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RESUMO

Esta pesquisa elege, como objeto de estudo, a analise dos processos e experiéncias da artista e
professora Dilma Goes e sua atuacdo no Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo, para examinar sua trajetdria na arte e na docéncia, desde seu ingresso no ensino superior
até a sua aposentadoria, no recorte temporal de 1968 a 1992. Enuncia como questdo
investigativa: Como a experiéncia da artista contribui para a docéncia? Como séo articulados
0s campos do conhecimento e da experiéncia com a Arte, com 0 conhecimento e a experiéncia
de professora? Com o objetivo de compreender essa articulagdo nos campos da Educagéo e da
Arte de Dilma Goes em sua docéncia e em sua producdo artistica, realizou-se um movimento
que abrangeu desde o recuo ao passado, como depoimentos e conversas no presente, incluindo,
nessa pesquisa, o campo da histéria da educacdo em arte no estado do Espirito Santo,
especificamente, num percurso que abrangeu o Instituto de Belas Artes (1910-1913), seguido
pelo periodo da Escola de Belas Artes em seus dois espagos fisicos (1951-1971), até o ano de
1972, quando efetivamente instalou-se no Campus de Goiabeiras, entdo Centro de Artes da
UFES. Analisou-se um importante documento, um relatério datado de 1973, que contextualizou
espacial e temporalmente o ano de 1972, bem como a estrutura organizativa ¢ administrativa a
que os docentes estavam submetidos, € os projetos de reestruturacdo dos curriculos para os
cursos de Licenciatura em Desenho ¢ Plastica e o curso de Bacharclado em Artes
Plasticas. Como corpus investigativo, foram analisadas as performances artisticas e educativas
da artista professora Dilma Goes, presentes nas narrativas (entrevistas/conversas), nos
documentos de docéncia (projetos, planejamentos, fotografias, certificados de cursos), e nos
documentos de artista (fotografias, catalogos, obras de arte, convites de exposicdes, periddicos
da imprensa local). O aparato conceitual e metodoldgico da semiotica discursiva e da semiética
plastica, foi embasado em Greimas e Fontanille (1993), Landowski (2002, 2003, 2014),
Reboucas (2003) e Oliveira (2004, 2002, 2013), para analisar 0s percursos narrativos presentes
nos documentos de artista e de docéncia, articulando-os aos percursos narrativos obtidos nas
entrevistas/conversas. A metodologia de historia de vida, que tangenciou esta pesquisa, por
meio das narrativas de Dilma Godes, permitiu-nos acompanhar a dinamicidade de seu
processo identitario, construido e tecido pelos processos e experiéncias constituidos nas
formacbes, na docéncia, na arte e na vida, permeado por continuidades, rupturas e
descontinuidades. Apos a analise das préaticas e experiéncias no campo artistico e docente da
artista professora Dilma Goes, entende-se que ndo ha como separa-los, pois compreendemos
que a vida de Dilma se apresenta/se entrelaca na sua obra/producéo téxtil, no transcorrer de sua
vida de artista e de professora. Essa investigacdo procurou desvelar um periodo do Centro de
Artes da UFES, de modo a dar visibilidade a memoria e a historia da docéncia em Arte no
Ensino Superior.

Palavras-chave: experiéncia do artista; experiéncia do professor; docéncia superior em artes;

semidtica discursiva



ABSTRACT

This paper thesis chooses, as study object, the analysis of Artist and Professor Dilma Goes’
processes and experiences, as well as her and performance in Espirito Santo University Arts
Center in order to go through her career in art and teaching from her start as a Professor (1968)
until retirement (1992). It states as investigative question: How does the artist's experience
contribute to teaching? How are knowledge and art experience fields interconected to teaching
experience and knowledge? In order to understand this articulation in the areas of Education
and Art of Dilma Gées in her teaching and in her artistic production, we went back to the past
until covering testimonials and conversations in the present including, in this research, the field
of the history of Art Education in the state of Espirito Santo, specifically, in a course that
covered the Institute of Fine Arts (1910-1913), followed by the period of the School of Fine
Arts in its two physical spaces (1951-1971), until the year 1972, when it effectively settled in
the Campus of Goiabeiras, former UFES Arts Center. We analyzed an important document, a
report dated 1973, which contextualized spatially and temporally the year 1972, as well as the
organizational and administrative structure to which the teachers were submitted, and the
projects of restructuring the subjects for the Undergraduate courses in Design and Plastic and
the Bachelor's degree in Plastic Arts. The conceptual and methodological framework of
discursive semiotics and plastic semiotics was based on Greimas and Fontanille (1993),
Landowski (2002, 2003, 2014), Reboucas (2003) and Oliveira (2004, 2002, 2013), to analyze
the narrative paths in the teaching and documents artist, articulating them to the narrative paths
obtained in interviews/conversations. The life story methodology related here, through the
narratives of Dilma Goes, allowed us to follow the dynamism of its identity process, woven by
the processes and experiences constituted in formations, teaching, art and life, permeated by
continuities, ruptures and discontinuities. After analyzing Professor Dilma Goes artistic and
teaching practices and experiences, it is understood that there is no way to separate them,
because we understand that Dilma's life is presented/intertwined in her work/textile production,
in the course of her life as an artist and teacher. This investigation covers an UFES Arts Center
period in order to give visibility to the memory and history of teaching in Art in Education in
order to praise Undergraduate Art teaching background.

Keywords: artist experience; teacher experience; Arts Education; discursive semiotics.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Quem somos noés sendo uma combinatéria de experiéncias,
informacgdes, de leitura, de imaginacGes? Cada vida & uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma
amostragem de estilos, onde tudo pode ser remexido, ordenado de
todas as maneiras possiveis”

italo Calvino.

A presente investigacdo tem como ponto inicial minha trajetoria académica e profissional
marcada por experiéncias com a Arte e a Docéncia. Parafraseando o poeta Vinicius de Moraes
quando diz que “a vida é a arte do encontro ”,! abro essa escrita que se situa em uma trajetoria
de encontros, que me provocam a revisitar as marcas que me constituiram enquanto
professora/pesquisadora. Oliveira (2013) diz que depreendemos as nossas condic¢des de poder
e saber para encontrarmos meios para captarmos os sentidos, e esses sentidos se constroem

permeados pelas possibilidades e encontros ao longo do caminho percorrido.

Apontar de onde vem o interesse pela tematica e objeto de estudo a partir da prdpria histdria de
formagé&o profissional enriquece e estabelece conexdes que justificam as escolhas, mostram a
importancia das experiéncias e revisitam o vivido e o sentido em um longo periodo de mais de
vinte anos de docéncia, bem como os estudos académicos na Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES).

Nessa perspectiva, principio esse percurso pelo meu encontro académico com a Arte, que
comecou efetivamente em 1992, quando entrei no curso de Bacharelado em Artes Plasticas,
encantando-me principalmente pela Estética e Historia da Arte e pela fotografia. Nessa
oportunidade, em meio a estudos e experiéncias das mais diversificadas no campo das poéticas
artisticas, escolhi a fotografia para me aperfeigoar e acabei por tecer uma pesquisa intitulada

“Retratos de Criangas”, sob orientagdo da professora Dra. Maria Gorete Dadalto Gongalves?.

Werso da cangio “Samba da  béncio”, de Vinicius de Moraes. Disponivel em
<http://www.viniciusdemoraes.com.br/pt-br/musica/cancoes/samba-da-bencao> Acesso em: 20 de junho 2019.

2 Gorete Dadalto é professora de fotografia aposentada do CAr/UFES. Possui graduacdo em Artes Plasticas pela
UFES (1978), mestrado em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (1997) e doutorado em
Comunicagdo e Semiotica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (2004).
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Meu encontro com a Docéncia em Arte aconteceu no ultimo ano do Curso do Bacharelado, em
1996, quando tive a oportunidade de lecionar para alunos do Ensino Fundamental 1I. Esse
contato com a sala de aula foi de grande importancia para minha escolha profissional, uma vez
que pude perceber, no ensino da Arte, minha verdadeira vocagdo. Contudo, a auséncia das
teorias pedagdgicas e as aulas de praticas de ensino foram logo percebidas por mim e decidi
que, ao terminar o curso do bacharelado, faria também a complementacéo pedagdgica para que

obtivesse o curso de licenciatura plena em Educacdo Artistica.

Em 1998, retornei a UFES para participar da Especializagdo lato sensu “Abordagens
Contemporaneas em Arte-Educagdo” e, assim, efetivou-se meu encontro académico com a
pesquisa em Arte Educacdo. Esse curso me proporcionou grande aprendizado, ampliou de
forma significativa meu repertdrio, com disciplinas e ementas bem abrangentes, favorecendo-
me preencher um pouco as lacunas, principalmente com as praticas pedagdgicas, advindas de
minha formacdo no bacharelado. Desenvolvi, como trabalho final do curso, uma pesquisa

2

intitulada “Além do espelho — o retrato da crianca na pintura”, orientada pela professora

Maria Isabel Helena Oliveira de Souza®.

Em 1999, retornei a universidade e cursei a Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, por meio
do novo curso, solicitacédo essa feita no ano anterior; desse modo, pus-me, concomitantemente,
a escrever a monografia do curso de especializacdo, cursando as disciplinas da Licenciatura,

finalizando em 2001.

Desse periodo até os dias atuais, pude viver intensamente o ensino de arte, lecionar em todas as
séries do Ensino Fundamental e Médio, com a realizacdo de varios projetos interdisciplinares,
mostras e exposicles, viagens de estudo e visita a museus e galerias de arte. Foi-me possivel,
também, participar de muitos workshops e capacitacdes, além de seminarios de ensino de arte

com apresentacdo de relatos de experiéncias, comunica¢Ges em congressos locais e nacionais.

3 Isabel Helena O. de Souza foi professora do CAr/UFES. Fez mestrado na Universidade de Ohio, nos Estados
Unidos. Como educadora, contribuiu para a organizacdo da primeira associacdo de arte-educadores no estado;
criou e estruturou o ensino da arte na universidade, sendo responsavel por toda uma geracdo de professores de arte
que hoje atuam em diferentes partes do pais. Com seu impeto desbravador, criou a primeira especializacdo em
ensino da arte na UFES, fomentando, ainda, nos anos de 1990, o que viria a se tornar o Programa de Mestrado em
Artes da UFES.
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Nos ultimos dez anos, aproximadamente, tive a oportunidade de contribuir para a formacédo de
professores de arte, recebendo alunos da Graduagdo em artes visuais, em minha sala de aula,
para estagio. Esses estudantes eram oriundos das disciplinas de praticas de ensino de artes, no
Ensino Fundamental e Médio, da UFES, e de outras faculdades semipresenciais de artes visuais.
Por dois semestres, 2017/02 e 2018/01, tive minha primeira experiéncia no ensino superior,
como orientadora de trabalho de graduacdo no curso de Artes Visuais na modalidade

semipresencial EAD-UFES, no Polo UAB, de Itapemirim.

Atualmente participo do grupo de pesquisa GEPEL* (Grupo de Pesquisa de Processos
Educativos em Arte) sob a coordenacao da professora Dra. Moema Reboucas. No MAES, desde
sua abertura, em 1998, e em outros espagos expositivos, procuro participar de encontros com
arte-educadores, workshops, palestras, encontros com artistas e, especialmente, desenvolver
projetos com os alunos, a partir de visitas mediadas, com o intuito de promover a interacao
entre esses dois espacos institucionais: 0 museu e a escola. Meus planejamentos escolares, até
os dias atuais, sdo direcionados a dialogar com as exposi¢cdes desses locais, com vistas a realizar
projetos que envolvam as turmas, a fim de leva-las aos espacos expositivos, sempre que

possivel.

Essas praticas, por mim vivenciadas, apesar de contribuirem para minha realizagéo profissional,
suscitavam um grande desejo e uma necessidade de retornar ao meio académico para cursar 0
Mestrado, que se concretizou em 2013, com a aprovacdo no Mestrado em Educacdo na linha

de pesquisa Educacéo e Linguagens.

Nesse momento de minha trajetdria, consegui, enfim, tecer uma pesquisa, cuja trama se
constituiu dos fios de meus encontros com a Arte, o0 Ensino de Arte e 0 Museu de Arte. Produzi
entdo a dissertacdo “Museu e escola: espagos de sentidos” no Mestrado em Educacéo, sob a
orientacdo da professora Dra. Moema Martins Rebougas®. Compreender como 0 museu de arte

(MAES) atua na producéo de sentidos dos estudantes, a partir das relagdes estabelecidas com

4 O GEPEL (Grupo de Pesquisa de Processos Educativos em Arte) é formado por pesquisadores com vinculo em
instituicBes de ensino e dedica-se a coordenar, a pesquisar e a assessorar projetos que possuem como meta o
didlogo com os processos educativos na educagdo formal e ndo formal, englobando as praticas sociais em suas
dimensdes artisticas, estéticas, culturais e comunicacionais. <http://www.gepelufes.com/pg/27660/0-grupo/>

> Moema Martins Rebougas é professora titular aposentada do Centro de Educagdo da UFES. Possui graduacdo em
Licenciatura em Desenho e Plastica pela UFES (1981), mestrado em Educacdo pela UFES (1995), doutorado em
Comunicacdo e Semiética pela PUC/SP (2000) e P6s-Doutorado pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto. Participa do grupo de pesquisa do Centro de Pesquisas Sociossemi6ticas - CPS das instituicdes PUC/SP, USP
e CNRS de Paris e € lider do grupo de pesquisa GEPEL /CNPq.
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a escola, e, nesse proceder, como 0 museu compreende a arte e a escola como destinataria de

suas acoes.

Face as memorias desse gratificante percurso, percebo um processo de potente amadurecimento
em minha trajetoria, em que transito por diferentes territdrios, que se efetivam em “encontros
que germinam sensagdes, acdes, sentimentos, pensamentos que vao configurando em encontros
prazerosos que acolhem, com curiosidade, a abertura, as descobertas ¢ novas inquicta¢des”
(MARTINS, 2012, p.13).

As inquietagdes instigam, mobilizam e provocam o desejo de continuidade ao investigador,
assim me situo. Integrante do Grupo de Pesquisa de Processos Educativos em Arte - GEPEL,
em 2013, eu acompanho as pesquisas realizadas, com destaque para o projeto Museu Aberto®,
e a pesquisa “As Interdiscursividades das obras de um acervo como propositoras de praticas
educacionais”. Essa investigagéo, iniciada em 2012, direcionou-se para a colegdo de arte na
universidade, com o intuito de apresenta-la aos professores da educacdo bésica e, ainda,

destacar sua importancia numa instituicao publica de ensino superior.

Situada no Campus Universitario de Goiabeiras, a Galeria de Arte Espaco Universitario
(GAEU/UFES) tem 40 anos e é responsavel pela guarda e manutencdo da colecdo de arte da
UFES, composta por, aproximadamente, duas mil obras. Goncalves e Reboucas (2013, p. 2)
declaram que “A colegdo ¢ tdo extensa e representativa de um periodo da arte brasileira e, por
outro lado, de uma producdo dos artistas formadores e formados nos cursos de artes da

universidade, que atualmente se discute a transformacao desta Galeria em Museu de Arte”.

Como as obras dessa colecdo nédo estdo disponiveis em sites (para consultas e pesquisas), elas
sdo desconhecidas tanto pela comunidade universitaria quanto pelo publico de nosso estado, e
de outros locais nacionais e estrangeiros. Desse modo, como nossa primeira contribuicao nessa
pesquisa, trabalhamos na digitalizacdo de algumas obras desse valioso acervo por meio de um

Catalogo’ langado em 2007, com o titulo “Acervo da Galeria de Arte da UFES”. O objetivo

6 O Museu Aberto é um projeto iniciado em 2009 com o objetivo de aproximar e tornar visiveis ao professor, a
organizacao e as propostas desenvolvidas em espacos expositivos (museoldgicos e outros como galerias de arte),
tais como a sua estrutura e o seu funcionamento, os projetos desenvolvidos, as acdes que demandam uma
exposicao, o trabalho do curador, o servico educativo do muse6logo, entre outros.

" A publicacdo desse catalogo em 2007 se da por intermédio de um projeto da entdo Secretéria de Producdo e
Difusdo Cultural da UFES, professora Rosana Paste.
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da digitalizacdo foi destinar a um puablico amplo, em torno de 360 estudantes, do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais-EAD-UFES, a visibilidade dessas obras, e, aos professores desse

curso, a de inseri-las em suas propostas de praticas com obras de arte.

Muito nos impressionou ao ter em méaos esse robusto catalogo de 380 péginas, poder aprecia-
lo e ver o rico acervo que a Universidade possui. Nas 358 paginas centrais, estdo as reproducdes
fotograficas da colecdo, com as pecas agrupadas por linguagens. Inicia-se com
Gravura/Desenho, Pintura, Objeto/Escultura e Fotografias de artistas locais e nacionais, dentre
eles varios docentes e artistas professores do Centro de Artes da UFES e de outras instituicdes

nacionais.

Nesse projeto de pesquisa, tecido por tantas méos, o intuito foi também reconstituir a memaoria
da colecdo, e houve um encontro com os professores que protagonizaram o inicio da galeria,
como forma de compreender as motivagdes, 0s programas e 0s projetos envolvidos nesse

processo, bem como conhecer os seus destinatarios.

Rebougas (2014) revela que o fio condutor desta pesquisa foram as narrativas das duas
professoras/coordenadoras, que protagonizaram o inicio dessa colecdo de arte, Jerusa
Margarida Gueiros Sam(®. A primeira foi a propositora e primeira diretora da Galeria de Arte
e Pesquisa da UFES (GAP-UFES)®, no periodo de 1976 a 1985, e a segunda deu continuidade,
dirigindo a galeria entre 1986 e 1988, apds a gestdo do professor Ronaldo Barbosa'®, em 1985.

Tereza Norma Tommasi também foi responsavel pelo Setor de Galerias da UFES que abrangeu,

8 Jerusa Margarida Gueiros Samd nasceu em 1933 no RJ, formou-se na Escola de Belas Artes de SP. Foi pintora,
gravadora e também professora do CAr/UFES.

% Segundo Rosa (2015, p.17, 22), a GAP foi inaugurada no dia 25 de junho de 1976, com sua sede localizada
provisoriamente na Capela de Santa Luzia, situada no centro histérico da capital. A primeira galeria de Arte
universitaria do estado, pertencente a uma instituicdo publica federal, sem fins lucrativos, teve como objetivos:
fomentar o conhecimento cientifico na comunidade local, por meio de seminérios, debate com artistas expositores,
oficinas de artes plasticas e visitas as exposi¢des; catalisar 0s processos criativos da universidade e expor ao
publico capixaba; articular intercambios com artistas de outras localidades do pais e, principalmente, valorizar a
producdo artistica local.

10 Rosa (2015, p.72) observa que, no ano de 1985, devido a aposentadoria de Jerusa Samd, o Conselho do Setor
de Galeria do CAr/UFES elegeu o professor Ronaldo Barbosa (1951), empossado em 13 de maio de 1985, e
aprovado pela Diretora do Centro de Artes, na época, Maria Helena Lindemberg. Esse professor sé ficou no cargo
por um ano. Em 1986, a professora Teresa Norma Borges de Oliveira Tommasi (1942) assumiu a Coordenacao da
GAP, tendo seu nome aprovado pela portaria em 16 de junho de 1986. A substituicdo de Ronaldo Barbosa por
Teresa Norma teve como justificativa um pedido de licenga sem vencimentos desse professor. Posteriormente,
houve, como gestores: Simone Guimaraes (1988-?); Rosana Paste (2002-2012); Neusa Mendes (2012-2018) e,
atualmente, esta sob a coordenagao do professor Fernando Augusto dos Santos Neto.
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além da GAP-UFES, outros espacos expositivos da universidade, como a Galeria Espaco
Universitério e o da Biblioteca Central.

E importante destacar que, ainda no periodo de sua gestdo na GAP, no segundo semestre de
1988, na época em que o professor Seliégio Ramalho era Diretor do Centro de Artes, foi
aprovado o Projeto de Adesé&o, processo que consistia em unir 0s dois acervos, o da GAP com
0 da GAEU. Desse modo, todo o Acervo da GAP foi transferido paraa GAEU, onde se encontra

até os dias atuais.

Como uma pesquisa solicita outra, 0 GEPEL, de 2016 a 2020, desenvolve a investigagdo “O
lugar do discurso na Arte e na docéncia: entrelagcamento e articulacdes tecidas em contextos
educativos”. Essa pesquisa almeja oferecer subsidios tedricos e metodoldgicos para 0s
professores de Arte da Educacdo Basica a fim de que eles pensem as suas docéncias
entrelacadas e articuladas com a Arte. Para tanto, tem como foco os discursos produzidos por
professores do ensino superior sobre a docéncia, e 0s processos de criacdo que envolvem as

suas producdes artisticas.

Esse projeto elege como corpus os professores dos Cursos de Artes Visuais e de Artes Plasticas
da UFES, que possuem producdes no acervo da Colecdo de Arte da mesma instituigédo. Pretende
recuperar as ligacdes entre a Arte, 0 artista e a docéncia, a partir dos discursos de seus
enunciadores para compreender 0s processos de constituicdo do artista e do professor e se, e

como, esse processo € incorporado em sua docéncia.

Como membro do GEPEL, participe dessas investigagdes, percebi que o percurso trilhado entre
a artista e a professora fez parte de minha propria formagdo, de bacharel a licenciada em
Educacdo Artistica, e de minha atuacdo profissional, de artista (fotografa) a docente na

educacéo basica.

Nessa perspectiva, e como proposta de investigacdo no doutorado em Educagdo, nds
revisitamos e nos apropriamos de parte do que estava delineado no projeto do GEPEL, qual
seja: Investigar professores de Arte do ensino superior, sua atuagdo como docente e como
artista para compreender como articulam esses dois campos da Educacéo e da Arte na sua

docéncia e na sua producdo artistica.
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Um dos produtos da referida pesquisa foram as entrevistas gravadas com dez professores do
Centro de Artes que possuem obras na Colecdo de Arte da UFES, portanto, além de professores,
eles sdo artistas. Participando tanto do momento da gravagdo, como discutindo com o grupo de
pesquisa 0s resultados, percebemos a existéncia de um ponto em comum entre esses
professores: todos ingressaram na carreira académica pelo destaque que tiveram como artistas
enquanto alunos no Centro de Artes. Referimo-nos aos anos de 1968 a 1986, ocasido em que 0
ingresso no ensino superior se dava por convite e por um processo de selecdo que ainda nédo

tinha 0 mesmo ambito dos editais nacionais, como os realizados apds 1987.

Presente em diferentes momentos da educacdo brasileira, a questdo da valorizacdo dos
profissionais da educacdo volta a agenda publica na década de 1980, com a redemocratizacéo
politica. Nesse sentido, a Constituicdo Nacional de 1988 foi um marco essencial para a

definicdo do ingresso do servidor pablico, incluindo o magistério, a saber:

Na Assembleia Nacional Constituinte, as discussfes sobre a valorizagcdo dos
profissionais da educacdo surgem como um eixo fundamental da educacdo de
qualidade. A Constituicdo Federal de 1988 (CF/88) dispds, no artigo 206, entre 0s
principios para o ensino: "a valorizagdo dos/as profissionais da educagdo escolar,
garantidos, na forma da lei, planos de carreira, com ingresso exclusivamente por
concurso publico de provas e titulos, aos das redes publicas" (Redacdo dada pela EC
n. 53, de 2006).1

O artigo 205 da Constituicdo Federal de 1988 declara que a educacéo ¢ “direito de
todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboragéo
da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificag@o para o trabalho”.

O artigo 208, inciso V, da Constituicdo Federal de 1988, por sua vez, determina que
o dever do Estado com a educagéo superior serd efetivado mediante a garantia de
“acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo artistica,
segundo a capacidade de cada um”.

O ingresso nas carreiras universitarias oriundas da Constituicdo, além de possibilitar um alcance
nacional para os postulantes de outros estados brasileiros, instituiu mudangas que favoreceram
uma diversidade académica, contrapondo 0s ingressos de um grande nimero de ex-alunos para

docentes nos cursos em gue foram formados, como acontecia anteriormente.

11 Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-73302013000400012>acesso
em 07 de setembro 2020.
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Simdes!? (2001), em sua pesquisa de mestrado “A evolugdo do ensino de Artes no Espirito
Santo: da “EBA” — Escola de Belas Artes, 1951, ao Centro de Artes/UFES, 1971, ressalta
que, no ano de 1977, ainda na Escola de Belas Artes, eram indicados para contrato alguns ex-
alunos, ela cita os professores Wallace Neves, José Antonio de Carvalho, Lenize Mazzei e Julio
César Grande Ribeiro. Essas indicages se justificavam pela necessidade de atender a demanda
das disciplinas ofertadas e suas especificidades e ao nimero de alunos matriculados. Nesse
sentido, a autora ressalta: “Ao analisarmos essas indica¢des, observamos que esses alunos eram
aqueles gue se destacavam na disciplina para as quais eram indicados e que assumiam as aulas
como se fossem os titulares das chamadas Cadeiras”. (SIMOES 2001, p.102-103)

Por outro lado, embora o Centro de Artes tenha sido fundado desde 1971, ndo havia muitos
profissionais para a carreira docente nessa area. Simdes (2001, p.114) afirma que, no ano de
1971, “sdo providenciados concursos para Auxiliares de Ensino e para Professores, uma vez
que, com as reformas implementadas, como oferta de matricula por semestre, implicava a

necessidade de amplia¢do do quadro docente”. A pesquisadora corrobora:

E realizado Concurso de titulos para suprir vagas do quadro docente, e a Escola de
Belas Artes encerra 1971, ainda buscando subsidios para a implantagdo do Curso de
arquitetura e oferecendo os cursos de Artes Plasticas (Arte Decorativa, Pintura,
Escultura e Gravura) e Professorado de Desenho. (SIMOES, 2001, p. 117).

Simdes (2001) ainda observa que a auséncia de profissionais com formacdo especifica em Arte,
no estado do ES, explica a razdo de alguns alunos serem contratados para Auxiliares de Ensino,
antes mesmo da concluséo do curso, o que justifica também o longo tempo percorrido até o
momento em que a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras ofereceu as chamadas disciplinas
pedagdgicas, para os alunos do Curso de Professorado de Desenho concluirem a Licenciatura,
estando, portanto, habilitados a lecionar. Os contratados eram chamados de Professores
Colaboradores, e estes, com a ja citada Lei.7.596 de 10/04/1987, desde que tivessem ingresso
em processo seletivo de provas e titulos, ficavam enquadrados na Carreira do Magistério

superior, conforme consta no paragrafo unico:

Art. 3° As universidades e demais instituicGes federais de ensino superior, estruturadas
sob a forma de autarquia ou de fundacdo publica, terdo um Plano Unico de
Classificacdo e Retribuicdo de Cargos e Empregos para o pessoal docente e para 0s

12 Vera Lucia de Oliveira Simdes realizou a pesquisa intitulada “A evolug&o do ensino de Artes no Espirito Santo:
da “EBA” — Escola de Belas Artes, 1951, ao Centro de artes/UFES, 1971, no Mestrado em Educacdo no
PPGE/UFES, no ano de 2001, e, atualmente, é professora do CAr/UFES.
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servidores técnicos e administrativos, aprovado, em regulamento, pelo Poder
Executivo, assegurada a observancia do principio da isonomia salarial e a
uniformidade de critérios tanto para ingresso mediante concurso publico de provas,
ou de provas e titulos, quanto para a promogdo e ascensao funcional, com valorizagao
do desempenho e da titulagdo do servidor.

Paragrafo Gnico. Os professores Colaboradores das Universidades Fundacionais que
tenham se habilitado através de processo seletivo de provas e titulos para ingresso na
Instituicdo ficam enquadrados na Carreira do Magistério Superior, obedecidos os
graus de suas respectivas titulacdes.

Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L7596.htm> Acesso
em: 20 de novembro de 2019>

Como o processo de ingresso na carreira docente se dava pelo destaque, pelo envolvimento e
pela experiéncia do artista no curso, e, como diante do convite, alguns dos professores
entrevistados relataram a dificuldade e os receios que tiveram em aceitar o ingresso na carreira
docente, observamos que esse aspecto era relevante para nossa investigacdo. O que
consideramos: Se a experiéncia como artista foi o fator para que estes sujeitos se tornassem

docentes, como se deu o processo de constituicao e formacao do artista como professor?

Acerca dessa constituicdo e identidade do professor universitario, investigacdes em diferentes
I6cus e areas do conhecimento foram realizadas, e destacamos algumas com o intuito de tecer
didlogos com nossa tese. Na publicacdo: Docéncia no ensino superior, Pimenta e Anastasiou
(2014) mencionam importantes aspectos que propiciam a constituicdo da identidade dos
professores do ensino superior. As autoras ressaltam que, na construcdo da identidade docente,
o significado social que os professores atribuem a educacdo escolar e a si mesmos é muito
importante durante todo o processo da constru¢do. Quanto ao significado que atribuem a si
mesmos, provém das diversas experiéncias vivenciadas como alunos e de exemplos deixados

por professores que passaram por sua vida.

Essa construgdo identitéria, segundo as pesquisadoras, configura-se em um processo continuo,
que tem por base 0s aspectos da experiéncia, construidos no exercicio profissional mediante o
campo de conhecimento em que estd a docéncia, que envolve os conteidos das areas do saber
e do ensino; conteldos didatico-pedagdgicos (relacionados ao campo profissional); contedidos
relacionados aos saberes pedagogicos, e os ligados a explicitacdo do sentido da existéncia

humana individual, com sensibilidade pessoal e social.

Pimenta e Anastasiou (2014) explicitam que a significagéo social da profisséo, a revisdo desses
significados, a revisdo das tradicBes e, por vezes, as reafirmacbes de praticas consagradas


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L7596.htm
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culturalmente e que ainda permanecem vélidas fazem parte desse processo. E uma identidade
que se assenta no embate entre teorias e praticas, na analise e construcdo de novas teorias. O
professor universitario também contribui para a cristalizacdo da sua identidade a partir do
significado que ele atribui a sua atividade docente no cotidiano, ou seja, com base em seus
valores, na visdo de mundo, na historia de vida, nas representagdes pessoais, nas angustias e
nos anseios, em que emergem, em grande parte, 0 sentido que tem em sua vida o ser professor.
Esse arcabouco de valores pessoais € constantemente confrontado com sua rede de relagdes

com outros professores e com profissionais de outras areas.

Diante dessas relacoes, as pesquisadoras afirmam que a configuracao da identidade do professor
ocorre na medida em que se procede a analise critica dos saberes da experiéncia, construidos
nas praticas, confrontando-os com base no campo tedrico da educacio, pedagogia e ensino. E
uma identidade que comporta 0s aspectos epistemoldgicos dos saberes cientificos e o de
ensinar, mas também compreendendo a docéncia como um meio de intervencao profissional na

pratica social.

Carvalho e Simdes (2002), por meio de pesquisa realizada®®, destacam que os estudos
mostraram que a formacdo, a pratica pedagdgica e a identidade/profissionalidade docente se
relacionam entre o saber tedrico e o saber técnico, com as vivéncias e significacdes socio-

historicas que os agentes escolares estabelecem com o conhecimento cientifico.

Na pesquisa “ldentidade e profissionalizacdo docente: um retrato delineado a partir dos
periodicos nacionais”, também desenvolvida pelas pesquisadoras Carvalho e Sim&es (2002a),
e que faz parte de uma publicacdo do INEP*4, foi proposta uma analise da produgéo teorica
sobre a questdo do professor como profissional, em periddicos especializados, publicados no
periodo de 1990 a 1998. A pesquisa perpassa tematicas que analisam trabalhos que se
enquadram nos temas: interdimensionalidade da identidade/profissionalizacdo docente;

condicBes de trabalho, remuneracdo, socializagdo, praticas culturais, organizacdo politico-

13 As autoras realizaram uma pesquisa com foco e analise de “fragmentos” do imaginario sociopolitico e
pedagdgico presentes no discurso de professores atuantes no curso de Pedagogia, em confronto com a teorizacéo
expressa em periédicos nacionais, na década de 90. A investigacdo abarcou a concepgdo de educacdo e ciéncia;
formacao inicial; formacéao continuada; pratica pedagdgica e identidade profissional do professor.

14 A publicagdo referida no texto é: Formac&o de professores no Brasil (1990-1998) / Organizagdo: Marli Eliza
Dalmazo Afonso de André. — Brasilia : MEC/Inep/Comped, 2002. (Série Estado do Conhecimento, ISSN 1676-
0565, n. 6)
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sindical e politicas publicas, e discute questdes em que o professor se apresenta como um
proletario ou um profissional; a questdo de género e a identidade do professor.

A referida pesquisa mostrou a Identidade do Professor como tematica central, e foi definida
por meio de subteméticas, ou seja, ela se colocou de forma multidimensional e
interdimensional, e perpassou fatores como: proletarizacao/profissionalizacdo do magisterio;
condicdes de trabalho e remuneracédo dos professores; socializacdo para e no trabalho; praticas
culturais e saberes dos professores; organizacdo politico-sindical; politicas pablicas dirigidas

ao professor; e questdes de género.

A compreensdo da identidade do professor como profissional, segundo as pesquisadoras,
coloca-se a partir do equacionamento de trés vertentes articuladas entre si: 0 compromisso do
Estado (como expressdo da sociedade politica, mais sociedade civil) com a profissdo docente;
a disponibilidade de recursos publicos para o financiamento da educacéo; e a implementagéo
de politicas publicas consequentes para o setor educacional, visto como esfera publica e
democratica. As autoras inferem que, caso contrario, pode-se argumentar que navegaremos
infinitamente em imaginarios que, ao mesclar elementos de dedicacdo, abnegacao, vocacao e,
também, de inércia, de impossibilidade e mesmo de incompeténcia, terminam por fragmentar e
distorcer a identidade do profissional da educagéo, posto que cambaleiam entre a idealizagdo

da profissao docente e a auséncia de projetos de educacdo efetivamente objetivados.

O sociossemioticista Eric Landowski (2002), acerca do processo de formacdo identitaria,
revela-nos que a existéncia do ‘eu’ depende das relages na alteridade e no encontro com o

‘outro’, a saber:

O que da forma a minha identidade néo é s6 a maneira pela qual, reflexivamente, eu
me defino (ou tento me definir), em relacdo a imagem que outrem me envia de mim
mesmo, € também a maneira pela qual, transitivamente, objetivo a alteridade do outro
atribuindo um contetido especifico a diferenca que me separa dele (LANDOWSKI,
2002, p .4)

Por essa perspectiva, Novoa (2007, p.16) dialoga com Landowski (2002) ao afirmar que “a
identidade ndo é um dado adquirido, ndo € uma propriedade, ndo € um produto. A identidade é
um lugar de lutas e conflitos, € um espaco de construcdo de maneiras de ser e de estar na
profissdo”. Entretanto, para Landowski (2002, p.26), isso ndo basta, pois é necessario dar um
sentido, ressignificar a constitui¢do do “eu” nas relagdes com o “outro”, para que NAo estejamos

correndo o risco de comparar apenas identidades congeladas para sempre em sua radical
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diferenca. Dessa forma, o autor vai além das discussdes apresentadas sobre a alteridade e sua
relacdo com o0s processos identitarios, semiotizando-os para que possibilitem, de fato,
ressignificar a singularidade, criar uma ruptura para constituir um sentido préprio de cada ser
ao colocar os problemas de uma forma auténtica na busca de identidade. Nesse sentido, ele
afirma que:
[...] ser asi mesmo ndo é apenas ser ou afirma-se ‘outro que néo ¢ Outro’. E, a0 mesmo
tempo, um pouco mais que isso. No minimo ¢ também simplesmente ‘existir’ (mais
que ndo ser), ¢ ser “alguém” ou “algo” (mais que nada) ou em todo caso ter a sensagdo
de sé-lo. E “viver” dando, se possivel, um sentido ao que faz com sua prépria vida ou,
sendo, tentando entender o que a propria vida faz em nos. E tentar captar o minimo de
coeréncia que da sentido e unidade ao devir que faz com que cada um seja individual
ou coletivamente o é. [...] “Eu sou o que vocé ndo ¢ sem duvida, mas ndo sou somente

isso, sou também algo mais, que me € préprio — ou talvez nos seja comum”
(LANDOWSKI 2002, p. 26 € 27)

A partir dessas consideracdes, percebemos um amplo campo de questdes, que nos abre
possibilidades de investigacdo, no sentido de situar e analisar as Artes Plasticas e a Educacao
no ensino superior especificamente no Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. Por essa perspectiva, apresentamos nosso objetivo do estudo, que pretende pesquisar a
artista professora Dilma Goes, com o intuito de compreender sua atuagdo como docente e como
artista e de que modo articulou os dois campos de conhecimento, o da Educacao e o da Arte, na

sua docéncia e na sua producdo artistica, pois continuou atuando como artista.

Essa escolha procura destacar a tecela e professora Dilma Goes, que tem uma trajetéria impar
enguanto artista e professora no CAr/UFES. Entrou como estudante em 1963, ainda na Escola
de Belas Artes, e, pelo seu destaque enguanto aluna, foi convidada a ser professora assistente
em 1968 onde ficou até 1992 com sua aposentadoria. Nesse periodo de quase trinta anos na
universidade, teve a oportunidade de vivenciar diferentes cursos, curriculos, reformas
institucionais, projetos em diferentes l6cus, implementar a pesquisa e 0 ensino do téxtil no
departamento de Artes Decorativas, organizar e participar de exposi¢0es que enriqueceram

sobremaneira a histéria do Centro de Artes da UFES.

Analisaremos as performances educativas e artisticas presentes nos discursos dessa professora
tendo como dados: documentos de docéncia (projetos, planejamentos, fotografias, certificados
de cursos, dentre outros), documentos de artista (fotografias, catdlogos, obras de arte, convites

de exposi¢Oes, dentre outros) e as entrevistas.
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Diante dessa tematica em estudo, tecemos como questdo-problema: Como a experiéncia da
artista contribui para a docéncia? Como sao articulados os campos de conhecimento e da

experiéncia com a Arte, com o conhecimento e a experiéncia de professora?

Hipotetizamos que a experiéncia da artista vai nortear as escolhas, 0s processos e 0s métodos
escolhidos pela professora. Essa hipdtese pressupfe que a arte e a vida sdo insepardveis
(PAREYSON, 1989); portanto, inclui a docéncia.

Segundo o fil6sofo, [...] o artista afirma a prépria personalidade humana, sobretudo no fazer
arte, isto é, no dedicar-se a tarefa que ele escolheu para a sua propria vida, de modo que nédo é
possivel compreender a fundo a arte de um autor sem dar conta do que foi para ele sua arte
(PAREYSON, 1989, p.79). Nesse sentido, Corassa e Rebougas (2009) expdem que se existe
continuidade entre uma e outra, o artista extravasa na arte a sua vida, sendo suas obras
documentos dela. Por outro lado, a vida do artista, sua formacéo e cultura refletem-se em suas
obras (CORASSA E REBOUCAS, 2009, p. 32).

Tecemos, nessa perspectiva, 0s seguintes objetivos:

e Investigar os processos de constituicdo da artista Dilma Goes na intencdo de (re)constituir
a memoria da artista, inscrita e concretizada nesses materiais, e, nesse proceder, analisar o

processo criativo e compreender as etapas e 0s métodos que emergem dele.

e Investigar os processos de constituicdo da docente Dilma Gdes de modo a (re)constituir a
memoria docente inscrita e materializada nesses materiais, e, nesse proceder, analisar a

constituicdo do processo docente compreendendo as etapas e 0s métodos que emergem dele.

e Analisar para compreender como sao articulados “o ensinar e o fazer arte” na docéncia no

ensino superior.
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1 ESBOCOS PREPARATORIOS

A fim de nos aproximarmos do assunto proposto por essa investigacdo, realizamos uma
pesquisa no banco de teses e dissertagcdes da CAPES com os descritores: “docéncia superior em
artes plasticas”, com o uso das aspas e sem aspas, obtendo o mesmo resultado de 921.809
trabalhos. Do mesmo modo, utilizando as palavras “artista professor”, com aspas e sSem aspas,
obtivemos 35.484 resultados, um nimero extenso de trabalhos que perpassavam Varias areas

do conhecimento.

Resolvemos unir os dois descritores anteriores e fizemos a busca com as palavras: "docéncia
superior em artes plasticas" e "artista professor”, com a utilizacdo das aspas, e obtivemos um
resultado ainda maior: 984.073 trabalhos. Mudando para docéncia superior em artes plasticas /
artista professor, sem aspas e sem a conexdo da letra, obtivemos 923.009 trabalhos. Ao refinar
0s resultados, com a area de conhecimento de ciéncias humanas, ficamos com 102.649
resultados; enxugando ainda mais a busca, deixando somente a area de educagdo, conseguimos

32.319 resultados e, ainda assim, havia um nimero expressivo de trabalhos.

Resolvemos, entdo, realizar a busca com os mesmos descritores "docéncia superior em artes
plasticas" "artista professor", com aspas e, agora, sem a conexdo “e”, obtivemos 19 resultados.
Percebemos, com essa busca, mais pertinéncia, pois encontramos um ndmero bem menor de
trabalhos e que tinha uma relacdo mais proxima com a temaética da investigacdo, pelos titulos e
palavras-chave; nesse sentido, resolvemos fazer uma analise dessas 19 pesquisas para, assim,

conhecé-las efetivamente.

Os trabalhos compreenderam o periodo de 1992 a 2017, periodo que serd o recorte temporal
desta investigacéo, e ressaltamos que essa definicdo se deu pelos descritores "docéncia superior
em artes plasticas™ "artista professor”. Em analise inicial, dos 19 trabalhos encontrados, 11

eram teses, e 8 (oito) eram dissertacoes.

1.1 DISSERTACOES DE MESTRADO

Para uma melhor compreensdo e organizacao, iniciamos pela analise das disserta¢des. Das oito

dissertaces encontradas, duas sdo do Mestrado Académico em Artes Visuais; cinco, do
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Mestrado Académico em Educagdo, e uma, do Mestrado Profissional em Educagdo e
Tecnologia. Seguem o grafico 1 e o quadro 2 explicativo com informagdes referentes ao titulo,

ao ano da defesa, ao autor, ao programa de pds-graduacao e a instituicao.

Gréfico 1 - NUmero de dissertacGes de mestrado

® Mestrado Académico em Artes Visuais - 2
i Mestrado Académico em Educacéo -5

i Mestrado Profissional em Educacédo e Tecnologia - 1

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro 1 - Dissertacfes de Mestrado

TITULO ANO/DEFESA AUTOR PROGRAMA | INSTITUICAO
Avrtista e professor de artes 2000 CORREA, Helga Mestrado em Universidade
plésticas: interpretacdes Educagdo Federal de Santa
possiveis no ensino da arte. Maria (UFSM)
Cartografemas: fragmentos 2009 SILVA, Jorge Mestrado em Universidade
autobiogréaficos de um Leal Eir6 da Educacéo Federal do Para
artista-professor’ (UFPA)
Docéncia universitaria em 2010 OLIVEIRA, Mestrado em Universidade
arte: autorretratos da Eleny Macedo de Educacéo Federal de Goias
identidade do docente- (UFG)
artista
A improvisacdo em danca: 2012 BOAS, Priscilla Mestrado em Universidade
um dialogo entre a crianca Vilas Educacéo Estadual de
e o artista professor Campinas
(Unicamp)
A monotipia no campo 2012 SERPA, Leandro Mestrado em Universidade do
expandido: reflexdes sobre Avrtes Visuais Estado de Santa
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arte e arte/educacdo Catarina
contemporanea (UDESC)
TATICAS DE 2014 SOUZA, Roberto Mestrado Instituto Federal
GUERRILHAS: Domingues Profissional em | de Educ., Ciénc.
experiéncias estéticas em Educacéo e E Tecn. Sul-Rio-
educacdo musical Tecnologia Grandense,
Pelotas (IFSul)
Poética na docéncia [corpo 2016 CANSI, Lislaine Mestrado em Universidade
e territorio] Sirsi Artes Visuais Federal de
Pelotas (UFPE)
Formacéo Estética Em 2017 GONCALVES, Mestrado em Universidade
Aurtes Visuais: Uma Maira Gutierres Educagdo Estadual Do
Abordagem A/R/Tografica Ceara (UECE)
Sobre o Patriménio
Cultural’

Fonte: Elaborado pelo autor

Apbs a leitura dos resumos, das palavras-chaves das oito pesquisas, tivemos a seguinte
percepgdo: No Mestrado Académico em Artes Visuais, as duas pesquisas encontradas
apresentaram uma leitura que enfatiza a poética da experiéncia no campo das artes plésticas e

ndo fazem uma ligacdo efetiva com a docéncia superior, o que focaliza nossa investigacao.

Dos cinco trabalhos do Mestrado Académico em Educacéo, percebemos que um trabalho trata
da temética autobiografia; um, da danca; um trabalho analisa a docéncia na educacdo basica.
Nesse sentido, apenas dois apresentaram afinidade com a pesquisa, por tratarem da docéncia

universitaria em artes.

No Mestrado Profissional em Educagdo e Tecnologia, a pesquisa desenvolveu a tematica
relacionada a linguagem da mausica e se distancia do assunto investigado, que é o das artes
visuais e plasticas. Nessa perspectiva, dos oito trabalhos de dissertagdo de mestrado, dois
dialogam com a nossa pesquisa por tratarem da docéncia universitaria em artes, como se pode

verificar no quadro 2.
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Quadro 2 - Dissertacfes elencadas

TITULO ANO/DEFESA AUTOR PROGRAMA INSTITUICAO
Artista e professor de 2000 CORREA, Mestrado em Universidade Federal
artes plasticas: Helga Educacdo de Santa Maria

interpretacdes (UFSM)
possiveis no ensino da
arte.
Docéncia 2010 OLIVEIRA, Mestrado em Universidade Federal
universitaria em arte: Eleny Macedo Educacdo de Goias (UFG)
(auto) retratos da de

identidade do

docente-artista

Fonte: Elaborado pelo autor

1.2. TESES DE DOUTORADO

Na analise dos trabalhos de Doutorado, encontramos onze teses, e percebemos que, do mesmo

modo que as dissertacdes, algumas delas perpassam outras areas do conhecimento, apesar de o

descritor ter delimitado as artes plasticas. Das onze teses encontradas, cinco sdo de Doutorado

em Educacdo; uma, de Doutorado em Teatro; uma, de Doutorado em Letras; duas, de

Doutorado em Historia, e duas, do Doutorado em Artes. Segue o grafico 2 e 0 quadro 3

explicativo para apreciagao:

Grafico 2 - Numero de teses de doutorado

# Doutorado em Artes - 2
® Doutorado em teatro - 1

u Doutorado em Letras -
1

® Doutorado em
Educacéo - 5

Fonte: Elaborado pelo autor
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TITULO ANO/DEFESA AUTOR PROGRAMA INSTITUICAO
O Trabalho do Artista 1992 ALMEIDA, Doutorado em Universidade
Plastico na Instituigdo de Celia Maria de Educacéo Estadual de
Ensino Superior: Razdes e Castro Campinas
Paixdes do Artista-Professor (Unicamp)
IVAN SERPA - Importancia 2003 FERREIRA, Doutorado Em | Universidade Federal
Das Artes Plasticas Na Hélio Marcio Educacdo Fluminense (UFF)
Educacdo Dias
Manuel Querino. Entre 2004 LEAL, Maria Doutorado em Pontificia
Letras e Lutas, Bahia: 1851- das Gragas de Historia Universidade
1923 Andrade Cat6lica de Sao
Paulo (PUC — SP)
Calidoscopio: Experiéncias 2008 MACHADO, Doutorado em | Universidade Federal
de Artistas-Professores como Gilberto Educagdo do Ceara (UFC)
Eixo para uma Histdria do Andrade
Ensino de Artes Plasticas em
Fortaleza
Espiando Pelo Buraco da 2008 BARRETO, Doutorado em | Universidade Federal
Fechadura: O Conhecimento Umbelina Maria Educacéo do Rio Grande do Sul
de Artes Visuais em Nova Duarte (UFRGS)
Chave
Deslocamentos Armoriais: da 2008 MARQUES, Doutorado em | Universidade Federal
afirmacéo épica do popular Roberta Ramos Letras De Pernambuco
na Nagdo Castanha de Ariano (UFPE)
Suassuna ao corpo-historia
do Grupo Grial
Desenho Inscrito no Corpo 2010 HORTA, Doutorado em | Universidade Federal
Eugénio Artes de Minas Gerais
Paccelli da (UFMG)
Silva
Interfaces Entre Cena Teatral 2016 ROSSETO, Doutorado em Universidade
e Pedagogia: A Percepcédo Robson Artes da Cena Estadual de
Sensorial na Formagdo do Campinas
Espectador-Artista-Professor'
Professor-Artista-Professor: 2016 LOYOLA, Doutorado em | Universidade Federal
Materiais Didatico- Geraldo Freire Artes de Minas Gerais
Pedagdgicos e o Ensino- (UFMG)
Aprendizagem em Arte
O Ensino De Arte Pos- 2016 SA, Raquel Doutorado em | Universidade Federal
Moderno na Arte de Daniel Mello Salimeno Histéria De Uberlandia
Francisco de Souza De (UFU)
Artista-Professor: Cartografia 2017 PASTE, Doutorado em | Universidade Federal
e Processo Rosana. Educacéo do Espirito Santo

(UFES)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Apds uma leitura dos resumos e das palavras-chave das pesquisas, eliminamos as teses de

Histdria, de Teatro (Artes da Cena) e de Letras. Passamos para uma leitura mais aprofundada
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das sete pesquisas restantes: cinco, do Doutorado de Educacéo, e duas, do Doutorado de Artes.
Percebemos que dessas cinco, trés duas teses do Doutorado em Educacdo dialogavam

efetivamente com nossa investigacao.

Quadro 4 - Teses elencadas

TITULO ANO/DEFESA AUTOR PROGRAMA INSTITUICAO
O Trabalho do Artista ALMEIDA, Doutorado em Universidade
Plastico Na Instituicdo Célia Maria De | Educacdo Estadual de
de Ensino Superior: 1992 Castro Campinas
Razbes e Paixdes do (Unicamp)
Acrtista-Professor
Calidoscopio: 2008 MACHADO, Doutorado em Universidade
Experiéncias de Artistas- Gilberto Educagéo Federal do Ceara
Professores como Eixo Andrade (UFC)
para uma Historia do
Ensino de Artes Plasticas
em Fortaleza
Acrtista-Professor: 2017 PASTE, Rosana | Doutorado em Universidade
Cartografia e Processo Educagdo Federal do Espirito
Santo (UFES)

Fonte: Elaborado pelo autor

Nessa perspectiva, a partir desse mapeamento, chegamos a cinco trabalhos que tém conexdes
afins com nossa pesquisa: duas dissertacdes de mestrado, do programa de pds-graduacdo em

Educacao, e trés teses de doutorado em Educacéo.

1.3 DE CONVERSA EM CONVERSA

ApOs essa primeira apreciacdo e mapeamento, partiremos para analisar cada um desses cinco
trabalhos, de modo a encontrar pontos afins de didlogo entre eles e a tese que pretendemos
construir. O primeiro trabalho a ser analisado é a tese de doutorado de Célia Maria de Castro
Almeida, cujo titulo é: O Trabalho do Artista Plastico na Instituicdo de Ensino Superior:
Raz0bes e Paixdes do Artista-Professor. Esse trabalho foi defendido no PPGE, da Faculdade de
Educacdo da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), em 1992, sob a orientacdo do

professor Dr. Milton José de Almeida.
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A autora, na ocasiao da pesquisa, era professora do curso de Licenciatura em Educagéo Artistica
da Unicamp. Para compor o corpus de sua investigacdo, realizou entrevistas com artistas
plasticos, todos professores de diferentes instituicdes universitarias - publicas e privadas — em
que focalizou multiplos aspectos, tanto da arte como do ensino, entrelacando-os por meio da
experiéncia relatada por eles. Os dados da pesquisa foram os relatos de 27 artistas professores,
concedidos mediante entrevistas semiorientadas, nas quais foram expostas a diversidade de
experiéncias vividas no cotidiano de trabalho nas instituicdes de ensino superior e as percepcdes

que os sujeitos tinham de tais experiéncias.

Fez uma andlise com o objetivo de conhecer as concepcdes e praticas desses profissionais
acerca da arte, do fazer artistico, de sua préatica docente e de suas relacdes com as instituicdes
de ensino superior. O referencial tedrico incluiu obras sobre literatura, filosofia, sociologia,
historia, arte e educacgdo. Os relatos mostraram as contradi¢des e os conflitos que permeiam a
atuacdo do artista plastico na instituicdo de ensino superior, que sdo bem atuais: a natureza da
pesquisa em arte, a carreira docente e a avaliacdo da producdo artistica, a burocratizacao e a

precariedade das condi¢fes materiais de trabalho.

Né&o sendo conclusivo, o trabalho se abre a multiplas possibilidades de interpretacdo, pois,
segundo a autora, a pesquisa assumiu o carater de um mapeamento, ou seja, um estudo que
recolhe e guarda uma preocupacao inicial, a qual permanece como estimulo para prosseguir
com reflexdes sobre o assunto. O professor Milton Almeida, orientador da tese de Célia, em
prefacio no livro publicado em 2009, publicacdo oriunda de sua tese diz: “O trabalho de Célia
pergunta ao artista o que ele perdeu quando ganhou a profisséo de artes, e lembra ao artista
professor que ndo deixe que a sua arte seja somente um problema de curriculo e carreira

universitaria’”.

Essa pesquisa tem conexdo com nossa tese, na medida que também investiga a docéncia
universitaria, com foco nesse profissional que é artista e professor de artes, de modo a
compreender as concepgdes que esses sujeitos tém da arte e da docéncia e como articulam suas
praticas. Almeida optou por trabalhar com as narrativas das entrevistas de 27 artistas
professores de diferentes institui¢cdes publicas e privadas, analisando o trabalho do professor de
arte, 0 ensino da arte - tanto do ponto de vista de quem ensina como do aluno que busca o curso,
abordando o conteudo curricular, as disciplinas, o ensino da técnica, a nogéo de liberdade e os

mitos em torno do artista.
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Em nosso caso, optamos pela escolha da artista professora Dilma Gées que foi professora do
CAr/UFES entre 1978 e 1992, periodo em que vamos analisar as performances educativas e
artisticas presentes nos discursos por meio de documentos de docéncia (projetos,
planejamentos, fotografias, certificados de cursos, relatorios, dentre outros), documentos de
artista (fotografias, catalogos, obras de arte, relatorios, convites de exposi¢des, dentre outros)

e as entrevistas.

A dissertacdo de mestrado da pesquisadora Helga Correa € o segundo trabalho a ser analisado
e tem como titulo: Artista e professor de artes plasticas: interpretagdes possiveis no ensino da
arte. Foi apresentada, em 2000, no Mestrado em Educacdo da Universidade Federal de Santa

Maria (UFSM), sob a orientacdo da Dra. Silvia Maria de Aguiar lsaias.

A autora partiu do pressuposto de que o docente de artes plasticas em nivel universitario
empreende, em seu percurso profissional, duas trajetérias: a do artista plastico e a do professor
de arte, e investigou quais as ligacBes existentes entre ambas. A pesquisa teve abordagem
qualitativa, e trabalhou com vinte e quatro sujeitos (oito docentes e dezesseis discentes),
participantes do processo de ensino e aprendizagem da arte no Curso de Desenho e Pléstica —
Habilitacdo Bacharelado, da Universidade Federal de Santa Maria - RS.

A pesquisadora utilizou-se de entrevistas semiestruturadas e obteve relatos das relacdes
existentes entre a producéo plastica e a producao do ensino de arte. Analises interpretativas dos
relatos de cada um dos sujeitos foram realizadas e, posteriormente, Helga as reagrupou entre
professores e alunos, de modo que estabeleceu cruzamentos entre os depoimentos, trabalhando
0s pontos convergentes e divergentes que, em associa¢do com o referencial tedrico, subsidiaram
suas consideracdes finais. Helga Correa constatou a diversidade e a complexidade em que as
interpenetragcdes das trajetorias se estabelecem. Ao mesmo tempo, as analises deixaram
transparecer o principal aspecto que a trajetoria pedagdgica exerce no percurso profissional, em

gue as exigéncias e 0s compromissos institucionais em muito absorvem o artista professor.

Esse trabalho tem ligacdo com nossa pesquisa no tocante ao estudo do ensino superior, tendo,
como sujeito da investigacéo, a professora artista Dilma Gdes, de modo a compreender a ligagédo
entre praticas artisticas e docentes. Todavia, a pesquisadora Helga Correa envolveu relatos de
discentes e docentes para a coleta de dados, diferente de nossa pesquisa, que investiga somente

uma docente, ndo somente por meio de entrevistas, mas também por meio do que € dito pela
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entrevistada, ou o que ela nos faz saber. Nosso interesse esta tanto nas narrativas que Dilma
Goes traz como artista professora, como também nos discursos inscritos nos documentos de

artista e de docente.

O terceiro trabalho a ser analisado € a tese de doutorado do pesquisador Gilberto Andrade
Machado, em 2008, que teve como titulo: Calidoscdpio: Experiéncias de Artistas-Professores
como Eixo para uma Historia do Ensino de Artes Plasticas em Fortaleza, realizado na
Universidade Federal do Ceard (UFC), orientado pela professora Dra. Maria Juraci Maia

Cavalcanti.

Essa pesquisa almejou organizar uma histéria do ensino das artes plasticas em Fortaleza a partir
da experiéncia de alguns artistas plasticos que se tornaram professores. O recorte temporal foi
de 1944 a 2005, iniciando com a criacdo da Sociedade Cearense de Artes Plasticas (SCAP), e
terminando em 2005, com a formatura dos primeiros artistas plasticos graduados numa

instituicdo publica de Fortaleza.

Objetivou-se a investigar o significado que os artistas plasticos conferiam as suas experiéncias
docentes. Também quis identificar alguns espacos de formacgdo de artistas plasticos em
Fortaleza, saber como esses artistas percebiam o ato de ensinar/aprender artes, como lidavam
com as expectativas pessoais e familiares sobre a profissdo artistica, sobretudo, como outros
saberes de sua praxis social e politica se incorporavam a pratica docente. Para alcancar tais
objetivos, utilizou a histéria oral como recurso metodolégico, entrevistando dez artistas, e suas
narrativas permitiram conhecer como era a cidade no periodo estudado, as oportunidades
socioculturais que lhes eram acessiveis e 0s contextos escolares nos quais os artistas se

iniciaram como alunos.

O autor constatou que o desafio atual para as escolas de artes plasticas € definir rumos para a
formacdo do artista, nos quais a profissionalizagdo via educacdo ndo seja compulsoria. Ele
compreendeu, com a pesquisa, ser fundamental que o artista plastico que deseja ser professor
seja orientado para produzir reflexdes mais consistentes sobre suas experiéncias estéticas e que

saiba articular suas experiéncias em ser artista e docente.

Esse trabalho dialoga com nossa investigacdo na medida em que utilizou a historia oral como

recurso metodoldgico, narrada pela voz de professores artistas, que péde desvelar a histéria das
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artes plasticas de Fortaleza, e, no contexto de nossa pesquisa, poderdo ser reconstituidos
aspectos relevantes da historia e da memoria do Centro de Artes da UFES, recontados a partir
de narrativas de uma de suas protagonistas, Dilma Goes, como também por meio seus trabalhos

plasticos, planejamentos, fotografias, dentre outros documentos.

A dissertacdo realizada no mestrado em Educacdo da Universidade Federal de Goias, de Eleny
Macedo de Oliveira, é a quarta pesquisa a ser analisada. Tem como titulo: Docéncia
universitaria em arte:(auto) retratos da identidade do docente-artista, defendida em 2010, sob
a orientacdo da Dra. Monique Andries Nogueira. Esse trabalho académico buscou mostrar a
identidade profissional do docente artista que atua na Educagéo Superior.

Docente artista, na concepc¢do da pesquisadora, € aquele profissional que atua no ensino e na
pesquisa na universidade com temas relacionados as maultiplas linguagens das Artes, com
producdo artistica ou ndo. Além disso, esse profissional, no olhar de Eleny, tem uma atuacdo
mais ampla, pois propde projetos, discussdes, realiza producdes, faz criticas, atua na formacéo
e Nos processos artisticos de cunho variado, seja na area das artes visuais, seja ha masica, no

teatro ou na danga.

De posse desse conceito, a autora recorre a historia do Ensino Superior no Brasil, com a
intencdo de elucidar como aconteceu o inicio da formacdo docente, em especial do docente
artista. Essas informacGes foram importantes para conhecer a evolucdo da formacao
profissional e da identidade desses profissionais da Educacdo Superior e, nesse sentido,
dialogou com Ana Mae Barbosa (2005) e Cunha (2003). A pesquisa de campo realizada junto
com os docentes artistas teve como instrumento, para a coleta de dados, o questionario. A
analise dos dados mostrou duas linhas identitarias: a primeira, composta por docentes artistas
com uma linha mais voltada para a identidade de educador, ja a segunda acentua a identidade
do artista em detrimento da visdo de educador. Sao identidades distintas para a docéncia em

Arte, com propositos comuns aos que atuam na formac&o de professores.

O encontro desse trabalho com nossa investigacdo acontece também por meio do sujeito de
nossa pesquisa, a artista e professora do ensino superior Dilma Gdes, na medida em que
buscamos vislumbrar o perfil dessa docente em relagdo a sua prética. Todavia, Eleny Oliveira
utilizou uma coleta de dados diferente, que foi o questionario, e nés utilizamos a entrevista e a

analise de documentos de artista e de docéncia. A autora, em sua investigacdo, apresenta um



43

historico bem sélido no que se refere a constituicdo das bases histéricas da Arte no Ensino
Superior. Nesse sentido, amplia o referencial tedrico de nossa tese, de modo a auxiliar a

compreendermos as bases que fundamentam a docéncia superior em arte.

O quinto trabalho a ser analisado, que dialoga com nossa investigacao, € o da artista e professora
Rosana Paste, que desenvolveu uma pesquisa com defesa, em 2017, no doutorado em Educacéo
da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), sob orientacdo do também artista e docente,

Dr. César Pereira Cola.

Esse trabalho quis investigar os encontros e as conexdes dessas duas profissdes “artista e
docente”, que, segundo Rosana, seriam contaminacfes, agenciamentos, planos comuns do
artista que € professor. Nesse sentido, a autora procurou investigar e descrever a existéncia de
linhas que unem essas profissdes, como se relacionam e se completam; assim, optou por
cartografar experiéncias, de modo a desvelar o processo de criacdo dos pesquisados. Essa
pratica metodoldgica foi escolhida, pois é avessa a unificacbes e promove sua abertura a

variagOes, a multiplicidades, a desvios e a indeterminacoes.

Os artistas professores pesquisados foram Lygia Clarck, José Carlos Vilar e o proprio trabalho
da pesquisadora. Rosana Paste declarou que o acesso a producdo plastica dos sujeitos
investigados possibilitou 0 acompanhamento dos percursos criativos com seus rastros e pistas
em forma de croquis, anotacdes, devaneios, na perspectiva de aproximar o que € singular no
processo de criacdo de cada artista-professor. Utilizou principios filosoficos de territorialidade,
rizoma, conexdo heterogénese e multiplicidade, de Giles Deleuze e Félix Guattari. A escolha
pela filosofia na investigacao, segundo a pesquisadora, permitiu que os fatos fossem analisados
em si, como imanéncias que surgem e se sobrepdem, diferente da historia, que, para ela, tende

a limitar e a conduzir a uma Unica verdade.

Nosso trabalho utilizara a abordagem metodoldgica e analitica da semi6tica discursiva de linha
francesa; 0 da autora se baseou nos principios da cartografia. Entretanto, um de nossos objetivos
é analisar o processo de criagdo da artista e professora Dilma Goes, e a pesquisa de Rosana
Paste também faz uma analise dos trabalhos plasticos de artistas e seu processo de criacéo, e
acreditamos, como Rosana Paste, na existéncia de linhas que unem essas profissoes “a de artista
e de professor”, e que clas se relacionam e se complementam, como destaca 0 semioticista

Landowski (2014) como “discursos e praticas significantes”.
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A partir da anélise dessas duas dissertacfes de mestrado e trés teses de doutorado, observamos
pontos de convergéncia nas pesquisas, uma vez que todas tratam da docéncia superior de
artistas professores, todavia focalizam l6cus, docentes e artistas diferentes, utilizam outras
metodologias de analise, 0 que confere a nossa investigacdo originalidade, carater inédito, de
relevancia, viabilidade, pré-requisitos importantes para a constituicdo de uma tese de
doutorado.

Nesse sentido, acreditamos que a investigacdo reconstituird uma importante histéria e trara
visibilidade a essa docente e artista da CAr/UFES, que tanto contribuiu para a formagéo de
professores e artistas no recorte temporal a ser analisado, que, como muitos de nos, atuam ou

ja atuaram no ensino de arte do estado do Espirito Santo.
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2 SUPORTE DA DOCENCIA E DA ARTISTA: CRIACAO E CONTEXTO

“Suporte” no Dicionario de Termos Artisticos (1998, p.269) é definido como [...]Jsuperficie
fisica sobre a qual se executa uma pintura ou desenhol...]. No caso da tecelagem, o suporte é 0
préprio tear, instrumento em que sdo fixados os fios de urdidura em uma direcéo, e entre eles
os fios da trama se cruzam, compondo o tecido. Na pesquisa, 0 suporte para a sua realizacdo
estd na escolha dos referenciais e na metodologia utilizada. Portanto, este é o capitulo da tese

em que serdo evidenciados os suportes que embasam a nossa investigacao.

Iremos evidenciar pontos significativos da historia da docéncia superior em Arte, com
interlocucdes dos pesquisadores: Cunha (2003), Barbosa (1989, 2005) e Oliveira (2010). A
tematica “artista professor” também seré discutida com embasamento nas pesquisas de Favero
(2007), Vasconcelos (2007), Went (2010), Almeida (2012), Lampert (2017) e Santos Neto
(2017), que tém olhares em perspectivas e referenciais tedricos diferentes, entretanto
enriquecem e tecem diélogos significantes. A apresentacdo do conceito de experiéncia propde
conversas com Dewey (2010), Duarte (2017), Lampert (2009, 2017) e Wosniak e Lampert
(2016), Bondia (2002), Foucault (1976, 1978) e Landowski (2005). Na tecitura investigativa,
sera desvelada a metodologia de investigacdo, embasada pela pesquisa historica de base
qualitativa, utilizando-se dos principios da Escola Nova e tangenciada pela Historia de Vida,
Finger e N6voa (2010). Para finalizar a urdidura, que é a sustentacdo para a realizacdo da
tessitura, temos como aporte a semidtica discursiva com enfoque nos autores Fiorin (2013,
2014), Landowski (2005, 2013, 2017, 2020), Oliveira (2002, 2013) e Reboucas (2014, 2021).

2.1 DOCENCIA SUPERIOR EM ARTE

A pesquisadora Eleny Macedo de Oliveira (2010) aponta que a historia da formacédo dos
docentes nas primeiras instituicbes superiores complementa a constituicdo da formagéo e

atuacdo do docente na universidade atual.

Compreendemos ser importante revisitar um pouco da historia da docéncia superior,
focalizando a Docéncia Superior em Arte, e, para isso, dialogaremos com alguns autores que

estudaram a tematica. No artigo “Ensino Superior e Universidade no Brasil” (2003), Luiz



46

Antdnio Cunha assinala que o curso de Artes era também chamado de Ciéncias Naturais ou

Filosofia e tinha duracéo de trés anos. Segundo o autor, o curso compreendia:

O ensino de légica, de fisica, de matematica, de ética e de metafisica. Somente obtinha
0 grau de doutor aqueles que ingressavam no curso de teologia, que tinha duracéo de
quatro anos. Em 1553, comegaram a funcionar os cursos de Artes e Teologia
(CUNHA, 2003, p. 152).

A formacdo e a atuacdo docente nas primeiras instituicdes superiores ficavam a cargo dos
militares, engenheiros e profissionais que possuissem determinadas técnicas ou habilidades
especificas. No ensino de Arte, nesse periodo, com a implantagdo da Academia de Belas-Artes
no Rio de Janeiro, por D. Jodo VI, os professores que atuavam nessa escola superior foram
convidados das cortes europeias, ou mesmo aqui do Brasil, apenas por dominarem determinadas

técnicas ou habilidades especificas de pintura.

No que concerne a metodologia de ensino, Oliveira (2010) destaca que o Neoclassicol5 era
ensino oficial, o que distanciou significativamente a Arte académica e a Arte popular, induzindo
a frequentar a academia favorecendo a aristocracia, ja que a caracteristica desse estilo € a copia
e a reproducdo, dificultando aos artistas nativos o autodidatismo ou até mesmo a ascensao aos
meios elitistas da Arte. Os docentes atuantes nessa academia eram artistas famosos, sem
registro, da Europa, porém possuiam formagao académica para atuar no Ensino Superior. Sobre
a contratacdo desses professores, Ana Mae Barbosa (2005), importante pesquisadora da historia

da arte-educagéo no Brasil, relata que:

[...] os organizadores da Academia de Belas-Artes, célula mater do nosso ensino de
arte, eram franceses, todos membros importantes da Academia de Belas-Artes, do
Instituto da Franca, e bonapartistas convictos. [...] Por essa época, Alexander Van
Humboldt (1769-1857), naturalista alemdo que estivera no Brasil, recebeu do
embaixador de Portugal, na Franga, a incumbéncia de contatar artistas e artifices
franceses para organizar o ensino das Belas-Artes no Brasil e uma Pinacoteca.
Lebreton encarregou-se de reunir o grupo. [...] com o objetivo de fundar e por em
funcionamento a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, institui¢do assim designada
pelo decreto de 12 de outubro de 1816, mas que teve seu nome mudado para Academia
Real de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, pelo decreto 12 de outubro
de 1820. [...] para, finalmente, depois da Proclamacdo da Republica, chamar-se,
Escola Nacional de Belas Artes. Muitos desses artistas que para ca vieram eram
famosos na época e receberam convites de outros paises europeus para ocuparem
cargos de professores [...] posi¢des que recusaram para vir ao Brasil (BARBOSA,
2005, p. 16 - 17).

150 Neoclassico foi um movimento artistico surgido na Europa por volta de 1750, até meados do século XIX. Esse
movimento teve como objetivo principal revisitar os valores estéticos e culturais das civilizagdes da Antiguidade
Classica (Grécia e Roma) e que, no Brasil, foi consolidado em 1816 com chegada da Missdo Artistica Francesa.



47

A criacdo da Academia Nacional de Belas Artes foi o marco referencial para o entendimento
da constituicao do perfil do docente que ali lecionava. E interessante notar que a fundagéo das
primeiras instituicbes de Ensino Superior no Pais aconteceu bem antes de se organizarem 0s
ensinos primario e secundario, porque se achava, conforme aponta Barbosa (2005), que essa

era a fonte de formacdo e renovacao do sistema de ensino.

Cunha (2003) afirma que, no periodo da Republica, com a promulgacdo da Constituicdo de
1891, muitos conflitos surgiram, e, dentre eles, destacam-se 0s novos interesses da burguesia
cafeeira por uma educacéo secundaria e superior. Nesse contexto, o ensino profissional se fazia
necessario para o bom desempenho das fun¢des relacionadas ao modo de produgdo vigente. Foi
um momento historico de facilitagdo para o ingresso no Ensino Superior, contribuindo para o

aumento de mais de 27 escolas superiores entre 1891 e 1910.

Nesse periodo, aconteceram reformas educacionais (1891) e, com as novas leis impostas pelo
governo da época (1911), muitos desses professores sem formacdo adequada sentiam-se
impossibilitados de continuar com seus cursos, todavia, 0s cursos de desenho ndo sofreram
nenhuma alteracdo metodoldgica. Ap6s 1920, muitos intelectuais, otimistas em recuperar a
educacdo, aderiram aos meios educacionais. Essa adesdo foi provocada por fatores, como:
transformacdes decorrentes da primeira Guerra Mundial, crise econémica mundial e alteragdes

nos meios educacionais. A pesquisadora Ana Mae Barbosa (2005) assinala que:

Mesmo em decorréncia dessas transformacdes educacionais, 0s acontecimentos pré-
modernistas ndo tiveram nenhuma influéncia sobre a sistematica do ensino de Arte no
Ensino Superior, que tinha como modelo a Escola Nacional de Belas Artes, que
continuou em moldes arcaicos disfarcados em reformas, que eram apenas simples
mudanca de rétulo (BARBOSA, 2005, p. 32).

Barbosa (2005) observa que, nessa época, 0 ensino de Arte nas escolas superiores, no periodo
republicano, voltava-se para o encontro efetivo entre as Artes e a industria e para o processo de
“cientifizacdo” da Arte motivados pelos novos interesses produtivos. Mesmo com 0s avangos
na producdo industrial e com os ideais pré-modernistas, 0 Ensino Superior de Arte continuava
com o modelo da Escola Nacional de Belas-Artes, com uma instrugdo centrada na préatica de

reproducéo e autoritarismo. Sobre a formagéo de professores, nesse periodo, ela destaca:

[...] a formacdo de professores de artes visuais comegou mal no Brasil e ainda ndo
atingiu o nivel desejavel de qualidade. O primeiro curso de formacdo de professores
de Desenho (como era chamada a disciplina de arte no curriculo na época) foi criado
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por Anisio Teixeira, na Universidade do Distrito Federal, na década de 30. Tinha,
entre os professores, Mario de Andrade, que ensinava Histéria da Arte, e Portinari que
dava as aulas de Pintura. A Ditadura Vargas, conhecida como Estado Novo, fechou a
Universidade do Distrito Federal, e os alunos que ndo haviam terminado o curso, para
receberem um diploma, passaram a frequentar a Escola Nacional de Belas Artes,
muito conservadora naquele tempo, para fazerem as disciplinas de Arte e a Faculdade
de Educagdo onde estudavam os assuntos pedagégicos. Eram rejeitados nas duas
Escolas. Os artistas os consideravam mediocres por pensarem em ser professores, e
o0s educadores os viam como malucos, boémios e perigosos por se envolverem com
arte. Ndo é de se estranhar tanto preconceito contra Arte-Educacéo nas universidades
hoje (BARBOSA, 2005. p. 14).

Em 1934, por decreto estadual, foi fundada a Universidade de Sdo Paulo (USP) e, segundo
Oliveira (2010), foi um marco importante para o Ensino Superior, pois o Instituto de Educacao
foi promovido a categoria de escola superior, passando a se chamar Faculdade de Educacéo,
tornando-se, na USP, o centro de formacdo de professores para o ensino secundario. Outras
faculdades foram criadas na USP, tais como Filosofia, Ciéncias e Letras, Ciéncias Econdmicas
e Comerciais e a Escola de Belas Artes. Para compor o quadro docente dessas faculdades, foram

contratados treze professores europeus, entre eles alemaes, italianos e franceses.

Como evidencia Cunha (2003), esses docentes gozavam de alta qualificacdo, voltada para o
ensino e a pesquisa. Assim sendo, desde o inicio do seu funcionamento, a USP propiciou
condicdes para a construcao de um novo modelo de docente-pesquisador, ja que os professores
vieram, especificamente, para atuar na universidade. O nimero de estrangeiros chegou a 45 em

suas unidades académicas, diminuindo para 22, em 1942.

A década de 1960 foi marcante também para o Ensino Superior em Arte. Especificamente, em
1963, segundo Oliveira (2010), foi fundada a primeira escola de desenho industrial de nivel
superior do Brasil, no Rio de Janeiro, com o nome de Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI). Aconteceram também inovagGes formativas para quem lecionava no ensino superior,
como a abertura de cursos de capacitacdo docente, ofertados no Museu de Arte Contemporanea
da USP e em outros espacos de arte e cultura. Essa evolu¢do comecou a tomar impulso,

viabilizando movimentos e encontros sobre Arte, Educacéo e educadores.

Oliveira (2010) ressalta que, antes da decada de 1970, a formacdo do docente universitario,
incluindo aqui o artista e o professor, era apenas em nivel de graduacéo ou técnico, com exce¢do
de alguns especialistas ou mestres qualificados em universidades fora do Brasil, ja que, nesse
momento historico, ndo haviam sido implantados oficialmente no Brasil cursos de pos-

graduacéo lato ou stricto sensu em Arte. A autora complementa:
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Havia sim, em 1968, um curso de Histdria da Arte em nivel de pés-graduacéao no pais
que fora implantado pelo Departamento de Historia da Faculdade de Filosofia e Letras
da USP. Em 1970, esse Departamento perdeu a disciplina, que foi transferida para a
Escola de Comunicagdo e Arte recém-fundada nessa mesma instituicdo. O
Departamento de Arte, mais adiante, na década de 1980, foi considerado a célula
mater para a abertura e criagcdo de outros cursos de pés-graduagdo em Arte no Pais.
Na década de 1990, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB n° 9394,
de 20 de dezembro de 1996, introduziu a avaliacdo institucional dos programas de
pés-graduacdo e de cursos de graduacdo, a concep¢do da autonomia didatico-
cientifica, disciplinar, administrativa, financeira e patrimonial. Outras inovacGes
aconteceram no regime juridico que criou a Associacdo Nacional das Universidades
Comunitarias — ABRUC — e a Associacdo Nacional das Universidades Particulares —
ANUP, contribuindo para a expansdo e regulamentacdo de instituicdes publicas e
privadas (OLIVEIRA, 2010, p. 37).

Nesses cursos, a formacao dos primeiros docentes era tanto artistica como técnica ou, ainda,
como bacharel em alguma instituicdo no Brasil ou na Europa. Ainda na década de 1970, outras
transformacdes aconteceram no ensino de arte. Uma delas que contribuiu para a ampliacdo de
novas perspectivas para esse ensino foi a sua oficializacao, tornando-o obrigatorio nas escolas.
Isso ocorre com a Lei da Reforma do ensino de 1° e 2° graus, Lei n® 5.692/71, que prescreve o
ensino de Arte nas escolas de primeiro e segundo graus. Desse modo, 0 MEC (Ministério da
Educacao e Cultura) foi forcado a criar cursos superiores para a formacéo universitaria desses

profissionais que atuariam nesses segmentos de ensino.

Ana Mae Barbosa (1989, p. 20) diz que “nesse periodo, foi criada a Universidade de Brasilia,
e a arte-educacdo ocupou um lugar relevante nessa instituicdo, em que se tencionava comecar
a escola de Educacdo a partir do departamento de Arte-Educacédo, onde se pretendia comecar
pesquisas e estudos de educacao, refletindo uma abordagem fiel a ideia de educacdo através da
arte”. A década de 1980 foi promissora para a docéncia universitaria em Arte, Oliveira (2010)
destaca que as inovacdes dessa década foram: a cria¢do dos cursos de pos-graduacdo em Arte,
a regulamentacdo do ensino de Arte na educacao basica, tornando obrigatoria a realizacdo desse
ensino em nivel fundamental e médio, alem da obrigatoriedade de formagéo para o professor
de Arte em Educacédo Artistica, bem como foram fundadas, nessa época, muitas associacoes,

apos discussdes e encontros promovidos por arte-educadores.

De acordo com esses relatos, observamos avangos, mas, ainda, lacunas que permaneciam
principalmente com relagéo a dificuldade na formagé&o do docente do Ensino Superior. Por essa
razao, organizaram-se, nesse periodo, cursos de especializacdo, para que os docentes
universitérios da época pudessem se aperfeigoar, ampliando os horizontes para o ensino de Arte.
Nesse sentido, Barbosa (2002) profere:
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[...] nds chegamos a 1989 tendo arte-educadores com uma atuacdo bastante ativa e
consciente, mas com uma formacéo fraca e superficial no que diz respeito ao
conhecimento de arte-educacéo e de arte. Algumas universidades federais e estaduais,
preocupadas com a fraca preparacdo de professores de arte, comecaram a partir de
1983 progressivamente a organizar cursos de especializacdo para professores
universitarios de arte. Os cursos eram curtos e intensivos (algumas vezes com aulas
de 10 horas diérias) e em geral conduzidos por professores e artistas de outros estados
(BARBOSA, 2002, p. 174).

Somente a partir de 1990, esse panorama efetivamente se modificou com a criacdo de cursos
de especializacdo e mestrados, favorecendo, assim, a qualificacdo do docente artista
universitario, como assegura Oliveira (2010). Na década de 1990, até o ano de 2006, segundo
dados da CAPES, o crescimento dos Programas de P6s-Graduacdo em Artes foi significativo®®

Com esse historico, percebemos importantes conquistas e avangos que permearam a trajetoria
do ensino de arte no Brasil. Nessa perspectiva, esses elementos trazidos do passado nos ajudam
a reconstituir o panorama no que se refere a docéncia superior em artes no Brasil. Todavia,
percebemos, com esse estudo, cuja tematica ainda é carente de investigacdes, 0 que reitera
Barbosa (1993): “Existem poucas pesquisas sobre o ensino universitirio em geral, em
comparacdo aos trabalhos produzidos nas universidades sobre o ensino de 1° e 2° graus. A
universidade tem dificuldade de ver a si propria” (BARBOSA, 1993, p. 14).

Nessa perspectiva, compreendemos que esta pesquisa, especificamente quando traz a realidade
do CAr/UFES com sua significativa historia, e a artista professora Dilma Goes com sua
trajetoria na arte e na docéncia, permitird desvelar relevantes aspectos da docéncia superior de

arte.

2.2 ARTISTA PROFESSOR

A tematica artista professor foi estudada por pesquisadores em teses e dissertagdes, como
constatamos na revisdo de literatura. Além dos trabalhos apresentados, encontramos outros
autores que realizaram pesquisas sobre a tematica, e, nesse espaco, apresentaremos
conceituacdes sobre 0 que ¢ ser “artista professor”, ancoradas em diferentes perspectivas e

referenciais teoricos.

16 Em quase todas as regides do Pais, sdo desenvolvidos, em universidades publicas, os Programas de Pds-
Graduacdo na area das Artes, tanto na linguagem visual, quanto na linguagem musical e cénica.



51

Observamos que a expressao artista professor, e ndo professor artista, € a nomenclatura mais
empregada quando a discusséo gira em torno da docéncia no ensino superior. A pesquisadora
Celia Maria de Castro Almeida (1999), que é uma das pioneiras e referéncia no estudo sobre
essa tematica no Brasil, e que se destaca por ter sido citada na maior parte dos trabalhos da
revisdo de literatura, diz que o conceito de artista professor no ensino superior é evidente, isto
é, faz-se necessério ser docente e ter uma producdo artistica sistematica, seja ela reconhecida

ou nao.

Sandra Favero (2007), no artigo “As inquietagdes do artista professor”, apresenta a concepgao
desse profissional como um propositor, portador de uma necessidade de conhecer algo, que néo
deixa de ser conhecimento de si mesmo, “Um corpo criador/um corpo professor, no mesmo
corpo”. Formagdo esta que identifica o “ser artista” e oferece vantagens para momentos
de conflito e apaziguamentos que também sdo estabelecidos em relacdo com a instituicdo.
Ao afastar-se da pratica artistica, o artista professor inibe 0 movimento criativo gerador de todo
0 processo pertinente ao ensino de arte. Nessas condicdes, estabelece-se o paradoxo. O artista
professor encontra-se entre a complexidade do sistema académico gerido pelos moldes

cartesianos objetivos e a complexidade do sistema artistico.

“Professor e artista: uma reflexdo sobre a pratica docente a partir da experiéncia artistica” € o
artigo da pesquisadora Denise Went (2010). Esse trabalho de pesquisa traz reflexdes no que
tange ao ensino das artes visuais e a formacéo dos professores. A autora mostra como o artista
professor pode orientar e guiar os seus alunos no processo de criagdo por meio das suas
experiéncias artisticas, e como as suas obras podem contribuir positivamente em suas aulas de
arte. Nessa perspectiva, o estudo demonstra a importancia de se valorizar a formacao desse
profissional ja que o seu trabalho se refletira em todo o processo de aprendizagem do aluno e,

ao mesmo tempo, valorizara a arte.

Edmilson Vitéria de Vasconcelos!” (2007), no artigo “As poéticas pedagogicas do artista

professor”, apresenta o papel do artista professor a partir do conceito de “artista-etc.”,

proposto por Ricardo Basbaum?®®. Basbaum comenta que o artista, quando € artista em tempo

7 Ricardo Basbaum ¢ artista, diretor e professor do Instituto de Arte da UERJ e desempenha também o papel de
curador, escritor e agenciador de eventos de arte contemporanea.

18 Edmilson Vitoria de Vasconcelos é graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Pelotas,
em 1988. Mestre em Ergonomia pelo PPG de Engenharia de Producdo e Sistemas da Universidade Federal de
Santa Catarina, em 2004. Tem Mestrado pelo PPG em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina.
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integral, pode ser chamado de “artista-artista”; no entanto, quando 0 artista questiona sobre a
natureza e a funcdo do seu papel, podemos chamé-lo de artista-etc. Quando isso acontece, 0
artista acaba transitando por outras instancias do sistema de arte incorporando outros papéis e
outras fungdes. Ricardo Basbaum (2004) disse que pode imaginar diversas categorias do artista-
etc., em que o artista sobrepde, acumula e mistura outras funcdes a sua fungéo original de artista:
“(...) artista-curador, artista-ativista, artista-produtor, artista-agenciador, artista-teorico, artista-

terapeuta, artista-professor, artista-quimico, etc.”

Ao imaginar essas possibilidades, Basbaum cria um hibrido e instaura um questionamento que
emergiréd a cada nova combinacdo da fungéo de artista e outra funcéo qualquer. Essa condicéo,
por sua vez, leva-nos a refletir sobre o proprio fazer artistico e do papel do artista-etc., em seus
processos, reitera Vasconcelos (2007). Nesses processos, todas as agdes articuladas pelo artista-
etc. serdo permeadas, atravessadas e contaminadas pelo fazer artistico, visto que o artista-etc.,
apesar da diferenca entre o artista-artista - artista em tempo integral - o artista-etc. €, também,

artista o tempo todo, mas que mistura e hibridiza com uma outra funcéo.

O autor, no artigo em questdo, apresenta sua concepcao do artista-etc., na funcdo de artista
professor, e acredita que esse profissional possa desenvolver processos e métodos didatico-
pedagdgicos como estratégia artistica para o ensino de arte, sendo a “aula” um sistema-poético-

educacional ou uma aula-obra de arte.

A professora e pesquisadora Jociele Lampert®®, no artigo “Modos de ser professor artista: ou
pesquisa em arte e Arte-educagao” (2017), publicado no livro: Modos de ser professor de arte
na contemporaneidade®, suscita importantes questdes que tém relagdo com o lugar do
professor artista no que se refere ao estudo pratico e tedrico no ensino e aprendizagem das Artes
Visuais, bem como ressalta que esse tema pode ser trabalhado na formacédo inicial dos

professores.

9Jocilele Lampert é professora da UDESC, coordenadora do grupo de pesquisa “Entre paisagens” UDESC/CNPq.
O estudo apresentado advém de reflexdes da pesquisa da autora, vivenciada enquanto professora visitante no
Teachers College, na Columbia University, nos Estados Unidos, durante o ano de 2013, quando teve a
oportunidade de observar e experimentar a articulacdo entre praticas artisticas e saberes pedagdgicos
especificamente no ensino da pintura.

20 0 livro “Modos de ser professor de arte na contemporaneidade” é uma publicagdo organizada pelas professoras
Moema Reboucas e Gorete Dadalto, pela editora Edufes (Editora da UFES), em 2017.
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Ela declara que essas reflexfes foram abordadas por George Wallis, em meados do século XIX,
construidas e firmadas como um retrato pedagdgico de identidade associado a praxis do
fazer/saber arte. Na contemporaneidade, esse lugar do artista professor vem sendo estudado
com o intuito de compreendé-lo conceitualmente, com vistas a ampliar o0 modo artistico e

estético de pensar o ensino de arte.

Na pesquisa da autora, esse artista professor situa-se no contexto universitario com sua
producdo do conhecimento em articulacdo com a producdo artistica e suas experiéncias
estéticas, que advém obviamente do seu trabalho enquanto professor (sua docéncia) e perpassa
a condicdo de pesquisa e producdo poética, que ndo tem finalidade de adentrar o circuito e
mercado de arte, mas sim um contexto de producdo de experiéncias singulares. Isso seria
conseguido a partir da construcdo poética, da expressividade de seus planejamentos, de
experimentacdes que enlagcam saberes teodricos e praticos sobre sua area de conhecimento, o que
levaria o0 professor a situar esse conhecimento em uma dinamica contextual e, sobretudo,

consciente.

Em suas pesquisas, Lampert (2017) se apropria do conceito de experiéncia, construido em 1934,
pelo professor norte-americano John Dewey?!, que diz: “experiéncia é o resultado, o sinal e
recompensa da interacdo entre o organismo e 0 meio que, quando plenamente realizada, é a
transformagdo da interacdo em participagdo e comunicag¢do” (Dewey, 2010, p.88 e 89);
entretanto, a autora declara que essa concep¢ao pode ser atualizada na contemporaneidade, pois
necessariamente ndo precisa se basear somente na experimenta¢do, mas na construcdo do
conhecimento critico (da consciéncia) que é tangenciada na experiéncia singular, observando
que ndo € o ato ou a agdo em si do que se passa, mas a forma como se produz sentido com que

nos atravessa.

Existem duas linhas que pairam sobre o tema do artista professor na concepcéo de Lampert:
uma declara que é preciso que ele tenha producéo, reconhecimento, recepcdo critica, curadorias
e seja legitimado pelo sistema de circuito de Arte; a outra, de que a autora diz fazer parte, aponta

para a percepcao sobre o tema evidenciado por eixos: o de perceber, no ato criativo, a concepcao

2L John Dewey foi um professor e fildsofo americano, que defendeu a ideia de unir a teoria e a pratica no ensino.
Foi um dos principais representantes da corrente pragmatista, inicialmente desenvolvida por Charles Sanders
Peirce, Josiah Royce e William James. Ele afirmou que a educacdo, a experiéncia e as historias de vida devem ser
entrelagadas, e também escreveu extensivamente sobre pedagogia.


https://andragogiabrasil.com.br/explorando-as-historias-de-vida/
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de planejamento e metodologia para aulas, bem como o da relevancia em se terem processos
criativos singulares e experimentacfes (seja por meio de cadernos, diérios, anotagdes, até em
producdo sistematica que pode estar - ou ndo - inserida em um sistema e circuito de Arte), ou 0

da conversa com artistas e reflexdes sobre textos, didlogos e exemplos de outros processos.

A autora conclui que, para ser um artista professor, é necessario que a pesquisa seja inerente ao
processo de criacdo; além disso, é fundamental também ponderar sobre o lugar/tempo/espaco
de producao e recepgdo do “objeto” artistico. Desse modo, a produgdo de conhecimento sobre
o ensino/aprendizagem e articulada com o espaco da sala de aula, da escola, do estudio do artista
ao diario, ao caderno e/ou a cidade, em que diferentes visualidades poderdo lhe servir de lugar

para processos formativos, fora de contetdos e curriculos.

A pesquisadora Tereza Almeida??, no artigo “O artista professor na faculdade de arte” (2012),
publicado na revista Trama Interdisciplinar®, suscita questdes sobre o ensino universitario de
uma Faculdade de Artes, a saber: No ensino universitario de uma Faculdade de Artes fara
sentido o ensino das artes ser lecionado por artistas? Devera um professor de artes ser também
artista plastico, produtor de obras de arte na area em que se encontra a lecionar? Diante de
tais questbes, a autora contextualiza artistas internacionais como Johannes Itten?,
HanHofmann?, Joseph Beuys?®, Richard Hamilton?’ e Victor Pasmore?®, entre outros, esses que

conciliaram a sua pratica artistica com a docéncia.

22 Tereza Almeida é professora auxiliar convidada da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
(Portugal). Investigadora no 12ADS, Instituto de Investigacdo em Arte, Design e Sociedade da FBAUP e na
Unidade de Investigacdo Vidro e cerdmica para as Artes (VICARLE).

BA Revista TRAMA INTERDISCIPLINAR é uma publicagdo cientifica quadrimestral do Programa de Pos-
Graduacgdo em Educacéo, Arte e Hist6ria da Cultura da Universidade Preshiteriana Mackenzie de S&o Paulo.

24 Johannes Itten (1888/1967) foi um pintor, professor e escritor suico associado & escola Bauhaus. Ele
desenvolveu uma concisa pesquisa da aplicagdo das cores nas artes plasticas como professor-pesquisador e como
artista.

%5 Hans Hofmann (1880/1966) foi um pintor alemao naturalizado americano, renomado como artista e professor
em uma carreira que abrangia duas geracdes e dois continentes, e é considerado como tendo precedido e
influenciado o Expressionismo Abstrato.

26 Joseph Heinrich Beuys (1921/1986) foi um artista e professor alemédo que produziu em vérios meios e técnicas,
incluindo escultura, fluxus, happening, performance, video e instala¢do. Ele é considerado um dos mais influentes
artistas alemaes da segunda metade do século XX.

27 Richard Hamilton (1922/2011) foi um importante artista plastico e professor britanico do movimento artistico
Pop Art. Inclusive, é considerado o precursor desse movimento artistico na Inglaterra.

28 Edwin John Victor Pasmore (1908/1998) foi um artista e arquiteto britanico. Ele foi pioneiro no
desenvolvimento da arte abstrata na Gra-Bretanha nos anos 1940 e 1950. De 1943 a 1949, ele ensinou
na Camberwell School of Art,


https://en.wikipedia.org/wiki/Camberwell_School_of_Art
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Almeida (2012) apresenta as concepcOes de artista professor elencadas pelo pesquisador
Daichendt® (2010, p. 147), que sdo apresentadas com as seguintes caracteristicas e com as quais
a pesquisadora declara se identificar. S&o elas: os artistas professores sdo, em primeiro lugar,
artistas; o ensino deve ser uma expansao direta do estudio; a producdo de arte é essencial para
se compreender a profissdo do professor de arte; as salas de aulas devem ser um modelo da
pratica dos artistas e dos designers; 0 ensino € um processo estético, e os artistas professores
manipulam as técnicas e os materiais da sala de aula; o artista professor utiliza atitudes
artisticas, como o desenho, a pintura e a performance no contexto de educacdo. Como

conclusdes do artigo, a pesquisadora portuguesa Tereza Almeida (2012) evidencia que:

O professor artista é um docente que fala da obra com saber técnico e estético, mas
também com sentimento. Como docente, por estar envolvido com os assuntos,
transmite mais seguranga, fruto da sua experiéncia artistica. O professor artista fala
aos alunos com um saber que vai mais longe que o conhecimento teérico, fruto da sua
vivéncia como criador e divulgador. (ALMEIDA, 2012, p. 89)
Almeida finaliza dizendo que os alunos veem nesses docentes alguém que lhes serve de
referéncia e para quem podem colocar questfes objetivas e pertinentes, e, por essa perspectiva,

a pesquisadora vé nesses profissionais universitarios grande importancia.

Outra pesquisa dialoga com nossa investigacdo, pois apresenta artistas professores do Centro
de Artes da UFES. A publicacdo é do artista docente da universidade, Fernando Augusto dos
Santos Neto*® (2017), publicado com o titulo: “A fala do artista professor: criagéo artistica e

ensino de arte”.

O autor apresenta o resultado de uma pesquisa iniciada com um projeto de entrevistas
realizadas, que ficaram guardadas por dez anos, e que se efetivam em um trabalho que apresenta
questdes reflexivas sobre a tematica do docente artista na universidade: Qual o lugar do artista
na universidade? Como € o processo artistico do artista professor na universidade? Como
acontece o enlace entre algo que exige uma operacionalidade e, de outro modo, necessita do

exercicio poetico da subjetividade?

PAs ideias do pesquisador sdo apresentadas no artigo: DAICHENDT, G. J. Artist-teacher: a philosophy for
creating and teaching. Bristol: Intellect Ltd, 2010.

%Fernando Augusto é professor titular de desenho da Universidade Federal do Espirito Santo. Atua principalmente
com os seguintes temas: Critica de Arte, Semidtica, Fotografia, desenho, pintura. Disponivel em
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4765324T6 > Acesso em: 28 de outubro de 2018.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4765324T6
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Fernando Augusto elegeu nove artistas professores: Attilio Colnago, Hilal Sami Hilal, José
Carlos Vilar, Joyce Branddo, Lincoln Guimardes, Maria Regina Rodrigues, Mauro Lucio
Starling, Orlando da Rosa Farya e Rogério José Camara. Esses docentes pertencem (ainda
estdo lecionando), e/ou pertenceram (encontram-se aposentados), ao Centro de Artes da UFES,
seus colegas de trabalho, artistas como ele proprio, e que, no texto, tece didlogos que “apontam
debates de extrema relevancia para o entendimento das préxis do ensino de arte na

universidade”.

O autor realizou as entrevistas tendo dois grandes eixos: de um lado, a poética pessoal e o
processo de criacdo do artista professor; do outro, a sua metodologia de ensino de arte. Ele

descreve como realizou as entrevistas:

As perguntas ndo foram as mesmas para todos, nem estabelecidas a priori, mas, dentro
do eixo programatico, procurei primeiramente ver os trabalhos e a carreira do artista
professor, ler textos criticos existentes sobre cada um deles e me informar sobre as
disciplinas que ministravam no departamento. Assim, buscava caminhos que viessem
a responder aos questionamentos colocados na origem do projeto: como eles
ensinavam e desenvolviam seus trabalhos artisticos? O que esperavam da
universidade como artistas e professores? Que relacfes estabeleciam entre o fazer e o
ensinar arte em uma escola? Como essas duas vias Se comunicavam, se
retroalimentavam? Como levavam elementos dos seus processos criativos para a sala
de aula e o inverso? (SANTOS NETO, 2017, p.19)

Apreende-se que, nessa pesquisa, cada artista professor entrevistado se dispds a olhar o préprio
processo e o caminho percorrido até o0 momento. Trata-se de uma reflexdo que busca verificar,
a partir da vivéncia, as questdes implicadas no ato de estudar, de aprender, de ensinar arte na

universidade, e nas carreiras de artista e de professor.

A partir da apresentacdo desses estudos, podemos vislumbrar algumas investigacOes
pertencentes a tematica “artista professor” Nno ensino superior, no cenario nacional e
internacional, que nos ajudara a compreender e a fazer dialogos com nossa pesquisa que tem
como lécus o CAr/UFES e a professora e artista Dilma Goes, por nos escolhida. Por essa
perspectiva, esse estudo permitira reconstituir e valorizar os envolvidos, por meio de uma

histdria viva em que 0s processos e experiéncias da professora poderao ser desvelados.
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2.3 ANOCAO DE EXPERIENCIA

Como ja mencionado, nossa pesquisa tem como questéo investigativa: Como a experiéncia da
artista contribui para a docéncia? Como sdo articulados os campos de conhecimento e da
experiéncia com a Arte, com o conhecimento e a experiéncia da docente? Nesse sentido,
consideramos necessario elucidarmos o conceito de experiéncia, que norteard a nossa
investigacdo, pois nos possibilitara tecer didlogos com os demais referenciais utilizados na

pesquisa.

O conceito de experiéncia mais utilizado nas pesquisas brasileiras que unem os campos da Arte
e da Educacdo é o proposto por Dewey. Pesquisadores como Duarte (2017), Lampert (2009,
2017) e Wosniak e Lampert (2016) tendo como referéncia os estudos de Barbosa (1989, 2015),
que difundiram esse fil6sofo norte-americano na Arte e Educacéo. John Dewey (1859-1952)
obteve grande reconhecimento no século XX, por ser o propositor de uma préatica educativa
progressista, que influenciou todo o0 movimento da Escola Nova, especialmente no Brasil. E
Ana Mae Barbosa é uma educadora que ganha destaque e relevancia, por ter criado o primeiro
curso de pés-graduacdo em Arte Educacdo, na Universidade de Sdo Paulo, responsavel pela
formacdo de muitos profissionais para atuar no ensino superior nesta area em todo o Brasil, e
autora de uma obra extensa desde 1975, data da publicacdo do livro Teoria e Pratica da

Educacao Artistica.

Autora do livro, Recorte e colagem: influéncia de John Dewey no ensino da arte no Brasil, cuja
primeira edicdo € em 1982, Barbosa, no prefacio da 8?2 edicdo (2015), observa que, naquela
ocasido, o pensamento de Dewey estava em recessdo nos Estados Unidos, e também por aqui.
Com a teoria Escola Novista, o0 autor contrap6s, ao sistema tradicional de educacgédo, o modelo
de ensino-aprendizagem focado no aluno como sujeito. Uma das obras de grande relevancia foi
a sua publicacdo Art as Experience, que é uma obra baseada num ciclo de conferéncias
ministradas em Harvard, em 1932. Foi publicada e originalmente editada pela filésofa
americana Jo Ann Boydston (1934), mas somente teve sua traducdo para a lingua portuguesa
em 2010, pela Editora Martins Fontes.

A nocdo de experiéncia para Dewey envolve a interagéo entre organismo e o ambiente de que

a arte faz parte, integra os propositos e valores da vida, nasce dos processos de interacdo entre
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0 organismo e 0 meio. O pesquisador Miguel Mesquita Duarte®! (2018), em estudos sobre essa
temaética, reitera que essa experiéncia decorre da adaptacdo do homem ao ambiente que o rodeia.
Trata-se, mais precisamente, de uma interagéo entre o individuo e o ambiente através
de desequilibrios e reajustamentos que, por implicarem resisténcias e procuras ativas

de reestabelecimento de novos equilibrios, produzem novas e mais enérgicas
dindmicas relacionais. (DUARTE, 2018, p.162)

A arte, segundo o autor, liga-se as experiéncias cotidianas. Sua teoria indaga acerca da natureza
da producdo artistica, como ela surge e evolui a partir de acbes comuns e necessarias a vida, a
adaptacdo ao meio, a satisfacdo de necessidades. Desse modo, quando o artista cria, 0s
significados se incorporam aos objetos criados, o artista vé potencialidades, passa a cultiva-los.
Wosniak e Lampert (2016) observam:
Para John Dewey, a arte deveria se situar ao lado das coisas da experiéncia comum da
vida. Ela deveria ser inserida em um contexto diretamente humano, ao contrério de
ser relegada exclusivamente aos museus ou galerias, compartimentalizada em teorias
que distanciam as experiéncias estéticas da vida cotidiana - ou seja, do prazer pessoal
que, segundo o autor, esta proximo as coisas da natureza como o ar, o solo, a luz, as

flores. As coisas esteticamente admiraveis brotariam desses lugares. (WOSNIAK E
LAMPERT, 2016, p.250)

Dewey (2010, p.84) declara que a vida fornece as fontes da experiéncia estética; a energia, a
prontiddo, toda essa vitalidade é gerada pela troca ativa e alerta com o mundo: “a experiéncia é
a arte em estado germinal”. Wosniak ¢ Lampert (2016, p. 267) corroboram essa ideia, afirmando
que Dewey considera a criatura viva em toda a sua totalidade, cabendo uma filosofia que
compreenda a articulagdo do homem com o seu meio, “onde a experiéncia é a chave-mestra
para revelar a vitalidade unificada da experiéncia singular e estética entre o homem e a Arte”.

O autor valoriza “0 ato de expressao”, que nasce de nossas impulsdes, da busca de satisfagao,
da superacdo de obstaculos, os quais, com a resisténcia do meio, levam a ter que refletir para
agir, guiar-se por objetivos, planejar a acdo. As coisas se transformam em meios, assumem

significados, e sdo expressas.

Em sua publicacdo Arte e experiéncia (2010, p.109-110), Dewey argumenta que pensar
reflexivamente ¢ que possibilitara “uma experiéncia singular”, e esta experiéncia ¢ que

determina o processo que se inicia desde quando um dado material vivenciado completa o seu

31 Miguel Mesquita Duarte (PhD) trabalha no Instituto de Histdria da Arte, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, Universidade NOVA de Lisboa. O trabalho de Mesquita Duarte concentra-se em temas como arte de
arquivo, politica da memoria, contra-narratividade e a relagdo entre imagem e escrita. Ele publicou em importantes
jornais internacionais, incluindo o RIHA Journal, Estudos em Documentario.
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percurso, desde o inicio até a sua consecucdo. Abrange desde acles rotineiras, tais como a
conclusdo de uma refeicdo, até as mais especificas, como as realizadas no campo da arte (a

execucdo de uma pintura, ou de uma tecelagem).

Na experiéncia singular, o material vivenciado faz um percurso até sua consecucao (Dewey
2010, p. 109), e, assim, é demarcada e integrada entre os fluxos da experiéncia advindos de
outras experiéncias. Mas isso ndo quer dizer uma conclusédo como fim, mas um movimento com
cessacdo, fluxos. A experiéncia singular também se relaciona com outras experiéncias

vivenciadas.

Nesse sentido, cabe salientar que ha diferenca entre uma experiéncia intelectual e estética, mas
essa diferenca esta no seu material. O material da experiéncia estética, ou das belas artes,
conforme define o autor, consiste em qualidades. J& a experiéncia intelectual ndo pode ser uma
experiéncia singular por si s, ela gera signos e simbolos que somente em outras experiéncias

podem ser qualitativamente vivenciados.

As contribuigdes do autor para a educacéo e para 0 ensino da arte estdo bastante difundidas nos
autores aqui mencionados; contudo, em nossa investigacdo, queremos ultrapassar a nogéo da
experiéncia que culmina, ou se origina de uma agao, ou de uma “ [...] relacdo entre o ser vivo e
seu contorno fisico e social [...], de um processo compreendido em determinado ato, ou de uma

caracterizacdo experimental (MORA, 1998, p.269).

O nosso interesse esta em como o sujeito se transforma a partir de suas experiéncias. O aspecto
historico da experiéncia na constituicdo do sujeito é um importante eixo a ser considerado.
Como o aporte tedrico metodologico de nossa investigacdo € a semiotica discursiva, em especial
as modalizagdes do “ser do sujeito” tal como preconizada por Greimas e Fontanille em
Semiotica das Paixdes (1993), e a analise dos percursos narrativos do sujeito que simulam um
fazer do sujeito no mundo gque, a0 mesmo tempo em que se transforma, transforma o mundo
com o qual interage (Barros, 1988), seria importante o conceito de experiéncia considerar o

aspecto dialdgico das tramas discursivas engendradas no “ser” e no “ fazer” desse sujeito.

O conceito de experiéncia em Foucault (1976,1978) e em Bondia (2002) contempla o que
buscamos e apontam para algumas confluéncias com a semiotica discursiva. As publicacdes de

Foucault que tratam dos diversos modos pelos quais 0s seres humanos se tornam sujeitos, com
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0 objetivo de criar uma histéria a partir deles e suas insercdes na cultura, fornece-nos pistas
para a nossa investigacdo. Em especial em Historia da Sexualidade, cuja obra esta em trés
tombos, a saber: A vontade do Saber (vol.1), O uso dos Prazeres (vol. 2), O cuidado de Si (vol.
3), a énfase esta no modo pelo qual um ser humano torna-se um sujeito. Para Lopez (2011,
p.42), o conceito de experiéncia em Foucault integra trés problematicas, intrinsicamente
vinculadas entre si: 0s jogos de verdade, as relacGes de poder e as formas de subjetividade.
Presentes nos discursos e difundidos em diferentes e diversos dispositivos (tais como
procedimentos administrativos, propostas cientificas, estruturas arquiteténicas etc.), envolvem
tanto os ditos como os ndo-ditos. Contudo, € ai estd 0 nosso interesse, configuram uma
experiéncia histdrica singular, e nela o sujeito (o ser) se pensa a si proprio e se toma como
objeto de acdo. Aborda esta constituicdo de sujeito a partir da subjetividade. E é a partir dai que
0 conceito de experiéncia, ao envolver a experiéncia histdrica, considera as tramas dos discursos
e as praticas com as quais se reconstitui, discursivamente, o que somos. Como aponta Barros,
Freitas e Gotardo (2019, p.9), “Essa trama constitui nossa experiéncia possivel em cada lugar e
a cada momento. Logo, ndo se refere a uma experiéncia geral, mas a uma experiéncia concreta,

historica e culturalmente situada”.

Assim como, nos estudos foucaultianos, a histéria se constitui por meio dos discursos
produzidos, o que abrange “veracidades” e “ilusdes”, €, na semiotica, a historia nos é dada pela
linguagem. Quando Bakhtin afirma “que ndo se pode realmente ter a experiéncia do dado puro”
(1993, p. 32)%*, quer dizer que o nosso discurso se relaciona com outros discursos, e n3o com
as coisas. E a linguagem que nos da acesso ao mundo, e conforme argumenta Fiorin (2012,
pg.11), “O mundo é um fluxo caleidoscopico de impressdes que sdo organizadas pelo sistema
linguistico”. Ao assumirmos essa concepcao de histéria a partir dos discursos, admitimos que,
a cada época, cultura e sociedade, os discursos sdo confrontados, negados e, por vezes,
invertidos. Portanto, apreender a historicidade de um texto é considerar que o sentido se
constitui dialeticamente (JAMESON, 1997, p.135-206).

Consideramos que a historia, tal como defende Fiorin (2012, p.12), [...] ndo é exterior ao
sentido, mas ela é interna a ele, pois ele se constitui dialeticamente. A histdria que queremos

contar e que a pesquisa podera oferecer aos leitores, é-nos contada a partir de uma pluralidade

32 BAKHTIN, Mikhail (1993) Toward a Philosophy of the Act. Austin: University of Texas Press.
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de sujeitos envolvidos na trajetéria de vida da artista e professora de ensino superior Dilma
Goes, de cursos de Artes. A partir da narrativa central desta artista, podemos apreender seus
percursos de vida, de producdes e de desejos. Suas experiéncias e, com elas, as continuidades,

rupturas e descontinuidades.

Nesse sentido, compreendemos a importancia da nogdo de experiéncia para Bondia (2002) que
€ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. No artigo Notas sobre a experiéncia e o
saber da experiéncia, 0 autor contrapde e utiliza como argumento para definir a nocéo de
experiéncia, outras no¢6es muito difundidas que séo: a de informacéo, a de opinido, a falta de
tempo e 0 excesso de trabalho.

Em sua primeira premissa, Bondia distancia e diferencia a énfase contemporénea na
informac&o, colocando-a proxima a uma antiexperiéncia. Desse modo, informa-nos que: o saber
da experiéncia ndo é o saber da informacdo, o saber das coisas. Portanto, para Bondia (2002,
p.22), ndo ha uma ligagdo causal entre a “sociedade da informagdo”, com a “sociedade de
conhecimento” e, até mesmo, com a “sociedade de aprendizagem”. O autor argumenta que
guem defende esta premissa, de relacdo causal entre essas trés instancias: a informacéo, o
conhecimento e a aprendizagem, defende as “[...] metaforas cognitivistas, seguramente também

totalitérias, ainda que revestidas agora de um look liberal democratico”.

Na segunda premissa, aponta que a experiéncia € cada vez mais rara pelo excesso de opiniao.
Afirma que, assim como a informacdo, a opinido tornou-se um imperativo para 0 sujeito
moderno, que se vé como alguém que sobre tudo deve opinar. Para Bondia (2002, p.22), “[...]
a obsessdo pela opinido também anula nossas possibilidades de experiéncia, também faz com

que nada nos acontega”.

Em sua terceira premissa, a da falta de tempo, Bondia (2002) comenta sobre como a velocidade
dos acontecimentos ocorre, e como a obsessao pela novidade é um atributo do mundo moderno.
A fugacidade decorrente impede a conexao significativa entre 0s acontecimentos e atua também
sobre a memoria. Conforme Bondia (2002, p.23): “Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual,
tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por isso a
velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de memdria sdo também inimigas mortais

da experiéncia”.
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Na quarta premissa, a experiéncia se torna cada vez mais escassa pelo excesso de trabalho.
Para o autor, hd uma distingdo entre experiéncia e trabalho, e aquela ndo tem relacdo com este.
Em sua perspectiva, o trabalho é uma atividade derivada da pretensdo do sujeito moderno em
conformar o mundo “natural”, “social” e “humano”, bem como a natureza “externa” e “interna”,
segundo seu saber, seu poder e sua vontade. Mobilizados pelo fazer, pela agdo, o sujeito
moderno esta sempre buscando mudar as coisas, como se ndo pudesse parar, e justo por isso
nada Ihe acontece. Para Bondia (2002), a fim de que ocorra a experiéncia, visando a que algo

nos toque, é preciso uma parada. Defende a interrup¢éo para que se possa

[...] parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e o ouvido, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (BONDIA, 2002, p.24)

Esclarecidas essas quatro premissas sobre a nocdo da experiéncia, Bondia (2002) dedica-se a
definir o sujeito da experiéncia pelo que ele ndo é. Esse ndo é o sujeito da informacdo, da
opinido, do trabalho nem o do saber, do julgar, do fazer e do querer. Para o autor, o sujeito da
experiéncia € como um territério de passagem, um territério marcado por sua abertura aos
acontecimentos, por sua (ex)posicdo. O autor enaltece o carater aberto desse sujeito, exposto
com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e risco. Portanto, o sujeito da experiéncia e somente

ele esta aberto a sua propria transformacéo.

Outro destaque que o autor faz sobre a nocdo de experiéncia, pelo qual temos interesse € a
relacdo entre experiéncia e paixdo. Nesta ressalta que o que esta em jogo ndo é uma logica da
acdo, ou uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo, mas uma légica movida pela paix&o e por um
sujeito passional, e este € um sujeito paciente. Embora Bondia (2002) ndo explore a paixdo
como efeito de sentido, é nesse caminho que gostariamos de seguir tendo como referéncia a
obra de Greimas e Fontanille, Semidtica das Paix8es (1993). Nessa obra, 0s autores tratam da
mediacdo do corpo, e como ele proprio faz sentir as qualidades desse mundo, em relacéo e
enquanto significado, com diversos modos de articulacdo e de representacdo semidticos. Desse
modo, as figuras do mundo, e as da arte que estardo presentes neste estudo fazem sentido, a
custa da sensibilizacdo que lhes imp&e a mediacio do corpo. E este sujeito passional, tal qual o
sujeito da experiéncia de Bondia (2002), movido pela paixdo, e ndo um sujeito racional

(cognitivo) que nos interessa.
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Este sujeito passional possui um saber da experiéncia, tal como propde o autor mencionado.
Para esclarecer e defender a constituicdo desse modo singular de estar no mundo com posicéao
ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo), Bondia (2002) prop6e duas notas
sobre esse saber da experiéncia: a primeira diz respeito a sua qualidade existencial, e a segunda
diferencia a palavra experiéncia de suas contaminagfes empiricas e experimentais. Para o autor,
“Se a logica do experimento produz acordo, consenso ou homogeneidade entre os sujeitos, a

I6gica da experiéncia produz diferenca, heterogeneidade e pluralidade (Bondia, 2002, p. 28).”

A essa logica que singulariza a experiéncia de cada um acrescentamos as contribui¢es de
Landowski (2005). Esse semioticista ressalta uma contraposicdo entre uma concepg¢do de
experiéncia estética, como um encontro efémero a uma outra ideia, a de uma aprendizagem “do
sentido estético dos objetos mediante processos graduais de ajuste as qualidades sensiveis dos
elementos com os quais 0 sujeito interage, quer se trate de obras de arte, de outros sujeitos, ou
ainda das coisas mais ordinarias que compdem 0 meio ambiente da vida cotidiana” (2005, p.93).
A experiéncia estética, para Landowski (2005), conduz a rechacar uma tradicdo de oposicdo
entre o sensivel e o inteligivel, em contraposicdo a um caminho mediado pelo sensivel e,
portanto, estético, sendo este articulador da relacdo entre o sensivel e o inteligivel, pelas vias
da sensibilizacéo.

Nesse sentido, podemos inferir que a docéncia do artista professor, que perpassa a condi¢do de
pesquisa, planejamentos e producbes poéticas, € constituida por experiéncias
singulares/estéticas, quer por meio da docéncia e de seus processos que tém como testemunha,
além dos estudantes, os documentos de ensino (projetos, planos de ensino e materiais
pedagdgicos produzidos ou escolhidos para as aulas), quer por meio da expressividade de sua
producdo artistica que conecta saberes tedricos e praticos, sobre sua area de conhecimento.
Compreendemos que, a partir dessas conceituacdes e reflexdes acerca da nocao de experiéncia,
conseguiremos elucidar o processo criador na arte e na docéncia da artista professora escolhida,

no intento de compreender como s&o articulados “o ensinar e o fazer arte” no ensino superior.

2.4 TECITURA INVESTIGATIVA

Regressar para um outro tempo com o objetivo de compreender o que ¢ “ser” artista e “ser”

professora, numa instituicdo de ensino superior pablica na area de Artes, envolve considerar
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dois campos de conhecimento, o da Educacdo e o da Arte. Para realizar este movimento que
abrange desde o recuo ao passado, como depoimentos e conversas no presente, inclui esta
pesquisa no campo da historia da educacdo em arte em nosso estado, especificamente num
percurso que abrange desde a Escola de Belas Artes ao Centro de Artes da Universidade Federal

do Espirito Santo.

Caracterizada como uma pesquisa qualitativa por ndo se preocupar com representatividade
numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma
organizagdo, preocupando-se com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados,
centra-se na compreensao e explicagdo da dinamica das relagdes sociais. Para Minayo (2001),
a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espa¢o mais profundo das relacdes, dos processos e

dos fendmenos que nao podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis.

Podemos citar como caracteristicas da pesquisa qualitativa: objetivacdo do fendmeno;
hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender, explicar, precisar as relacdes entre o
global e o local em determinado fenémeno; observancia das diferengas entre o buscado pelos
investigadores, suas orientacOes tedricas e seus dados empiricos; busca de resultados os mais
fidedignos possiveis; oposic¢do ao pressuposto que defende um modelo Unico de pesquisa para
todas as ciéncias. A abordagem qualitativa tem por base conhecimentos tedrico-empiricos que

permitem atribuir-lhe cientificidade.

E importante sublinhar que essa investigacio advém da pesquisa “O lugar do discurso na Arte
e na docéncia: entrelacamento e articulagdes tecidas em contextos educativos” (2017-2020),
ja citada, desenvolvida pelo grupo GEPEL/CNPg®, grupo de que sou participe e que é
coordenado pela professora Dra. Moema Reboucgas. Nesse sentido, foram promovidos
encontros para conversas e entrevistas com os artistas professores do Centro de Artes da UFES,
a fim de reconstituir a memoria docente a partir da “voz” do préprio docente, para compreender
0 que eles elegem como valor da sua prépria pratica como professor e artista, e quais relacées

sdo apontadas por eles. Apos esses encontros, em que estive presente, as entrevistas gravadas e

33 O GEPEL, de 2016 a 2020, desenvolve a investigacdo “O lugar do discurso na Arte e na docéncia:
entrelacamento e articulagoes tecidas em contextos educativos”, que almeja oferecer subsidios teoricos e
metodolégicos para os professores de Arte da Educacdo Basica a fim de que eles pensem as suas docéncias
entrelacadas e articuladas com a Arte, e tenham como foco os discursos produzidos por professores do ensino
superior sobre a docéncia e 0s processos de criagdo que envolvem as suas produgdes artisticas.
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filmadas foram transcritas por nés, membros do grupo, pois cada membro do GEPEL/UFES®*,
enquanto equipe, desempenhou tarefas diversas que contribuiram para com a investigacao, bem

como para investigacGes advindas dela.

Diante dessas consideragcfes, compreendemos que serd importante utilizarmos os principios da
“Historia Nova” concebida pelos historiadores Marc Bloch (1886-1944) e Lucien Febvre
(1878-1956) que é considerada uma maneira diferente de fazer historia. Essa metodologia difere
dos historiadores tradicionais, pois sugere que a historia € contada a partir das marcas e pegadas
deixadas pelo homem como ser dindmico. Nesse pensamento, 0 homem € um personagem
historico, ativo e deixa marcas na historia e no seu tempo. Bloch afirma que: “Nossa arte, nossos
monumentos literarios estdo carregados dos ecos do passado, nossos homens de agdo trazem

incessantemente na boca suas li¢des reais ou supostas” (BLOCH, 2001 p.42).

Por meio das narrativas da artista professora Dilma Goes, inscritas em documentos, e pelos seus
depoimentos, serd apresentada uma histéria viva contada por aquela que guarda a meméria do
que ela foi. Nessa perspectiva, a luz dos principios da “Historia Nova”, essa significativa
historia sera contada a partir de informagcfes documentais textuais, visuais, audiovisuais e
verbais, em que poderdo ser evidenciados os fatos e acontecimentos do objeto estudado, ndo
esquecendo que os fatos ndo acontecem isoladamente, e os relatos e documentos sdo carregados

de ideologias.

Outra metodologia que tangenciard nossa pesquisa é a da Historia de Vida tendo como principio
0 método biogréfico, tal como preconizam Mathias Finger e Anténio N6voa (2010, p.23). Se
nos somos, se todo individuo é a reapropriacao singular do universal, social e historico que o
rodeia, podemos conhecer o social a partir da especificidade irredutivel de uma préaxis

individual.

E ela seréd recuperada considerando os processos vividos e compartilhados em um coletivo
social, composto; em nosso caso, de cursos superiores de formacéo de decoradores, artistas e

professores de arte. O foco, em nossa investigacdo, estd em reaver, por meio da

34 Participam efou participaram dessa pesquisa, membros do grupo GEPEL/UFES: Moema Martins Reboucas
(coordenadora); Maria Auxiliadora Corassa, Maria Gorete Dadalto Gongalves, Leticia Nassar Matos Mesquita,
Juliana Almonfrey, Juliana Contti Castro, Flavia Meneguelli Ribeiro Setubal, Ivana de Macedo Mattos, Fabianne
Azevedo, Jhonathas Andrade, José Henrique Rodrigues de Souza, Andrea Aparecida Della Valentina, Alice Nunes
Viana e demais membros integrantes.
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entrevista/depoimentos e documentos, tanto a trajetdria da artista como da professora, como as
praticas inscritas e materializadas em fontes que constituem a sua docéncia em arte e a sua

producdo artistica.

As entrevistas semiestruturadas sdo narrativas construidas pelos sujeitos, tendo como base a
memoria que se faz presente, e das marcas deixadas no discurso do que é ser e do que a faz ser
professora e artista. Para Chiené (2010), as entrevistas sdo textos autbnomaos, pois se constituem
distanciados da vivéncia de seus autores; contudo, trazem as marcas e as implicacdes de seus
autores num dado projeto de formacao presente nos cursos que lecionaram no decorrer de suas
docéncias. Em nosso caso, os cursos de Decoracéo, Pintura, Gravura, Escultura e Professorado
em Desenho (na EBA, de 1968 a 1971); Artes Plasticas, Licenciatura em Desenho e Plastica
(no CAr/UFES, entre 1972 a 1979); Educacdo Artistica: Desenho e Artes Plasticas, e
Bacharelado em Artes Plasticas (CAr/UFES, entre 1980 a 1992).

A entrevista inicial semiestruturada possibilitou o primeiro contato das pesquisadoras do
GEPEL com a artista e professora. Com o auxilio de profissionais de captura de imagem e de
som, a opgéo pela gravagdo em audiovisual foi para garantir que o resgate dos acontecimentos
vividos por Dilma Gées partisse de sua memoria e de como eles, na contemporaneidade, fluiam
naquele momento de interacdo. Organizado e editado, esse material audiovisual compde o
material intitulado Narr Arte, composto de outros 9 (nove) audiovisuais oriundos da pesquisa

realizada pelo grupo GEPEL.

Como um texto audiovisual, o documentéario produzido com a Dilma Goes capta e garante que
se mantenha a fidedignidade do dito e do modo de dizer da artista e professora, e pode ser
revisitado em qualquer tempo e lugar por outros interessados em vé-la, em ouvi-la e em
conhecer um pouco de sua trajetoria como artista e professora. As entonacdes de voz, as paradas
entre uma frase e outra, 0 posicionamento do corpo, a emocéo revivida esta 14 e pode ser
compartilhada. Essas sdo formas discursivas que a memdria possibilitou resgatar a partir do
ponto de vista de quem viveu aquele momento. A importancia desse primeiro contato inicial da
investigacao esta na

possibilidade de reconstituir as memorias e as historias ndo unicamente sobre o ponto
de vista de seus aspectos factuais, mas sobretudo considerando também outras
dimensdes, como as formas com que elas apresentam esses aspectos factuais, e nos
fazem-saber-deles (REBOUCAS, 2016, p.281).
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Incluimos esse ato de filmagem, que coloca em interacdo diferentes sujeitos como uma
performance discursiva. Nela, o exercicio individual da linguagem ndo é fixo, mas sim
relacional. Constituido por uma pratica discursiva que ocorre nas interacdes e sdo modificadas
no plano social, pois € 1a que se modificam e se transformam. Considera-se, portanto, que o

sujeito do discurso é um sujeito em construcdo permanente.

Com essa abordagem da semidtica que considera a existéncia as formas pressupostas do
discurso, de como o sujeito faz saber de si mesmo e de sua experiéncia ao outro, foi dado o
primeiro encontro com a artista e professora. Para complementar a pesquisa, outros fios

discursivos foram anexados como fonte de investigagéo.

As fontes em uma pesquisa historica sdo os vestigios, ou, para a semiotica, sdo as marcas
discursivas que remetem a dados da experiéncia humana em determinado local e tempo. Podem
ser compostas por documentos textuais verbais tais como cartas, oficios, regulamentos; objetos
da cultura como os produtos da arte compostos de textos visuais como as fotografias, desenhos

e por testemunhos orais.

Reunir as fontes para compor os fios discursivos da investigacdo nos fez percorrer entre uma
rede de significados tecidos pela arte, a meméria e a histéria do ensino de artes no Espirito
Santo, desde o Instituto de Belas Artes, da Escola de Belas Artes e chegando ao Centro de Artes
da UFES, cujo recorte temporal abarca os anos de (1910 a 1972) e o percurso da Dilma aluna,
professora e artista (1963 a 1992). Para esta pesquisa, delimitamos o seguinte corpus

documental:

1- Transcricdo da entrevista/conversa que foi filmada e gravada.

2- Documentos primarios relacionados a docéncia da professora Dilma Goes (programas, plano
de ensino, certificados de cursos e projetos de extensdo, projetos de pesquisa, relatorios de
projetos, memorial descritivo docente e materiais didaticos pedagogicos).

Ressaltamos que esses dados de docéncia da artista professora Dilma Goes foram coletados no

Arquivo do Centro de Artes®®, mediante carta apresentada ao diretor do CAr/UFES, Dr. Paulo

% O Arquivo do CAr/UFES localiza-se no Ultimo andar do Prédio Administrativo, e sua gestdo estd
extraoficialmente sob os cuidados de um servidor técnico-administrativo e possui em seu acervo documentacéo de
1950 até 2010. Esse rico acervo possui documentos administrativos, académicos e de manifestagcdes culturais
ocorridas localmente e no ambito municipal e estadual, principalmente as expressdes artisticas de alunos,
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Sérgio de Paula Vargas (que se encontra no APENDICE C); no setor de arquivos da UFES
(CIARQ/UFES) e nos arquivos pessoais no Atelié de Dilma Goes.
3- Documentos de artista (como convites e catadlogos de exposicdo, recortes de jornais,

fotografias das obras e exposicdes e projetos realizados).

Esses dados da artista foram coletados: na Galeria de Arte Espago Universitario®, mediante
carta de apresentacdo com termo de consentimento e livre esclarecimento, que se encontra no

APENDICE B; no website ¥ da artista e nos arquivos pessoais no Atelié de Dilma Goes.

Assim como a pesquisadora citada, utilizaremos as bases metodoldgicas da semidtica
discursiva, em especial o nivel do percurso gerativo de sentido que € a Narrativa para
empreender as analises das entrevistas em articulacdo com os documentos de constituicdo da
artista e da docente para compreender como sdo articulados “o fazer arte e 0 ensinar” na

docéncia no ensino superior.

2.5 URDIDURA: SUSTENTACAO PARA A TECITURA

“Presenca, mas de qué, ou de quem, e por que uma semidtica dessa
presenca? Porque a Unica coisa que, sob forma ou outra, poderia
realmente nos estar presente é o sentido. Nunca estamos presentes na
insignificancia”.

Eric Landowski

A urdidura é composta pelos fios que sustentam a tecitura em uma tecelagem. Mesmo sem o
tear, deve existir uma base de sustentacdo para que os fios se mantenham na pressdo que o

teceldo os manipulou, sem ela ndo se sustentam.

professores e profissionais que fizeram/fazem parte da historia e da memdria da comunidade artistica do estado do
Espirito Santo.

3 A coleta de dados aconteceu da seguinte forma: ap6s a liberagdo concedida pelo diretor Dr. Fernando Augusto
dos S. Filho, foi marcada uma reunido com o arquivista responsavel pelo Setor de Arquivo e Documentacéo,
Marcello Franga Furtado, que conheceu a pesquisa para ver a melhor forma de contribuir. Fizemos um cadastro
de pesquisadora e assinamos um termo de responsabilidade para uso de dados (encontram-se nos ANEXOS A e
B). A partir desse momento, foram agendados encontros em que a estagiaria da galeria, lone Reis, recebia-nos no
setor, mostrava os arquivos digitalizados no computador, e nés anotdvamos tudo pelo qual tinhamos interesse.
Essas anotacGes foram repassadas para o arquivista Marcello, que copiou os dados no Pen Drive, e nos entregou.
37 Website da artista: https://dilmagoes.art.br/dilma-goes/
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A base para a analise da producdo de dados que comp®e os fios discursivos que articulam a
entrevista, as conversas e 0s documentos (obras, catalogos, planejamentos, entre outros) seré a
da semiotica discursiva e/ou greimasiana. Essa teoria ndo toma a linguagem em forma de
signos, mas de significacdes, ou melhor, de relacdes, uma vez que o significado se da na relagéo.
Essa concepcao de texto é definida por Barros (1990) e por Fiorin (2013). Segundo o0s autores,
a semiotica, embora ndo ignore que o texto seja um objeto historico, enfatiza o conceito de texto

como objeto de significacao.

Tendo por objeto o texto, a semiodtica tem como escopo a descri¢ao e a analise de “como o texto
diz o que diz” (Barros, 1990). Compreendemos que essa teoria € pertinente, uma vez que nos
mostra ‘como’ os textos produzem sentidos a partir das analises dos procedimentos que 0s

estruturam e os tornam como um todo de sentido.

Definido de duas formas, o texto, para a semiética, € objeto de significacdo e, por conseguinte,
tem sua principal preocupacédo no estudo dos mecanismos que o engendram e gque 0 constituem
como uma totalidade de sentido. Entrementes, é também objeto de comunicacdo; portanto, esta
inserido entre tantos objetos culturais e sociais e determinados pelas formagdes ideoldgicas que
0s produzem (Barros, 1990). Os textos, conforme Reboucas e Magro (2009), encontram seu
lugar entre os objetos culturais inseridos numa sociedade; desse modo, ndo podem ser
analisados como estruturas fechadas, mas devem estabelecer uma relacdo com o contexto

sociocultural que os envolve.

Segundo Fiorin (2013), essa teoria € concebida como sintagmatica, geral e gerativa. Ela é
sintagmatica porque tem como objetivo estudar a produc&o e a interpretacio dos textos. E geral
porque se interessa por qualquer tipo de texto, independentemente de sua manifestacéo, seja ela
visual, verbal ou ainda verbo-visual. E uma teoria gerativa, porque concebe o texto como um
percurso gerativo, que percebe o texto do simples e abstrato ao mais complexo e concreto, num

processo de enriquecimento semantico.

O percurso gerativo de sentido, sob o olhar de Fiorin (1994), € um simulacro metodoldgico,
com a funcdo de explicar o processo de entendimento em que o leitor precisa fazer abstracfes
a partir da superficie do texto, para melhor entendé-lo. Este € constituido de trés niveis ou

patamares: o nivel fundamental, o narrativo e o discursivo.
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O nivel fundamental abriga as categorias semanticas que estdo na base de construcdo de um
texto, € uma categoria que se fundamenta na diferenca, na oposicao; apesar disso, para que 0s
dois termos possam ser apreendidos conjuntamente, € preciso que tenham algo em comum e é

nesse traco comum que se estabelece a diferenca, como preconiza Fiorin (2013).

O mesmo autor profere que, no nivel narrativo, o sujeito assume a agdo e realiza a transformacéo
de estados. A narratividade é componente de todos os textos e pode ser definida como
transformacéo situada entre dois estados sucessivos e diferentes. Com base em uma invariante,
presente em todos os textos, qual seja, que o sujeito do fazer é constituido pela permanente
busca por objetos de valor (riqueza, conhecimento, beleza, entre outros), a narrativa trata das
encenacgdes desse sujeito, trata de analisar e compreender os simulacros constituidos pelo(s)

fazer(es) do homem e suas mudancas e transformacoes.

A gramatica narrativa proposta por Greimas (ano de seméantica estrutural) tem como base o
estudo da linguagem a partir de sua expressdo em textos (jornais, romances, novelas, filmes,
entre outros). Dividida em dois regimes de sentido e de interacdo: a programacao, ou a acdo
programada sobre as coisas, baseada nos principios da regularidade; e a manipulagao,
caracterizada por colocar em relagcdo sujeitos, e/ou objetos a partir do principio geral da
intencionalidade.

Com énfase no estudo dos textos, a semidtica contribuiu para pesquisas em diferentes areas do
conhecimento, em que o interesse fosse o0 da significacdo, ou dos sentidos produzidos. Estudos
e pesquisas foram realizados pelos semioticistas integrantes tanto do grupo francés, italiano,
brasileiro, mexicano e peruano, para tratar dos mais destacados em producdo na

contemporaneidade.

O semioticista ou sociossemioticista Eric Landowski, em sua producéo Interacdes Arriscadas
(2005), empreende um esforco de descrigdo teorica de principios elementares relativos a
maneira pela qual o sujeito constroi suas relagbes com o mundo, com 0 outro e consigo mesmo.
Nesse tocante, o pesquisador diz que “Fora do texto, a semiotica continua!”, e iSs0 se confirma
no artigo: Sociossemiotica: uma teoria geral do sentido®, o autor declara que os estudos

pretendem hoje dar conta de como o sentido emerge também das praticas mais diversas, de

BLANDOWSKI, E. Sociossemidtica: uma teoria geral do sentido. Galéxia (Sdo Paulo, Online), n. 27, p. 10-20,
junho 2014. http://dx.doi.org/10.1590/1982-25542014119609.
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nossas relagdes vividas com os objetos que nos circundam ou dos quais fazemos uso, numa
palavra, da vida cotidiana nas suas multiplas dimensdes, inclusive a do sensivel. Para isso, a

disciplina teve que se desenvolver como uma teoria geral da geracao do sentido na interacéo.

Landowski (2005) configura, a partir da identificacdo e formalizacao de relacGes, e da proposta
inicial de Greimas, outros dois regimes de interacdo que se intercambiam nas distintas praticas
sociais ou mesmo em uma Uunica delas, formando um sistema dindmico que admite
deslocamentos de um ao outro bem como a sua conjugacdo. Os regimes de interacdo
correspondem a modos de agir dos actantes uns sobre o0s outros, a partir de dois grandes modos
de “estar no mundo”, 0 fazer ser (modos de existéncia) e o fazer fazer (modos de a¢éo). A esses
dois eixos, Landowski identifica, respectivamente, os regimes de programacao, manipulacéo,
ajustamento e acidente, “cada qual apoiando-se em uma ‘logica’ semiética especifica, uma
espécie de estilo do sentido, respectivamente: a regularidade, a intencionalidade, a
sensibilidade e a aleatoriedade” (LANDOWSKI, 2005, p. 110). Podemos observar, na figura

1, 0 esquema organizado pelo autor:

Figura 1 - Esquema organizado por Eric Landowski

Fazer ser
Fazer advir Fazer sobrevir
Regime de interacao Regime de interacao
fundado sobre fundado sobre
a regularidade : o aleatdrio:
a programacao. o0 assentimento.
(Estratégias do (Estratégias do
«programadors.) «fatalista».)
Reg_ime de interacao Reg_i me de interacdo
fundado sobre fundado sobre
a intencionalidade: a sensibilidade:

a manipulacao. 0 ajustamento.
(Estratégias do (Estratégias do
«manipulador».) «oportunistas.)
Fazer querer Fazer sentir
Fazer fazer

Fonte: Disponivel em<https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/12417/7347> Acesso em: 10 de

janeiro de 2021
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De forma sucinta, podemos ter as principais caracteristicas dos regimes de interacdo segundo
Landowski (2005) a saber:

A programacdo: e fundada sobre um principio que constitui a condicdo de possibilidade de
toda previsdo, isto é, da regularidade. Tal regularidade remete a constancia das relacfes
entre os efeitos (as agcdes, 0s comportamentos) e seus determinantes. Ela pode ser garantida,
como em fisica, por relagdes de causalidade ou por coer¢des sociais traduzidas sob a forma
de regras, de habitos, de rituais que, uns e outros, acabam definindo papéis tematicos por
definicdo fixos. Fundado sobre esse principio que constitui a condicdo de possibilidade de
toda previsdo, torna-se aquele da repeti¢ao, da “rotina” e do risco minimo, mas, a0 mesmo
tempo, também aquele do maior fechamento do sentido, podendo mesmo chegar a

insignificancia.

A Manipulagdo: na manipulacdo, existe sempre um sujeito em frente de outro sujeito, ndo
ha possibilidade de separar uns dos outros. O autor descreve o regime como aquele fundado
sobre um principio de intencionalidade no qual se impdem as motivacdes e as razdes do
sujeito. A manipulagdo exige, portanto, um “sujeito de vontade”, capaz de avaliar os valores
em jogo aos quais o manipulador apela para que ele faca suas escolhas. Consiste em
procedimentos persuasivos por meios dos quais um sujeito age sobre o outro, levando-o a
querer e/ou dever fazer alguma coisa, a decidir segundo seus interesses e paixdes. Existem

quatro estratégias utilizadas na manipulacao: seducao, tentacdo, intimidacdo e provocacao.

O Ajustamento: nesse regime, pde-se em jogo o processo de contagio fundado sobre as
qualidades sensiveis dos parceiros da interacdo, isto €, de um lado, a consisténcia estésica
(plastica e ritmica) dos objetos, e, de outro, a competéncia estésica dos sujeitos. No entanto,
Fechyne e Neto (2010) ° destacam que, em todas as situacoes relacionadas ao ajustamento,
0s sujeitos dependem sempre da presenca de um ao outro. O contagio ndo se define,
portanto, apenas como um tipo de relagdo pregnante de natureza fisico-somatica ou
sensorial, mas também pode ser pensado, em certas praticas sociais, como a constituicao de

vinculos decorrente de um convivio por meio do qual os sujeitos se (re)constroem.

39 Artigo de Yvana Fechini: Regimes de Interagdo em Praticas Comunicativas: Experiéncia de Intervengdo em um
Espaco Popular em Recife (PE).
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e O acidente: o processo interativo ¢ fundado sob o principio da probabilidade, da
imprevisibilidade, da aleatoriedade, sendo esta Gltima contraria a programacédo. Landowski
(2014) destaca que o acidente € sempre o efeito do cruzamento de duas trajetdrias no qual
ndo se pode identificar nem causa (regularidade), nem finalidade (intencionalidade), de
modo que evidencia a ruptura das regularidades de qualquer ordem, configurando-se a partir

do possivel, mas absolutamente incerto. Esta associado, portanto, a ordem do puro risco.

A ampliacdo dos dois, para os quatro regimes de sentido, alarga exponencialmente as condic¢des
de aplicabilidade da teoria narrativa. Para Fiorin (2014, p. 9), embora o estruturalismo tenha
sido sempre acusado de operar com sistemas estaticos; “Landowski demonstra para noés que
isso ndo é verdade. O sistema que ele arquitetou tem um carater dindmico, pois permite

deslizamentos de um regime ao outro”.

N&do se trata mais do uso do quadrado semidtico em posi¢cOes, fixas e binarias, mas de
deslocamentos, que possibilitam estudar diferentes processos e, neles, as passagens graduais
gue unem um regime de sentido a outro: da manipulacdo a programacao, do ajustamento ao
acidente e, assim, por diante. Sdo regimes delimitados por fronteiras fluidas que acompanham
as mudancas dos atos sociais de interacdo entre pessoas, entre pessoas e objetos e entre um

objeto e outro.

A ampliacdo do modelo feita por Landowski possibilitou, ainda mais, pesquisas que elegem
situacdes “fora do texto”, ou o texto e as suas “condi¢des sociais de produ¢do” e de recepcao
deles, ou do seu “contexto”. Contudo, o “contexto” sempre esteve inserido em estudos que,
conforme argumenta Landowski (2017, p.171, sustentam o principio hjelmsleviano de néo
“abstrair o contexto”, mas, [...] inclui-lo no “texto” — mais exatamente, no objeto semidtico em
construcdo — tudo (e nada mais do que) aquilo que faz parte do campo de pertinéncia a sua

constituicdo enquanto objeto de sentido.

Reavendo o percurso gerativo de sentido, o terceiro é o nivel discursivo, nele a narrativa é
assumida por um sujeito da enunciagdo. Esse nivel é aquele de que se revestem as estruturas
narrativas e abstratas, a tematizacdo e a figurativizacdo. No nivel sintatico, um sujeito da

enunciagdo converte em discurso 0s esquemas narrativos, por meio dos mecanismos de
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instalagdo da pessoa, do espago e do tempo, ou seja, um eu, aqui, agora, ou ele, 14; entdo, o
primeiro, da objetividade; o segundo, de distanciamento.

O conceito de discurso na semidtica “é o patamar do percurso gerativo de sentido em que um
enunciador assume as estruturas narrativas e, por meio de mecanismos de enunciagéo,
actorializa-as, temporaliza-as de temas e/ou figuras” (FIORIN, 1994, p.30). Nesse sentido, os

temas e as figuras sdo niveis de concretizacdo de sentido.

De acordo com Fiorin (2013), “os ‘temas’ sdo um investimento semantico de natureza
conceitual, que ndo se remetem ao mundo natural, mas sdo categorias que Se organizam,
categorizam, ordenam os elementos do mundo natural” (FIORIN, 2013, p.91). Podemos
exemplificar: paixdo, orgulho, preservagdo etc. Ja as ‘figuras’, o autor diz que “sdo todos os
contetdos de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de representacdo que tem um
correspondente perceptivel no mundo natural” (FIORIN, 2013, p.91), como, por exemplo:

tecelagem, urdidura, fios, tecido, dentre outros.

Para as bases de uma analise, é preciso vincular o discurso com suas condi¢des sécio-historicas,
inserido em determinado contexto compondo um espago e tempo social de significacdo. Este
contexto como objeto semidtico é composto por textos que fazem parte de um campo de
pertinéncia necessario a sua constituicdo enquanto objeto de sentido (LANDOWSKI, 2017,
p.171).

A partir dessa pertinéncia dada pela relagcdo que um texto mantém como o outro, ou seja, a partir
dessa intertextualidade, € possivel estudar a historicidade inerente a um texto. Essa abordagem,
gue tem base nas teorias da linguagem, considera que 0 acesso a realidade é mediado pela
linguagem (FIORIN, 2012, p.10). Nessa perspectiva, um discurso ndo se relaciona com as

coisas, mas com outros discursos, e estes semiotizam o mundo.

Como o0s documentos que serdo analisados s@o compostos por diferentes sistemas de
linguagem: oral, verbal e visual, a semiotica plastica dentro da semidtica discursiva da subsidios
ao semioticista para que torne visiveis 0s processos de estruturacdo dos componentes plasticos
das mais diversas modalidades pléastico-visuais e audiovisuais, como a fotografia, desenho,
pintura, dentre outros. Essa concepcao possibilita a analise de expressdes das formas e de sua

disposicao no espaco, das cores, dos materiais empregados e dos contrastes plasticos, e constroi
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categorias de significantes associados a significados, na busca de tornar visivel o que esta

inscrito nelas.

A semidtica plastica, segundo Reboucas (2014), é uma disciplina teorica, que estuda a
linguagem e a compreende como um texto pertencente a um sistema visual. “Entre seus
principais tedricos estdo o lituano Algirdas Greimas, o francés Jean Marie Floch e, no Brasil,
Ana Claudia de Oliveira” (REBOUCAS, 2014, p.41). Buoro (2002) acrescenta dizendo que, na
semidtica plastica, o caminho da leitura é tomado no percurso inverso ao da producdo, no
caminho do olho que percebe mediante o contato visual com os planos de expressédo e de
conteido. Esse percurso se encaminha do simples ao mais complexo, passando do nivel
fundamental, para o nivel narrativo e o discursivo. As redes de organizacdo do texto, segundo
a autora, sao tecidas por relagdes que regem o plano de expressdo em conexao com o plano do
contetido. A segmentacdo do texto é determinada pela categoria da expressdo - que se baseia na
manifestacdo textual e pelas funcdes dos formantes: eidéticos, cromaéticos, topoldgicos e

matéricos.

e Adimensdo eidética incorpora todos os elementos que estruturam as configuracdes visiveis.
A linha tem a funcdo de configurar a superficie da pintura, segmentando espacos,
construindo formas, definindo diregdes.

e A dimensdo cromética revela-se pela cor, em suas oposi¢des, complementaridades,
contrastes e escalas, e 0 acesso a essa dimensao se da pela luz que incide sobre os objetos e
que os circunda.

e A dimensdo topoldgica trabalha com a organizacdo do todo na composicdo, articula os
elementos eidéticos e cromaticos no espaco da obra, regendo orientacGes e posi¢des como
alto/baixo, superior/inferior, dentre outros.

e A dimensdo matérica € tudo o que possui existéncia fisica, as substancias que dao
corporalidade aos objetos em estudos da arte contemporanea. Na dimensdo matérica,
devem ser consideradas a espessura da pincelada, a cor e a forma como marcas deixadas no
ato de pintar, as camadas e tipos de tinta, sua densidade, o relevo, a textura e os tipos de

suporte que desencadeiam diferentes efeitos de sentido.

Com esse referencial, serdo analisados: a entrevista, as conversas e 0s textos que compdem o

corpus investigativo a partir da narratividade e da discursividade presente neles. Para a analise,
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é preciso atentar-se visando a compreender 0s varios programas narrativos que compdem essas
performances dos sujeitos no mundo e, a partir das narratividades expostas, compreender as
transformacoes e alteracdes nas performances, nas modalidades que os incitam a agir no mundo,
nas competéncias que adquirem, nos valores que movem esse sujeito em suas interagcbes com

outros sujeitos e com o que designa como objeto valor.

Na andlise no nivel discursivo, inscreve-se um cruzamento de vozes, em situacdes persuasivas
e interpretativas que organizam o texto, passiveis de serem apreendidas nos documentos que
compdem o corpus de pesquisa. Esta concretizado, no nivel semantico do discurso, o ideoldgico
e, na sintaxe discursiva, o embate de subjetividades que marcam posig¢des linguisticas e revelam
posicBes sociais (Teixeira, 1996). Num enunciador que exerce o papel de professor, podemos
reconhecer, no discurso presente em seus materiais didaticos, tanto outras vozes que legitimam
0s modos de persuasdo em que se apoia a sua autoridade, o seu conhecimento e o0 que espera de

seus alunos, entre outros aspectos a serem explorados na anéalise.

Para nortear as entrevistas semiestruturadas e possibilitar o advento das narrativas da arte e da
docéncia, temos 0s seguintes eixos a serem explorados: docente (constituicdo do professor e
envolvimento tanto das praticas docentes como das artisticas); Processo de criagéo (processo,
contexto e destinatarios dessa producao) e, por fim, a Arte e a docéncia (as articulacfes tecidas
entre as duas instancias que constituem o sujeito). Tais eixos estdo contemplados no modelo

para as entrevistas disponibilizado no APENDICE A da tese.
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3 O LUGAR DA DOCENCIA: DA ESCOLA DE BELAS ARTES AO CENTRO DE
ARTES DA UFES

Para que se possa compreender a estrutura e organizacdo do Centro de Artes, é importante
contextualizé-lo, temporal e espacialmente, retomando ao inicio do século XX. A pesquisadora
Almerinda da Silva Lopes*® (2012), em sua publicagio “Artes Pldsticas no Espirito Santo
(1940 -1969): Ensino, producdo, institui¢ées e critica”, declara que a historia do ensino das
artes no Espirito Santo*! inicia-se com a criacdo do Instituto de Belas Artes pelo governo de
Jerdbnimo de Souza Monteiro, criado pela Lei n°® 606, de 11 de dezembro de 19009,
regulamentada pelo decreto n°® 595, de 14 de marco de 1910, que nomeou o professor e jornalista

carioca Carlos Reis, para dirigi-la.

O Instituto de Belas Artes iniciou suas aulas em 1910, com seis turmas de alunos matriculados,
sendo trés do sexo masculino e trés do sexo feminino, que contava com um ndmero restrito de
disciplinas préticas: Desenho, Pintura e Modelagem, que, segundo Lopes (2012, p.113), “era
desvinculado de qualquer reflexdo teorica, similarmente ao ensino copista ou tecnicista

instituido nas Academias de Belas Artes criadas no Brasil antes da congénere local”.

O numero expressivo de aprendizes, como afirma a pesquisadora, advém da ndo exigéncia de
certificacdo de conclusdo do ensino fundamental ou médio para a matricula na Instituicdo, e
nem de provas de aptidao artistica, que, segundo a imprensa da época, girava em torno de
duzentos aprendizes. A existéncia efémera da Instituicdo, que em uma cidade onde a arte era
praticamente desconhecida e ignorada, o interesse de jovens de ambos 0s sexos pelos cursos
oferecidos era salutar, entretanto, ndo impediu que o governador Marcondes Alves de Souza*?

determinasse a anexacdo do Instituto de Belas Artes de Vitoria & Escola Normal Pedro 1143

“40Almerinda da Silva Lopes foi professora titular na cadeira de Histdria da Arte da Universidade Federal do Espirito
Santo, onde atuou na graduag&o e no mestrado em Artes. E lider do Grupo de Estudos Pesquisas Tedricas em Arte
e Teoria e Historia da Arte Moderna e Contemporanea da UFES. Pos-doutorado pela Universidade de Paris |
(Sorbonne), 2002.

“Algumas das  informacOes referentes a  essa  histéria  encontram-se  disponiveis  em:
<http://www.car.ufes.br/hist%C3%B3ria> Acesso em: 23 novembro 2019 e no livro Artes plasticas do Espirito
Santo (1940-1969): producdo, instituicdes, ensino e critica. Almerinda Lopes — Vitéria: EDUFES, 2012.
42Marcondes Alves de Sousa (Itaina, 12 de setembro de 1868 - Belo Horizonte, 29 de abril de 1938), foi
um militar e politico brasileiro. Foi governador do Espirito Santo entre 23 de maio de 1912 a 23 de maio de 1916.
Informag0es disponiveis em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Marcondes Alves_de Sousa> Acesso em: 23 janeiro
de 2021.

4 Fundada no inicio do século XX e submetida a rigorosa reforma de modernizagio no governo de Jerdnimo
Monteiro, a Escola Normal Pedro Il funcionava no prédio ao lado esquerdo do Palacio Anchieta, onde é hoje a
escola estadual Maria Ortiz. Informagdes disponiveis em: <http://www.morrodomoreno.com.br/materias/a-antiga-
escola-normal-pedro-ii.html> Acesso em: 23 de janeiro de 2021.
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pelo decreto n°® 1.515, de 12 de junho de 1913, cujas causas ndo foram devidamente
esclarecidas, sendo conjeturadas pela necessidade de conter despesas ou mesmo por medidas
politicas, mas que, sem davida, causaram impacto nas Artes Plasticas no Espirito Santo. Lopes
(2012) destaca:

O fechamento precoce do Instituto de Belas Artes representou ndo apenas um
retrocesso na vida cultural da capital, mas atestava o descaso a que foi relegado o
ensino das artes no Espirito Santo. Consequentemente, o efémero periodo de
funcionamento do Instituto gerou significativas mudangas no panorama artistico-
cultural. Também néo surtiu grande efeito na formacéo e especializagao do reduzido
nGmero de pintores autodidatas que aqui atuavam, nem contribuiu para a revelagdo de
novos valores, para o aumento das qualidades estéticas das pinturas aqui veiculadas,
na atualizagdo das linguagens e na educagdo estética dos capixabas [...] (LOPES,
2012, p.114)

Em meio a essa perda no ensino da arte no Espirito Santo, aconteceram manifestacGes de
repudio a indiferenca do Governo do Estado para com as artes, “que se intensificaram ainda na
década de 1930, pelas duas edi¢des dos | e 11 Saldes de Arte Capixaba. Teixeira (2009) ressalta
que os SalGes foram uma iniciativa particular do escritor e artista plastico e gréafico, autodidata,
Oséas Ledo, que, por ndo contar com incentivo ou ajuda governamental, restringiu-se a duas
edicOes: a primeira, no final do ano de 1938, e outra, no ano seguinte. “Mesmo assim, gerou
alguns frutos, como os debates a favor da retomada do projeto de instalacdo do Museu do Estado
do Espirito Santo, em Vitoria, que foi inaugurado em 1939”. (TEIXEIRA, 2009, p. 31)

No | Saldo de Arte Capixaba, alguns articulistas da imprensa, escritores e intelectuais capixabas
solicitaram ao entéo Interventor, Jodo Punaro Bley**, a criagdo de uma Escola de Belas Artes.
(Lopes, 2012, p.121). Entretanto, eram ainda divagagdes, uma vez que ndo havia sido elaborada
nenhuma proposta prévia da estrutura para que a escola fosse pleiteada.

Na realizacdo do Il Saléo de Belas Artes, em 1939, segundo Lopes (2012), as reinvindicacgdes
ao Governo comecaram a ganhar forca, passando a ser assunto de varias cronicas e periodicos,
contudo, segundo a pesquisadora, a falta de posicionamento por parte do entdo Governador do
Estado, Carlos Lindemberg, parece ter sido influenciada pelos discursos de alguns homens
publicos e intelectuais, que punham em duvida tal necessidade. Aproveitando a organizagdo da

“Quinzena da Arte Capixaba”, evento eclético que aconteceu em 1947, que congregou varias

4Jodo Punaro Bley (14/11/1900 — 20/04/1983) foi um administrador publico, militar brasileiro e Governador do
Espirito Santo. Era filho do engenheiro Jodo Bley Filho e estudou no Grupo Escolar Teé6filo Otoni, no Colégio
Militar de Barbacena e fez o superior na Escola Militar de Realengo.
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manifestaces artisticas, os membros da Unido de Amadores de Pintura “Levino Fanzeres™*
solicitam o apoio do organizador do evento, Augusto Estelita Lins*, a criagdo da Escola de
Belas Artes em Vitoria, que era ja reivindicada por eles ha algum tempo. Augusto Estelita Lins
mostra-se solidario a causa e cria uma comissdo denominada “Comissdo de inquérito sobre o
ensino de Belas Artes” a cargo de Lindolfo Barbosa Lima, Arthur Seixas e outros convidados.
Na inauguragio da mostra “Quinzena de Arte Capixaba”, realizada no Clube Alvares Cabral*’,
que contou com a presenca do governador Carlos Lindemberg, puderam pessoalmente
formalizar o pedido. Posteriormente, foi redigido um relato fundamentado nas reinvindicacgdes

e enviado ao Governador e ao entdo Prefeito de Vitoria, Ceciliano Abel de Almeida.

Em meio a tantas reivindica¢fes sem sucesso, Lopes (2012) observa que, somente no final da
década de 1940, o entdo senador Jones dos Santos Neves passou a fazer contatos com o
Governador Lindemberg para sensibiliza-lo, e com artistas, dentre eles o pintor Homero
Massena’®, artista experiente e viajado, considerando que viveu muitos anos na Europa, tendo
frequentado ateliés e desfrutado da convivéncia de artistas do Rio de Janeiro e de Séo Paulo.
Assim, solicitou que ele elaborasse um esbo¢o que viria a ser a estrutura e o funcionamento da
EBA. A proposta enviada por Massena aguardou até o inicio da ascensdo de Santos Neves ao
posto de Governador do Estado do Espirito Santo e, finalmente, em 23 de maio de 1951, a EBA
foi instalada mediante projeto de autoria do deputado Roberto Silvares e tendo, como diretor, 0

pintor Homero Massena.

45| evino de Arauljo Vasconcelos Fanzeres (Cachoeiro de Itapemirim ES, 1884 - Rio de Janeiro RJ, 1956). Pintor
e professor, teve sua formagdo no RJ, no Liceu de Artes e Oficios e na Escola Nacional de Belas Artes. Disponivel
em<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9922/levino-fanzeres> Acesso em: 15 de fevereiro de 2021.
46Augusto Estellita Lins (Rio de Janeiro, 1929 — Brasilia, 2007). Foi diplomata de carreira, ministro, embaixador,
professor de nivel superior especializado em letras e linguistica. Escritor de textos profissionais diplomaticos e de
ficcdo e poesia, ensaios e critica de arte, linguistica e semiologia. Artista plastico de vanguarda, com mais de 2.500
obras sobre tela e papel e diversas exposi¢cdes no exterior. Artista grafico, costumava diagramar, datilografar,
ilustrar  seus  préprios livros e criar a capa de alguns deles. Disponivel em
<http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/rio_de_janeiro/augusto_estellita lins.html> Acesso em: 22 de
janeiro de 2021.

4’Clube de Natacdo e Regatas Alvares Cabral foi fundado em 06 de julho de 1902 e localiza-se na capital de
Vitdria, no ES, com excelente estrutura para eventos poliesportivos, shows, dentre outros. Disponivel
em<https://clubealvarescabral.com.br/> Acesso em: 15 de fevereiro de 2021.

4 Homero Massena nasceu em Barbacena, no Estado de Minas Gerais. Filho de capixabas, veio para o Espirito
Santo aos seis meses de idade com os pais. Nascido em 04 de mar¢o de 1884, foi aos 15 anos que Homero descobriu
sua vocacao artistica e frequentou os cursos de pintura, urbanismo e decoracdo na Escola Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro (RJ) e de Minas Gerais (MG). Massena também estudou na Europa, na Academia Julien, em
Paris. Pressionado pelo pai, formou-se em Odontologia, profissdo que exerceu por dois anos. Foi jornalista e
redator de A Batalha, O Pais, Jornal do Comércio e A Tarde. Homero Massena trouxe a técnica de uma pintura
mais elaborada para o Estado e é o maior nome e referéncia para os artistas capixabas. Além de artista, foi de
professor a diretor da Escola de Belas Artes do Estado do ES. Video - Grandes nomes do ES: disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=yUBfitmXIsU> Acesso em: 07 de janeiro de 2021.
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Teixeira (2009) relata que, embora a criacdo da Escola seja concomitante a primeira Bienal de
Séao Paulo, que abriu as portas do pais as novas linguagens, despertando a atencdo dos artistas
para as tendéncias construtivas, sua inauguracdo ndo serviu para alavancar mudangas na
producao artistica local. “O ensino de artes estava atrelado a principios académicos, focado
especialmente no desenho”. A referida escola foi organizada de acordo com a legislagéo federal
para funcionar com os cursos de Pintura, Escultura e Gravura; Arte Decorativa e Professorado
de Desenho, entretanto, ficou, por alguns anos, com “Cursos Livres”, e, somente em 3 de

outubro de 1956, veio o seu reconhecimento pelo Governo Federal.

Em 8 de abril de 1957, apds o primeiro concurso de vestibular®®, as aulas tiveram inicio com
0S cursos supracitados, quando o corpo docente e a estrutura da Escola tinham sofrido
consideraveis alteracdes, a fim de que a EBA estivesse adequada as exigéncias e “devidamente

aparelhada para dar inicio as aulas das disciplinas correspondentes aos cursos previstos.”.

(LOPES, 2012, p.147).

Pode-se constatar que a EBA tinha como premissa o ensino da pintura e do desenho baseado
nos preceitos herdados do classicismo renascentista®, e a pesquisadora diz que o professor e
artista Homero Massena centrava seu ensino no Desenho, em detrimento da pintura, alegando
que, para pintar, o aluno precisava antes saber desenhar, e isso ndo escondia sua concepgao
plastica conservadora, considerando que as tendéncias modernistas tinham posto em xeque 0s

canones do passado, 0 mimetismo e o carater representativo da pintura.

A grade curricular dessa época tinha a seguinte estrutura: Copia de modelos de gesso; Aula de
modelo vivo; Modelagem e aula do natural (Desenho e pintura). Nas fotografias (fig. 2), vemos
0s moldes de gesso, tanto em formato de bustos como pegas inteiras, assim como nas paredes
desenhos e pinturas. Posteriormente, em 1952, foram acrescidas no curriculo as disciplinas de
Arquitetura Analitica, Geometria Descritiva e Modelagem, diante da necessidade de adequar a
EBA as novas diretrizes da educacao nacional. (LOPES, 2012, p. 141)

4 O primeiro concurso de vestibular da EBA aconteceu no periodo de 28 de fevereiro a 2 de margo de 1957.
Matricularam-se quatro alunas para o curso de Arte decorativa; cinco alunos para os cursos de Pintura, escultura
e Gravura, e cinco alunas para o curso de Professorado em Desenho. (LOPES, 2012, 148-149)

50 A arte renascentista italiana reanima o projeto de representacido do mundo com base nos ideais classicos. O
termo classico é empregado na historia e na critica da arte referida ao contexto da arte grega. "Classico" designa
a producdo especifica da fase entre os anos 510 a.C. e 460 a.C., considerada o auge da producdo artistica grega,
remete a ordem, ao equilibrio e a objetividade, com base em um ideal de perfeicdo, harmonia, que os artistas
procuram representar pela simetria e proporcao.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3637/renascimento
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3178/critica-de-arte
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Figura 2 - Salas da Escola de Belas Artes na década de 1950.

Fonte: Acervo do CAr/Ufes

O primeiro espago fisico ocupado pela Escola de Belas Artes situava-se na Avenida Jerénimo
Monteiro, n° 31, edificio da familia Morgado Horta. N&do encontramos imagens da época que
destacasse o prédio com sua fachada, todavia, na figura 3, vemos uma fotografia que apresenta

a vista frontal do Palacio Anchieta com lateral da EBA a direita.
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Figura 3 - Fotografia que apresenta a vista frontal do Palacio Anchieta com lateral da EBA
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Fonte: Disponivel em:<http://www.ijsn.es.gov.br/bibliotecaonline/Record/11988/Description#similar> Acesso
em 03 de janeiro de 2021.

Essa fotografia capta a cena por meio do enquadramento denominado grande plano geral®,
fazendo-nos perceber a arquitetura dos edificios e 0 ambiente que os circunda. Centralizado e
ao fundo, vemos a vista frontal do Palacio Anchieta (hoje sede do Governo Estadual), que fica
em frente ao Porto de Vitoria, na entrada da Cidade Alta, um dos bairros mais antigos da capital.
Contemplamos a sua direita, a vista lateral do prédio utilizado pela Escola de Belas Artes que
tem trés andares, situado ao lado da Escadaria Barbara Lindemberg®. No primeiro plano,

apreciamos a vida cotidiana da cidade, onde transeuntes caminham pela cal¢ada, carros

51 O Grande Plano geral é utilizado para evidenciar o ambiente como elemento principal. Nele a area
enquadrada é preenchida em sua maior parte pelo ambiente.

52 A Escadaria Barbara Lindemberg, tem uma longa histéria. No século XVII, ao tempo do Colégio dos Jesuitas,
chamou-se ladeira Padre Inécio, depois ficou conhecida como ladeira das Colunas, sendo que, apés a visita de
Dom Pedro Il ao Espirito Santo, em 1860, passou a denominar-se ladeira do Imperador. Em 1883 transformou-se
a ladeira em escadaria, e no governo de Jer6bnimo Monteiro, foi refeita, ganhou a forma atual, incumbindo-se de
sua construgdo o engenheiro Justin Norbert, que a decorou com quatro estatuas de marmore, representando as
estacOes do ano, e com uma outra — adolescente sentado sobre um delfim estilizado, no centro de frente artificial.
Em 1912, periodo das grandes transformagdes urbanisticas de Vitdria, recebeu este nome em homenagem a irma
do ex-governador Carlos Lindemberg. Disponivel em:
&lt;https://www.morrodomoreno.com.br/materias/escadaria-barbara-lindenberg-por-elmo-elton.html &gt;
Acesso em 20 de fevereiro de 2021.


http://www.ijsn.es.gov.br/bibliotecaonline/Record/11988/Description#similar
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trafegam na avenida Jerbnimo Monteiro nos dois sentidos (na época, essa avenida era uma das
mais importantes e movimentadas da cidade), e também observamos varios carros estacionados
no “canteiro central”, em frente ao Cais do Porto de Vitoria, em cujo muro com grades, vemos

em pequeno detalhe no primeirissimo plano.

O pintor Homero Massena, diretor da EBA, ministrou aulas da disciplina Aula do natural
(desenho e pintura), como podemos apreciar na figura 4. Segundo documentos da época, as
primeiras matriculas da EBA somavam 120 candidatos, nimero esse “composto na sua quase
totalidade de senhorinhas, tornando necessario que se revezassem as turmas para que todos
pudessem receber licdes” (Lopes, 2012, p.127) e que essa clientela iria manifestar uma
concepcao de ensino artistico que abracava a ideia de complementar formacédo cultural de

membros da elite , que se constituiu no Brasil no séc. XIX.

Figura 4 - Aula de desenho do natural com o pintor Homero Massena na EBA

Em anélise do plano de expressdo da fotografia, observamos que ela foi tirada de um patamar
superior, dada a perspectiva e 0 enquadramento da cena para captar um plano geral®, de modo
a registrar o grupo de alunos ou parte dele, que participam da aula ministrada pelo professor

53 Na fotografia, o Plano Geral é o espaco da cena que permite uma interacdo entre o objeto e o ambiente
(espago em que se encontra) formando ambos um “todo” que se completa. Sdo fotos ideais para evidenciar o
sujeito no espago em que se encontra.
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Massena. Em primeiro plano, vemos doze alunos dispostos em uma composi¢ao circular, dos
quais dez sdo mulheres e apenas dois sao homens que, em pé, participam da aula e utilizam
como suporte cavaletes com papel branco afixado, para assim realizarem seus desenhos. O
professor é o Unico entre o grupo que veste terno de mangas compridas, comum a um aluno do
sexo masculino (Jose Mério Tironi), o que denota ser este um ato de orientagdo no desenho. Ele
também ¢ enquadrado em uma posicéo central, proximo a balaustrada®, que ladeia o patamar
da Escadaria Barbara Lindemberg em que acontece a aula. Os cavaletes estdo posicionados de
modo que os alunos tenham uma visdo do Palacio Anchieta e a paisagem que o circunda, que

possivelmente pode estar sendo retratada em seus desenhos.

O plano de fundo da fotografia nos permite ver a avenida Jerdbnimo Monteiro, 0 muro baixo
com grades que nos dao a visdo do Cais do Porto de Vitdria, que apresenta madeiras empilhadas
por toda a extensdo horizontal da paisagem, cuja composicdo fotografica é fechada com o
enquadramento do mar ao fundo. Observamos, na imagem, a predominancia de senhoras do
sexo feminino, e a aluna em primeiro plano que esta com vestido xadrez foi identificada como
Maria Tereza Feu Rosa, procedente de uma familia tradicional capixaba, fato reiterado por
Lopes (2012), e que pode ser também observado pelos trajes mais classicos que elas utilizam.
Em relagdo a predominéncia de mulheres nos cursos da EBA, a pesquisadora destaca:

Mesmo se 0 ensino artistico estivesse associado, naquela época, a prendas domésticas
ou a uma atividade eminentemente feminina, o fato de que as mulheres marcaram
presenca ndo deixava de ser extremamente positivo. Primeiro porque o ES (e em
muitos outros estados da federagao), o acesso das mulheres ao ensino médio era muito
restrito; segundo, porque a participacdo da mulher capixaba nas diferentes
modalidades de ensino era muito pequena. (LOPES, 2012, p.128)

Essa pratica de desenhar e pintar ao ar livre se desenvolve nas ultimas décadas do século XIX,
com o advento do movimento Impressionismo®. Essa corrente pictdrica teve origem na Franca
e constitui um momento inaugural da arte moderna, com uma visdo oposta aquela classica, em

que os desenhos eram realizados com modelos dentro dos ateliés. Os impressionistas rejeitavam

54 Balaustre (do italiano baladstro) é uma peca ornamental usada na arquitetura que consiste em uma pequena
coluna ou pilar. Ele pode ser usado como suporte de corrimdo, cerca, delimitador ou apoio de objetos. Um
conjunto de baladstres é chamado de balaustrada. Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Bala%C3%BAstre
> Acesso em: dezembro de 2020.

55A origem do nome Impressionismo remonta a um texto jornalistico que, inspirado na tela Impressdo, Sol
Nascente, 1872, de Claude Monet (1840-1926), rotula de Exposi¢cdo dos Impressionistas a primeira apresentacao
publica dos novos artistas no estadio do fotégrafo Nadar (1820-1910), em 1874. Os artistas Claude Monet, Pierre
Auguste Renoir, Alfred Sisley, Frédéric Bazille, Camille Pissarro, Paul Cézanne, Edgar Degas, Berthe Morisot e
Armand  Guillaumin  sdo o0s principais representantes do  movimento.  Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3643/pintura-ao-ar-livre> Acesso em: 02 de janeiro de 2021.



https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_italiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bala%C3%BAstre
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3643/pintura-ao-ar-livre
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as convencgOes da arte académica vigente na época, e suas pinturas captavam as impressoes
perceptivas de luminosidade, cor e sombra das paisagens, por isso pintavam o mesmo quadro
em diferentes horarios do dia. Essa modalidade se instaura e se populariza com o
desenvolvimento de novos equipamentos, a disponibilidade de tintas prontas encoraja 0s
artistas a experimentarem novos tons com estudos sobre a incidéncia da luz sobre os objetos e

a sairem dos ateliés.

O artista e professor Massena sempre mostrou predile¢do por “paisagens rurais e campesinas
de aspecto calmo e bucolico” em detrimento de paisagens da vida cotidiana da cidade. Nesse
sentido, do interior da EBA “podia-se descortinar, por exemplo, 0 movimento dos navios e o
trabalho incessante no porto de Vitoria”, mas Massena justificava preferir levar os seus alunos

aos arredores de Vitdria e Vila Velha para os estudos paisagisticos. (LOPES, 2012, p. 134)

Apos a gestdo de Massena, a Escola de Belas Artes passou a ser gerida, de 1953 a 1958, por
Jo&o Bastos Bernardo Vieira®. No mesmo ano de sua saida, assume a direcdo o professor
Christiano Woelffel Fraga, por um curto tempo, sendo substituido pelo arquiteto Marcello
Vivacqua, que assumiu o cargo exercendo-o até marco de 1963, quando solicitou exoneragdo

por motivo de viagem.

Com o aumento do namero de cursos, a EBA ja ndo tinha espaco fisico para acompanhar seu
crescimento e, nesse sentido, em 1960, ocorreu sua mudanca para o Edificio Sdo Jorge (figura

5), na Avenida César Hilal, no bairro da Praia do Sua, em Vitoria.

% Jodo Bastos Bernardo Vieira nasceu no municipio de Conceicdo da Barra, no Estado do Espirito Santo, a
26/02/1898. Professor normalista e bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais. Foi alto funcionério da Secretaria de
Estado da Educacdo do Espirito Santo, também foi deputado estadual. Faleceu em Vitéria - ES, a 05/07/1962. No
municipio de seu nascimento, Concei¢cdo da Barra, encontra-se a “EMEF Jodo Bastos Bernardo Vieira” em sua
homenagem.



86

Figura 5 - Prédio utilizado pela EBA localizada no 2° andar do Edificio Sao Jorge.

virORIA-EST. DO K5P SANTD TRADICIONAL CONVUNTO WILAE .

Fonte: Disponivel em:<https://deciothevenard.wordpress.com/iconografia-historica-e-atual/ > Acesso em: 20 de
janeiro de 2021.

Na figura 5, a fotografia foi captada por meio de um enquadramento em grande plano geral,
que d& uma visdo em destaque do Edificio Sdo Jorge, que fica na esquina da Avenida Cesar
Hilal a direita, onde trafega um carro de cor clara, que se encaminha para a rua Ferreira Coelho,
em que ja trafega um carro de cor escura. A direita da imagem, na avenida César Hilal, vemos

o Conjunto de apartamentos Hilal.

Apresentamos, na figura 6, o registro de uma aula de Desenho de modelo vivo®’, que fazia parte
da grade curricular da EBA e que aconteceu na sede do Edificio Sdo Jorge. Na perspectiva de
contextualizar a pratica dessa disciplina no Brasil, citamos Silva (2017)%, que destaca que o
desenho de modelo vivo era considerado como um dos mais importantes exercicios académicos,

presentes na grade curricular das Academias de Belas Artes e concebido como essencial para a

57 Compreende-se por modelo-vivo producdes artisticas cujo principal objetivo é o estudo direto da figura humana,
guase sempre nua. Tradicionalmente, o termo ndo se refere a um género isolado da pintura, mas a etapa final e
mais importante de um método de aprendizado formalizado em academias de arte europeias a partir da segunda
metade do século XVII e mantido intacto pela maioria delas até, pelo menos, o século XIX. Herdando o interesse
por uma cultura artistica centrada na representagdo do homem e de seus feitos, tal método previa que, ao lado de
disciplinas teéricas como anatomia, fisiologia das paixdes, historia e literatura, os alunos incluissem inicialmente
em seus estudos praticos a producdo de cdpias das gravuras de obras célebres dos mestres, prosseguissem para o
desenho da escultura e atingissem o desenho do natural - fase na qual colocariam em prética os conhecimentos
adquiridos nas etapas anteriores.

8A pesquisa foi realizada por Luana Manhdes da Silva no mestrado em Artes Visuais da UFRJ, cujo titulo foi: A
formacdo do artista na Academia/Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro: A metodologia de ensino de desenho
de modelo vivo no acervo do Museu D. Jodo VI/EBA/UFRJ.


https://deciothevenard.wordpress.com/iconografia-historica-e-atual/
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compreensdo técnica/formal, concedendo conhecimentos que deveriam se tornar intrinsecos ao
futuro artista no decorrer de sua vida de estudante. De acordo com a pesquisadora, a apreenséo
da complexidade da figura humana era indispensavel e habilitava o discente as etapas
posteriores de estudos e, consequentemente, para o enfrentamento de uma composicao artistica,
ja em etapa profissional. Silva (2017) evidencia que tal estudo concedia ao praticante ndo s6 o
conhecimento de proporcéo, forma e movimento, como também a habilidade de interpretacéo

do modelo.

Figura 6 - Aula de desenho com modelo vivo na EBA - Avenida César Hilal.

Fonte: Acervo CAr/UFES

Essa fotografia nos permite ver uma sala em que acontece a aula de Desenho com modelo vivo.
Apreciamos, em destaque, dois alunos que estdo em pé enquadrados em um plano americano®®,
um do sexo masculino, que esta centralizado na fotografia, e uma aluna do sexo feminino a
esquerda. Os estudantes estdo de costas, ligeiramente de perfil, favorecendo-nos vé-los a
desenhar o modelo. Eles desenham em papel branco preso ao cavalete, possivelmente com a
técnica de grafite ou carvao, materiais esses muito utilizados para desenhos que se destinam ao
estudo da anatomia com detalhes de luz e sombra. O modelo que é do sexo masculino, esta
sentado em um banco que se encontra sobre um tablado, o que facilita a visdo dos estudantes
para realizarem seus desenhos, em uma pose classica: maos apoiadas na perna, com um pé

apoiado no chdo, e o outro na parte baixa do banco, posa sem camisa, vestido com uma calca

%9 Este tipo de plano de retrato corta o protagonista aproximadamente pela altura do joelho ou da coxa.
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comprida e sapato social com meia, no brago esquerdo usa um reldgio, isso nos leva a crer que
apenas tirou a camisa para participar da aula. Também no plano de fundo vemos alguns bustos
(modelos em gesso), que eram utilizados para copias nas outras modalidades de aulas de

desenho.

O corpo docente da EBA constantemente precisava ser ampliado, para atender as disciplinas
que integravam o curriculo dos cursos. A disciplina de Historia da Arte, segundo Lopes (2012,
p. 150), “[...] vinha sendo ministrada em forma de palestras a cargo de professores ou outros
profissionais convidados”, tinha tematica livre, a critério e escolha do palestrante, e, dessa
forma, ndo havia um fio condutor que justificasse sua sequéncia, privilegiando constantemente

a arte das antigas civilizacOes e a arte renascentista.

Como a Escola de Belas Artes ndo possuia um espaco adequado para as exposicoes, em 1959,
a escola realizou a Il Exposicéo de Trabalhos dos alunos, na Galeria do Palcio do Café®, e,
em 1960, a |11 Exposicdo Anual foi realizada no hall do Edificio Ouro Verde®!, pelo professor

Mauricio Salgueiro®?, em espaco cedido pela Vale do Rio Doce.

Nessa epoca, as disciplinas ofertadas pela EBA eram: Desenho Artistico, Desenho Geométrico,
Modelagem, Anatomia Artistica, Geometria Descritiva, Arquitetura Analitica, Composicéo

Decorativa, Perspectiva, Pintura, Desenho de Modelo Vivo, Desenho a mao livre e Estética.

Em observacges sobre esse periodo, Lopes (2012) diz que a EBA ainda funcionava no regime
de Autorizacdo do Ministério da Educacao e Cultura, e pelo decreto n® 49.847, de 7 de janeiro
de 1961, houve seu reconhecimento pelo governo federal. Poucos dias apés, pela Lei n° 3.868,
de 30 de janeiro de 1961, concretizou-se a federalizacdo da Universidade do Espirito Santo

(UFES), que acolheu cursos de institutos universitarios, como a Escola de Belas Artes. Iniciou-

60 A Galeria do Palécio do Café localizava-se na antiga sede Palacio do Café, localizada na Avenida Jerdnimo
Monteiro, Centro de Vitdria - ES, mudando-se para a nova sede no dia 09 de outubro de 1987, na Enseada do Sua,
Vitdria - ES.

61 O Edificio Ouro Verde situa-se na avenida Jernimo Monteiro, 490, Centro de Vitoria — ES.

62 Mauricio Salgueiro Felisberto de Sousa (Vitdria, Espirito Santo, 1930) foi escultor e professor. Muda-se ainda
jovem, com a familia, para o Rio de Janeiro. Em 1949, ingressa na Escola Nacional de Belas Artes, onde inicia
estudos universitarios e, mais tarde, os de pds-graduacéo. Estuda na Académie du Fue, em Paris, e na Bromlay Art
School, em Londres, especializando-se em metais. E um dos precursores da arte cinética no Brasil pela utilizagdo
da luz, som, movimento, e pela execucdo de mdaltiplos trabalhos a partir da década de
60. <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21951/mauricio-salgueiro> Acesso em: 17 de margo de 2020.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao245863/escola-nacional-de-belas-artes-enba
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21951/mauricio-salgueiro
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se uma nova etapa da estruturacdo da escola com o objetivo de adequé-la & nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.

Nesse mesmo ano, passaram a integrar o corpo docente dois professores vindos de Sao Paulo,
Raphael Samu e Jerusa Gueiros Samu. Eles que, no curriculo, tinham uma participacéo
significativa em exposicoes de arte e premiag0es, depararam-se com um “incipiente ¢ incomodo
ambiente cultural”. (LOPES, 2012, p.156 -157).

Raphael Samu, inconformado com o atraso cultural e com a desinformacdo estética que
prevalecia na capital capixaba, tanto em relacdo aos espagos da arte, como aos movimentos de
arte contemporanea vivenciados em cidades como S&o Paulo e Rio de Janeiro, prop0s a criagéo
de uma Galeria de Arte em Vitoria. Nessa ocasido, em nossa capital, ndo havia espacos
expositivos para os artistas e alunos exporem seus trabalhos. Por essa perspectiva, como forma
de preencher essa lacuna, o professor e artista Sama, (...) “comegou a promover mostras de
trabalhos de sua autoria e dos alunos da Escola de Belas Artes, recorrendo a locais
improvisados” (LOPES, 2012, p.158). Podemos apreciar um evento na figura 7, nesse caso,

realizado no sagu3o do Edificio Morena®, no centro da capital.

Figura 7 - Exposigdo da EBA em 1965. Da esquerda para a direita identificamos: Léa Brasil, Jerusa Sam(,

Raphael Samu, Maria Tereza e Léa Brasil.

Fonte: Arquivo CAr/UFES

83 O Edificio Morena esta localizado no endereco Rua Goncalves Dias, 52, Centro de Vitoria — ES.
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Na figura 7, podemos visualizar os professores Raphael Samu (de terno e gravata); ao seu lado
esquerdo, Jerusa Samu, sua esposa, €, ao seu lado direito, a monitora Maria Tereza. Ao lado da
professora Jerusa, de roupa clara, vemos a professora Marcia Moraes, e a mais alta na fotografia

é a professora Léa Gomes Brasil.

Essa fotografia foi captada por meio do enquadramento em plano americano, em que 0S
professores e estudantes da EBA estdo vestidos com elegancia, prestigiam uma exposicdo de
alunos realizada no Edificio Morena, localizado no Centro de Vitdria, ja citado. Pelos trajes e
registro fotografico, podemos perceber a importancia desse evento social e 0 apoio dos docentes

ainiciativa do diretor.

Lopes (2012) ainda observa que o artista professor Samu introduziu a disciplina de Artes
Gréficas no curriculo da EBA, inclusive se encarregou de aparelhar os ateliés de Xilogravura e
Gravura em metal. Em 1963, foi empossado diretor da escola, e sua gestdo transformou-se
numa das mais proficuas na histéria da instituicdo, caracterizando-se por efetuar uma
atualizacdo didatica, e, a0 mesmo tempo, propor e realizar eventos artistico-culturais, com
ofertas de palestras ministradas por convidados vindos do Rio de Janeiro, ou por professores da
prépria instituicdo. Tais eventos possibilitaram a inser¢cdo na escola de tematicas modernas e
contemporaneas, bem como novidades artisticas em voga nos centros hegeménicos brasileiros

naquela ocasido, Rio de Janeiro e Séo Paulo.

Foi estimulada também, nessa gestao, a participacdo por meio de visitacdo de alunos e corpo
docente a exposicOes locais e nacionais, entre elas a Bienal de Sdo Paulo, além de outros
professores terem sido integrados ao corpo docente, bem como aparelhadas as oficinas para que

fossem ministradas as disciplinas de Ceramica, Artes Industriais, Mosaico e Tapecaria.

Em 1966, assume a direcdo da EBA a professora Nordua de Luna Freire, em cuja administracéo
foi iniciada a constru¢do do Campus Universitario de Goiabeiras. No ano de 1968, o decreto de
n® 63.577 marcou o inicio do processo de reestruturacdo da UFES em sete centros, no que diz
respeito ao seu enquadramento as exigéncias legais, conforme a lei n° 5.540/68 de Reforma
Universitaria. A reestruturacdo organizou a Universidade em centros universitarios compostos
por seus respectivos departamentos académicos: o de Estudos Gerais, 0 Tecnoldgico, o
Agropecuario, o Biomédico, o de Educacdo Fisica e Desporto, o de Ciéncias Juridicas e

Econdmicas e o de Artes (resultante da Escola de Belas Artes).
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Consequentemente, no més de julho de 1969, a Escola mudou-se definitivamente para o
Campus Universitario da UFES, no bairro Goiabeiras - Vitdria. Segundo Simdes (2001), a
escola foi transferida para o campus de Goiabeiras sem alterar a nomenclatura, sem que fosse

implantado o Centro de Artes, 0 que veio a acontecer, efetivamente, em 1972

Figura 8 - Homenagem a Homero Massena, em 1969, na inauguracéo do Centro de Artes

Fonte: Acervo Maria Alice Lindemberg

A fotografia, apresentada na figura 8, foi captada em um plano americano e registra a
inauguracdo do Centro de Artes em 1969. Em primeiro plano e a esquerda, vemos de perfil o
professor Seliégio Ramalho, ao lado do governador em exercicio Jones dos Santos Neves, este
que esta a cumprimentar o pintor e professor Massena, que recebe uma homenagem. Homero
Massena tem nas mados um tecido, que nos leva a crer, ter sido tirado da placa que esta localizada
a direita superior, que foi afixada na parede de entrada do prédio, em sua homenagem. A foto
capta mais cinco pessoas que participam da cena, todos vestem terno e gravata, com excegédo
do professor Seliégio Ramalho e um homem que se encontra atras do professor Massena. Ha

uma informalidade por parte do professor, e ndo um descumprimento ao ato social.

Simdes (2009), em analise do periodo de 1951 a 1971, declara que a Escola de Belas Artes
manteve seu objetivo de profissionalizar. Para o ingresso no Curso Livre, oferecido
inicialmente, a escolaridade minima exigida era o primario completo. Para os Cursos de Pintura,

Escultura e Gravura, inicialmente oferecidos num s6 bloco, e Arte Decorativa, era exigido o
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ginasial ou 1° ciclo do ensino secundario, enquanto para o curso de Professorado de Desenho,

exigia-se o secundario completo.

Nos cursos de Pintura, Escultura, Gravura e Arte Decorativa, seriados e com duracédo de quatro
anos, foram conferidos certificados de pintor, gravador e decorador respectivamente.
Curiosamente segundo a pesquisadora, ndo foram expedidos diplomas de Escultor. Para receber
o diploma de Licenciado em Desenho, os alunos do Professorado de Desenho, ou buscavam
fora do Estado, ou aguardavam durante alguns anos, até que a Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras do Espirito Santo se estruturasse para oferecer Psicologia Aplicada a Educacéo,
Didatica do Desenho e Histdria e Filosofia da Educacdo, disciplinas do 4° ano, complementares
do curso. A autora, em andlise desse periodo, no que tange a metodologia utilizada, ressalta
que:

A Pedagogia Nova que tem como fundamentos o “aprender fazendo” para que o aluno
atue cooperativamente na sociedade, e a Pedagogia Tecnicista, introduzida nas escolas
entre 1960 e 1970, com o objetivo de atender o0 mundo tecnoldgico em expanséo,
eram observadas enquanto metodologias de ensino, ou seja, a Escola de Belas Artes
esteve apoiada num curriculo que ndo exigia reflexdo teorica sobre arte, onde 0s
programas de ensino, a organizacéo curricular e a metodologia das aulas ministradas
eram planejadas sem qualquer preocupacdo com o aluno e o cotidiano por ele vivido
(SIMOES 2009, p. 3940).

O Centro de Artes, criado em junho de 1971, passou a ser composto pelos Departamentos de:
Formacdo Artistica, DEFA; Artes Industriais e Decorativas, DAID (atualmente Departamento
de Desenho Industrial, DDI) e Fundamentos Técnico-Artisticos, DFTA. Com a cria¢do do curso
de Arquitetura, o Centro incorporou também o Departamento de Arquitetura e Urbanismo,
DAU.

Como forma de reconstituir a memoria e a historia do Centro de Artes/UFES, a partir de 1972,
época em que ndo encontramos pesquisas académicas, fomos a campo para coleta de dados.
Iniciamos essa busca por informagdes no SIARQ/UFES (Sistema de arquivos da UFES), com
a colaboracdo da servidora arquivista, Simone Henrique Silva Baldon. Fomos surpreendidos
com a noticia de um incéndio ocorrido na década de 1990, na localidade da atual Casa do
Cidaddo, na Av. Maruipe, 2544 - Itararé, Vitoria - ES, (local que, na época, abrigava a
documentacdo de arquivos da UFES); assim, segundo a arquivista, vinte e cinco anos de
documentacao se perderam. Os documentos que, porventura, restaram, foram alguns que ja
haviam sido buscados no arquivo, situado em Maruipe, e que estavam no Campus de

Goiabeiras.
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Nessa perspectiva, ao realizar a busca no sistema, a arquivista Simone encontrou poucos dados,
como ja previsto; todavia, localizou um rico material para andlise: o Processo de n°
000061/1973 -17. Esse material € um relatorio datado de 04 de janeiro de 1973 (Of. N° 01/73-
CAr), redigido pelo prof. Seliégio Gomes Ramalho, na ocasido diretor do Centro de Artes da
UFES, que relata as atividades do Centro de Artes referentes ao exercicio de 1972. Esta
enderecado a Maximo Borgo Filho, Magnifico Reitor da Universidade, atendendo a solicitagdo
contida no Of. N° 783-R, de 14/12/72. Esse documento foi protocolado sob o nimero de 000/73,
na Sub-Reitoria de Planejamento, assinado e datado no dia 12/06/1973 pelo funcionario

administrativo, Amaury Couto Prado.

Nos anexos, encontramos a organizacdo curricular dos Cursos de Professorado de Desenho,
Licenciatura em Desenho e Plastica, e do Curso de Artes Plasticas Bacharelado (ANEXO C).
A nosso pedido, a arquivista fez uma cépia para que pudéssemos utiliza-la na investigacéo.
Nesse sentido, vimos a importancia desse documento para a pesquisa, e faremos a apresentacéo
e analise desse material, uma vez que contextualiza espacial e temporalmente o CAr-UFES, no
ano de 1972, e informa a estrutura organizativa e administrativa a que os docentes estavam

submetidos, bem como os projetos de reestruturacdo dos curriculos.

A figura 9 apresenta a capa do relatério, redigido em 04 de janeiro de 1973 pelo entdo diretor
do Centro de Artes, Prof. Seliégio Ramalho, com o nimero de oficio (Of. n°® 01/1973- CAR).
Esse documento tem como destinatario o Magnifico Reitor da Universidade, Maximo Borgo
Filho, atendendo a solicitacdo desse mesmo gestor, no oficio da Reitoria (Of. 783-R) em
14/12/1972.
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Figura 9 - Capa do relatério

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

GOuysl -4 w73 BA)
Of .n? O01/73~CAR.- o

i SE B LT

ulh

Vitoria, O4 de janeiro de 1973

Do Diretor do Centro de Artes da Universidade Federal do

Espirito Santo.—

Ao Magnifico Reitor da Universidade Federal do Espirito
Santo.~
Assunto:- Relatorio (encaminha).~

Atendendo solicitagao de Vossa Magnificencia,
contida no Of.n® 783-R, de 14/12/72, estamos remetendo o Rela
torio das Atividades deste Centro de Artes, referente ao exer
cicio de mil novecentos e setenta e dois.

Renovando os nossos protestos da mais elevada

estima e distinta consideragao, firmamo-nos mui

X Atenciosament
x\\\\\‘—“fﬂﬁé{gﬁiééé§ ES RAMALHO

DIRETOR

Fonte: Arquivo CIARQ/UFES

O relatorio se inicia com um sumario (figura 10), tendo a seguinte organizacdo: quadro geral
da unidade, corpo docente, corpo administrativo, corpo discente, conselho departamental e
departamentos, atividades extracurriculares, mutacdes patrimoniais e execucao orcamentaria, e
plano para reestruturacdo dos curriculos dos cursos mantidos pelo Centro. Observamos que o
relatorio, no que tange a clareza dos objetivos a que se propGe, estd muito bem redigido e
organizado, relata e analisa criteriosamente cada item e informa, a partir de dados, a composicéo

do Centro de Artes, nos dois semestres do ano de 1972.
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Figura 10 - Sumario do relatério

QUADRO GERAL DA UNIDADE

CORPO DOCENTE

CORPO ADMINISTRATIVO

CORPO DISCERTE

CONSELHO DEPARTAMENTAL E DEPARTAMENTOS

ATIVIDADES EXTRA-CURRICULARES

MUTAGOES PATRIMONIAIS E EXECUGAO ORCAMENTARIA

PLANO PARA REESTRUTURACAO DOS CURRICULOS DOS
CURSOS MANTIDOS PELO CENTRO.

Fonte: Arquivo CIARQ/UFES

No 1° semestre de 1972, o Centro de Artes contava com 18 (dezoito) funcionarios na funcéo
administrativa, 39 (trinta e nove) professores, 326 (trezentos e vinte e seis) alunos e 37 (trinta
e sete) professores em regime docente, com 12 (doze) horas, e dois professores, com 24 (vinte
e quatro) horas semanais. Ja no 2° semestre, 0 numero de alunos aumentou para 394 (trezentos

e noventa e quatro), 0 numero de professores passou a 42 (quarenta e dois) sendo mantido o
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namero de 18 (dezoito) funcionérios, com dois em regime integral e 16 (dezesseis) com carga

horéria normal.

Iniciaremos com a apresentacdo e analise do documento em relagao ao “Corpo Discente”. O
relatério apresenta detalhadamente varias paginas com quadros que descrevem: o nome do
professor, o departamento a que pertence, as disciplinas que lecionou no 1° e 2° semestres; a
categoria e o regime funcional; o regime de trabalho e o nimero de aulas dadas nos semestres
letivos; outras atividades e observacbes. Apresenta os dados do DEFA (Departamento de
Formacdo Artistica) e DFTA (Departamento de Fundamentos Técnico-Atrtisticos). Destacamos
as paginas que apresentam informacges sobre Dilma Gdes, que é sujeito de nossa pesquisa. No
primeiro e segundo semestres de 1972, lecionou a disciplina de Decoracgédo, no Departamento
de Formacédo Artistica, com a categoria funcional de Auxiliar de Ensino, em regime de trabalho
de 12 horas.

Ainda em relacdo ao Corpo docente, em 1972, ele era composto por 46 professores, que foram
categorizados como: titular, professor adjunto, professor assistente, auxiliar de ensino e
instrutor de ensino superior; subdividido nos dois departamentos DFTA e DEFA. Os
Professores Titulares somavam 18 docentes, onze do DEFA e sete do DFTA; ndo havia
Professores Adjuntos; seis eram Professores Assistentes, trés pertencentes ao DEFA e trés ao
DFTA,; 16 professores tinham o cargo de Auxiliares de Ensino; desses, dez lecionavam no
DEFA e seis no DFTA, e seis professores eram enquadrados no cargo de Instrutores de ensino,
quatro no DEFA, e dois no DFTA. Em funcdo da qualidade da cépia que temos do relatorio,

criamos o quadro 5 para facilitar a visualizacao.



Quadro 5 - Corpo Docente - ano base: 1972
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Ensino Superior

CATEGORIA DEPARTAMENTO DEPARTAMENTO TOTAL
DE FORMAQAO DE FUNDAMENTOS
ARTISTICA TECNICO-
ARTISTICOS
Professor Titular 11 7 18
Professor
Adjunto - - -
Professor 3 3 3
Assistente
Auxiliar de 10 6 16
Ensino
Instrutor de 4 2 6

Fonte: Elaborado pelo autor com informacdes do arquivo CIARQ-UFES

A organizagdo dos departamentos era assim disposta: O Departamento de Fundamentos

Técnico-Artisticos (DFTA) era composto por 15 professores, todos do sexo masculino; 11

professores desenvolveram suas funces docentes em um regime de trabalho de 12 horas, com

excecdo do professor Jose Antonio Carvalho, que lecionava a disciplina de Geometria Analitica

e exerceu o cargo de Chefe do DFTA, no 1° e 2° semestres, com um regime de trabalho de 24

horas. No campo de observacdes, constatamos que o professor Wilmar dos Santos Barroso

lecionou, no 1° semestre, no Centro tecnoldgico; o professor Deoclécio Rodrigues esteve a

disposigédo da Companhia Vale do Rio Doce - CVRD e da Sub-Reitoria de Planejamento, e o

professor Carlos Pedro Lozer Funddo também esteve, no ano de 1972, a disposicdo da Sub-

Reitoria de Planejamento. Na figura 11, podemos observar o nome dos gestores (chefe e

subchefe) e a representante discente, e também as disciplinas ministradas no ano letivo de 1972.
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Figura 11 - Chefe, subchefe, representante discente e disciplinas ofertadas DFTA/1972

DEPARTAMENTO DE FUNDAMENTOS TECNICO-ARTISTICOS

CHEFE: Professor JOSE ANTONIO CARVAIHO -~ Designado pela
Portaria n® 101, de 03/3/72 do Magnifico Reitor,
designagdo essa homologada pela Resolugéo nf 08/
72, do Egrégio Conselho Universitdrio.

SUB-CHEFE: Professor RONALDO CONDE - Escolhido na reuniéo
realizada no dia 05/5/72. Homologagéo pela Por
taria n? 228, de 30/6/72, do Magnifico Reitor.

REPRESENTANTE DO CORPO DISCENTE: Alune AMELIA CAROLINA
BATISTA GAMA, eleita mno
dia 07/4/72.

DISCIPLINAS MINISTRADAS PEIO DEPARTAMENTO EM 1972:

Arquitetura Analfitica

- Desenho Técnico

- Geometria Descritiva I

-~ Geometria Descritiva II

Geometria Descritiva AL

- Geometrie Descritiva AIT

-~ Degenho Geométrico A

- Degenho Geométrico

- Perspectiva, Sombra e Eatereotomia

=
i

O o~ W > WwN
|

Fonte: CIARQ/UFES

No Departamento de Formacao Artistica (DEFA), havia 27 (vinte e sete) docentes, 9 (nove) do
sexo masculino e 18 (dezoito) do sexo feminino. Com excecao do professor Raphael Samu, que
tinha um regime de trabalho de 24 (vinte e quatro) horas, e o professor Seliégio que, na ocasiao,
era Diretor do Centro de Artes e tinha uma carga horaria de 40 (quarenta) horas semanais, todos
0s demais professores tinham um regime de trabalho de 12 (doze) horas. Os Professores
Titulares, com carga horaria de 12 (doze) horas, lecionavam de quatro a 12 (doze) horas; os
Professores Assistentes lecionavam de 8 (o0ito) a 11 (onze) horas; os professores Auxiliares de
Ensino tinham regime de trabalho de cinco a 12 (doze) horas, e os Professores Instrutores
davam aulas entre oito e doze horas. Na figura 12 (doze), visualizamos o nome do chefe,

subchefe, representante discente, e as disciplinas ministradas no ano letivo de 1972.
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Figura 12 - Chefe, subchefe, representante discente e disciplinas ofertadas DEFA/1972

DEPARTAMENTO DE FORMACAO ARTISTPICA

CHEFE: Professor RAPHAEL SAMU - Escolhido na reunifio rea
lizada no dia 06/3/72. Homologag8@o pela Portaria
ne 155, de 18/4/72, do Magnifico Reitor.

SUB-CHEFE: Professdora NORDIA DE LUNA FREIRE -~ Escolhida
na reunifio realizada no dia 06/3/72. Homologa
gdo pela Portaria n? 155, de 18/4/72, do Mag-
nifico Reitor.

REPRESENTANTE DO CORPO DISCENTE: Aluna JANUZA MARTA RUPF
MONTEIRO, eleita no dia
o7/4/72.

DISCIPLINAS MINISTRADAS PELO DEPARTAMENTO EM 1972:
1 — Desenho de Croquis

2 — Desenho de Crogquis I

3 ~ Desenho de Croquis II

4 - Desenho Artistico

5 —~ Desenho Artistico I

6 — Desenho Artiastico IX

7 — Modelagem I

8 — Modelagem ITI

9 — Desenho de Modelo Vivo
10 ~ Pintura
11 -~ Gravura
12 - Escultura
13 — Decoragao
14 ~ Imniciagfo &s Artes Industriais
15 - Compomigao Decorativa
16 — Técnica de Compomigao Artistica e Industrial
17 - Anatomia e PFisiologia Artisticas

Fonte: CIARQ/UFES

O relatério apresenta outro quadro relacionado aos docentes, que faz mencdo a funcdo do
docente, a situacdo de trabalho (em exercicio docente ou em funcdo administrativa), a
qualificagdo académica (graduacdo ou pds-graduacao), e se o trabalho era em tempo integral
ou parcial. Em razéo da qualidade da reproducao, ele foi reelaborado com a total fidedignidade
dos dados e encontra-se no quadro 6 a seguir:
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Quadro 6 - Organizacdo Discente - CAr/1972

CARGO OU FUNCAO

SITUACAO, QUALIFICACAO E SEXO

TITULAR ADJUNTO ASSISTENTE AUX. DE ENSINO | INSTRUTOR DE
ENSINO
Tempo Tempo | Tempo Tempo | Tempo Tempo | Tempo Tempo | Tempo Tempo
integral | parcial integral | parcial integral | parcial integral | parcial integral | parcial

TOTAIS MASC - 13 - - - 4 - 8 1 2
S
I FEM - 5 - - - 2 g
T || EMEXERCICIO DEDOCENCIA | MASC - 12 - - - 3 - 8 - 1
'LT
A FEM 5 2 g
% EM FUNCOES ADMINISTRATIVAS | MASC - 1 - - - 1 - - 1 1
o FEM
COM CURSO DE GRADUACAO | MASC - 12 - - - 4 - g 1 2
FEM 5 2 g
COM CURSO DE MASC
ESPECIALIZACAO,
APERFEICOAMENTO OU FEM
EXTENSAO
COM CURSO MESTRADO FEM

DE POS-
GRADUACAO | DOUTORADO | MASC

MASC - 1

CURSO DE LIVRE DOCENTE

| O&‘?-ﬁl&\-ﬁ"“'ﬂ"‘b‘:&‘-do|

Fonte: Elaborado pelo autor com informacdes do arquivo CIARQ-UFES

Em andlise desse material, observamos que nenhum professor tinha Especializacdo, Mestrado
ou Doutorado; entretanto, todos eram graduados e somente um professor tinha o curso de Livre
docéncia. Havia 13 (treze) professores titulares, quatro assistentes, oito auxiliares de ensino e
trés com o cargo de instrutores de ensino. Em relacéo as professoras, cinco eram titulares, duas
assistentes, oito auxiliares de ensino, e trés instrutoras de ensino superior. Em relacdo ao Corpo
Discente, o relatério também é bem detalhado. Apresenta a relacéo dos alunos matriculados em
1972 no regime seriado® ou no regime de créditos®®. Em cada curso ofertado, havia a situagio
de aprovagdo, reprovacao, “segunda época” ou dependéncia de matéria, isto €, de matricular-se
condicionalmente na série seguinte (no caso do regime seriado). No tocante a essa época,
Simdes (2001), em sua pesquisa, mostra que, no vestibular do ano de 1972, foram oferecidas
60 (sessenta) vagas, distribuidas nos cursos de Professorado de Desenho 15 (quinze) ; Curso de
Pintura, Escultura e Gravura como cursos distintos, com cinco vagas para cada um deles. Os
vestibulandos que manifestassem, como primeira ou segunda opgdo, os Cursos de Artes

Plasticas ou de Professorado de Desenho, deveriam submeter-se a uma verificacdo de aptidao

®4Regime seriado é um sistema de matricula baseado na ideia de séries de um curso. Neste sistema, uma série é
composta por um elenco de disciplinas nas quais o aluno deve, obrigatoriamente, matricular-se em um periodo
letivo (ano ou semestre).

%5 Regime de Créditos também conhecido por sistema de matricula por créditos, € um regime no qual é oferecido
um elenco de disciplinas a partir das quais o aluno constroi seu curso. Esse elenco de disciplinas é apresentado na
forma de uma sequéncia de disciplinas organizadas com pré-requisitos.
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especifica, que era um teste de Desenho Artistico e Modelagem, de cujos modelos de tema
floral, existentes no Centro de Artes, os candidatos confeccionavam uma cdpia a carvao e uma

em modelagem em argila.

Retornando a analise dos quadros, encontramos dados em relagdo aos cursos existentes no ano
base de 1972, em dois regimes: Regime Seriado e Regime de Créditos. Para facilitar a
compreensdo, elaboramos os graficos 3 e 4 respectivamente com os dados. O Regime Seriado
tinha cinco cursos totalizando 180 (cento e oitenta alunos): Arte Decorativa — 120 (cento e
vinte) alunos; Pintura— 11 (onze ) alunos; Gravura— 2 (dois) alunos; Escultura 2 (dois) alunos

e Professorado em Desenho, com 45 (quarenta e cinco) alunos.

Gréfico 3 - NUmero de alunos no Regime Seriado
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Fonte: Elaborado pelo autor.

O Regime de Créditos contava com os cursos de Artes Plasticas e Licenciatura em Desenho e
Plastica que, juntos, no 1° semestre, contavam com 30 (trinta) alunos e, no 2° semestre, com 64
Sessenta e quatro). Também fazia parte do Centro de Artes 0s cursos de Matematica e
Engenharia que, juntos, no 1° semestre, tinham 116 (cento e dezesseis) alunos e, no 2° semestre,

150 alunos.
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Gréfico 4 - Nimero de alunos no Regime de Créditos
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Fonte: Elaborado pelo autor

Podemos destacar: os cursos de Matematica e Engenharia faziam parte do Centro de Artes,
diferenciando-se da atualidade, por pertencerem ao Centro Tecnolégico; o Curso de Arte
Decorativa era 0 mais numeroso e tinha somente mulheres matriculadas, bem como os Cursos
de Pintura e Licenciatura em Desenho tinham também somente mulheres. No Curso de
Escultura, estavam matriculados somente dois alunos: José Carlos Vilar de Aradjo (que se
tornou professor de Escultura do CAr/UFES) e Sebastido Balestrero. Observamos um

consideravel aumento no nimero de discentes nesse periodo.

Outra fonte de dados que merece destaque no material € uma tabela que apresenta o nimero de
alunos formados nos cursos do CAr-UFES, dos anos de 1959 até 1972. Em 14 anos, 0S cursos
totalizaram: Arte Decorativa -137 (cento e trinta e sete); Pintura — 13 (treze); Escultura — 2
(dois); Gravura—7 (sete) e Professorado de Desenho — 224 (duzentos e vinte e quatro). Podemos

apreciar essas informac6es organizadas no grafico 5.

Nessa perspectiva, compreendemos que, nesses 14 (quatorze) anos, o curso de Professorado em
desenho formou mais alunos, seguido pelo curso de Arte Decorativa, cursos esses que mais
favoreciam a entrada no mercado de trabalho, isto €, decoradores e professores da educagéo
basica respectivamente. Entre as alunas formadas nessa época, encontramos a Telma Maria de

Assis Guimaraes, que fez professorado em desenho e se tornou professora do CAr/UFES. Os
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cursos de Pintura, Gravura e Escultura formavam artistas; entretanto, (José Carlos Vilar) que
se formou no curso de Escultura, bem como a aluna do curso de Pintura (Isabel Helena de

Oliveira) tornaram-se também professores do Centro de Artes.

Grafico 5 - Numero de alunos formados nos cursos do CAr-UFES, dos anos de 1959 até 1972.
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Fonte: Elaborado pelo autor

O relatorio ainda apresenta as “Atividades Extracurriculares do Centro de Artes”, que foram
desenvolvidas por meio do DEFA no ano de 1972. Os dados demonstram o envolvimento dos
alunos e professores na vida cultural, seja na universidade, na cidade ou em outros estados.

Nesse sentido, o relatério destaca a participacao de docentes e discentes nas seguintes agdes:

e Confeccdo de cartazes para a realizacdo do Curso de cinema, promovido pela Fundagao
Cultural do Espirito Santo;

e Concurso da capa da Revista de Cultura da UFES, sobre a comemoragdo dos 150 anos da
Independéncia, sendo vencedora a professora Jerusa Samu;

e Selecdo de alunos e concessédo de bolsas para o VI Festival de Inverno de Ouro Preto - MG,;
participagdo na “Exposicdo do Sesquicentendrio”, realizado no sagudo do MEC -
Guanabara, com trés trabalhos do professor Raphael Samd, trés trabalhos da professora
Ilaria Rato Zanandréa, e um trabalho da aluna Luiza Helena Campos Dantas.

e Promogcéo do concurso para o logotipo do Nucleo de Processamento de Dados da UFES;

e Participacao de alunos no CAr/UFES, no Saldo Universitario da UFMG;
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e Participacdo de alunos e professores do Centro de Artes no Saldo da Prefeitura de Belo

Horizonte;

e Organizacdo e promocdo do Il Saldo de alunos e ex-alunos do CAr/UFES.

Pelas informacdes do relatério, podemos corroborar com Teixeira (2009, p.46), quando diz que,
nesse periodo, o CAr/Ufes “promoveu exposicdes coletivas de alunos e professores, bem como
viagens de estudos as Bienais e visitas a outros centros referenciais da arte produzida naquele

periodo no pais, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais €, também, Ouro Preto”.

Outra parte de ampla relevancia é apresentada no anexo do material em questdo, um relatério
encaminhado a Reitoria da universidade pelo oficio 213/72-CAR. O material é intitulado:
“Plano para reestruturagdo dos curriculos dos Cursos mantidos pelo Centro de Artes, tendo em
vista a adaptacdo ao regime de créditos e a nova orientacdo fixada pelo Conselho Federal de
Educagdo para o curso de Licenciatura em Desenho e Plastica”. O texto foi redigido por uma
comissdo formada por: Prof. Seliégio Gomes Ramalho - Presidente; Prof. José Antonio
Carvalho - Relator; Membros: Prof. Raphael Samu, Prof. Deusnar Barcelos Silva e a servidora

Marcia de Moraes Costa. Segue o0 texto na integra; em seguida, fazemos alguns apontamentos:

FORMAGCAO DADA PELA ANTIGA ESCOLA DE BELAS ARTES.

Parte 1 - APRESENTACAO

“A antiga Escola de Belas Artes oferecia uma série de 5 cursos, a saber: Decoragao,
Pintura, Escultura, Gravura e Professorado de Desenho. Todos esses cursos, com
excecdo ao de Professorado de Desenho, apresentavam, basicamente, as mesmas
disciplinas formativas, distinguindo-se, apenas, nas disciplinas que davam o titulo ao
curso.

O Curso de Professorado em Desenho, porém, apresentava um curriculo que, sob o
ponto de vista de formacéo artistica, era bem inferior aos demais cursos, pois supunha-
se que a formacdo do professor de desenho deveria ser mais técnico-profissional
possivel, com ligeiras pinceladas artisticas. Sentindo que seus cursos, e
principalmente o de Professorado de Desenho ndo estavam correspondendo &
expectativa, a Escola resolveu atualizar-se modificando os curriculos dos cursos que
ministrava. A medida atingiu do modo mais direto o curso de Professorado de desenho
do que os outros. Na realidade, a atualizacdo procurada ndo chegou a ser realizada de
modo completo, mas um passo importante havia sido dado. Cada curso durava quatro
anos letivos sendo que, no curso de professorado de Desenho, o Gltimo ano era
dedicado as disciplinas pedagdgicas, ministradas pela antiga Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras. Isso significava que a antiga Escola de Belas Artes formava
decoradores, gravadores (gravura em madeira e metal), escultores (apenas em pedra e
no modelado), pintores (apenas de cavalete) e Professores de Desenho, em quatro
anos, sem dar uma condicdo profissional, uma vez que, com excecdo do Professor de
Desenho, nenhuma das outras profissdes exige uma qualificacdo profissional de
formacao. E, além disso, ndo preparava também os futuros artistas sem vistas a outros
ramos tdo importantes, no desenvolvimento do pais, cujo mercado de trabalho se torna
cada dia mais exigente. O avan¢o da tecnologia, a competicdo, cada vez maior, 0s
novos materiais geraram uma nova perspectiva no campo da arte exigindo do artista
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plastico uma intensificacdo de pesquisa das novas areas abertas a sua atividade
criadora, no sentido de se comunicar com a massa e de fazé-la participar de sua
criagdo. O Academicismo da Escola, talvez mais por conformismo, tornava os cursos
estaticos e, praticamente, sem objetivos”.

Parte 2— A RESOLUCAO N° 13 DE 23/02/70

”Sentindo a importancia da arte no mundo moderno e compreendendo que as Escolas
de artes do pais ndo estavam preparando com objetividade os Professores de Desenho
para que pudessem ajudar o povo a descobrir sua propria sensibilidade por meio da
arte, o conselho Federal de educacdo fixou, através da Resolugdo n° 13 de 23/02/70 o
Curriculo Minimo do curso que passou a se chamar Licenciatura em Desenho e
Pléastica.

Baseada no parecer n° 354/69, aprovado em 09 de maio de 1969, a Resolucdo n® 13
fixa este curriculo minimo, preocupada em formar um individuo “que tenha pleno
dominio do problema da plastica, capaz de ser orientador e iniciador de novas formas
de expressdo” para plantar nos jovens a semente da arte e da criatividade.

O sentido dado & formag&o do Professor de Desenho e Plastica tem o objetivo de fazé-
lo “o educador de arte, no plano da formagdo comum dos adolescentes” — para
prepara-los para o aprofundamento de conhecimentos futuros. Nesse sentido, o
professor de Desenho e Plastica tem de estar preparado para “proporcionar melhores
condi¢des de sensibilidade e entendimento” aos seus alunos; deve tirar partido do
Desenho como for¢a de expressdo para “enriquecer pelos meios plasticos, a expressao
humana e as comunicagfes coletivas”; para ter sensibilidade suficiente e poder de
criatividade para “estender aos objetos, pelo seu valor formal, os efeitos, até entdo
esperados nas manifestagdes estéticas puras”; deve ter um conhecimento amplo dos
diversos campos de atuacdo da arte para “para a associar arte e industria, na
interpretacdo de solucdo e processos”, mas o professor de Desenho e Plastica precisa
estar pronto para ajudar, - também na formacgdo moral do aluno, para torna-lo um
cidaddo correto e (til a comunidade.

Parte 3— O NOVO CURRICULO:

O Centro de Artes, preparando para a Reforma Universitaria e sentindo o quanto
obsoleto e fora de propdsito eram os cursos dados na Escola de Belas Artes, procurou
um meio de comecar a mudar certos aspectos do problema no sentido de reformular,
- com vistas a reforma, o que havia até entdo. O primeiro passo foi procurar fundir os
cursos de Decoragdo, Pintura, Escultura e Gravura em um Unico curso de Artes
Plasticas.

N&o se trata de mudar o rétulo e continuar com o mesmo contelido. Era apenas o
primeiro passo dado no sentido da Reforma ja que esta deveria chegar de qualquer
modo. A mudanca foi levada ao Conselho Universitario, e aprovada.

O Centro de Artes definiu-se neste sentido uma vez que ndo havia uma explicacéo
satisfatdria para se formarem alunos em tantos cursos diferentes quando sua formacéao
era Unica, praticamente, diferindo apenas na disciplina especifica, a formacao do
aluno era falha, tendo em vista que o curso ndo oferecia todos os aspectos que o titulo
parecia oferecer. Por exemplo: o aluno que se formava no curso de Pintura, tinha
apenas conhecimento na técnica de Pintura em Cavalete, desconhecendo as técnicas
de Afresco, do Mosaico, da encdaustica etc.

Assim, o Centro de Artes deu o primeiro passo para a Reforma, preparando caminho
para a mudanca geral que deveria vir com o curriculo novo que determinaria, as notas
a serem atingidas e os objetivos dos cursos.

Na elaboracéo do curriculo, anexo, tomou-se o cuidado de fazer os 4 primeiros
periodos como basicos para os 2 cursos que o Centro de Artes oferece, Licenciatura
em Desenho e Plastica e Artes Plasticas, enquanto os 4 Gltimos periodos sdo dedicados
a formacdo profissionalizante.

Apesar das disciplinas serem as mesmas para os dois cursos, elas apresentam uma
programacéo que diverge, tendo em vista 0s objetivos a serem atingidos pelos cursos.
Essa divergéncia, especificada no programa de cada disciplina, € justificada pela
diferenca de objetivos e notas dos cursos e exigida pela formacéo basica de cada curso.
Os dois ultimos periodos sdo os mais especificamente profissionalizantes, sendo que
o0 Ultimo, o oitavo, é estritamente de disciplinas de oficina, em que o aluno podera



106

optar, obrigatoriamente, por 3 disciplinas, serdo as Unicas a serem cursadas e deverao
ser seguidas, evidentemente, por estagios e trabalhos praticos que comtemplardo a
formacdo profissional do candidato.

O curriculo de Licenciatura em Desenho e Plastica, apesar de oferecer ao aluno uma
formacdo técnica, nao fere os objetivos da resolugdo n° 13 do parecer n° 354/69 uma
vez que associa perfeitamente a parte técnica do curso a parte artistica do curso,
firmando sobre uma base solida de conhecimentos precisos a objetividade da criacao
artistica, desenvolvendo no aluno o espirito cientifico basico para o devaneio
espiritual que sua criatividade pode realizar.”

As disciplinas propostas, bem como os pré-requisitos do novo curriculo encontram-se no
ANEXO D.

O novo curriculo dos cursos de Licenciatura em Desenho e Plastica, e o de Artes Plasticas
tiveram inicio em 1973, estendendo-se até o ano de 1979. Em 1980, o curso de Educacdo
Artistica adquiriu novo formato com duas habilitacBes: Artes Plasticas e Desenho (esse em
substituicdo ao Curso de Arte Decorativa), e de Bacharelado em Artes Pléasticas. Em 2001, o
Centro de Artes, procurando adequar-se as novas diretrizes curriculares, iniciou o processo de
mudanca do Curso de Educacédo Artistica, pelo atual Curso de Licenciatura em Artes Visuais,
aprovado, por meio de Resolucdo do Conselho de Ensino e Pesquisa e Extensdo, que foi
atualizado em 2006, com nova versdo de Projeto de Curso, adequando-se, assim, a legislacéo

vigente.

A recuperacdo dessa narrativa histérica, que abrangeu desde a EBA, com o curso de
Professorado em Desenho, perpassando o Curso de Licenciatura em Desenho e Plastica, com
suas atualizaces curriculares e de nomenclatura, assim como o Bacharelado em Artes Plasticas,
possibilitou situarmos a artista professora Dilma Goes, sujeito de nossa pesquisa,
compreendendo como se deu a sua formacdo, mediante a historia que pode ser descortinada por
meio do que aconteceu na Escola de Belas Artes, onde se tornou auxiliar de ensino e, depois,

professora.

Dilma Goes fez o curso de Decoragdo pela EBA, entre 1963 e 1966, época em que a
nomenclatura para os cursos ofertados eram: “Decoragdo, Pintura, Escultura, Gravura e
Professorado de Desenho”. Todos esses cursos, com exce¢ao do Professorado de Desenho,
apresentavam, basicamente, as mesmas disciplinas formativas, distinguindo-se, apenas, as
disciplinas que davam o titulo ao curso. Em 1972, ano em que o relatério descrito anteriormente

foi redigido, Dilma Goes ja era professora do CAr/Ufes, da disciplina de Decoracéo.
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Nesse novo curriculo, conforme o relatorio ressalta, apesar de as disciplinas dos cursos de
Licenciatura em Desenho e Plastica € do Curso de Artes Plasticas serem as mesmas, “elas
apresentavam uma programacao diferente, tendo em vista os objetivos a serem atingidos pelos
cursos”, isto é, formar artistas ou professores. Nos dois Gltimos periodos, para o curso de Artes
Plasticas, segundo o documento, as disciplinas eram mais “profissionalizantes”, sendo que o
ultimo, o oitavo periodo, era estritamente dedicado as disciplinas de oficina. Nestas, o aluno
deveria optar, obrigatoriamente, por trés disciplinas (Pintura, Escultura e Gravura), as Unicas a
serem cursadas e que deveriam ser seguidas, evidentemente, por estagios e trabalhos praticos
que contemplassem a formacéo profissional do candidato. Por esse prisma, constatamos que 0s
alunos do curso de Artes Plasticas se dedicavam, nos Gltimos periodos, as disciplinas ligadas a

sua poética pessoal enquanto artistas plasticos.

Com esse panorama apresentado por meio das pesquisas, documentos e relatorios, nesse
capitulo da tese, conseguimos compreender alguns caminhos que constituiram o processo
formativo de artistas e professores. Inicialmente, a professora Dilma Gdes, sujeito de nossa
pesquisa, iniciou seu percurso formativo na EBA, mesma instituicdo em que se tornou

professora.

Nessa perspectiva, retomamos nossa questdo investigativa: Como a experiéncia do artista
contribui para a docéncia? Como séo articulados os campos de conhecimento e da experiéncia
com a Arte com o conhecimento e a experiéncia do docente? Ja podemos vislumbrar respostas,
entretanto, esse ‘“‘constituir-se professor” aconteceu no trilhar da docéncia. Pimenta e
Anastasiou (2014) nos apontam que essa edificacdo identitaria é construida em um processo
continuo, que tem por base os aspectos da experiéncia, construidos no exercicio profissional
mediante o campo de conhecimento em que esta a docéncia. Assim, podemos inferir que 0s
saberes docentes e artisticos foram ampliados no decorrer da historia de cada um desses
sujeitos, e poderao ser desvelados por meio das narrativas e pelos documentos de docéncia e de

artista de Dilma Goes, que serdo apresentados e analisados na sequéncia.
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3.1 A PLASTICIDADE DELINEADA NA ARTE E NA DOCENCIA DE DILMA GOES

“(...) Etimologicamente, a palavra ‘texto’ quer dizer tecido, e a palavra ‘linha’, um
fio de um tecido de linho. Textos sdo, contudo, tecidos inacabados: sdo feitos de linhas
(da ‘corrente’) e ndo sdo unidos, como tecidos acabados, por fios (a ‘trama’) verticais
(...) Quem escreve tece fios, que devem ser recolhidos pelo receptor para serem
urdidos. S6 assim o texto ganha significado(...) ”

Vilém Flusser

A origem da palavra ‘Texto’ quer dizer ‘tecido’. Nesse capitulo da tese, serdo ‘tecidos’ os fios
discursivos que constituiram o ‘ser’ professora e o0 ‘ser’ artista de Dilma Goes. Embasados na
hipdtese do filésofo Luigi Pareyson (1989) em que a arte e a vida sdo inseparaveis, esses fios,
cujas ‘tramas’ constituiram sua docéncia artista, serdo reveladas pela voz de Dilma Goes que
viveu esse tempo, e tendo como testemunha os ‘entrelagamentos’ marcados pelas praticas

inscritas e materializadas nas fontes historicas e documentais.

Figura 13 - Artista professora Dilma GGes

—
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Fonte: Website da artista Dilma Gées

A artista teceld e professora Dilma Sales de Barros Goes nasceu em 05 de julho de 1944 na
cidade de Paineiras, Municipio de Itapemirim, Espirito Santo. Estudou na Escola de Belas Artes
em Vitdria, entre 1963 a 1967, formando-se em Decoracdo de Interiores. Foi professora do
Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), de 1968 a 1992, periodo

em que ministrou as disciplinas de Decoragdo de interiores, Oficina de Fibras Téxteis,



109

Estamparia, Analise e exercicio de materiais expressivos (AEME) e Materiais e Técnicas de
Utilizacdo (MeTU).

Dilma Gaes, além da docéncia exercida na Universidade, desenvolveu projetos de pesquisa e
extensdo na area téxtil, participou de congressos e seminarios, proferiu palestras e workshops
no Brasil e exterior. Também realizou atividades administrativas sendo chefe e subchefe de
departamento, membro do conselho de ensino e pesquisa do CAr/Ufes, coordenadora e
subcoordenadora do Curso de Artes Plasticas, membro do Conselho de Ensino e Pesquisa da
UFES, membro do Colegiado do Curso de Artes Plasticas do CAr/UFES, membro e
coordenadora do Nucleo de Pesquisa do CAr/UFES. Realizou palestra sobre a Arte Téxtil do
Brasil na “Birke Art Gallery” em Marshall University, Huntington, WV, USA e também
palestras e workshops para alunos das Escolas George Washington e Capital High School em
Charleston WV, USA.

Apbs sua aposentadoria na UFES, em 1992, exerceu a docéncia por dezessete anos em duas
faculdades particulares do ES, nas disciplinas Composicdo e Cor para o Curso de Moda e a
disciplina Plastica para o curso de Arquitetura de interiores. Entre trabalhos publicados,
exposicBes individuais e coletivas, Dilma Gdes tem cerca de 150 (cento e cinquenta)
participacGes, com mais de 80 exposicdes coletivas no Brasil, 8 (oito) Saldes Nacionais; 4
(quatro) exposicdes coletivas no Exterior, 10 exposi¢6es individuais no Brasil e 2 (duas)

exposi¢oes individuais nos Estados Unidos.

Artista ainda atuante e com vasto curriculo e trajetoria nos circuitos de arte nacionais e
internacionais, Dilma Goes ocupa uma posic¢do singular na histdria da arte téxtil capixaba,
passando do bordado sobre talagarga para o tear primitivo, até o abandono total da tecelagem
sem tear por meio das técnicas “weaving without loom”, aprendida durante seus estudos na
Filadélfia (EUA). O interesse pelo entrelagcado vem dessa técnica, e sua maneira de materializa-
la alia-se a préatica poética, que a artista define como algo que se torna um prolongamento do

corpo - mais especificamente, das maos.
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3.1.1 Descortinando As Teias Do Téxtil

Para que se compreenda a escolha de material e técnica da artista Dilma Goes, na Arte Téxtil,
neste item, explicaremos o que é, e como esta € considerada uma artesania®, uma pratica que

se insere nas Artes Visuais.

Etimologicamte, a palavra téxtil deriva-se do latim "textilis ’, com o sentido de "que passou por
um processo de tecelagem™. Dentro das artes plasticas, 0 que seria Arte Téxtil? Arte téxtil € uma
denominacdo utilizada para as artes da fibra, sejam elas tapecarias, tecelagens, objetos tecidos,
esculturas téxteis, isto é, toda a cultura em torno do tecido. Rita Caurio®’, pesquisadora
especialista nessa tematica, autora do livro “Artéxtil no Brasil”, denomina téxtil, toda a criacdo

em que o fio ou a fibra é elemento bésico, ou seja, a esséncia de todo o trabalho.

A historia da utilizacdo de fibras animais ou vegetais € tdo antiga quanto a prépria civilizacdo
humana. Pode-se pensar que o ser humano tenha comecado a criar estruturas para o transporte
de alimentos e pertences, ainda quando vivia de forma ndmade, em busca da sobrevivéncia.
Contextualizando historicamente a arte téxtil, Caurio (1985) destaca que héa indicativos de que
0s seres humanos ja utilizavam os principios basicos da tecelagem desde o periodo neolitico e
muito provavelmente inspirados por teias de aranhas e ninhos de passaros. Os egipcios
utilizavam o linho como matéria-prima para tecer em 5.000 a.C.; os chineses utilizavam a seda
para a producédo dos seus primeiros tecidos, isso em 3.500 a.C. A producéo dos tecidos era feita
de forma manual até o século XVIII, com a utilizagdo do tear manual, e a Revolug&o Industrial
favoreceu também a forma de fabricacdo dos tecidos, tornando a producdo mais rapida e

acessivel.

Nessa perspectiva, Caurio (1985, p.16) diz que, pelo mundo dos fios e das fibras, “0 homem

tece desde os primordios, pelos mais variados motivos, desde os puramente ligados ao instinto

®palavra de uso recorrente no Brasil, embora ainda considerada, em termos linguisticos, um "estrangeirismo",
Artesania é uma palavra tomada do espanhol e pensada como sendo 0s processos que implicam a experimentacéo,
investigacdo, espacos produtivos e produto final, pelos quais o artesdo transita para ter um resultado adequado, o
que inclui, ainda, a inventividade e a necessidade de métodos apropriados, mesmo em se tratando de um trabalho
informal, sem compromisso com a seriacdo. Artesania sugere, deste modo, o ato de fazer o artesanato e ndo
meramente o produto final. Disponivel em: <https://www.dicionarioinformal.com.br/artesania/> Acesso em: 13
de marco de 2021.

67Rita Caurio é pesquisadora sobre a arte téxtil, autora do livro bilingue: Artéxtil no Brasil - Viagem pelo mundo
da tapecaria com apresentacdes de Pietro Maria Bardi e Ferreira Gullar, RJ, FUNARTE, 1985- 304 p.
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de conservacdo e ao senso pratico, até aos sociais, religiosos e estéticos (...) carregados de

simbolismo e imprimindo a marca pessoal de sua cultura”.

A pesquisadora destaca que a arte téxtil na cultura brasileira, que tem origem indigena,
manifesta-se por meio de trés técnicas bésicas: tecelagem em algod&o, trancados em palha e a
arte pluméria, expressando, em cada uma dessas, as riquezas naturais do pais, que, apés a
colonizacdo, foram tema além das fronteiras nacionais. Sempre conheceu as técnicas ligadas
aos fazeres téxteis como a cestaria e a tecelagem, que participa tanto do cotidiano, quanto do
ritual, indo do eu ao coletivo, do manter-se ao repousar-se, do corpo a casa, ligado a vida e
também presente em atos flinebres. E fecunda em materiais, técnicas e possibilidades, opera
com qualquer tipo de fio ou fibra, seja ela natural, vegetal ou sintética; “em trancados, nos,
bordados, tecelagens, técnicas mistas, em composi¢es e decomposi¢cdes. Flexivel ou rija,

espacial ou plana, com ou sem relevos e vazados”.

Ja foi adorno - e continuara eventualmente a sé-lo, na medida em que é uma das artes
que mais responde as necessidades humanas tais que beleza e poesia (con)tato e
comunicacdo, mais s 0s espiritos muito preconceituosos se negam a reconhecer que
a ARTEXTIL é muito mais do que isso, atingindo areas do mais elevado raciocinio,
questionamento e (auto)critica. Do detalhe ela passou a esséncia, do supérfluo, ao foro
intimo e universal. Seu espirito dialético, sua abertura a novas formas tornam
encantadoramente misteriosas as suas dire¢oes futuras. (CAURIO, 1985, p.9)

Por esse Vviés, compreendemos que o universo téxtil é amplo e diversificado na atribuicdo de
processos, técnicas e materiais, e nos direcionando a producdo téxtil contemporéanea,
percebemos que esta deve muito as experimentacoes pioneiras realizadas no atelié de tecelagem

da Escola de Arte da Bauhaus.

A Escola Bauhaus (que significa, em alemao, “Casa da Constru¢do”) foi uma escola de arte
vanguardista inaugurada na Alemanha em 1919, que se tornou uma das mais expressivas e
influentes instituicbes de arte do século XX. Tinha como eixo central de desenvolvimento
artistico o design arquitetdnico — agregando a isso as mais variadas expressoes artisticas. O
idealizador da Bauhaus foi o arquiteto germanico Walter Adolf Gropius®® que declarou:
“Criemos uma nova guilda de arteséos, sem as distin¢des de classe que erguem uma barreira de

arrogancia entre o artista e o artesdo".

% Walter Adolf Gropius é considerado um dos principais nomes da arquitetura do século XX, tendo sido fundador
da Bauhaus, escola que foi um marco no design, arquitetura e arte moderna e diretor do curso de arquitetura da
Universidade de Harvard. Gropius iniciou sua carreira na Alemanha, seu pais natal, mas com a ascensdo do
nazismo, na década de 1930, emigrou para os Estados Unidos e la desenvolveu a maior parte de sua obra.
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A instituicdo surgiu apds a fusdo das "Escolas de Artes e Oficios" e " Escola de Belas Artes de
Weimar", que tinha como proposta inicial promover uma integracao das artes plasticas com o
artesanato, uma reintegracdo das artes e oficios. Além das artes plasticas, arquitetura, escultura
e design, a escola oferecia cursos de teatro, danca e fotografia. Ao ideal do artista arteséo,
defendido por Gropius, soma-se a defesa da complementaridade das diferentes artes sob a égide
do design e da arquitetura.

A proposta de Gropius para a Bauhaus deixa entrever a dimenséo estética, social e
politica de seu projeto. Trata-se de formar novas geragdes de artistas de acordo com
um ideal de sociedade civilizada e democréatica, em que ndo ha hierarquias, mas
somente funcbes complementares. O trabalho conjunto, na escola e na vida,
possibilitaria ndo apenas o desenvolvimento das consciéncias criadoras e das
habilidades manuais como também um contato efetivo com a sociedade urbano-
industrial moderna e seus novos meios de produc&o.®

Retornando ao ideério téxtil no contexto da Escola Bauhaus, Cirillo (2019) relata que o Atelié
de Tecelagem foi um dos mais expressivos e de maior impacto nas transformacdes estéticas
daquele momento, tanto na particularidade da linguagem téxtil, como na mediacdo com a
oficina de carpintaria, contribuindo para uma revolucéo no design de objetos e méveis. O atelié
de tecelagem era predominantemente feminino, tornando-se, em pouco tempo, o Unico espaco
onde as mulheres poderiam entrar e estudar na Bauhaus. O curriculo do curso de tecelagem
incluia o estudo das técnicas téxteis, a decoracao e o desenho decorativo. O programa contava

com aulas de bordado, o debrum decorativo, o croché, a costura e 0 macramé.

Embora ndo houvesse, nesse periodo, um investimento na producdo artistica dessas
modalidades téxteis, propiciou a que se destacassem Gunta St6lzl, Anni Albers, Otti Berger e
Margarete Kohler’™®, cuja liberdade criativa era caracteristica do atelié¢ de tecelagem da
instituicdo, que se destinava ndo apenas ao espaco doméstico, mas a industria, alcangando
grande sucesso comercial, que resultou em tapegarias que exploraram novas técnicas, padrfes

abstratos, cores e pigmentos.

BAUHAUS. In: ENCICLOPEDIA lItat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itai Cultural, 2021.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo368/bauhaus>. Acesso em: 30 de Janeiro de 2021.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

Gunta Stolzl (1897-1983) foi uma artista téxtil alemd que desempenhou um papel fundamental no
desenvolvimento da oficina de tecelagem da Escola Bauhaus. Anni Albers (1899-1994) foi uma artista téxtil e
gravadora americana nascida na Alemanha e creditada por desfocar as linhas entre artesanato tradicional e arte. Otti
Berger (1891944), nascida na Crocia, foi uma designer de tecidos, teceld e professora da renomada escola de
design Bauhaus, onde foi a diretora do setor de tecidos da Bauhaus. Margarete Kéhler (1897-1964), artista alema,
frequentou a aula de téxteis da Bauhaus em Weimar de 1919 a 1923, que depois se fixou nos Estados Unidos
desenvolvendo sua carreiara artistica e acolhendo artistas imigrantes da Bauhaus.
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A figura 14 apresenta uma obra téxtil dessa época na Escola Bauhaus. E uma tapecaria
policromatica em que foi empregada técnica de tecelagem manual, originaria das tradicionais
técnicas de tapecaria europeia, medieval, que ficou popularmente conhecida no nosso pais
como Gobelin™, termo genérico que designa varias técnicas artesanais utilizadas na confeccéo
de tapecarias artisticas; nesse caso, utilizando-se teares horizontais e verticais para a sua
producéo, por serem mais adequados a producédo de grandes pecas.

Figura 14 - Tapecaria Vermelha/Verde. (1927/1928). (Técnica Gobelin, Algod&o, Seda, Linho) 150x110 cm.

Arquivo Bauhaus, Berlin.

Fonte: Disponivel em: <https://blog.artsoul.com.br/arte-textil-contemporanea/> Acesso em: 20 de fevereiro de
2021.

Para sua feitura, cruzamentos verticais e horizontais de fios de algodao, seda e linho geraram
varios motivos compositivos geométricos de tamanhos variados, criados por meio de linhas

10 nome Gobelin se tornou famoso devido a uma familia francesa de tintureiros e costureiros que se estabeleceram
por volta de 1450 no Faubourg Saint Marcel, as margens do rio Bievre, a sudeste de Paris. O chefe fundador da
empresa era Jehan Gobelin (¢.1410-76), que descobriu um corante escarlate e gastou tanto dinheiro promovendo-
o0 que foi apelidado de "la folie Gobelin". A familia fez uma fortuna na industria de tingimento antes de desistir no
final do século XVI.


https://blog.artsoul.com.br/arte-textil-contemporanea/
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Rio_Bievre&action=edit&redlink=1
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verticais, horizontais, onduladas, quebradas e em diagonal. Essa composic¢éo nos permite olhar
para um trabalho multicolorido, com abundancia de motivos e tramas na composicao,
entretanto, destaca-se seu ponto perceptivo na parte central, com um conjunto de treze estreitos
e verticais retangulos nas cores, laranja, vermelho, vinho, rosa e marrom, cuja composi¢do
apresenta pequenos quadrados em azul, preto e verde, com um pequenino quadrado sobreposto
na cor branca, suscitando, como resultado final, uma composi¢do harmonica. Uma franja na

tonalidade bege faz 0 acabamento da peca.

Cirillo e Rosa (2015) destacam que, no Brasil, no periodo que vai do final dos anos de 1960 a
meados da década de 1980, artistas brasileiros desenvolveram trabalhos plésticos relacionados
a tapecaria como linguagem das artes. A adocao pela prética artistica téxtil se destaca com o
movimento modernista de 1922 e a proposta antropofagica que objetivava olhar para a cultura
e as préaticas nacionais, e a referéncia téxtil no cenario artistico brasileiro eram os artistas téxteis

Regina Gomide Graz e Genaro de Carvalho.

Regina Graz’? foi uma importante representante do Art Déco’® brasileiro, a inspiracdo dos
primeiros trabalhos téxteis era uma reelaboracdo da tecelagem indigena brasileira.
Posteriormente, seu atelié se tornou o centro de uma linguagem que traduzia tanto a experiéncia
da figuragédo, quanto os conceitos cubistas, beirando a abstracdo. As experiéncias modernistas
de Graz vao encontrar, posteriormente, outros ecos que refletem o estado da arte téxtil no Brasil

do século XX. Na obra téxtil de Graz (figura 15), é apresentada a reproducdo de um paneaux.

"2Regina Gomide Graz (1897-1973), paulista, estuda entre 1913 e 1920 na Escola de Belas Artes e de Artes
Decorativas de Genebra, Suiga. Em 1923, no Rio de Janeiro, realiza pesquisa sobre tecelagem indigena do Alto
Amazonas, sendo, ao lado do modernista Vicente do Rego Monteiro (1899-1970), pioneira no interesse pela
tradicdo indigena brasileira. Dedica-se a tapecaria e confecciona paneaux, colchas, almofadas, tecidos e abajures
em estilo cubista e Art Déco. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?g=regina+gomide+graz Acesso em: 15 de janeiro de 2021.

3 0 termo Art Déco, de origem francesa (abreviagdo de arts décoratifs), refere-se a um estilo decorativo que se
afirma nas artes plasticas, artes aplicadas (design, mobiliario, decoracdo, etc.) e arquitetura no entreguerras
europeu. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo352/art-deco> Acesso em: 20 de fevereiro
de 2021.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8953/vicente-do-rego-monteiro
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3845/tapecaria
file:///C:/Users/mmatt/Downloads/Art%20Déco
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=regina+gomide+graz
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo352/art-deco
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Figura 15 - Regina Gomide. Paneaux (1920), veludos e debrum de fio metalico. 144 cm x 127 cm. Acervo

Fonte: Disponivel em:< http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35666/panneau > Acesso em: 20 de fevereiro
de 2021.

Essa producdo foi criada pela artista, em forma quadrangular, que apresenta a borda direita
inferior com detalhe circular com cores terrosas, em que 0 contraste croméatico destaca as
formas semicirculares em primeiro plano, que apresentam circunscritas formas onduladas em

simetria que proporcionam destaque em relacdo ao plano de fundo.

O artista téxtil tapeceiro baiano, Genaro de Carvalho™, esta entre os mais importantes e
significativos nomes desse periodo da tapecaria brasileira, que, na década de 1950, foi
convidado por Jean Lurcat, principal nome da tapecaria contemporanea francesa, a fazer um
estagio em seu atelié na Franga. Possuidor de um estilo ligado as questdes ecoldgicas, Carvalho
antecipava uma tendéncia da arte contemporanea, e com tal temaética foi integrado a Segunda
Edicdo da Bienal de Lausanne, em 1954, representando o Brasil com sua linguagem ligada as
raizes brasileiras que, em suas producOes artisticas, retrata, com cores vibrantes e formas
organicas, a exuberancia tropical brasileira. Na figura 16, podemos contemplar um de seus

trabalhos.

"Genaro Antbnio Dantas de Carvalho (Bahia, 1926 - idem 1971) foi um pintor e tapeceiro brasileiro. Apesar de
ter iniciado sua carreira como pintor, acabou por encontrar na tapecaria 0 suporte e meio de expressao de sua
pintura e desenho. E considerado o pioneiro da tapecaria moderna no Brasil. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal6987/genaro> Acesso em: 10 de janeiro de 2021.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra35666/panneau
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa16987/genaro
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Figura 16 - Genaro de Carvalho. Tapecaria, 134x114cm

Fonte: Disponivel em: <https://www.galeriaalphaville.com.br/> Acesso em: 20 de fevereiro de 2021.

A obra de tapecaria de Genaro apresenta uma composicéo colorida, com uma figuratividade em
formas estilizadas e um cromatico em azul, bege e laranja no plano de fundo. Sua composicédo
em planos compositivos diferentes, mais proximos ou distantes de nosso olhar, retrata quatro
palmeiras que ora aprecem com suas folhagens, ora somente frondosos caules, que apresentam
uma textura visual criada com dois tons de marrom com linhas quebradas, estas verticais e
horizontais, que acabam por gerar formas triangulares estilizadas. Flores e folhagens sdo
apresentadas em tonalidades de azul, verde, bege, lil&s, de forma exuberante em que sdo

destacadas pela cor preta que é apresentada no contorno de algumas formas.

Seguindo nesse ideario, Roncarati (2009) diz que o Brasil foi conhecer uma verdadeira eclosao
do movimento téxtil na década de 1960, quando houve reconhecimento do publico e da critica
para essa linha de trabalho, a época vinculada a abstracdes, a bordados com figuracGes, a
exploracdo de texturas e vazados; além de constru¢des geométricas, o emprego de jogos

cromaticos como ponto primordial & mudanca fundamentalmente mural.


https://www.galeriaalphaville.com.br/
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Um nome importante da arte téxtil brasileira foi Yeddo Nogueira Titze™, professor que
apresentou a arte téxtil para Dilma Goes, uma vez que foi seu professor no primeiro curso de
especializacdo em Tapecaria do Brasil, que foi ministrado em Santa Maria - RS. Yeddo Titze
estudou no entdo Instituto de Belas Artes de Porto Alegre e entre os anos de 1960 e 1962, como
bolsista do governo francés, estudou pintura com André Lhote e, na Ecole Nationale Superieure
des Arts Decoratifs de Paris, com Marcel Gromaire. Retornou a Franca de 1968 a 1969 para
estudar tapecaria em Aubusson, na Ecole National des Arts Decoratifs, onde produziu uma de
suas obras para 0 museu da instituicdo. ExpGe seus trabalhos desde 1960, tendo realizado
mostras individuais e participado de coletivas e saldes oficiais no Brasil, na Franca, na

Argentina e no Uruguai.

Figura 17 - Tapecaria de Yeddo Titze

Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/yeddotitze/photos/1747045205567587> Acesso em: 12 de
abril de 2021.

5 Yeddo Nogueira Titze (1935-2016) foi um pintor, tapeceiro, desenhista e professor. Estudou no Instituto de Belas
Artes da UFRGS, quando fez parte do Grupo Triangulo, de tendéncia modernista. Lecionou entre as décadas de
1960 e 1980, no Centro de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e paralelamente as
funcbes de mestre, iniciou carreira como artista e foi pioneiro na introducdo da tapecaria e estamparia artistica. A
partir dessa época, a UFSM se projetou na arte téxtil, da qual ele foi um dos divulgadores.


https://www.facebook.com/yeddotitze/photos/1747045205567587
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A tapecaria apresentada na figura 17 é do professor e artista Yeddo Titze, tem um motivo floral
com o plano de fundo na cor bege, cujas formas assemelham-se a pétalas e que, pelas formas
alongadas e contrastes, ddo um certo dinamismo visual. Apresenta, na parte central da peca,
uma forma circular com uma borda em azul, que mostra, em seu interior, uma composi¢ao com
flores e folhas que estdo dispostas em uma divisdo de seis partes de tamanhos diferentes, trés
na cor preta e trés na cor vermelha. Nas partes em que o fundo é vermelho, as flores e folhas
sdo amarelas e cinzas, e nas partes em que o fundo € preto, as flores sdo amarelas, vermelhas e
cinzas, com folhas na mesma tonalidade. A divisao do circulo central assemelha-se a raizes que
se expandem, e se encaminham para fora do circulo, passando pela borda azul insurgindo na
cor preta. A parte externa a forma circular apresenta uma composicao de flores e folhas, com
um cromatico que se assemelha ao utilizado na forma circular, que confere harmonia a

composicao téxtil.

Uma das maiores expressdes da tapecaria no Brasil foi Norberto Nicola’. No final da década
de 1960, o Atelier Douchez - Nicola, em Sao Paulo, passou a produzir obras de tapecaria com
qualidade comparavel as feitas pelo paradigmatico estidio Aubusson, na Franca. Apesar das
dificuldades, como a falta de equipamentos, materiais e médo de obra qualificada, o estudio de
Nicola logo se tornou referéncia. Sua producdo envolve uma variedade de materiais desde
raizes, penas, cip6s e materiais tradicionais da tapecaria como 1, linho, sisal, vime, estopa,

canhamo e outros.

Nicola encontrou, na tapecaria tridimensional, a realizacdo de suas inquieta¢fes enquanto
criador, como diz em seu manifesto “Formas Tecidas”, lancado em 1969: “A tapecaria que
busco afasta-se da ideia tradicional de uma representagao plana. Criamos um objeto tecido. (...)
A fibra e o tecido possuem um volume com qualidades préprias de tensdo, elasticidade,

comportamento, enfim, um lugar no espago” ’’

®Norberto Nicola nasceu em 1931, na cidade de S&o Paulo, SP, e faleceu me 2007. Nicola comegou seus estudos
em 1954, na Fundacdo Armando Alves Penteado (FAAP), e, em 1957, cria o Atelié de tapecaria Douchez-Nicola
com seu amigo Jaques Douchez, expondo por todo 0 mundo, e participando da Sétima Bienal de S&o Paulo. Sua
producédo envolve uma variedade de materiais desde raizes, penas, cipds e materiais tradicionais da tapecaria como
14, linho, sisal, vime, estopa, canhamo e outros.

7 Disponivel em: <https://bergamingomide.com.br/exposicao/norberto-nicola/ >Acesso em: 19 de margo de 2021.



https://bergamingomide.com.br/exposicao/norberto-nicola/
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Figura 18 - Obra téxtil de Roberto Nicola

Fonte: Disponivel em: https://lulacerda.ig.com.br/norberto-nicola-exposicao-no-rio-depois-de-30-anos/> Acesso
em: 15 marco de 2021.

Essa producdo apresentada na figura 18 é um pand’® no formato retangular e tem seu corpo
téxtil com a parte superior na cor marrom, com uma textura que parece uma “plumagem” em
tons avermelhados em degradé. Na parte inferior, saem raizes de calibres diferentes nas
tonalidades vinho, vermelho e lilas que sobem e se entrelagam, fechando a peca com um

acabamento entrelacado na cor rosé.

Cirillo (2019) destaca que, na metade final dos anos de 1980, em especial a partir de 1986, na
regido de San Francisco (CA, USA), o termo Fiber Arts (Artes da Fibra) foi utilizado para
definir todo e qualquer trabalho plastico que tivesse no fio ou na fibra, em qualquer uma de
suas possiveis materialidades natural ou sintética, animal ou mineral, a matéria-prima basica de

seu processo de criagdo.

8Pand é uma espécie de painel decorativo, com ou sem moldura, feito geralmente com um retangulo de tecido
liso, ornamentado com pinturas e aplicacdes. Disponivel em:<https://pt.wiktionary.org/wiki/pan%C3%B4 >
Acesso em: 03 de abril de 2021.



https://lulacerda.ig.com.br/norberto-nicola-exposicao-no-rio-depois-de-30-anos/%3e%20Acesso
https://pt.wiktionary.org/wiki/painel
https://pt.wiktionary.org/wiki/decorativo
https://pt.wiktionary.org/wiki/pan%C3%B4
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Nessa década, no Brasil, as produgdes se desenvolvem em uma linguagem plastica téxtil, langa-
Se no espaco, no teto, no solo, dando uma caracteristica tridimensional e contemporanea a essa
linguagem, como podemos observar na figura 19, que apresenta uma instalacao e um objeto da

artista catarinense Berenice Gorini’.

Figura 19 - Berenice Gorini — A esquerda, Veste Ritual (320 cm x 40 cm) e, a direita, “Sem titulo” (1943)
(139x35x69cm)

Fonte: Disponivel em< http://artedafibrabrasileira.blogspot.com/> Acesso em: 25 de marg¢o de 2021

Segundo Dilma Goes (2021), Berenice Gorini foi sua colega no curso de especializacdo em
tapecaria em Santa Maria no ano de 1973, e sua obra influenciou sua producdo artistica. Ela foi
uma das primeiras tapeceiras brasileiras a romper com a forma plana tradicional da técnica, e
sua obra traz uma das contribui¢cbes mais marcantes e ousadas para a arte téxtil brasileira: a
tridimensionalidade. Recuperou tradi¢Ges artesanais da cultura popular com uma pesquisa de
materiais e técnicas tradicionais dos trancados em palha, madeira e vime do litoral catarinense,
utilizando tramas ricas e diversificadas em que seus trabalhos criam texturas naturais ludicas e

7 Berenice Valéria Gorini nasceu em Santa Catarina, onde vive, mas ficou bastante conhecida no Rio Grande do
Sul, onde viveu grande periodo de sua vida. A artista estudou pintura no Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre;
cursou licenciatura em desenho na Faculdade de Filosofia da PUC; pintura na Academia de Belas Artes, em Roma;
Tapecaria na Universidade Federal de Santa Maria (RS); e escultura na Universidade Estadual do Colorado, nos
EUA.


http://artedafibrabrasileira.blogspot.com/
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tateis de impressionantes resultados plasticos. Como exemplo, apresentado na instalacdo (figura
20), a artista manipula palhas trancando-as de forma ampla e bojuda, arrojadas e cria estruturas
humanas em tamanho natural, com o0s interiores vazios, e algumas sao dispostas como mobiles,

que apresentam extremidades que, soltas, arrastam-se ao chao, criando um cenario teatral.

Figura 20 - Instalacéo de objetos trancados com fibras vegetais - Berenice Gorini

Fonte: Disponivel em<http://comapavirada.blogspot.com/2017/03/santa-catarina-um-estado-que-pune-o.html>.
Acesso em: 25 de marco de 2021
Expandindo as experiéncias pioneiras do modernismo, obras téxteis contemporaneas de artistas,
no contexto atual, propdem dialogos com outras linguagens e suportes, em que utilizam linhas,
agulhas, tecidos, ou recorrem a técnicas téxteis com diversidade de suportes, técnicas e
materialidades, que unem muitas vezes as fibras do téxtil, da escultura e da instalagdo. Propostas
de artistas visuais contemporaneos como Edith Derdyk, Ernesto Neto, Tunga, Jose Leonilson,
Jorge Pardo, Arthur Bispo do Roséario, Cildo Meireles, Alexandre Heberte, Helio OQiticica,
Denilson Baniwa, dentre tantos outros nomes, como também Dilma Goes, sujeito de nossa
pesquisa, ainda atuante nesse cenario das fibras, cujas obras serdo analisadas ainda no espago
desta tese. A producéo desses e de outros artistas, nesse vasto contexto, permite-nos conhecer
um pouco mais o universo multifacetado da arte téxtil contemporanea na atualidade, no qual os
trabalhos que ocupam galerias e museus de arte exploram sentidos plasticos e poéticos

inesperados, propondo interacGes de toda ordem ao visitante.


https://artsoul.com.br/artistas/edith-derdyk
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Figura 21 - Edith Derdyk. Detalhe da Instalacdo: Sopro (2020) - cerca de 1.000 agulhas com 1

linha preta de algodao
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Fonte: Disponivel em:< https://bloq.artsoul.com.br/arte-textiI-contemporané> Acesso em: 15 de marco de
2021.

Na figura 21, vemos um trabalho da instalagio “Sopro”, artista Edith Derdyk®, que tem o
desenho como base para seu trabalho. Ela afixa na parede cerca de 1000 agulhas, que sdo
posicionadas em organizadas linhas verticais, e por dentro da cabeca das agulhas, perpassam
fios horizontais criando desenhos lineares, horizontais, verticais e inclinados, por meio das
sombras projetadas na parede, oriundas da iluminagdo que incide na obra, que produz ritmo,

intensidade e, a0 mesmo tempo, delicadeza a obra.

O artista Ernesto Neto® utiliza-se do croché, técnica que aprendeu com sua avd, para a
realizacdo de suas instalacGes. Ele leva os fios costurados aparentemente frageis até o limite de

sua capacidade fisica, esticando-os e estendendo-os, moldando as obras peca por peca,

8 Edith Derdyk é artista, escritora, ilustradora e educadora. Frequentou o ladé - Instituto de Arte e Decoragdo entre
1971 e 1973. E formada pela Fundagio Armando Alvares Penteado (FAAP), onde cursou Artes Pléasticas no
periodo de 1977 a 1980. Como designer, produziu capas de livro, capas de disco e ilustracBes. Escreveu e ilustrou
livros infantis, também autora de livros sobre desenho.

81 Ernesto Saboia de Albuguerque Neto nasceu no RJ em 1964. Na década de 1980, estuda escultura com Jaime
Sampaio e com Jodo Carlos Goldberg na Escola de Artes Visuais do Parque Lage - EAV/Parque Lage. Sua
producdo situa-se entre a escultura e a instalacdo na exploracdo da articulacdo formal e simbdlica entre matérias
diversas. No final da década de 1990, Ernesto Neto passa a elaborar as naves, estruturas de tecido transparente e
flexivel, que podem ser penetradas pelo publico.


https://blog.artsoul.com.br/arte-textil-contemporanea/
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intuitivamente, como uma aranha constroi sua teia. Na figura 22, podemos ver obras interativas
que provocam e disponibilizam contatos sensoriais do corpo do espectador com a obra. Nessa
interacdo, o espectador pode adentrar, caminhar, tocar, interagir com suavidade e sentir a
delicada instabilidade de suas redes preenchidas. De forma ludica, pode-se vivenciar suas pecgas
e perceber o préprio corpo e como ele responde aos diferentes espacos. Sua obra esta entre a
escultura e a instalagéo.

Figura 22 - InstalacBes de Ernesto Neto (2019)

Fonte: Disponivel em: < https://bemglo.com/ernesto-neto-sopro/> Acesso em: 18 de mar 2021

Remetendo-nos ao cenario téxtil capixaba, as fibras também sdo destaque como linguagem
estética, e esse fazer, no Espirito Santo, estd centrado em torno da criagcdo do curso de Artes
Plasticas na década de 1960, no Centro de Artes da UFES, ja nesse caminho de consolidar novas
experiéncias com formas e materiais. A partir da criacdo do curso, foi instituido o ensino da
tapecaria, tecelagem e do papel artesanal, ou seja, é recente a produgdo capixaba. Podemos
destacar como pioneiros da arte téxtil no Espirito Santo, Dilma Gées, Freda Cavalcanti Jardim
e Renato Caseira.


https://bemglo.com/ernesto-neto-sopro/
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Freda Jardim® foi artista professora, uma das maiores especialistas da arte musiva (mosaico)
reconhecida nacional e internacionalmente. Lecionou, além do mosaico, pintura, estamparia,
tapecaria e joalheria. Trouxe 0 ensino da tapecaria e tecelagem para o CAr/Ufes e, em suas

producdes, destacam-se trancados e macramés abstratos.

Renato Caseira® foi professor da Universidade desde 1977 e ministrava a disciplina
Estamparia, nos cursos de Artes Plasticas, Artes Visuais e Desenho Industrial. O professor era
referéncia na utilizacao das técnicas de estamparia e também ministrava cursos em festivais e
semanas de arte. Com as fibras téxteis, Caseira foi precursor ao utilizar a técnica de macramé,
entre os anos de 1960 a 1990.

Figura 23 - A esquerda, Freda Jardim “Objeto em cobre, pedra e croché” e, a direita, Renato

Caseira “Escultura Téxtil”

Fonte: Acervo de fotos do Leena/UFES

8Freda Cavalcanti Jardim (Ceard/1926 — 2002/ES) formou-se em Estatistica no Rio de Janeiro, mas sua alma
inquieta logo a expeliu do mundo dos nimeros. Em 1955, com uma bolsa de estudos, foi parar em Ravenna, onde
se encantou com 0 mundo dos mosaicos, do qual nunca mais se despegou. De volta ao Brasil, ao final dos anos
60, fez uma releitura da arte bizantina e a adaptou a moda brasileira, agregando vidros, cristais, granitos e outros
materiais oferecidos pela generosa pletora mineral de nosso pais.

8 Renato Caseira foi professor do CAr/ UFES desde 1977, até seu falecimento em 2013, onde lecionou a disciplina
Estamparia, nos cursos de Artes Plasticas, Artes Visuais e Desenho Industrial. Foi referéncia na utilizacdo das
técnicas de estamparia e tapegaria e ministrou cursos em festivais e semanas de arte.



125

Na figura 23, podemaos visualizar, a esquerda, uma peca criada por Freda Jardim, cuja producdo
plastica tem énfase na joalheria e no mosaico, e, nesse trabalho, ela une pedras brasileiras com
tramas de cobre e croché. A direita, vemos uma Escultura objeto de Caseira, feita em macramé,

gue mostra um busto feminino em tramas no cromatico marrom.

Também como artistas e professores do CAr/UFES, podemos destacar Hilal Sami Hilal e
Aparecido José Cirillo, representantes da area das Artes da Fibra. O artista Hilal®, capixaba de
origem siria, foi professor do CAr/Ufes de 1977 a 1986, e, no Festival de Inverno de
Diamantina, em Minas Gerais, em 1981, estuda as artes da fibra e também viaja ao Japdo para
se aperfeicoar na técnica do papel artesanal. Artista de repercussdo nacional e internacional,
Hilal cruza influéncias culturais entre o oriente e o ocidente; entre a tradicdo moderna ocidental

¢ a antiga arte islamica, surgiram suas “rendas”, como podemos apreciar nas figuras 24 e 25.

Figura 24 - Hilal Sami Hilal. A esquerda, “Perdas e Planos” - Galeria Marilia Razuk (2009) — e, a direita,
“Constelagdes” - Palacio Anchieta - ES

Fonte: Website do artista

Suas obras, confeccionadas com um material exclusivo, criado com celulose retirada de trapo
de algoddo, gera uma pasta de papel em que, com ajuda de uma bisnaga de confeiteiro, o artista
desenha, e o papel se transforma em um rendilhado, mantos vazados e escrituras peculiares,
bordados, arabescos e rocailles, elementos textuais, alfabetos, letras que se materializam,
ganham volumes e gamas de cores, surgindo, em suas producdes, instalacdes, objetos e livros.
O critico de Arte, Paulo Herkenhoff, diz que os trabalhos do artista “(...) guardam um aspecto

84 Hilal Sami Hilal (Vitdria ES 1952). Capixaba de origem siria, foi professor do CAr/Ufes de 1977 a 1986. Iniciou-
se, nos anos 1970, no desenho e aquarela para depois decidir se aprofundar em técnicas japonesas de confeccdo
do papel. A partir dai, com uma viagem ao Japdo, sua pesquisa intensificou-se, resultando numa segunda viagem
a esse pais no final dos anos 1980. Seus trabalhos, colocados a curta distancia da parede, beneficia-se das sombras
projetadas, criando um rendilhado virtual. Algumas de suas obras sdo realizadas apenas com resina acrilica,
criando 0 mesmo efeito visual. https://galeriamariliarazuk.com.br/artistas/hilal-sami-hilal?gallery=438
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suntuoso, como as antigas tapecarias do Oriente, o tracado lembra a caligrafia e a arquitetura
arabes, que remetem a sua origem familiar”. &

Figura 25 - Hilal Sami Hilal - Exposicdo Seu Sami - Museu Vale (2007/2008)

Y g o —

Fonte: Disponivel em:< https://www.museuvale.com/exposicoes/1/17> Acesso em: 19 de mar¢o de 2021.

José Cirillo®, professor do Centro de Artes da UFES, que, ap6s a aposentadoria de Dilma Gdes
da universidade, ocupou a cadeira destinada a arte téxtil, é pesquisador e artista téxtil, dentre
outras producdes da arte contemporénea. Na figura 26, vemos esculturas e instalagdes de fibra
prensadas, que algumas vezes organizam-se com estruturas que se assemelham a Totens, como
formas retangulares, que ora podem ser apreciadas em espacos publicos, enquanto Intervencgédo

Urbana, ora se organizam em galerias e espagos expositivos.

8 HERKENHOFF, Paulo. In: HILAL, Sami Hilal. Seu Sami. Vila Velha: Museu Vale do Rio Doce, 2007, p. 30.
8José Aparecido Cirillo é professor do CAr/UFES, onde lecionou a disciplina “Artes da Fibra” e realizou
exposicdes nessa area. Atualmente é pesquisador vinculado ao LEENA-UFES (grupo de pesquisa em Processo de
Criacao), Coordenador do Programa de Pds-graduacdo em Artes da UFES.


https://www.museuvale.com/exposicoes/1/17
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Figura 26 - José Cirillo - Instalacfes em fibra prensada

Fonte: Disponivel em<https://acervo.sead.ufes.br/arquivos/pdf-artes-fibra.pdf > Acesso em: 02 de mar de 2021.

Nesse contexto capixaba, Dilma Gdes surge como um marco. Como linguagem estética,
desenvolve a docéncia no ensino da tapecaria e tecelagem. Encontra no uso da tecelagem sem
tear (trancados) uma matriz determinante na sua obra, tecendo com materiais inusitados para a
técnica e seu tempo no Brasil. Trabalha com feltros, entretelas, papéis, plastico, juta; testa os
limites dos materiais para suas pesquisas estéticas, explorando as potencialidades deles. De suas
maos, trabalhando feltros, entretelas ou papéis, vdo surgindo formas geométricas, as quais ndo
falta um toque ladico [...] “Na esséncia, compromisso, técnica, seriedade, pesquisa, razdo; mas
tudo isso Gées tempera com imaginacao, informalidade e uma auténtica alegria de quem sabe
um jogo divertido e se propde a compartilha-lo”. (CAURIO, 1995, p.113).

Embora o recorte temporal da tese situe-se entre 1968 e 1992, achamos pertinente para
finalizarmos esse breve histdrico do téxtil, apresentar a analise de duas obras de Dilma Goes,
de modo a mostrar a contemporaneidade da artista, que continua em plena producdo em seu
atelié. Escolhemos sua exposi¢ao individual mais recente “Tecendo”, que aconteceu na Galeria

de Arte Espaco Universitario, na UFES, dentro de um ldcus, que traz muitos sentidos e


https://acervo.sead.ufes.br/arquivos/pdf-artes-fibra.pdf
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significacOes para sua docéncia artista. Essa exposicao foi a primeira exposi¢éo individual da
artista na Galeria GaEU, que teve a curadoria de Neusa Mendes®’ e do arquiteto José Daher®®,
aconteceu no periodo de 28 de setembro de 2017 a 31 de janeiro de 2018. Na figura 27, vemos
0 convite da exposicdo, que destaca, na parte superior, um detalhe da obra “Codigo de Barras”

e as informagdes referentes a abertura, a visitacao, ao servigo educativo e as logomarcas dos

patrocinadores.

Figura 27 - Convite da Exposi¢do Tecendo - 2019 - de Dilma Goes

S G

BB = STATIA Mo

Fonte: Acervo da Gaeu/ UFES.

8Neusa Mendes possui Bacharelado em Artes Plasticas (1980) e especializacdo em Histéria da Pintura do Século
XX, ambos pela UFES (1999). Mestre em Comunicacdo e Semidtica pela PUC/SP (2003) e Doutorado em
Comunicacdo e Semidtica PUC/SP (2008). Foi curadora de varias exposi¢des locais, nacionais e internacionais.
Atuou como Coordenadora de Artes Plasticas da Superintendéncia de Cultura e Comunicacdo da UFES.
https://www.escavador.com/sobre/3001649/neusa-maria-mendes

8 José Daher Filho é arquiteto, formado em 1980, na Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG e, desde 1989,

tem a empresa Vao Livre Arquitetura & Urbanismo Ltda.



https://www.escavador.com/sobre/3001649/neusa-maria-mendes
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Essa mostra apresentou oito obras inéditas em que Dilma Goées apropriou-se dos mais variados
tipos de plastico, organza, tecidos e fitas, cujos titulos foram: Cddigo de barra; Borboletas;
Arco-iris; Nuvens; Céu, Agua e terra; Cascatas; Cem passos, sem sapatos e Casa de boneca.
Mendes (2017, p.) diz que, por meio das méaos da artista, os materiais foram entrelacados (...)
“alguns transparentes e outros que ndo deixam a claridade atravessar. Tramados, surgem formas
e texturas e criam uma nova plataforma pictorica, aproveitando o poder do tecido pelo material
e abordando a questdo da materialidade versus tempo” (MENDES, Neusa, 2017, Programa da

exposicdo Tecendo, GAEU, p. 2).

Figura 28 - Dilma Goes e sua neta em interacdo na obra “Cem passos, sem sapatos” (2017) GAEU/UFES

Fonte: Fotografia de Neusa Mendes - Acervo de Dilma Gdes.
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A figura 28 apresenta uma fotografia de Dilma com sua neta, na instalacdo bidimensional
denominada “Cem passos, sem sapatos”, em que propicia relacbes entre artista-obra-
espectador. Ela foi composta de 64 modulos circulares de 45 cm de didametro e 56 médulos
circulares de 15 cm feitos de tubos isolantes em polipropileno na cor cinza, amarrados por fios
de sisal e fitas das mais variadas cores e espessuras que foram sobras de matéria-prima dos
trabalhos da artista.

Nessa instalacdo, idealizada pela artista, os 109 mddulos unidos, tramados em dois diferentes
diametros circulares, formam um grande “tapete” que convida o expectador a caminhar ¢ a
explorar com o préprio corpo esse espaco, estabelecendo, assim, sentidos que se explicitam
nessa convivéncia poética interativa e em processo de significagdo em ato, mostrando que,
nessa instalagdo, o objeto ndo tem um sentido fixo e unico, porém, [...] “que esse pode ser
mutével em relacdo direta com o convivio dos sujeitos, com as identidades que, para ele,
assumem dado objeto. Essas se mantém, ndo sendo, pois, reduzidas a um mesmo, mas sendo,
também, a revelagdo de um outro”. (OLIVEIRA, 2002, p.42).

A figura 29 apresenta a instalacdo bidimensional “Arco-iris”, cujas fotografias destacam o
conjunto da obra, e também um detalhe que ocupou uma parede da galeria em forma de um
semicirculo, em que se figurativiza um arco-iris. Essa obra foi criada com pequenos modulos
circulares tecidos com a técnica de tecelagem sem tear, sendo, assim, compostos: 45 (quarenta
e cinco) na cor vermelha, 44 (quarenta e quatro) na cor laranja, 43 (quarenta e trés) na cor
amarela, 42 (quarenta e dois) verdes, 41 (quarenta e um) em tom azul-claro, 40 (quarenta) em
tom azul-escuro e 39 (trinta e nove) na cor violeta, de modo que a composic¢ao semicircular se
completasse de forma harmonica. Mendes (2018) destaca que Dilma “nessa temporalidade do
trancar/tecer, traduzida em uma multiplicidade de formas moduladas, pouco a pouco busca

qualidade e denota a preferéncia pelos valores da natureza’; no caso dessa obra, o arco-iris.
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Figura 29 - Dilma Gées - Arco-iris (2017). Galeria de arte Espago Universitario

Fonte: Montagem realizada pelo autor com fotografias do acervo de Dilma Gdes

Dilma Goes destaca que, para essa exposicdo, houve uma dedicacéo exclusiva de dois anos e
meio, trabalhos esses todos tecidos por ela. No texto a seguir, que encerra essa parte da tese
destinada ao historico do téxtil, expomos uma narrativa da artista professora, que destaca seu

envolvimento com a arte e com a educacéo, que, no caso de sua vida, é algo contagiante.

Enquanto estava tecendo estes trabalhos, eu ndo sei se esqueci 0s problemas que nos
cercam de nivel federal, estadual, municipal e domésticos, pois eu estava em éxtase!
Me dediquei tanto a isso, e isso me atende tanto, € o0 ar que eu respiro, que, quando
terminei a exposi¢do e fui para casa e pensei, amanha nao tenho que fazer nada, parece
que eu, ndo sei se relaxei, ou perdi uma aura que estava em mim. [...] Pensei, quer
saber, vou correndo comegar a trabalhar de novo. Eu ndo perco a minha esséncia de
educadora, essa exposicdo, essa minha maneira de trabalhar vai me educando sempre.
[...] Nessa idade que tenho, estou sempre sendo educada pela Arte. Abro meu coragao,
abro os meus olhos e capto dela as coisas, ndo ¢ “um (en) passant”. No caso de minha
vida, é algo contagiante. (GOES, 2017)
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3.2 AESCOLHA DOS FIOS: COMO TUDO COMECOU

O fio téxtil é fabricado a partir de matérias-primas que podem ser de fibras naturais, artificiais
ou sintéticas. A escolha desses fios varia de acordo com sua espessura, sua densidade, seu
diametro, sua cor, serdo tramados e terdo diferentes resultados na composicao do trabalho final.
Outrossim, a docéncia artista de Dilma Goées foi tangenciada por sua historia de vida que
também foi marcada por oportunidades e escolhas, que, a partir dessa parte do texto da tese,
serdo desveladas por ela que viveu esse tempo, por narrativas oriundas de encontros propiciados
por meio de entrevistas/conversas®® e tendo como testemunha os ‘entrelacamentos desses fios’
qgue foram marcados pelas praticas inscritas e materializadas nas fontes historicas e

documentais.

Fontoura (2007) destaca que a entrevista, para uma pesquisa que tenha nas narrativas e na
histéria de vida sua escolha metodoldgica, constitui-se num instrumento fundamental, que
possibilita conhecer o sujeito por meio de sua fala, seus gestos, sua entonacao de voz, seu olhar,
as pausas que faz para recordar os fatos, que ocorrem quando o sujeito, ao contar sua vida, passa
“das recordagdes as palavras e das palavras as recordagdes em um vai € vem de sentimentos”
(FONTOURA, 2007, p. 193). Nesse sentido, uma vez transcrita, a entrevista constitui-se num
corpus privilegiado, de forma que, como afirma Weiss (2013, p. 67), “as informagdes,
impressdes, conhecimentos que esse sujeito fala no decorrer da entrevista se apresentam como
possibilidades que o pesquisador devera ter a habilidade de analisar depois, com um olhar Gnico,

pois € a partir dai que o sujeito se revela tinico”.

Dilma Sales de Barros Gées nasceu dentro da Usina Paineiras, no municipio de Itapemirim,
filha de Petronio Pereira de Barros Goes e Délza Sales de Barros Goes, teve dois irmaos:
Petronio de Barros Goes Filho e Delma Sales de Barros Goes. Podemos apreciar uma fotografia,
de estudio da pequena Dilma em pé ao lado de sua mée, com seus dois irmaos. Petronio sentado
em um banquinho, e Delma, em pé, ao seu lado. A respeito dessa fotografia (figura 30), Dilma

relata;

8 As entrevistas ocorreram em trés momentos em seu atelié. O primeiro encontro foi uma entrevista filmada,
organizada pela professora Dra. Moema Rebougas e grupo Gepel/UFES em 11/2017. O segundo e terceiro
encontros ocorreram em 01/2020 e 05/2021, respectivamente, em que a artista recebeu a pesquisadora lvana
Mattos, para conversas que foram gravadas, momento em que disponibilizou documentos pessoais de docéncia e
de artista de seu acervo pessoal.



133

Tenho muita estima por essa foto. Minha mae com blusa de seda, saia de tafeta preta
e sapato de camurga preto. Foi tirada em 1949 em estidio em Cachoeiro de
Itapemirim. Nessa época, era elegante criangas usarem uniformes de marinheiro.
Minha mée era lindissima... Saudades! (GOES, 2021)

Figura 30 - Da esquerda para a direita: Dilma Gdes, sua mée Délza e seus irmaos Petronio e Delma

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Dilma iniciou seus estudos dentro de uma Usina de Acticar®®, onde nasceu, e la fez todo seu
curso primario em uma classe multisseriada. “A escola, dentro da Usina, era chamada Escola
Singular, e tinha 40 a 50 alunos, uma professora sé, e todas as séries juntas, sem banheiro, em

uma roga. Mas nada disso me impediu de seguir em frente”! (GOES, 2021)

% Fundada em 1912, a Usina Paineiras S.A foi construida pelo Governo do Estado do Espirito Santo, dando inicio
a formacdo de um parque industrial de grande importancia para o Estado. Em 1937, por meio de um leildo de
privatizacdo, foi comprada pelo Dr. Ataliba de Carvalho Britto, um mineiro formado em agronomia, que dedicou
a sua vida para consolidar a Usina Paineiras. A Usina Paineiras é referéncia no Estado na producédo de aclcar e
etanol, esta na lista das 200 maiores empresas do Espirito Santo. A Usina Paineiras é a sexta maior industria de
alimentos do Estado e esta entre as 100 maiores empresas privadas com capital capixaba.
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Aos 10 anos de idade, para continuar os estudos, Dilma e sua irmé& precisaram sair da cidade de
Paineiras, no interior do municipio de Itapemirim, e mudaram-se para a cidade de Cachoeiro de
Itapemirim, para cursarem o ginasio no Colégio Jesus Cristo Rei®* em regime de internato. No
decorrer do ginasio, Dilma adoeceu com febre tifoide e ficou muito enfraquecida, o médico
aconselhou que ela saisse do colégio interno. Sua familia, entdo, alugou uma casa em
Cachoeiro, e o pai vinha aos finais de semana, pois continuou trabalhando no interior.

Observamos, em seu discurso, o grande desejo de estudar. Ela comenta:

Eu precisava me restabelecer na salde, mas eu disse a papai: pelo amor de Deus,
papai, eu ndo quero parar de estudar! Entdo, a op¢éo foi ele alugar uma casa, imagina
s6 um sobrado, naquele tempo nem tinha apartamento. O endere¢o era assim: Rua
Moreira, 99 — Sobrado. Como eu me lembro bem disso! Entdo eu e minha irma
pudemos ficar na mesma escola, mas em regime externo, morar com a nossa familia
e estudarmos no Colégio Cristo Rei. Interessante que, nessa escola, sé estudavam
meninas. (GOES, 2021)

A figura 31 é uma fotografia de estidio, em preto e branco, e apresenta Dilma Goes e sua irma
Delma, vestidas com o uniforme escolar do Colégio Jesus Cristo Rei, na época em que fizeram
0 entdo Ginasio®2. A foto foi tirada em um esttdio, desse modo posada, e as irmas estio lado a
lado, com um semblante sério, vestidas com o uniforme da época, bem tradicional, que, nesse
caso, constituia-se de saia preta plissada, abaixo dos joelhos, meias pretas compridas que ndo
permitiam ver as pernas, sapato preto de cadarco, blusa branca de mangas compridas, com gola

e botGes, suspensorio, colete e gravatas pretas.

%1 O Colégio Jesus Cristo Rei, foi fundado em 1907, por Madre Gertrudes de Sdo José, missiondria vinda da Italia.
Esta em pleno funcionamento, e, como escola confessional, tem como caracteristica educar criangas e jovens com
os principios professados pela fé cristd. Disponivel em: <https://www.facebook.com/colegiojesuscristorei>
Acesso em: 12 de junho de 2021.

920 termo Ginésio equivale hoje do 6° ao 9° ano do Ensino fundamental - Anos Finais.
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Figura 31 - Dilma e sua irma Delma com o uniforme escolar da instituicdo Escola Jesus Cristo Rei em Cachoeiro

de Itapemirim

Fonte: Acervo de Dilma Goes

A respeito dessa época, Dilma Goes relata que, no internato, o ensino era bem rigido, e ela ja
gostava dos trabalhos manuais, que considera 0 comego de sua histéria com a arte, como
podemos observar na narrativa e na apreciacdo de um bordado feito por ela na escola e que se

encontra na figura 32.

(...) E, na verdade, minha hist6ria com a arte comegou mesmo quando eu estudava no
Colégio interno, que tinha aquela aula de trabalhos manuais, muitas amigas minhas
ndo gostavam, e eu amava fazer aquilo! Eu tinha 12 anos, a sessenta e tantos anos

atras, e eu ja bordava. Eu me identifiquei com o gestual do bordado desde pequena.93

9 Transcrigdo de trecho do video realizado pela GAEU, no projeto VER REVER de 03 de julho de 2020.
Disponivel em:< https://www.facebook.com/gaeu.ufes/videos/642267056636356> Acesso em: 11 de junho de
2021.
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Figura 32 - Detalhe da toalha que tem a aplicacéo de um bordado realizado por Dilma GGes, aos 12 anos, na aula

de trabalhos manuais

Fonte: Acervo de Dilma Gées

Esse bordado de motivo figurativo, realizado em um tecido branco, é um detalhe de uma toalha
bordada com os pontos matiz, cheio, areia e atras, confeccionados por Dilma. O bordado exibe
a figuratividade de uma oca/cabana na cor marrom, com um coqueiro maior a esquerda, e um
coqueiro menor a direita, cujos caules sdo marrons com folhas em verde e bege. Esse modelo é
repetido em toda a toalha com a mudanga somente na cor da porta, as que podemos ver séo
duas, uma vermelha, e a outra porta amarela, e com sutis mudancas nas tonalidades das
folhagens dos coqueiros. Para representar o chdo e a vegetagdo, vemos bordados com delicadas

linhas onduladas e curvas em tom de verde.

Apos finalizar o Ginasio, Dilma somente tinha duas op¢es, fazer o curso de professora ou 0
curso de contabilidade. Entéo, ela e a irma decidiram pelo professorado, e, para tal, vieram para
a capital, Vitoria, estudar no Curso de Formacdo de Professores, no Colégio Sacré-Coeur de

Marie® . Essa escola funcionava em regime de internato, e com a separagdo de seus pais, foi

9 0 Colégio Sagrado Coracédo de Maria (Sacré-Coeur de Marie) faz parte de uma rede internacional de ensino
presente em 13 paises, mantida pelo Instituto das Religiosas do Sagrado Coracdo de Maria. Est4 na cidade de
Vitdria ha mais 70 anos. Com uma proposta pedagogica atualizada e dinamica, proporciona educago intelectual
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uma 6tima opcao porque ndo poderiam ficar sozinhas na cidade. Sobre esse periodo, Dilma

Goes comenta:

Foram anos maravilhosos que eu passei em minha vida! Eu e minha irm& ficamos
internas no Sacré-Coeur e la fizemos o curso de professora que, nessa época, era em
dois anos. A escola tinha uma formagdo muito interessante, 1a tinha uma escolinha
onde a gente fazia as aulas préticas, entdo, ja no final, nos Ultimos meses de curso, a
gente praticava com as criangas carentes em um projeto que existia 1a. (GOES, 2021)

Para esse periodo escolar, faremos a anélise de um importante documento, que é o histérico do
Curso de formacdo de Professores (figura 33) que foi entregue a Dilma Goes, datado em 04
de abril de 1963.

Figura 33 - Detalhe do Certificado de Conclusdo do curso de Formacéao de professores

1 3 \ N w
cotfaro "SACRE-CORUR DE_MARTES
Nome do Estabelscimento

Curso de Formacao de Professores

Nome do atuno DIIMA SALES DR BARRCS  O(ES
Duta de naseiments 5 de Julho do 29kl R, [
Naseid o Painoirus Estado—_ Eapfrito Santo

Filingde  Potronlo Pereirs do Burros (902 o Dalza Salas de Barros Oo0a... ..
CERTIFICADO DE CONCLUSAO DO CURSO

Espetido pala Gindslo Josus Criste Mol
Médias de Aprovogdo
1* Sere__ 6,15 Q¢ Séie . 7,15 | 3+ Séde. 6,68 | A Série 6,47
EXAME DE ADMISSAO pae o Curo de Formacio de Profescores
Reahizado em 26 /12 / 958, peraste bancas exsmisaderss do O1n. Jesus COristo Rei

Pertuguds 56 .
con & midia final Nots Global___63
Matendtica o
1+ SERIE — ANO LETIVO OE 19 59 24 SERIE —. ANO LETIVO DE 1060
- 3 7 -
¥ 3 3 ’ i (2,121
TBEAR RN
113134 AEIRAE AP IE IR
MARCO ] DO B N1 ) apl cal welcil g [ ;-n‘ $a | lne]
SN I P ISR B [P I S I | Lia,
ABHL ol se il salical 8ol
|
NAIO Sl te ! 7o lval e =!8
ﬁ?ﬂ’_ | :“.‘h N 18] el tal do,
SETEMBRO o N R £ Y S
OUTUBRO 2o oo los !l wlisclon! seatica
Lﬂnuhnr:i 2 3 2512 18l yciscioyine! 95
s | Lol gol 7! sal sl 2al 7 ) 4c]
l-—-'- L2alawlalse: E Zultsico Pl anl tel g 1
E - ] -
» 25175 ;0 20/ loal kalioa} g |61394 50, k0 loo RS £
3 ~ - g
: w\ i ——-1 g °
. =l z §
| v | P ¥ !
U % 2o igelEg 4% u_u.z:.u- (2 26 ta.T2.28 32 3
(B | 2l |

Visto | ’
Para. o dackarments iian . = - ‘/‘
pa 904> § et hihee

Fonte: Acervo de Dilma Goes

aprimorada, preparando os alunos para o Ensino Superior e formando-os para a cidadania. Disponivel em:
<http://www.redesagradovitoria.com.br/> Acesso em: 11 de junho de 2021.
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O documento, incialmente, apresenta 0 nome do estabelecimento (Colégio Sacré-Coeur de
Marie), o titulo em destaque sublinhado (Curso de Formacdo de Professores). Logo abaixo,
vemos um cabecalho com nome, data de nascimento, ano, estado e filiacdo. Em seguida, exibe
os dados do (Certificado de Conclusdo do Curso Ginasial) expedido pelo Ginasio Jesus Cristo
Rei, com as médias de aprovacdo desde a 12 até a 4° série e, também, o exame de Admissao
para 0 Curso de Formacdo de Professores, realizado em 16/12/1958, perante bancas
examinadoras do Ginasio Jesus Cristo Rei, com médias em Portugués, Matematica e uma

denominada Nota Global.

Logo abaixo, segue a grade curricular da 12 e 22 séries do Curso de formacéao de Professores no
Colégio Sacré-Coeur de Marie, realizado nos anos letivos de 1959 e 1960. Na grade curricular
da 1?2 série, constavam as disciplinas: Portugués; Matematica; Fisica/Quimica; Biologia;
Psicologia; Metodologia; Desenho e Artes; Musica e Canto e Educacao Fisica. Ja na 22 série,
as disciplinas eram: Psicologia; Sociologia; Puericultura; Metodologia; Pratica de Ensino;

Desenho e Artes; Musica e Canto e Educacao Fisica.

Vale ressaltar que as avaliagdes, segundo o documento, eram mensais, com notas nos meses de
marco a outubro, além de uma nota anual de exercicio: 12 prova parcial, Exame final em 12 e 22
épocas (oral e escrito) e, por fim, a Média Final. Dilma Goes apresentou médias finais com
notas acima de 70, sem precisar fazer prova de Segunda época (recuperacdo), e com destaque
na disciplina de Desenho e Artes em que obteve maiores notas, 93 e 95 pontos, respectivamente,

na 12 e 22 séries, ja mostrando seu potencial para as Artes.

A figura 34 apresenta uma fotografia de sua formatura no Curso de Formacéao de Professores,
guando Dilma tinha 16 anos. O retrato foi captado com enquadramento vertical, aparentemente
posado, em que o0 rosto da retratada esta levemente de perfil, tendo o olhar voltado para a

esquerda, sorrindo e vestida a carater, com a beca da formatura.
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Figura 34 - Foto do album de formatura do curso de professora de Dilma Gdes em 1960

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Apos a formatura do magistério, Dilma foi convidada pela escola Sacré-Coeur de Marie, para
lecionar na classe de alfabetizacéo, e la ficou como professora por cinco anos. Nessa época, sua
irma voltou para o interior, e ela ficou sozinha na cidade, indo morar em um Pensionato (figura
35) chamado “Vila Oscarina”®®, dirigido por freiras, que se localizava na regido do Parque

Moscoso, Centro da capital de Vitoria.

Figura 35 - Pensionato Vila Oscarina onde Dilma Gées morou no periodo em que estudava na EBA

% Vila Oscarina foi um pensionato dirigido por Freiras que funcionou nas décadas de 1960 e 1970, localizado na
Capital de Vitdria, em area de acentuada valorizacdo até meados da década de 70. A ”Vila Oscarina”contitui-se
como um dos poucos remanescentes da producdo arquitetdnica capixaba da primeira metade do século XX nas
adjacéncias do Parque Moscoso. Disponivel em< https://parquemoscoso.wordpress.com/vila-oscarina/> Acesso
em: 06 de junho de 2021.
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Fonte: Acervo Prefeitura de Vitéria

Essa edificacdo é em estilo eclético com referéncias nos antigos “chalets” adotados no final do

século X1X e inicio do XX como alusdo a modernidade. Dilma relembra essa época:

O Pensionato ficava em uma casa com uma arquitetura muito bonita, na regido do
Parque Moscoso, ndo tinha nem um prédio ainda. La tinhamos rigidez de horario, era
muito organizado, os quartos eram coletivos, 0 meu era o que ficava na frente. (GOES,
2021)

Um ano apdés sua formatura, concomitantemente ao trabalho de professora, Dilma inicia o seu
curso na Escola de Belas Artes. Na narrativa a seguir, ela discorre sobre sua vida académica,

desde sua escolha pela Arte, sua aprovacdo na universidade, sobre o curriculo, professores,
projetos e exposicoes na Escola de Belas Artes.

Fiz o primeiro vestibular, imagina s, para Geografia, ndo sei onde estava com a
cabeca, talvez porque as pessoas falassem, ndo faz Artes ndo, Artes ndo da dinheiro.
Dai fiquei reprovada, gracas a Deus! [...] Entrei nas Artes, no curso de Artes Plasticas
que antigamente era ali, na Avenida Cesar Hilal [...] onde tinha um curso que era
fantéstico, 0 curso era assim: vocé entrava e, em dois anos, vocé fazia o classico,
mudou tudo, mas este era 0 melhor sistema. VVocé estudava Historia da Arte, Desenho,
Composicéo, depois do segundo ano de acesso, escolhia se ia para Design, para
Pintura, para Gravura ou para Escultura. Entdo vocé ja sabia, alias, vocé entrava la e
ndo sabia 0 que queria, entdo era exposto a estas areas da Arte para descobrir 0 que
voce faria depois. [...] (GOES, 2017)

No discurso acima, pode-se inferir que, nessa ocasido, o destinador social excluia as Artes como
escolha profissional, estamos na década de sessenta do século XX. O caminho profissional de
grande parte das mulheres que alcangavam o ensino superior era o das licenciaturas, como a de

Geografia pelo qual a Dilma optou. Entretanto, ao ser reprovada e, optado pelo ingresso na
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Escola de Belas Artes, na lembranca dessa época, os termos utilizados séo euféricos quando se
referem ao curso que realizou, tais como: “fiquei reprovada, gragas a Deus”, “fantastico”, “o
melhor sistema”. Ao frisar que o curso no passado tinha um melhor sistema, esta se referindo
a uma oferta curricular de disciplinas basicas obrigatorias antecedendo as ditas profissionais
como as de Design, Pintura, Gravura ou Escultura. Ao Design, refere-se ao curso de Decoragéo,
profissionalizagdo presente naquela época no curso de Artes Plasticas. As trés linguagens -
Pintura, Gravura ou Escultura - compunham o caminho de especializacdo dos cursos ofertados

no pais naquela ocasiao.

Quando aluna do curso Decoragdo na EBA, nos dois primeiros anos, pode conhecer as diversas
linguagens pléasticas, aproveitou a oportunidade e cursou gravura, pintura, aquarela, guache,
estava sempre mudando de técnica, pois ainda nao tinha optado pela linguagem que iria seguir

no curso, até que encontra um professor que marca sua trajetoria.

Gosto muito de falar isto. [...] Eu estava no terceiro ano do curso de artes e precisava
decidir o que fazer, passei pelo corredor da escola e vi o professor Dr. Marcelo
Vivaqua dando aula, fiquei encantada, eu perguntei que disciplina é esta, e ele falou
“Decoragdo”. [...] Eu depois pedi para participar das aulas dele como aluna especial
[...] Eu me lembro direitinho da primeira aula, ele estava desenhando uma escada, em
perspectiva, eu fiquei pensando... meu Deus, como alguém no plano bidimensional
consegue desenhar em um minuto uma escada? Entdo eu pensei, “esse € o cara, € isso
que eu quero!” [...] Foi entdo um desenho de um professor em um quadro que me
abriu! (GOES, 2017)

A narrativa Dilma Gées quando diz: “Foi entao um desenho de um professor em um quadro
que me abriu”! assinala um tipo de experiéncia que € nomeada por Greimas no livro Da
Imperfeicdo, como uma “fratura”, isto ¢, um fazer ver o mundo de outro modo, preencher a
esfera tensa do sujeito com o susto do deslumbramento e fazé-lo retornar da experiéncia,
inquieto, tocado pela possibilidade de tudo ressignificar, como ressalta a semioticista Lucia
Teixeira®® (2002, p.258). Podemos assim apreender que, nesse acontecimento, houve uma
fratura, em que a aluna Dilma foi “atraida pela figuratividade que engloba, e esse ¢ um modo
de producéo de sentidos”. Embora pertencente a cognicéo, foi este desenho que a sensibilizou

para um outro modo de inser¢do no curso.

%L (icia Teixeira é semioticista com Doutorado em Linguistica e Semidtica na Universidade de Sio Paulo (1994),
realizou estagio de Pos-doutorado na Universidade de Limoges, em 2002-2003. E professora associada de
Linguistica e Semidtica da Universidade Federal Fluminense. Publicou uma resenha na revista Galaxia (2002),
em que apresenta a tradugdo brasileira que Ana Claudia de Oliveira realizou do livro “Da Imperfeicdo” de A.J.
Greimas.
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O professor Marcelo Vivaqua®’, que teve uma participagdo importante na vida académica e
profissional de Dilma (2019), € destacado na conversa/entrevista, e ela enumera algumas de
suas qualidades sempre com um discurso de carater euforico, apresentando valores positivos a
esse professor que marcou sua trajetdria: “[...] ele foi um professor maravilhoso, aquele que
vocé ndo queria sair da aula dele, um génio [...] que idealizou 0 Campus Universitario da UFES,
fez o projeto urbanistico de edificagdes e os Cemunis®, que foi uma ideia maravilhosa!”. Na
figura 36, pode-se visualizar um desenho em perspectiva do Cemuni (Cédula Modular

Universitaria).

Figura 36 - Desenho em perspectiva do Cemuni

G PERGPIITN IR ey

Fonte: Disponivel em: < http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/>
Acesso em: 20 de marco de 20

Percorrendo as tramas dos fios que teceram seu percurso, Dilma Goes, em seu discurso, fala
sobre as dificuldades encontradas na época para os estudos, ressalta também a importancia de
dois professores que também fizeram diferenca em sua vida académica, bem como na EBA,

que foram os artistas professores Raphael Samu e Jerusa Samd.

"Marcelo Vivaqua foi arquiteto e professor da UFES, o criador do curso de Design de interiores e responsavel
pelo segundo projeto arquitetdnico da universidade, o Cemuni (Célula Modular Universitaria), que integrava a
Comissao de Planejamento e que projetou a UFES nacionalmente como modelo de planejamento arquitetonico de
campus universitério, voltado para a realidade brasileira.

%0s Cemunis sdo edificacBes térreas, com 1.764 m2 cada, cuja planta é quadrada, tendo ao centro um jardim
interno, ponto de encontro dos alunos e espaco de vivéncia cotidiana. Situam-se no campus universitario de
Goiabeiras, onde ha expressiva area verde, alvo de constante conservacdo e abrigo para pequenos animais
silvestres. Os Cemunis acomodam salas de aula, laboratérios, salas administrativas e cantinas, numa &rea total de
9.270 m2. Disponivel em:<http://www.car.ufes.br/estrutura-fisica> Acesso em: 20 de janeiro de 2020.



http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/%3e%20Acesso
http://universo.ufes.br/blog/2013/12/serie-memorias-construcao-e-instalacao-da-ufes/%3e%20Acesso
http://www.car.ufes.br/estrutura-fisica
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[...] Quando estudei Artes, ndo tinha uma galeria na cidade, ndo tinha nada. Alias, ndo
tinha biblioteca. A biblioteca que tinhamos no Centro de Artes era na secretaria que
tinha um mavel, com alguns livros. [...] Felizmente, 0 ano em que Jerusa e Samu
vieram de S&o Paulo para o Centro de Artes, para serem professores e diretor do
Centro de Artes, n6s demos um salto. Porque vindo de Séo Paulo, sabiam que nés
estudantes de Artes ndo podiamos viver sem um feedback, nossa CPU vazia, tinha
que encher nossa CPU que é nossa memdria, de informacg&o. Nao so6 antes da Galeria
eles nos levavam até para a Bienal de S&o Paulo, de dois em dois anos, tinhamos até
uniforme: sainha xadrez, casaquinho xadrez, uma blusa azul, famos todos
uniformizados. [...] (GOES, 2017)

Na figura 37, apreciamos uma fotografia que registra uma dessas a¢fes que a Dilma Goées

destaca, isto é, a importancia de se poder visitar exposi¢bes com estudantes.

Figura 37 - Alunos da EBA em visita a Bienal de S&o Paulo em 1965

Fonte: Arquivo CAr/UFES

Barbosa (2009) destaca que 0 museu é um precioso espaco mediador entre a arte e o publico,
afirmando que “Museus sdo laboratorios de conhecimento de arte, tdo fundamentais para
aprendizagem da arte como os laboratorios de quimica o sdo para a Quimica” (Barbosa, 2009,
p. 14). Compreendemos que visitas a museus € a espagos expositivos provocam o gosto pela
descoberta das impressoes sensoriais, a curiosidade e o prazer. “A proximidade com as obras

originais proporciona melhor visibilidade as cores, formas e técnicas utilizadas, interferindo
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também na relacdo do espectador com as dimens@es das pinturas, dos desenhos ou fotografias
e, no caso das obras tridimensionais, com o volume e seu entorno. (GANZER, 2005, p. 86).

Nessa fotografia (figura 37), um grupo de estudantes em visita a Bienal de Sdo Paulo, no ano
de 1965, coordenados pelos professores Raphael Samu e Seliégio Ramalho. Essa foto, que foi
captada por um plano médio, permite-nos ver seis alunas desse grupo, juntamente com o
professor Seliégio, que dirigem o olhar a uma mulher que esta destacada em perfil na parte

central da cena, que nos leva a crer estar conduzindo a mediacdo das obras.

Renato Monteiro®®, no jornal A Gazeta, de 14 de marco de 1965, faz mencéo a essa viagem a
Bienal de Sdo Paulo em 1965, afirmando que o reitor da UFES, na época Dr. Duarte Rabello,
reconhece a importancia do evento para os alunos e professores da EBA:

A Escola de Belas Artes ja tem confirmada a sua viagem a S&o Paulo, ocasido em que
estard presente a 82 Bienal de S&o Paulo, com uma delegacéo de trinta elementos, entre
alunos e professores. E mais uma participacdo ativa daquela mével Unidade
Universitéria. Por outro lado, o0 magnifico Reitor, Doutor Duarte Rabello, acolhendo
a feliz iniciativa, ndo mediu esforgos em prestigiar o referido evento, pois reconheceu
que realmente esse festival de arte em muito aprimorara os conhecimentos dos alunos
e professores da EBA. (MONTEIRO, 1965)

Ainda sobre essa visita a Bienal de Artes de SP, em que apreciamos na fotografia 37, Chisté
(2013, p.193) reitera que Raphael Samu se envolvia na organizacdo dessas excursdes, nessa
especificamente, entrou em contato com o diretor da Bienal, pediu emprestado a uma empresa
local um 6nibus e fez uma selecdo dos alunos porque a demanda de participantes foi grande.
Além disso, contou com a colaboracdo da Universidade de Sdo Paulo (USP), que cedeu o
alojamento para os alunos. “Os alunos viram exposi¢des, foram a museus, € era isso que era
preciso fazer. Os livros que nés usdvamos para dar aula eram nossos. lamos para S&o Paulo,
compravamos, e assim eles podiam ver a arte” (SAMU, 2012). Quando os alunos voltaram, foi
feita uma exposicao e muitas dessas obras sairam de Vitdria e foram premiadas em salGes de

Arte Moderna em Sao Paulo.

Reiterando também a narrativa de Dilma Gdées, Simdes (2001) expde que, em meados da década
de 1960, a EBA comeca a vislumbrar sinais na pratica pedagdgica de alguns profissionais e,
por consequéncia, no comportamento de alguns alunos, e diz que essa transformacéo pode ter

sido motivada pela vinda de professores de fora do Estado, principalmente do Rio de Janeiro,

®MONTEIRO, Renato. Roteiro Artistico. A Gazeta, de 14 de margo de 1965, s/p.
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advindos da Escola Nacional de Belas Artes e também de S&o Paulo, além da inclusdo de
disciplinas tedricas, visitas organizadas as Bienais e, posteriormente, a participacdo de alunos
nos festivais de Ouro Preto.

Segundo Lopes (2012, p.86), em junho de 1966, o0 Museu de Arte Moderna do ES promoveu
uma mostra de artistas capixabas, alunos e professores da Escola de Belas Artes. A mostra
realizou-se no Banco Lar Brasileiro e teve como jari conhecidos criticos de arte da época, como
Rubem Braga, Vera Pacheco Jorddo e José Roberto Teixeira Leite. O jornal A Gazeta, de 16 de
junho de 1966, traz um artigo denominado “Nova Gerag¢dao” concebido pelo Jornalista
Washington Muqui Banhos, que declara ter visitado “a mais encantadora exposicao ja vista em

Vitoria”, e que faz mencéo ao trabalho da entdo aluna Dilma Goes:

E claro que as obras expostas traduzem as mais diversas tendéncias do séc. XX, das
reminiscéncias cézanianas de J. Américo ao eco kandinskiano de Angelo, do timido
fovismo de llaria Rato e Pape a extrovertida colagem de Chenier; das composicGes
quase musicais de Marcia Moraes e Jerusa Samu, as experiéncias textuais de Raphael
Samd e as inovacOes em relevo de Roberto Newman; das formas organicas de Marien
Calixte a paisagem corrosiva de Marian Rabelo; das sensiveis paisagens de Dilma
Goes aos estudos formais de Angela, Léa Brasil e José Beleza, para chegar ao estilo
pessoal de seu Jan Vieira. (BANHOS, 1966 - grifo nosso)

Dilma Gées também participa do | Saldo Nacional de Artes Plasticas, evento que permaneceu
aberto ao publico entre 08 e 24 de setembro de 1967, inscrita na categoria desenho. Na narrativa
do jornalista, vemos o despertar da Escola de Belas Artes aos ideais advindos das Vanguardas
Europeias'®, que ja havia influenciado artistas modernistas em outras capitais, e que, com a
vinda dos professores Samu e Jerusa, de Sdo Paulo, e com os eventos propiciados aos alunos,
despertou novos olhares aos estudantes capixabas, que vinham por um periodo arraigados aos
ideais classicos, desenvolvidos pelos professores atuantes na EBA. As tendéncias do século XX
constam no artigo, quando, no discurso, vemos reiterada a tematizacdo da modernidade em
figuras que enfatizam estilos e técnicas presentes nas Vanguardas, a saber: “reminiscéncias
cézanianas”, “timido fovismo”, “extrovertida colagem”, “experiéncias textuais”, “formas
organicas”, “inova¢des em relevo”. Lopes (2012, p.88) ressalta que as obras inscritas no | Saldo
Nacional abarcaram a linguagem figurativa com tendéncia primitivista, académica, pré-

modernista e modernista; entretanto, apresentou “(...) sintaxes que se mostravam afinadas as

10As Vanguardas Europeias representam um conjunto de movimentos artistico-culturais que ocorreram em
diversos locais da Europa a partir do inicio do século XX. Juntos, esses movimentos influenciaram a arte moderna
mundial desde pintura, escultura, arquitetura, literatura, cinema, teatro, masica, etc. As vanguardas artisticas
ultrapassaram o limite até entdo encontrado nas artes, propondo, assim, novas formas de atuacdo estética ao
questionar os padrdes impostos.
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ultimas vanguardas e as novas figuracdes, com destaque para o abstracionismo, o surrealismo

abstrato”.

Sandra Fatima Sales (2011) observa que, no ano seguinte, a sede do Museu comecgou a
funcionar em outro espago, também improvisado, na Rua Bar&o de Monjardim, contando com
uma galeria de arte, escritorio, biblioteca, cinemateca e um bar. Com a mudanca de local,
permitiu-se a realizacdo de Saldes de Artes Plasticas, do qual participaram artistas tanto locais,
quanto de diversas regides de Brasil. Durante o curto funcionamento do Museu de Arte
Moderna do Espirito Santo, foram promovidos trés SalGes de Artes Plasticas em nivel nacional.
O primeiro foi realizado no ano de 1966 e contou com a participacdo de 78 artistas, de 10
Estados brasileiros, num total de 213 trabalhos. No segundo semestre de 1967, foi organizado
o Il Saldo do Museu de Arte Moderna do Espirito Santo (MAM-ES), com a publicacdo do
regulamento, no jornal A Gazeta, definindo as inscrigdes.

O coordenador do MAM-ES, Robert Newman, informou a confirmacéo de artistas para o Sal&o,
a ser realizado entre os dias 8 e 24 de setembro daquele ano. Esse saldo obteve um sucesso
maior que o primeiro, contando com a participacao de 117 artistas de nove Estados brasileiros,
totalizando 353 trabalhos. Ao 11 Sal&o, concorreram ainda 29 artistas capixabas em igualdade
de condi¢des com os de outros Estados. Os prémios foram conferidos por um jari composto de
trés criticos: Harry Laus (Jornal do Brasil), Rubem Braga (na época, critico de Arte em jornais
e revistas), Teixeira Leite. A organizacao ficou a cargo de artistas e professores do Rio de
Janeiro e de outros Estados, entre eles, Marcelo Vivacqua (diretor da Escola de Belas Artes da
UFES), Moacyr Figueiredo e Mauricio Salgueiro (artistas e professores da UFES). O salao foi
visitado por cerca de 10 mil pessoas, quase o dobro dos visitantes do saldo anterior. Como
premiacdo, o Museu de Arte Moderna do ES distribuiu (dez milhdes de cruzeiros velhos) em

prémios, além de medalhas de ouro, prata e bronze.

Com participacdo ativa desde estudante de arte, a artista e professora Dilma Goes se forma na
EBA, em 1967, no curso de Desenho de Interiores, e é escolhida para ser a oradora da turma.
Na época, o reitor da UFES era o Dr. Alaor de Queiroz; a diretora da EBA, a professora Norma
de Luna Freire; a paraninfa da turma foi a professora Jerusa Samu, e o patrono, o professor

Carlos Cavalcanti. Na sua turma, formaram-se 11 alunos, 8 mulheres e 3 homens.
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Na fotografia 38, temos os formandos da turma de Dilma Goes, em 1967; desses, cinco
tornaram-se professores do CAr/UFES. Em pé, a segunda, a esquerda, é a professora Dilma
Goes, bem sorridente; a Ultima, a direita, de vestido preto é Lenize Mazzei, que foi professora
da disciplina de ceramica. Na frente, sentados, temos, da esquerda para a direita, Wallace
Fernandes Neves, que se tornou professor de fotografia; José Viana Beleza, que foi professor
de disciplinas relacionadas a plastica e a materiais artisticos, e José Anténio Carvalho, professor
de Histdria da Arte.

Figura 38 - Formandos na turma de Dilma Gées em 1967 na EBA

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Na figura 39, podemos contemplar a fotografia do texto do discurso redigido e datilografado

por Dilma e que foi apresentado no dia da Formatura.
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Figura 39 - Discurso de Dilma Gées como oradora da turma em 1967

Fonte: Acervo de Dilma Gées

Nesse texto, Dilma Goes inicialmente discorre sobre a importancia de os alunos estarem juntos
por quatro anos, anos esses, de intensas experiéncias, estudo e aprendizado. Traz
questionamentos sobre o que fardo apos o curso, sua aplicabilidade e que somente com muito
esforgo conseguirdo vencer, pois, infelizmente, o curso andava pouco reconhecido. Assim

questiona: “O que seria o mundo sem uma aplicacdo da arte™?

Tanto as formas como as cores, apresentacdes, afinal todo o Universo ndo seria
monotono? Por acaso, todos os que me escutam sabem de onde partem essas lindas
estamparias que ditam a moda feminina? Estas formas de suas joias, seus adornos?
Essas cores tdo vivas, tdo fortes, que acompanham o progresso, 0 mundo? E essa
renovacao dos modelos de seus carros, caros senhores? De onde vem? Qual a primeira
preocupacdo ao construir uma casa? Néo é a do moderno, pratico e acolhedor?
(GOES, 1967)

Continua sua narrativa proferindo que “Somente a arte pode responder a essas interrogagdes”,
porque esta em todos os setores de vida, e que a fun¢do dos formandos é importantissima. Deixa
uma mensagem “de esperanca, luta e trabalho, pois s6 assim o homem sobrevive e faz
sobreviver outros homens”. Sente-se feliz e grata pela escolha para representé-los em um dia

tdo importante, a de dirigir a despedida. Destaca a importancia dos professores para a formacao



149

dos alunos, pois transmitiram os conteddos com sabedoria, experiéncia, mas também ensinaram
os alunos a encarar a vida com disposicao. A conjungdo com a “arte” se faz presente em todo o

discurso, assim como o “orgulho” por ocupar a posicao de oradora que a turma lhe instituiu.

Na figura 40, vemos Dilma, com um sorriso, recebendo o certificado de concluséo do curso de
Arte Decorativa da EBA, das mé&os da professora Norma de Luna Freire.

Figura 40 - Dilma recebendo o certificado de concluséo do curso de Arte Decorativa da EBA em 1967

Fonte: Acervo de Dilma Goes

3.3 AS TRAMAS DA DOCENCIA

O processo de ingresso de professores na Universidade ndo era por meio de concurso, Como o

previsto pela Constituicdo de 1988, e dava-se por meio de um processo simplificado®?, como

101[...] Com a Federalizagdo da Escola de Belas Artes em 1961, além do cargo de professor titular, foi criada a
funcéo de instrutor e ensino, que era ocupada por alunos da Escola, escolhidos mediante elei¢do entre 0s membros
da Congregacdo, para as diferentes cadeiras. Era o diretério académico que procedia a eleicdo para escolha do
instrutor de ensino da Escola, que seria o representante dos alunos junto a Congregacdo. Ao se formarem, os jovens
instrutores de ensino ja contavam com razoavel experiéncia didatica. Com a vaga de cargos, ou em virtude da
criacdo de novas disciplinas, eles eram geralmente contratados como professores da Escola, embora a nomeacéo
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ja foi comentado nas “Consideraces Iniciais” da tese. Nesse sentido, Dilma Goes deu inicio a
docéncia na Universidade, em 1968, para lecionar a disciplina de Decoragéo de Interiores, que
era a sua formacao. Sua narrativa descreve como se deu esse processo de entrada no cargo de

professora auxiliar na docéncia no Centro de Artes da UFES.

[...] os alunos eram convidados para dar aulas, e os professores, naquela época, iam
angariando os alunos que eles achavam que tinham poténcia, para ficarem como
auxiliar. No meu caso, aconteceu assim: O professor da disciplina Desenho de
Interiores era o professor Dr. Marcelo Vivaqua, e a assistente dele era a professora
Maria Cecilia Jahel Nascif'>. Como ele foi convidado para organizar o Centro
Universitario [...] entdo ele foi licenciado para a Catedra, Cecilia Nascif entrou para o
lugar dele e eu fiquei como professora auxiliar. [...] Ele, entdo, na congregacéo,
sugeriu meu nome, e 0s parceiros e o congresso de professores, como hoje seria 0
departamento, aprovou minha entrada I4. (GOES, 2017)

Nesse mesmo ano, Dilma Goes supervisionou um evento importante na EBA, denominado “I

Saldo Capixaba de Decoracao .

Em 1968, um evento mobilizou os alunos da Escola de Belas Artes, talvez pela
perspectiva profissional que ele iniciava, foi a realizacdo do | Saldo Capixaba de
Decoragdo, evento promissor, embora mais modesto do que viria a ser a “Casa Cor”.
O Saldo foi inaugurado em 20 de novembro de 1968 no Teatro Carlos Gomes, cedido
pelo diretor do Servico da prefeitura municipal de Vitéria, Marien Calixte. A
promocao era presidida por Alda Cordeiro Ramos, mas contou com a coordenagao da
professora Maria Cecilia Nascif e a supervisao da professora Dilma Gdes. Constou
de vérios stands, nos quais foram expostas ao publico as diferentes especialidades de
decoracdo: escritdrios empresariais e residéncias. Neste Ultimo caso, a mostra
contemplava a criacdo de diferentes ambientes empresariais de uma habitacdo
moderna, pelos alunos do 3° e 4° anos da Escola de Belas Artes. O evento foi
patrocinado por empresas da capital. (LOPES 2012, p.174 - grifo nosso)

A integracdo da Escola de Belas Artes com outras instituicdes capixabas pode ser observada
nesses projetos de extensdo, como este do Saldo mencionado. Importante destacar que o Teatro
Carlos Gomes, inaugurado em 1927, em fins de sessenta, era o Unico local cultural da cidade
de Vitoria, destinado a eventos teatrais e musicais da cidade e do estado. Dai a importancia da
realizacdo desse saldo neste espaco, conferindo visibilidade aos projetos e as agdes da
universidade, especificamente do CAr/UFES.

deles ndo ocorresse, necessariamente, para as mesmas disciplinas em que atuavam, até entdo, como instrutores de
ensino. (LOPES, 2012, p.161)

192Formada em Artes Decorativas pela Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), Maria Cecilia Jahel Nascif
foi professora do Centro de Artes da Ufes (1963 a 1992). Atua também como designer de interiores. Possui
doutorado em Estética e Ciéncias da Arte e mestrado em Estética e Histdria da Arte, ambos pela Universidade de
Paris | — Panthedn — Sorbonne, além de especializacdo em Gravura em Metal pela Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG).
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Em 1973, surgiu uma oportunidade para que seu marido, na ocasido, também professor da
UFES, pudesse fazer Mestrado na Universidade de Santa Maria (UFSM) no Rio Grande do Sul,
e ela, o Curso de Especializacdo em Tapecaria, ministrado pelo pintor, tapeceiro, desenhista e

professor , ja citado, Yeddo Nogueira Titze, na mesma Universidade.

[...] Entdo recebemos uma proposta para fazer o curso 1a na Universidade em Santa
Maria; 0 meu marido, na area de educacdo; eu, de Artes, entdo [...] Escrevi para o
Centro de Artes da Universidade Federal em Santa Maria, perguntando o que a
faculdade teria a me oferecer ou além de curso, ou uma vaga em que eu pudesse sair
da Universidade Federal do Espirito Santo e entrar 14, sem perder os vencimentos. Me
escreveram informando que, naquele ano, estava comecando o primeiro curso de
especializacdo em Tapecaria do Brasil [...] com o professor Yeddo Nogueira [...]
arrumei as malas, trés filhos...quando cheguei 14 e vi aquilo, sabe quando vocé se
apaixona? Me apaixonei, esta é a minha expressao...é o tecido, é o pano, é o téxtil.
N&o sei se pela vida na roga, quando se tem mais o tatil, também alguma coisa de
minha bisavo. Quando me deparei com os bordados, com o tear, com aquele mundo
téxtil, eu falei...¢ aqui que fico. (GOES, 2017)

Na narrativa da professora Dilma, percebemos os sentidos estabelecidos pelo encontro com a
materialidade do téxtil, e, por suas caracteristicas pessoais, sempre movida, na arte e na vida,
pela emocao. Por esse viés, também podemos fazer uma conexao com os sentidos dos encontros
pelo olhar de Oliveira (2013, p. 179) quando afirma que “O sujeito depreende as suas condigdes
de poder e saber encontrar meios para captar o sentido, assim como com as suas possibilidades,
nos seus encontros, processa o0 sentido descobrindo-se nos caminhos”, caminhos vivenciados

por Dilma no encontro com o téxtil.

Antes dessa vivéncia, Dilma que “[...] ndo tinha visto uma agulha, ndo tinha visto um tear [...]”
ja nas primeiras semanas de aula estava apaixonada pelo curso. Ela se encontra com as
memorias de sua infancia, da bisavd, da vida na roga; encanta-se ao aprender e ao vivenciar a
técnica da tapegaria, e nessas interagdes se (re)encontra com “o tecido, o pano, o téxtil”. Nesse
sentido, a experiéncia estésica se revela em sua esséncia, ou seja, Dilma Goes é convocada pelas
qualidades imanentes das figuras do mundo sensivel. Portanto, como ressalta Landowski
(2005), ndo hé& contraposicdo, nem reflexividade entre o conhecer e o sentir. O sensivel se sente,

e faz sentido, e, inversamente, o sentido articulado incorpora o que emana do plano sensivel.

Na narrativa de Dilma, acerca do curso de especializacdo em Santa Maria, € explicitado que o
programa do curso consistia em ensinar quatro diferentes técnicas da Tapegaria: bordado,

tecelagem, montagem e técnica mista, e, ao final do curso, cada aluno deveria produzir um
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trabalho de cada técnica, mas ela acabou por fazer 13 trabalhos. Dilma detalha como se deu
todo esse processo:

Na metade do meu primeiro trabalho, eu pensei.... Gente, eu hdo posso ficar aqui nesse
estado, longe de tudo, a universidade me pagando para eu fazer s6 quatro trabalhos...
eu vou fazer mais!!! S6 que, para fazer mais, vocé sabe, 0 material que vocé gasta é
caro, enfim. Eu escrevi uma carta para o departamento dizendo: aqui é isso... a
situacéo € essa..., mas eu ndo vou sair daqui sem ao menos fazer 10 a 12 trabalhos,
mas eu preciso de uma verba. Porque meu marido foi com bolsa, eu néo fui, fui s6
recebendo o salério, porque naquela época, a politica era essa, se fosse um casal, s6
um ganhava a bolsa para favorecer outra familia, eu até entendo. Olha, resumindo a
histéria... O departamento tentou de todas as maneiras oficiais de arrumar uma verba,
mas nao conseguiu. Mas sabe 0 que esse povo fez? Naquela época era uma
congregacdo, os professores se reuniram, se cotizaram mensalmente, e uma das
mocas, uma professora (Marcia Moraes), mandava o dinheiro pelo banco todo més.
Vocé j& viu uma coisa dessas? VVocé precisa ver a carta dela, que eu tenho até hoje.
[...] que tinha certeza do meu sucesso. Aquilo foi um norte para mim, receber aquela
carta linda, enfim...[..] ai eu fiz questdo de que, quando terminasse o curso, ia ver a
maneira de eu devolver o dinheiro, eu achava que era tipo um empréstimo. Ela disse:
Nada disso, quando vocé chegar, vai dar um curso para a gente, e uma obra vocé vai
sortear para nos. (GOES, 2017)

Na figura 41, podemos apreciar a imagem da carta redigida pela professora Marcia Moraes e
que foi enderecada a Dilma Goes, que estava na cidade de Santa Maria, com as noticias do

Departamento.

Figura 41 - Carta da professora Méarcia Moraes para Dilma Gées

Fonte: Acervo de Dilma Gdes
Nessa acdo dos professores do departamento a que Dilma pertencia, podemos destacar a
“solidariedade” como um valor compartilhado por esses docentes. Primeiro, por tentar ajuda-la
a obter o financiamento pelos meios oficiais e, depois, pelo belo gesto concretizado pela
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cotizacdo mensal de um valor em dinheiro, em prol da colega de trabalho, gesto esse liderado
pela professora Marcia Moraes. Em oposicdo a competicdo e ao individualismo, o gesto dos
colegas esta materializado nessa carta que a Dilma conserva em seus arquivos de memadrias.
Escrita a méo, em letras cursivas de cor rosa, a aproximacao e intimidade do gesto solidario

denota a afetividade como lago de uni&o desse grupo docente.

Icléa Bosi (1994, p.55) observa que: [...] a vida pode ser revivida e ressignificada, mediante as
lembrangas dos fatos ocorridos ao longo da trajetoria do individuo”, e refere-se a lembranca
como “uma imaginacdo construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no
conjunto de representacOes que povoam nossa consciéncia atual”. Por esse viés, essa carta

guardada por Dilma faz parte do acervo de suas lembrancas, de suas memdrias.

Dilma Goes faz um relatério para apresentar ao Departamento, datado de 07 de dezembro de
1973, e, na figura 42, podemos ver a folha alusiva as consideragdes finais desse documento.
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Figura 42 - Consideracdes finais do relatério

CONSIDERAQOES FINAIS

Pertencente ao corpo docente do Centro de Artes
da Universidade FPederal do Bspirito Santo, suxiliar de
ensino na cadeira de Decoragiio de Interiores, nunca havia
tido uma oportunidade tio significativa para conhooer de
perto a arte Tapeceira.

Tudo que vi e realiszei durunte o Curso fol to -
talmente novidade para mim.

Dizer das consideragdes deste primeiro Curso de
Aperfeigoamento em Tapegaria existente no Brasil, resulta
num agradecimento extremoso Aquelas pessoas que o favo-
receram e o criaram.

Meu primeiro impacto com a Tapegaris, posso dize
er que foi um "amor a primeira vieta®; tudo que me foi
ensinado consegui abeorver, todas as experidncias passa-
das foram entusiasticamente vividas, todas as alegrias
ocorridas foram intensamente sentidas.

0 Centro de Artcs da Universidade Federal do
Espirito Santo ganha uma especialista em Tapegaria oom
uma vasta bagagem de conhecimentos no setor,

Bu, pessoalmente ganho uma nova dimensiio para
os oaminhos da complexa arte Tapeceira que tanto ten
se evidenciado no cendrio artistico brasileiro.

DIIMA DE BARROS GOES BATALHA

Santa Xaria 07 Dezembro 1973

Fonte: Acervo da GAEU/UFES

Dilma destaca, no relatorio, que o seu encontro com a tapegaria foi “amor a primeira vista”, e
que “todas as experiéncias passadas foram entusiasticamente vividas, todas com as alegrias
ocorridas foram intensamente sentidas”. Por essa perspectiva, novamente destacamos o
entusiasmo e a paixdao de Dilma, seja nas entrevistas, nos textos redigidos e encontramos
conexdo com o olhar de Landowski (2005), quando diz que:
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Né&o somente o sensivel “se sente” (por defini¢do), mas ele proprio faz sentido, assim
como, inversamente, o sentido articulado incorpora alguma coisa que emana
diretamente do plano sensivel: enquanto, por um lado, a significacdo esta ja presente
naquilo que os sentidos nos permitem perceber, por outro, o contato com as qualidades
sensiveis do mundo fica ainda presente no plano onde o sentido articulado se constroi.
(LANDOWSKI, 2005, p. 95)

No jornal A Gazeta, de 20 de marco de 1974, ocasido em que € feita uma matéria que divulga
sua exposicdo individual de tapecaria no Teatro Carlos Gomes, Dilma Gobes faz questdo de

agradecer aos professores o financiamento:

Estou bastante satisfeita como o curso e agradego a Universidade de Santa Maria,
especialmente ao Centro de Artes, pela oportunidade que me proporcionaram de
conhecer um campo totalmente novo, assim como meus colegas do Departamento
de Formacdo Artistica do Centro de Artes da UFES, que financiaram todo o
material e mao de obra. (GOES, 2017 - grifo nosso)

Nesse periodo de um ano que passou em Santa Maria, residente em outro estado, com rotinas
diferentes e os trés filhos, entregou-se ao fazer, a producdo, ao téxtil. Compreendemos que a
artista superou os obstaculos, aproveitou as oportunidades da licenga docente com empenho,
dedicagdo e gratiddo. “[...] Gracas ao departamento, pude praticar, pois isto ai ndo se aprende
em teoria, ndo se aprende somente piano com a teoria, violdo com a teoria, tem de se praticar”.
(GOES, 2017). Nesse sentido, inferimos que expor esse agradecimento em um periodico de
muito alcance local, todo o estado do Espirito Santo, significa retira-lo da esfera privada
institucional e torna-lo publico, expandindo os limites para fazé-lo ecoar em todo o estado.

Na figura 43, podemos apreciar o Certificado de conclusdo do curso aperfeicoamento em

tapecaria, ministrado pelo professor Yeddo Nogueira Titze.



Figura 43 - Certificado de conclusdo do curso de tapecaria em Santa Maria

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES

CERTIFICADO

O Decano do Centro de Artes da UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA, no uso de suas

arribuicdes, confere a
. ’
Dilma de Barros Goés Batalha
filha de Petronio Pereira de Barros Goés ¢ de Delza Sales de Barros Goés,
nascida a 5 de julho de 1944, em Itapemirim, Estado do Espirito Santo,

o presente CERTIFICADO DE CONCLUSAO DO CURSO DE APERFEICOAMENTO EM TAPECARIA,
realizado no perfodo de 30 de abril a 14 de dezembro de 1973, no Centro de Artes, de acordo com o parecer n.% 91/73

realizada em 3 de abril de 1973,

/" PROF. FERNANDO RAM(
Decano do Centro a8

Professo nistrants

Ki‘;/%i@a =N
Gl o e

da Comissio de Ensino e Recursos, aprovado pelo Egrégio Conselho de Ensino e Pesquisa em sua 16. Sessio,

SANTA MARIA, RS, 14 de dezembro de 1973.

Coordenadora do Curso de Artes Plésticas

Wbt Potothin

‘Titulado

‘Horas-aula: 250 horas
Créditos: 10 (dez).
Pré-requisitos: Curso de Artes Plésticas
Caracteristicas: Tebrico-Pratico
Nimero de vagas: 10 (dez)
& A {dades criativas, expressivas e
. cidades crial 3
e D roms

Processo: icio

: Através de trabalhos individuais, h& o exerc

da criatividade, a transformacio dss experiéncias
sensoriais e perceptivas em termos de objeto textil,
manipulando & linguagem formal (meios de ex-
pressao) e dominando & técnica (meios de repre-
sentagao). .

M. E. C. UINERSIDZDE FUERKL CE SEMTA MEARIA

0 D ASSUEIOS [FIGDARES E RICISIRGS GERRS
 Regisirado a fls 2¥43. co Liwro respec-
ffvo fo0_A= Apeal. | ob no 2

Maria, 49 8 dleapissliao ds 1993

OIRETOR
I

— Palestra sobre & Arte da Tapecaria na antiguidade, com ~
::ojec; de slides, conclusdes gerals sobre & obra. desen-
olvida através destes séculos (aulas tedricas).

— Elaho! de um cartio (projeto) para ser desenvolvido
na 'lé‘n%{: do Bordado (Aulas priticas).

— Ampliagio do Cartdo, em diversas técnlicas, projecio com
slides, quadrados, ete.

— Palestra sobre a Arte da Tapecaria na Idade Médis, apre-
clages, comentérios, projecoes de slides.

& aria iniciada nos meses

— Continuagdo e conclusio da Tapec: o8 Tneee

— Palestras- sobre 8 Arte da Tapegaria, Jean Lengot, sua
obra, seu pioneirismo.

— Elaboragdo de um cartdo (projeto) para ser executado na
técnica de montagem.

— Ampliagéo do cartio, infclo da execugo da Tapegaria.

— Palestra sobre a Arte da Tapegaria nos tempos atuals,
projegio de slides. ;o

— Continuaggo e conclusio da Tapecaria iniciada noo.;.’ ‘ﬁt:es
anteriores, ap: fos, 3

— Iniclagio & Tecelagem manual (tear), aulas tebricas e
praticas,

— Elaboragéio de exercicios préticos na referida técnica,

;‘.e;iisira:n ] l.s.“,;l do livto reszective

B 4-RT st 300

SURTED D0 (O G ANES - O M QTS M LELL
| SANTA MAF m,;ﬂ CE

Opusanndia Wed

SECRETARIO

Fonte: Acervo de Dilma Gées
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Nesse documento, datado de 14 de dezembro de 1973, nota-se que o curso foi disponibilizado

a apenas dez participantes, teve a duracdo de 250 horas-aula que foram divididas em dois

semestres. Observamos que 0 curso, por ser das artes visuais, teve o aspecto teérico prético,

assim, na parte teorica, contou com palestras que embasaram 0 participante a situar

historicamente a tapecaria desde seus primordios, com a projecdo de slides, que era a tecnologia

disponivel na época. Em relacdo a préatica do curso de especializacdo, destinava efetivamente a

aprender a técnica e a producdo de trabalhos. Vale ressaltar que o curso tinha como objetivo
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“desenvolver as capacidades criativas, expressivas e representativas”; entretanto, o aluno
precisava aprender a técnica, domina-la para que, entdo, pudesse desenvolver seus trabalhos
individuais, de modo a transformar as experiéncias sensoriais e perceptivas em objetos téxteis

criativos.

Ao voltar para o CAr/Ufes, em 1974, ap6s o periodo do curso em Santa Maria, Dilma Gdes
retoma suas atividades docentes; nessa época, o Centro de Artes estava sob a direcdo do
professor Seliégio Ramalho. Nesse mesmo ano, ela inicia o ensino do téxtil no Centro de Artes,
pois até entdo ndo havia essa disciplina, apesar de Dilma ressaltar ser a professora Freda
Cavalcanti Jardim, também do departamento, uma artista “expert ” no téxtil, mas ndo lecionava,

entdo ela diz que:

Quando cheguei, iniciei com as disciplinas “Tecelagem e Tapecaria”, fui professora
de Vilar, fui professora de Hilal, a disciplina ndo era obrigat6ria, mas como as pessoas
nunca tinham visto, enfim... Entdo fiquei dando aula de Desenho de Interiores, e de
tapecaria bordada e tear. (GOES, 2017)

Vilar e Hilal Sami Hilal, alunos nesta ocasido, ingressaram como professores do CAr/UFES,
respectivamente nos anos de 1976 e 1977. A lembranca dos dois colegas de docéncia é
carregada de valores como de orgulho de ter sido professora deles, e demonstra como eles

também estavam abertos as novas experiéncias.

Dilma, sempre muito organizada, gostava de preparar todo o seu material de ensino com uma
metodologia que propiciava, no caso da Tapecaria Bordada, visualizar todos os procedimentos
por meio de graficos feitos em papel quadriculado, com os tipos de pontos e uma amostra ja

bordada, como se pode apreciar na figura 44, um material da época em que era professora.
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Figura 44 - Material de ensino para Tapecaria bordada sobre tecido de talagarca

= o/llisagedit
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

Os alunos aprendiam cada ponto e executavam as amostras, €, a partir desse ensino inicial da
técnica, ela propunha que os alunos criassem um trabalho individual, a ser apresentado ao final
da disciplina para avaliacdo. Para essa producdo, os alunos criavam um projeto em que tinham

liberdade para a escolha de pontos, cores e composicao, e o desenvolviam.

Do mesmo modo, quando ensinava a técnica de Tecelagem, sempre tinha o material didatico
que propiciava ao aluno compreender, com mais clareza, como poderia realizar os trabalhos. A
figura 45 apresenta materiais de ensino da época, em que apresenta um grafico com as
especificagdes “urdidura e trama”, pedacinhos de fio nas cores que coincidem com a amostra

tecida.
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Figura 45 - Material de ensino da disciplina de Tecelagem

o) .

THE T TN

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Essa prética denota o interesse e uma metodologia que, a0 mesmo tempo, atesta que o professor
tem experiéncia e “sabe fazer”, e este saber antecede o “poder” e o “dever fazer” dos estudantes,
e, por outro lado, ainda é utilizada na contemporaneidade com a mediacdo das tecnologias
virtuais, presente em diversos tutoriais ofertados para diferentes técnicas artesanais, ou outros

produtos.

Importante esclarecer que o objetivo da preparacdo do material de ensino ndo é a copia, mas a
demonstracdo exemplificada da técnica, pois, com o seu dominio, as escolhas de fios e tramas
possibilitam infinitas criacdes. Na figura 46, podemos contemplar um trabalho coletivo de
Tapecaria bordada, que é resultado da juncdo de producdes individuais executadas por alunas
em uma disciplina de “Tapecaria e tecelagem”, lecionada por Dilma. Nele podemos observar
que cada aluno criou a sua composi¢do de forma diferente, empregando os pontos e criando
padronagens diferenciadas.
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Figura 46 - Trabalho coletivo produzido na disciplina: Tapecaria e tecelagem

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Os esquemas quadriculados da figura 44, produzidos por Dilma Gées, para a execu¢do da
tapecaria, assemelham-se aos propostos pelo educador alemé&o Friedrich Froebel'® (1782-1852)

presentes nas figuras 47 e 48.

N&o por obra do acaso, que os objetos ludicos pedagdgicos propostos pelo educador ocuparam
um dos espacos do primeiro piso da 332 Bienal de Séo Paulo, realizada em 2018. Para o critico
de arte Luiz Camillo Osorio'* (2019, p. 238), “[...] a linha que separa a arte da ndo arte ¢ ténue
e muitas vezes inelidivel antes de sua presenca em uma exposicéo [...]”, ele defende que o
trabalho curatorial cumpre a funcdo de apresentar novas formas de potencialidades simbdlicas,
como as dos objetos ludicos do educador alemé&o. Presentes na infancia de muitas criangas, tais

objetos, reunidos e expostos em uma montagem especifica, povoam as memdrias e produzem

108 Friedrich Wilhelm August Frobel (1782-1852) foi um pedagogo e pedagogista alem&o com raizes na escola
Pestalozzi. Foi o fundador do primeiro jardim-de-infancia em Blankenburg, na Alemanha, em 1837.

104) yiz Camillo Osorio. E doutor em Filosofia, PUC-Rio, 1998, diretor do Departamento de Filosofia da PUC-
Rio; membro do GT de estética do CNPQ, trabalha na area de Estética e Filosofia da Arte.
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sentidos outros, além daqueles a quem o seu criador destinara. Para o curador da Bienal, o
artista espanhol Antdénio Ballester Moreno'®, a presenca do nucleo histérico dedicado a
Friedrich Froebel intenciona mostrar como os jogos e livros educativos formam uma das bases
para as transgressoes das vanguardas modernas. Artistas como Kandinsky e Paul Klee!® foram
ao “Kindergarten” 1% e, a partir do método de Froebel, entenderam as possibilidades que o

manuseio de cores e formas possibilita em suas criagdes.*®

Figura 47 - Gifts de Friedrich Froebel — 33? Bienal de Sao Paulo em 2018

Fonte: Disponivel em: <https://blog.blombo.com/tem-jardim-de-infancia-na-33a-bienal-de-sp/> Acesso em 15
mar. de 2021

1%5Ant6nio Ballester Moreno nasceu em Madrid, em 1977, formou-se em artes pela Universidade Complutense de
Madrid. Ele também estudou na Universitat der Kiinste Berlin com o Professor Lothar Baumgarten, de 2000 a
2002. Ballester Moreno realizou exposi¢des individuais e coletivas, foi curador de uma das sete exposicdes que
compuseram a 332 Bienal de SP m 2018. Disponivel em: <//www.arteinformado.com/guia/f/antonio-ballester-
moreno-573> Acesso em: 24 de abril de 2021.

1%6Seus nomes sdo sindnimos da arte moderna: Paul Klee, artista suico (1879-1940), e Wassily Kandinsky, artista
russo (1866-1944). Eram vanguardistas, e cada um a sua maneira, criadores da arte abstrata, foram amigos e
professores da escola de arte Bauhaus.

7D alemio, “jardim para criancas”. O sistema de deixar a crianca aprender por meio de brincadeiras dirigidas
foi inventado pelo alemao Friedrich Froebel, que fundou seu primeiro jardim-de-infancia em Blankenburg, na
Alemanha, em 1837

1%8nformagtes disponiveis em: < https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/critica-uma-bienal-de-sao-paulo-
congelada-no-silencio-das-formas-23073292> Acesso em: 23 de marg¢o de 2021.



https://blog.blombo.com/tem-jardim-de-infancia-na-33a-bienal-de-sp/
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/critica-uma-bienal-de-sao-paulo-congelada-no-silencio-das-formas-23073292
https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/critica-uma-bienal-de-sao-paulo-congelada-no-silencio-das-formas-23073292
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Figura 48 - Objetos Pedagdgicos de Friedrich Froebel

Fonte: Disponivel em: <https://www.theiff.org/gallery/06_gifts.html# > Acesso em: 23 margo de 2021

Na figura 48, vemos dois objetos ludicos de Froebel que eram chamados de gifts,"presentes” e
que valorizavam nas criancgas a producdo manual e imaginativa. No objeto, a esquerda, vemos
dispostas todas as pegas que fazem parte do brinquedo, que possui duas partes em madeira com
inscri¢cdes, que parecem ser tampas da caixa, como de um jogo ou brinquedo; uma caixa de
lapis aberta; duas pranchas com modelos de desenhos, um caderno maior ja com desenhos; um
caderno menor quadriculado com a criagdo de desenhos coloridos e uma pequena lousa com
um lapis que tem formas desenhadas. O objeto, a direita, apresenta quatro pranchas: nas duas
menores, uma tem o desenho de um peixe, e a outra, um cubo circunscrito em um circulo. As
pranchas de maior diametro, uma apresenta desenhos em faixas modulares geométricas, e a
outra, que é em papel quadriculado, apresenta um bordado colorido inacabado, com uma linha

vermelha presa & bordadura do trabalho, o que denota que sua execucao ndo foi finalizada.

O artista contemporaneo Vik Muniz!® | que desenvolve um trabalho artistico embasado na
experiéncia com materiais plasticos diversificados, analisa e comenta a exposic¢do de Froebel

109 Contetido disponivel em: < http://33.bienal.org.br/pt/audioguia-detalhe/5419> Acesso em: 24 de marco de
2021.



https://www.theiff.org/gallery/06_gifts.html# > acesso
http://33.bienal.org.br/pt/audioguia-detalhe/5419
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no Programa da 332 Bienal de S&o Paulo “sentido/comum / Friedrich Froebel”'° . Ele destaca
a importancia de as criangas experenciarem o contato direto com materiais e, a partir deles,

desenvolverem a aprendizagem.

O aluno era encorajado a explorar aquilo e depois ele podia guardar numa caixa de
novo e aquilo voltava ao que era para ele poder refazer aquela experiéncia. (...) Froebel
acreditava que o conhecimento era um produto da atividade humana em relagdo direta
com o material e com o ambiente. Era uma coisa de experiéncia. E que a ideia de
aprendizado tinha mais a ver com 0 que vocé conseguia tirar dessa experiéncia do que
a ideia de colocar coisas na cabeca da crianga (...) (MUNIZ, 2018)

Na interdiscursividade do trabalho curatorial do artista espanhol, um método de um educador
do século XIX pode estar junto aos trabalhos de artistas contemporaneos, mostrando-nos como
é delicada a fronteira da arte e da educacdo. Dilma, assim como os artistas citados, também
frequentou o Jardim de Inféancia, e, como eles, bordou com linhas e agulhas grossas desenhos
em pedacos de papel, papeldo e tecido. Embora a professora ndo tenha citado o educador
Froebel como inspirador para a sua metodologia, ndo pudemos deixar de notar e associar 0s
objetos pedagdgicos com os recursos de aprendizagem disponibilizados aos alunos pela Dilma.

Encerrando essa parte inicial das tramas da docéncia de Dilma Gdes, apresentamos o convite
de formatura da turma de Artes Plasticas de educacao artistica de 1989/01, em que a artista
professora foi convidada para ser paraninfa das turmas. Essa formatura (missa e colacéo de
grau) realizou-se no dia 22 de setembro de 1986, na Catedral Metropolitana de Vitoria. Seguem
os dados, a saber: Reitor: R6mulo Augusto Penina; Diretor do CAr/UFES: Seliégio Gomes
Ramalho; Paraninfa: Dilma de Barros Goes; Patronesse: Simone Guimardes, e Oradora: Junia

Carla Calmon Cruz Pereira, e formandas de Artes plasticas'!! e de Educacéo Artistica®'?

O convite (figura 49), em papel vergé, em tom cinza-claro, apresenta, na capa, um tecido
pintado com a técnica de batik (técnica que Dilma Gédes ensinou na disciplina de estamparia),

em tons de magenta e azul, que, pela mistura de tonalidades primarias, na pintura, gerou o tom

110'vik Muniz, nome artistico do artista paulista Vicente José de Oliveira Muniz, nascido em 1961, que é um artista
plastico atuante no circuito internacional, radicado nos Estados Unidos e faz experimentos com novas midias e
materiais.

HiCristina Maria Antonio, Dina Furtado Rodrigues, Jaqueline Fagundes lima, Jinia Carla Calmon Cruz Pereira,
Junia Santos de Magalhdes, Maria Celina Alegro Oliveira, Maria Rita Pimentel Tironi, Moema Nascimento
Queiroz, Patricia Cabelereiro de Souza, Raquel Reisen Scardua, Regina Lucia Gongalves Coimbra de Carvalho,
Rosa Maria Leal Rapallo, Rosi Andréa Gongalves de Oliveira Mendes e Viviane Malta Leite.

112 Andréa Botelho, Claudia Rabelo Brasil, Luciana Calmon Vaz, Maria da Penha Vilela Santos, Mara de Fatima
Nogueira Campos, Scheila Carvalho Tovar, Soraya Salume Lima e Vania Licia Tozzatto di Donatto.
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roxo, cor secundéria. As partes brancas aparecem pela impermeabilizacdo da cera que, na
verdade, é o tecido sem tinta, que revela sua transparéncia, suscitando um trabalho com a leveza

das formas abstratas, que sao Unicas.

Figura 49 - Convite da formatura de 1989, em que Dilma Goes foi paraninfa

A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO

ARTES 1989-1

Fonte: Acervo de Dilma Goées

Podemos inferir que a professora Dilma, ao ser convidada para tal participacdo, como paraninfa
das turmas, sua empatia e envolvimento na docéncia, nesse caso, sdo reconhecidos pelos
educandos, que nos processos de ensino e aprendizagem da arte, professora e alunos em uma
convivéncia relacional e de interacdo em ato, foram [...] se ajustando, e, assim, tecidas as
préprias regras do jogo, pois estavam jogando juntos, abertos a possibilidades e potencialidades
de sentido e também abertos & construgio e reconstrugio” (LANDOWSKI'3, 2020)

13Curso de formagdo e aprofundamento em Semidtica A teoria semidtica de A. J. Greimas e seus
desenvolvimentos na sociossemidtica de E. Landowski. Aula 12: Regime de acidente/assentimento Ministrante:
Eric Landowski (CNRS|CPS) - Parte 1: « Principio da aleatoriedade. ¢ A coincidéncia de programas narrativos. ®
Risco puro e os tipos de risco. Realizada on-line no dia 28 de agosto de 2020, das 17 as 19 h.
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3.3.1 PROJETOS ENTRELAGADOS A DOCENCIA

Neste subcapitulo da tese, daremos continuidade aos processos de constituicdo docente da
Dilma com enfoque em duas diferentes areas académicas: a extensao e a pesquisa. Na area de
extensdo, o enfoque se dard em dois projetos: o Projeto Rondon e a 12 e 3% Semanas de Arte de
Sao Mateus, realizadas de 1974 a 1976, e as Semanas de Arte de Aracruz, em 1985 e 1986. Na

area de formacao e pesquisa, 0 seu mestrado realizado nos anos de 1977 a 1980.

A atividade extensiva na universidade é caracterizada por oportunizar e aproximar a instituicdo
da comunidade interna e externa por meio de projetos e a¢des que visem a solucionar questdes
e demandas locais, regionais e nacionais, interligados e articulados com o ensino e a pesquisa.
A partir de sua docéncia, Dilma realizou e participou de varios projetos, tanto no Espirito Santo,
em outros estados e até fora do Brasil. Neles, o seu fazer docente era destinado a outros
publicos, que em comum aceitavam participar de um projeto em que o objetivo principal era o

acesso da arte téxtil.

Iniciaremos com o Projeto Rondon!*, que aconteceu em nivel nacional. O objetivo desse
programa era aproximar os jovens das comunidades menos desenvolvidas que habitavam o
interior do Brasil, como forma de promover uma integracdo das regides economicamente
carentes de desenvolvimento, mediante o intercambio de estudantes de todas as regifes do
Brasil. Nos meses de junho e julho de 1975, Dilma Gées teve a oportunidade de ser participante
do Projeto Rondon - Campus Avancado, projeto em que a UFES desenvolveu extensdo no
Campus Parnaiba, localizado no estado do Piaui. O Campus Avanc¢ado foi considerado pelo
Ministério de Educacédo e Cultura como o Unico programa do Projeto Rondon completamente

integrado a extens&o universitaria.

Ele tinha como caracteristica a presenga constante de universitarios e professores na regido onde
se encontrava instalada a sede do Campus, executando atividades que visavam ao

desenvolvimento daquela regido, atividades estas vinculadas aos curriculos das universidades

1140 Projeto Rondon foi idealizado pelo professor Wilson Choeri (1928-2013). Tinha como premissa a necessidade
de inser¢do dos universitarios no projeto de desenvolvimento do Brasil, tal como colocado pelo regime militar.
Segundo o ideéario desse programa, O universitario tinha a oportunidade de conhecer outras realidades,
comprometendo-se com o governo na solugdo de problemas em areas estratégicas de seu interesse, 0 que
contribuiria para o desenvolvimento econdmico do pais (GONCALVES & VIEIRA, 2015, p. 279, apud MERLO,
2019, p.26).
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e supervisionadas por seus departamentos. Assim, 0s Campus Avangados eram extensdo das
universidades em regides menos favorecidas do pais e consideradas pelo Governo Federal como
polos de desenvolvimento, embora ainda carentes de recursos. (MERLO, 2019)

Dilma foi professora encarregada de uma equipe do Centro de Artes da UFES, em que
realizaram oficinas de arte téxtil, com a presenca de estudantes, e ela também pdde, em 18 de
junho de 1975, realizar uma Conferéncia de Tapecaria Contemporanea e uma Exposicao de
trabalhos de tapecaria. Vemos os documentos nas figuras 50 (convite da conferéncia) e 51

(certificado de participacao).

Figura 50 - Convite da Conferéncia e exposicdo de tapecaria no Campus Avancado da UFES - Parnaiba - PI

Fonte: Acervo de Dilma Goées

O convite é em formato folder, com trés partes, com papel na cor parda, com letras pretas, que
da um ar mais rastico. Na parte esquerda, apresenta acima a logomarca do projeto Rondon, uma
silhueta do mapa do Brasil, circunscrita em um circulo, que apresenta uma forma que tem trés
setas unidas, que nos parece sugerir uma integracao do Brasil, por meio do projeto. O diretor
do Campus avancado da Ufes, na época, era o prof. Sérgio Affonso Del Caro, e, no texto,

convida para a Conferéncia sobre Tapecaria Contemporanea e para o coquetel de abertura da
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exposicao da professora Dilma Gées do CAR/UFES, no dia 18 de junho de 1975, as 19h30, no
Campos Avancado da UFES, situado na Av. Sdo Sebastido, 403, Parnaiba, Piaui.

A parte central do convite tem um texto que foi redigido pelo professor de Historia da Arte,
Jodo Vicente Salgueiro®®, no Rio de Janeiro, em julho de 1974, a pedido de Dilma Goes, por
qguem tinha grande estima, por ter sido sua aluna na Escola de Belas Artes. Nesse texto,
Salgueiro ressalta o talento e a apurada técnica da artista para com a arte decorativa, nesse caso
a tapecaria. Faz uma analise geral dos trabalhos, quanto as formas, cores e tematicas e destaca
a preferéncia de Dilma por tematicas figurativas da natureza, como borboletas e arvores,
embora ja trabalhe com a estilizacdo dos elementos, assim se encaminhando para a abstragao.

Segue a narrativa do texto redigido por Salgueiro na integra:

Dilma Godes tem acentuado talento para a arte decorativa. Desde o tempo da Escola
de Belas Artes que a artista buscava, na conjugagdo dos elementos decorativos, a
esséncia de sua arte que, de resto, tem sofrido continuo processo de evolucéo, sempre
em busca de novas formas. Agora, Dilma descobre um novo meio expressivo, em que
seu talento se entregou totalmente; a tapecaria. E é justamente nessa modalidade que
se apresenta sua mais recente pesquisa. Com técnica apurada, resultado de cuidadosos
estudos, a artista exibe as suas qualidades no manejo das formas e cores. A tematica
é tomada da natureza, transplantada para a obra com grande sentido poético. Suas
cores sdo vivas e alegres, sem derivarem do exagerado e espalhafatoso, Em algumas
pecas, o branco aparecem diversas zonas, inundando a superficie de luzes feéricas,
que contribuem para valorizar as outras cores. As formas denotam a preferéncia pelos
valores da natureza, borboletas e arvores, magnificamente estilizadas, tendendo
mesmo a abstracionismo. Neste fato reside uma das grandes qualidades da artista:
construir com temas naturais, um espaco em que as formas flutuam, formando
verdadeira sintonia decorativa. (SALGUEIRO, 1974)

Na parte a direita do convite, apresenta o envolvimento de Dilma GoOes com a tapecaria,
iniciando com o Curso de especializagdo em Tapecaria no RS e exposi¢des realizadas entre
marco de 1973 a abril de 1974, que foram: trés individuais (Santa Maria, Vitéria e Rio de

Janeiro) e quatro coletivas (Santa Maria, Rio de Janeiro e S&o Paulo).

115Jod0 Vicente Salgueiro de Souza, nascido em Vitdria, estudou no Rio de Janeiro e iniciou sua docéncia em
Historia da Arte na EBA em 1962, apds o processo de federalizacdo. Anteriormente, vinha somente dar palestras
para os alunos, quando essa disciplina ainda ndo havia sido incluida no curriculo.
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Figura 51 - Certificado de participacdo no Projeto Rondon, Campus Avancado Parnaiba -Pl

&
)

%“ﬂanmo

DECRETO FEDERAL N 07,008 O & DE NOVEMBRO € 1970

CERTIFICADO

N JREGISTRADO EM LIVRO PROPRIODE N® | FOLHA ¢
278 ES PRo

CERTIFICAMOS QUE _nrtMa pE. RARROS..GOES BATALHA 2 %
PRESTOU RELEVANTES SERVICOS AO DESENVOLVIMENTO

BRASILEIRO E A INTEGRAGAO NACIONAL ATRAVES DO

PROJETO RONDON NA QUALIDADE DE _rarzicieanss—
A, J/ % 74

/ o % 2 / g
“H / lincka UL V—

) e h —_ %
YLl, A L,li‘_ el «;:,P_ T SIS LS 2 AL
PARTICIPANTE OORDENADOR DO GTU

NIVERSIDADE FED. DO ESP.
SANTO
[Especialidade: Artes
Btuagdo em: Parnaiba-PI
Pexiodo: Junho/JUlho 1975
Carga Horaria: 8hs p/dia
[EQUIPE: 209
Profa.Emncarregada da cquipp

Vitdria, 31/05/76

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Outro projeto de extensdo que esta em andlise, na tese, é o Projeto Semana de Arte. Esse foi
criado pelo professor e artista Raphael Sami em 1974, quando era diretor do Centro de Artes
da Ufes, juntamente com o professor de escultura Moacyr Fernandes Figueiredo. A
pesquisadora Priscila Chisté'*® (2013) afirma que Samu, durante uma viagem a trabalho a
cidade de Nova Venécia, municipio do interior do estado do ES, com o objetivo de desenhar a
ponte da cidade que havia sido construida, a convite do Departamento Nacional de Estradas e
Rodagens (DNER), conheceu a cidade de Sdo Mateus e, assim, teve a iniciativa da criacdo das
Semanas de Arte. A narrativa de Samu, no texto a seguir, € de uma entrevista concedida a
pesquisadora e revela como o projeto teve inicio, seus objetivos, alcance, repercussdo para a

cidade e comunidade local:

116 Priscila de Souza Chisté é professora e pesquisadora, realizou a tese de doutorado no PPGE/UFES em 2013,
cujo titulo é: Educacdo Estética no Ensino Médio Integrado: MediagBes das Obras de Arte de Raphael Samu, no
texto da tese, consta a entrevista com o professor e artista Raphael Samd.
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Criamos a Semana de Arte de Sdo Mateus. Partiu de eu ter ido para Nova Venécia
para eu desenhar a ponte que eles tinham construido. Fiz um eshogo e dei de presente
para 0 DNER. Na volta, fui para Sdo Mateus, eles me levaram. No porto ninguém ia
porque era casa de prostituicdo. Eu fui ao mercado que tem do lado. Eu conheci, fui
para casa e fiquei pensando naquele lugar maravilhoso! Propus que fizéssemos uma
‘Semana de Arte’ 14 e fui falar com o prefeito. Ele era analfabeto e perguntava para o
seu secretario que explicava o que nds queriamos fazer: uma exposicao e dar aula de
graca. Era preciso indicar onde tinha um alojamento para os alunos e professores. O
prefeito precisava também arranjar um lugar para a gente ficar. E, quando chegamos
14, a turma toda se entusiasmou e tinha muita gente querendo fazer o curso. Os alunos
que foram para la pensando que iam fazer o curso passaram a ser 0s professores do
pessoal da cidade, deram as orientacGes e tudo. Pegamos a banda para fazer a abertura,
para quebrar as fronteiras e foi todo mundo para la. Fizemos isso para despertar,
chamar a atenc¢do para a restauracéo. Eu dava aula, tinham as salas e as ruas. Eu levava
0 pessoal para a rua, eu pintava e eles também. (SAMU, 2011 In CHISTE 2013, p.
191)

Segundo Chisté (2013, p.192), a iniciativa de criar a Semana de Arte de Sdo Mateus revela a
preocupacao de Samu, ndo somente com questdes artisticas, mas com a possibilidade de a arte
colaborar com mudangas sociais. Ela destaca que “essa transformagao dar-se-ia por intermédio
da arte, seja pela restauracao de que o sitio historico necessitava, seja pela mudanca na vida das

pessoas que 14 moravam. Por alguns anos, o festival aconteceu no Porto de Sdo Mateus”.

Figura 52 - Gravura de Raphael Samu (1975), utilizada na divulgacdo da Semana de Artes

Fonte: Acervo CAr/UFES
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Na figura 52, podemos ver uma gravura produzida por Raphael Samdu, cujo desenho foi
utilizado em divulgacdo em uma das Semanas de Arte. A gravura tem um formato circular,
figurativiza o Porto de Sdo Mateus, apresenta em primeiro plano um homem em pé em um
barco que tem sacas, fazendo-nos crer ser um trabalhador, e, no plano de fundo, vemos as casas
do sitio historico. A figura centralizada do homem no rio exalta o trabalhador e o porto como
local de movimentag&o comercial e do desenvolvimento que ocorreu na cidade de S&o Mateus.
Na década de 70 do século XX, a cidade abandonou o porto, pois as rotas comerciais eram por
terra e em torno da rodovia BR101, ndo mais pelo Rio Cricaré. Essa parte historica da cidade
subsistiu com a ocupacéo das casas, mesmo deterioradas, pela popula¢do mais pobre. Portanto,
0 projeto das Semanas de Arte e a valorizacdo daquele espaco pela comunidade universitaria
possibilitaram a visibilidade dele, ndo somente para a populacdo de Sdo Mateus, mas de todo o

estado do Espirito Santo.

Nos eventos promovidos pela Semana de Arte, Dilma ministrou varios cursos, todos eles para
criangas e adolescentes, ela explica que “Nas semanas de Arte, era quando vocé saia de seu
entorno e se jogava para uma comunidade do interior para dar aulas de arte para criangas”. Na
figura 53, podemos apreciar o certificado que reitera a narrativa de Dilma Gdes, pois apresenta
o Certificado emitido pela Sub-Reitoria da Comunidade Universitaria e Coordenacdo de Cursos
de Extenséo, conferido a Dilma Gdes, entdo professora do Departamento de Formacao Artistica
do CAr/UFES, por ter ministrado o Curso de Desenho Infantil, na | Semana de Arte de S&o
Mateus, em 1974, no periodo de 28/10 a 01/11 de 1974, com a carga horaria de 30 h/aula.

Podemos ver a assinatura do reitor e da professora Jerusa Samu que foi coordenadora.
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Figura 53 - Certificado conferido a Dilma Goes que ministrou o curso de Desenho Infantil na | Semana de Arte
Sdo Mateus em 1974

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RSPIRITO SANTO
SUB.REITORIA DA COMUNIDADE UNIVERSITARIA
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" por fer wﬂd;ado womo _ Professora __cm _S8o Mateus -
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minidirado pelo Prof. = Departamento da Formacao Art{stica - C.Artes
o periodo de__28/10 a OL/11/7% , mim total de_3°__boras|aula

Ditéria, 30 de novembro
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

O Caderno Dois, do jornal A Gazeta, de 29 de outubro de 1976, cujo titulo ¢ “Tombamento do
Porto: o maior objetivo, agora alcangado”, destaca o evento da 11l Semana de Arte de S&o
Mateus (figura 54). A Comissao organizadora foi formada pelos professores: Paulo Magalhaes,
Seliégio Gomes Ramalho, Jerusa Margarida Samu, Marcia Moraes da Costa, Celso Perotta e
Joaquim Beato que era um membro da Fundacdo Cultural, e houve a participacdo de 28
professores e 40 alunos, com uma intensa programacao didatica com a oferta de 18 cursos,

atividades de recreacdo e uma variada programacdo artistico-cultural.

O entdo diretor do Centro de Artes, Paulo Magalhaes, foi entrevistado e declarou que o principal
objetivo da Semana de Arte era a conscientizacdo principalmente da juventude de S&o Mateus

para o valor de seu patriménio artistico-historico-cultural, e que uma das caracteristicas do
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evento era também ouvir a comunidade. “Antes de fecharmos nossa programacao, quer seja
didatica, quer seja cultural, a comissdo organizadora, por diversas vezes, desloca-se até Sdo
Mateus, para sentir o que a comunidade deseja...”. Nesse sentido, ele corrobora que o evento
da entdo 111 Semana de Arte, que teve o envolvimento quase total da comunidade local, é fruto

das duas primeiras semanas realizadas em 1974 e 1975.

O CAr/UFES, segundo Paulo Magalhées, como unidade da Universidade executora da Semana
de Arte, tinha o maior nimero de professores e alunos, embora 0 evento ja apresentasse a
colaboracdo do Centro de Educacdo Fisica e Desportos, que ficou com a parte de recreacdo
Infantil, e a colaboragdo do Centro de Estudos Gerais, Centro Pedag6gico e o Centro
Biomédico, além disso, na edicdo da Il Semana, a sub-Reitoria Comunitaria coordenou um

ciclo de palestras sobre turismo cultural regional.

Figura 54 - Paulo Magalhdes, diretor do CAr/Ufes, vestido com a camisa do evento, e vista do Porto de Sédo

Mateus a ser restaurado

Paule Magalhiies, diretor
do Centro de Artes da Ufes

Fonte: Disponivel em:
<http://www.ijsn.es.gov.br/ConteudoDigital/20161118 aj22775 patrimoniohistrico_portodesaomateus.> Acesso
em: 12 de julho de 2021
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Na entrevista realizada pelo jornalista Edvaldo dos Anjos!’, Paulo Magalhaes é questionado
sobre assuntos relacionados a promocéo da cultura local, e destaca que a parte cultural estava
em primeiro lugar. Na 1* Semana de Arte, houve a apresentacdo da Banda de Sdo Mateus e do
Ticumbi e, na 3? edicdo do evento, a banda de Conceicédo da Barra e numeros folcloricos foram
encenados por alunos de diversos colégios de Sdo Mateus. Ele ainda destaca que, mesmo em
termos didéticos, sempre houve essa preocupagdo, “E a tecelagem, para o aproveitamento das
fibras existentes, fibras das palmeiras, isto é que estamos vendo aqui. Aproveitamento de
materiais € um outro curso, materiais regionais registrados pela professora Freda Jardim”. E,
apos esses cursos, ele afirma que acontecia uma exposicao de trabalhos e que, inclusive, esses
foram expostos na Galeria da UFES, e que, na edicdo anterior do evento, os trabalhos foram

expostos na posse do reitor.

Quando questionado em relacdo ao financiamento do evento, Paulo Magalhdes destaca que,
apesar de néo ter participado das duas versdes anteriores, na 32 edicdo do evento, as verbas eram
advindas da prépria Universidade, da Fundacdo Nacional de Arte, da Empresa Brasileira de
Turismo e da Prefeitura Municipal de Sdo Mateus. Ele ainda expbe que o Governo do Estado,
apesar de ndo ter participado financeiramente, colaborou de outros modos, por meio de Varios
de seus 6rgdos e entidades. Sem custos, houve a apresentacdo do Coral, a presenca da Policia
Militar do ES, a Secretaria de Educacdo e Cultura com a cessao do prédio da Escola Polivalente
para que pudesse realizar os cursos, a TV Espirito Santo, que € um 6rgdo vinculado a Fundacéo
Cultural. Finalizando essa tematica, diz que tiveram apoio de outras entidades publicas
atribuindo brindes que foram dados no encerramento da exposi¢do; e do comércio e da

indUstria, com as camisas do evento.

Também € registrado no jornal, o texto de publicacdo realizado no Diério Oficial pelo
tombamento do Porto de S&o Mateus, pelo Conselho estadual de Cultura na Resolugéo de 01/76,

que pode ser apreciado no ANEXO F.

117 ANJOS, Edvaldo dos. Tombamento do Porto: o maior objetivo, agora alcancado. A Gazeta, de 29 de outubro
de 1976, s/p.
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Segundo Merlo (2019), o evento tinha como objetivo inicial despertar a atengédo do poder
publico capixaba para o porto dessa cidade, um patriménio histérico do periodo colonial em
completo abandono naquele momento. Além de suas contribuicdes voltadas para a
conscientizacao e preservagdo do patrimdnio material capixaba, a Semana viabilizou também
discussdes pertinentes a sua producdo artistica, exibidas juntamente com outros professores e
alunos do Centro de Artes. O evento ganhou ainda versdes em Santa Teresa, Aracruz, Nova
Almeida, Itaguacu e Alegre. No ano de 1985, acontece a Semana de Artes de Aracruz, cujo

programa completo com o material de divulgacéo encontra-se no ANEXO G.

Figura 55 - Capa produzida por Ronaldo Barbosa
MIYINTAN T

Fonte: Acervo de Dilma Goes

O design da capa do programa (figura 55) foi idealizado pelo entdo artista professor do
CAr/UFES, Ronaldo Barbosa. Apresenta, na parte superior, o titulo “Semana de Arte”, e, na

parte inferior, a localizacdo e a data em letras em caixa alta. Na parte central da capa, vemos
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um desenho com uma composi¢cdo com linhas e formas estilizadas multicoloridas, que se
destacam em meio a um gestual livre, que fica entre a figuracdo e abstracdo, mas que ainda

conseguimos identificar pipas figurativizadas.

O evento foi promovido pela UFES, Prefeitura de Aracruz e Aracruz Celulose; patrocinado pela
Rede Gazeta de Comunicacg6es, Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida e Petrobras e com apoio
Cultural da Companhia Vale do Rio Doce. O prefeito de Aracruz era o Dr. Primo Bitti, e 0
Reitor da UFES, o Prof. José Antbnio Saadi Abi-Zaid. A Comissdo da Semana de Arte era
formada: Diretora - Prof.2 Maria Helena Lindemberg Lopes; Sub-reitor Administrativo/UFES
- Prof. Guilherme Henrique Pereira; Sub-reitor Comunitario/UFES - Prof. Hegner Araijo e
Sub-reitor de Extensdo/UFES - José Maria Rodrigues Nicolau. O reitor, prof. José Antdnio
Saadi Abi-Zaid, destaca a importancia do evento:

A Semana de Arte pode ser visualizada como uma das iniciativas mais bem sucedidas
da UFES, em seu programa de relacionamento intimo e estreito com a comunidade do
seu Estado, que originalmente foi criada em Sdo Mateus, mas que logo se percebeu
que um projeto de tdo amplo significado e envergadura ndo devia e podia ficar restrito
a uma s6 comunidade capixaba, mas sim estender-se a um nimero cada vez maior
delas. [...] E diante dessa comunidade que a UFES se apresenta com o objetivo tnico
de oferecer a sua experiéncia no campo das artes, como proposta a ser trabalhada e
moldada de acordo com a fisionomia cultural da regido, visando, em Gltima analise, a
identificacdo a ao desenvolvimento da prdpria consciéncia artistica  dessa
comunidade. (ABI-ZAID, 1985)

O evento contou com uma programacao didatica que envolveu Artes Plasticas, Artes Cénicas,
Literatura e Psicologia; os Esportes se juntaram as Ciéncias Naturais para festejar a

aproximacdo do Cometa Halley. O texto destaca:

Criancas, adolescentes e adultos gravardo; em suas memorias, vivéncias que serdo
levadas a outras geracdes e encontradas na proxima apari¢cdo do Cometa. A memoria
do povo ¢ a arte e a tradi¢do popular. E foi através da arte que a histéria documentou
fatos cientificos quando ainda ndo havia avangos tecnoldgicos que 0s pudessem
registrar. Em 1301, Giotto — o artista, mostrava em seus afrescos, o cometa guiando
0s Reis Magos (ANEXO H). Hoje, em 1985, a sonda cornetaria, Giotto traz aos
homens a imagem da imensiddo do universo, aproximando-se do cometa Halley e
afastando-se cada vez mais as supersti¢cdes que antes 0 acompanhavam. Em novembro
de 1985, em Aracruz, iremos registrar o retorno do cometa através das expressdes
artisticas presentes na Semana de Arte.

Ja em 1987, na Semana de Arte de Itaguacu, que acontece no periodo de 19 e 22 de outubro,
participa como professora da Oficina de Tecelagem e Oficina de Brinquedos. Na figura 56,
vemos Dilma e a equipe de alunos monitoras e as produgdes das criangas na oficina realizada

em ltaguagu, em que observamos a disposi¢do e o envolvimento da artista professora, dos
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estudantes e da comunidade, bem como visualizarmos a exposi¢do das tecelagens e dos
brinquedos confeccionados pelas criangas na Semana de Arte e, na figura 57, os certificados de
participacdo na Oficina para criancas na Semana de Arte de Aracruz, em 1986, e em Itaguacu,
em 1987 Nesse evento, Dilma Gdes ministra a oficina de Tecelagem, na area de Adolescentes
de 13 a 16 anos, que foi coordenada pelo artista professor Attilio Colnago. Para essa oficina,
foram ofertadas 40 vagas, em duas turmas, e ela teve como assistentes: Mercedes Elisabeth
Macedo e Maria Tereza Nogueira. A professora Dilma Goes participa de outras versdes da
Semana de Arte, sempre como professora de criangas ou adolescentes e, no ano de 1986, do
Curso de Oficina de Brinquedos para criancas, em Aracruz, no periodo de 03 a 08 de

novembro.

Figura 56 - Dilma Gdes, 0s monitores e a exposi¢do de tecelagens e brinquedos na Semana de Arte de Itaguagu
em 1987

Fonte: Acervo de Dilma Goes
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Figura 57 - Certificados de Dilma Gdes como professora de Oficina para criangas na Semana de Arte de

Aracruz- 1986 e ltaguacu em 1987

RSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE ARTES
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\ ._..33}&“@%&_&“%

~ Presidente da Comissdo Orpanizadora da Semana de Arte

UNIVERSIDADE

SEMANA DE

CERTIFICAMOS que I A
participou da SEMANA DE ARTE em
realizada no periodo de.. 13......de_outubpe

atuando como_Professora da

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Por ocasido dessa Semana de Arte em Aracruz, realizou-se na GAP (Galeria de Arte e Pesquisa
da UFES), localizada na Capela Santa Luzia, Cidade Alta - Centro de Vit6ria, uma exposicado
de trabalhos executados pelos alunos da comunidade de Aracruz cuja abertura aconteceu no dia
17 de dezembro de 1986, as 20 h. O convite da exposi¢cdo pode ser apreciado na figura 58.
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Figura 58 - Convite da Mostra de trabalhos realizados na Semana de Arte em Aracruz na GAP em 1986

SEMANA DE ARTE EM ARACRUZ — 1986

A Diretoria do Centro de Artes da Universidade Federal
do Espirito Santo tem o prazer de convidar V. 84, 6
DD. familia para a abertura da mostra de trabalhos
executados por alunos da comunidade de Aracruz durante
a Semana de Arte em Aracrux — novembro de 1986.

Local da Exposigio: Galeria de Artes e Pesquisa da
Universidade Federal do Espirito Santo.
Capela SantaLuzia
Cidade Alta— Centro — Vitoria

DI: 17 de dezembro de 1986
E Hora: 20:00

Fonte: Arquivo do CAr/UFES

O design do convite apresenta uma capa com a cor amarela no plano de fundo, e o titulo esta
assim apresentado: a palavra “Semana” em destaque, com letras pretas, em caixa alta, na parte
superior. Uma forma que figurativiza uma grande pincelada em tom azul-claro desce até o
centro do convite e apresenta, sobre o azul, as palavras “de Arte” com letras vermelhas
estilizadas. Logo abaixo, a palavra “Aracruz” (em destaque), Espirito Santo - 3 a 8 de novembro
de 1986. A esquerda, inferior, vemos o desenho de duas tartarugas nas cores preto e branco,
sobre o fundo azul, que faz alusdo ao Projeto Tamar'!®, em Aracruz, que tem a intencio de

preservar as tartarugas marinhas.

Além das Semanas de Arte, aconteceram também os Festivais de Verdo em Sdo Mateus. Para
exemplificar, na figura 59, podemos ver o cartaz de divulgacao do Il Festival de Veréo de Séo
Mateus, com artistas plasticos expositores locais e de outros estados, dentre os quais destacamos

os artistas professores da UFES, Attilio Colnago e Moema Martins Rebougas. Nota-se no cartaz

118 Comboio é a base-mée do Projeto TAMAR-IBAMA no Espirito Santo e funciona desde 1982, junto a sede da
Reserva Bioldgica de Comboios. Foi uma das trés primeiras bases do Tamar instaladas no Brasil, devido a sua
importancia para a conservacgdo das tartarugas marinhas.
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o subtitulo “Manifestacdo artistico-cultural pela revitalizagdo do Sitio historico de Sao Mateus
e defesa da identidade capixaba”, que, embora 0 Tombamento tenha acontecido h& dez anos
(1976), ainda havia uma luta para que acontecesse a revitalizacdo do Sitio historico. Esse
projeto das Semanas de Arte, posteriormente foi revitalizado e passou a acontecer na cidade de
Nova Almeida. Dilma comenta sobre esses eventos, e sua narrativa é vibrante e enfatica, como
Ihe é peculiar, destacando a importancia para os alunos como para 0s professores.

Depois se criou o Festival de Artes, onde, de novo, o aluno que ndo podia ir a S&o
Paulo, ir para o Rio de Janeiro fazer curso com “sicrano e beltrano”, eles traziam os
professores para aqui. Fiz todos os festivais, tive experiéncias belissimas no festival,
mesmo fazendo essas coisas que eu faco. Entdo é de suma importancial O que a gente
conhecia de todos estes artistas, 0 que eles passavam conosco, pois ndo tinha o
relacionamento somente naquela aula. Estivamos na praia juntos! N&o sei como este
povo sobrevive hoje! Se eles tiverem um celular, se eles quiserem buscar, esta tudo
globalizado, mas primeiro eles precisam de uma motivacéo! Na nossa época néo tinha
nada disso, desculpem os jovens, a gente se alimentava destes festivais! (DILMA,
2017)

Figura 59 - Cartaz do 111 Festival de Verdo de Sdo Mateus e artistas plasticos expositores
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Fonte: Acervo Biblioteca Estadual do ES

Os Festivais de Verdo de Nova Almeida foram organizados por José Carlos Vilar e Kleber
Frizzera!®®. Segundo o pesquisador e artista Edison Arcanjo'?® (2013), foram dez eventos

organizados pelo Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, entre 1989 e 1999,

119 Kleber Perini Frizzera possui graduagdo em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Minas
Gerais (1971) e mestrado em Arquitetura pela Universidade Federal de Minas Gerais (1998), foi professor adjunto
da Universidade Federal do Espirito Santo (1978/2015).

120 Edison Arcanjo € artista plastico e realizou a pesquisa de mestrado em Artes na UFES em 2013, com o titulo:
Amarelinho: uma experiéncia com arquivos do Festival de Verdo em Nova Almeida.
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na Igreja de Reis Magos, em Nova Almeida'?, no municipio de Serra - ES. Contaram com a
participacdo de artistas e teoricos das mais diversas vertentes do pensamento contemporaneo
em arte. 122

Tinha como objetivos, concentrar os polos de desenvolvimento artistico do Estado, promover
os valores culturais, propiciar uma convivéncia artistica entre a comunidade universitaria e a
comunidade de Nova Almeida, oferecer intercambio cultural e constituir-se num referencial
cultural para o Espirito Santo. Arcanjo (2013) destaca que o evento foi programado de forma a
coincidir com a entrega da Igreja dos Reis Magos, restaurada pelo IPHAN'?3, & comunidade
capixaba. O Festival de Verdo procurou dar énfase as oficinas de artes plasticas e estimular o
seu desenvolvimento no Espirito Santo, mas ofertou também oficinas de teatro, além de
exposicdes, espetaculos, debates, etc. e contou com a participacdo de artistas de grande
expressao do cendrio nacional. Na figura 60, vemos a linguagem visual utilizada na divulgacéo

dos dez eventos do Festival de Verdo de Nova Almeida.

121 A Igreja dos Reis Magos € um patrimonio tombado por estar situada num local onde existiu um ncleo jesuita
de catequese indigena. Construida entre os anos 1580 e 1615, com a ajuda dos indios tupiniquins. O nome original
da aldeia também era Reis Magos, contudo, 0 nome atual da localidade é Nova Almeida. O conjunto compde-se
da igreja e da residéncia anexa. Esta localizada Praca dos Reis Magos, distrito de Nova Almeida - Serra - ES

122 Dentre tantas pessoas de renome nacional que palestraram e deram oficinas nesse evento, o pesquisador cita:
Agnaldo Farias, Ana Tereza Fabris, Antonio Manuel, Artur Lescher, Carlos Fajardo, Carlos Zilio, Dionisio Del
Santo, Evandro Salles, Fernando Coquiaralli, Freda Jardim, lole de Freitas, José Mojica Marins (Zé do Caix&o),
José Resende, Karin Lambrecht, Ligia Canongia, Lygia Pape, Mércia, Milton Machado, Nelson Leirner, Nuno
Ramos, Olivio Tavares, Otto Guerra, Paulo de Paula, Paulo Herkenhoff, Paulo Pasta, Ricardo Basbaum, Rodrigo
Naves, Rubem Grillo e Tadeu Chiarelli.

123 IPHAN (Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional) é uma autarquia federal do Governo do Brasil,
criada em 1937, vinculada ao Ministério do Turismo, responsavel pela preservacdo e divulgacdo do patriménio
material e imaterial do pais.
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Figura 60 - Cartazes de divulgagdo dos 10 Festivais de Arte de Nova Almeida
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Fonte: Acervo do CAr/UFES

Em relacéo aos festivais de Verdo de Nova Almeida, destacamos que Dilma participou do curso
de Fundamentacéo Teorica da Obra de Arte, ministrado por Paulo Herkenhoff e também da
oficina Introducdo as coisas e Criacdo Tridimensional: Transito do Objeto ou Lugar da
Escultura, dos professores Milton Machado e Artur Lescher (I11 Festival de Verdo - 1992); fez
a oficina O Objeto Tridimensional como meio de Experimentacéo, ministrado por Shirley Paes
Leme e Nuno Ramos (V11 Festival de Verdo - 1994), (fig. 61). A intensa participacdo da Dilma
nos festivais denota a sua obstinada busca por novas experiéncias com a arte e pela arte. Nesses
eventos, é a aluna que se faz presente, destituindo-se de seu papel de professora, para colocar-
se junto aos alunos. Modalizada pelo “querer”, e ndo pelo “dever”, pois a participagdo dos

professores e alunos nos festivais era compulséria. Os professores do CAr/Ufes que
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participavam eram aqueles envolvidos em pesquisas e abertos as trocas de experiéncias que um

ambiente como aquele oportunizava.

Figura 61 - Certificados da participacdo do Festival de Verdo em Nova Almeida
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

Partiremos agora para as areas de formacdo e pesquisa, que foi o seu Mestrado realizado nos
anos de 1977 a 1980, e o projeto Tecelagem sem tear. No ano de 1976, apds os projetos em que
Dilma ensinou a tapecaria bordada para os alunos do CAr/UFES e em projetos de extensao fora
da Universidade, surge a oportunidade de ela e seu marido irem para os Estados Unidos cursar
0 Mestrado e o Doutorado respectivamente. Como era professora do curso de Arte Decorativa,
e 0 mestrado era nessa area, fez a solicitacdo junto ao departamento, que encaminhou para a
CAPES, e a licenga'?* remunerada foi aprovada. Por essa perspectiva, Dilma Goes cursou o
mestrado em “Design de Interiores”, que se realizou na Nesbbit School da Universidade de
Drexel — Estados Unidos, finalizando-o em 1980. Na figura 62, pode-se apreciar seu Certificado
de Mestre em Ciéncias e uma fotografia no dia da formatura, em que Dilma esta vestida com a

tradicional beca e capelo, em foto posada sorridente e com um buqué de flores.

124 5uya licenca foi aprovada pelo departamento DAID para o periodo de (30/06/1976 até 30/06/1978), mas, em
funcéo da adaptacdo, estudos da lingua inglesa, 0 nascimento de sua filha, dentre outras necessidades, e mediante
relatorios semestralmente enviados para o0 CAr/UFES, sua licenga foi prorrogada por mais dois anos.
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Figura 62 - Certificado de Conclusdo do Mestrado e fotografia da formatura
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

Nesse percurso, nas terras americanas, Dilma Gbes sempre em busca de aprendizado na éarea

téxtil, encontra uma nova oportunidade de formacdo, e, em 1977, concomitantemente ao

mestrado, cursa disciplinas na Temple University (Philadelphia, PA, USA). Ela relata:
Eu ndo aguento fazer s6 isso, tenho de ir para a minha area téxtil: peguei um catalogo
da faculdade, para ver o que ela oferecia em relacdo a essa arte téxtil, e estava escrito
assim: “Weaving without loom”, quer dizer “Tecelagem sem tear”. Andava uns 40
minutos de carro para ter aula numa faculdade de noite, como aluna especial. Entre as
varias técnicas cheguei a esta de entrelagado. 1sso ai muitos de vocés ja fizerem no
final de carnaval, pega a serpentina e fica dobrando para fazer aquela gaitinha. S6 que
esta tecelagem sem tear € com quatro fios que a gente trabalha, dobrando dois para la
e dois para ca. Entdo fiquei encantada pelo seguinte: como é que pode passar pelas

suas maos, sem uma maquina, sem um tear, somente com o gestual, se conseguir fazer
uma coisa tridimensional. (GOES, 2017)

A narrativa descrita no trechos “Eu ndo aguento fazer so isso, tenho de ir para a minha area
téxtil”, “Andava uns 40 minutos de carro para ter aula numa faculdade de noite, como aluna
especial”, declara movimentos realizados que se caracterizam enquanto um sujeito passional
ou movido pelas paixdes, sempre em busca de algo novo. No olhar de Landowski (2020)*?°
aquele sujeito que “Em um movimento estésico, que assume visada a um objeto particular, que
tem desejos e objeto valor, sujeito sensivel e disponivel. (...) que esta aberto ao potencial, que

Se abre para as relagdes com o outro, com as experiéncias”.

1251 ANDOWSKI. Eric. Sintaxe e semantica do nivel narrativo. Aula on-line do dia 19/08/2020. Curso promovido
pela PUC/SP. Nicleo de pesquisas Sociossemidticas.
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Ainda podemos inferir que, no discurso de Dilma, quando diz que na “[...] tecelagem sem tear
é com quatro fios que a gente trabalha, dobrando dois para 1& e dois para c&. Entdo fiquei
encantada pelo seguinte: como é que pode passar pelas suas maos, sem uma maquina, sem
um tear, somente com o gestual, se conseguir fazer uma coisa tridimensional”. Por essa
perspectiva, podemos inferir que o sentido se concretiza na interacdo entre as méos e o material,

conforme nos aponta o semioticista Paolo Demuru (2019):

[...] que a interagdo e o sentido ndo dependem da mediagdo e da transferéncia
de objetos de valor, mas emergem e se constroem por meio do contato direto,
do contégio, do corpo a corpo e da copresenga sensivel — “i-mediata”— entre
um sujeito e um “outro”, seja este outro um sujeito humano em carne e 0sso,
um objeto, um espago [...] (DEMURU, 2019, p.92)

No retorno do Mestrado, em 1980, Dilma volta a docéncia ap6s quatro anos nos Estados Unidos
e sente 0 desejo de ensinar essa nova técnica de Tecelagem sem tear, para os alunos do Centro
de Artes, utilizando a metodologia que vivenciou l4. Essa modalidade da tecelagem era muito
inovadora, ndo somente no Espirito Santo, mas também em nivel de Brasil. Dilma afirma que
[...] “Ninguém conhecia essa técnica e foi um trabalho demonstrado em varios livros e que

comecei a mostrar, em Sao Paulo, em 1982.” (GOES, 2017).

Entretanto, a artista professora ndo foi bem compreendida pelos alunos, que foram resistentes
a sua nova didatica de ensino, “mais contemporanea”, em que o fazer artistico ndo se baseava
em modelos pré-estabelecidos. Na narrativa a seguir, Dilma exemplifica como se baseava o

ensino que vivenciou na Filadélfia - Estados Unidos, com a metodologia de seu professor.

Oh! Pega quatro fios ai, cruza ai e, ta vendo isto aqui, bem, vocés vdo para casa e
daqui a trés semanas quero que vocés tragam quatro experimentos a partir disso ai.
[...] Entéo a partir daquele basico que tinha ensinado, pois vocé aprende ponto do
croché a partir do bésico e depois se vira. (GOES, 2017)

Nessa época, segundo Dilma, a mosaicista e professora, Freda Jardim, era diretora do
departamento, e que, em funcdo de sua didatica de ensino na disciplina de Tecelagem, foi a
maior confusdo na escola, pois os alunos comecaram a falar para a diretora que ela estava

escondendo o jogo, inclusive que néo estava ensinando. Assim ela descreve:

A Freda me chamou na sala dela e disse: “Tira a casaca do Tio Sam e veste a tanga
do indio brasileiro”. Tive que me violentar, pois acreditava naquele processo, foi o
processo que eu aprendi. Tive de mudar a maneira de dar aula, enquanto eu estava
instigando o aluno a descobrir alguma coisa, € ele foi para o lado de que eu nédo estava



185

ensinando ele, que eu estava escondendo o jogo. Tive entdo de analisar 0 meu processo
e ndo deixar mais a coisa obrigatoria. Entdo vou ensinar a vocés quatro técnicas: tive
de me reinventar. A que vocés quiserem desenvolver, a que ndo quiserem...bem!
(GOES, 2017)

A partir dessa narrativa de Dilma Goes, podemos nos apropriar da fala de Landowski (2016),
quando diz que o educador e 0 educando podem estabelecer relagdes divergentes, de conflitos,

a saber:

A relacdo educativa toma, assim, sob o olhar de seus participantes, o carater de um
encontro, até fisico, e de uma confrontagao entre modos de ser e de fazer, entre estilos
de existéncia e modos de coexisténcia, entre visGes do mundo e modos de vida
distintos ou opostos. Compreende-se que nessas condi¢des ela possa tanto fazer surgir
incompatibilidades e gerar conflitos quanto favorecer, no caso de concordancia, o
ronronar de um sistema autoreprodutor entre parceiros que se sustentam mutuamente.
(LANDOWSKI. 2016, p.11)

O processo de investigacdo e de autonomia, que era aquilo em que a professora “acreditava”, e
com o qual “aprendeu”, rejeitado pelos alunos, instituiu um rompimento nas relagdes entre ela
e seus alunos. O “esperado” era a entrega do “modelo” a ser apropriado e ressignificado? Uma
interacdo pautada em um regime de sentido da programacéo, em que 0s interactantes seguem o

que é pré-determinado, tal como num programa da prépria disciplina.

Dilma (2017) também expde que os alunos gostaram muito da tapegaria bordada, “[...] porque
é uma lembranca dos bordados caseiros, assim com sua mée bordava, lembravam aquilo ali,
entdo assimilaram. Mas quando eu vim com esta contemporaneidade, essa coisa diferente, ndo
deu para a comunidade entender”. Inclusive seus colegas de trabalho, na época, viam-na como
uma pessoa a frente de seu tempo, e, de todo modo, talvez fosse dificil transpor do usual para
o objeto: “E muita contemporaneidade vocé partir de uma coisa que Vocé veste, inerente ao ser

humano, [...] s6 que nds estamos pegando isso e fazendo arte”. (GOES, 2017)

Essa concepcdo de ensino praticada naquela época, em suas aulas, segundo Dilma, foi também
de dificil aceitacdo, inclusive pelos seus colegas de curso nos Estados Unidos, ndo foram todos
gue compreenderam essa didatica, ela compreendeu e, ainda, seus trabalhos foram destacados
pelo professor. Mas imaginemos essa metodologia inovadora sendo praticada na década de
1980 no CAr/UFES, em um curso que tinha suas concepgdes arraigadas no ensino classico, sem
falar que as artes téxteis tém uma ligacdo forte com o utilitario e o decorativo, provavelmente

iria, mesmo, causar estranhamento entre os estudantes.
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Ainda no periodo do curso nos Estados Unidos, Dilma iniciou sua pesquisa de materiais, ela

destaca:

La onde eu morava la nos Estados Unidos, vocé ia a um lugar destes que vendem
materiais e encontrava todos os tipos de materiais que vocé sonhasse, (...) bastava ter
dolares. Mas esta técnica que fago ela “come” material, ela gasta muito material, se
eu tiver que comprar 10 metros de fita, ndo tinha condicgdes. Ja sei, vou explorar outros
materiais. A proposta era a seguinte: Trabalho final, vocés vao ter que chegar aqui
com um produto que vocés fizeram em casa e que nao tiveram orientacdo. Ja sei, fui
a loja, olhei o feltro e comecei a explorar o feltro que é um tecido grossinho, tem um
metro e quarenta de largura, facil de cortar. Peguei aquele feltro, levei para casa,
marquei de um a um centimetro, peguei uma tesoura cortei (...) teci uma coisa. Quando
cheguei na faculdade com aquilo, todos ficaram espantados: Onde vocé comprou este
material? Inventei este material, e dai peguei o gostinho. (GOES, 2017).

Aqui, no Brasil, essa pesquisa continuou:

Quando vim para c4, comecei a testar os materiais, a mudar a textura, mudar a cor.
Vou dar um exemplo, vocé compra um tecido de um metro de largura, e compra dois
metros e se vocé corta 0 metro de um a um centimetro, vocé vai ter 100 vezes dois e
vai ter 200 metros de fita. Quando chego numa loja a vendedora pergunta: “A senhora
quer ajuda? Digo ndo, se vocé deixar, dai vou assim: pego o tecido e vou sentindo a
textura. Dai pergunto quanto posso levar no minimo? E vou pegando vinte centimetros
de um, vinte centimetros de outro, pois quero testar o material, respeitar e tirar o que
ele tem de bom, estabelecer o didlogo com o material, como ele se comporta. Trago
isto para a minha vida, de respeitar as especificidades dos fios e respeitar as
especificidades das pessoas, é retirar dele o que ele tem de bom e respeitar. 1sso foi
uma vivéncia para mim fantastica, no sentido filos6fico, existencial e no sentido
pratico. Tudo isto baseado em minha pesquisa que era a de procurar materiais
alternativos. Foi onde a minha pesquisa cresceu, foi onde ela ficou sui generis, pois
eu trabalhei com todos os materiais que eu testo. (GOES, 2017)

Podemos inferir que a professora Dilma Goes, desde o seu curso de especializagdo, aprendeu

que era preciso praticar, ou seja, que o conhecimento se da pela pratica, pela busca, pela

pesquisa. Como ndo havia um material especifico para a realizacdo dos trabalhos, ou os que Ihe

foram apresentados eram muito caros, necessitou resgatar a pesquisa de materiais antecedendo

a das formas, cores que iriam dar estrutura espacial as suas obras. O material entdo se torna o

maior desafio para a pesquisadora, que acabou em sua pesquisa descobrindo muitos materiais

alternativos que permitem também diversidade plastica.

Nesse sentido, Dilma Goes transcende a pesquisa dos materiais e a plastica das producdes, para

os valores da vida, nesse caso o valor “respeito”, quando em sua narrativa diz: “Trago isto para

a minha vida, de respeitar as especificidades dos fios e respeitar as especificidades das pessoas,

¢ retirar dele o que ele tem de bom e respeitar”.
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Em 1982, tentando difundir essa nova concepcao téxtil e a sua pesquisa com 0s materiais, criou
um projeto no Centro de Artes chamado “Tecelagem sem tear”. Esse projeto realizou-se no
periodo entre 1982/2 até 1986/1 ap0s a aprovacao do departamento. A respeito desse projeto,

Dilma destaca:

Fiz entdo a pesquisa na universidade em que tinha como prioridade manter aquele
processo téxtil ainda que a gente esta perdendo, e ensinar uma nova técnica e ampliar,
desse entrelagado para servir como uma expressédo das artes plasticas, principalmente
o material. Dai fui diversificando, mas o povo ficava mais no bordado, ficava mais no
tear, mas eu sempre mostrava, ensinava. (GOES, 2017)

No acervo do arquivo do CAr/UFES, encontramos um relatorio desse projeto da professora
Dilma Gées, datado em 16 de dezembro de 1986, enderecado ao DAID, em nome do professor
Seliégio Ramalho, nessa época, chefe do departamento. Dada a riqueza de dados, uma vez que
engloba quatro anos de intenso trabalho de pesquisa de Dilma, com informacg6es docentes e de
artista, encontramos nele um importante documento, assim prosseguiremos com sua descricao

e analise.

Dilma, inicialmente na apresentacdo do relatorio, relata que a proposta inicial da pesquisa
“Tecelagem sem tear” era desenvolver trés técnicas: Entrelagado, Enrolado e Feltragem, mas,
como ndo obteve financiamento, optou por desenvolver apenas a técnica de Entrelagcado. O
texto diz que: “Todas as experiéncias positivas adquiridas através da pesquisa foram passadas
para as minhas turmas de Tecelagem e Tapecaria e Tecelagem Oficina”, assim destaca-se a

relevancia do projeto para sua docéncia no CAr/UFES.

Durante esse periodo, Dilma Gées realizou o projeto concomitantemente a sua docéncia, sendo
interrompido nos semestres 1983/2, 1984/1,1984/2 e 1985/1, quando assumiu a chefia do
departamento DAID, como se pode apreciar no quadro 7. Destaca-se que o departamento
aprovou por unanimidade a colaboracdo da aluna Terezinha Gomes Barbosa na referida

pesquisa.
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Quadro 7 - Disciplinas e atividades lecionadas no periodo do projeto ‘Tecelagem sem Tear’

PERIODO
SEMESTRE
1982/02

1983/01

1983/02

1984/01

1984/02

1985/01

1985/02

1986/01

DISCIPLINAS
LECIONADAS
Decoracéo
Tecelagem

Materiais e técnicas de
Utilizacdo
Tecelagem e Tapegaria
Estamparia

Materiais e técnicas de
Utilizacdo
Tecelagem e Tapecaria
Oficina
Tecelagem e Tapegaria
Desenho de interiores
Estamparia Oficina
Tecelagem e Tapecaria
Oficina
Tecelagem e Tapecaria
Desenho de interiores

Tecelagem e Tapecaria
Oficina
Tecelagem e Tapegaria
Desenho de interiores

Tecelagem e Tapecaria
Oficina
Desenho de interiores
Tecelagem e Tapecaria
Oficina
Desenho de interiores

Fonte: Elaborado pelo autor com informagdes do relatério

HORAS

4h
4h
5h

4h
4h
5h

6h

4 h
4 h
6h
6h

4 h
4 h
6h

4h
4h
6h

4 h
6h

4h

TORAL DE
HORAS

8h

9h

15h

14h

14h

14h

10h

10h

ATIVIDADES
EXTRAS
Chefe do DAID

Chefe do DAID

Chefe do DAID

Chefe do DAID

Dilma apresenta um memorial descritivo (ANEXO E) e um resumo em que destaca 0s topicos:

identificacdo do pesquisador, identificacdo da pesquisa, o relatério (periodo, atividades

desenvolvidas, dificuldades encontradas) e resultados finais. Destacaremos, a seguir, pontos

gue oferecem um panorama do relatério a saber: material, dificuldades encontradas e resultados

finais.
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1- O material

- A técnica de entrelagado consome muito material e o custo é elevado.

- Foram testados varios tecidos, usos de tintas para impermeabilizacéo das fibras.

- Foram testados varios instrumentos de corte para os tecidos.

- “Ap0s testar o material, chegou-se a conclusdo de que todos eles se adaptaram a técnica do
entrelacado quando pintado com tinta & base de PVC, e que cada tecido tem um efeito plastico

especifico”. (Relatorio redigido por Dilma Goes, 1986)

2- Dificuldades encontradas

- O tecido com os testes, em funcdo da grossa espessura que adquiriu apds a pintura, teve um
resultado excelente e rapido ao ser cortado na Grafica da UFES; entretanto, houve obstaculos
por parte do responsavel pelo setor grafico, e o servico precisou ser realizado fora da
universidade.

- A falta de financiamento dificultou algumas vezes a execucdo e o envio dos trabalhos, uma
vez que, sendo uma técnica inovadora em nivel de Brasil, passou a ser aceita em exposicdes e
Saldes de Arte em outros estados, em destaque a “Trienal de estamparia”, e Dilma teve muita

despesa.

3- Resultados finais

- A técnica do Entrelacado, por meio desse projeto de pesquisa, foi desenvolvida com inovagoes
técnicas e pléasticas de forma autoral e inédita na area da “Tecelagem sem tear”.

No decorrer do projeto, foram apresentados trabalhos em exposic¢des individuais e coletivas em
Séo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Salvador, Recife, Florian6polis, Porto

Alegre, Curitiba e Vitoria.

Dilma destaca que “A descoberta de novos materiais nunca antes utilizados, bem como o
processo de corte e pintura, abriram novos caminhos tanto na parte financeira quanto na
originalidade dos materiais tendo o custo do trabalho antes executado com materiais adquiridos

em diminuicdo de 60%”. (Relatorio redigido por Dilma Gdes, 1986)

Na sequéncia do relatorio, Dilma apresenta um resumo de cada semestre do projeto em que
destaca: os tecidos e as tintas testadas, os trabalhos executados, as conclusdes a que chegou
quanto a pintura, ao corte do material, quanto a tecelagem e as exposi¢oes realizadas no periodo.

Em seguida, apresenta fotos de trabalhos desenvolvidos, recortes de jornais da época que
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divulgam o trabalho da artista e fotos dos convites das exposicoes realizadas, que destacaremos

no préximo subcapitulo.

Como o projeto € bem extenso, optamos por apresenta-lo de forma sintética, sem perder a
riqueza dos dados da pesquisa; nesse sentido, organizamos quadros semestrais que destacam a
pesquisa dos materiais (tecidos, tintas e materiais empregados) que foi intensa e relevante para
sua producdo, o numero de trabalhos executados e o numero de exposi¢des realizadas. Seguindo
a analise, apresentamos fotos de prot6tipos e/ou trabalhos para oferecer uma apreciacdo do

material e a sua resposta téxtil tecida.

Quadro 8 - Projeto tecelagem sem tear 1982/2,1983/1 e 1984/1

ANO Tecidos Tintas Materiais Trabalhos Exposicoes
Testados Testadas Empregados Executados  Realizadas
1982/02 Algodéo cru, lona, Acrilex, Entretela sintética 6 3 coletivas e
flanela, morim, tingicor e pintada com tinta 1 individual?
entretela sintética  tinta a base a base de 4gua
de agua
1983/01  Nylon, entretela Tintapara  Entretela sintética 3 2 coletivas'?’
de algoddo, voal, = serigrafiae = pintada com tinta
cdnhamo tinta a 6leo a base de agua
1984/01 - - Entretela sintética 3 1 coletiva'?®

pintada com tinta
a base de agua

Fonte: Elaborado pelo autor

Observagoes:
e A entretela é um tecido fino e liso, e cuja pintura é de secagem bem répida.
e E fécil de ser cortada com faca ou guilhotina manual.

e Em virtude de a entretela ser fina, o0 processo de tecelagem precisa ser cuidadoso, e a peca
é altamente delicada.

126 Em 1982/02: 2° Seminario Interno de Pesquisa da UFES em Vitdria; 3? trienal de Tapecaria do Museu de arte
Moderna de S&o Paulo; Individual na galeria de arte e Pesquisa da UFES e 1° Saldo Capixaba de Artes Plésticas —
Vitéria, Prémio Aquisicao.

127.1983/01: 3° Seminario Interno de Pesquisa da UFES, Coletiva de professores e alunos do CAr/UFES.

128 1984/01: Coletiva de artistas Capixabas na Semana Cultural de Alegre - ES.
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Em 1983/1, Dilma elaborou um projeto de “Tecelagem sem tear enrolado” e o desenvolveu no

Campus Avancado de Parnaiba - Piaui;

Figura 63 - Trabalhos com uso da Entretela

Fonte: Imagens disponiveis em: <https://dilmagoes.art.br/image-gallery/ > Acesso em: 24 mar. 2020

Quadro 9 - Projeto tecelagem sem tear 1984/2 e 1985/1

Ano Tecidos Tintas Materiais Trabalhos
Testados Testadas Empregados Executados
1984/02 Feltro, organza  Tintatintaa  Feltro pintado 5
e tule base de com tinta & base
agua e de de agua
batik
1985/01 - Feltro pintado 3
- com tinta a base
de agua

Fonte: Elaborado pelo autor

Observagoes:

Exposicdes
Realizadas

2 coletivas?®

e O feltro é um tecido esponjoso e gasta muita tinta para tingi-lo, sua secagem é demorada

devido ao alto grau de absorcéo.

e Ele apresenta um lindo corte seja com faca ou guilhotina industrial.

e Quanto a tecelagem, é um excelente material para se entrelacar devido a textura.

129 1985/01: Participacdo na Exposicdo Nacional de Arte Téxtil em Porto Alegre - RS, com itinerancia por sete

capitais do Brasil e Participacdo na Coletiva de artistas capixabas em S&o Paulo.


https://dilmagoes.art.br/image-gallery/
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Figura 64 - Prot6tipos em Feltro

Fonte: Acervo da artista

Quadro 10 - Projeto tecelagem sem tear 1985/1

Ano Tecidos Tintas Materiais Trabalhos Exposicoes
Testados Testadas Empregados Executados Realizadas
1985/02 - - Organza com 1 1130
tinta a base de
agua

Fonte: Elaborado pelo autor

Observacgoes:

e A organza em seu estado natural € bem transparente; porém, apds a pintura, perde 30% de
sua transparéncia; como o tecido € fino, a secagem é bem rapida.

¢ Quando usada em maquina manual elétrica, a organza tende a desfiar; ao usar a faca alpha,
0 corte € mais limpo.

A organza torna-se mais rigida apds a pintura, facilitando o processo de entrelacar.

130 1985/02: Participagdo no 17° Saldo Nacional de Arte no Museu de Arte de Belo Horizonte.
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Figura 65 - Fotografias com detalhe da instalagdo “Espago Tecido Um”, tecido em organza (1985)

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Quadro 11 - Projeto tecelagem sem tear 1986/1

ANO TECIDOS TINTAS MATERIAIS TRABALHOS EXPOSICOES
TESTADOS TESTADAS EMPREGADOS | EXECUTADOS REALIZADAS

1986/01 -

Tule de nylon do 3 AL
tinta a base de
agua
Fonte: Elaborado pelo autor

Observacoes:
e O tule de nylon, por ser leve e transparente, consome pouca tinta, pinta-se rapido e o
processo de secagem é quase imediato.
e O efeito de transparéncia é total, mesmo apds a pintura.
e Muito fécil de cortar com a faca manual quanto com a guilhotina industrial.
« Devido asua textura, o tule de nylon é de dificil tecelagem, e a peca final torna-se altamente
delicada tendendo até a se desmanchar.

131 1986/01: Participagdo no 5° Seminario Interno de Pesquisa da UFES; Individual na Galeria de Arte e pesquisa
da UFES; participacdo no XXXIX Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco; participacdo do V Saldo Nacional de
Artes Plasticas Presciliano Silva em Salvador - BA.
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Figura 66 - Protdtipos com tule de nylon

Fonte: Imagens disponiveis em: <https://dilmagoes.art.br/image-gallery/ > Acesso em: 24 mar. 2020

Em andlise desse relatério, podemos destacar que a professora Dilma se dedicou com empenho
ao projeto e descobriu materiais e técnicas inovadoras para o universo téxtil. Por ndo ter
financiamento, enfrentou dificuldades financeiras em que, muitas vezes, precisou dispor de
recursos proprios para execuc¢do, montagem e exposicao dos trabalhos, inclusive, em diversos
momentos, foi-lhe negada a colaboracdo de setores da universidade. Entretanto, com as
descobertas por meio dessa importante pesquisa com os materiais, pode difundi-la em suas
aulas, bem como em palestras, exposi¢cGes no estado, no Brasil e no exterior. A narrativa de
Dilma, na conversa/entrevista, reitera o objetivo da pesquisa de materiais e a difusdo da técnica
do entrelacado:

Quando vocé escreve um projeto de pesquisa precisa dizer qual o seu prop6sito? E um
dos objetivos de cada fase do meu processo era mostrar o resultado. Baseada nesta
minha proposta de pesquisa, eu me impus a mostrar resultado tatil, entéo todo final de
fase; do feltro, do tule tinha de cinco a seis pec¢as baseadas naquilo, entéo fui criando
um acervo, meu acervo através da pesquisa, tanto 0 que eu pesquisava como ia
integrando aqueles materiais que eu estava pesquisando. (GOES, 2017)

Finalizando essa parte da tese que desvela “o ser professora” de Dilma Goes, percebemos os
atravessamentos que acontecem em sua docéncia por meio da extensdo e da pesquisa na
universidade. Sua narrativa reitera essa conexao: “Eu quis continuar além de professora, quis
trabalhar, pois ndo vejo como ensinar uma coisa que eu nao professo, que eu nao vivo daquilo.

Para mim seria meio vazio”. (GOES, 2017)


https://dilmagoes.art.br/image-gallery/
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3.4 UMA ARTISTA DE FIBRA

“No tear que tece a nossa vida, ndo ha pontas soltas. Todos os fios estdo entremeados
entre si e revestidos de significado. ”
Holic

No percurso docente de Dilma Goes, percebemos a intensidade e a inquietude pelo
conhecimento, pela pesquisa e pelo ensino, e, ndo é diferente, no que se refere a Dilma artista.
Quando ainda era estudante, na EBA, Dilma Goes ja se mostrava com uma carreira promissora
nas Artes Plasticas, mesmo que estivesse cursando Decoracdo. No jornal A Gazeta, de 19 de
outubro de 1975, ao divulgar uma exposi¢do individual no Teatro Carlos Gomes, destaca, no

texto, participagdes de Dilma em exposic¢des coletivas ainda na época de estudante:

Em 1965, Dilma Gdes comegou a expor numa Coletiva de Artistas Capixabas, e, no
mesmo ano, no Rio de Janeiro, em outra Coletiva Capixaba na Galeria Gianfranco.
Em 1966, expds numa segunda Coletiva de Artistas Capixabas, recebendo o prémio
de 2° lugar, em Vitdria; expds ainda no Banco Lar Brasileiro. Em 1967: Coletiva de
Artistas Capixabas, 1° lugar, em Vitoria; Coletiva de Artistas Capixabas em Cachoeiro
de Itapemirim; participacdo no 1° Saldo Nacional do Pequeno Quadro, na Galeria
Guignard em Belo Horizonte. (A GAZETA, 19 de outubro de 1975)

Como professora no CAr/UFES, participou, em 1968, do 2° Saldo Nacional de Artes Plasticas
no Museu de Arte Moderna do Espirito Santo; em 1969, recebe o 1° lugar pela capa de Revista
de Cultura da Universidade Federal do Espirito Santo; em 1972, participa da exposicao de Artes
Plasticas em Cachoeiro de Itapemirim e também em Vitdria; recebe o 1° lugar no logotipo do
Nucleo de Processamento de Dados da UFES e também tem participacdo no 6° Festival de

Inverno de Ouro Preto.

Em 1973, quando Dilma Gobes conclui o curso de Aperfeicoamento em Tapecaria no Rio
Grande do Sul, comeca seu percurso artistico pelo mundo téxtil. Na sua primeira exposicéo,
que foi coletiva, e que aconteceu na Biblioteca do Campus Universitario da Universidade de
Santa Maria, ela ja se destaca, pois, como jé citado, a obrigatoriedade no curso era a producao
de quatro trabalhos, a artista realiza treze. Ela comenta na conversa/entrevista: “[...] o pessoal
ficou atbnito e comentou: como uma figura dessa, com trés filhos, consegue fazer treze
trabalhos, enquanto nds fizemos somente quatro?” Ela entdo esclarece que precisa abrir
parénteses para explicar como funciona a técnica de tapecaria, e, como se deu 0 processo de

confeccdo dos trabalhos. Inicia com a tapecaria bordada:
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Na tapecaria bordada, vocé cria um cartdo. Ai vocé decide fazer um arvoredo. E
como mais ou menos um arquiteto desenha uma planta. VVocé faz retadngulo, desenha
o0 arvoredo e pinta o desenho. Sai 0 projeto que vocé chama de cartdo. Ai, uma vez
pintado, vocé vai a lojas comerciais e procura quais sdo os tons de linha que o
comércio tem, de acordo com as cores que vocé criou. Calcula a area de cada um, isso
a gente aprendeu no curso de tapecaria bordada. Ai vocé pega uma bordadeira para
executar o trabalho. [...] como é uma cultura forte com o bordado no sul do Brasil,
foram indicadas bordadeiras que fizeram o trabalho. E assim, a gente cria e alguém
borda, porque senio, seria impossivel um tapeceiro criar muitos trabalhos. E como se
fosse um prédio, o arquiteto ndo é obrigado a colocar os tijolos, ele faz o projeto... ai
0 bombeiro, pedreiro fazem a obra. (GOES, 2019)

Ainda explica que foram quatro técnicas a serem apresentadas nos trabalhos do Curso de
Tapecaria: primeiro, “o bordado ”, que contou com a ajuda das bordadeiras; a segunda técnica
era “a tecelagem”, que precisava de um tear, entdo ela executou sozinha. A terceira foi “a
técnica de montagem ” que seria uma aplicacdo, como se fosse hoje um patchwork, seria uma
montagem, o “quilt” em inglés, que também executou sozinha, e ainda uma técnica mista. Na

figura 68, podemos visualizar um dos projetos da artista téxtil para essa exposi¢ao:

Figura 67 - A esquerda, estudo em papel quadriculado, e, & direita, cartdo pronto para producio

7N L

Fonte: Acervo de Dilma Goes

A criacéo e a feitura desses trabalhos, bem como a exposicao, sdo muito marcantes para a artista
Dilma Goes, pois registram o seu encontro com o téxtil e também é a sua primeira exposi¢éo
individual. A artista realizou essa série de trabalhos utilizando-se de uma tematica figurativa
estilizada, em que figurativiza borboletas, arvores e flores, e, também, trabalhos com motivos

geométricos e abstratos.

Essa exposicdo de Tapecarias foi promovida pelo Centro de Artes da Universidade Federal de
Santa Maria, em 1973, e o professor Yeddo Titze, que havia sido seu professor. No texto do
convite, Titze ressalta o trabalho desenvolvido por Dilma que se mostrou “de félego, dado ao

carater essencialmente artesanal, que teve claras composic¢des que refletem as buscas internas
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e de seu ideal visual”, e ja vislumbra que a artista ser& um nome de reconhecimento para a

tapecaria brasileira. A figura 68 mostra o convite da exposigao.

Figura 68 - Convite da exposicéo individual em Santa Maria em 1973

Ull.‘M_A DE BARROS GOES BATALHA, weio do

)'.;.\p;ana:‘lw.C tro de Artes da Universidad H

rofessora do ent ries oa nivers =

Froesina o Centes de Arce a Universsde, Dilma de Barros

participar do primeiro curso de aperfeicoamento

do tapecaria existente no Brasil, e que & o do 4

Ginkte de Aries de Driverdode ‘Podcral de Goes Batalha
Santa Maria

No o que

no transcorrer do mesmo, £ todo um labor que
exige nio somente alia capacidade de

criatividade mas também de folego, dado ao seu
carater essencialmente artesansl O caminho

por ela escolhido, ¢ longo e dificil, visto & arte de
Tapecarin, ser manual e de constantes pesquisas.
As simples e claras composicoes reflelem sues
buscas, sen modo interior, seu ideal visual
Acredito que Dilma poderd vir o fornar-se mals
um nome de pros, ra arte da Tepecarie brasileira,

Prof. Yeddo Nogusira Titze

Local: CCBEU
30 de Novembro de 1973/ 20,30 hs.
Santa Maria

Dilma de Barros Gées Batalha [ Tapegaria / Promogao | Centro de Artes da UFSM/CCI
A 1. Nascimento das borboletas 50 x 90

Técnica bordado

2. Borboletas na primavera 1.00 x 1.30
Técnica bordado

3. Nasceu da flor a borboleta 70,00 x 1.20
Técnica montagem

4. O voo das borboletas 1.00 x 1.30
Técnica moniagem

5. A musica das Arvores 1.00 x 1.50
Téenica bordado

6. A reunido das arvores 1.00 x 1.30
‘Técnica bordado

7. A passagem das arvores 110 x 135
Técnica montagem

8. O ritmo das Arvores 95 x 120
Técnica montagem

9. Outono floral 1.10 x 1.60 Técnica bordado

10. Movimento das flores 1.10 x 1.60

Técnica bordado

11. Unidade tripartida n® I 240 x 1.85
Técnica montagem

12. Unidade tripartida n II 2.40 x 1.65
Técnica montagem

Fonte: Acervo de Dilma Goes

O convite foi confeccionado em dupla face, e € mostrado na fotografia aberto para melhor
visualizacdo. A parte superior apresenta a capa, que destaca 0 nome completo da artista, e uma

composicdo monocromatica em que se utilizam as cores azul, preto e branco, cores essas,
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utilizadas para o design/arte do convite, que apresenta um detalhe do trabalho de tapecaria
“Borboletas da primavera”!3? . O trabalho original foi confeccionado em 14 nas cores azul-

marinho, azul-turquesa, roxo e branco, e tinha metragem de (1m x 1,30m).

A figura 69 apresenta fotografias de Dilma Gdes no espaco da exposi¢do, que nos proporciona
perceber a dimensdo das obras, as cores das fotografias foram modificadas, em funcgdo do
tempo, mas podemos visualizar a composicdo dos trabalhos em grande formato, com

composicdes geometrizadas e com a presenca da estilizacdo das formas.

Figura 69 - Dilma Goées com um jornalista na abertura da exposi¢do em Santa Maria em 1973

Fonte: Acervo de Dilma Goes

132 O trabalho completo pode-se visualizar no ANEXO I; entretanto, as fotografias originais desbotaram com o
tempo.
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A respeito da experiéncia com o tecer dos trabalhos, percebemos um total envolvimento da
artista em seu fazer téxtil, ela relata: “Eu, a noite, colocava as criangas para dormir, e & era
muito, muito frio. Entdo, me sentava em uma cadeira, colocava 0s pés em uma bacia de dgua
quente... pena que, naquela época, ndo tinha foto para fazer esse registro... Noites e noites eu

passei assim... Na maior alegria!!” (GOES, 2019).

Dilma Goes (2019) sintetiza, declarando, em sua narrativa, sua saida enquanto artista do design
de interiores para nunca mais largar o téxtil: “Essa foi a minha saida do design de interiores
para o téxtil. Eu nunca pensei que teria essa empatia! Nunca mais larguei a &rea téxtil. Os artistas

trabalham com tintas, pinceis, aquarelas, arame... Eu trabalho com tecidos, fios e fibras™!

Ao retornar a universidade ap0s o curso de especializacdo, a docente artista, sempre conscia de
seus compromissos, sorteia um trabalho confeccionado, como combinado anteriormente, e a
professora Tereza Norma Tommasi € contemplada. Ela, também, revelando gratiddo aos
colegas, 0 comprometimento com o Departamento e com a Universidade que a liberou, redige
um relatério minucioso com producdo com fotografias, (que se encontra no ANEXO 1),
enderecado ao departamento DEFA, em que descreve, com detalhes, os trabalhos executados
no curso em Santa Maria, com as fotografias dos trabalhos expostos, cuja introducéo diz:

Como candidata do Centro de Artes da UFES, utilizando recursos financeiros
recebidos gentilmente dos colegas do Departamento de Formagdo Artistica, do qual
sou componente, relato o curso em caréater extracurricular, também sob a competente
orientacdo do professor Yedo Nogueira Titze. (GOES, 1973)

A partir desse periodo, a artista teceld comeca a se destacar no cendrio téxtil capixaba e
nacional. A seguir, podemos apreciar, no quadro 12, as exposic¢des individuais que ela realizou
no periodo entre 1973 e 1975.

Quadro 12 - Exposi¢es individuais de Dilma 1973-1975

ANO EXPOSICAO LOCAL

1973 Exposicdo de Tapecarias promovidas pelo Centro de Centro Cultural Brasil/Estados
Artes da Universidade Federal de Santa Maria Unidos, em Santa Maria, RS.

1974 Exposicdo de Tapecarias promovidas pela Fundacdo Saldo Superior do Teatro

Cultural do Espirito Santo Carlos Gomes, em Vitoria, ES.



1974 Exposicdo de Tapecarias promovidas pela Galeria Gead  Galeria Gead, no Rio de
Janeiro.

1974 Exposicdo de “Batiques” promovida por Jahel Galeria do escritorio da Jahel,
Projetos/Decoragdes em Vitoria, ES.

1975 Exposicdo de Tapecarias promovida pela dire¢do do Sagudo do Campos Avancgado
Campos Avangado da Universidade Federal do Espirito da UFES, em Parnaiba, PI.
Santo

1975 Exposicdo de Tapecarias promovida pelo Departamento = Sede do Minas Ténis Clube em
Cultural e Artistico do Minas Ténis Clube BH, MG.

1975 Exposicdo de Batiques e Tapecarias/Tecelagem @ Saldo superior do Teatro

promovida pela Fundagdo Cultural do ES

Carlos Gomes, em Vitéria ES.
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Fonte: Elaborado pelo autor com as informagdes disponiveis em:<http://dilmagoes.art.br/dilma-goes/

As exposic¢des individuais de Dilma, nesse periodo, conforme visualizadas no quadro 14, foram
realizadas apds sua estreia no Rio Grande do Sul, e aconteceram em Vitdria, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte e Piaui. Ela considera importante que uma exposicao seja apresentada em varias
localidades, “/...] vocé tem que fazer um trabalho e tem que divulgar [...] igual a um cantor,
ele tem que cantar e cantar... se canta s6 uma vez, ndo canta mais... ndo fica reconhecido”.
(Gdes, 2020). Inclusive teve a oportunidade, em algumas dessas mostras, de ministrar cursos

sobre a técnica.

Essas mostras obtiveram visibilidade em jornais locais de grande circulacdo, a exemplo do
Jornal A Gazeta, de 20 de marco de 1974, com a reportagem “Dilma Goes Batalha expde sua
tapecaria”, que faz divulgacdo da abertura da exposicao de tapecaria da artista, no Teatro Carlos
Gomes. Ela fala sobre a técnica e sua poética artistica nessas producdes que séo figurativas:
“Inspiro-me em flores, arvores e borboletas. Tudo isso representa liberdade, o que mais amo.
E, sem duvida, sdo temas bastante decorativos. [...] “exige uma técnica bastante demorada,
devido ao seu carater essencialmente artesanal. No fim, porém, sinto-me recompensada pelo

esfor¢o”. Na figura 70, podem ser vistos o convite e o recorte de jornal da época.


http://dilmagoes.art.br/dilma-goes/
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Figura 70 - Convite e recorte de jornal alusivos & exposi¢éo de tapecarias em 1974 - Saldo Superior do Teatro

Carlos Gomes, em Vitoria- ES

A Fundagdo Cultural do Espirito Santo convida
para o coquetel de abertura da exposicdo de Ta
petes de DILMA DE BARROS GOES BATALHA
as 18:30 horas do dia 20 de marco de 1974 no
saldo superior do Teatro Carlos Gomes - Praca
Costa Pereira — Vitéria - Espirito Santo.

.

Dilma: “inspiro-me ena flores, &rvores e borbole
Dilma Gées Batalha
expoe sua tapegaria
“Inspiro-me em flores, &rvores e borboletas. Tudo issd
representa liberdade, o que eu mais amo. E, sem divida, sid

‘temas bastante decoratives™. A declaragio ¢ da professor,
capixaba Dilma de Barros Gées Batalha. Ela estark expond:

seus painéis de tapegaria a partir de hoje, no Teatro Ca

Gomes, até o dia 7 de abril.
om (:m-.!:k o

Fonte: Acervo do CAr/UFES

Em julho de 1974, Dilma expde na Galeria Gead (figura 71), no Rio de Janeiro, e o texto do
convite é novamente escrito pelo seu professor Yedo Nogueira, ele evidencia que: “E todo um
labor que exige alta capacidade de criatividade, mas também de félego [...] as simples e claras

composigoes refletem suas buscas, seu mundo interior, seu ideal visual”
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Figura 71 - Exposi¢do de Tapecarias na Galeria Gead - RJ

Fonte: Acervo Dilma Goées

Ainda em 1974, Dilma realiza uma exposigdo individual de estamparia intitulada “Batiques”,
no Atelié de DecoragOes Jahel, cuja abertura foi no dia 20 de novembro. O espago expositivo

localizava-se na Rua Caramuru, 93 - Centro de Vitoria - ES, vide convite e destaque no jornal
nas figuras 72 e 73, respectivamente:

Figura 72 - Convite da exposicéo no Atelié de Decoragdes Jahel

projetos
J!, u E L e decoracdes

Tem o prazer de participar a abertura de suas
novas instalacGes, & rua Caramur(-93, e
convidar para a Exposicio de “Batiques” da
artista Dilma Goes Batalha, a partir do dia 20 de
novembro de 1974, no mesmo local.

Fonte: Acervo de Dilma Goes
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Figura 73 - Exposigdo de “Batiques” promovida por Jahel Projetos/Decoragdes

Dilma Ges esth exponde na rua Caramurs, o que b de mais . modermo em matéria de estamparia

Dilma Gées expde o “batique”
pela primeira vez em Vitéria 0 batique & a mals primitiva técnica de

Fonte: Acervo de Dilma Goes

O jornal A Gazeta, de 15 de dezembro de 1974, divulga essa mostra e destaca no texto que a
artista realizou “oito magnificos trabalhos [...] que sdo 6timos para decoracdo e também muito
proprios para vestuario (nele dando o carater de exclusividade), pois nele a estamparia néo se
repete nunca, nem mesmo assim desejando o autor”. Acrescentam-Se, ainda, informagdes sobre

essa técnica;

A técnica é uma das mais antigas técnicas do mundo, mas nem por isto de menos
beleza. No Batique, quanto mais area clara é usada, mais trabalhoso se torna, pois foi
usada mais quantidade de parafina para isolamento das partes que ndo serdo tingidas.
Fornecendo essa explicagdo, Dilma esclarece que, para cada cor, torna-se necessario
um banho de anilina propria para tingimento uma passagem de parafina. Depois, com
a retirada da parafina, nascem os campos coloridos de rara beleza e muitos outros
desenhos que ndo foram projetados. (A GAZETA, 15/12/1974).

Destacamos que, no texto do jornal, a valorizacdo é dada a técnica, e as relacdes entre
antiguidade com beleza, como possiveis opostos. Por fim, 0 acaso surge também como valor,

atribuindo a ele e a técnica utilizada possibilidades criativas inusitadas e imprevisiveis.

A Exposicdo individual “Batiques e Tapecarias/Tecelagem” que se realizou no Saldo Superior
do Teatro Carlos Gomes, em 1975, promovida pela Fundacdo Cultural do ES, em Vitdria,
recebeu destaque no jornal A Gazeta, de 19 de outubro de 1975 (figura 73). A mateéria divulga
a abertura, as 20h, e destaca que é a 10? exposicao de Dilma no ES, e a 222 no Brasil, e que,
para a producdo dos trabalhos, contou com a colaboracdo de trés alunas: Rosaly Ramos, Maria

Angelica Thebaldi e Regina Barcelos.
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Nessa mostra, além dos trabalhos em Batiques e Tapegarias, Dilma comeca a explorar mais a
Tecelagem com tear, e explica como se realiza a técnica: “[...] primeiramente elabora-se o
projeto numa folha pequena de papel. Posteriormente é ampliado para o tamanho desejado,
depois transferindo-o para o urdume, o principal elemento do tear, onde é elaborada a
tecelagem”. Geralmente a |18 € o material utilizado para essa técnica; entretanto, Dilma explica
ter feito pesquisas com materiais diversificados utilizando também barbante, linha, tecido
rasgado, até barbante de embalagem de presente e fios prateados com bom resultado. Na figura

74, vemos Dilma em producéo no tear e dois trabalhos finalizados.

Figura 74 - Dilma em produgdo no tear e duas obras com a técnica de tecelagem com tear

i lllll!, '

Fonte: Acervo de Dilma Goes

A fotografia central capta uma cena singular, em gque Dilma Gées tece um trabalho no tear, e
nos é mostrado o avesso da peca que esta em construcdo, cujas linhas paralelas da urdidura, na
altura de rosto da teceld, permite-nos ver a artista no labor, o olhar atento e concentrado e as
mé&os que tecem o trabalho. As duas pecas laterais, que estdo expostas penduradas em um
bastidor, apresentam, em sua composi¢do, formas irregulares com fendas e alguns espagos
vazados, que formam desenhos com linhas e formas abstratas de diferentes espessuras e
tonalidades. Ja na figura 75, o jornal A Gazeta, de 19 de outubro de 1975, divulga a exposicao,

cuja fotografia apresenta Dilma Gdes com um de seus trabalhos.



Figura 75 - Detalhe do jornal em divulgacdo & exposicéo no Teatro Carlos Gomes em 1975
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" - A GAZETA — VITO m DOMINGO. 19 DE OUTUI

Exposi¢do de tapecaria
abm amanha no Teatro

Fonte: Acervo de Dilma Goes

A Ultima exposicdo individual de Dilma, nesse periodo, aconteceu na sede do Minas Ténis

Clube, em Belo Horizonte, cujo vernissage aconteceu no dia 24 de setembro, as 20 h, como

atesta o detalhe do convite na figura 76.

Figura 76 - Detalhe do convite da exposi¢do individual no Minas Ténis Clube - BH

P

&

20horns.‘

v v "y LAy
) L« - iy S PNwY .

DEPARTAMENTO CULTURAL E ARTISTICO DO
MINAS TENIS CLUBE ~ Ano Xil -

dvnda pom abertura -da exposicdo

arias de dilma de barros GOES batalha
Mbus Tenis Clube, rua da Bahia

Horlzonu no dia 24desetem~
hi

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Nt 564

Nesse periodo, além das exposi¢Bes individuais citadas, Dilma Goes também participa de

algumas exposic¢des coletivas, das quais destacamos um evento que aconteceu em Santa Maria,
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e outro, em Sao Paulo. Podemos apreciar, na figura 77, o convite da “Exposi¢do de Tapegarias
dos alunos do Curso de Aperfeicoamento”, promovida pelo Centro de Artes da Universidade
Federal de Santa Maria, no periodo de 24 de abril a 8 de maio de 1974, que se realizou na
Galeria Guinard, localizada no Hotel Plaza Sdo Rafael em Porto Alegre. O formato do convite
é quadrado, na cor azul, na parte superior, com os dados de identificacdo em branco, e a parte
inferior é branca e apresenta o titulo da exposi¢cdo em azul. Na parte central, e a esquerda, é
figurativizado um retrés azul, com linha na cor vermelha, cujo fio se desenrolada formando

uma linha ondulada, remetendo ao téxtil.

Figura 77 - Convite da “Exposi¢do de Tapegarias dos alunos do Curso de Aperfeicoamento” - Porto Alegre -
1974

8GALERIA GUINARD

HOTEL PLAZA SAO RAFAEL — PORTO ALEGRE
24 DE ABRIL A 8 DE MAIO DE 1974
PROMOCAO CENTRO DE ARTES DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

Exposicao de Tapecarias
dos alunos do Curso de
Aperfeicoamento

Fonte: Acervo de Dilma Goées

Outro evento de destaque que Dilma expde, em outubro de 1974, é na 12 Mostra de Tapecaria
Brasileira em S&o Paulo, que aconteceu no Museu de Arte Brasileira, da Fundagio Alvares
Penteado, com os trabalhos®3® figurativos estilizados, nomeados como “Reunido das Arvores”
(Im x 1,3 m) e “Nascimento das borboletas” (50 x 90 cm), que foram inseridos no catalogo. A
capa do catalogo, convite e obras, podemos visualizar na figura 78:

133 As cores originais das fotografias, devido ao tempo, ndo se mantiveram. A descrigdo correta das cores encontra-
se no relatorio no ANEXO 1.
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Figura 78 - Capa do catalogo, convite e as duas obras expostas no 12 Mostra de Tapegaria Brasileira em
Séo Paulo, em 1974

TAPECARIA

.18 MOSTRA BRASLERA

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Nesse percurso dessa artista de fibra, retornamos a 1978, quando Dilma cursa disciplinas na
Temple University, no departamento Tyler School of Art na Filadélfia. Como ja citado no
percurso docente, ela descobriu e se encantou com a técnica do entrelagado, a “Tecelagem sem
tear”, e, desde entdo, tem mergulhado unicamente nessa técnica intrigante, em que as maos e

0S materiais se associam ao movimento das urdiduras/tramas.

Dilma guardou, com muito carinho, o primeiro trabalho que realizou com essa técnica, que,
segundo ela, foi “um divisor de 4guas” em sua produgdo artistica téxtil. A amostra produzida

nas cores bege e azul pode ser apreciada na figura 79, com fotos em angulos diferentes.
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Figura 79 - Primeiro trabalho da artista com a técnica de Tecelagem sem tear

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Em virtude de a técnica ser inovadora aqui no Brasil, sua producéo ganha novos horizontes, e,
também aliada a pesquisa que desenvolveu no CAr/UFES (ja citada), sua carreira ganha
destaque no cenério nacional, participando de Exposic¢Oes Individuais, Coletivas e de SalGes

Nacionais. Dilma reitera em sua narrativa:

Entdo, em 1982, este movimento que os artistas téxteis fizeram para descobrir no
Brasil inteiro quem estava fazendo o que, foi que expus pela primeira vez 0 meu
trabalho. Ninguém conhecia aquela técnica e foi um trabalho demonstrado em vérios
livros e que comecei a mostrar em S8o Paulo. Logo em seguida houve a Primeira
Trienal de Tapecaria do Brasil, no Museu de Arte Moderna em S&o Paulo, eu inscrevi
trés pecas e, a partir dai, ndo deixei nada me escapar. Saldo Nacional de Pernambuco,
Saldo Nacional de Curitiba, Saldo Nacional de Porto Alegre, onde tinha salGes eu
inscrevia as minhas obras. (GOES, 2017)

Dentro do recorte de nossa investigacdo, apresentamos inicialmente o quadro 13 com as
exposicdes individuais do periodo entre 1982 e 1992. No decorrer do texto, destacaremos as
exposi¢oes individuais, bem como alguns dos Sal6es Nacionais e exposi¢des coletivas, uma

vez que foram mais de 80 mostras, e ndo seria possivel no espaco da tese.
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Quadro 13 - Exposices individuais de Dilma 1982 a 1992
ANO EXPOSICAO LOCAL

1982  Exposicdo de Tecelagens: Abordagem Didatica Capela Santa Luzia, em Vit6ria, ES.
promovida pela Galeria de Arte e Pesquisa da UFES

1986 | Exposicdo de Tecelagens Sem Tear: Didatica Capela Santa Luzia, em Vit6ria, ES.
promovida pela Galeria de Arte e Pesquisa da UFES

1991  Exposicdo de Objetos Téxteis promovida pelo Sagudo da  escola  George
programa “Partnes of America” Washington High School em
Charleston, West Virginia, USA.
1992 | Exposicdo de Objetos Téxteis promovida pelo Espaco Cultural Yazigi, Vitdria, ES.
Yazigi Internacional

1992  Exposicao de Arte Téxtil Atelier da artista, Vitoria, ES.

Fonte: Elaborado pelo autor com as informagdes disponiveis em: <http://dilmagoes.art.br/dilma-goes/>

Iniciamos a apresentacdo e a analise da exposi¢do “Tecelagem: Abordagem didatica” que
aconteceu no periodo de 14 de dezembro de 1982 a 02 de janeiro de 1983, na Galeria de Arte e
Pesquisa da UFES, que se localizava na Capela Santa Luzia!**, Cidade Alta - Vitoria - ES,

(figura 80), importante espaco de exposi¢oes da época.

Figura 80 - Capela Santa Luzia

Fonte: Acervo do autor

134 A Capela Santa Luzia € a igreja mais antiga de Vitéria. Foi erguida no século XVI sobre uma rocha, em estilo
colonial, com tracos arquiteténicos simples e edificada na fazenda de Duarte Lemos, na sesmaria doada pelo
primeiro donatario da Capitania do Espirito Santo, Vasco Fernandes Coutinho. Disponivel
em<https://www.vitoria.es.gov.br/cidade/capela-de-santa-luzia> Acesso em: 06 de agosto de 2021.
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Em relagdo a importdncia da Galeria de Arte e Pesquisa da UFES, Dilma Goes, na

conversa/entrevista, destacou sua importancia e a visao dos professores Raphael e Jerusa Samd.

Foi a Jerusa e Sam(, com esta cabeca vinda de Sdo Paulo, que comecaram este
trabalho, tanto que se chamava Galeria de Arte e Pesquisa da UFES, em que a UFES
fazia todo um trabalho com a gente, expiinhamos, éramos colocados nos jornais. A
Galeria é fundamental, vocé sabe o papel que esta galeria tem? Pois cada Galeria tem
uma abordagem, um approach. Esta Galeria era fantastica! [...] A Galeria é de suma
importancia, pois ninguém cria nada, do nada! VVocé cria a partir de informacdes, do
que entra em sua cabeca, vocé processa essas informacfes a partir de suas esséncias e
“joga para fora”, dando sentido a Arte. (GOES, 2017)

Essa mostra tinha, como premissa, difundir a inovadora técnica téxtil e o projeto de pesquisa

“Tecelagem sem tear”. Destacamos que os trabalhos apresentados foram executados no projeto

de pesquisa “Tecelagem sem tear”, por meio do estudo de materiais no semestre 1982/2, em

que foram testados varios tecidos e tintas e executados trabalhos com entretela sintética

pintada com tinta a base de agua. Esses trabalhos foram apresentados também na 32 Trienal

de tapecaria, no 2° semindrio de pesquisa da UFES e no 1° Saldo Capixaba de Artes Plasticas

em Vitdria - Prémio Aquisicao (cujo certificado esta na figura 81)

Figura 81 - Certificado do 1° Saldo de Arte Capixaba: Prémio aquisi¢do em 1982
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Fonte: Acervo do CAr/Ufes
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Em relacdo a Mostra na Capela Santa Luzia, o jornal A Gazeta, de 13 de dezembro de 1982,

em divulgacao, apresenta a reportagem “4 tapecaria marca a semana’’:

Amanhd, as 18h30, na Santa Luzia, abre a mostra de Dilma Goes, mas seus trabalhos
deverdo ficar expostos até o dia 2 de janeiro. Ali a tapeceira, que vem demonstrando
um trabalho pioneiro, em termos de inovagao na técnica. [...] ndo usa o tear e tece
seu trabalho com um material novo, dentro da tradicional tapecaria de fibras. Ela
procura sempre uma solucdo tridimensional que aproxima seu trabalho da
escultura. (Grifo nosso)

Na figura 82, podemos apreciar o convite com a obra “Movimento I’ e uma fotografia de Dilma

Goes e sua obra na exposicao:

Figura 82 - Convite e fotografia de Dilma na exposi¢do Tecelagem sem tear, na GAP, em 1982

| cawraceaEeresqusapaes [ )
CAPELA SANTTA LUZA- CDADE AITA-VITORA-ES

DLMA GOES BATALHA

fecelogem.
doordagem diddtica

s Comr \ ) 0]

Fonte: Acervo Dilma Gées

A reportagem faz mencéo as fotografias que fizeram parte da exposicdo, e o autor do texto
observa que, “para uma melhor apresentacdo didatica da mostra, tem a documentacdo do
processo de tecelagem, realizado por Dilma, e fotografado pela artista plastica Maria
Auxiliadora Delmaestro, visando a mostrar aos visitantes todo o processo de execucdo dos

trabalhos”, que pode ser apreciado na figura 83.
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Figura 83 - Fotos do processo de execucdo da técnica do Entrelagado (da esquerda para a direita)

Fonte: Arquivo de Dilma Gées e montagem realizada pelo autor

Quadro 14 - Legenda das fotos de execucdo da técnica do Entrelacado, da esquerda para a direita

1 Reparem que duas tiras ficam na horizontal e duas na vertical

2 Sdo quatro tiras entrelacadas e alfinetadas conforme a posicdo demonstrada
3 Agora alinhavo e retiro os alfinetes

4 Inicio do entrelagado - 1° estagio

5 2°estagio

6 3°estagio

7 40 estagio

8

Agora recomega tudo até atingir a dimenséo planejada

Fonte: Elaboracédo do autor

Dilma Goes, em 1982, inscreveu e foi selecionada na 11l Trienal de Tapecaria do Brasil,
realizada no MAM de Sao Paulo, com trés pecas dessa inovadora técnica, que foram
apresentadas em sua 12 exposic¢do individual na Capela Santa Luzia. Essa mostra era
considerada a mais importante no cenario téxtil nacional, e o jornal A Gazeta, de 3 de maio
de 1985, destacou que Dilma Gades “[...] foi até hoje a Gnica capixaba a representar o Espirito
Santo em uma Trienal de tapegaria”. A figura 84 mostra o0 documento que o Museu de Arte

Moderna de Sdo Paulo enviou para a artista, pela selecdo dos trabalhos e, na figura 85,



podemos visualizar os trés trabalhos que fizeram parte dessa mostra.

Figura 84 - Documento da sele¢do da Il Trienal de Tapecaria

380/82 S3o0 Pauvlo, 8 de julho de 1982

Dilma de Barros Goés Batalha

figurarem na mostra em guestEo.

especial, pedimos dar-nos instrugdes escritas,

inruguragio.
<

Ve

No Juri de Selegzo da III Trienal de Tepegaria do MAM
de Sao Pzulo, reunido em 7.7.82 seus trabalhos foram accitos

Conforme o regulsmento os trabalhos deverdo scer entre
gues até o dia 10 de agosto prozimo. Se necessiterem de montazgem

Em tempo oportunc, enviar-lhe-emos convites pera

Cumprimentos pelo seu 8xito e cordizis saudegdes de

7
Sema Pet/sgnani

Assistente ExXecutiva da Diretoria

Fonte: Acervo de Dilma Godes
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Figura 85 - Obras selecionadas para a 111 Trienal de Tapecaria®®

13 lr,/,//”” 7
: ‘,//,,;f,/,,,/,/,//////‘;;n

Fonte: Arquivo do CAr/UFES

As obras apresentadas na Il Trienal de Tapecaria no MAM de Sao Paulo foram tecidas tendo
como material téxtil a entretela, que, pela sua feitura e resultado final, sugerem-nos o efeito de
sentido de movimento, tal qual seus titulos indicam. Em relacdo a visualidade, a primeira e
segunda obras sdo verticalizadas e necessitam do suporte de uma superficie vertical, nesse caso,
a parede para sustenta-las. Ja a terceira obra possui total autonomia de sustentacdo, apresenta-
se como uma pega tridimensional escultdrica, que esta em cima do suporte, com camadas
onduladas de tamanhos similares, mas que se desencontram e nos ddo a impressao de

proporcionar mais estabilidade a peca.

Em relacdo ao cromatico das obras, sé temos a visualizacdo do preto, branco e das tonalidades
de cinza; entretanto, percebemos que a primeira obra “Movimento I” foi tecida em duas nuances
de cor contrastantes, compostas por tiras horizontais que, tal qual a arte dptica’®®, fazem nosso

olho transitar entre as duas tonalidades e nos dédo a ilusdo de movimento, também favorecidas

135 Da esquerda para a direita, temos as obras selecionadas e apresentadas na Il Trienal de Tapegaria no MAM de
S8o Paulo: Movimento 1 (1,30 x 60 cm), Movimento 11 (0,7 m x 0,3m) e Movimento 111 (0,7 x 0,30 cm).

136 Arte Optica foi o termo incorporado a historia e a critica de arte apos a exposigdo The responsive eye [O olhar
compreensivo, MoMA/Nova York, 1965). Os artistas envolvidos com essa vertente realizam pesquisas que
privilegiam efeitos 6ticos, em fungdo de um método ancorado na interagdo entre ilusdo e superficie plana, entre
visdo e compreensdo. Os trabalhos da op art enfatizam a percepcdo a partir do movimento do olho sobre a
superficie da obra, com composicGes, em geral, abstratas - linhas e formas seriadas se organizam em termos de
padrdes dindmicos, que parecem vibrar, tremer e pulsar. O olhar, convocado a transitar entre a figura e o fundo, a
passear pelos efeitos de sombra e luz produzidos pelos jogos entre o preto e o branco ou pelos contrastes tonais, é
fisgado pelas artimanhas visuais e ilusionismos. OP Art. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3645/op-
art. Acesso em: 17 de agosto de 2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
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pela modelagem tecida de forma mais solta que cede, caindo na parte frontal da peca que
aumenta esse efeito de sentido para o observador. A obra central, cujo nome é Movimento |1,
apresenta formas tecidas circulares vazadas, apresentadas em 12 camadas duplas, criando uma
composicdo com uma forma fixa e trés soltas, organizadas em sequéncia, formando um trabalho

téxtil harmodnico.

Ainda em 1982, aconteceu, na GAEU, no periodo de 10 de dezembro a 22 de dezembro de
1982, a Exposicdo “Arte Tecida Brasileira”, promovida pela Sub-Reitoria
Comunitéaria/UFES, cujo convite pode ser apreciado na figura 86. Teve a participacdo de
artistas'®” expositores do ES e de outros estados como Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Sao

Paulo e Rio de Janeiro.

Figura 86 - Convite da exposicdo Arte Tecida Brasileira

Fonte: Arquivos da GAEU

137 Allicia Beatriz Negri; Arlinda N. Volpato; Carla Diehl; Dilma de Barros Goes Batalha; Fernando Manoel de
Andrade e Silva; Freda Cavalcanti Jardim; Heloisa Crocco; Janete Fernandes de Siqueira; Joice Saturnino; Licié
Fayet Hunsche; Renato Caseira; Rojane Saraiva Lamego; Rosa Aquino; Shirley Paes Leme; Suzana Teixeira;
Vivian Silva; Zoravia Bettiol.
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No jornal A Gazeta, de dezembro de 1982, encontra-se a divulgagédo dessa exposi¢do na secéo
de Artes Plasticas, escrita pelo jornalista e critico de arte, Carlos Chenier, cujo titulo foi
“Mostra de tapecaria em nivel nacional”. Chenier diz que a exposi¢do contou com 18
tapeceiros de nomes nacionais e estaduais que mostram trabalhos de magnitude técnica de
tapecaria e destaca a presenca dos artistas professores capixabas: Renato Caseira, Dilma Gdes
Batalha, Ronaldo Mateus e Freda Cavalcanti Jardim. Ele observa que as propostas dos artistas
rompem o conceito ancestral, procurando a terceira dimensdo, destaca a producéo de Dilma
GOes: “Mas fica evidente que o trabalho de Dilma se coloca em situagdo de vantagem, por
utilizar entretela dobrada, fazendo de suas obras intituladas Movimento, um trabalho

original”.

Carlos Chenier, na matéria “Tapegaria ¢ destaque em dezembro” (figura 87), fala sobre o grande
momento da Tapecaria, na cidade de Vitdria, em que as mostras estdo em “alto grau”. Declara
que, na Santa Luzia, Dilma Gdes exibe nove trabalhos com técnicas inovadoras que adquirem
a tridimensionalidade, com uma beleza plastica muito forte, com pecas de Tecelagem e

138

Feltragem™° e também faz mencdo a exposicdo Arte Tecida Brasileira na Galeria Espaco

Universitario.

Figura 87 - Detalhe do jornal A Gazeta de 1982, que destaca obras de Dilma Goes

rnnes plésticas

Carlos Chenier
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més de dezembro pela qualida-
de.

Hoje. no inicio da noite.
abre mostra de fotografia, Hei-
tor Bonino. Sdo trabalhos que
este fotdgrafo profissional vem

Trabalho em 6leo sobre papel.
- Jorge Hitte. M&D

i

S Santa Luzia’

Fonte: Biblioteca publica estadual/ES

Nessa exposi¢do, realizada na GAP, Capela Santa Luzia, foram apresentados trabalhos da série

“Movimentos Entrelagados”*°. Como podemos ver nos trabalhos da figura 88, eles foram

138 A Feltragem é utilizada exclusivamente com a & do carneiro. A técnica consiste em transformar a 14 cardada
em feltro, ndo apenas para produzir o tecido como também para criar objetos feltrados.

139 Nome da obra: Movimento entrelagado VII (60 x 30 cm), Movimento entrelagado V111 (60 x 40 cm) e Movimento
entrelagado 1X (70 x 50 cm), tecidos em entretela pintada com tinta a base de agua.
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tecidos também com a entretela com tonalidades de marrom, e expostos pendurados na parede.
Dilma (2021) explicou que “ [...] essas peg¢as, quando finalizadas, necessitam de acabamento
em razao das fitas de entretela que sobram, para que o trabalho ndo se desmanche, e também
por ser o lugar onde o trabalho ficara pendurado”, assim, ela colocava um acabamento lateral
em madeira pintada da mesma cor do trabalho ou revestida com o proprio tecido. Essas pecas,
em relacdo as da figura 85, da série “Movimentos”, permitem ao observador ter o efeito de

sentido de certo dinamismo visual e se destacam pela maleabilidade e maior movimento.

Figura 88 - Trabalhos da série Movimentos Entrelacados

Fonte: Website de Dilma Goes.
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Dessa série de trabalhos, um exemplar ficou para o acervo da UFES, a peca maior, visualizada
na figura 89, que, na fotografia, ndo esta pendurado; nesse sentido, ndo conseguimos visualizar
seu caimento. Na conversa/entrevista, realizada em 2017, Dilma Goes faz mencéo a essa peca,
que foi confeccionada com entretela, material téxtil sobre o qual fez muitas pesquisas, esse,
acessivel em relagdo ao preco, muito bom para “tecelar”, e que, com ele, fez estudos com varias
tintas: a 6leo, de serigrafia, de batik e tinta a base de agua; esta Ultima foi a que deu melhor
resultado. Ela narra uma curiosidade em relacdo a esse material, cuja obra estava na exposicao
na GAP e também na Semana de Arte de Castelo e descobriu que a entretela, enquanto material
téxtil, ndo tem muita resisténcia, e, ao ser exposto pendurado, acabou cedendo, aumentando de

tamanho, sendo transformado, e esse foi um processo que ela s6 descobriu na prética.

O trabalho tinha, inicialmente, 40x70 cm. A partir do dia em que fui visitar a
exposicao, a peca ja estava com 78 cm, depois 82 cm, e, ao final, estava com 1 metro.
Porque o material ndo tinha resisténcia, (...) eu s6 descubro quando eu fago, s6 se faz
a pesquisa quando se trabalha com o material, ele € mole e ele caiu, a dobradura nao
segurou. Porque nao se costura nada, é a dobradura que sustenta. Ela foi evoluindo.
Enfim, esta primeira exposicao tinha so trabalhos em tons de marrons. Uma ocasido
este trabalho foi para Castelo, por conta de uma Semana de Arte. L4 teve um acidente,
chuva, mas chegando |4 encontrei o trabalho todo arrumadinho no plastico. Pensei,
agora vou fazer uma transformacéo em vocé! O que estes trabalhos se transformaram!
Um bordado vocé tem uma espécie de uma chave, que vocé desmancha e sai tudo, o
meu ndo. O meu ndo, é um conjunto de faixas que sdo fixadas, ou concentradas em
varios pontos. O que fiz, eu desgrudei as faixas daquele formato e, com as faixas
tecidas fiz outros trabalhos. Ai eu ja conhecia 0 material, dizia: “Ah! Vocé ndo quer
ficar pendurado ndo, vocé quer ficar sentadinho, sentado vocé€ vai ficar”. Fiz entdo
objetos, que estdo la em casa até hoje intactos, lindos e perfeitos. Porque descobri
fazendo. (...) Essa experiéncia com o material é muito gratificante. (GOES, 2017)

A exemplo desse fato, narrado por Dilma Gées, podemos fazer referéncia a Landowski (2017),
em razao ao “acidente” com a pega téxtil de entretela, em que foi necessario um “ajustamento”,
isto &, a artista precisou se ajustar sensivelmente com o material, com o trabalho téxtil: “AA!
Vocé nao quer ficar pendurado ndo, vocé quer ficar sentadinho, sentado vocé vai ficar!” Foi

necessario um ajustamento entre artista e obra e uma reconstrucao no ato da relacao.

Tal é exatamente o regime de ajustamento: um regime de sentido e de interacdo, no
qual nem o sentido nem o valor, nem as condicfes de seu aparecer estdo fixadas de
antemdo, mas no qual se criam em ato, em funcdo da disponibilidade e mesmo da
generosidade dos participantes um face ao outro - o que, é claro, sempre implica certa
tomada de risco. (LANDOWSKI, 2017, p.21)

Outro evento téxtil nacional de que a artista professora participou, foi a Exposicdo Nacional
de Arte Téxtil de Porto Alegre, que aconteceu em 1985. Dilma Goes ficou entre os 23

selecionados, entre os 180 inscritos. A figura 89 apresenta a capa do catalogo, que tem um
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design multicolorido, pois apresenta um mosaico de imagens com detalhes de 12 obras téxteis
dos participantes.

Figura 89 - Capa do catalogo da Exposicao Nacional de Arte Téxtil de Porto Alegre

EXPOSICAO NACIONAL
DE ARTE TEXTIL/1985

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Vale ressaltar que esses trabalhos foram desenvolvidos por pesquisas no 2° semestre de 1984,
cujo material foi o feltro, pintado com tinta a base de agua. Os trabalhos foram intitulados
Relevos, em funcdo do resultado pléstico. Na figura 90, vemos dois trabalhos dessa fase que
tém o feltro como material plastico. O primeiro apresenta duas tonalidades de verde, e 0
segundo tem um cromatico em azul; por serem tecidos em feltro, possuem densidade firme e

apresentam ondulacdes e curvas que permitem ser pendurados, mantendo-se na mesma posic¢&o.
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Figura 90 - Trabalhos Relevos Entrelacados

Fonte: Acervo de Dilma Goes

Nos trabalhos apresentados na figura 90, em relacdo as anteriores (das figuras 88, p. 218), as
formas tecidas que compdem as faixas sdo alongadas; enquanto a de tons esverdeados avanca
em volteios para a frente, a de tons azulados, em diferentes espessuras, alongam-se para baixo
e retornam num efeito de sentido mais lento que a anterior. Outro destaque é a auséncia de

simetria, tdo comum em pecas de tecelagem e de tapecaria.

A Gazeta, de 3 de maio de 1985, divulga essa mostra com uma matéria assinada por Maria
Alice Lindemberg, que se intitulou “Uma capixaba no mundo da tapegaria” (figura 91). O
texto destaca a inovadora técnica téxtil de composicdo tecida no espaco, e que, apds 0
encerramento da mostra, os trabalhos iriam participar de um projeto de itinerancia por varias
capitais brasileiras a saber: S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Floriandpolis
e Curitiba. Alice Lindemberg (1985) assinala:
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Na fase seletiva dos trabalhos para essa exposicao, as tapecarias “Relevo Entrelagado
I” e “Relevo Entrelagado 117, juntamente com trabalhos de quatro outros tapeceiros
brasileiros, foram considerados os de maior destaque na mostra. [...] H4 muito
perseguindo uma inovadora técnica téxtil de composicdo tecida no espaco, sem tear,
aartista Dilma Gées vem mostrando o resultado de suas pesquisas em saldes, coletivas
e individuais, locais ou nacionais desde 1965. [...] Encerrada a Exposicdo Nacional de
Arte Téxtil, os organizadores programam uma exposicéo itinerante dos trabalhos da
mostra. Essa sera uma oportunidade para Dilma mostrar a um publico maior, o
resultado plastico de seu inovador trabalho com a fibra.

Figura 91 - Detalhe da matéria em divulgagdo aos trabalhos de Dilma Goes na Exposicao Nacional de Arte
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Fonte: Acervo da GAEU/UFES

A segunda mostra na Capela Santa Luzia foi a “Exposi¢do de Tecelagens Sem Tear: Pesquisa”
em 1986, o convite pode ser apreciado na figura 92, que apresenta um detalhe de uma obra da
série Relevos entrelagados, que, pelo material utilizado, o feltro, um material mais rijo, j nos
da o efeito de sentido do relevo, por apresentar camadas e planos, como podemos observar nas
pecas do jornal apresentadas na figura 91, em que as tiras tecidas ora estdo presas, ora soltas,
ficando como em camadas, que se sobrepdem, entrelacam-se, criando relevos e texturas
visuais. Essa mostra obteve patrocinio da UFES, do Instituto Nacional de Artes Plasticas e da
Fundacdo Nacional de Arte e foram apresentados trabalhos em feltro e outros inovadores,
elaborados e executados no projeto de pesquisa “Tecelagem sem tear”, no semestre 1986/1,

com o tule de nylon, que é leve e transparente. Essas producdes também foram apresentadas no
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5° Seminério de Pesquisa da UFES, no XXXIX Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco e no V
Saldo Nacional de Salvador.

Figura 92 - Convite da exposicdo Tecelagem tem Tear: pesquisa
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O CENTRO DE ARTES £ A FUNARTE COMUNICAM A ABERTURA DA EXPOSICAD
OF TECELAGEM SEM TEAR, DIA § DE JUNHO DE 1086, (SEGUNDA FEIRA), AS 2000 MORAS
APOIO REDE GAZETA DE COMUNICACOES

GALERIA DE ARTE £ PESQUISA DA LFES
t' |"' RUA JOSE MARCELINO SIN-CDADE ALTAVITORA-ES

Fonte: Acervo do CAr/UFES

O Caderno Dois, de A Gazeta, de 9 de junho de 1986, divulga essa exposi¢do de Dilma Gaes,

com uma matéria escrita pelo jornalista Aldi Corradi, que tem um titulo instigante para a época:

“Toque. E permitido”’:
Quem nunca entrou em uma galeria de arte e ficou frustrado pela distdncia que
obrigatoriamente o publico deve manter dos trabalhos expostos? A eterna e
empoeirada plaquinha nos museu avisa: “Ndo toque”. Onde é possivel, os artistas
contemporaneos tém trabalhado para mudar essa distancia que o curioso publico
muitas vezes tem do trabalho e pede para tirar a plaqueta. Quem for ao vernissage tera
uma boa oportunidade de se vingar dessa proibi¢do. Dilma proclamou a proibi¢do da

proibicdo ao toque e expde trabalhos de tapecaria para serem trabalhados pelo
publico, exigindo sua criatividade e participacdo. (CORRADI, 1986 - grifo nosso)

Segunda a mateéria, no espago da Capela Santa Luzia, a exposi¢éo foi dividida em trés espacos:
0 primeiro, com a “Instalacdo Espaco Tecido”; 0 segundo, em que o publico pode ter
explicagbes sobre o trabalho e do uso dos materiais, e o terceiro, com cinco tapecarias
penduradas nas paredes. Inferimos que a experiéncia da Dilma artista € atravessada pela
experiéncia da Dilma docente, uma vez que novamente, nessa exposicdo, foi organizado um

“espaco didatico”, isto &, além da apreciacdo dos trabalhos téxteis, eles podiam ser tocados,
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bem como os visitantes tiveram como compreender como eles foram tecidos e a materialidade
deles. Na figura 93, temos uma fotografia do recorte do jornal da época, e destacamos a
narrativa do jornalista sobre a mostra, a organizacao e os sentidos da exposi¢do com um trabalho

conceitual e interativo.

De imediato o que chama atencdo ¢ a “Instalacdo Espago Tecido”. Mesmo que
houvesse a proibi¢do do togque, ninguém conseguiria reprimir a vontade de brincar e
mexer com cinco elementos nas cores azul, vermelho e amarelo que se assemelham a
maédulos de trés metros de altura cada. Colocados no espaco, parecem labirintos de
cores entrelacadas, convidando o publico a caminhar em seu interior e a formar novos
planos e novas formas. Um trabalho conceitual, de venda impossivel.

Figura 93 - Recorte do Jornal A Gazeta sobre a exposicao

Fonte: Acervo da Biblioteca publica estadual/ES

Com o texto do jornalista Corradi, “Dilma proclamou a proibi¢ao da proibi¢do ao toque e
expde trabalhos de tapecaria para serem trabalhados pelo pablico, exigindo sua criatividade
e participagdo” e, também, com a narrativa de Dilma Gées na matéria do jornal: “O publico
deve ter a oportunidade de se realizar, interferir no espaco. Isso s6 é pedido num trabalho
tridimensional, e no trato com o material téxtil, poucos fazem isto. Mas o mundo é
tridimensional, mas acho interessante a arte ser percebida assim”, percebemos a
contemporaneidade da artista que, ja na década de 1980, trabalhava com instalacdes e com a
insercdo de obras conceituais!*® em seu trabalho artistico. Nesse viés artistico contemporaneo,

da arte em interacéo e tridimensional, Oliveira (2002) destaca:

140 para a arte conceitual, vanguarda surgida na Europa e nos Estados Unidos no fim da década de 1960 e meados
dos anos 1970, o conceito ou a atitude mental tem prioridade em relacdo a aparéncia da obra. O termo arte
conceitual é usado pela primeira vez num texto de Henry Flynt, em 1961, entre as atividades do Grupo Fluxus.
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As salas de exposi¢do transformaram-se, pois, em ambientes ou espacos artisticos. O
bidimensional que irrompeu o tridimensional, passou, depois, a ser inteiramente
paisagem, arquitetura, para ser habitada. Adentra-se nas obras de arte da
contemporaneidade como se adentra num projeto de construgdo inconcluso; no
entanto, inteiramente delineado, a espera do acabamento. Gragas ao corpo do que vem
ai penetrar, aos seus sentidos, ao seu fazer inteiramente captados por sensores, pode-
se, enfim, terminar a construcéo na qual o sujeito destinatario foi incorporado como a
parte faltante para que o todo se entrelagasse e pudesse apresentar-se enquanto texto.
(OLIVEIRA, 2002, p. 55)

Figura 94 - A esquerda, instalagdo no Cemuni, no CAr/UFES, e, a direita e abaixo, fotos da instalagio no 17°
Saldo de BH
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

A exemplo dessa exposicdo, que permitiu a interacdo entre o espectador-obra, bem como a
mudancga de seus trabalhos para o plano tridimensional, outras exposi¢des individuais e
coletivas da artista teceld apresentaram essa modalidade conceitual e interativa. Podemos
contemplar, na figura 94, fotos de uma instalacdo na exposicao de 1985 no 17° Saldo de Arte
do Museu de Arte de Belo Horizonte, e outra, que se realizou no CEMUNI, no CAr/UFES, que

revelam a leveza da seda em cores primarias.

Na figura 95, podemos também visualizar uma instalagdo de Dilma Goes, que foi apresentada

no Armazém 3, no Porto de Vitdria - ES, por ocasido da exposicdo coletiva “Instalacdo Porto
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91”. Concordamos com Oliveira (2002), quando diz que a arte contemporanea [...] “vai
deixando de ser uma construcdo em que a esteticidade é determinada pelo modo de realizar o
arranjo expressivo, ela realiza arranjos nos quais 0s papéis de destinador e destinatario ja se
apresentam confundidos para que a obra seja criacdo conjunta dos dois polos”, ou seja, nessas

“obras instalagdes™, o sentido so se efetiva em meio a interagdo.

Figura 95 - Instalagdo de Dilma Goes na exposicao Instalagdo Porto 91

Fonte: Acervo de Dilma Goées

Nessa Instalacdo, podemos visualizar cinco longas composicdes verticais tramadas em tule de
nylon que, presos ao teto em um formato circular, como mobiles, que se permitem girar, descem
até o chdo. Nos fios tramados, podemos perceber a transparéncia e a maleabilidade do tule de
nylon, que foi tecido nas cores azul, amarelo e vermelho (figura 96). Esse trabalho permitiu
interacOes entre os participantes com uma producdo de sentido em ato, em que os destinatarios
puderam ver, tocar, sentir, brincar, correr, em conexd com 0 espago e a obra. Sobre as

instalagOes de Dilma, Lopes (1992), destaca:

[...] nas instalagbes de Dilma Goes, interessavam-lhe, sobremaneira, a leveza, a
transparéncia e a presenca significativa do material flutuante e maledvel, com quem
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intervinha na visibilidade do espaco, tanto que algumas de suas obras foram pensadas
e concebidas, tendo em vista o espago onde seriam inseridas. Dilma propde-se, através
delas, a romper com o mito do objeto artistico, encurtando a distancia entre a arte e
realidade.

Figura 96 - Instalacdo e interacdo dos participantes na exposicao Instalacdo Porto 91

Fonte: Acervo de Dilma Goes

A “Instalacéo Porto 91, da qual Dilma participou, foi uma exposicao coletiva, que aconteceu
no periodo de 29 de agosto a 02 de setembro de 1991, organizada por Neusa Mendes, em
parceria com a UFES, a Prefeitura Municipal de Vitoria e com a Companhia Docas do ES. No
Jornal A Gazeta, de 11 de agosto de 1991, divulgou a exposicao, e foi ousada, no olhar de
Neusa Mendes, que declarou: “Queremos tornar essa experiéncia uma tradigéo local para criar
confronto com a arte produzida nos grandes centros culturais e que n6s produzimos aqui, e fazer
dessa mostra um momento significativo da arte que € a de reunir no mesmo espaco fisico toda
a nossa vitalidade”.

Essa mostra contou com importantes artistas capixabas e nacionais'#!, dentre eles, varios artistas

professores do CAr/UFES, que, além de Dilma Gées, destacamos: Hilal Sami Hilal, Joyce

141 Nessa mostra, além dos artistas professores citados, participaram: Adrianne Gallinari; Agnaldo Pinho; Arlindo
Dai Bert; Clélia Soares; Daniel Senise; Dilma Gées; Edson Arcanjo; Eugénio Geaquinto Herkenhoff; Fabio de
Bittencourt; Flavia Carvalhinho; Heitor Takahashi; Hélio Coelho; Icléia Correa; Ivanilde Brunow; Leda Catunda;
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Branddo, César Cola, Attilio Colnago, Antbénio Aristides, Rosana Paste, Nelma Guimaraes,

Jeveaux, Orlando da Rosa Farya; Lincoln Guimarées e Freda Jardim.

Figura 97 - Cartaz de divulgacdo da exposi¢do Instalacéo Porto 91
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Fonte: Acervo da GAEU

O cartaz de divulgacéo dessa exposicao (figura 97) tem um design que apresenta o plano de
fundo preto, que nos leva a crer ser uma fotografia que foi tirada de dentro do Armazém do
Cais do Porto de Vitdria, em contraluz. O titulo da exposigdo “Instalagdo Porto 91” estd em

destaque na parte superior, em letras caixa alta na cor branca, e os nimeros 9 (cor vermelha) e

Leonardo Brizola; Leonilson; Luiz Zerbini; Lygia Pape; Mara Perpétua; Marco Antnio Rocha de Oliveira "Mac";
Ménica Debane; Nilson Fanini; Norton Dantas; Ricardo Cruzeiro; Tania Calazans; Zé Bento; Zulmira Amaral. Foi
uma promogdo da Sub-reitoria Comunitaria/UFES; Prefeitura Municipal de Vitéria; Companhia Docas do Espirito
Santo; Museu de Arte Contemporanea de Campinas; Aracruz Celulose e BANESTES.
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1 (cor laranja), tonalidades solares, que se destacam e representam 0 ano da exposicao.
Centralizado e em destaque, por meio de abertura verticalizada, vemos o detalhe lateral da proa
de um navio com o nome “Confidence”, que esta ancorado, e também vemos o0 mar e a paisagem
ao fundo. Na parte lateral esquerda, s@o apresentados todos 0s nomes dos artistas expositores,

e, na parte inferior do cartaz, 0 nome das instituigdes patrocinadoras.

Ainda com a leveza do tule de nylon, Dilma Goes foi selecionada no XXXIX Salé@o de Artes

Plasticas de Pernambuco®#?. Seu certificado de participacio, podemos visualizar na figura 98.

Figura 98 - Certificado do XXXIX Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco em 1986
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MUSEU DO ESTADO
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de 1986 com os trabalhos . obieta  Textil Nimero Us |
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—_— Obieto  Toxtil Nimoro Tris

Lategoria 1 Tecclagem

I selecionados pela Comissao Julgadora, constituida por Casimiro Xavier de Mendonca, Daniel Santiago,
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Fonte: Acervo do CAr/UFES

Esse evento aconteceu na cidade de Recife e realizou-se no periodo de 26 de setembro a 26 de
outubro, com a promoc¢ado da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes e 0 Museu do Estado.

O jornal A Gazeta, de 26 de setembro de 1986, anuncia o Saldo em que duas artistas capixabas
foram selecionadas com trés trabalhos cada uma (Dilma Gées e Ivanilde Brunow), em meio a
uma selecdo de 1971 trabalhos enviados por 557 artistas plésticos. Segundo a matéria, Dilma
apresentara grandes trabalhos com técnica de tecelagem sem tear. Um dos objetos texteis possuli

iluminacdo central, alcancando efeitos desejados pela artista, a de formacéo de novas cores a

142 A comisséo julgadora foi constituida por Casimiro Xavier de Mendonga, Daniel Santiago, Guita Charifker,
Paulo Bruscky e Roberto Licio de Oliveira.
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partir das cores fundamentais. O certificado vemos na figura 98. Os trabalhos apresentados,
“Objetos um”, “Objeto Dois” ¢ “Objeto trés” (figura 99), foram tecidos com a técnica de
tecelagem sem tear - entrelacado, utilizando o material de tule de nylon, nas cores azul e
vermelha. Um trabalho ficou pendurado; outro, em cima de um modulo, e peca de maior
formato, em vermelho, que tinha entre cinco metros e se destacou na mostra pela dimensao,

leveza e transparéncia.

Figura 99 - Dilma Goes e as obras selecionadas no XXXIX Saldo de Pernambuco em 1986

Fonte: Acervo de Dilma Goes.
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Em 1991, Dilma Gdes participou de um projeto pelo programa “Partners of América’*?,
programa que possibilitava troca de experiéncias técnicas/culturais entre paises e 0s governos
das Américas. Esse evento foi noticiado no jornal do Instituto de Artes em Marshal (Tri-State

Arts Forum), na edi¢do de abril de 1991, como podemos visualizar na figura 100.

Por meio desse programa, houve um intercdmbio entre a UFES e a West Virginia University,
em que a professora artista participou de uma residéncia durante o0 més de abril que aconteceu
na cidade de Marshall. Nessa oportunidade, partilhou de suas pesquisas e sua producéo téxtil
com estudantes da Universidade e da educacdo basica; nesse caso, alunos do ensino médio.
Também pdbde ser enriquecida com trocas de experiéncias, com o conhecimento de uma nova

cultura, espacos expositivos, dentre outras acoes.

Figura 100 - Noticia do evento no jornal do Instituto de Artes em Marshall, abril de 1991. IntercAmbio Espirito
Santo e a Universidade West Virginia
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Fonte: Acervo de Dilma Goées e GAEU

143 O Partners of the Americas foi inspirado pelo Presidente dos Estados Unidos John F. Kennedy, que, em 1963,
langou a Alliance for Progress, um programa de cooperagdo econdmica governo a governo em todo o Hemisfério
Ocidental. E uma organizaco sem fins lucrativos 501 com sede em Washington.
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No periodo dessa residéncia, realizou uma exposicdo individual de “Objetos Téxteis” N0 sagudo
da escola George Washington High School*** em Charleston, West Virginia University, USA.
Também proferiu uma palestra no dia 24 de abril de 1991, as 19h30, na galeria Birk Art

Gallery'#

na Universidade em Marshall, que € uma das universidades publicas mais antigas da
Virginia Ocidental, vide certificado na figura 101, que foi escrito manualmente. Esse evento foi
gratuito e aberto aos interessados, e, segundo o jornal, com boa infraestrutura para receber os
participantes, Dilma teve a oportunidade de desvelar o trabalho téxtil brasileiro e capixaba,
pois apresentou slides de seu trabalho e de outros artistas téxteis do Brasil, mostrando a forca
da arte téxtil contemporanea brasileira, além de divulgar o seu trabalho, sua pesquisa de

materiais e técnicas, texturas, formas, expressdo e linguagem estética.

Figura 101 - Certificado de participacdo no Evento na Birk Art Gallery em Marshall 46

Hand _Moven Art

ArtisT - Dibma Goas Ratalha
Vitoria , Brazil
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net

Mrs. Ratalha visiled the Studio At Classes with
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lec/ngue and Showed sldes o Braxilian
Fber ‘3rists.

Fonte: Acervo de Dilma Goées.

144 George Washington High School é uma Escola publica fundada em 1965, 1522 Tennis Club Rd, Charleston,
WYV 25314, Estados Unidos.

145 A Birke Art Gallery esta localizada na esquina da 3rd Avenue e Hal Greer Boulevard, dentro do Smith Hall no
campus da Marshall University. Disponivel em: <https://www.marshall.edu/art-galleries/birke-art-gallery/>
Acesso em: 10 de agosto de 2021.

146 Traducdo: Arte Tecida & M&o. Artista: Dilma Goes Batalha. Vitdria, Brasil. Técnica: Tecelagem sem tear:
Entrelagado. Materiais: 1& natural, feltro, lona rdstica, rede de nailon. A Sra. Batalha visitou o estudio Art Classes,
com a filha, Carla, na segunda-feira, dia 22 de abril, terca-feira. Ela demonstrou sua técnica de entrelacado e
mostrou slides sobre artistas téxteis brasileiros.



https://www.marshall.edu/art-galleries/birke-art-gallery/%3e%20%20Acesso%20em:%2010%20de%20agosto%20de
https://www.marshall.edu/art-galleries/birke-art-gallery/%3e%20%20Acesso%20em:%2010%20de%20agosto%20de
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Na escola Capitol High Scholl**’, Dilma Gdes pdde realizar um workshop para alunos do
Ensino Médio, em que preparou 0s materiais e demonstrou sua técnica téxtil, bem como expos
alguns trabalhos téxteis de parede verticais, esculturas téxteis e trabalhos de batik em seda. A
artista declarou que “[...] esse projeto foi riquissimo em trocas de experiéncias e eu sempre sou
muito grata & UFES, pelo tempo em que fui professora, ter podido ter acesso a projetos que
enriqueceram minha pratica e divulgaram também a minha arte.” (GOES, 2021).

A Ultima exposicdo individual que destacaremos é a Exposicdo de Objetos Téxteis, que se
realizou no Espaco Cultural Yazigi, em Vitoria - ES, em 1992, pois assim fechamos com o
recorte temporal de nossa tese. Essa mostra é destacada no Caderno Dois, do Jornal A Gazeta,
de 09 de janeiro de 1992, tendo uma matéria com o titulo: “Tecendo esculturas sem tear”. O
texto anuncia que a artista Dilma Goes traz sua tecelagem a Vitoria, conhecida do publico no
pais e até nos Estados Unidos. Inicia a matéria destacando que a artista traz admiracédo e
curiosidade onde quer que exponha seus trabalhos e destaca que, na mostra, todos os trabalhos
tém trés dimensdes, sdo verdadeiras esculturas obtidas com sua técnica especial de tecelagem
sem tear, que buscam um novo sentido na arte da Tecelagem. As pecas da teceld exigem “visao
e imaginacao, para explorar cada concavidade, reentrancia e saliéncia, até que o objeto se

desnude e se mostre por dentro”.

Destaca-se, no texto do jornal (figura 102), que, nessa exposicao, os visitantes puderam apreciar
varios trabalhos em pequeno formato, feitos de fitas de gorgordo, uma peca de grandes
dimensdes em tule, exposta no patio interno da Galeria Yazigi, e outra, também de grande porte,

no corredor do curso.

147 Capitol High School é uma escola pablica localizada em Charleston, West Virginia, Estados Unidos, criada a
partir da consolidacdo da Charleston High School e da Stonewall Jackson High School em 1989. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Capital_High_School_(Charleston,_West_Virginia) > Acesso em: 10 de agosto
2021.


https://en.wikipedia.org/wiki/Capital_High_School_(Charleston,_West_Virginia)
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Figura 102 - Reportagem sobre exposicdo Galeria Yazigi em 1992
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Fonte: Acervo de Dilma Goes

Estabelecendo uma conexdo inseparavel entre o ser artista e o ser professora, de Dilma Gdes,
ja vislumbrada em outros momentos da tese, a artista, nessa mostra, segundo o texto do jornal,
ministrou aos interessados um “workshop ” gratuito, que aconteceu em dois dias, por meio de

inscri¢do prévia.

O convite dessa exposi¢do contou com um texto de apresentacdo escrito pela historiadora
Almerinda Lopes, “Sinfonia de formas construidas”*¢. Lopes (1992), em seu discurso, diz que
as formas tecidas ou construidas da artista, apresentadas na exposi¢do, mostram que a tapecaria
adquiriu um espago de autonomia dentro das artes plasticas, pois a tapegaria foi serva da pintura,
funcio que Ihe foi reservada por muito tempo. Por esse viés, Ferreira Gullar (1985)° destaca
que:

148 Texto de apresentacio da exposigdo “Objetos téxteis”, de Dilma Goes (1992), escrito pela historiadora e entdo
professora do CAr/UFES Dra. Almerinda da Silva Lopes.

149 Texto de apresentacéo de Ferreira Gullar, no livro de Rita Caurio, Artéxtil no Brasil: Viagem pelo mundo da
tapecaria. Rio de Janeiro: Funarte, 1985
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A pintura é, na sua origem, uma arte de representacdo; a arte téxtil ndo: quando o
homem fez o primeiro palmo de tecido, criou uma coisa nova, um COrpo novo no
mundo — e uma relag8o espacial nova. Na verdade, criou o plano que seria mais tarde
o suporte da tapecaria. O oficio de tecer se tornaria subsidiario da linguagem pictdrica
— imitacdo da pintura. Foi necessario que a propria linguagem da pintura entrasse em
crise para que se redescobrisse a autonomia da expresséo téxtil. (GULLAR, 1985, p.7)

Essa grande ruptura acontece com o advento do Cubismo®®°, no inicio do século XX, em que
reaviva a sensibilidade do homem moderno para a expressividade, independente do que eles
representam, aproximando assim, a arte da vida. No Cubismo Sintético, especificamente, em
que elementos heterogéneos séo inseridos nos trabalhos como recortes de jornais, pedacgos de
madeira, cartas de baralho, caracteres tipograficos, papel, tecido, prego, arame, estopa, areia,
dentre outros, sdo agregados a superficie das telas, dando origem as famosas colagens,
amplamente utilizadas a partir de entdo como pela insercdo de materiais diversificados como,

dentre outros, em seus trabalhos artisticos. Gullar (1985) complementa que:

A redescoberta dessa matéria sem rosto traz explicita a redescoberta do espaco, que
deixa ser ‘o lado de fora’ das formas para ser agora redescoberta por elas. Isso tem
parte com a arte téxtil uma importancia fundamental ja que, nela, a forma e o espago
se criam materialmente a partir dos mais simples elementos: os fios e fibras
(GULLAR, 1985, p.7)

Retornando as producdes de Dilma Goes, Lopes (1992) destaca que, nessa fase, os trabalhos
estdo mais escultoricos, com reentrancias e saliéncias, que encontram um novo sentido no ato
de “enredar, labutar, montar ¢ desmontar” com producdes em menor dimensdo. “Essa fase
constitui uma espécie de recorte e focagem de alguns fragmentos de trabalhos anteriores que,
ao serem eleitos, ampliados ou em close-up e reelaborados, assumem nova singularidade
poética”, como podemos ver nos exemplos na figura 103. Lopes (1992) analisa as obras e

destaca:

Dilma Goes rompe com a ideia de que a tapecaria € uma arte da agonia, revitalizando-
a e dando-lhe uma configuragdo que a rejuvenesce, a medida que da as suas formas
organicas ou de uma geometria pouco regular, uma aparéncia de signos
arquiteténicos, embora, sem almejar a monumentalidade da arquitetura. Cria uma
verdadeira orquestracdo de ritmos espaciais, que exigem que nossa visdo e imaginacao
desnudem, apalpem e penetrem em cada concavidade, reentrancia ou saliéncia, para

1%0Cubismo foi o movimento artistico cuja origem remonta a Paris e a 1907, ano do célebre quadro de Pablo
Picasso, Les Demoiselles d'Avignon. Considerado um divisor de &guas na historia da arte ocidental, o cubismo
recusa a ideia de arte como imitacdo da natureza, afastando nogdes como perspectiva e modelagem, assim como
qualquer tipo de efeito ilusério. "N&o se imita aquilo que se quer criar”, diz Georges Braque, outro expoente do
movimento. (In: ENCICLOPEDIA lItad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3781/cubismo. Acesso em: 07 de agosto de 2021.
Verbete da Enciclopédia).
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expor o dentro, o escondido. O misterioso, o0 segregado. Propde uma rela¢do de
afetividade, palpabilidade e fisicalidade com seu engendramento formal. Crepitantes
umas, intimistas outras, suas caixas-relicarios revelam o mundo imaginario que
precisa ser desvendado, desafiando os seus interlocutores a desenredarem sua trama
sensivel das colmeias. (LOPES, 1992)

Figura 103 - Objetos téxteis produzidos por Dilma Goes !

Fonte: Website de Dilma Goes

Nossa pesquisa teve a intencdo de analisar os processos de constitui¢do da artista Dilma Goes,
permeados pelo seu processo criativo e pelas etapas que emergem deles. Por esse Vviés, na
conversa/entrevista, a professora artista falou sobre seu processo de criacdo, e 0 que a
impulsionou a sair de um estilo de arte inicialmente figurativo para uma arte conceitual. Ela

destaca:

Quando o artista vé& que as coisas ndo vao de acordo com o que ele pensa, ele da um
jeito de dar um drible e seguir em frente. Quanto inicialmente eu fazia 0s meus
bordados, os primeiros, eu sé tenho dois, pois todos eu vendi, era uma coisa mais
figurativa. Quando eu fui para os Estados Unidos, que eu aprendi a técnica da
tecelagem sem tear, e chegando ao Brasil, fiz a busca e pesquisa de materiais, com 0s
novos trabalhos, mesmo assim, eu ainda nédo tinha ganhado uma medalha de ouro.
Para mim, o que é uma medalha de ouro na arte?

151 Para o tecer dos “objetos téxteis”, foram utilizados os materiais, da esquerda para a direita: 1° ¢ 5° (cAnhamo
resinado) ; 2°, 3° e 4° (entretela) e o 6° (feltro).
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E primeiro fazer o que vocé gosta, se eu fosse viver disso, eu tinha desistido ha muito
tempo! Ai essa medalha de ouro é o resultado da sua conquista, que seria a venda.
Como eu nao estava conquistando o meu publico com pequenos objetos, pequenas
tapecarias, eu disse: Bom, eu vou sair para um grande espaco, vou fazer uma arte
conceitual, pois ela ndo estd a venda, ela é um conceito, se discute, se fotografa, vai
para 0 meu curriculo, mas ela ndo se leva para casa. Muito embora, eu tenho todas as
minhas pecas, porque ela retrai como uma sanfona, eu tenho todas guardadas dentro
do meu atelié.

Eu pensei, ja que eu estou me propondo a fazer essa arte, que eu acho espetacular, e o
povo ndo esta entendendo, ndo estd assimilando, eu vou fazer uma arte conceitual.
Porgue eu continuo a fazer o que eu quero, vou para 0s grandes espacos criando obras
tecidas que pudessem ser modificadas e tivessem a interferéncia do publico. Essa foi
a minha passagem. Eu néo tinha o retorno, mas felizmente tinha a universidade como
meu suporte. Eu sou uma pessoa, que gracas a Deus, ndo preciso da minha arte para
viver, entdo, eu ndo me corrompi, porque o que acontece com muita gente, que precisa
daquilo, acaba se corrompendo para atingir o que o publico gosta e ndo o que ela faz.
O ideal é vocé fazer o que gosta, o que vocé acredita e 0 povo também acredita.
(GOES, 2021)

Em andlise de sua narrativa, compreendemos a importancia que Dilma vé em o artista fazer
aquilo de que realmente gosta e em que acredita, embora admita que nem sempre seja possivel,
pois ndo é facil, para um artista, “viver de sua arte”. No seu caso, tinha um suporte, sua docéncia
na Universidade; nesse sentido, pode conciliar suas pesquisas, sua incessante busca pelo
conhecimento em formacé&o continuada e pela divulgacdo de seu trabalho téxtil, além de manter

sua marca na contemporaneidade artistica no campo conceitual.

No depoimento da artista e professora, a oposicdo semantica fundamental estd nos termos
descoberta vs. ocultagcdo. Essa oposi¢cao manifesta-se de diferentes modos no texto: “fiz a busca
e pesquisa de materiais, com 0s novos trabalhos” ou “vou para 0s grandes espacos criando obras
tecidas que pudessem ser modificadas e tivessem a interferéncia do ptablico”. A descoberta e a
pesquisa sao euforicas, e a ocultacdo e a dissimulacdo sdo disforicas. Assim como em outros
depoimentos da artista, neste ela nega estar “conformada” a uma dada situacao, a inquietude é
valor para a pesquisadora. No segundo patamar do percurso gerativo de sentido, nas estruturas
narrativas, a pesquisa é valor assumido pelo sujeito, e este, em interacdo com outros sujeitos, e
com objetos, tais como o0s que possuem materialidade para aceitarem o dominio do fazer da
artista, séo transformados. No terceiro patamar, o das estruturas discursivas, examinado a partir
das relagdes instauradas na enunciacéo, temos um narrador que se projeta no enunciado como
um “ele” distanciado, produzindo um efeito de objetividade ao discurso no primeiro trecho do
depoimento. Na sequéncia desse primeiro trecho e nos dois seguintes, é um “eu” quem fala, e
o efeito produzido é de proximidade, de subjetividade. O tempo é o do passado, assim como a

espacialidade presente no texto traz a experiéncia vivida nos Estados Unidos, justamente por
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ter sido 14 que se deu o aprendizado da nova técnica que mobiliza a artista e distingue seus
trabalhos entre outros artistas.

Apds conhecermos e analisarmos esse longo e gratificante percurso artistico de Dilma Goes,
compreendemos que sua producéo esta centrada nos materiais e em explorar as potencialidades
de cada um deles, a depender da fibra téxtil com a qual trabalha. O contemporaneo é forte em
suas obras, pois elas estdo muitas vezes em construcdo. No fruir de suas tecituras, a artista diz
se identificar “com o0 carater ludico, sensual e tatil dos fios e fibras expressando-se
artisticamente”. (GOES, 1990, p. 2)
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4 CONSIDERACOES FINAIS
4.1 ARREMATANDO OS FIOS: ARTICULACAO ENTRE O FAZER E O ENSINAR ARTE

“Processos e Experiéncias da artista e professora Dilma Goes no Ensino Superior” € o titulo
desta pesquisa, que teve como questdo problema: Como a experiéncia da artista contribui para
a docéncia? Como séo articulados os campos do conhecimento e da experiéncia com a Arte,
com o conhecimento e a experiéncia de professora? Tivemos como recorte temporal o periodo

de 1968 a 1992, tempo em que a artista professora foi docente do CAr/UFES.

Tecemos como objetivos: Investigar os processos de constituicdo da artista Dilma Goes na
intencdo de (re)constituir a memdria da artista inscrita e concretizada nesses materiais, e, nesse
proceder, analisar 0 processo criativo e compreender as etapas e 0s métodos que emergem
dele; investigar os processos de constituicdo da docente Dilma Gdes, de modo a (re)constituir
a memoria docente inscrita e materializada nesses materiais, e analisar a constituicdo do
processo docente compreendendo as etapas e 0s métodos advindos dele; analisar para

compreender como sdo articulados “o ensinar e o fazer arte” na docéncia no ensino superior.

Inicialmente, no primeiro capitulo da tese, cujo titulo € “Esbogos Preparatorios”, aproximamo-
nos da temaética artista professor, em um longo levantamento do “estado da arte”, no banco de
teses e dissertacGes da CAPES. Cinco trabalhos apresentaram pontos afins de didlogo com
nossa investigacdo, mas que focalizam lécus, docentes e artistas diferentes, utilizam outras
metodologias de analise, o que nos deu confianga em nossa tematica de estudo, pois conferiu
carater inédito, de relevancia, viabilidade, pré-requisitos importantes para a constituicdo de

uma tese de doutorado.

No segundo capitulo, “Suporte da docéncia e da artista: criagdo e contexto” revisitamos estudos
sobre docéncia superior em arte e artista professor, que, em muito, contribuiram para a
contextualizacdo da tematica. Para a no¢do de experiéncia, que tangenciou nossa tese, fomos
em busca de estudos que pudessem vir ao encontro de nosso interesse principal, “um sujeito
que se transforma a partir de suas experiéncias”. Perpassamos por alguns autores, nesse
sentido, nossa pesquisa encontrou conexao, por meio do estudo da semidtica discursiva na

relagdo  entre  “experiéncia e  paixdo”, tendo como referéncia a  obra
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de Greimas e Fontanille, Semidtica das Paixdes (1993) e a experiéncia estética
em Landowski (2005).

No terceiro capitulo, “O lugar da docéncia: da Escola de Belas Artes ao Centro de Artes da
UFES”, revisitamos pesquisas e trouxemos informacOes paraa nossa tese, de uma parte
relevante da Historia do Ensino das Artes do Espirito Santo. Iniciamos no Instituto de Belas
Artes, que teve um curto espaco de tempo, seguimos para a Escola de Belas Artes, situada na
Avenida  Jerdbnimo  Monteiro,no  Centro de  Vitoria, destacamos  também sua
passagem quando funcionou na avenida César Hilal e, por fim, quando efetivamente se
instalou no Campus de Goiabeiras, entdo Centro de Artes da UFES. Como forma de reconstituir
a memoria e a historia do Centro de Artes/UFES, a partir de 1972, periodo em que ndo havia
pesquisas académicas, conseguimos desvelar um capitulo dessa histéria apagada pelo incéndio
na década de 1990, com a analise de um importante documento encontrado no CIARQ/UFES.
O documento é um relatério datado de 1973, que contextualiza espacial e temporalmente
0 CAr-UFES, no ano de 1972, e informa a estrutura organizativa e administrativa a que 0s
docentes estavam submetidos, bem como os projetos de reestruturacao dos curriculos para 0s

cursos de Licenciatura em Desenho e Plastica e o curso de Bacharelado em Artes Plasticas.

Para contextualizar a Arte téxtil, apresentamos um historico sucinto, procurando destacar sua
presenca, desde os primdrdios até o contemporaneo, ja com o intuito de situar o sujeito de nossa

pesquisa, Dilma Goes, enquanto artista teceld contemporanea nesse contexto.

Hipotetizamos, em nossa tese, que a experiéncia da artista Dilma Goes vai nortear as suas
escolhas, 0s processos e 0s métodos escolhidos pela professora, e essa hipbtese pressupde que
a arte e a vida sdo inseparaveis (Pareyson,1989); portanto, inclui a docéncia. “Pode o
conhecimento da vida de um artista aumentar a compreensao da sua arte? Pode a obra de um
artista contribuir para o conhecimento de sua vida”? Essas duas questdes expdem duas posi¢oes
gue devem dialogar mutuamente, sobretudo no fazer arte, isto é, no dedicar-se a tarefa que se
escolheu para a sua prépria vida, de modo que ndo é possivel compreender a fundo a arte de

um autor, sem dar conta do que foi para ele sua arte.

Trouxemos o percurso académico de Dilma Goes, quese iniciouem uma
classe multisseriada na cidade de Paineiras, no interior de Itapemirim, em que cursou o ensino

fundamental - séries iniciais, seguindo para a cidade de Cachoeiro de Itapemirim onde cursou
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0 Ensino Fundamental - anos finais, em regime de internato. Precisou vir para a capital -
Vitoria, a fim de continuar os estudos, €, no Ensino Médio, fez o Curso de Magistério, em um
Coléegio Confessional, também em regime de internato. Nessa etapa, obteve destaque, uma vez
que foi convidada para lecionar nessa escola, na classe de alfabetizacao, onde ficou por cinco
anos. Concomitantemente, cursou Arte Decorativa na Escola de Belas Artes, formou-se e foi a
oradora da turma. Novamente, pelo seu destaque na universidade, foi convidada para ser
Auxiliar de Ensino no Centro de Artes da UFES, e, assim, inicia-se efetivamente sua carreira
no ensino superior. Mediante esse percurso, movida pela garra e perseveranga, 0 que €

mostrado com detalhes na tese, citamos Landowski (2002), que diz:

Querer a mudanca, aceita-la, vivé-la, deseja-la, ndo é apenas tomar posicao diante das
coisas que mudam, ou que gostariamos que melhorassem; é também escolher uma
maneira determinada de viver seu prdprio devir: é, de certa maneira, colocar-se em
condicdo de desfrutar o tempo presente - qualquer que seja a sua dureza - percebendo
a si mesmo como imediatamente inscrito no movimento do momento que passa, Como
participante no desenrolar de uma atividade vivida em comum com outrem, por isso
mesmo também - 0 que ndo é sem importancia — como efetivamente presente a si
mesmo.(LANDOWSKI, 2002, p. 93)

Nesse longo percurso docente, Dilma Goes lecionou por 25 anos na Universidade Federal do
Espirito Santo e ministrou as disciplinas: Decoracdo de interiores, Oficina de Fibras Téxteis,
Estamparia, Anélise e exercicio de materiais expressivos (AEME) e Materiais e Técnicas de
Utilizacdo (MeTU). Exerceu também atividades administrativas como chefe e subchefe de
Departamento, membro do Colegiado e Membro do Conselho de Ensino e Pesquisa,
Coordenadora do Curso de Artes Plasticas e Coordenadora do Nucleo de pesquisa
do CAr/UFES.

Nesse contexto, a docente Dilma Goes exerceu fungdes pedagdgicas, didaticas
e administrativas em que partilhou relacionamentos pessoais em diferentes areas e precisou
ser mediadora do “conhecimento de teorias, 0 conhecimento elaborado e a experiéncia, mas
também, por intermédio das emoc0es, do olhar instrumental, da sensibilidade, da cognicéo e do
afeto”, como ressaltam Pimenta e Anastasiou (2014, p. 78),

Em relacéo a sua formagdo continuada, em 1973, cursou a Especializacdo em Tapecaria, no
Centro de Artes da Universidade Federal de Santa Maria - RS; em 1980, o0 Mestrado em Design
de Interiores, Nesbitt College Design, Drexel University, Philadelphia PA-USAe também
participou de varios Congressos, Seminarios e Festivais de Arte, sempre em busca de

crescimento profissional na &rea que escolheu para atuar, “a arte”, sempre em busca do “sabor
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pelo conhecimento, relacionando o que aprende com o seu estar no mundo e, desse modo, [foi]
descobrindo o saber e descobrindo-se, pelo aproximar-se do conhecimento” (OLIVEIRA, 2013,
p. 179).

Na area da extensdo e pesquisa, desenvolveu e participou de diversos projetos entre 1973 e
1992, dos quais destacamos: 0 Projeto tecelagem sem tear, Projeto Rondon, Semanas de Arte,
os Festivais de Verdo e o Projeto West Virginia, nos quais pdde, além de ministrar oficinas,
palestras e workshops no Brasil e no exterior, também realizar exposi¢cdes em varios deles, e
observamos que “o seu percurso de artista” é interconectado “ ao seu percurso docente. Nesse

sentido, corroboramos com Moita (2007) que diz que

[...] formar-se supde troca, experiéncias, intera¢des sociais, aprendizagens, um sem-
fim de relagdes. Ter acesso ao modo como cada pessoa se forma é ter em conta a
singularidade da sua historia e sobretudo o modo singular como age, reage e interage
com 0s seus contextos (MOITA, 2007, p. 115).

Segundo Névoa (1992), na construcdo da identidade docente, trés processos sao essenciais, e
Dilma Gobes perpassou todos eles, a saber: o desenvolvimento pessoal, que se refere aos
processos de producgdo da vida do professor; o profissional, que se refere aos aspectos da
profissionalizacdo docente; e o desenvolvimento institucional, que se refere aos investimentos

da instituicdo para a consecuc¢do de seus objetivos educacionais.

Em seu intenso percurso artistico, no recorte temporal de 1968 a 1992, periodo de docéncia na
UFES, Dilma Goes realizou 12 exposi¢des individuais, teve a participacdo em 4 Salbes
Nacionais, 2 Exposicdes Coletivas no Exterior e 1 Exposi¢do individual nos Estados Unidos e

cerca de 50 exposicoes coletivas.

Esse intenso movimento pelos espacos expositivos locais, nacionais e internacionais iniciou-se
apos ter seu encontro com a Arte téxtil, inicialmente no curso de especializacdo em Santa Maria
- RS. Inicia sua producéo com a tapecaria bordada figurativa, tecendo cerca de 13 trabalhos de
grande dimensdo, seguindo pelas experiéncias com os Batiques e a Tecelagem com tear, que
apresentavam composicoes figurativas estilizadas. Entretanto, “o divisor de dguas” de sua
producéo foi a descoberta de uma técnica inovadora, “weaving without loom” (tecelagem sem

tear), no periodo em que fez 0 Mestrado nos Estados Unidos.
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No retorno ao Brasil, Dilma Goées “desenvolveu uma pesquisa intitulada Tecelagem Sem
Tear, cujo objetivo principal era resgatar a atividade das rendeiras, das bordadeiras e das
tecelds. Sua pesquisa também objetivava a busca de materiais alternativos que possibilitasse
areducdo de custos™. Por essa perspectiva, devido ao alto custo da fita e gorgorao (material
original utilizado), inicia sua pesquisa de materiais, em que varios tecidos foram testados,
dentre eles a entretela de algod&o e sintética, 0 morim, o algoddo cru, a organza e o tule de
nylon. Também houve uma pesquisa com tintas de diversos tipos, para dar uma textura

resistente e apropriada a técnica.

A entretela permitiu trabalhos téxteis mais maleéaveis que se transformavam, com a producgéo
dos trabalhos denominados “Movimentos € Movimentos entrelagados”. O feltro suscitou
trabalhos mais densos e resistentes que geraram os “Relevos entrelagados e escultoricos”. O tule
de nylon mostrou-se de dificil tecelagem, por ser altamente delicado e fragil para se
desfazer; entretanto, gerou trabalhos de médio e grande formato como as instalagdes.
Finalmente, a organza, dada sua leveza e transparéncia, permitiu tecer e produzir instalacdes

interativas em grandes espacos.

Dilma Gées (2017) relatou que o seu trabalho de pesquisa “é centrado na materialidade, nas
experiéncias que tem com eles, e que cada material dita um comportamento que ele quer, isto
é, a capacidade de eles fazerem ou ndo fazerem, ou o que quer que eles fagam”. Sua produgéo
esteve sempre ligada diretamente ao Centro de Artes da UFES, e as exposi¢des que se faziam
quando a faculdade tinha representacdo. Declara que “Consequentemente extrapolei o Campus,
tive que trabalhar em casa também, e minhas produgfes iniciavam na Universidade e
terminavam no meu ateli¢” (GOES, 2017). Quanto asua poética, ao tecer sem tear, a
artista professora, em  sua  producdo, com atécnica de entrelacado, inusitados
materiais, permitindo-se ndo estabelecer limites para suas pesquisas, explorando as
potencialidades dos materiais e suas texturas. Dilma Goes destaca que sua arte é uma producao
“como algo que se torna um prolongamento do corpo, mais especificamente, das méos, é s6 0

homem e o0 material, sem a precisdo da maquina”.

No decorrer do percurso deste estudo, em meio as analises das narrativas de Dilma Goes,
permeados e embasados pela histdria de vida, pelos documentos de docéncia e de artista, por
um lado, podemos compreender que a vida de Dilma se apresenta/se entrelaca na

sua obra/producédo, no transcorrer de sua vida de artista e de professora. Por outro, ndo so é
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possivel como desejavel, iluminar o conhecimento biografico de Dilma por meio, também, de
suas obras, que, evidentemente, tomam parte consideravel e importante de sua vida. Na
verdade, ¢ dificil separarmos as experiéncias da Dilma artista, da professora, da pesquisadora,

da estudante, ou seja, essas areas imbricam-se, tangenciam-se, atravessam-se.

Acerca de seu processo de criacdo, Dilma (2017), em suas narrativas, destaca que o seu fazer
téxtil é de total envolvimento, permitindo-se, a depender da exposi¢cdo, uma dedicacédo
exclusiva, focada “entre as maos e o material”, e, nesse processo, sente-se quase “em €xtase”.
Nesse sentido, podemos fazer ligacio com osujeito da experiénciano qual
nos enfatiza Bondia (2002): a fim de que a experiéncia aconteca, & necessaria uma interrup¢do
para que algo nos toque, para “[...] sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, cultivar

a arte do encontro, ter paciéncia e dar-se tempo ¢ espago.”.

Dilma Goes, em seu percurso artistico e docente, vive em um territorio que se abre as
experimentacdes e transformacdes, quer seja pela pesquisa de materiais, insercao em projetos,
ou pelo fazer artistico sempre inovador, quer seja pelo enriquecimento em formacdes e
pesquisas. Sua paixdo pela arte e pela docéncia € tangenciada pelo saber da experiéncia [...]
“que produz diferencga, heterogeneidade e pluralidade” (BONDIA, 2002, p.28), também é um
sujeito com um carater aberto aos acontecimentos, mesmo que exposto a vulnerabilidade
€ a0 risco, aberto as transformagdes, por sua “ex-posi¢do”, entretanto constituida por um modo

singular de estar no mundo, conduzindo-se ética e esteticamente.

A metodologia de historia de vida, que tangenciou esta pesquisa, por meio das narrativas de
Dilma Goées, permitiu-nos acompanhar a dinamicidade de seu processo identitario, construido
e tecido pelos processos e experiéncias constituidos nas formacdes, na docéncia, na arte e na
vida, permeado por continuidades, rupturas e descontinuidades. Bosi (1983, p. 29) afirma que
“a narra¢do da propria vida € o testemunho mais eloquente dos modos que a pessoa tem de

lembrar.”

A andlise pela metodologia da semiética discursiva e semidtica plastica, por meio dos
discursos, de documentos de artista e de docéncia, ajudou-nos a compreender, a partir das
interacdes vividas e sentidas no espaco profissional, artistico e das praticas da vida de Dilma

Goes artista e professora.



244

As analogias da vida como um tecido tém sido metaforas de uso recorrente, narrativas
que fazem parte de um imaginario coletivo, pensadas a partir das tramas que sdo
construidas na vida quotidiana, a partir dos fios - os dias - tecidos na urdidura do
tempo, nos pontos feitos e desfeitos, pelos desejos e aspira¢fes humanas, nas costuras
ou nos bordados, em suma, num universo ilimitado de relagdes. Como disse
Guimaraes Rosa: "viver é um rasgar-se e remendar-se" (1968, p. 76), porque esse
tecido que ¢ a vida tem a condigdo de ser costurado, de se regenerar - embora, no final
dessa trajetdria, possa apresentar as marcas das "rasgaduras e manchas" a que foi
submetido e que nele estdo circunscritas”. (PEIXE e HERNANDES 2020)

Essa tese, como jé citado, adveio de uma pesquisa maior, desenvolvida pelo grupo de pesquisa
GEPEL, coordenada pela professora Dra. Moema Rebougcas. A principio, estariamos estudando
artistas professores de seis poéticas artisticas diferentes, e que haviam sido meus professores;
no entanto, a mudanca e a escolha da artista e professora tecela Dilma Gdes, oportunizaram-me
pesquisar justo aquela que ndo havia sido minha professora. O recorte temporal da tese finaliza
em 1992, ano de meu ingresso na UFES, no Curso de Artes Plasticas, e, inclusive nessa

graduacdo, nao tive oportunidade de conhecer e vivenciar a area téxtil.

Por essa perspectiva, havia inicialmente um distanciamento entre a pesquisadora, a poética
téxtil e a artista professora Dilma Gdes; entretanto, por meio dos encontros propiciados pelas
entrevistas e conversas, permitiram “ligacdo, poténcia e interatividade”. A generosidade da
artista professora em abrir seu acervo pessoal com valiosos documentos de docéncia e artista,
bem como as leituras e anélises, e os conhecimentos adquiridos na area téxtil, propiciaram
um ajustamento entre pesquisadora e objeto de pesquisa, que foram tecidos em ato, criando-se
um vinculo de proximidade “no principio da imanéncia, com o envolvimento que acontece do

pesquisador comprometido com o objeto, concentrando-se sobre o que esta nesse objeto.”

Landowski (2012) diz que é importante efetuarmos um percurso teérico de uma maneira que

nos mantenha t&o perto quanto possivel de nosso objeto, do Outro e de sua presenca, para isso

devemos nos esforcar por nunca perder contato com a dimens&o vivida das relagdes e
dos projetos analisados, tal como ela se articula na producéo ou pela leitura e das
praticas em situagdo. Porque seria inutil pretender apreender as modalidades de
presenca, qualquer que seja seu objeto, sem contar com a experiéncia
imediata do sensivel, do figurativo e do passional vinculados ao aqui-
agora. (LANDOWSKI, 2012, p. XI)

Outrossim, essa investigacdo propiciou-me memorias afetivas, lembrancas dos meus
professores e colegas, dos corredores e das salas de aula, dos Cemunis no CAr/UFES, da

excursdo que fizemos a Bienal de Sdo Paulo, dentre outras a¢des. Landowski (2020) diz que “o

sujeito na semidtica apresenta uma competéncia estésica, com a capacidade de apreender a
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competéncia estesica do Outro, ser sensivel; seja a nivel plastico, ritmico e nas dinamicidades,

ou seja, que € um sujeito sensivel ¢ disponivel”.

O sentido, desta vez, ndo devera ser descoberto no meio das coisas ou ser reconhecido
nas mensagens codificadas postas em circulacdo pelo outro, e muito menos ser
inventado gratuitamente. Sera preciso construi-lo, e construi-lo a dois. Porque, se ele
existe, sd pode ser, semioticamente falando, como produto da colocagdo em presenca
de duas instancias, oferecendo uma e outra o carater de entidades organizadas,
competentes para interagir em situacdo, uma enquanto ‘sujeito’, outra enquanto
‘objeto’, mesmo que estas posicdes sejam, em geral, intercambiaveis (LANDOWSKI,
2001, p. 35).

Por essa perspectiva, recordo-me de varios artistas professores que marcaram minha
trajetdria; entretanto, ndo poderia nesse espaco citar todos, assim, destaco trés que ja ndo estdo
entre nds. Mauro Lucio Starling, que era desenhista, pintor e professor de artes, lecionava a
disciplina “Teoria e pratica da cor”, trabalhava em uma sala ambiente, com organizacdo e
detalhamento incriveis, consistentes e de muita significacdo. Renato Caseira, que lecionou a
disciplina de estamparia, tinha uma caracteristica com aulas mais descontraidas e praticas; no
meu caso, tive um aprofundamento sobre as técnicas de tie-dye e aquarela sobre tecido, de uma
forma muito competente. Finalmente, destaco a professora Isabel Helena Oliveira de
Souza, que foi minha orientadora na especializacao, aquela que me ajudou a compreender o
verdadeiro sentido da arte na educacdo. Foi uma artista e professora de uma criatividade

incrivel, que se dedicava com intensidade aos seus alunos.

Finalizando essa tese, compreendemos a importancia de trazer a luz a professora e artista Dilma
Goées, um sujeito de carater euforico, uma artista professora movida pelas paixdes, seja na arte
ou na docéncia, pois transmite prazer e realizacdo em tudo o que faz. Um sujeito que n&o cessa,
com uma energia intensa e contagiante, sempre em busca de novos encontros, de relagdes,
sejam eles na pesquisa, da docéncia, na arte e/ou na vida. Sua esséncia de educadora
é presentificada em suas narrativas, e, sempre que possivel, procurou partilha-la, pois
compreendemos que, para ela, ensino é troca e ndo transmissdo. Fica também desejo de que
ela possa provocar bons encontros a quem tenha oportunidade de conhecé-la, e produzir

sentidos na Arte, na Docéncia e na Vida.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro de entrevista utilizada pelo grupo de pesquisa em 2017

I-DOCENTE

1. Investigar as praticas docentes dos artistas
professores de modo a compreender quais
concepcdes de arte e de ensino emergem delas;

2. Investigar as praticas artisticas dos
professores/artistas de modo a compreender quais

concepcdes de arte emergem delas;

Comentarios sobre a pratica docente no Centro
de Artes da UFES, nos anos 1976 a 2000, em
que foi professor?

Que outras func¢des assumiu e como conciliava
estas funcdes com a sua docéncia?

Como eram as relagdes:

Com os alunos; com os professores, com a
direcdo do CAr?

Como se deu o envolvimento nas acGes
propostas pelo CAr/UFES?

11-PROCESSO DE CRIACAO

1. Investigar como se constitui 0 processo criativo
de modo a compreender quais concepg¢des de arte

emergem dele.

2. Espaco de producéo (na instituicdo ou em outros

espacos);

Processos de criacdo envolvidos;

Tematica e técnica empregada;

obra Unica e/ou pertencente a uma série do
artista;

Comentarios sobre espago de producéo;

Producéo solitaria, em parcerias, ou outras.

IV-ARTE E DOCENCIA

1. Compreender como os artistas professores
articulam “o ensinar e o fazer arte” em seu
cotidiano de docéncia no ensino superior.

2. (Re)constituir a memoria docente inscrita e
materializada nos documentos (programas,

planos de ensino, materiais pedagdgicos).

Como articulava 0 “ensinar” ¢ o “fazer arte”
em seu cotidiano de docéncia no ensino
superior?

Conhecer para compreender as docéncias do
artista/professor a partir de narrativas e
documentos que reconstituem a sua docéncia
tais como: documentos em arquivos da
instituicio ou  particulares tais como
(programas, planos de ensino, materiais

pedagdgicos).
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APENDICE B - Carta de Apresentacio e Termo de Consentimento e Livre
Esclarecimento - GAEU

Vitoria, 01 de julho de 2019.

Da Prof?. e Doutoranda Ivana de Macedo Mattos
Ao Coordenador da Galeria Espaco Universitario
Fernando Augusto dos Santos Neto

Em cumprimento ao protocolo, este instrumento apresenta a pesquisa “Processos e
experiéncias da artista Dilma Goes no ensino superior” de autoria de Ivana de Macedo Mattos,
integrante do Programa de P6s-Graduacdo da UFES - PPGE/UFES com orientacdo da Dra.
Moema Martins Reboucas.

A pesquisa tem como objetivo investigar a atuacdo de professores no ensino superior,
especificamente do Centro de Artes da UFES, para compreender como articulam os campos da
Aurte e da Educacao em sua docéncia e na sua producao artistica. Tem como corpus o0s discursos
dos professores desde 0 ingresso como docente no ensino superior até a sua aposentadoria/saida
tendo como fonte de producéo as narrativas obtidas em entrevistas e presentes em documentos
de artista (fotografias, catalogos, obras de arte), e de docéncia (projetos, planejamentos).

Elege como corpus cinco professores do CAr/UFES a saber: Atilio Colnago, Jose Carlos Villar,
Hilal Sami Hilal, Maria das Gracgas Rangel e Dilma Gées. Para proceder a producdo de dados
que inclui pesquisa de documentos (catdlogos, recortes de jornais, fotografias), e inclui
fotografias de obras dos artistas que constam na colecdo de artes da UFES, solicito a sua
autorizacdo para utilizar, para fins académicos, as imagens captadas e divulga-las em meios
impressos e digitais.

Esclareco que os seus resultados serdo disponibilizados aos interessados durante e apés o
relatorio final que seré apresentado ao PPGE/UFES e ao CNPq.

Prof2. e Doutoranda Ivana de Macedo Mattos

Nome do profissional Funcdo Assinatura/RG Telefone
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APENDICE C - Carta de Apresentacio e Termo de Consentimento e Livre
Esclarecimento — CAr/UFES

IImo. Sr. Diretor do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, Dr. Paulo
Sergio de Paula Vargas.

Eu, lvana de Macedo Mattos, aluna regularmente matriculada no Doutorado em Educacao,
PPGE/UFES, na linha de pesquisa Educacdo e Linguagens sob a orientacdo da prof. Dra.
Moema Martins Reboucas, com matricula n° 2017142920, identidade: 948.151-ES, CPF:
948.151- ES, residente na Rua Itaquari n® 180 - apt. 1402- Itapud - Vila Velha, venho
solicitar a V.S.?, acesso ao arquivo do Centro de Artes da UFES, a partir de 18 de julho, em

dias e horarios a combinar.

Esclareco que esse acervo consta de importantes documentos e fotografias deste Centro
Académico, fontes importantes para minha pesquisa em andamento cujo titulo é:, “Processos e
experiéncias da artista Dilma Gdes no ensino superior”, que tem como objetivo: investigar a
atuacdo da professora no ensino superior, especificamente do Centro de Artes da UFES, para
compreender como articula os campos da Arte e da Educacdo em sua docéncia e na sua

producdo artistica.

Desde j4, agradeco a atencdo dispensada.

Nestes termos, peco deferimento.

Vila Velha, 14 de julho de 2019.

Ivana de Macedo Mattos
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APENDICE D - Carta de Consentimento livre e Esclarecimento

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Em cumprimento ao protocolo de pesquisa, apresentado 8 PROFESSORA DILMA GOES,
artista téxtil e ex-professora do Centro de artes da UFES, o projeto de pesquisa:, “Processos e
experiéncias da artista Dilma Godes no ensino superior”, da autoria da doutoranda lvana de
Macedo Mattos, sob a orientacdo da professora Dra. Moema Lucia Martins Reboucas, como
recomendacdo para conclusdo do Doutorado em educacao do programa de P6s-Graduagdo em
Educacdo (PPGE), da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), na linha de pesquisa
Educagéo e a Linguagens.

Como cumprimento da pesquisa, serdo realizadas entrevistas com gravacao de video e/ou dudio,
bem poderdo ser solicitados documentos de artista de docéncia. Os dados terdo tratamento ético,
com participacdo da professora. Os dados/resultados da pesquisa serdo apresentados no texto
da tese e poderdo ser utilizados para publicagéo.

A pedido da pesquisadora e acordado com a artista e professora Dilma Goes, serdo utilizados
0s nomes reais da professora e de seus familiares.

Por isso, solicito sua autorizacdo por meio da assinatura deste Termo de Consentimento.
Agradeco a sua participacéo e colaboragéo.

Vitoria, janeiro de 2019.

Ivana de Macedo Mattos

Dilma de Barros Goes:
Documento de identidade:



ANEXOS

ANEXO A - Termo de responsabilidade - GAEU

TSR

et

— Superintendéncia de Cultura e Comunicagdo/Coordenacdo de Artes Plasticas UFES
SEGAODE ARQUIVO E DOCUMENTAGAO

TERMO DE RESPONSABILIDADE

Eu,_mmos do Macedo Modlo. ,

WQXU\,Q/ (nacionalidade), conada (estado civil),
7 oo~ (profissdo), inscrito(a) no CPF sob o n® 003G 55 57 - Da{/

e no RG n° 94%.151 - ES , residente e domiciliado(a) a

Rora Hoouans - 180~ Iopud - B Praca Goursds na

cidade de &/J&bvt VelRa~ - ES | ;:)or meio deste instrumento declaro me

responsabilizar pela reproducdo, divulgagdo, bem como o devido uso da
documentag&o histérica do arquivo da Galeria de Arte Espago Universitario da
Universidade Federal do Espirito Santo — GAEU/UFES em referéncia aos
dispositivos da Lei 12.527 de 2011 — Lei de Acesso a Informacgdo Publica, e
em especifico quanto ao tratamento de informagdes pessoais atentado-me ao
respeito a vida privada, honra e imagem das pessoas, bem como as liberdades
e garantias individuais.

Atesto também o compromisso em mencionar a Galeria de Arte Espaco
Universitario — GAEU/UFES em artigos, monografias, dissertagdes e/ou teses
de carater académico, livre ou na midia quando houve referéncia ao material

histérico disponibilizado e a fornecer uma cépia dos mesmos.

@% (assinatura)

19/08/ 019 (data)

SUPERINTENDENCIA DE CULTURA E COMUNICAGAO-SUPECC/UFES — Av. Fernando Ferrari, 514,
Campus Universitario Alaor de Queiroz Araljo, Goiabeiras, Vitéria/ES
CEP 29075-910. Tel:(27) 4009-7621/FAX (27) 4009-2381
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ANEXO B - Ficha de cadastro de professor - GAEU

[
u
[res—" Superintendéncia de Cultura e Comunicagdo/Coordenagdo de Artes Plasticas UFES
SEGAODE ARQUIVO E DOCUMENTAGAO

» Cadastro do Pesquisador
Nome: ~2UQne, e Meocede mai’Co«
E-mail: Mmetlos. ubaxww@/ M”WQ . Lo/

Telefone: (£7) 99853065 65

Profissado: ’{’J\A/zjamur

Vinculo com a Instituigdo (UFES): _ i oudorande ne PPCE

Motivo da Pesquisa: 'Ol\mk-vw;\,&.» A daodon PpARNO Ko
0)/OF, 09/0%F; [6/OF; %07, 14/0°F, 45/0F

Datas:

Horario:
Ao assinar este cadastro, o pesquisador estara ciente que:

1- O contato com a documentagdo ocorrera preferencialmente através de sua versdo
digitalizada. Havendo a necessidade de consulta ao item fisico, este se darad diante ao

cumprimento dos requisitos de seguranga da Secgéao de Arquivo.

2- Diante a necessidade de reprodugdo das copias dos documentos sera necessario o

preenchimento de termos de utilizagdo e direito conforme as legislacdes vigentes.

3- Devera mencionar a Galeria de Arte Espaco Universitario (UFES) nos artigos, monografias,

dissertagdes, teses etc. nos casos em que houve mengao a documentos existentes no arquivo.

4- Devera fornecer uma coépia do resultado final de sua pesquisa (artigo, monografia,

dissertagdo, tese etc.) a Galeria de Arte Espago Universitario.

Assinatura do(a) Pesquisador(a): — &qui%umku/ O\A(L.n ;

Assinatura do(a) Orientador(a): WQ&
& o
Assinatura do(a) responsavel pelo acervo: /M %J//o '/ «/}L =t

SUPERINTENDENCIA DE CULTURA E COMUNICAGAO-SUPECC/UFES — Av. Fernando Ferrari, 514,
Campus Universitario Alaor de Queiroz Aradjo, Goiabeiras, Vitéria/€S
CEP 29075-910. Tel:(27) 4009-7621/FAX (27) 4009-2381
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ANEXO C - Organizacéo Curricular dos cursos de Professorado em Desenho vigente em

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

DISCIPLINAS OPTATIVAS

DISCIPLINAS DEP. FORMAGAO ARTISTICA

DISCIPLINAS DEP. FUND. TECNICO ARTISTICO

DISCIPLINAS EM TRANSFERENCIA PARA O CAR

1972
1 | PLASTICA -1l © | CA.1-I/CAL-II ()
2 | DESENHO -11-H1-IV-V-VI- © | CA2-1/CA2-I/CA2-I/CA2- | @
VI v/
CA.2-V/ CA.2-VI/ CA.2-VII
3 | ESTETICA E HISTORIA DA ARTE -lI-11-1V O | CA3-1/CA3-I/CA3-lI/CA3- | @
\Y
4 | FOTOGRAFIA ® |cA4 [ )
5 | EXPRESSAO 11111 ® | CA.5-1/ CA.5-11/ CA.5-lII [ )
6 | COMPOSICAO -1l ® | CA6-I/CAB.II [ )
7 | INICIAGAO AS ARTES INDUSTRIAIS | I-II-lII © | CA.7.1/ CA.7-lI/ CA.7-lI [ )
8 | PINTURA I-11-111 © | CA8.1/CA.8-1I/ CA.8-lll ()
9 | GRAVURA I-11-111 © | CA.9.1/ CA.9-1I/ CA.9-III D
10 | ESCULTURA I-11-111 © | CA.10.1/ CA.10-1l/ CA.10-1II D
11 | ARTE BRASILEIRA @ | cAll D
12 | CERAMICA @ | cA12 D
13 | TECELAGEM @ | cA13 4]
14 | ANALISE E EXERCICIOS DE I-11-111 © | CA.14-1 /CA.14-11/ CA.14-1ll [ )
MATERIAIS EXPRESSIVOS
15 | GEOMETRIA DESCRITIVA I-11-111 % | CA.15-1/ CA.15-Il [ )
16 | DESENHO GEOMETRICO % | CA.16 [ )
17 | PERSPECTIVA I-1l % | CA17-1/CA.17-II [ )
18 | DESENHO TECNICO I-1l % | CA.18-1/CA.18-lI [ )
19 | DECORACAO © | CcA19 ¢
LEGENDA:

O ® I @ @



DISCIPLINAS OBRIGATORIAS

Disciplinas plasticas e técnicas:

Plastica

Desenho

Estética e Histdria da arte

Fotografia

Expressao

Composicao

Iniciagdo as artes industriais

Andlise e exercicios dos materiais expressivos
Geometria descritiva

Perspectiva

Desenho técnico

Disciplinas pedagdgicas:
Psicologia da Educagao
Didatica Geral
Estrutura de funcionamento do ensino de 12 e 22 grau

Pratica de ensino

Disciplinas gerais:
Problemas Brasileiros

Expressao em Vernaculo
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Pintura
Gravura
Escultura

Arte Brasileira
Ceramica
Tecelagem

Decoragao

Observagao: As disciplinas optativas serao ofertadas a partir do 52 semestre e o aluno

DISCIPLINAS OPTATIVAS

devera obrigatoriamente optar.

Prof. Seliégio Gomes Ramalho
DIRETOR
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ANEXO D - PROPOSTA DE ORGANIZACAO CURRICULAR DO CAR/UFES - 1972

Curriculo de Licenciatura em Desenho e Plastica:

12 ANO
12 PERIODO 22 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas | Crédito | Aulas Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Pl3stica | 2 1-3-0 60 o Plastica Il 2 1-3-0 60 | @
Desenho | 3 1-4-0 75 @ | Desenholll 3 1-4-0 45 | @
Desenho I 3 1-4-0 75 o Desenho IV 3 1-4-0 75 o
Geometria 4 4-0-0 60 o Desenho V 3 2-2-0 60 | @
Descritiva |
Desenho 2 2-0-0 30 o Estética e 3 3-0-0 45 | @
Geométrico Histodria da
Arte |
Expressdo 5 5-0-0 75 @ | Geometria 4 4-0-0 60 | @
em Vernac. Descritiva Il
Tarde Tarde
Anilise de 3 1-2-3 90 @ | Anilisede 3 1-2-3 9 |@
materiais materiais
expressivos expressivos Il
I
Total de horas 465 Total de horas 465
22 ANO
32 PERIODO 42 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas Crédito | Aulas Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Desenho VI 4 2-4-0 90 () Expressao | 4 2-4-0 90 o
Estética e 4 3-2-0 75 [ ) Estética e 3 2-2-0 60 | @
Histdria da Histdria da
Arte Il Arte lll
Fotografia 3 1-2-3 90 @ | Perspectivalll 4 2-4-0 9 | @
Perspectiva | 2-2-0 60 [ ) Desenho 3 2-2-0 60 | @
Técnico Il
Desenho 3 2-2-0 60 @ | Psicologiada 4 4-0-0 60 | @
Técnico | Educacgdo
Tarde Tarde
Analise e 3 1-2-3 90 @ | Iniciagioas 4 2-4-0 2 | @
Exercicios de Artes
Materiais Industriais |
Expressivos
11
Total de horas 465 Total de horas 450




32 ANO
52 PERIODO 62 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas Crédito | Aulas | Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Express3o Il 2 1-3-0 60 @ | CExpressdolll 3 1-2-3 60 ®
Estética e 3 2-2-0 60 | @ | ArteBrasileira 3 3-0-0 45 D
Histdria da
Arte IV
Composigdo 2 1-3-0 60 [ ) Gravura I 2 1-3-0 60 q)
|
Iniciagdo as 3 1-4-0 75 | @ Iniciagdo as 2 1-3-0 60 | @
Artes Artes
Industriais Il Industriais Ill
Pintura | 2 1-2-0 45 ¢ Escultura Il 2 1-3-0 60 |
Didatica 4 4-0-0 60 | @ Estrutura e 4-0-0 60 | @
Funcionamento
do Ensino de 1¢
e22grau
Tarde Tarde
Gravura | 2 1-2-0 45 ¢ Pintura Il 3 1-5-0 90 |
Escultura | 2 1-2-0 455 | O
Total de horas 450 Total de horas 465
42 ANO
72 PERIODO 82 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas | Crédito | Aulas Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Pintura IlI 3 1-5-0 90 D | Gravuralll 1-5-0 9 |
Ceramica 3 1-5-0 90 (D | Tecelagem 1-5-0 90 |
Pratica de 4 2-2-3 105 o Pratica de 140 | 105 | @
Ensino | Ensino Il
Problemas 4 4-0-0 60 @ | Esculturalll 3 2-2-0 9 |
Brasileiros
Desenho VI 2 1-3-0 60 o
Total de horas 405 Total de horas 375

LEGENDA

Disciplinas obrigatdrias

Disciplinas optativas

[ J
d

Obs.: Obrigatério cumprir no minimo 2 disciplinas optativas.

DISCIPLINAS NO CAr/UFES

DISCIPLINAS EM OUTROS CENTROS

Departamento de Fundamentos
Técnicos e Artisticos e
Departamento de Formagao
Artistica.

Problemas Brasileiros.

Expressdao em Vernaculo, Psicologia da Educacdo, Didatica
Geral, Administracdo Escolar, Pratica de ensinolell e

266



Proposta do Curriculo do Curso de Bacharelado em Artes Plasticas

12 ANO
12 PERIODO 22 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas | Crédito | Aulas Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Pl3stica | 2 1-3-0 60 o Plastica Il 2 1-3-0 60 | @
Desenho | 3 1-4-0 75 @ | Desenholll 3 1-4-0 45 | @
Desenho I 3 1-4-0 75 o Desenho IV 3 1-4-0 75 o
Geometria 4 4-0-0 60 o Desenho V 3 2-2-0 60 | @
Descritiva |
Desenho 2 2-0-0 30 o Estética e 3 3-0-0 45 | @
Geomeétrico Historia da
Arte |
Expressdo 5 5-0-0 75 @ | Geometria 4 4-0-0 60 | @
em Vernac. Descritiva Il
Tarde Tarde
Anilise de 3 1-2-3 90 @ | Anilisede 3 1-2-3 9 |@
materiais materiais
expressivos expressivos Il
I
Total de horas 465 Total de horas 465
22 ANO
32 PERIODO 42 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas Crédito | Aulas Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Desenho VI 4 2-4-0 90 @ | Expressiol 4 2-4-0 2 | @
Estética e 4 3-2-0 75 o Estética e 3 2-2-0 60 | @
Histéria da Histéria da
Arte ll Arte lll
Fotografia 3 1-2-3 90 @ | Perspectiva ll 4 2-4-0 90 [ )
Perspectiva | 3 2-2-0 60 o Desenho 3 2-2-0 60 | @
Técnico Il
Desenho 3 2-2-0 60 ()
Técnico |
Tarde Tarde
Andlise e 3 1-2-3 90 @ | Iniciacioas 4 2-4-0 0 |@
Exercicios de Artes
Materiais Industriais |
Expressivos
I
Total de horas 465 Total de horas 360
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32 ANO
52 PERIODO 62 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas Crédito | Aulas | Horas Disciplinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Expressdo I 2 1-3-0 60 | @ | Expressdolll 1-2-3 9 |@
Estética e 2-2-0 60 | @ | Arte Brasileira 3-0-0 45 | (P
Histdria da
Arte IV
Composigdo 2 1-3-0 90 [ ) Gravura I 2 1-3-0 60 D
|
Iniciagdo as 3 1-4-0 75 | @ | |Iniciagdo as 2 1-3-0 60 | @
Artes Artes
Industriais Il Industriais IlI
Pintura | 2 1-2-0 45 ¢ Escultura Il 1-3-0 60 |
Composigdo Il 2 1-3-0 60 [ )
Tarde Tarde
Gravura | 2 1-2-0 45 ¢ Pintura Il 3 1-5-0 9 |
Escultura | 2 1-2-0 45 ¢
Total de horas 420 Total de horas 465
42 ANO
72 PERIODO 82 PERIODO
Manha Manha
Disciplinas | Crédito | Aulas Horas Oficinas Crédito | Aulas | Horas
T-E-L T-E-L
Pintura IlI 3 1-5-0 90 q) Pintura 3 0-6-0 0 |
Ceramica 3 1-5-0 90 q) Escultura 3 0-6-0 0 |
Decoracio 3 2-2-0 60 D Gravura 3 0-6-0 9 |
Problemas 4 4-0-0 60 o Fotografia 3 0-6-0 0 |
Brasileiros
Desenho VI 2 1-3-0 60 [ ] Artes 3 0-6-0 9 |
Industriais
Decoracdo 3 0-6-0 9 |
Tarde Tarde
Gravura llI 1-5-0 90 ¢
Escultura Il 1-5-0 90 4]
Total de horas 540 Total de horas 540
LEGENDA
Disciplinas obrigatdrias o
Disciplinas optativas q)
Obs.: Obrigatério cumprir no minimo 3 oficinas

DISCIPLINAS NO CAR/UFES

DISCIPLINAS EM OUTROS CENTROS

Departamento de Fundamentos Técnicos e

Artisticos e Departamento de Formagao Artistica.

Expressdao em Vernaculo e Problemas Brasileiros.
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ESCALA DE PRE-REQUISITOS

DISCIPLINAS PRE-REQUISITOS
Plastica |
Plastica Il Plastica Il
Desenho |
Desenho I
Desenho Il Desenho |
Desenho IV Desenho Il
Desenho V Desenho l e ll
Desenho VI Desenho lll, IVe V
Desenho VI Desenho VI

Estética e Historia da Arte |

Estética e Histdria da Arte I

Estética e Historia da Arte |

Estética e Histdria da Arte 1l

Estética e Histéria da Arte Il

Estética e Histéria da Arte IV

Estética e Histdria da Arte 11l

Fotografia

Expressao | Desenho VI

Expressao Il Expressao | e Plastica ll
Expressao Il Expressao Il
Composigao | Expressao |
Composigao Il Composigado |

Iniciagdo as Artes Industriais |

Desenho VI e Plastica Il

Iniciagdo as Artes Industriais Il

Iniciacdo as Artes Industriais |

Iniciagdo as Artes Industriais IlI

Iniciagdo as Artes Industriais Il

Pintura | Expressao |
Pintura Il Pintura |
Pintura Ill Pintura Il
Gravura | Expressao |
Gravura ll Gravura |
Gravura lll Gravura Il
Escultura | Expressao Il
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Escultura Il

Escultura |

Escultura lll

Escultura Il

Arte Brasileira

Estética e Histdria da Arte IV

Ceramica Analise e exercicios de materiais expressivos Il
Tecelagem Composicao | e AEME |
Decoragao Composicao Il, Perspectiva Il e Desenho Técnico

Andlise e exercicios de materiais
expressivos |

Anélise e exercicios de materiais AEME |
expressivos I
Andlise e exercicios de materiais AEME Il

expressivos Il

Geometria Descritiva |

Geometria Descritiva Il

Geometria Descritiva |

Desenho Geométrico

Perspectiva |

Geometria Descritiva Il

Perspectiva Il

Perspectiva |

Desenho Técnico |

Geometria Descritiva Il e Desenho Geométrico

Desenho Técnico |l

Desenho Técnico |

Prof. Seliégio Gomes Ramalho

DIRETOR
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ANEXO E - Relatdrio do Projeto Tecelagem sem Tear - Dilma Goes
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ANEXO F - Publicacéo do Diario Oficial: Tombamento do Porto de S&o Mateus

.
=

—
O tombamento do

Porto, publicado
~ no Didrio
* Oficial do Estado
Resolugio n° 01/76. Aprova o
tombamento do Porto de Sao Mateus.

O Conselho Estadual de Cultura do
Estado do Espirito Santo, no uso de

os artigos 5°, 6° e 7° da Lei n® 2947,
de 17.12.947, regulamentados pelos

03 — Imével n® 100 da rua Gra-
ciano Neves, pertencente a Daquinha
Bernardes.

04 — Imével n® 110 da rua Gra-

“Conselho Estadual de Cultura.

mr ¥, 4°, so‘ ¢ 6° do Decreto

.

05 — Imbveis n°s 130 ¢ 140 da
rua Graciano Neves, pertencentes a
Alvaro Santo.

06 — Imbveis n°s 160 e 170 da
rua Graciano Neves, pertencentes a
Jair Coelho.

07 — Imével n® 190 da rua Gra-
ciano Neves, pertencente a Ciro Sodré,

08 — Imével n® 200 da rua Gra-

ciano Neves, pertencente’ a Lauro

Pinho.

09 — Imbveis n° 08-16 e 323 da
rua Mateus Antdnio, pertencentes a
Ciro Sodré.

10 — Imbveis n°s 210, 230 e 220
da rua Mateus Antonio, pertencentes
a Lauro Pinho.

11 — Imbveis n® 30, 40 ¢ o
Trapiche, da rua G. Andrade, perten-
centes a Fernando Jagaib.

12 — Imével CEM-284 S/N, da
rua G. Andrade, pertencente a Otto
Neves.

13 — Imbveis n® 21 ¢ 29 da rua
G. Andrade, pertencentes a Manoel
Gomes.

14 — Imbvel CEM-275 — antiga
residéncia de dr. Jones, 1891, da rua
G. Andrade, percentente a Nikinho
Rissi.

15 — Imébvel n® 40. da . Andra-
de, pertencente a Wilson Siqueira.

16 — Imbvel S/N. Farmécia
Linhares, da rua Ladeira de Sio
Benedito, pertencente a  Roberto
Silvares.

Vitéria, 18 de outubro de 1976.
Prof. Arabelo do Rosério. Presidente
do Conselho Estadual de Cultura™.

(DIARIO OFICIAL DO ESTA-

DO DO ESPIRITO SANTO — EDI- |

CA0 DO DIA 22 DE OU'I'UBRO DE

1976). B :
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ANEXO G - Programa da Semana de Artes de Aracruz de 1985

EM ARACRUZ DE 24 A 30 NOV.
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L
OCAL: sadodoMunhModh
PROMOGAO: Prefeitura Munwlmtm
Aracruz Celulose S.A. LR
Universidade Federal do Eepr Slmo il e

PATROCINIO: Rede Gazeta de Comunicages '*‘M ébf'* :
Fundagdo Ceciliano Abel de Almeida
Petrobras i 4

APOIO CULTURAL : Companhia Vale do mo' ba'cl:

COLABORAGAO: ATV R AR
Departamento de Educagdo e Cultura da Prefeitura Muméiﬁl d’m
Centro de Educacdo Fisica e Desportos/UFES jaciliy q
Sub-Reitoria Comunitaria/UFES AT
Sub-Reitoria de Extensdo/UFES R T WO R A
Sub-Reitoria Administrativa/UFES Vs s
Comissdo Coordenadora do Vestibular/UFES
Esporte Clube Sauassu — Aracruz
O Paulistdo dos Tecidos — Aracruz R -m.:mr«- &
Lojas Ideal — Aracruz ELAT T T 1
Corretora Cesar Santos Neves Ltda. — Vitoria RN, P ¢ n‘mu
Laboratorio Henrique Tommasi Neto i : \
Aracruz Florestal S.A. AL PR Ve S AR L R g ]
Caixa Econdomica Federal s '
Viacdo Agua Branca il i e T AL SR ) A
Centro de Estudos Gerals/UFES s a1
Centro Pedagogico/UFES YA AR NIRRT 7 B BT

Centro Agro-Pecuario/UFES |

Viac3o Paratodos

REITOR DA UNIVERSID
Prof. José Antdnio Saadi

COMISSAO PERMANEN

PRESIDENTE:
Prof2 Maria Hdm
ProfQ Guilherme

Prof9 Hegner N
Prof9 José Mari
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COMISSAO ANUAL DA SEMANA DE ARTE — 1086
PRESIDENTE: Prof0 Gilson Pinciara Sarmento
COORDENADOR DE CURSOS: Prof? Tereza Norma Borges de Oliveira Tommasi

SETOR DE CURSOS PARA CRIANGCAS E ADOLESCENTES:
ProfQ Attilio Colnago Filho

SETOR DE CURSOS PARA ADULTOS:
Profd@ Marcia Jardim Calgaro

SETOR DE ESPORTES E RECREACAO:
ProfQ Edson Luiz Braga

PROGRAMACAO ARTISTICA:

Elia Marli Lucas da Silva Nunes

Prof@Olga Albert

RECURSOS MATERIAIS: Prof? Seliégio Gomes Ramalho
TRANSPORTES: Pedro Paulo Modenesi da Cunha
RECURSOS FINANCEIROS:

Profé Maria Helena Lindenberg Lopes

Prof Gilson Pinciara Sarmento

COORDENADOR DE RELACOES PUBLICAS: ProfQ Arlindo de Castro Filho
PROGRAMADOR VISUAL: Prof9 Ronaldo Martins Barbosa

REPRESENTANTE DO PROGRAMA DE EXTENSAQ:
Profé Freda Cavalcanti Jardim

REPRESENTANTE DO CORPO DISCENTE: Alba Rogéria dos Santos

SECRETARIA: Vera Lucia Herzog

AUXILIARES:

Ademir Anténio Rozalém
Altair Alves Gurgel
Amaury Cesar Siqueira
Benedicto Ruy Simdes
Geraldo Wetler L 5

EQUIPES DE ALUNOS AUXILIARES:
Josana Guimardes

Roberta Cabral Ruschi
Leticia Machado Mota (documentagio)
Lize Machado Reuter Motta (document
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A Semana de Arte pode ser visualizada como uma das iniciativas mais bern su-
cedidas da Universidade Federal do Espirito Santo em seu programa de relaciona-
mento Intimo e estreito com a comunidade do seu Estado.

Criada originalmente como Semana de Arte de Sdo Mateus, logo se percebeu
que um projeto de tdo amplo significado e envergadura ndo devia nem podia ficar
adstrito a uma s6 comunidade capixaba, mas sim estender-se a um nimero cada vez
maior delas. A partir dessa conscientizacdo, Santa Teresa, Alegre, Vitoria e Castelo
puderam ter, cada qual a seu tempo, a sua Semana de Arte.

1985 € o ano da Semana de Arte de Aracruz, municipio que se torna cada vez
mais representativo dentro do processo de desenvolvimento sécio-econdmico do Es-
tado, a0 mesmo tempo em que busca preservar e resguardar as suas mais auténticas
tradicOes e valores culturais.

E é diante dessa comunidade que a UFES se apresenta com o objetivo (nico de
oferecer a sua experiéncia no campo das artes como proposta a ser trabalhada e
moldada de acordo com a fisionomia cultural da regido, visando, em Gltima analise,
z wdentificagdo e ao desenvolvimento da propria consciéncia artistica dessa comuni-
dade.

Sem esquecer, é claro, o dado fundamental que é a amizade Aracruz UFES,
que, sem dlvida alguma, ha de se consolidar e perenizar a partir desta Semana.

José Antonio Saadi Abi-Zaid
Reitor da Universidade Federal do
Espirito Santo
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Em 1985 comemoramos o 129 ano de realizagdo ininterrupta do Porjeto Sema-
na de Arte, sempre apoiados por 6rgdos federais, estaduais, municipais e empresas
privadas. Consideramos que este movimento ja esta definitivamente inserido no con-
texto cultural capixaba.

O Centro de Artes da UFES, criador e executor deste projeto, contanto com a
participacdo de outros centros e 6rgdos da universidade, acumulou, nesses anos,
uma experiéncia valiosa de trabalho para e com a comunidade extra-campus, que
tem beneficiado ambos, comunidade e Universidade.

Tal trabalho comprova que a Universidade, com sucesso, pode e deve buscar a
comunidade externa para que um namero maior de pessoas possa usufruir dos seus
conhecimentos.

As Semanas de Arte tém demonstrado que as comunidades capixabas, se des-
pertadas e conscientizadas para os seus proprios valores culturais, tém capacidade
e vontade, para, por si proprias, dar continuidade ao movimento iniciado pela
Universidade, como comprovam as Semanas Culturais realizadas pelos Municipios
de S3o Mateus, Alegre e Castelo ap0Os a realizagdo de suas Semanas de Arte.

Acreditamos que todo individuo tem capacidade para desenvolver suas ener-
gias criadoras e é capaz de participar de experiéncias artisticas que contribuam pa-
ra a sua formacdo como ser humano.

A arte traz o prazer, a alegria de produzir algo, a satisfacdo de descobrir as
proprias potencialidades e dos seus conterraneos; de conhecer, num dado momen-
to, toda a expressao cultural da sua gente.

Acreditando no que propde o Centro de Artes, o Magnifico Reitor da UFES
criou a Comissdo Permanente da Semana de Arte o que garantird nos proximos
anos, que outros municipios, além de Aracruz, possam beneficiar-se do trabalho
comunitario da Universidade Federal do Espirito Santo.

Maria Helena Lindenberg Lopes
Presidente da Comissao Permanente
da Semana de Arte.
Diretora do Centro de Artes — UFES
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0 LOCAL: ARACRUZ

Aracruz nasceu em 1556, quando os Padres Bréas Lorengo e Diogo Jacomo fun-
daram um nGcleo a que chamaram Aldeia Nova (hoje Vila de Santa Cruz) porém,
por ter ficado estaciondria em desenvolvimento, passou a chamar-se Aldeia Velha.
Tudo isto se deve ao fato de que uma aldeia proxima, a dos Reis Magos (hoje Nova
Almeida), teve um grande desenvolvimento e passou a chamar-se Aldeia Nova. Nes-
ta regido habitava a tribo do Cacique Maracaiguac(.

A Aldeia Velha tornou-se distrito pela Lei Provincial n® 05, de 16 de dezembro
de 1837 e tornou-se municipio pela Resolugdo Provincial n? 02, de 03 de abril de
1848, com Sede na Aldeia Velha desmembrando-se da Aldeia Nova. O Municipio
de Santa Cruz foi instalado em 16 de janeiro de 1849 e foi criada a Camara Muni-
cipal no mesmo ano.

Em fase da divisdo administrativa estadual de 1911 e do recenseamento de
1920, criou-se o Distrito Sede. Em 16 de maio de 1931, o Municipio de Riacho foi
anexado ao de Santa Cruz, com seus Distritos de Riacho e Ribeirdo (hoje Guarana),
sendo Prefeito o Senhor Philareto Carlos Loureiro, passando o Municipio de Santa
Cruz, a trés distritos.

Em 31 de dezembro de 1943, pelo Decreto Lei Estadual nO 15.177, o Munici-
pio e Sede recebem o nome de ARACRUZ e o Distrito de Ribeirdo (hoje Guarana).
A Lei Municipal n? 81, de 24 de julho de 1944, criou a Biblioteca Municipal.

A Resolucdo n® 01, da Comarca Municipal, de 07 de outubro de 1943 transfe-
riu a sede para o povoado de Sauass, para centralizar os Poderes Plblicos Munici-
pais. Assim em 06 de agosto de 1950 com muitas solenidades e festejos transferiu-se
a Sede do Governo Municipal para o povoado de Sauassi, que pela Lei Estadual nQ
779, de 29 de dezembro de 1955 passou a chamar-se Cidade e Distrito de Aracruz,
com transferéncia oficial da Sede da Comarca. A mesma lei criou o Distrito de San-
ta Cruz, com sede na Vila de Santa Cruz que se chamava Aracruz desde 1943_.

Esta mesma lei criou a divisdo politica administrativa do Municipio de Aracruz,
com os Distritos de Aracruz (sede), Santa Cruz, Guarana, Vila do Riacho e Jacu-
pemba.

Em 27 de marco de 1954, foi instalada publicamente a sede da Comarca, sendo
Juiz o Dr. Licinio Ferreira de Menezes. O primeiro prefeito da Sede foi o Sr. Luiz
Theodoro Musso, que em 1950, transferiu-se de Santa Cruz para Aracruz.

O Municipio de Aracruz tem como limites o Oceano Atlantico e os Municipios
de Funddo, Ibiragu e Linhares, localizando-se a 130 km. da Capital do Estado.

Com uma éarea de 1.398 km2 e 36.533 habitantes, Aracruz coloca-se entre os
dez maiores municipios capixabas, apresentando uma divisdo administrativa de 05
distritos: Aracruz (distrito sede), Guarana, Santa Cruz, Vila do Riacho e Jacu-

pemba.

e PPy
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SEMANA DE ARTE EM ARACRUZ — 1986
PROGRAMAGAO DIDATICA

As Artes Plasticas, as Artes Cénicas, a Misica, a Literatura a Psicologia, e o Es-
porte se juntam as Ciéncias naturais para festejar a aproximacgho do Cometa Halley.

Criangas, adolescentes e adultos gravaro em suas membrias, vivencias que serdo
levadas a outras geragOes, e recontadas na proxima aparicio do Cometa.

A memoria de um povo é a arte e a tradigdo popular. E foi através da arte que a
histdria documentou fatos cientificos quando ainda ndo havia um avanco tecnolbgi-
©o que os pudessem registrar.

Em 1301. Giotto — o artista — j& mostrava em seus afrescos o cometa guiando
os Reis Magos. Hoje em 1985, a sonda cometéria, Giotto traz aos homens a imagemn
da imensiddo misteriosa do universo, aproximando-se do Cometa Halley e afastando
cada vez mais as supersticoes que antes o acompanharam. Em novembro de 1985,
em Aracruz, iremos registrar o retorno do cometa através das expressoes artisticas
presentes na Semana de Arte.

COORDENADOR DE CURSOS: Profa. Tereza Norma Borges de Oliveira Tommasi

AREA INFANTIL:07 a 13 anos
COORDENADOR: Prof. Attilio Colnago Filho

01) OFICINA DE BARRO — MODELAGEM
Professor: Elisabeth Mangueira Cabral
Vagas: 160
Turmas: 04
Assistentes: Suzana Freitas Ramos

Adriana Alves Mattos
Sandra Matias Souza
Carmem Celeste Paulino

02) OFICINA — DESENHO, PINTURA E GRAVURA
Professor: Joseny Agostini
Vagas: 160
Turmas: 04
Assistentes: Marcia Couto Zanandréa
Claudia Rabelo Brasil
Gisela Herkenhof Mesquita
Maria Aparecida Adami

03) OFICINA DE BRINQUEDOS
Professor: José Aguilar Lorenzutti
Vagas: 80,

Turmas: 04

Assistentes: Maria Conceigdo Sampaio
Gisele Vieira
Gilson Silva
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04) OFICINA DE LIVROS ARTESANAIS
professor: |zabel Helena Oliveira de Souza
Vagas: 40
Turmas: 02
Assistente: Amicia Martins

05) OFICINA DE TEATRO
professor: José Augusto Loureiro
Vagas: 60 :
Turmas: 02
Assistentes: Raquel Ramos Pimentel
Valdelino Gongalves do Santos Filho
Rosaly Soares de Oliveira

AREA DE ADOLESCENTES: 13 a 16 anos
COORDENADOR: Prof. Attilio Colnago Filho

01) TECELAGEM
Professor: Dilma de Barros Goes Batalha
Vagas: 40
Turmas: 02
Assistentes: Mercedes Elisabeth Unzer Macedo
Maria Tereza Campos Nogueira

02) ESTAMPARIA
Professor: Renato Carvalho Caseira
Vagas: 40
Turmas: 02
Assistentes: |zabel Monteiro Marques Costa
Eliana Vicente Leal
Flavia Maioli Teixeira de Carvalho

03) OFICINA DE GRAVURA — XILOGRAVURA
Professor: José Carlos Vilar de Araujo
Vagas: 20
Turmas: 01
Assistentes: Anaise Perrone Viana
Sandra Regina Sad Assaf
Ana Maria Miranda de Oliveira

04) OFICINA DE CERAMICA
Professor: Freda Cavalcanti Jardim
Vagas: 20

Turmas: 01 ;
Assistentes: Rosangela Esperidido Goncalves

Margareth Silva
|sabel Cristina de Paula Dutra

OFICINA — PINTURA E DESENHO
Professor: Carmen Lucia C6 Souza
Vagas: 40

Turmas: 02

05

—
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Assistentes: Luiz Mauricio Oliveira
Luzimar Bredas

AREA DE ADULTOS
COORDENADOR: Profa. Marcia Jardim Calgaro

01) OFICINA DE PAPEL
Professor: Hilal Sami Hilal
Vagas: 10
Turmas: 01

OFICINA DE TEATRO

Professor: Gilson Pinciara Sarmento
Vagas: 20

Turmas: 01

02

OFICINA DE MUSICA

Professor: Marcos Ribeiro de Moraes
Vagas: 20

Turmas: 02

3

-

04) LIVROS ARTESANAIS — Professores de 19 grau
Professor: |zabel Helena Oliveira de Souza
Vagas: 20
Turmas: 01
Assistente: Amicia Martins

05) COMO ENTENDER O TEMA NA ARTE BRASILEIRA
Professor: Elfriede Orssich Slavetich
Vagas: 30
Turmas: 01
Assistente: Paoletti Avellar Vargas

06) CONSERVACAO DE ALIMENTOS
Professor: Maristher Moraes Vargas
Vagas: 20
Turmas: 01

07 APROVEITAMENTO DO LEITE PARA QUEIJOS
Professor: Maristher Moraes Vargas
Vagas: 20
Turmas: 01
08) INDUSTRIAS RURAIS
Professor: Maristher Moraes \V
Vagas: 20 o
Turmas: 01

09

D
ESENHO E PRODUGAO DE ROTULOS — Indicado para os alunos dos cur-

50s de Conservagéo de Alimen Ostri
tos, Ind
Ci:g::,gg José Carlos Viler de Araujoumm Rurais e outros interessados.
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Turmas: 01
Assistentes: Anaise Perrone Vian

Sandra Regina Sad Assaf

Ana Maria Miranda de Oliveira

10) PSICOLOGIA ~ EDUCAGAO ~ Aspectos sociais, morais e afetivos
Professor: Angela Maria Monjardim
Vagas: 40
Turmas: 02
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CICLO DE PALESTRAS
"0 UNIVERSO EM QUE VIVEMOS”

LOCAL: Auditério do Lyons Club de Aracruz
Vagas: 50

PROGRAMACAO

DIA 24/11 — Evento: Abertura as 19:00 horas da Exposigdo de fotos do Cientista
Oscar Matsuura (IAG — Sao Paulo): O Cometa Halley’’
Local: Sede da Caixa Econdmica de Aracruz

DIA 25/11 — Abertura do Ciclo: Palestra: “O Universo em que vivemos'’
Palestrante: Prof. Antonio Brasil Batista — Departamento de Fisi-
ca/UFES

OBS: Caso haja boas condi¢des de tempo, ap6s a palestra seré feita a observacao do
céu com auxilio de telescépio.

Local: Escola Polivalente de Aracruz
Responsavel: Prof. Marcos de Farias Rodrigues — Sociedade de As-
tréonomos Galileu Galilei

DIA 26/11 — Palestra: “O Cosmos na Literatura’’
Palestrantes: Prof. José Augusto Carvalho — Departamento de Lin-

guas e Letras/UFES

Prof. Geraldo de Moura — Departamento de Linguas e
Letras/UFES

Profa. Shirley Marylene Peixoto Saliba — Departamen-
to de Linguas e Letras/UFES

DIA 27/11 — Palestra: “’A Psicologia e a Natureza''
Palestrante: Profa. Angela Maria Monjardim — Departamento de

Psicologia/UFES

DIA 28/11 — Encerramento do Ciclo

Palestra: “O Cosmos na Arte”’

Palestrantes: Profa. Elfriede Orssich Slavetich — Departamento de
Fundamentos Técnico-Artisticos/Centro de Artes/UFES
Prof. Gilson Pinciara Sarmento — Departamento de Ar-
tes Industriais e Decorativas/Centro de Artes/UFES
Prof. Marcos Ribeiro de Moraes — Departamento de
Formacdo Artistica/Centro de Artes/UFES

AREA DE RECREACAQ E ESPORTES
COORDENADOR: Edison Luiz Braga
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INFANTIL

1) DANCA UNIVERSAL .
P Professor: Cely Barbosa Zambelli
Vagas: 20

Turmas: 02
Assistentes: Valéria Moraes Calmon

Carla de Alcantara Soares

02) GINASTICA ARTISTICA
Professor: Maria |nés Sonegeth
Vagas: 48
Turmas: 04
Assistentes: Romy Klueger
Paulo Roberto Bellotti Vargas

03) HANDEBOL
Professor: Carlos Fernando Freitas de Oliveira
Vagas: 32
Turmas: 02
Assistentes: Luiz Claudio Neves
Fernando Campanha

04) VOLEIBOL
Professor: Carlos Fernando Freitas de Oliveira
Vagas: 30
Turmas: 02
Assistentes: Hudson Haddad E lias
Julio Cesar Teixeira Roxo

05) BASQUETEBOL
Professor: Edison Luiz Braga
Vagas: 30
Turmas: 02
Assistente: Luiz da Silva Saudino

ADOLESCENTE

01) DANCA UNIVERSAL
Professor: Cely Barbosa Zambelli
Vagas: 20
Turmas: 02

02) HANDEBOL
Professor: Carlos Fernando Freitas de Oliveira
Vagas: 32
Turmas: 02

03) VOLEIBOL
Professor: Carlos Fernando Freitas de Oliveira
Vagas: 30
Turmas: 02
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04) BASQUETEBOL
Professor: Edison Luiz Braga

Vagas: 30
Turmas: 02

PROGRAMACAO CULTURAL

DIA 24 DE NOVEMBRO — DOMINGO

17:00 horas— Abertura da Exposi¢do sobre o Cometa Halley
Local: Caixa Econdomica Federal de Aracruz
19:00 horas— Abertura do Espago de Exposi¢des da Semana de Arte:
— Artesanato
— Artistas locais
— Objetos historicos
— Artistas-professores da Semana de Arte
— Xilogravura popular do Nordeste — MEC/F UNARTE
20:00 horas— Abertura oficial da Semana de Arte em Aracruz
— Apresentacdo da Banda da Policia Militar do Espirito Santo
— Apresentacdo do Coral da UFES
— Apresentacdo do Coral da Comunidade de Guarana
Local: Praga Monsenhor Guilherme Schmitz

DIA 25 DE NOVEMBRO — SEGUNDA-FEIRA

21:00 horas— Apresentacdo do Grupo de Teatro do Centro de Artes da UFES:
““Cenas do Teatro Mundial’’
Local: Esporte Clube Sauassu
— Show musical com Derildo e Delurdes
Local: Praca Monsenhor Guilherme Schmitz

DIA 26 DE NOVEMBRO — TERCA-FEIRA

21:00 horas— Grupo de Danca “SOMAS"’
Local: Praca Monsenhor Guilhermes Schmitz

DIA 27 DE NOVEMBRO — QUARTA-FEIRA

21:00 horas— Show musical de Vitor do Cavaquinho
Local: Praca Monsenhor Guilherme Schmitz

DIA 28 DE NOVEMBRO — QUINTA-FEIRA

21:00 horas— Show musical com o Grupo “/JB"’
Local: Praga Monsenhor Guilherme Schmitz

DIA 29 DE NOVEMBRO — SEXTA-FEIRA

21:00 horas— Show de musica popular: “Os Chordes’” i i
ety oroes” da Universidade Federal do

Local: Praga Monsenhor Guilherme Schmitz
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DIA 30 DE NOVEMBRO — SABADO

10:00 horas— Concurso de Pipas
Local: Esporte Clube Sauassu

16:00 horas— Abertura da Exposigdo dos trabalhos dos alunos da Semana de Arte
— Apresentacdo do Grupo de Teatro “JUCA™: A Patroa e a Empre-

gada”’

— Apresentacdo da Banda de Congo da Barra do Riacho
— Apresentacdo da Banda Marcial Monsenhor Guilherme Schmitz
Local: Escola Polivalente “’Placidino Passos’’

21:00 horas— Show de musica popular — Ruy Maurity
Local: Praga Monsenhor Guilherme Schmitz
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ANEXO H - Obra - Adoracao dos Reis Magos

Giotto, Adoracdo dos Reis Magos, afresco, Capela Arena, Padua, Italia



ANEXO | - Relatorio da Producéo apos curso de especializagdo em Santa Maria

QUARTO TRABALHO - Tapegaria Coletiva.

Dimans@o : 1l.20m X 2.00m

Tema : Geométrico

Cores : preto, amarelo, vermelho, azul e verde.
TPécnica : Tecelagem

Nome : Forma e Textura.

Nesta tapegaria foi utilizada a alpaca como te-
cido e 188 +tapete n245. Trata-se de uma experiéneia
no tear onde cada aluno contribuiu com uma percelé de
trabalho.

‘th “ ‘l\\ Il \ |

QUARTO TRABALHO - Experiencia individual no Tear.

llediante a compra que fiz de um tear, atual-
mente estou montando a ordidura horizontal seguida da
ordidura vertical. Até o final do Curso prevé-se ©
inicio de ume tapegaria natéenica da tecelagem utili-

zando apenas o tecido.
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Como candidata do Centro de Artes da Universida-
de Fedepal do Espirito Santo, utilizando recursos finan-
ceiros recebidos gentilmente dos colegas do Departamento de
FomagBo Artigica, do qual sou componente, relato uma se-
rie de tapegarias realizadas durcnte o curse em carater ex-
tra curricular, tambem sob a competente orientagdo do Profes
sor Yeddo Nogueira Titze.

SERIE DAS BORBOLETES

N2 1 - Nascimento das borboletas.

DimensZo 3 50cm X 90cm

Tema: duas borboletas e uma flor

Cores : azul marinho, azul turqueza, roxo e branco.
Técnica : bordado

Pars execucio desta tapegaria obedeceu-se a rigor
toda técnica do bordado. Utilizou-se a 13 novelon reborda-
da com linha de séda. '
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N2 8 - A passagem das arvores.
- 0 ritmo das arvores.
Dimens@o : 1l.20m X 2.50m
Tema g arvores
Cores : verdes claro e escuro, marron avermelhado e branco.
méenics : montagem.

Estas tapegarias sfio uma pesquisa realizada com
a estopo préviemente tingida e bordada com os motives da
composigBo. S350 agrupamentos de ¢inco tiras de teamanhoa

diversos, variando de oito centimetros & vinte e cinco cen-

timetros, presas nas bases superiores e inferiores por
uma vara roliga pintada. As duas tapegarias agrupadas po-
dem formar apenas uma tapegaria.
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N210 - lMovimento das flores.

Dimens8o: l.10m X 1l.60m

Temas flores

Coress marron, vermelho, bege e branco.

Téenica: bordado.

0 piquet utilizado nesta tapegeria foi em linha

de s&da vermelha sobre os brancos da composig8o.

73
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GEOMETRICO

Nelk - Unidade tripartida n? 2,
DimensBo: 2.40m X 1.65 m
Tema: abstrateo

Coress vermelho , marron, sulferino,bege e branco.
Téenica: montagem

Esta tapegaria fol executada em tres partes
separadas fazendo parte de um todo., Entretanto admite-se
a pos-ibilidade dela ser sub dividida em tres tapegarias
distintas ou até em duas.

As costuras sobre o cobertor fino obedeceram o
sentido das formas e as linhas enpregadas tambem corres-

ponden 3s cores do tecido costurado.

Para n2o tirar o caimento natural do tecido esta
tapecaria foi apenas forrada com algodde.
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UNIDADE TRIPARTIDA N® 1

Essa Tapogaria foi executada em tres p
paradas,fasendo parte de um todo. Entretanto
se a possibilidade dela ser sub dividida em tres
rias distintas ou até em duas. ,

uoontun.ubnooomﬁum
-uudomtmoulmmmm.“.
pondem s cores do tecido costurado.




FOTOGRAFIA MOSTRANDO UMA VISTA PARCIAL DA EXPOSIGEO
INDIVIDUAL.
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ANEXO J - Curriculo de Dilma Goes (1965 a 1992)

ANO GRADUAGAO E POS-GRADUAGAO, EXPOSICOES INDIVIDUAIS, COLETIVAS E
PARTICIPACOES EM SALOES NACIONAIS
Coletiva de Artistas Capixabas realizada pelo Centro de Artes da UFES — Vitdria - ES
1965 [ Coletiva de artistas capixabas na Galeria Gianfranco — Rio de Janeiro
Coletiva de artistas capixabas promovida pelo Diretério Estadual dos Estudantes do
1966 | Espirito Santo e Diretério Académico Carlos Cavalcante no CAr/UFES — Vitéria — ES
(Medalha de ouro — 22 prémio)
Coletiva de Artistas Capixabas no banco Lar Brasileiro em sua inauguragdo — Vitéria — ES.
Graduacdo em Artes Decorativas pelo CAr/UFES — Vitdria - ES
Coletiva promovida pelo Diretério Estadual dos Estudantes do Espirito Santo e Diretério
Académico Carlos Cavalcante no CAr/UFES — Vitéria— ES (Medalha de ouro — 12 lugar)
Coletiva promovida pelo CAr/UFES em Cachoeiro de Itapemirim - ES
Helsy Participacao no 12 Saldo Nacional do Pequeno Quadro — Galeria Guinard — Belo Horizonte
- MG
Participacdo no 22 Saldo Nacional de Artes Plasticas promovido pelo Museu de arte
Moderna do E.S. realizado no Teatro Carlos Gomes.
Especializacdo em Tapecaria pelo Centro da Universidade Federal de Santa Maria - RS
Participagdao na Exposi¢do Coletiva do 12 curso de aperfeicoamento em tapegaria do
1972 Brasil, realizada na Biblioteca Central do Campus Universitario da Universidade de Santa
Maria —RS.
Individual de Tapegarias no Centro Cultural Brasil Estados Unidos em Santa Maria,
promovida pelo Centro de Artes da UFSM e Centro Cultural Brasil Estados Unidos de Santa
Maria — RS
1974 | Participagdo na Exposi¢ao de tapecaria dos alunos do curso de aperfeicoamento realizada
na Galeria Guinard — Hotel Plaza S3o Rafael. Promocdo do Centro de Artes da UFSM.-
Porto Alegre — RS.
Coletiva do Grupo Caigaras — promovida pelo Banco da Previdéncia — RJ.
Participacdo na 12 Mostra Brasileira de Tapecaria na Fundacdo Armando Penteado — Sao
Paulo — SP.
Individual de Tapecarias realizada no Teatro Carlos Gomes, promovida pela Fundagao
Cultural do Espirito Santo — Vitéria - ES
Individual de Tapegarias na Galeria Gead — Rio de Janeiro — RJ.
Individual de Batiques na Galeria do escritdrio “Jahel decoragdo” — Vitéria - ES.
1975 | Individual de Tapegarias no Campus Avang¢ado na UFES — Parnaiba — Piaui.
Individual no Minas Ténis Clube — Belo Horizonte - MG
Individual de Batique se Tapegarias realizada no Teatro Carlos Gomes promovido pela
Fundagdo Cultural do espirito Santo — Vitdria
1976 | Coletiva de professores do Centro de Artes da UFES realizado no Museu Santa Luzia — ES.
1976 | Realizou o Mestrado na Universidade de Drexel em Filadélfia — PA — USA — Obtendo o grau
a de Mestre em Desenho de Interiores.
1980 | Estudou na Universidade na Filadélfia — PA — USA — cursando disciplinas de especializagdo

em Tapegaria.
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1982

Participacao na 32 Trienal de Tapecaria no Museu de Arte Moderna de SP.

Participacdo no 12 Saldo Capixaba de Artes Plasticas — Vitoria - ES — Prémio Aquisicdo.

Exposi¢ao de Tecelagens: Abordagem Didatica promovida pela Galeria de Arte e
Pesquisa da UFES na Capela Santa Luzia, Vitoria — ES.

1983

Coletiva de Professores e alunos do CAr/UFES na 12 semana de artes em Vitéria no Espaco
Universitario — Vitoria - ES

1984

Coletiva de Artistas Capixabas na Semana Cultural de Alegre - Alegre - ES

1985

Participacdo na Exposicao Nacional de Arte Téxtil promovida pelo Centro Gatcho de
Tapecaria e o Museu de Arte do Rio Grande do Sul realizada em Porto Alegre, RS com
itinerancia: Museu de Arte de Santa Catarina, Floriandpolis; Museu de Arte
Contemporanea do Parana; Fundagao cultural de Brasilia; Museu de Arte De Belo
Horizonte; Mezanino da Estagao Carioca do Metrd do Rio de Janeiro e na cidade de Sao
Paulo.

Coletiva de Artistas Capixabas de Sdo Paulo - SP.

Coletiva de Professores da Semana de arte de Aracruz promovida pelo Centro de artes da
UFES, Aracruz — ES.

Participagao no V Saldao Nacional de Artes Plasticas Presciliano Salvador - BA

Participacdo na “Amostra de Arte Capixaba”, no Espaco Terra Viva, Vitéria - ES

Participacdo no XXXIX Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco, promovido pela Secretaria
de Turismo, Cultura e esportes e o Museu do Estado de Pernambuco, no Centro de
convengodes de Recife - PE

1986

Exposicdo de Tecelagens Sem Tear Didatica promovida pela Galeria de Arte e Pesquisa da
UFES — Capela Santa Luzia, Vitdria - ES

1987

Coletiva de Professores do Centro de Artes promovida pelo CAr/UFES — Vitdria - ES

1988

Participagao na 12 Mostra Nacional de Tapegaria Artistica de Ribeirdao Preto, promovida
pela secretaria Municipal de Ribeirdo Preto, realizada na Casa da cultura, Ribeirdo Preto —
SP.

Participacdo na exposicdo de Arte Téxtil do Centro Paulista de tapegaria (CTP) promovida
pelo Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas (IPT)Faculdade de Tecnologia Téxtil de Americana
(FATEC) e o Museu do Estado de Pernambuco, realizado no Centro de Convengoes de
Pernambuco — PE.

Participagao na 12 Mostra Nacional de Arte Téxtil de Bebedouro

Coletiva de Mini Téxteis pela Galeria de Arte Ana Terra — Vila Velha - ES

Coletiva de Artistas Capixabas no 202 Festival de Inverno de Pogos de Caldas, promovida
pela Galeria Homero Massena, Vitéria — ES.

Exposicao em dupla de Tecelagem promovida pela Prefeitura Municipal de Guarapari, Na
Casa da cultura de Guarapari - ES

Participagao na 12 Mostra de Arte Téxtil de Sao Lourengo promovida pela Fundagao
Municipal de Cultura — Urdume e Trama, realizada na Casa da Cultura de S3o Lourengo —
MG.

Participagao na Exposigcdo de Arte Téxtil: Argentina, Brasil e Uruguai, promovida pelo
Centro Gaucho de Tapegaria Contemporanea (CTP) e o Museu de arte do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre — RS.

Participacdo na 22 Mostra de arte Téxtil Sdo Lourenco, promovida pelo Centro paulista de
Tapegaria (CPT) e Fundagdo Municipal de Cultura de Sdo Lourengo — MG.

Coletiva de Artistas : “UFES, um universo revelado”, promovida pelo Departamento de
Difusdo Cultural de Artes Plasticas da Universidade Federal Fluminense, realizada no
Casino Saldo Icarahy, Niterdoi — RJ.
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1989 | Participacao na Mostra de tapecaria promovida pela Secretaria de Cultura, Esportes e
Turismo da Prefeitura Municipal de Campinas, realizada nas Galerias de arte de
Convivéncia Cultural de Campinas — SP.

Participacao na Coletiva de Inauguracao da Galeria Ana Terra, Vila Velha _ES.
Participacao na Expo Arte da Fibra Contemporanea promovida pelo Centro de Tecnologia
da Industria Quimica e Téxtil (CRTIQT) — Senai, realizado pelo Museu do Tecido, Rio de
Janeiro -RJ

1990 | Participacao Especial na exposicao “Tridimensional no Espirito Santo”, promovida pela
Galeria de arte Alvaro Conde Secretaria de educagéo e Cultura do ES — Vitéria — ES.

Participacao na “Instalacao Porto 91”7, promovida pelo UFES, Prefeitura de vitéria e

1991 | Companhia Docas do ES, realizada no Armazém 3, Porto de Vitéria — ES.

Exposicao de Objetos Téxteis promovida pelo programa “Partnes of America”. Saguao da
escola George Washington High School em Charleston, West Virginia, USA.

Coletiva “Mulher — 1992”, promovida pelo Yazigi Internacional, realizada no Espacgo
Cultural Yazigi Vitoria — ES.

Participacdo na exposicdao “Projeto Cartdo Postal — Visdes de Vitdria”, promovida pela
1992 | Secretaria e Difusdo Cultural da UFES.

Exposicdo de Objetos Téxteis promovida pelo Yazigi Internacional, Espaco Cultural Yazigi,
Vitoria ES.

Exposicdao de Arte Téxtil — Atelier da Artista, Vitoria — ES.

Legenda:

Graduacado e Pés-Graduacao

Exposi¢des Individuais

Exposi¢des Coletivas

Participagcdao em ExposigOes e Saldes Nacionais
Exposigdes Internacionais




