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RESUMO

O presente trabalho analisa a relagéo entre arte e sociedade. E no cotidiano que a
arte tem a sua inspiracéo e se faz presente. Sob essa perspectiva, analisaram-se a
obra Vidas secas e as circunstancias histéricas brasileiras que essa impactante
narrativa do Velho Graga representa no campo da autonomia literaria. A interlocucao
tedrica, além da fortuna critica sobre a producéo ficcional de Graciliano Ramos, sera
realizada sobretudo a partir de Thomas Hobbes e Georg Lukacs. Com o primeiro, o
didlogo sera acionado por meio da categoria de “estado de natureza”, desenvolvida
na obra Leviatd (1651). Nao é intencdo deste pesquisador, destaque-se, acatar 0s
argumentos de Hobbes; pelo contrario, o objetivo é a apropriacdo de suas analises,
tendo em vista o seguinte desafio: evidenciar como as condic¢des historicas do Brasil
— pais colonizado que até o presente momento tem sido sangrado por poténcias
estrangeiras — condenam boa parte de sua populacédo as condicdes tragicas de um
historico estado de natureza. Dessa forma, defende-se, nesta pesquisa, o “estado da
histéria humana” na interagdo com a natureza. Com o segundo, a interagao dialégica
sera realizada a partir das categorias do “realismo estético”, desenvolvidas pelo
pensador hungaro durante boa parte de sua vida. Com isso, parte-se do pressuposto
de que o obra literaria de referéncia deste estudo constitui um singular exemplo do

realismo estético brasileiro.

Palavras-chaves: Arte. Sociedade. Cotidiano. Literatura.



ABSTRACT

The present work analyzes the relationship between art and society in which one
affects the other. It is in everyday life that art has its inspiration and makes itself
present. Through this perspective, the work Vidas secas was analyzed and the
Brazilian historical circumstances that this impacting narrative of Velho Graca
represents in the field of literary autonomy. The theoretical interlocution, besides the
critical fortune on the fictional production of Graciliano Ramos, will take place mainly
in interface Thomas Hobbes and Georg Lukacs. With the former, the dialogue will be
triggered with the category of the State of nature, developed in the work Leviathan
(1651). It is not the intention of this researcher, it must be emphasized, to accept
Hobbes' arguments; on the contrary, the objective is to appropriate his analyses,
having in mind the following challenge: to show how the historical conditions of Brazil
- a colonized country that until now has been bled by foreign powers - condemns a
good part of its population to the tragic conditions of a historical State of nature.
Thus, this research defends the "State of human history" in its interaction with nature.
With the latter, in turn, the dialogical interaction will take place in view of the
categories of aesthetic realism developed by the Hungarian thinker during much of
his life. With this, it is assumed that the literary work of reference of this study is a

singular example of Brazilian aesthetic realism.

Keywords: Art. Society. Everyday life. Literature.



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt ae e 7

2 A ALIANCA ENTRE A OLIGARQUIA E O IMPERIALISMO: A INDEPENDENCIA
NACTONAL L. ettt e e e e et e e e e b e e e e e e e e ennnn s 10

2.1 O QUE E O ESTADO DE NATUREZA? ..ot 10

2.2 VIDAS SECAS E AS TIPICIDADES HUMANAS BRASILEIRAS DO ESTADO DE

N AT URE Z A et e et e e e e 17
3 O REALISMO ESTETICO DE VIDAS SECAS.......coooiieeieeeeeeeeee e e 24
3.1 PARTICULAR UNIVERSAL DE VIDAS SECAS ... 24
3.2 OS ANTROPOMORFICOS PERSONAGENS DE VIDAS SECAS.........ccccav..... 32
4 VIDAS SECAS E O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO .......ccvvvviiiiiieeeeiieninnne 39
4.1 O QUE E O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO .....cc.coeevereiveiericveiereevene, 39

4.2 O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO DAS PERSONAGENS DE VIDAS



1 INTRODUCAO

A literatura como fato social permeia a vida sob todos os aspectos. O homem ao
narrar as suas experiéncias cria certas técnicas, organiza os fatos de maneira linear
para que sejam compreensiveis a todos que estejam vendo ou ouvindo. Ao longo
desse processo, as histdrias de cunho pessoal ddo lugar as narrativas ficcionais, que

por meio de suas personagens vivem os fatos nas paginas do livro.

Ao se dissociar da relacéo imediatista do fato ocorrido, tem-se a impressao de que a
literatura ganhou autonomia sobre o real, contudo a realidade continua como fator
preponderante no fazer literario. E no campo do material que o escritor e a narrativa
se movem, de maneira a extrair 0os conteudos de sua obra. Na descricdo de uma

cena que s6 pdde existir, pois anteriormente ocorreu no real.

E essa associag&o do real com o imaginario nas paginas de um livro de literatura ou
em uma narragdo da literatura oral que a faz interessante aos olhos e ouvidos

humanos.

Terry Eagleton (2011) escreveu que a literatura faz parte da superestrutura de uma
dada sociedade, com as suas formas juridicas, educacionais e religiosas, todavia a
literatura ndo se move de maneira mecéanica sobre a realidade, ela reflete esses
fendbmenos sociais e 0s usa a partir da autonomia do estético para conseguir

sobressair-se.

Sob esse aspecto, esta dissertacdo, orientada por uma visdo materialista de
literatura analisara a obra Vidas secas, do escritor alagoano Graciliano Ramos. A
reflexdo literaria da obra estd na combinacdo das dinamicas sociais da época, com

os seus conflitos e circunstancias nas paginas do livro.

A seca é um fato do real, ocorrida devido aos fatores climaticos da regido semiarida
brasileira. O que Vidas secas faz € humanizar esse fato natural, colocando
personagens e historias que se entremeiam na seca, que sofrem as agruras desse

processo e fazem a sintese das relacées materiais de um periodo.

Nesse universo ficcional da obra, os homens, endurecidos pelas condi¢cdes
climaticas, politicas e sociais, vivem para si e por si. E nessa atmosfera que o livro
demonstra o seu carater estético. Podem homens, endurecidos pelas condi¢cdes

viventes, ter a sua humanidade de volta?
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O si e para si das personagens dialoga com o conceito de estado de natureza,
categoria que parte do pressuposto de que a natureza humana (“0 homem é o lobo
do homem”) determina a sua histéria e o proprio Estado. Evidentemente, ndo ha
nesta pesquisa nenhuma concordancia com o autor de Leviatd, razao por que a
seguinte pergunta se apresenta como relevante: por que dialogar com Thomas
Hobbes entdo?

Pela seguinte razdo: porque a relacdo desigual entre os paises, no interior da
sociedade de classes, tem condenado boa parte da humanidade a um verdadeiro
estado de natureza. Este, no entanto, ndo € esséncia humana, como parte intrinseca

de sua natureza, como sup6s Hobbes, pois é historicamente constituido.

Nesse contexto, a premissa a ser desenvolvida nesta pesquisa €: Vidas secas, de
Graciliano Ramos, retrata, esteticamente, a situacdo tragica do estado de natureza
(um tipo de estado de excecao) do povo brasileiro, condenado a viver em condi¢des
desumanas em funcdo do modo de insercdo do pais no ambito da luta de classes

entre as nacdes colonizadoras e as nac¢des colonizadas.

Os meninos, a cachorra Baleia, o Soldado Amarelo; todos, apesar de suas
diferencas, sdo personagens tipicas das circunstancias historicas do estado de

natureza, a que este pais tem estado condenado.

E importante afirmar as diferencas entre Hobbes e Graciliano Ramos, tendo em vista
a categoria do humanismo, em didlogo com Gyoérgy Lukacs de Estética: a
peculiaridade do estético (1963), analisada pelo tedrico hingaro como o eixo
fundamental da autonomia da arte. E por qué? Porque a arte, sob o0 ponto de vista
do realismo estético, tem como compromisso ético a luta contra a desumanizacao

dos oprimidos.

Comprometida com estes ultimos, a classe trabalhadora mundial, a arte auténtica,
sem perder a sua autonomia, representa o drama humano lutando contra diferentes
formas de opressao e, ao fazé-lo, humaniza os oprimidos, condenados, no interior

da luta de classes, a um Estado de natureza que os desumaniza, humilha, violenta.

Em Hobbes, por sua vez, o humanismo é algo negativo, no qual os homens nos
impulsos de seus desejos se autodestroem, corrompem 0S outros e ndo conseguem
organizar-se. Em Vidas secas, o0 humanismo vai para o lado contréario, € o desejo de

ser humano que faz as personagens sobreviverem a seca e a exploragao.
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Enquanto em Hobbes o humanismo é destrutivo, em Vidas secas € a conservacao

da existéncia, a reproducdo das condi¢cdes minimas de sobrevivéncia

Vidas secas em seu humanismo se constitui como obra literaria digna do realismo
literario brasileiro, pois, ao tratar o homem pelo homem, pelas circunstancias tipicas
gue fazem esse homem estar conectado a realidade, participa da historia junto aos

seus semelhantes.

E também no cotidiano que se vive a materialidade, expressando a humanidade a
partir da acdo humana no mundo. A partir de Lukacs (1968), esta dissertacdo
abordara o entrelacamento do cotidiano e sua contingéncia com o texto literario,

fazendo a organizacéo dessa multiplicidade nas paginas do livro.

Cada um desses temas — estado de natureza, realismo literario e humanismo
cotidiano — estara nestas paginas de maneira a dialogar com trechos de Vidas

Secas.

No humanismo do dia a dia o homem, lutando contra as adversidades historicas,
descobre os significados de sua existéncia. Esses significados feitos por ele proprio
o humanizam e o historicizam ao ponto de contar historias para os outros, o que € 0

embrido da literatura.

Na circularidade entre literatura e sociedade, esta dissertacdo esta desafiada a
analisar o romance Vidas secas, tendo em vista a tragédia brasileira, representada
singularmente por Graciliano Ramos em suas personagens, revelando, por meio

destas, a humanidade comum dos povos oprimidos.

Esta dissertacdo, desse modo, assumindo o realismo estético de Lukacs, é também
uma pesquisa comprometida, eticamente falando, resultando desse o engajamento
com o ser genérico humano (quando se afirma como humano, e ndo como lobo do
préprio homem), os argumentos apresentados nesta introducdo, assim como a

escolha desta obra Unica da literatura brasileira, Vidas secas.
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2 A ALIANCA ENTRE A OLIGARQUIA E O IMPERIALISMO: A INDEPENDENCIA
NACIONAL.

2.1 O QUE E O ESTADO DE NATUREZA?

O estado de natureza é analisado por Thomas Hobbes em seu livro Leviatd. No
estado de natureza, os homens ndo tém nenhuma garantia institucional, acabando

por ficar imersos no caos social, derivado de seus instintos.

Esse estado, anterior a organizacao politico-social, faz 0 homem apelar para os seus
instintos mais primarios, em que prevalece a violéncia sobre a ordem e em que

vigora a sanha de destruicdo do homem contra o seu semelhante.

Nesse mundo de lobos humanos que se devoram, diferentemente da matilha dos
lobos de verdade, em seu estado ndo menos real de natureza, a razdo de ser da
existéncia dos homens € a simples imposicéo fisica para o atendimento de suas

necessidades imediatas, suas paixdes e seus desejos.

Nessa condicao institucional humana, a partir da qual o mundo partilhado pelos
individuos consiste simplesmente na realizacdo peremptoria dos seus anseios,nasce
a consciéncia coletiva de um ente politico que organiza os sujeitos, de maneira a
conciliar as vontades dos individuos, e que garante a seguranca e o bem-estar

desses sujeitos. Sob essa materialidade, nasce o estado moderno segundo Hobbes.

O mundo anterior a isso era a barbarie em que a violéncia imperava. O Estado, com
Hobbes, deve ser um Estado igualmente violento, residindo dai a figura do Leviata,
compreendido como o soberano que deve impor-se pela forca porque — essa € a
premissa — do contrario predominaria a violéncia institucional de homem para

homem, impossibilitado, assim, a existéncia social humana.

Os individuos, segundo Hobbes, abdicam da liberdade que o Leviata oferece a eles

para se adentrarem a organizacdo do Estado, que garante seguranca e conforto

diante da condicéo anterior, a de estado de natureza.

O fato descrito é conhecido como contrato social, que é o garantidor da existéncia
do Estado, tendo o soberano, expressando-se pelo uso coercitivo da forga, razao por

que, segundo Hobbes:

CAP. XVII — Das causas, geracdo e definicdo de um Estado - Da
finalidade do Estado, a seguranca pessoal; que ndo pode vir da lei de
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natureza; nem da conjuncdo de uns poucos homens ou familias; nem de
uma grande multiddo, se nao for dirigida por um s6 julgamento; e assim
sucessivamente — Por que certas criaturas destituidas de raz&o apesar
disso vivem em sociedade, sem qualquer poder coercitivo — A geracao
de um Estado — A definicho de um Estado — que sdo o soberano e o
sudito (HOBBES, 2003, p.9).

O contexto em que surge o estado de natureza enquanto ideia e formulacao politica
ocorre na transicdo do mundo feudal para o mundo moderno. A organizacdo politica
era descentralizada, na qual as terras estavam sob o dominio do senhor feudal e os
servos, como fiéis a ele em troca de protecdo de seu exército. Os territérios
administrados por meio desses feudos se autogeriam. O rei, enquanto entidade
politica, detinha poder menor em relagcdo ao status conquistado pela nobreza no

mundo moderno.

A centralizacdo de poderes na modernidade ocorre na mesma toada em que o
mercantilismo, enquanto modo de producéo, substitui o0 modo feudal. Com o avanco
do comércio e com o surgimento da classe de comerciantes, a descentralizacao
feudal ndo mais conseguiria acompanhar o desenvolvimento econdmico das forcas

produtivas.

Devido a esse fato, as forcas econdmicas intensificaram a mudanca social e, para
isso, as ideias deveriam acompanhar a materialidade como elemento justificador.
Esta é a passagem da descentralizacdo feudal para a centralizacdo do estado
absolutista moderno, acontecimento que se encontra na esteira da criacdo do
Estado como entidade organizadora em que o rei, como figura central, é, por vezes,

confundido com o préprio Estado.

Essa centralizacdo permitiu maior circulacdo de mercadorias entre os territorios
agora unificados. O que anteriormente estava sob juizo do poder absoluto do senhor
feudal agora é transferido ao rei. Com uma s6 forma monetaria e um imposto
centralizado, a circulagcdo de individuos no territério permitiu uma integracdo do

Estado nacional entre as regides.

Sob esse aspecto, necessitava-se ter uma ideia, uma teoria que justificasse a
centralizacdo do poder no monarca e o monopolio da forca pelo Estado. Nesse
cenario descrito Hobbes mencionou o monstro biblico como metafora das relacdes

de poder na sociedade moderna.

A metafora do Leviata utilizada por Hobbes estabelece a base do Estado nacional
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moderno, em que o monopdlio da forca é atribuido ao Estado, que, por sua vez,
garante a seguranga dos seus individuos. A divisdo entre sociedade civil e Estado
ocorre nessa equacao. Os individuos renunciam sua liberdade e atribuem ao Estado
a garantia de legislar sob a sua seguranca. Sem individuos, ndo existe Estado, mas,
sem Estado, ndo existe garantia de seguranca.

Contudo, nas entranhas do Leviatd, ocorrem as disputas sociais, intestinais, que
consistem no controle do monstro. Elas visam ao dominio do aparato de seguranca

e ao controle da sociedade civil.

A partir da disputa condicionada a vérias frag6es da sociedade, o Leviatd mantém a
sua ansia de poder. Engole uns, tritura outros e os lambe, tratando-os com o devido

respeito.

O estado de natureza é um fato historico determinado pelas condigbes materiais
viventes das sociedades europeias no século XVII. O crescimento das relacbes
mercantis, a substituicdo do modo de producédo feudal pelo mercantil e o surgimento
da classe da burguesia como algoz da aristocracia refletem o zeitgeist da producéo

do Leviata.

Apesar do surgimento da classe burguesa como detentora da esfera econémica, o
livro se trata de uma defesa do absolutismo no qual apenas um individuo, outorgado
enquanto soberano, legisla com total poder sobre os outros, no caso, os suditos, por

meio da forca, que é garantida pelo Estado.

Esse choque de classes gera a sintese que leva a criacdo do livro como expressao
de uma materialidade em que a ascenséo da burguesia, pela via econémica, entra

em um embate com a aristocracia ja assentada na posicao de classe hegeménica.

Essa disputa ocorrida derivou para a Revolugéo Gloriosa de 1688, quando o choque
entre essas duas fracbes da sociedade gerou a sintese da Monarquia
Constitucional. O absolutismo, que era a marca da expressdo da dominacdo da
aristocracia sob as demais classes, deu lugar ao constitucionalismo, conseguindo a
burguesia, assim, impor a sua forca sobre a aristocracia, dominando o Leviata,

tornando-se a classe que dirige os rumos da sociedade civil e do Estado.

Fora do contexto socioecondmico inglés e, jA na realidade material brasileira, o
estado de natureza nacional condiciona-se a circunstancias diferentes das

encontradas em solo europeu. Enquanto, na Europa, firmam-se os estados
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nacionais como entidades organizativas da sociedade como um todo, no Brasil, o
modo de producdo escravista é implementado a partir da organizacdo das capitanias

hereditarias como entes administrativos do territério.

O Leviatd, nesse contexto, apresenta duas cabecas. Uma delas é a face
colonizadora de organizacdo do pensamento do que é o Estado e do que é o
governar sob os moldes da aristocracia daquele periodo. A outra é a face
colonizada, que sofre as agruras da cabeca colonizadora. S&o expropriadas as suas
riguezas de modo a ndo haver nenhuma tentativa de desprendimento do corpo do

monstro.

A condigéo de colonizado criou uma nova dinamica de estado de natureza nas terras
em que houve o processo colonizatério. O monstro alegorizado assume outra forma
em terras brasileiras, pois a criacdo artificial de um territdrio chamado Brasil retira o
carater interno do Leviatd, das disputas intestinais entre a classe ascendente e a

hegemonica.

O caso brasileiro ocorre em grande medida devido ao fato historico da colonizacao
portuguesa. Nosso Leviatd, nesse momento histérico, é Portugal, que transforma a
regido litoranea brasileira em um enorme experimento para a producdo de acucar,
para, depois, ocupar o interior do territério, aumentando o tamanho do Leviata,

tornando-o maior e mais famélico.

A face colonizada do Leviatd aumenta de tamanho, contudo a face do colonizador
também aumenta seu tamanho e sua forma. A partir da extracdo dos recursos

naturais da colbnia, cresce e se tornando maior e mais robusto.

E nessa configuracdo que se insere e se cria o Brasil como ente existente. O estado
de natureza do brasileiro ocorre devido a subserviéncia a Portugal. A Metrépole
controla, distribui e extrai as riquezas que acha necessérias para a manutencédo do
Leviata colonizador, enquanto o Brasil, face colonizada do Leviatd, aumenta apenas

de tamanho, mas diminui na forma.

O estado de natureza na col6nia ocorre quando aqueles que nao participaram do
gerenciamento da maquina colonizadora acabam escanteados da formacdo do

Estado. Para estes, sobraram apenas o estado de natureza colonial.

Esse fenbmeno atingiu os nativos e africanos escravizados, que tiveram a propria

condicdo humana retirada e que foram coisificados como simples ferramentas de
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uso da maquina mercantil, engolidos pelo Leviata, restando apenas 0S 0SSOS COmMoO

marca histérica.

Essa desumanizacédo é o fato material da existéncia do estado de natureza enquanto
ente da realidade. Muito além do conceito de Hobbes, a marca da coisificacdo
daqueles que pereceram nas entranhas do Leviatd € um fato historico, determinado

pelos aspectos econémicos e que continua até os dias atuais.

O nosso Leviatd atual ndo sdo mais Portugal e a estrutura colonial, mas sim os

Estados Unidos na malha de dependéncia que nds sofremos.

O estado de natureza que existe na contemporaneidade é a exploracdo da mao de
obra assalariada, que tem expropriada a sua forca de trabalho para o

enriguecimento da classe hegemdnica.

O Brasil se encontra nessa condicdo de dependéncia. Sua economia, que € um
capitalismo periférico dependente, afeta a totalidade, de modo que as artes e a

cultura também se tornam formas dependentes dos paises centrais do capitalismo.

Antbénio Candido, em sua Formacdo da Literatura Brasileira, descreve esse
fendmeno do lugar da literatura nacional no escopo mundial como galho da literatura
portuguesa. A dependéncia como aspecto formativo da nacao é o fenémeno central

da interpretacdo da realidade nacional.

Se isto j& impensavel no caso de um portugués, o que se dira de um
brasileiro? A nossa literatura € um galho secundario da portuguesa, por
sua vez arbusto de segunda ordem no jardim das Musas. Os que se
nutrem delas sao reconheciveis a primeira vista, mesmo quando
eruditos e inteligentes, pelo gosto provinciano e falta de senso de
proporgdes (CANDIDO, 2000, p.9).

A relacdo entre forma, conteudo e condicdo histérica € condensada nesse
paragrafo. A metafora como galho secundario da literatura portuguesa
demonstra a relacdo de dependéncia entre a marginalidade e a metropole
europeia. Portugal, pais que no contexto geopolitico e econémico ocupa uma
posicdo também periférica no cenario europeu, € um galho desse sistema de

producdo cultural e artistica.

Enquanto as vanguardas estéticas aconteciam em Paris ou em Londres, cidades
onde a circulacdo de capital é intensa, o Brasil imitava essas formas, contudo,

de maneira descolada da realidade nacional, gerando um processo de



15

estranhamento com relacdo a forma escrita e ao conteddo manifesto da

realidade.

A partir desse estranhamento da literatura nacional diante do que ocorria no
pais, gerou-se o0 processo de alienacdo, sob o qual a literatura era apenas o
meio difusor das tendéncias europeias de arte, comportamento e cultura. Ao
Brasil, relegado a dependéncia e ao estado de natureza, bastava apenas a
reproducao desse modelo civilizatorio.

Essa forma de fazer arte e de se relacionar com o0 pais mantivera-se no
horizonte nacional durante os séculos XVIII e XIX, que, mesmo com a
independéncia nacional, ndo conseguiu estabelecer um projeto de soberania

nacional.

Machado de Assis, em 1873, ja clamava por uma independéncia
intelectual, reconhecendo embora que ela haveria de ser o produto de
varias geracdes conscientes: “Interrogando a vida brasileira e a natureza
americana, prosadores e poetas achardo ali farto manancial de
inspiracdo e irdo dando fisionomia prépria ao pensamento nacional . Esta
outra independéncia ndo tem Sete de Setembro nem campo de Ipiranga;
nao se fard num dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; nao
serd obra de uma geracdo nem duas; muitas trabalhardo para ela até
perfazé-la de todo”. In. Noticias da Atual Literatura Brasileira — Instinto
de nacionalidade, Obras Completas, Vol Ill, Rio, Ed. José Aguilar,
1962, p. 801 (LUCAS, 1995, p.12).

O que Fabio Lucas, em seu livro Vanguarda, Historia e ldeologia da Literatura a
partir de Machado de Assis, quer mostrar € que a independéncia formal fora
alcancada, mas nao a independéncia intelectual, afinal a copia de formas da
literatura europeia nos coloca na condicdo dependente, sem identidade e

marginalizada no escopo de simples galho secundario de literatura.

Nesse mesmo trecho, Machado de Assis assevera sobre a necessidade de um
projeto nacional que ultrapasse as geracdes e que consiga, enfim, ter autonomia
para se fazer literatura com os temas locais, com a forma que se encontre com a
realidade material brasileira. Isto €, faz-se necessério sair do estado de natureza que
nos foi relegado pelo capitalismo dependente e pelas oligarquias locais em

conjuncdo com a burguesia internacional.

Sob esse aspecto, o modernismo brasileiro, ao negar as formas estéticas que
estavam em moda nos circulos intelectuais dos anos 20 do século XX, exerce o

papel de almejar uma autonomia artistica. A recusa ao parnasianismo, 0 Verso
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branco na poesia e os experimentalismos na pintura e na musica denotam o esforgo

de um primeiro passo de soberania.

A crise de 1929, com a quebra da matriz agroexportadora, conduziu a realidade
brasileira a um novo momento histérico. As artes foram afetadas por essa
materialidade a novas formas de produzir literatura no pais, saindo do eixo da

imitacdo das formas ja concebidas na Europa para as experimentacfes modernistas.

Nesse contexto historico-social, surge Vidas secas, enquadrado como um romance

da geracao 30 a posteriori pela critica literaria.

O romance retrata a migracao forcada de uma familia, que, devido a uma seca, se
desloca intermitentemente em busca de melhores condi¢cdes de vida. Ele consegue
captar a materialidade histérica do Brasil no comeco da década de 30. O campo
decadente em razao da crise de 1929 ndo consegue mais manter os trabalhadores
rurais. Com isso, a migracao para as cidades reforca a mao de obra na crescente

industrializacao brasileira.

O livro comeca com uma migracdo e acaba com outra, demonstrando o ciclo
perpétuo do Brasil, sempre perseguindo algo, mas nunca o alcancando por causa da

sua economia dependente, ainda nas entranhas do Leviata.

Considerando esse contexto, a partir das leituras do fildsofo e critico literario Georg
Lukacs, o romance de Graciliano Ramos assume um carater realista, pois consegue
tratar da totalidade histérica que no Brasil dos anos 30 € a nossa migracao e nossa
industrializacao forcada, sob as quais as personagens de Vidas secas tipificam esse
processo social. Totalidade e tipicidade de maneira dialética sdo as forcas motrizes

do romance que |he garantem estar no rol de obras realistas da literatura.

Nos capitulos posteriores sera feita uma exposicdo mais completa acerca dos
termos utilizados acima. “Totalidade”, “tipicidade” e “romance realista” serdo
abordados nos tépicos a seguir, em conjuncdo com o romance a partir de trechos da

obra.

Sendo assim, esse primeiro topico teve como objetivo apresentar a tese do Leviata e
0 estado de natureza como um ente historico da realidade brasileira, em que este
ente é a alienacdo nacional diante da condicdo dependente em relacdo as
economias centrais do capitalismo, que nao permitem a superacdo do estado de

natureza.
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Nas artes, a dependéncia fica por conta da importacdo acritica das tendéncias
artisticas dos centros econdmicos. A dependéncia € uma totalidade que vai da
economia as artes. E a literatura, como elemento das artes, sofre desse mal,
contudo a tentativa de ruptura proposta pelos modernistas esta em consonancia com

uma soberania econdmica a partir da industrializagdo nacional.

A intima ligag&o entre arte, cultura, sociedade e economia seré explicitada por esta
dissertacédo, identificando o estado de natureza como o elo entre essas forgas

sociais e o romance Vidas secas como a sintese artistica dessa condigao historica.

2.2 VIDAS SECAS E AS TIPICIDADES HUMANAS BRASILEIRAS DO ESTADO DE
NATUREZA.

Em carta remetida a escritora inglesa Margareth Harkness, em 1888, Friedrich
Engels destacou que o realismo estético se constitui pela “[...] representagcédo exata

de personagens tipicas em circunstancias tipicas” (ENGELS, 1989, p.196).

Por meio dessa carta, ele destrincha a nocao de realismo estético. As circunstancias
a que se refere acontecem a partir da relacdo historico-social desenvolvida pelo
homem que ocupa o espaco geografico e social, para a partir dai transformar a

realidade ao seu modo.

No ato de transformar o mundo a sua volta, 0 homem organiza a sociedade e a
producdo material de mercadorias, ao ponto desse modo de producao desenvolver-
se e criar especialistas para tais funcdes sociais, criando-se assim as classes
sociais. E, quanto maior a producdo de mercadorias de uma sociedade, mais
complexa ela se torna. Com isso, as atividades sociais se desenvolvem criando

formas de sociabilidade, entre elas a arte.

E a partir dessa complexificacdo da realidade material que o homem encontra na
arte um elemento de organizacdo da sua vida social. Nesse processo de
humanizacéo, a arte cumpre uma das suas funcdes: plasmar a realidade por meio
dos simbolos por ela criados, conseguir refletir a realidade e, assim, o homem
transforma a si e o espaco social em que vive, modificadas a realidade e as

condi¢des que a sustentam.

Em seu livro A Estética de Gyorgy Lukacs e o triunfo do realismo na literatura,
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Ranieiri Carli expde essa relagéo entre a arte e a humanizacéo do homem.

A producdo de novidades tecnolégicas e o aprendizado dos homens que
as manuseiam sdo alguns dos pressupostos da atividade artistica,
embora o carater estético desses atos ndo tenha sido vislumbrado no
inicio da histérica. A prépria adequagcdo do formato das ferramentas
para determinadas acdes concretas exige um trabalho primitivo de
artesdo (CARLI, 2012, p.41).

A relacdo do homem com o mundo perpassa a esfera do estético. O dominio da
natureza e a criagdo de ferramentas que auxiliam o homem a lidar com o mundo
permite ao estético romper com um elemento constitutivo do ethos da humanidade.
O homem se entende como parte integrante do mundo a partir daquilo que vé, das
formas que toca e enxerga. A estética, como fato fenoménico do mundo natural,
exerce no homem a compreensao como ente vivo e integrante da totalidade, seja na
observacéo do mundo ou na transformacéo da realidade, na qual uma pedra polida
tem efeitos estético e pratico.

Sob esse aspecto o0 mundo e as suas formas exercem no homem o fascinio do
conhecer, do experimentar o que a realidade oferece a seu alcance. Ou seja, na
transformacao das coisas encontradas na natureza, as quais o homem modela para

0 seu intento, como no simples observar de um rio, uma arvore ou um animal.

Na experiéncia com o trabalho, o homem primitivo experimenta a realidade e as
formas do mundo e o fato de estar em conjuncdo com outros seres humanos exerce
nele a vontade de narrar 0 processo por que passou, humanizando a sua realidade

ao ponto de conseguir organiza-la, historicizando a sua materialidade.

A linguagem, no contexto exposto acima, € o instrumento de comunicacdo que 0sS
homens realizam entre si, de maneira que exerce efeito pratico na consecucéo do
trabalho e na continuidade da reproducdo da vida material. Entretanto, o estético se
adentra ao mundo da linguagem para dar a esta a forma em conjuncdo com o
conteldo. E é na dialética entre forma e contetdo, entre particular e universal, que a
literatura surge como um elemento do real, da descricdo da circunstancia tipica

vivida pelos homens em dado momento historico.

Sendo assim, a literatura absorve aspectos do real para que possa ter a sua
substancia, o seu conteuddo em que ela plasma, organiza e da o carater estético ao
fato narrado. A estética exerce o papel da forma, daquilo que o homem enxerga ou

ouve do fato narrado e daquilo que lhe gera fascinio e conhecimento sobre o
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fenbmeno relatado. A estética € ao mesmo tempo forma mas também conteddo.

Com o avancgo dos séculos e da sofisticagdo na producédo de mercadorias, 0s modos
de producdo escravista e feudal foram superados pelo modo de producgéo capitalista,
por meio do qual a burguesia se torna a classe hegemonica, detentora da cadeia
produtiva de uma sociedade. Nesse sentido, literatura e a estética abordam e
descrevem os fatos sociais dessa fase histérica, sob o fendmeno do trabalho livre
assalariado, que se torna fato comum na realidade vivida por todos.

A economia capitalista central desenvolve especificidades inerentes a essa posicao,
adquirida do acumulo primitivo de capital exercido pelos paises europeus durante a
colonizagao e a extragao dos recursos minerais dos continentes americano, africano
e asiatico. Com isso, a estrutura social foi alterada, entdo as mercadorias advindas

das areas colonizadas mudaram a experiéncia social do homem com o seu meio.

A literatura pode ser entendida como um elemento da realidade humana, que gera
consciéncia e reflexdo sobre a materialidade. Sendo assim, as artes e a literatura
foram também influenciadas por esse novo momento histérico. Por exemplo, as suas

novelas de cavalaria feudais deram lugar as epopeias além-mar.

Com essa relacéo entre literatura, arte e sociedade se solidificando ao longo dos
anos, no século XIX o dominio da burguesia fez com que a literatura assumisse um

carater ao gosto dessa classe e da realidade por ela projetada.

O Romantismo evoca as dores e 0 subjetivismo burgueses. O romance € a forma
literaria que materializa essa condicdo histérica. A trama é centrada em um
personagem, que em alguns casos, descolado do mundo, sente o peso desse
descolamento e, em algumas tramas, tenta transcender esse mal-estar existencial

por meio de um relacionamento amoroso para retomar a humanidade perdida.

O afastamento dos individuos quanto a realidade descreve a alienacao vivida pela
sociedade do século XIX, quando a producao de mercadorias é feita em escala fabril
e 0 homem ja ndo sabe nem a origem, nem o fim dessas. As mercadorias adquirem
valor central na vida do homem, que as confunde com a sua propria humanidade,

gue também fica sem origem e sem fim.

O realismo estético nesse sentido é a captura dessa alienacdo com relagdo ao
mundo e as mercadorias. Isso se da a partir da tipicidade, fato singular que deriva da

narrativa da obra conseguir abordar a totalidade dindmica da realidade. A forma



20

artistica do realismo é validada no movimento de uma obra literdria que logra o

entendimento da materialidade.

Para a estética fundamentada em Marx e Engels, o realismo na arte nao
consiste em fazer das obras panfletos politicos ou em explicitar uma
opinido superficialmente tendenciosa favoravel as forcas progressistas
da sociedade. Pelo contrario, a tese subjacente a obra deve surgir da
propria narrativa, da prépria conexdo entre as acBes colocadas em
conflito (...) o triunfo do realismo acontece quando a apropriacdo
estética da realidade surge “naturalmente” no decorrer da criagdo, seja o
criador pessoalmente favoravel a realidade refletida ou ndo (CARLI,
2012, p.27).

O realismo estético ocorre enquanto fenbmeno artistico nessa naturalidade. A arte
toma corpo a partir das circunstancias historicas, sociais e econdmicas que a fazem
portadora dessas instancias, com a sua capacidade de refletir, humanizar e
organizar por meio de uma narrativa ficcional, tornando essas forgas sociais

apreensiveis pela prépria humanizacdo do homem se construindo enquanto ser.

A literatura brasileira sofre com a falta de realismo estético, muito por conta do fato
de que muitos escritores fazerem as simples imitacdo e traducdo das tendéncias
dominantes de certo periodo historico. Sem a devida naturalidade, o realismo
estético ndo consegue se afirmar enquanto forma artistica. N&o extraindo e refletindo
o real em suas narrativas. O real ndo é apreendido gerando o distanciamento entre

literatura realidade pratica vivida e compartilhada por nos.

Todavia, Vidas secas consegue alcancar o realismo estético. A vida da familia
migrante que foge da seca, deslocando-se de um lugar para outro, sintetiza as
tensbes sociais ocorridas no Brasil da década de 1930. Uma dessas tensdes é a
decadéncia econbmica do campo, que a crise econbmica de 1929 atingira
fortemente, pois, sem demanda, teve suas mercadorias encalhadas no mercado

interno.

Entdo a cidade se tornou um destino atrativo para aguela mao de obra, que, 6rfa do
campo, migrou para as cidades de maneira a participar indiretamente do processo

de industrializacdo brasileiro.

No romance, isso fica evidenciado em seu desfecho. Em mais uma migracao da
familia, nesse caso indo para a cidade. Essa cidade ndo € especificada, ndo é
nominalizada, mas € apenas mencionada como local idilico por Fabiano, como um

lugar de gente civilizada.

Fabiano estava contente e acreditava nessa terra, porque ndo sabia
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como ela era. Repetia docilmente as palavras de Sinha Vitoria, as
palavras que Sinha Vitéria murmurava porque tinha confianca nele. E
andavam para sul, metidos naquele sonho. Uma cidade grande, cheia
de pessoas fortes. Os meninos metidos em escola, aprendendo coisas
dificeis e necesséarias. Eles dois velhinhos, acabando-se como uns
cachorros, indteis, acabando-se como baleia (RAMOS, 2008, p.128).

A cidade, vista como um local de sonhos e realizacbes, € fruto da mudanca da
materialidade e da ordem econémica. Os individuos, intuindo a mudanca, abstraem
o real e, para compreender as alteracdes no tecido social, pdem as coisas no campo
do imaginario e das aspiracdes.

Como mencionado anteriormente, 0 homem muda o0 espacgo social a partir do fruto
de seu proprio trabalho. A materialidade é transformada em todo momento, e essa
mudanca estrutural na economia brasileira € captada a partir da tipicidade das
personagens, migrantes que saem do campo indo a cidade em busca de melhores
condicbes de vida. A migracdo desses sujeitos altera a realidade, em que se

transformam em proletarios que alimentam a nascente industrializacao brasileira.

S&o alterados e alteram o concreto. E nessa dialética de ser transformado e de
transformar o espaco vivente que esta a naturalidade da estética realista do
romance. O que comeca com uma migracao termina também com uma migracao. As
mudancas sociais nessas migracbes sao captadas. A primeira constata a
decadéncia do campo como elemento principal da estrutura econémica brasileira. A

segunda, a ascensédo da cidade como local que abriga sonhos, desejos e pessoas.

Sob essa realidade transformada e complexa, Carlos Nelson Coutinho, em seu

ensaio “Graciliano Ramos”, aponta essa complexidade social captada pela obra.

Trabalhando sobre uma realidade social e humana extremamente
complexa — que comporta em si, simultaneamente contraditérios e
integrados, sistemas sociais diversos em diversas fases de evolugdo —
Graciliano recorre, em sua tentativa de capta-la artisticamente, a
diversas formas da estrutura romanesca, Em outras palavras, ele recria,
ao reproduzir a totalidade brasileira em seus vérios niveis de evolucgéo,
algumas, algumas das formas béasicas que a estrutura romanesca
assumiu em seu processo historico-sistemético de desenvolvimento
(COUTINHO, 1978, p,112).

7

Essa realidade social extremamente complexa € capturada por Vidas secas. Da

planicie avermelhada *a cidade acinzentada, as fases do capitalismo brasileiro sao

! Referéncia ao trecho inicial do romance: Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas
manchas verdes... (2008, p.9).
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sintetizadas a partir da familia, que se desloca de um ponto ao outro como os fluxos

econdmicos ocorridos nessa mesma eépoca, saindo do campo indo a cidade.

Sob essas circunstancias, as personagens da familia sédo a forma social sintetizada,
ficcionalizadas por meio da estrutura narrativa, mas carregando a dialética do
concreto em seus atos, no qual a individualidade dessas acbes se coaduna com a

totalidade.

O primeiro desses personagens € Fabiano, o vaqueiro de terras alheias que a todo o
momento duvida de sua humanidade, muitas vezes se colocando na posi¢cdo de
animal, considerando-se um bicho qualquer. O vaqueiro tem a sua humanidade

retirada por conta da desumanizacao provocada pela falta de bens materiais.

Assim, 0 vaqueiro ndo consegue se enxergar e se compreender como parte
integrante da totalidade, pois a humanidade no sistema capitalista esta no vetor de
producédo e de aquisicdo de mercadorias. Caso um desses vetores esteja em
desacordo com o alinhamento e com a producdo ou o consumo, o individuo é
descartado enquanto ser, restando apenas sua condi¢cédo animal, entrando no estado
de natureza.

— Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. “Sim, senhor, um bicho, capaz de
vencer dificuldades.” (RAMOS, p.19, 2009).

O estado de natureza, outrora citado por esta dissertacdo, ganha forma literaria, a
forma historica apresentada pela condicdo colonial e, posteriormente, pela
dependéncia econdmica. A arte, acompanhando e refletindo a realidade, traz esse
fenbmeno em suas paginas. E Fabiano, em sua tipicidade, durante um didlogo
interno, expde a condicdo histérica nacional, de sujeitos desacreditados de sua
prépria humanidade devido a ndo estarem integrados a sociedade. Tal como escrito

por Hobbes, a esses individuos fora do Estado so resta o estado de natureza.

N&o apenas Fabiano perece dessa condicdo, mas também sinhd Vitéria. O fato de
ela desejar uma cama de couro é a sintese da condi¢cdo da familia no estado de
natureza. Nao conseguir esse leito por meio de seu préprio trabalho € um dos
indicativos de que a familia ndo pode consumir, o que € primordial para que a sua

condi¢cao humana no capitalismo seja reconhecida.

A familia ndo tem controle sobre o préprio destino, precisa deslocar-se, entre uma
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seca e outra, segundo os caprichos da natureza e ndo tem acesso aos bens de
consumo que a colocariam na condicdo de cidadania segundo 0 senso comum

capitalista.

Ela, envolta no ambiente geogréfico da seca e também na carestia, condensa a
situacao histérica que fora vivida por milhées de brasileiros no comeco do século XX.

Graciliano Ramos, ao utilizar a forma romanesca, dividida por capitulos, que muitas
vezes tém o nome dos membros da familia, exerce o realismo literario ao colocar
como trama central a sobrevivéncia desses seres humanos. Une a histéria, a
economia e as artes na totalidade em que apenas a arte por meio de sua linguagem

consegue estetizar esse complexo quadro social vivido pelo Brasil de seu tempo.

O realismo, em Vidas secas, pde no centro da narrativa essa familia, que vive as
situagdes historicas decorrentes dos fluxos econdémicos radicalmente alterados pela
condicdo material do pais. Este, em uma crise econ6mica, € forcado a se
industrializar para atender a demanda interna. A tipicidade ocorre com os individuos
dessa familia, que esta conectada com a totalidade da situac&o nacional, em que o

parcial e o total estdo imbricados nessa dialética do ser e da matéria.

O estado de natureza € um dos elementos dessa totalidade, que acomete Fabiano,
sinha Vitoria e sua familia. Por ndo estarem integrados ao sistema capitalista de

producéo, ficam a margem da sociedade.

O Estado € representado pelo Leviatd conforme alegoria utilizada por Hobbes.
Engolida pelo monstro, a familia ja tivera os seus 0ssos cuspidos, restando-lhes a

carcaca abandonada na planicie avermelhada do Estado.

Entdo, o que Engels escreveu a Harkness é realizado por Graciliano Ramos.
Plasmou os conflitos sociais, a dindmica histérica do momento e, por meio da
literatura, conseguiu estetizar esse processo social, o que é o realismo por

exceléncia.
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3 O REALISMO ESTETICO DE VIDAS SECAS

3.1 PARTICULAR UNIVERSAL DE VIDAS SECAS.

No tépico anterior, foi feita a associacdo entre Vidas secas e literatura de carater
realista, considerando que o0 romance consegue performar, por meio de sua

narrativa, as circunstancias histéricas daquele periodo.

O realismo estético é a realidade transposta para as paginas de um livro, seu
enredo, seus conflitos e suas personagens tipicas em situacdes tipicas, a depender

do momento historico e das circunstancias em que sédo descritas na obra.

Em Vidas secas, a situacao tipica € a exploracao sofrida por Fabiano no trabalho do
campo. A circunstancia tipica € a decadéncia do campo brasileiro, que, sem a
demanda produtiva, sucumbe. Sem produzir, a miséria aparece aos trabalhadores

rurais. E o0 vaqueiro é a personagem que resume essa condicao.

Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheial Engano. A sina
dele era correr mundo, andar para cima e para baixo, a toa, como judeu
errante. Um vagabundo empurrado pela seca. Achava-se ali de
passagem, era hospede. Sim senhor, hdspede que demorava demais,
tomava amizade a casa, ao curral, ao chiqueiro das cabras, ao juazeiro
que os tinha abrigado uma noite (RAMOS, 2008, p.10).

A terra alheia é a circunstancia tipica de um pais agroexportador que concentra a
sua producao para o mercado externo, com latifandios que também concentram as
terras nas maos de poucos. Os trabalhadores dessas terras, como Fabiano, sentem-

se presos a ela.

O capitalismo dependente brasileiro criou uma situacdo em que poucos tém a terra e
muitos, apenas a forca de trabalho em troca de sua sobrevivéncia. Nesse trecho, € o
real atingindo o ficcional, servindo de forca motriz da narrativa. Com isso, o real e o
ficcional se imbricam na interpretacdo da materialidade, organizam-se na
complexidade dos fendmenos sociais, pela ciéncia ou pelas artes que descrevem

cotidiano.

Lukacs, em seu livro Estética, aborda a diferenca entre essas trés dimensdes da
experiéncia e como cada uma € constitutiva da vida humana. No cotidiano, 0 homem
tem contato com os fenbmenos sociais, vive a ordem pratica do mundo e constréi a

realidade de maneira coletiva.
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El comportamiento cotidiano del hombre es comienzo y final al mismo
tiempo de toda actividad humana. Si nos representamos la cotidianidad
como un gran rio, puede decirse que del él se desprenden, en formas
superiores de recepcion y reproduccion de la realidad, de la ciencia y el
arte se diferencian, se constituyen de acuerdo con sus finalidades
especificas, alcanzan su forma pura en esa especificidad que nace de
las necesidades de la vida social (LUKACS,1983, p.11).

O cotidiano € seu comeco e seu fim. O fenbmeno da existéncia € em si mesma, é a
atividade humana objetivada pela transformacdo da natureza, do estado inicial para
o final. A transformacéo da realidade gera a necessidade das atividades cientificas e
artisticas, cada uma com a sua especificidade ao tratar da vida social do homem.

Na ciéncia, o que prevalece é uma perspectiva desantropomorfica em que o
singular, os fenbmenos, sdo universalmente tratados por meio de leis ndo menos
universais. Na arte, o importante € o contrario da ciéncia, pois é o particular humano

gue deve ser plasmado, singularizado, em clave antropomorfica.

7

A realidade €& contemplada nessa contrariedade entre arte e ciéncia. A
universalizacdo dos fendbmenos feita pela ciéncia é a necessidade do homem de
compreender o espaco social, os fendbmenos da natureza e a si enquanto ente

material.

A arte é o conhecimento que homem tem enquanto ser, 0 seu reconhecimento
enquanto ente da realidade, ndo como na ciéncia a partir da universalidade dos
fendbmenos, mas sim da parcialidade na interacdo do homem com o mundo que é

transformada pela ciéncia e estetizada pela arte.

No mundo do particular e do universal, da ciéncia e da arte o estético irrompe, fruto
dessa dialética entre a natureza e a humanidade que a estética preenche como

intermediador uno, porém comandado por essas duas forcas.

O significado da ruptura, assim realizada com todo o idealismo filoso6fico, manifesta-
se ainda mais claramente em suas consequéncias quando concretizamos,
ulteriormente, nosso ponto de partida materialista, a saber: quando concebemos a
arte como um modo peculiar de manifestacao do reflexo da realidade, modo que néo
€ mais que um género das universais relacdes do homem com a realidade, na qual
aquela reflete esta (LUKACS, 2017, p. 21-22).

A arte, com a sua peculiaridade no modo de representar a realidade, consegue
atingir a materialidade a ponto de refleti-la. O reflexo objetivo é conseguir introduzir a

parcialidade no universal, de modo que o universal consiga tocar nessa parcialidade.
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Na literatura, o reflexo da realidade se da por meio de sua narrativa, do condensar
da situagéo histérica do momento vivido por uma dada sociedade em determinado
periodo histérico. No século XIX, seriam as lutas da classe trabalhadora em meio a
exploragéo desenfreada do capitalismo industrial. O inchaco das cidades e o éxodo
rural, devido a constante demanda de mao de obra nas cidades, constituem parte do
vivido pela classe trabalhadora europeia do século.

A estética é necessaria como modo de representacdo desse mundo, a
particularidade dela é a sintetizacdo da arte com os conflitos da experiéncia humana
em uma determinada circunstancia. E no cotidiano, na vida pratica, que os conflitos
ocorrem. O cotidiano, como foi supracitado, sdo o comec¢o e o fim em si mesmos,
contudo a arte alarga essa experiéncia do ao refletir a experiéncia e tornar a

particularidade da situacé&o no universal da vivéncia humana.

A peculiaridade do estético € conseguir se inter-relacionar cotidiano e arte, gerando
as ligacdes necessarias para esta existir enquanto ente, coisa do mundo, que se
separa do cotidiano a partir do estético que consegue singulariza-la como uma das

formas de o homem se relacionar com o mundo.

As consideracdes desta obra se dirigem, naturalmente, ao conhecimento
da peculiaridade do estético; porém, como os homens vivem em uma
realidade unitaria e se encontram nas inter-relacdes com ela, a esséncia
do estético ndo pode ser conceituada, nem aproximadamente, sendo em
constante comparagdo com os demais modos de reagdo. A comparacao
mais importante € com a ciéncia, mas também ¢é imprescindivel
descobrir a relacdo do estético com a ética e a religido. Até mesmo os
problemas psicolégicos que se estabelecem nesse contexto resultam,
necessariamente, de estabelecimento que apontem para o especifico da
positividade estética (LUKACS, 2017, p.12).

O mundo e os seus fenbmenos relacionam-se entre si para dar a forma a realidade
em que vivemos e que enxergamos. O raio da natureza se relaciona com a arte
guando sua descricdo em um poema ou narrativa singulariza aquilo que esta no ceéu,
humaniza a percepcdo humana do fato. A religido efetiva a explicacdo mitologica

sobre o raio, podendo ser a furia de um deus sobre os homens.

Todas essas interpretacdes sobre a realidade confluem na maneira de explicar a
vida cotidiana do homem, envolta pela contingéncia das mudancas sociais,

econdmicas e geogréficas.

Os mitos sdo a tentativa de assimilar o mundo, de absorver as suas referéncias
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externas, a contingéncia da materialidade. O mito se desenvolve, deixando o homem
mais aberto a essa contingéncia, que segue mais adiante, na tentativa de abarcar a
totalidade por meio de leis objetivas, até a ciéncia, que é desenvolvida como
epistemologia humana de interpretacéo da realidade.

Religido, arte, ciéncia e estética; todas elas imbricadas na tentativa humana de
conseguir assimilar a totalidade. A ciéncia na universalidade, a religido nos mitos e

arte na particularidade.

A seca em Vidas secas € a totalidade que abarca as personagens do romance, toma
a cena no come¢o do romance em seus primeiros paragrafos. Ela pode ser
analisada pela ciéncia como um fendmeno natural decorrente da geografia da
regido, mas também como maneira artistica a partir da particularidade da arte,

autonomizando-se com relagédo aos dominios da ciéncia e da religido.

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes.
Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados e
famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam repousado
bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas.
Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros
apareceu longe, através dos galhos pelados da catinga rala (Vidas
secas, p.9).

A descricdo dessa caminhada com enfoque na cor da paisagem € a arte em sua
esséncia. O vermelho da planicie e o verde dos juazeiros destacados nesse primeiro
paradgrafo sdo a particularidade da arte e da estética em relacdo aos outros
dominios. As cores nos apresentam a sequidao do terreno e a dificuldade da marcha

da familia.

O vermelho seco e o verde gue resiste em meio a essa vastiddo. O amalgama da
natureza com o homem figura a resisténcia da familia diante da seca, assim como 0s
juazeiros. Os dois resistem ao avermelhado da planicie, como corpos estranhos
nesse relevo. O descanso no rio seco € um fato contraditério, pois o rio caudaloso e
cheio de agua abriga a vida, todavia perde sua razdo existencial quando seco,

porém descansar nele é também resisténcia da vida.

O estado de natureza aparece nessas circunstancias. Em meio ao nada da planicie,
a condicdo humana da familia é ignorada. Essa condicdo vivida pela familia esta a

margem do Estado. Na caminhada, ela apenas tem a si.

Nesse nada, no qual nada se organiza e sobrevive, a familia se encontra descrita.

Enfrentando a natureza e o estado de natureza, Fabiano inicia a sua jornada. A
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jornada que perpassa por planicies, fazenda, cidade, cadeia e termina com outra
migracdo. Todas as tipicidades estdo presentes nesse arco em que estdao a

personagem e a familia.

A jornada, apesar de coletiva, afeta cada um de formas diferentes. Fabiano, Sinha
Vitéria, o0 Menino Mais Novo e o Menino Mais Velho experienciam a trajetoria de
maneiras distintas. Cada uma dessas personagens sintetiza as formas literarias em
didlogo com a realidade, cada um deles espelha essa materialidade nas

circunstancias tipicas que Engels envia na carta a Harkness.

No caso de Fabiano, a tipicidade que ele carrega é o de ser um vaqueiro em terra
alheia. Sem terra propria, Fabiano trabalha para patrées em terras de outrem, sua
humanidade € posta em duvida por ele mesmo, que na maioria dos dialogos se pde

como bicho.

Fabiano, ao contrario, pensa em Seu Tomas da Bolandeira como um exemplo de
humanidade, o homem que Ié livros e possui um linguajar que o impressiona. O
vagueiro tenta imitar Seu Tomas na fala, mas em vao, nao logra o intento, pois a

condicao material de Fabiano é diferente daguele homem.

Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia palavras
dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que melhorava. Tolice. Via-
se perfeitamente que um sujeito como ele ndo tinha nascido para falar
certo (2008, p.22).

Fabiano enfrenta a realidade material de ser um trabalhador do campo sem
escolaridade, servindo como méao de obra barata a patrées. Encara o estado de
natureza aplicado a si, mas falha, pois a solu¢cdo encontrada por ele € imitar outrem
em vez de compreender a propria situacdo e partir da particularidade para a

universalidade da condi¢cdo em que vive.

Fabiano desafia o destino predeterminado, a condicdo histérica do campo brasileiro.
Ao desejar ser por um instante um reflexo de Seu Tomas da Bolandeira, o vaqueiro,

almeja e sonha com condi¢cdes melhores do que as que tem.

Sinha Vitdria também sonha, mas sonha com a cama de Seu Tomas da Bolandeira.
O desejo de ter a cama € a forma que encontra de resistir as agruras sofridas por ela
e pela familia. Do descanso no rio seco, da cama de varas para a de lastro de couro.

Esse percurso de Sinha Vitoria é a condicdo humana da personagem.

E com esse desejo que a personagem desafia a condicio existente, ndo se contenta
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com aquilo que Ihe é dado. O desejar s6 pdbde acontecer em um cenario de
estabilidade da reproducdo material da vida, € na estabilidade que o homem pode

conhecer a si e aos seus desejos, pode desejar ou recusar a realidade vivida.

O estado de natureza imp6s a Sinh& Vitéria a circunstancia do imediato, daquilo que
era palpavel no momento, mas a personagem deseja mais que isso, quer sair desse
ciclo da imediaticidade para o campo do desejo, da transformacéo de si e do local

em que vive.

Belmira Magalhaes tem um livro dedicado a Sinh& Vitdria, que trata dos desejos da
personagem. Com a personagem em enfoque, humanizando-a e ampliando a

analise sobre ela.

O que falta para a personagem ¢é a estabilidade que uma cama de couro
€ capaz de trazer, pois, ela € duradora, solida e ndo se acaba como
essa festa que pode ser turvada pela lembranca da seca. Ha que se
buscar uma de couro (MAGALHAES, 2001, p.117).

Essa estabilidade € o que Fabiano e Sinha Vitoria desejam, mas para isso devem
enfrentar o estado de natureza em que se encontram, sair da condicao histérica que
Ihes fora imposta. Cada um a sua maneira faz esse embate. Enquanto Fabiano tenta
reconhecer a sua propria humanidade, sair da condicdo de bicho citada por ele com
o recurso da linguagem, Sinha Vitéria deseja ter a estabilidade de uma vida onde os

seus desejos sejam palpaveis, realizaveis.

No caso do Menino Mais Novo, o desejo € 0 de seguir 0s passos do proprio pai. Ser
vaqueiro, vestir o gibdo e montar em touro bravo para assim conseguir atender a
prépria existéncia. Com ele, o enfrentamento ao estado de natureza ocorre de

maneira mais direta.

O menino, desejoso de conseguir dominar as forcas da natureza que se impdem a
ele, quer montar em algum para demonstrar sua poténcia. Enxerga no pai uma figura
exitosa quanto ao controle dos animais e da natureza. Sua percepcao acerca do pai

€ mitificada, enxergando-o como supra-humano.

Naquele momento Fabiano |he causava uma grande admiracdo. Metido
nos couros, de perneiras, gibdo e guarda-peito, era a criatura mais
importante do mundo. As rosetas das esporas dele tilintavam no pétio;
as abas do chapéu, jogado para tras, preso debaixo do queixo a correia,
aumentavam-lhe o rosto queimado, faziam-lhe o rosto queimado, faziam-
Ihe um circulo enorme em torno da cabeca (2008, p.47).

Nessa passagem, observa-se a conjuncdo da estética com a mitologia. A conexao

causal entre o olhar do menino sobre o pai, descrito pela literatura com o ato
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ritualizado do trabalho. Pbe as perneiras, o gibdo e o guarda-peito como ato de
protecdo contra a furia da natureza tal qual feito por Odisseu contra o canto das
sereias. A estética tem essa particularidade que da forma a percepcdo humana, gera
reconhecimento do homem com o espago em que convive, a mitologia transcende a

materialidade para constituir a consciéncia fora da materialidade.

O Menino Mais Novo quer superar, sair da condicdo de crianca para se adentar ao
dos homens pela tipicidade do trabalho. Seguir os passos do pai, como manda a
tradicdo. Ao mesmo tempo que quer seguir a tradi¢cdo, quer quebrar com a condicéo
em que vive. O estado de natureza o impede de realizar esse designio, pois, ja que
a fazenda nao pertence a Fabiano, a tradi¢cdo ndo sera passada de pai para filho.

Ao tentar imitar o pai, 0 menino falha, pois, como em um rito, precisa estar iniciado
nessas artes. O ritual do trabalho e da montaria ndo fazem parte do horizonte
experiencial da personagem. Ao tentar, pde a si no mundo mitificado por ele mesmo.
Sendo um menino, um simples humano, falha na tentativa de tentar ser mais que

humano.

Pés-se a berrar, imitando as cabras, chamando o irm&o e a cachorra.
N&o obtendo resultado. Indignou-se. la mostrar aos dois uma proeza.
Voltariam para casa espantados. Ai o bode se avizinhou e meteu o
focinho na 4gua. O menino despenhou-se da ribanceira, escanchou-se e
no espinhaco dele. Mergulhou no pelame fofo, escorregou, tentou em
vao segurar-se com os calcanhares, foi atirado para a frente, voltou, achou-
se montado na garupa do animal, que saltava demais e provavelmente se
distanciava do bebedouro. Inclinou-se para um lado, mas, fortemente
sacudido, retomou a posicdo vertical, entrou a dangar desengongado, as
pernas abertas, os bracos indteis. Outra vé impelido para a frente, deu um
salto-mortal, passou por cima da cabe¢a do bode, aumentou o rasgéo da
camisa numa das pontas e estirou-se nha areia. Ficou ali estatelado,
quietinho, um zunzum nos ouvidos, percebendo vagamente sem honra da
aventura (2008, p. 51-52).

O menino estatelado no chéo é a tentativa de conseguir romper com a realidade que
o oprime. Ao montar em um bode, tenta superar, pelo ludico, a falta de condi¢des

materiais, a migracao continua e a falta de perspectiva de vida.

O Menino Mais Velho, ao contrario do Menino Mais Novo, ndo se imbrica na
materialidade das coisas, mas, sim, no sentido que elas podem ter na realidade. A
curiosidade dessa personagem com a palavra “inferno” é relacionar a sonoridade

com a sentido da palavra.
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Ferdinand de Saussure 2 formula o signo linguistico como forma de entendimento do
significante de uma palavra. O signo linguistico tem dois aspetos: o significado e o
significante. O significante é a imagem sonora de uma palavra. O significado € o
conceito ou a imagem relacionado arbitrariamente ao significante. Por exemplo, na
palavra “cachorro”, o significante € a imagem sonora dessa palavra e o significado é

a imagem do cachorro enquanto ser, com quatro patas, pelos e focinho.

O Menino Mais Velho ndo consegue ter nem o significado, nem o significante da
palavra “inferno”, o que o deixa curioso sobre ela. A personagem vai ao pai

perguntar o que significa tal palavra.

Deu-se aquilo porque Sinha Vitéria ndo conversou um instante com o
menino mais velho. Ele nunca tinha ouvido falar em inferno.
Estranhando a linguagem de Sinha Terta, pediu informagdes. Sinha
Vitoria, distraida, aludiu vagamente a certo lugar demais, e como o filho
exigisse uma descri¢do, encolheu os ombros (2008, p.55).

Ao ouvir a palavra a partir de Sinha Terta, o0 menino fica curioso com o significado
desse vocabulo. Na interacdo com o diferente € que se constréi o saber, se constroi
a propria identidade. A personagem, experimentando o mundo, o diferente desperta
nela a vontade de saber. O conhecimento faz o menino olhar para a realidade e se
guestionar. O estado de natureza que o Menino Mais Velho enfrenta € o do nao

saber, é o de ficar fechado em sua propria experiéncia.

N&o acreditava que um nome tdo bonito servisse para designar coisa
ruim. E resolvera discutir com Sinha Vitéria. Se ela houvesse dito que
tinha ido ao inferno, bem. Sinha Vitéria impunha-se, autoridade visivel e
poderosa. Se houvesse feito mencdo de qualquer autoridade invisivel e
mais poderosa, muito bem. Mas tentara convencé-lo dando-lhe um
cocorote, e isto lhe parecida absurdo. Achava as pancadas naturais
quando as pessoas grandes se zangavam, pensava até que a zanga
delas era Unica dos cascudos e puxantes de orelhas. Esta convic¢édo
tornava-o desconfiado, fazia-o observar os pais antes de ser dirigir a
eles (Vidas secas, 2008, p.59)

A desconfianca do menino acerca do significado da palavra sobre o significante € a
acao critica que a personagem tem sobre o concreto. A discussao que tivera com
Sinha Vitéria é parte dessa condicdo que fora alterada por meio da interacdo com o
diferente. Seja inferno, céu ou purgatorio, a palavra despertou no Menino Mais Velho
a curiosidade sobre o mundo, a confrontagcdo com aquilo ja imposto que tem como

forma o estado de natureza diante de que a personagem se encontra.

Cada personagem vive a condicdo macro do estado de natureza, que € vivida pelo

2 Ferdinand de Sausurre (1858 — 1913) foi um linguista suico que formulou a teoria do signo
linguistico.
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Brasil na década de 30 do século XX, quando um pais empobrecido faz os seus
habitantes migrarem de uma regido para outra em busca da sobrevivéncia. Porém,
no micro, na subjetividade das personagens em que cada uma tem a sua

especificidade, sua circunstancia.

Fabiano deseja ter a sua humanidade reconhecida. Sinha Vitéria deseja a cama de
lastro de couro, sair do campo do imaginério para o palpavel. O Menino Mais Novo
deseja ser o pai, trabalhar e continuar a tradicdo. O Menino Mais Velho quer
conhecer as coisas do mundo, descobrir novos significados. Nessa tipicidade,
encontra-se a totalidade social plasmada.

A familia tem a coeséo interna, pois ao dividir 0 mesmo universo, viver na mesma
residéncia, cada integrante interage, partilhando as proprias experiéncias. Da
imitagdo que o Menino Mais Novo faz do pai a discussdo do Menino Mais Velho com
a mae sobre o significado de uma palavra, todos representam uma tipicidade que

reflete a realidade material de uma época.

O estado de natureza como barreira para a realizacdo dos desejos e quereres das
personagens também € um reflexo objetivo da realidade nacional, em que milhdes
de familias brasileiras sédo jogadas a esse estado por falta de condi¢cbes basicas de
sobrevivéncia. Ficam a margem do Estado, apenas sobrevivendo, migrando de

cidade a cidade.

Este capitulo com a carta de Engels a Harkness acerca do realismo estético, a
particularidade da arte em conjuncdo com a estética no cotidiano. Vidas secas
consegue ser realista, pois é a partir da familia e de seus conflitos internos que

temos a dimensao social da realidade nacional, conseguindo refleti-la e tipifica-la.

3.2 OS ANTROPOMORFICOS PERSONAGENS DE VIDAS SECAS

A relacdo entre o meio e o individuo € dialética. O individuo modifica o meio a partir
de seu estar no mundo. O trabalho, na modificacdo da realidade social, afeta a si e
os outros. Contudo, no meio, 0 homem encontra esse mundo ja estabelecido, com

as regras sociais formadas.

Esse embate faz o individuo refletir sobre a condicdo em que vive, desejando

modificar a realidade a sua volta. Em uma sociedade de classes sobre o modo de
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producdo capitalista, esse confronto ocorre entre a classe burguesa, dona desses

meios de produgéo, e a classe que vende a sua forga de trabalho para sobreviver.

Marx (2011), em seu Manifesto comunista, realga que a luta de classes € o motor da
historia, aquilo que movimenta as alavancas da historia para frente, em que o mal-
estar de um individuo em sua parcialidade se conecta com a totalidade, que é a luta

de classes.

O homem historiciza a sua existéncia no confronto com a realidade. O mundo
ordenado se volta contra a ele por meio das forcas sociais que constroem a
realidade. E na luta entre essas duas for¢as sociais que a realidade se molda. O
universo do homem s6 é possivel, pois a histéria apresenta materialidade dinamica,
gue muda os fendmenos sociais constantemente. E o individuo, na coletividade,

consegue transformar o mundo ordenado antes dele em algo novo.

A realidade sob esse ponto de vista € antropomorfica, a imagem e semelhanca do
homem, que a constréi em coletividade com outros homens. E o trabalho que
historiciza os seres humanos na terra. E a transformacéo da natureza que faz a

realidade antropomorfica, que, por sua vez, se torna histoérica.

Essa antropomorfizacéo da totalidade faz o homem capaz de refletir sobre si. Caso a
materialidade nédo fosse algo da esfera do humano, n6s ndo conseguiriamos
acessar, conhecer e experimentar a mudanca que € possivel por meio da acao do
homem sobre o mundo. A realidade seria algo estatico, sem dinamicidade, sem a

transformacéao que faz a historia.

Essa antropomorfizacao da histéria e das proprias personagens € notavel em Vidas
secas. Cada personagem vive a experiéncia do real, tornando essa realidade
humana por meio de suas acdes, suas falas e seus desejos. As personagens,

construindo o universo do livro, constroem o entendimento do leitor sobre a obra.

Os personagens nos dédo a dimensdo do universo de Vidas secas, seus diadlogos
internos e seus dramas contados por um narrador que nos faz cientes dessa
realidade. A literatura, como a histéria, € antropomoérfica, pois necessita do homem

para existir. A acdo do homem faz nascer o trabalho e a literatura existe para narrar.

A antropomorfia acontece em diversas partes da obra, contudo ha um trecho em que
todos participam e partilham a cena. No capitulo “Inverno”, os membros da familia se

reanem para ouvir Fabiano contar uma historia.
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A familia estava reunida em torno do fogo, Fabiano sentado no pildo
caido, Sinha Vitéria de pernas cruzadas, as coxas servindo de
travesseiros aos filhos. A cachorra Baleia, com o traseiro no chdo e o
resto do corpo levantado, olhava as brasas que se cobriam de cinza
(2008, p.63).

A tentativa de Fabiano de contar uma histéria para os outros membros surge da
vontade de ter dominio sobre o mundo a sua volta. A linguagem, com nominalizacao
das coisas, oferece ao ser humano a oportunidade de narrar uma experiéncia vivida
por ele ou por outrem. Ao contar algo, descobre nuances sobre si, quais fatos lhe

importam e como enxerga a contingéncia ao seu redor.

Walter Benjamin, em seu ensaio Experiéncia e pobreza, debruca-se sobre a
contacdo de histéria. O filésofo afirma que, nas sociedades modernas em que a
técnica permeia todos os aspectos da vida, o homem perde a capacidade de contar
uma histéria, de se relacionar com o mundo, empobrecendo-se a experiéncia do ser

humano com a realidade.

De forma concisa, com a autoridade da velhice, em provérbios: de forma
prolixa, com a sua loquacidade, em histérias; muitas vezes como
narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a pais e
netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas que
saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geracdo? Quem ¢é ajudado
hoje, por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequer, lidar com a
juventude invocando a sua experiéncia? (BENJAMIN. 1993, p. 114).

Ao contrario da citacdo de Benjamin, Vidas secas ndo demonstra a falta de
experiéncia devido ao arroubo da técnica, da velocidade da mudanca das coisas
sobre a perenidade da tradicdo e da memdria humana. No romance, é 0 movimento
inverso que ocorre: a experiéncia nunca fora adquirida por Fabiano, que, ao tentar

contar uma historia, quer repassar a vivéncia pessoal.

A historia ao redor da fogueira tem o carater pedagdgico, pois um saber €
transmitido por meio de uma narrativa. A transmissao de valores e conhecimento por

meio de uma narrativa € uma das formas que a humanidade encontrou para

experienciar em conjunto fatos anteriores a sua existéncia.

E o mundo pré-ordenado fazendo o individuo entender o mundo em que vive,
compreendendo as dinAmicas sociais anteriores a ele. Lendas, contos e provérbios
sdo a memoria historica sobre um fato que had muito se perdera, mas que resiste

como um sussurro dos antigos para 0s mais novos, um guia de como se portar no
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mundo para que a lenda nao se torne realidade.

Contudo, a historia em frente a fogueira pode ter também o caréater disruptivo, afinal
ali um problema do cotidiano pode ser contado e uma solugéo pode ser buscada.

Enquanto a lenda tem o objetivo de transmitir saberes que ja perderam o ponto de
origem, mas que ainda sdo importantes porque de alguma forma se conectam com
0s homens asseverando a maneira deles se portarem no mundo, o mundo das
lendas e dos mitos é estatico, pois € uma experiéncia jA acabada, seja seu fim
trdgico ou ndo. Os homens ouvem essa lenda de maneira a absorverem os

ensinamentos que existem nela para que assim tenham um saber anterior a eles.

A conversa em volta da fogueira tem o carater de vivéncia pessoal, os fatos
acontecem ou aconteceram recentemente. Fatos que impactam a vida do individuo,
gue podem ser de jubilo ou de tragédia. Na lenda, o homem é espectador da historia
de outro ser. Na conversa, ele é o ser ativo que conta a sua propria narrativa para

gue consiga resolver os problemas da ordem material.

No caso de Fabiano, narrar uma historia € a tentativa de se apropriar da
materialidade. Ao tentar passar um ensinamento aos filhos, o vaqueiro entra no
mundo das lendas, contudo, desconhecendo tais lendas, ndo consegue avancar na
narrativa sobre algo que seja valioso, fazendo apenas balbucios em volta da
fogueira. Também ndo consegue narrar os fatos do cotidiano, pois a personagem em
sua rotina de explorado nédo reflete sobre aquilo que vive, que experimenta e

também ndo faz conexdes da histdria com o cotidiano.

Fabiano gesticulava. Sinha Vitoria agitava o abano para sustentar as
labaredas no angico molhado. Os meninos, sentindo frio numa banda e
calor na outra, ndo podiam dormir e escutavam as lorotas do pai.
Comecgaram a discutir em voz baixa uma passagem obscura da
narrativa. N&o conseguiram entender-se, arengaram azedos, iam-se
atracando. Fabiano zangou-se com a impertinéncia deles e quis puni-
los. Depois moderou-se, reprisou o trecho incompreensivel utilizando
palavras diferentes (2008, p.68).

O desinteresse dos meninos quanto a histéria que seu pai tentara contar demonstra
falha deste no ato de narrar. Nao conseguir nem ser lenda, nem fazer conexdes da
narrativa com a realidade gera o descolamento entre o discurso e aquilo que os
meninos vivem. Nao participaram ativamente da construgdao de sentido dessa
histéria, ndo ficaram admirados com narrativa e nao fizeram perguntas ao vaqueiro

sobre a historia.
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A falta de dialogia entre Fabiano e os proprios filhos irrita 0 vaqueiro. No momento
da narracdo, a personagem se sente dona da prépria histéria, alguém dotado de
algo valioso e que precisa ser comunicado a outros. A quebra de expectativa sofrida
por ele o fez perceber que sua histéria soa obscura, chata aos ouvidos alheios. Com
isso, fica claro que Fabiano n&o tem controle sobre si nem sobre o que sai de sua

boca.

Apesar do fato vivido pela personagem Fabiano ser algo da esfera humana, a priséo
injusta que sofreu, o vaqueiro ao ndo entende o contedudo histérico de sua priséo,
gue fora preso por conta de sua classe social e de sua aparéncia. O fato de ser um
simples trabalhador rural permitiu ao soldado amarelo, representando o Estado,
prender Fabiano, pois, no estado oligarquico brasileiro do comeco do século XX, a
funcdo social do pobre era apenas trabalhar. Lazer e diversdo deveriam ser

reprimidos de toda forma

O vaqueiro ndo consegue se conectar com a totalidade dinamica, enxerga
parcialmente o seu estar no mundo, vive a parcialidade de maneira tdo ortodoxa,
gue tudo que esta além da circunstancia do imediato ndo consegue compreender,
por isso a historia da personagem naufraga nos mares do esquecimento, pois ao

nao ter a totalidade do real ndo consegue cativar terceiros.

A antropomorfizacdo do mundo como ja fora dito € o homem por si e para si, dona
de sua propria historia e de seus contetdos historicos. Atuante no devir historico e
disputando-a para atender suas necessidades de vida, contudo na sociedade
fraturada em classes ocorre a disputa do que é necessario para cada classe manter

ou ascender o0 seu padrao de vida.

Fabiano, ao ndo entender a dinamicidade do mundo e as suas disputas, fica
marginalizado no processo de antropomorfizacdo da humanidade. Alheio as disputas
sociais, ele apenas sofre as agruras dessas circunstancias. As circunstancias ja
foram explicitadas por esta dissertacdo: a condicdo dependente brasileira, com a
alianca da burguesia nacional com a internacional, gera o cenario de pobreza
generalizada no pais. Com uma policia a servico dessa classe dominante, o
encarceramento de pessoas mais pobres é um abuso de autoridade e uma
demonstracao de poder da burguesia sobre os trabalhadores, sejam eles do campo

ou da cidade.
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O estado de natureza desumaniza os homens, retira-os da historia, colocando-os a
margem dos fendmenos sociais. Deixando-0os apenas consigo mesmos. E essa
barreira do estado de natureza que nao permite Fabiano avancgar em seu intento de
descobrir a sua humanidade. A narrativa que ele tenta contar aos filhos ainda esta
atravessada pelo estado de natureza, pois o isolamento causado por essa condi¢céo
gerou a parcialidade que o vaqueiro ndo consegue superar, nao se conectando aos

filhos.

BN

A desumanizacdo do estado de natureza se op0e a acao antropomorfizadora da
realidade. A parcialidade do individuo vive o fenbmeno, mas nao consegue
estabelecer conexdo entre esse fenbmeno e a realidade, inversamente ao que
acontece com a totalidade, que conecta os atos do homem com a historia, que, por
sua vez, é a acdo da coletividade sobre a materialidade.

S&o0 esses opostos que conduzem a jornada de Fabiano ao longo do livro, o desejo
de ter sua humanidade reconhecida e respeitada contra a condicdo que o
desumaniza, o ser dono de uma terra contra ser um trabalhador de um patrdo

gualquer, que o explora, o rouba e o trata mal.

A imitacdo que a personagem faz de Seu Tomas da Bolandeira € o ato que ele
encontra para resistir a insensibilidade a que o mundo o forca. Tenta imitar as
palavras, a melodia e o ritmo da fala de Seu Tomas. Nao consegue, mas o intento

fracassado demonstra sua resisténcia a iSso.

Fabiano tem vontade de contar historias, de fazer sua voz ser ouvida, de ser dono
do proéprio destino, de passar pelo processo de antropomorfizacéo, de viver segundo
0s proprios desejos, de se conectar com a totalidade, todavia o estado de natureza

tenta frear esse processo de consciéncia do vaqueiro.

E a luta pela consciéncia, pelo saber e apreender o mundo. Fabiano, tal qual o
Menino Mais Velho, quer conhecer a realidade, quer interagir com o mundo. O
Menino quer descobrir o sentido das palavras, saber o que significa “inferno”,

entender a sonoridade de uma palavra e o seu sentido.

O pai quer se expressar. Ja conhece o significado, mas quer relatar as proprias
experiéncias, o inferno pessoal de ter sido preso, relatar o mundo que conhece e em
gue vive. Contudo, a falta de conexado com a totalidade o faz tropecar nas palavras e

nao conseguir estabelecer esse vinculo com 0 mundo e com as pessoas.
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Sendo assim, a antropomorfizacdo em Vidas secas é o objetivo almejado pelas
personagens do romance. O reconhecimento de serem sujeitos ativos no mundo,
participantes da construgdo dessa realidade social complexa e cheia de
contradigdes.

De Fabiano, que deseja a contar a sua propria como um velho sdbio ao redor de
uma fogueira, passando por Sinha Vitoria, que quer vestir-se como as mulheres da
cidade, por Menino Mais Velho, na sede pelo conhecido, até Menino Mais Novo, no

controle dos animais.

Todavia, o estado de natureza quer transforma-los em animais, sem humanidade,
gue vivem escondidos como toupeiras. Que ndo conseguem falar e transmitir os
saberes e as experiéncias para outros, que ndo conhecem o sentido das palavras e

gue ndo podem experienciar a materialidade com outros seres humanos.

Enclausurados na propria individualidade, as personagens do romance ficam na
parcialidade, no imediatismo do fendbmeno, sem a percepc¢ao histérica de suas
existéncias, sentindo-se vazios de experiéncia e sem ser bem-sucedidos na

transmissao de valores ou crencas para terceiros.

A antropomorfia € a forma que o homem encontrou para enfrentar o estado de
natureza. Os dois fendbmenos tém raizes historicas, contudo contrastam suas
esséncias. O estado de natureza € tenta tragar o devir humano a fim de que a
dialética, que faz o homem se movimentar, transformar as coisas ao seu redor e
fazer a historia, se torne forca nula, estancando o humano em sua esséncia,

desumanizando-o.

O devir humano é antropomérfico em ascendéncia, transformando tudo a seu redor,
permitindo ao homem exercer o seu direito de expressar a sua humanidade e de
aumentar a sua percepcdo e seu conhecimento sobre a realidade em que vive.
Vidas secas tem esse confronto do estado de natureza com a antropomorfizacéo, as

personagens no campo de batalha decidem tomar o lado da antropomorfizacéao.
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4 VIDAS SECAS E O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO

4.1 O QUE E O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO

O cotidiano, com a sua especificidade, € a realidade em que o homem, marcada a
sua finitude, vive para si e em si. Desde que nasce até a sua morte, o individuo é

atravessado por essa finitude, construindo, nesse interim, sentidos.

Essa realidade nédo é dada por meio de uma forca metafisica, mas sim criada a partir
da historicidade do homem com o seu meio. Quando produz o instrumento primitivo
para comer sementes cujo casco ndo conseguiria abrir com as proprias maos, ele
inicia a construgdo do cotidiano, transformando a natureza e transformando a si por

meio do trabalho.

Ao longo do tempo, o homem, aprendendo e acumulando o saber transmitido pelos
seus antecessores, cria formas de sociabilidade. Mediadas pelo trabalho, essas
formas sociais entram em sintonia com as novas tecnologias que cria para si. O
novo machado ou arco e flecha que homem cria para cacar animais o faz ter acesso

a novos alimentos.

Esses instrumentos de caca criaram novas sociabilidades, que anteriormente, nao
existiam. Uma nova classe de individuos emerge com essas novas ferramentas. A

dos cacadores.

Emir Sader, em seu prefacio para a quinta edicdo da Ideologia Alema, de Karl Marx,
ressalta o papel do trabalho como elemento vital da sociabilidade humana. Ele gera

consciéncia nos homens sobre o seu lugar no mundo e na vida.

Destacar esse papel pressuposto incontorndvel da producdo da vida
material, significa, ao mesmo tempo, colocar o trabalho no centro das
condi¢bes de vida e consciéncia humana. O homem se diferencia dos
outros animais por muitas caracteristicas, mas a primeira, determinante
€ a capacidade de trabalho. Enquanto outros animais apenas recolhem
0 que encontram na nhatureza, o0 homem, ao produzir as condi¢fes da
sua sobrevivéncia, a transforma. A capacidade de trabalho faz com o
gue o homem seja um ser histérico; isto porque cada geracdo recebe
condicbes de vida e as transmite a geracbes futuras, sempre
modificadas — para pior ou para melhor. Embora tenha potencial
transformador da realidade, o que o homem mais recusa € trabalhar.
Foge do que o tornaria humano porque ndo se reconhece no que faz, no
gue produz, no mundo que transforma. Porque trata-se de trabalho
alienado (SADER, 2007, p.14).

No trabalho, o homem se reconhece como ser vivo, pois, na atividade, na mudanca

da materialidade que o ser humano perpetra, ocorre a humanizagéo. O trabalho
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potencializa o homem, de maneira que expandi sua capacidade de compreenséo
sobre o meio em que vive. A modificacdo das condi¢des materiais faz com que o

cotidiano seja historicizado e refletido no homem.

Nas cacadas, os homens aprenderam a se comunicar e a interagir entre Ssi.
Dividindo-se em grupos: alguns iam a caga e outros ficavam encarregados das
atividades ap0s a caca, como cozinhar e celebrar.

N&o apenas na cacada o homem criou ferramentas que Ihe auxiliaram, mas também
na morte. A morte € um fato natural para a humanidade. Criaram-se rituais para
aqueles que morreram como forma de manter viva a memoria e também fazer a

passagem desses entes.

Nesse dialogo com a morte e finitude € que a ritualizacdo do cotidiano é criada.
Sacerdotes e clérigos sao incumbidos da tarefa, pois portam um saber diferenciado
em relacdo aos outros. Objetos ligados a esses rituais sdo desenvolvidos: cetros,
roupas, chapéus etc., ganham o contorno do mistico, pois sdo usados nessas

cerimonias.

O instrumento, seja ele o arco de caca ou o cetro religioso, é criado por maos
humanas, € também posto na esfera do sagrado e do divino, longe do alcance dos
homens que o forjaram. Um arco pode tornar-se sagrado a partir do momento em
gue retrata uma divindade ou uma lembranca material de algum momento

importante para alguma comunidade.

O ser humano se desloca no cotidiano, surge da interacdo entre o perene e o finito.
Cria a sua prépria forma de descrever os fenbmenos a sua volta, de explicar o

inexplicavel a partir das coisas que criou.

O cetro explica a hierarquizacdo do homem com o divino. Ora desconhecido, ora
préximo. Assustador ou encantador, € o homem. A partir de sua vivéncia, os fatos do

cotidiano sao ritualizados e eternizados na memoéria social.

Essa memoria social fez o homem primitivo tentar retratar o proprio cotidiano.
Evidéncias disso existem nas cavernas de Lascaux ou da Serra da Capivara, que

apresentam desenhos de animais.

Quando a realidade se torna complexa demais aos olhos humanos, a representagéo

em formas de figuras aparece. Os desenhos descrevem cacgadas, animais e
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homens. O ser humano faz uso das imagens, pois o simples relato por meio da fala
nao consegue expressar essa totalidade que se apresenta aos seus olhos, faltam-

Ihe os significantes que se encaixam, no ato de fala, com o ato ocorrido.

A materialidade se torna mais hermética ao homem primitivo, pois, ao criar as
condi¢Bes necessarias para o desenvolvimento dessa realidade, se mostra confuso
com relagdo a essa circunstancia. O arco, criado inicialmente para a caca, faz a
humanidade expandir sua acdo no mundo, de maneira que entra em contato com
outros seres, com outras circunstancias, outra fauna e outra flora, que provocam

nele esse desejo de exprimir essa realidade.

Essa mudancga no cotidiano do homem n&o ocorreu de maneira fortuita. Foi fruto da
acao da humanidade sobre o meio que o direcionou. O cotidiano é objetivo de

maneira que uma acao gera outra acao.

Os saberes antigos transmitidos aos mais novos geram a continuidade dos saberes
de uma comunidade. Os seres humanos se apoiaram nesses saberes mais antigos
para a criacdo de novos instrumentos, que moldaram o cotidiano de todos. O ser
humano marcado por isso faz a histéria, que muda a todo o0 momento, pois suas

criacdes novas entram em contato com a realidade.

Os desenhos de Lascaux ou da Serra da Capivara representam esse cotidiano das
tribos que vivem da caca de animais. E o reflexo objetivo dessa vivéncia, que s6 fora
possivel devido ao fato de o homem criar instrumentos capazes de predarem

animais.

O comportamento cotidiano do homem € o comeco e, a0 mesmo tempo,
o fim de toda atividade humana. Se fosse representada a cotidianidade
como um grande rio, poderia ser dito que dele se desprendem, em
formas superiores de recep¢éo e reproducdo da realidade, a ciéncia e a
arte, e estas se diferenciam e se constituem de acordo com suas
finalidades especificas, alcancando sua forma pura nessa especificidade
— que nasce das necessidades da vida social — para, entdo, em
consequéncia de seus efeitos, de sua influéncia na vida dos homens,
desembocar novamente na correnteza da vida cotidiana. Esta, por sua
vez, se enriquece constantemente com o0s resultados superiores do
espirito humano, o assimila a suas necessidades cotidianas préticas e,
assim, dando lugar, em seguida, como questdes e como exigéncias, a
novas ramificacdes de formas superiores de objetivacdo. Nesse
processo, faz-se necessario o estudo detalhado das complicadas inter-
relagcbes entre a consumacao imanente das obras cientificas e artisticas
e as necessidades sociais que as despertam, bem como aquelas que
ocasionam origem (LUKACS, 2017, p. 12).

O comeco e o fim da atividade humana, tudo o que homem faz em sua existéncia é
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mediado pelo cotidiano. Nos atos de falar, comer, beber e se relacionar com outros
individuos; tudo isso ocorre no espacgo do cotidiano. A representacdo desses atos

transformou-se em formas mais sofisticadas como a arte e a ciéncia.

Todavia, a arte e a ciéncia tém as suas proprias circunstancias. No caso da ciéncia,
€ a universalizacdo do entendimento dos fendmenos do mundo e, no da arte, a
particularidade da experiéncia humana na materialidade. Esses dois dominios
advieram desse grande rio que é o cotidiano, com o seu fluxo continuo e caudaloso,

gue por vezes desvia do seu rumo ja estabelecido para outra direcao.

O cotidiano e a arte se entrelacam a partir do momento em que o homem evidencia
a sua propria realidade. Dentro da universalidade do cotidiano, a parcialidade da arte

opera como a descricdo daquilo que o homem sente, entende e deseja.

Da arte rupestre de Lascaux a Capela Sistina, da Iliada a Vidas secas, o fen6meno
artistico dialoga com o periodo em que foi feito. O periodo é o cotidiano plasmado,
seja nas pinturas, seja na escrita. Cada obra dessas necessitou do cotidiano para

retratar a parcialidade que o artista plasmou em sua criacao.

A objetivacdo do cotidiano € a acdo humana em conjunto com a transformacéo da
materialidade. A histéria € o fruto dessa acdo humana, que, ao modificar algo,

transmite o saber. E esse saber se aperfeicoa com a sociedade.

Ao longo dessa transmissdo de saberes, o homem complexifica a sociedade de
maneira que, no comeco, eram apenas tribos isoladas, mas que se tornaram
cidades, territorios, reinos e, por fim, paises. Nesse avanco historico, a arte segue
pelo mesmo caminho, de maneira que surgem novas técnicas de pintura, novos

géneros literarios e novas formas de encadernacdo de uma obra literaria.

No espelhamento da arte e do cotidiano, ocorre a sua comunicacdo. A arte é
transformada pelas técnicas criadas no dia a dia e recria a realidade por meio da
estética e da plasmacao dessa realidade. Por meio dessa dialética, o cotidiano cria a
realidade, a arte a recria por meio de sua parcialidade, que evidencia os fatores

sociais em destaque na materialidade

A comunicacao entre arte e sociedade se deve a essa dialética. O fato social de uma
determinada época vivida por individuos € compreendido e sentido por aquele que
utiliza a arte para retratar essa contingéncia da realidade que o atravessa,

entregando na obra artistica a imanéncia de uma época.
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A imanéncia da obra Vidas secas é a realidade social construida pelos homens no
mundo. No caso do livro, € a realidade brasileira do século XX: a seca, a fome, as

oligarquias regionais etc.

E o concreto que estd em jogo no mundo dos homens. Suas aflicdes, seus desejos,
seus amores e suas dores, todo esse vasto limiar de sensacdes criou as
possibilidades de vivéncia dos individuos no espaco social. O que se inicia com a
humanidade coletando alimentos em determinado lugar da lugar as oligarquias
regionais. O homem sente que se conecta a esse todo, seu sentir esta na totalidade.

Cada coisa sobre o homem concentra o seu olhar, a sua atencdo, a sua
acdo ou avaliacdo, emerge de um determinado todo que o circunda,
todo que o homem percebe como um pano de fundo indeterminado, ou
como conexao imaginaria, obscuramente intuida. Como o homem
percebe os objetos isolados? Como Unicos e absolutamente isolados?
Ele os percebe sempre no horizonte de um determinado todo, na
maioria das vezes ndo expresso e ndo percebido explicitamente, Cada
objeto percebido, observado e elaborado pelo homem é parte de um
todo (KOSIK, 2002, p. 31).

A percepcdo do todo, esse cotidiano que faz o ser social interagir com a
materialidade e compreender a propria existéncia enquanto ente dessa totalidade,

convive com os objetos que foram criados por outros homens em outras épocas.

A totalidade, no caso brasileiro, € a dependéncia econdbmica sofrida pela nacgéao,
gerando o desfalque nas contas, além de uma elite financeira que explora a mao de
obra, mantendo-a com salarios baixos a ponto de ndo conseguirem reivindicar os

direitos econdmicos para si.

O estado de natureza é a forma expressa dessa totalidade. E a forma objetivada das
relacbes econdmicas desiguais entre paises, entre individuos. O todo, que é a
macroeconomia, influi na microeconomia, nas rela¢cdes comerciais entre individuos

nas quais um explora o outro.

O estado de natureza é a normalizacdo da desigualdade entre os individuos, o
estado de barbérie, a desumanizacdo do homem em relacdo ao outro. A auséncia

de Estado leva a barbarie; isto é, quando os direitos de um cidaddo ndo sao

assegurados e a lei do mais forte prevalece.

Vidas secas, ao retratar a vidas de uma familia sob essas condi¢bes, consegue
capturar a imanéncia do cotidiano, a situagdo nacional no presente momento, a
concretude dos fatos da sociedade por meio da literatura. E esse o reflexo objetivo

da realidade. Na imanéncia das condi¢des historicas, o romance sintetiza as
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relacdes de poder e as opressdes sofridas pelos trabalhadores brasileiros do inicio

do século XX.

A relagdo entre a estrutura romanesca e a realidade, contudo, ndo é
uma relagdo direta, fundada apenas sobre uma homologia acidental,
mas uma relacdo dialética mediatizada por uma visdo do mundo. Esta
visdo ndo é jamais, no caso da verdadeira arte, uma visdo puramente
individual: o verdadeiro sujeito da criacdo artistica (ou cultural em
sentido amplo) é o género humano classistica e historicamente
determinado, isto é, um sujeito-totalidade cujo ponto de vista permite
uma visdo totalizante das relacbes humanas globais, garantindo assim a
universalidade necessaria a criacdo da grande arte. O contetdo mais
geral da visdo do mundo que se expressa sensivelmente na criagdo de
obras de arte realistas € o humanismo: a defesa do humanitas — da
integridade e da unidade do homem - contra a alienacdo e a mutilacdo
do individuo e da comunidade auténtica (COUTINHO, 1978, p.114).

A relacado dialética entre a forma romanesca e a realidade pontuada por uma visao
de mundo de um autor € a sintese das relacdes humanas. Essas referéncias que
criaram a obra literaria tém o didlogo da condi¢do nacional daquele periodo. E o
realismo humanista de Graciliano Ramos que deu vazéo a sua pena na escrita de
Vidas secas, contudo esse humanismo so foi possivel sob as circunstancias que o

Brasil enfrentava naquele periodo.

Vidas secas, ao apresentar o conflito de uma familia que foge da seca para tentar
sobreviver, reflete o cotidiano objetivamente, pois as condi¢es histéricas nacionais,
de exploracédo sofrida pelos trabalhadores, € um dos sustentaculos que mantém

essa realidade social coesa.

De Emir Sader, Georg Lukacs, Karel Kosik a Carlos Nelson Coutinho, o pensamento
sobre o cotidiano é o de que os homens sdo construtores de sua realidade e
também constroem a materialidade, determinando os rumos da totalidade social. E
na literatura, na sua parcialidade, que os fenbmenos sociais passam a ser refletidos

de maneira estética, unindo-se assim a arte, a sociedade e a cultura.

No proximo ponto serdo analisados trechos do romance que dialogam com o

cotidiano e que o refletem de maneira a fazer a intermediacéo entre vida e literatura.

4.2 O REFLEXO OBJETIVO DO COTIDIANO DAS PERSONAGENS DE VIDAS
SECAS

Em Vidas secas, o itinerario da familia incluiu as mais diversas situacdes. A fuga da
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seca no inicio do livro, a prisdo de Fabiano, a ida da familia & cidade e, depois, outra

migracédo for¢cada devido as condigdes climaticas.

O final do livro demonstra um sentimento positivo de Fabiano com relacdo a mais
uma mudanca forcada. Ele enxerga na mudanca para a cidade um fator de
estabilidade, um lugar onde ele possa criar os filhos, a quem sera permitido ir a
escola. O desejo do pai de ter os filhos na escola surge da crenca de que, assim,
poderdo escapar do campo, do rastico, do rude.

A estabilidade aparente da cidade oferece a ilusdo da mudanca. O homem,
enquanto ser que se utiliza de sua poténcia para mudar o espaco, sé pode fazer tal
coisa quando as condicdes materiais de vida estdo asseguradas. E na certeza do
dia de amanha que o ser humano consegue pensar, planejar e executar as a¢goes do
seu cotidiano. Fabiano enxerga na cidade a estabilidade necesséaria no porvir de

seus planos.

Pouco a pouco uma vida nova, ainda confusa, se foi esbocando. Acomodar-
se-iam num sitio pequeno, o0 que parecia dificil a Fabiano, criado solto no
mato. Cultivariam um pedaco de terra. Mudar-se-iam depois para uma
cidade, e os meninos frequentaria escolas, seriam diferentes (2008, p.127).

O estagio de transicao do pequeno sitio a cidade pode ser interpretado como uma
metonimia da situacdo nacional. O pequeno sitio representa a transformacdo da
matriz econdémica cuja maioria das atividades econbmicas nacionais era

agroexportadora, contudo, na década de 30, ocorre a mudanca para a industrial.

A sintonia entre a realidade e o texto literario € um dos componentes do carater
humanista de Vidas secas. As situacfes que as personagens enfrentam ao longo
das paginas do livro estdo de acordo com o fendmeno social ocorrido no Brasil
nesse periodo. Do sonho da cidade a realidade do campo vivida pelas personagens,
a esséncia do livro é a questdo humana, como a atividade humana pode superar as

condi¢cBes mais adversas.

Uma dessas condicdes ja expostas pelas paginas desta dissertacdo € a questdo da
linguagem. A fala também denota as rela¢Ges hierarquicas de uma sociedade. O
dominio do ato de fala permite ao homem o controle do espaco, desde a

nominalizag&o das coisas ao ato de interagir com outros seres.

A angustia de Fabiano é ndo conseguir ter o dominio da fala, de ndo saber interagir

com outros seres humanos. O titulo do romance também remete ao fato de as
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personagens, marginalizadas no processo social, sentirem falta da inclusao em suas
existéncias. A vida, sem conseguir ter as interagcbes necessarias a prépria

existéncia, se torna seca.

Nesse ponto, a vida por si e para si retira a humanidade das personagens, pois sem
terem a confiangca necessaria em sua propria humanidade, duvidam desta. O homem

animalizado € a consequéncia desse processo de exclusdo, no qual a maxima

exclusdo os joga a natureza, o estado dessa natureza.

Para o homem, para a mulher e para as criancas, falar € algo altamente
desejavel, a comunicacdo ja deixa de ser um meio, para adquirir 0
sentido de uma finalidade. Mesmo porque, no nivel das relacdes desses
individuos com o mundo, a falta de uma comunicacdo adequada causa
complicagbes, cria conflitos: “os meninos escutavam as lorotas do pai”,
“‘comegaram a discutir em voz baixa uma passagem obscura da
narrativa”, “ndo conseguiam entender-se, arrengaram azedos, iam-se
atracando” e mais, no ajuste de contas do trabalho prestado, o homem
sente-se enganado pelo dono da fazenda, porque “nas horas de aperto
dava para gaguejar, embaracava-se como um menino, cogava 0S
cotovelos, aperreado” e “por isso esfolavam-no”; por fim, reflete que nao
gostava de ver-se no meio do povo, pois “as vezes dizia uma coisa sem
intencdo de defender, entendia outra e la vinham as questbes”
(PUCCINELLI, 1975, p. 126).

Os conflitos gerados pela falta de comunicacdo é essa batalha entre o querer
comunicar-se e 0 conseguir comunicar-se. Desde o0 vaqueiro querendo contar
historias para os filhos, que ndo o ouvem, a Sinha Terta, que fala uma palavra

incompreensivel aos ouvidos do Menino Mais Velho.

A caréncia de mundo assola as personagens do romance. O pai e o filho sentem
falta do mundo exterior, daquilo que estd além dos seus corpos. Os sons de uma
lingua séo feitos pelo aparelho fonador individual, contudo a lingua e a linguagem
sdo atos coletivos por meio dos quais as personagens ndo conseguem romper com

0 seu proprio confinamento.

No ambito social também existia essa caréncia de mundo, pelo que a crise
econdmica fizera ao Brasil: ficar impossibilitado de realizar as relacdes econdmicas
gue mantinha. No caso do Brasil, a medida de superacao foi voltar-se ao mercado

interno para garantir o retorno as atividades econémicas.

No romance, a tentativa de sair desse isolamento é a ida para a cidade. Os filhos,
escolarizados, quebrariam o ciclo de exclusdo e de soliddo impostas a eles.

Também fariam parte do esforgco econdmico de recuperacdo do pais, mesmo que
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indiretamente.

Os contrarios, nesse caso, se atraem: a familia em busca de integragéo, expandindo
a sua percepcdo de mundo ao ir para a cidade; a cidade, a representacdo do pais,

se retrai, busca fazer as massas trabalhadoras irem ao seu encontro.

A dialética se da quando os individuos vao para a cidade e esta os recebe, 0 que
configura um dos espelhamentos do cotidiano com a arte. Na obra literaria, as
personagens sdo sintese do processo social real que ocorreu no Brasil da década
de 30.

s

Essa reflexdo do cotidiano na arte € o realismo na literatura. As circunstancias
tipicas em personagens tipicas. Ja foi muito explorada e explicada por esta
dissertacdo a relacdo entre realismo literario e Vidas secas, contudo o que torna
realmente a obra realista € o0 tocar no estado de natureza. Na imanéncia desse
fendmeno, o livro consegue tragar a contingéncia do cotidiano para as suas paginas,
0 caos desorganizado dessa cotidianidade, em que varios fenbmenos ocorrem da

maneira multipla.

A multiplicidade da realidade, com as suas disputas e circunstancias, transforma a
vida dos homens. O que outrora tinha sido uma condicdo aceitavel em sua vida

amanha podera ser algo insuportavel.

A superacdo da pretensa estabilidade do mundo faz a realidade ser antropomorfica
e o cotidiano, a morada dos homens. Na literatura, a sua parcialidade da vazéo a

esse cotidiano ao refleti-lo.

Em Vidas secas, o reflexo da condicdo dependente brasileira € a superestrutura do
estado de natureza. De Hobbes a Fabiano, o estado de natureza presente na
materialidade atravessa essa realidade e se encontra na literatura por meio da pena

de Graciliano Ramos.

As cenas que a familia passa da migracdo da planicie avermelhada ao concreto da
cidade refletem o cotidiano, antropomorfiza os homens e os humaniza. O desejo de
Sinha Vitoria de ter uma cama de lastros de couro, fato ja citado aqui, se conecta
com a realidade no plano causal a partir do momento em que uma sociedade
dividida em classes divide o consumo, em que poucos podem ter alguns objetos de

consumo.
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O modo como Fabiano enxerga os patrdes também € um reflexo dessa cotidianidade
em uma sociedade acostumada a exploracdo, que normaliza as relacbes de

opresséo entre patroes e empregados.

Os outros brancos eram diferentes. O patrdo atual, por exemplo, berrava
sem precisdo. Quase nunca vinha a fazenda, s6 botava os pés nela para
achar tudo ruim. O gado aumentava, o0 servico ia bem, mas o
proprietario descompunha o vaqueiro. Natural. Descumpunha porque
podia descompor, e Fabiano ouvia as descomposturas com o chapéu de
couro debaixo do braco, desculpava-se e prometia emendar-se.
Mentalmente jurava ndo emendar nada, porque estavatudo em ordem,
e 0 amo s6 queria mostrar autoridade, gritar que era dono. Que tinha
davida (2008, p. 23).

O berro do patrdo a Fabiano, simplesmente porque ele podia, retrata a condicao
social do trabalhador no Brasil do comeco do século. As relagdes oligarquicas
entremeiam-se até nas relagdes interpessoais. O distanciamento entre patrdo e
empregado é tanto, que Fabiano néo diz o nome do seu empregador, apenas como

branco ou patréo.

Do grito do patrdo ao apito da fabrica, as paginas dos textos literarios sintetizam as
relacdes de exploracao no trabalho. Em Vidas secas, a estrutura romanesca espelha
as condicbes do campo brasileiro, cuja mao de obra é escassa devido a crise

econdmica, o que tem como resultado a superexploracdo do empregado.

N&o basta aumentar a produtividade, a tbnica da exploracdo é manter o empregado
sobre dominio. Fabiano, que tem problemas de comunicac&o, ao ouvir os berros do

patrdo, abaixa a cabeca. O dominio ndo é apenas fisico, mas também mental.

Assim, o humanismo cotidiano em Vidas secas é alcancado em suas paginas no
entrelacar enlacar da arte com a sociedade e a economia. Na estrutura do romance,
0s aspectos econdmicos sdo representados pelas proprias personagens, que vivem
os sofrimentos dessa exploracdo sobre eles. No aspecto social, o reflexo esta nos
conflitos que as personagens travam em suas paginas. Do esporro do patrdo a
prisdo arbitraria feita pelo soldado amarelo, os personagens feitos de palavras
encarnam a realidade de maneira sob a logica da opressdo e da supressao de

direitos.

7

O Leviatad historico, mencionado no comec¢o deste texto, € esse estagio em que
patrdes berram e assediam empregados. Tornam-se seres além da aparéncia

humana, dispostos a engoli-los, sugar-lhes as energias para, a partir destas,



49
crescerem.

O Leviatd é o acumulo de capital feito pela mais-valia retirada dos trabalhadores,
essa mais-valia o faz crescer de maneira a torna-lo impossivel de se medir e de néo

se temer.

O estado de natureza é a condi¢cdo que restou aos trabalhadores. Oprimidos pelo
Leviatd do capital, desumanizados, prestam apenas para servir esse monstro
insaciavel, ndo Ihes sobrando nada, ndo tendo estado, ficando apenas na barbarie
do cotidiano.

Vidas secas termina na tentativa individual de quebra desse ciclo de exploracdo. A
cidade se encerra como esse lugar imaginario dos migrantes, local de oportunidades
e realizacbes. Todavia o acumulo primitivo do campo erige a cidade. O Leviata

apenas muda de local.

Sendo assim, esta dissertacdo abordou os temas da literatura entrelagada com o
real. Apesar de ficticia, a escrita literaria abastece seu contetdo no real, no fazer do
homem no mundo. A literatura de carater realista, além de se abastecer disso,
retrata o homem nessas circunstancias, tornando coesa a multiplicidade do real nas

paginas de um livro.

Vidas secas exerce essa plasmacdo da contingéncia do real. Migracdo, seca,
exploracéo do trabalho e desejos de sair dessa condi¢cdo estdo na esséncia da obra.
De Lukéacs, passando por Kosik, a Belmira Magalhdes, todos os pensamentos
escritos por esta dissertacdo vdo ao encontro do relacionamento da arte com a
sociedade, sendo que Vidas secas, ao retratar a realidade da sociedade brasileira
dos anos 30 do século XX, conseguiu ndo apenas ser realista, mas também um

canone.
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5 CONCLUSAO

Como ja fora discutido nesta dissertacdo, o homem, enquanto ser que produz o
proprio espago, produz, por conseguinte, a propria realidade. A literatura, como
dispositivo dessa reflexdo sobre o mundo, atua de maneira a conseguir contar e

organizar os fenbmenos que aparecem aos olhos humanos.

Destacou-se a razao histdrica como o fio que amarra o ficcional ao real. A escolha
do conceito de estado de natureza como uma das teses centrais dessa dissertacao
teve um motivo. O livro Vidas secas utilizou-se das questdes climaticas, a seca em
especifico, para dar origem a sua narrativa. Pela migracdo da familia, somos

apresentados a esse mundo de contradigdes e injusticas.

O estado de natureza ndo é a descricao tipica da natureza, mas sim o contrario do
homem. Enquanto o homem se estabelece como ser coletivo, que organiza a sua
vida social com outros individuos, o estado de natureza é a sua contraposicao, a
condicao pré-Estado, em que os individuos agiam de acordo com a propria vontade,

prejudicando a si e aos outros.

O primeiro capitulo objetivou esmiucar esse conceito e leva-lo a obra literaria,
demonstrando que o estado de natureza é uma condicdo brasileira e que, por

consequéncia, ocorre em Vidas secas por meio de suas personagens.

O segundo capitulo foi o estabelecimento do conceito de realismo na literatura.
Utilizaram-se trechos da obra para esse fim, entendendo-se que, da imanéncia do
texto literario, brota o realismo ou, nas palavras de Engels, a circunstancia tipica das

personagens tipicas.

O terceiro e ultimo capitulo tratou de discutir o cotidiano, esse fluxo seguido pela
vida no mundo em que nds nascemos e que nos € anterior. Evidenciou-se também
como a literatura e, mais especificamente, Vidas secas trabalham no plasmar desse

cotidiano, como o refletem por suas paginas.

Este trabalho discutiu a relacdo entre literatura, arte e sociedade, de acordo com a
linha de pesquisa do Programa de Pds-Graduagcdo em Letras. Sem sociedade, néo
h4 arte e, sem arte, ndo ha o humanismo que caracteriza a todos ndés enquanto

espécie humana.
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