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RESUMO

Considerando a poética de Isaac Julien, verifica-se uma relevancia de seus
trabalhos no cenario da arte contemporanea internacional, tanto pela
articulagdo das linguagens, meios e suportes, quanto pela prépria questao
social, por ser um artista negro e gay dentro de um sistema de arte com
predominio de artistas brancos. Sendo assim, o presente trabalho propde um
estudo sobre filmes do artista e cineasta Isaac Julien, para discutir e pensar a
relacdo dos seus trabalhos com as questdes de identidade, sexualidade e
afirmacao social. Sua filmografia compreende trabalhos realizados entre 1983 e
2019, em uma producédo que engloba um total de 30 filmes, entre eles alguns
documentarios. Assim, o enfoque desta pesquisa se deu pelo recorte nos
filmes Looking for Langston (1989) e The Attendant (1993).

Palavras-chave: Arte contemporanea, sexualidade, descolonizagdo, cinema
negro .



ABSTRACT

Considering the poetics of Isaac Julien, we can verify the relevance of his works
in the international art scene, for the articulation of languages, media and
supports, and the social approach itself, as a black and gay artist working within
an art system predominantly white .Thus, the present work proposes a study of
some of Julien’s works, in order to discuss the relationship with concepts as
identity, sexuality, and social affirmation. His flmography comprises works made
between 1983 and 2019, in a production that encompasses a total of 30 films,
including some documentaries. Thus, this research focuses on the films
Looking for Langston (1989) and The Attendant (1993).

Keywords: Contemporary art, sexuality, decolonization, cinema.
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INTRODUCAO

O presente trabalho configura-se pela continuidade da pesquisa de
conclusado de curso em Artes Visuais, desenvolvida devido as inquietacdes
acerca das relagcbes afetivas pds-modernas e a arte contemporanea. Tal
pesquisa  problematizava questdbes que ainda sdo tabus na
contemporaneidade, como a produgcdo de arte queer e a dicotomia entre
erotismo e pornografia na representagdo da sexualidade no campo da arte,
sobretudo no cinema e na videoarte. O trabalho discutiu temas como a
apropriacdo do corpo masculino na arte contemporanea, por meio da analise
de obras de Derek Jarman, Steve Mcqueen e Antonio da Silva, cujos trabalhos
serviram de inspiracdo no desenvolvimento poético dos meus trabalhos. A
conclusdo daquela pesquisa levantou questionamentos, hipoteses e
posicionamentos politicos ideoldgicos sobre a sexualidade humana, em
especifico a identidade de individuos gays na arte principalmente no d&mbito da
arte erdtica. A partir desses questionamentos, partimos para esta nova
pesquisa, que enfoca o artista Isaac Julien, suas obras e trajetoria, que passou
também por um processo de pratica expositiva de multiplas telas, além do
cinema em si. O contato com a obra de Julien apontou possibilidades de
discussao de sua pratica poética, com um interesse em explorar, além da
sexualidade, questdes como raga e as nogbes de identidade e afirmacéao
social.

Cineasta, negro e gay, Isaac Julien nasceu em 21 de Fevereiro de 1960,
em Londres, onde vive e trabalha atualmente. E considerado hoje como uma
das mais proeminentes figuras no que diz respeito a intersecgao entre artes e
cinema da atualidade, de acordo com a Galeria Nara Roesler, uma das
principais galerias de arte contemporanea do Brasil, que representa o artista no
contexto brasileiro. Seu trabalho incorpora diferentes disciplinas e praticas
artisticas que vao desde o cinema, fotografia, danca, musica, teatro, pintura e

escultura, todas contribuindo para criar uma linguagem visual poética unica,
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perceptivel em suas instalagdes e documentarios. O trabalho de Julien tende a
uma configuragdo marcada pelo questionamento dos padrbes e discursos
estéticos e de representacdo. Seu cinema destaca uma "estética politica de
reparacao”, que consiste em criar e sustentar espacos para a existéncia de
diferentes imagens de sujeitos negros e de assuntos queer (JULIEN, 2016).
Atrelado ao discurso do poético politico, Julien faz uso de novas tecnologias,
que vao da producdo ao suporte final para a exibigao.

Julien foi pioneiro em uma forma de instalagdo de tela multipla com
obras como Western Union: Small Boats (2007), Ten Thousand Waves (2010) e
Playtime (2014). Seu trabalho integra cole¢cdes em diversas instituigbes de arte,
como a Tate Gallery, em Londres, o Museu de Arte Moderna (MoMA), de Nova
lorque, o Centre Pompidou, de Paris, dentre outros. Alguns de seus trabalhos
lhe renderam importantes prémios, como o filme Young Soul Rebels (1991),
que recebeu o prémio Semaine de la Critique no Festival de Cinema de
Cannes. Frantz Fanon: Black Skin, White Mask (1996), codirigido por Mark
Nash, venceu o Grande Prémio Pratt and Whitney Canada. Julien também foi
contemplado com o Prémio McDermott do MIT e o Prémio The Golden Gate
Persistence of Vision (2014), no Festival de Cinema de S&o Francisco. Em
2015, recebeu o Prémio Kaino por Exceléncia Artistica. Apresentou trabalhos
na 572 Bienal de Veneza, Italia (2017), na Trienal de Paris, Franga (2012), na 72
Bienal de Gwangju, Coréia do Sul (2008). O trabalho mais recente de Julien,
intitulado A Marvellous Entanglement (2019), € uma instalagdo em nove telas
que propde uma viagem contemplativa sobre a vida e obra de Lina Bo Bardi,
uma das expoentes da arquitetura modernista no Brasil.

Julien apresentou uma exposigao individual no Brasil em 2012, intitulada
Geopoéticas, que teve a curadoria de Solange Farkas e aconteceu no SESC
Pompeia. Em paralelo, foram exibidos alguns fiimes na SESCTV, que
apresentou Territories (1983), Looking For Langston (1989), The Attendant
(1993), The Dark side of the black (1994) e Derek (2008), e contou com

depoimentos exclusivos de lIsaac Julien e comentarios sobre os filmes,
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destacando as ideias e questionamentos centrais de cada um. A exposicao
contou com um seminario Internacional, que discutiu a poética e os
procedimentos e estratégias de Isaac Julien.

Dado o carater tedrico da pesquisa, a abordagem do tema demandou
um levantamento e revisao bibliografica para aprofundamento e construgao de
um referencial tedrico estruturante para a analise dos filmes e trabalhos
artisticos, indicados como enfoque da pesquisa, configurando assim uma
metodologia de trabalho, além da observagao e analise dos filmes escolhidos
como enfoque do trabalho.

A estrutura desta dissertacdo se configura em trés capitulos. O primeiro
capitulo, FIRE!, apresenta a trajetéria e obra de Isaac Julien considerando a
relacdo que este apresenta entre o poético e o politico, ao dedicar-se a
producao de filmes e documentarios no inicio de sua carreira artistica,
observando interconexdes entre os conceitos de identidade e sexualidade. Em
um segundo momento, apresenta seu percurso na Saint Martin Escola de
Artes, onde teve seus primeiros contatos com o universo do video e do cinema
experimental. O terceiro topico apresenta o periodo de Julien no coletivo
Sankofa Film and Video, no qual atuou e produziu filmes que sdo considerados
marcos para o cinema negro independente queer. Neste capitulo inicial, os
textos que embasam a discussdo foram observados a partir do catalogo
biografico Riot (2013), que contém textos escritos por Isaac Julien, Stuart Hall,
R. Rich e Paul Gilroy. Os escritos de Coco Fusco em Young, British, and Black
(1988) também contribuiram para essa argumentagdo. No quarto topico
apresento o contato de Julien com os estudos culturais, para os quais Stuart
Hall € uma figura fundamental, no sentido de difusdo do discurso étnico-racial.
O referencial intelectual de S. Hall foi muito relevante para a producio
cinematografica britdnica dos anos de 1960 até 1980 e continua sendo
essencial para as discussdes sobre a diaspora.

O artigo "Cultural identity and cinematic representation” (1989)

[Identidade Cultural e Representacéo filmica] introduz a discussdo sobre os
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questionamentos e anseios que surgem com transformagdes sociais e culturais
no ambito filmico. No texto The Last Special Issue on Race, que também pode
ser encontrado no livro Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies (1996),
no tépico Diasporic questions ‘Race’, ethnicity and identity, Julien e Mercer
argumentam sobre a cultura do cinema na década de 1980, que contribui para
pensar sua produgao deste periodo. O tdpico final Negro e gay desire é todo
dedicado a sua descoberta enquanto jovem negro gay e apresenta os filmes de
Julien que se debrugam sobre a tematica.

O capitulo dois, I'm interested in Poetry, € dedicado ao contato de Julien
com o contexto do Renascimento do Harlem e a heranga cultural e literaria
deixada por poetas e escritores negros dos Estados Unidos. Parto dos livros
The Harlem Renaissance (2007) de George Hutchins, que discorre sobre o
periodo de efervescéncia cultural que aconteceu no bairro do Harlem em 1920.
A biografia de Langston Hughes escrita por Laurie Leach (2004) permite
compreender a vida e obra deste importante escritor, figura central do filme de
Julien, Looking for Langston, de 1989, obra que é analisada neste capitulo.
Outro autor essencial para a discussao neste tépico € Gilad Padva, estudioso
do campo do cinema, midia e sexualidade, autor do livro Queer Nostalgia in
Cinema and Pop Culture (2014) [Em traducéo livre “Nostalgia Queer no cinema
e na cultura Pop”]. O livro apresenta um estudo sobre filmes, animacbdes e
videoclipes, e trata da alteridade sexual e dos desejos homoeroticos,
relacionando homofobia e racismo. O capitulo intitulado “Black Nostalgia:
Poetry, Ethnicity, and Homoeroticism in Looking For Langston and Brother to
Brother’, do livro de Padva, contribui significativamente para a analise de
Looking for Langston.

O terceiro capitulo tem como enfoque uma discussio sobre o filme The
Attendant, pensando a dimensao estética e politica queer ali presente. Este
capitulo é dedicado a analise do filme, passando por suas camadas, lendo
seus significantes e estratégias usadas por Julien para compor a reconstrucao

de um passado. A andlise das cenas conta com os textos das tedricas
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Elisabeth Freeman (2010), Time Binds, Queer Temporalities, Queer Histories e
de Christina Sharpe (2010) Monstrous Intimicies: making post Slavery subject,
assim como com os textos do catalogo New Queer Cinema, cinema
sexualidade e politica, (New) Queer Cinema e ao Black Queer Cinema, cuja
anadlise pode permitir uma revisdo das aberturas que tais proposicdes
causaram no cinema e na produgdao de arte contemporanea, para assim
apontar as formas de se representar o desejo gay negro nos filmes. Por fim a
discussdo busca fazer um comparativo do trabalho de Julien com os novos
cineastas negros independentes que, gragas as portas abertas por Julien e os
demais cineastas negros britanicos, podem ter seus discursos amplamente

divulgados e discutidos nas telas de cinema, nacional e internacionalmente.
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CAPITULO 1

FIRE!

(...) Houve um sério incéndio em nossa casa, um evento que acabou mudando
minha vida.

Isaac Julien
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Nomeio o primeiro capitulo dessa dissertacao de FIRE, que em traducéao
livre significa fogo. A escolha pelo titulo parte de dois pontos, o primeiro
inspirado na teoria do fildsofo Heraclito de Efeso sobre o fogo. De acordo com
o pensamento de Heraclito, o fogo € um principio fundamental e todas as

transformacdes advém dele:

O fogo expressa de modo exemplar as caracteristicas de
mudanga continua, contrastes e harmonia. Com efeito, o fogo
€ continuamente moével, é vida que vive da morte do
combustivel, € a continua transformacédo do combustivel em
cinzas, fumaga, vapores, € perene, necessidade de saciedade
(REALE, 1990, p. 37).

O segundo motivo para a escolha do titulo, que esta diretamente ligado
ao objeto desta pesquisa, € o episddio vivenciado por Isaac Julien em 1975: o
apartamento em que residia com sua familia foi tomado por um incéndio. De
acordo com Julien, esse acontecimento, que poderia ter sido tragico, acabou
mudando de vez a sua vida. A narrativa sobre esse evento esta em sua
autobiografia intelectual e profissional intitulada RIOT, publicada em 2013 pelo
Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA). Julien intitula o primeiro
capitulo de RIOT de FIRE, visto que, em seu ponto de vista, o incéndio se
tornou o motivo chave para uma virada em sua vida e o fogo foi o responsavel

por um [re]Jcomecgo, por um caminho com fatos e sequéncias:

O processo consiste em descobrir o que veio primeiro e 0 que
levou ao qué, é natural o suficiente para comegar a se
perguntar o quanto as coisas poderiam ter sido diferentes. Se
0 apartamento dos meus pais nao tivesse pegado fogo quando
eu era adolescente, eu teria sido exposto a arte naquela
idade? Se eu nao tivesse conhecido pessoas como Noreen
MacDowell, Jenny Fortune e meus professores de arte na
escola, teria aprendido a tirar fotos e depois a fazer filmes ?
(JULIEN, 2013, p.8, Livre tradugéo).

Saliento que com esse primeiro capitulo pretendo apresentar de forma
breve a biografia de Isaac Julien que abarcara a adolescéncia, seu periodo na
escola de artes, as descobertas enquanto sujeito negro e gay, o contato com os

estudos e teorias culturais e sua participacdo no importante coletivo de filmes
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independentes negros, em uma Londres no final dos anos de 1970 e inicio dos
anos de 1980. A interligacdo entre essas vivéncias sdo dados importantes e
que ajudam a compreender a "poética do politico” ou "estética do politico", tdo
presente nos trabalhos desenvolvidos por Julien. Em uma entrevista com
Brendan Wattenberg para o site Aperture’, Julien disse que sua poética se
organiza pela estética de reparagédo e complementa dizendo que: “A estética do
politico basicamente consiste em criar e sustentar espagos para a existéncia de
diferentes imagens de sujeitos negros, de assuntos queer’ (JULIEN, 2016).
Cineasta, negro, gay e filho de pais imigrantes, vindos de Santa Lucia,
uma ilha ao Leste do mar no Caribe, Isaac Julien € o mais velho de cinco
irmaos, nascido em 21 de Fevereiro de 1960, no distrito de Bromley by Bow em
East End, Londres. Julien e sua familia moraram por quinze anos em um
conjunto habitacional social, o Conventry Cross Estate. Tanto a regiao em que
morou quanto a escola que frequentou — a Deneford, escola para meninos —
eram localizadas em uma regido violenta, descrita por Julien como um
ambiente marginalizado, uma area proibida para qualquer pessoa negra, no
qual a violéncia fazia parte de sua experiéncia cotidiana (JULIEN, 2013, p.14).
A mudanga dessa localidade aconteceu devido ao incéndio mencionado
anteriormente, mas Julien e familia mudaram para outro quarteirdo do mesmo
bairro. Seu novo enderego era proximo ao centro comunitario Kingsley Hall, um
edificio bastante conhecido em Londres por ter abrigado movimentos sociais,
como o0 movimento da greve geral de 1926 e por ter servido de abrigo para
Mahatma Gandhi. Como afirma o site English Heritage?, segundo Sean
O'Hagan em texto para o The Guardian, o edificio também foi usado pelo
médico Ronald Laing como central de tratamento alternativo para doentes
mentais. O centro comunitario desenvolveu diversos projetos sociais, sendo

que um deles visava a criagdo de um mural de verdo para homenagear as

'Entrevista disponivel no site em <https://aperture.org/blog/pleasure-image-conversation-isaac-julien/>
2English Heritage € uma organizagéo publica beneficente responsavel por cuidar de edificios e
monumentos locais da Inglaterra, informacoes disponiveis no site da
organizagado<https://www.english-heritage.org.uk/visit/blue-plaques/mahatma-gandhi-kingsley-hall/>
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Suffragettes®. Através desse projeto Julien conheceu Jenny Fortune,
responsavel por apresenta-lo a um coletivo de filmes chamado Newsreel,
composto por Noreen MacDowell, Alan Hayling, Joy Chamberlain e Astrid Proll
que, juntamente com Jenny Fortune, tornaram-se duas referéncias diretas e
importantes para Julien, no seu contato com a fotografia:
Jenny e Astrid tiveram uma influéncia definitiva sobre mim. O
mesmo fez uma mulher chamada Susan Shearer - Susan
possuia uma cémara escura e comegou a me ensinar
fotografia. Na época, tudo que fiz foi tentar fotografar os
arredores, mas logo gostei do quanto a camera era técnica.
Colocar o filme, ter um fotdmetro, imprimir na cdmara escura -
eu adorei tudo isso. Por meio de Susan, também conheci as

pessoas da Camerawork, outro coletivo local dedicado a
fotografia. (JULIEN, 2013, p. 15, Tradugao livre).

Ainda na adolescéncia, Julien passou a frequentar o London Youth
Dance Theatre. Devido as novas redes que comegaram a ser criadas e a nova
vizinhanga, estava inserido em uma cultura mais boémia, no qual se via mais
familiarizado a cada dia com esse novo cenario artistico que o levou a observar
e desenvolver novas conexdes entre arte e vida. A partir desta nova vivéncia e
esse novo cenario, Julien também teve contato com politica e suas oposigdes,
representadas por grupos como Rock Contra o Racismo, a Big Flame, a Liga
Anti-Nazista, o Grupo Marxista Internacional e o Partido Revolucionario dos
Trabalhadores, todos surgidos em meados dos anos de 1970 (JULIEN, 2013,
p.16).

O adolescente negro filho de imigrantes vivenciou a efervescéncia da
cultura na cosmopolita Londres de 1970, o que faz elencar a importancia da
cena musical que despertou em Julien a nogao de identidade; crescer nesse
cenario dava a ele varias possibilidades identitarias além da
heterossexualidade. Seus amigos variam da cultura hippie, a cultura pop e as
referéncias de figuras do glam rock, como David Bowie e sua estética do

excesso - paeté, salto plataforma, batom e sombras de cores vivas e vibrantes,

3Suffragettes é o termo usado para nomear o movimento sufragista que surgiu na Inglaterra em 1903 que
visava reivindicar direitos politicos para as mulheres como por exemplo, o direito ao voto, tanto votar
como serem votadas.
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muito brilho e glamour - que permeia a androginia. Julien tinha 16 anos quando
comecgou a frequentar boates. Foi nesse mesmo periodo que observou o
racismo, ao perceber que era "dificil entrar nas boates, pois havia uma barreira
de cores, 0 unico jeito de entrar era ir com amigos brancos” e estar vestido de
maneira estilosa (JULIEN, 2013, p 16., tradugao livre), o que o levou a comprar
e vender objetos de lojas de antiguidades e, com essa renda, comprava roupas
"estilosas" de segunda mé&o, que também revendia. Aos 18 anos, quando
terminou o ensino meédio, passou um ano inteiro indo a boates. Julien diz ter
passado muito desse tempo no Embassy Club, boate parecida com o Studio 54
de Londres, contexto em que conheceu Bryan Ferry, Bianca Jagger e Andy
Warhol:

Estar perto de Warhol era curioso, isso me deu pistas de que,
entre a cultura pop e minha proépria experiéncia, pode haver
alguma possibilidade, lembro me de pensar que, de certa
forma, uma parte de mim queria ser como Warhol, pois com
ele se tinha tanto o estilo de vida quanto a arte. (JULIEN,
2013, p. 17. traducao livre.)

Foi no mesmo periodo da adolescéncia que Julien teve contato com
diferentes grupos e culturas, com a cultura gay disco, género musical que se
tornou popular entre as comunidades gays e negras em meados dos anos de
1960, em Nova lorque, mas difundida mundialmente, assim como a cultura
Soulboy, subcultura da musica e moda que surgiu na Inglaterra com a classe
trabalhadora, devido ao interesse pela musica soul negra americana, que
rapidamente tomou conta dos clubes da Inglaterra. Julien que até entdo se
encontrava em um ciclo de jovens brancos, se viu diante de uma evolugao
cultural em que a cultura negra estava sendo cada vez mais exaltada. Esse
contato fez com que questionasse sua propria identidade: segundo seu
depoimento, estar entre grupos diferentes as vezes era doloroso e dificil de
existir (JULIEN, 2013, p. 17. traducéo livre). Ele se sentia fluido e cosmopolita,
no entanto permear entre todos esses movimentos diferentes n&o era simples.
Essas revelagbes sao descritas em sua biografia: “Estou sendo interpretado

por tantas fac¢bes diferentes; como todas as minhas identidades podem ser
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coerentes? Eu gostei da ideia de ter uma identidade gay porque era diferente
de simplesmente ter uma identidade negra” (JULIEN, 2013, p 18, traducado
livre).

Julien se identificava como um dos Soulboys, devido ao seu gosto por
esse estilo musical. Para ouvi-lo, tinha que importar discos dos Estados
Unidos, o que o colocou em contato com a cultura negra americana. Esses
tipos de discos ajudaram a criar um relacionamento com uma cultura negra
diferente e também, em certo sentido, com representagdées negras mais amplas
divulgadas através da musica (JULIEN, 2013, p. 23). O relacionamento com
uma Ameérica negra, através da musica, tornara-se estruturalmente e

emocionalmente relevante para seu trabalho:

Para mim, o ritmo é muito, muito central para a criagdo da
estrutura. Afinal, uma reconciliagdo central do funk é a
sensacao de que nao ha conflito entre beleza e politica. O funk
consegue conter as duas coisas em um, e ai, eu acho que o
que fago se relaciona com a musica. Eu sinto que meu
trabalho € uma tradugdo desse mesmo impulso em uma arena
diferente. (JULIEN, 2013, p.24. Tradug&o livre)

O reflexo dessas vivéncias, assim como com outras referéncias, como o
contato com a danga, que reflete diretamente na performance e coreografia dos
filmes, estdo nos trabalhos entdo desenvolvidos, como Looking for Langston
(1989), Three (1999) e Western Union: small boats (2007), e Young Soul
Rebels (1991) (JULIEN, 2013, p.16). Esses trabalhos sao filmes e
videoinstalagbes, que compreendem a videografia de Julien, da qual alguns
serao discutidos nos préoximos capitulos.

Julien decidiu que queria entrar de vez nas artes e, a partir da fusao da
cultura Club, da moda e da musica, por meio daqueles primeiros encontros
com Jenny Fortune e Astrid Proll Julien, descobriu algumas correlagdes

artisticas basicas:

Eu ja estava convencido de que queria ir para a escola de arte,
entdo fiz um curso pré-fundamental no City & East London
College. Foi quando fiz meu primeiro video de verdade,
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chamado How Gays Are Stereotyped in the Media [Como gays
sdo representados na midia]. Eu adoraria ver esse video
agora, porque o que fiz foi cortar modelos e paginas da revista
Gay Left e, em seguida, adicionar uma analise do subtexto gay
em Alfred Hitchcock 's Rope (1948). Lembro que um professor
disse que seria mais “interessante” se eu falasse um pouco
mais sobre ser negro e gay. Bem, esses fatos levaram muito
mais tempo para tratar. (JULIEN, 2013, p. 18, traducgao livre).

1.1. Saint Martin Escola de Artes

Quando eu comecei na Saint Martin, eu podia contar os outros negros la
em uma mao so. Toda vez que eu chegava era parado na porta e tinha que
mostrar minha carteirinha, todos os dias eu tinha que provar que
estudava la.

Isaac Julien

Julien entrou para Saint Martin Escola de Arte em 1980, onde cursou
pintura e cinema. Em sua biografia, descreve seu primeiro ano na instituicéo,
que foi marcado pelo clima artistico. A musica e a moda foram importantes
mediadoras da sua expressao cultural. O punk rock estava em seu auge,
ditando a postura politica dos jovens. Julien tinha interesse pelo lado artistico
da moda, e gostava de ter um estilo proprio. A familiaridade com o punk era
despertada também pela atitude DIY: o principio de que qualquer pessoa pode
fazer e customizar suas roupas, pois o punk possibilita a fusao entre elementos
que normalmente ndo combinavam, uma pratica que o ajudou a aprofundar nos
estudos (JULIEN, 2013, p.23. tradugao livre).

Como muitos jovens negros e pobres, Julien teve que trabalhar para
bancar seus estudos, no primeiro ano na Saint Martin, como a pratica de

revender roupas e objetos usados, como mencionado, que foi uma das
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estratégias iniciais para manter o curso. Julien diz que essa pratica tinha um

aspecto empreendedor:

Na medida em que eu podia olhar para as roupas estilosas
que as pessoas usavam, ler revistas como a Vogue e entrar
em certas lojas, e entdo assimilar isso em um visual bem
parecido. Em termos estritos de moda, foi uma espécie de
"passagem"”, mas também um DIY derivado do punk. (JULIEN,
2013, p. 17. Tradugao livre).

O contato com o universo da moda, como descrito acima, foi
fundamental nestes anos iniciais de formacgao [Fig. 1]. Quando entrou na Saint
Martin ja conhecia muita gente que fazia moda, como Paul Bernstock e Dencil
Williams, Hamish Bowles, Peter Doing David Harrison [Figs. 2 e 3]*.(JULIEN,
2013, p.24).

Fig. 1: Isaac Julien em 1980; Chelmsford Road, Walthamstow, 1978; na Kings Road, Londres, 1979.

Fonte: RIOT, 2013, p.16.

* Paul Bernstock e Dencil Williams comandavam uma boate chamada White Trash, ja Hamish Bowles
tornou-se editor internacional da Vogue na Gra Bretanha (Catalogo Riot, 2013, p.32).
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Fig. 2: Isaac Julien com os modistas Paul Bernstock e Thelma Speirs; Fig. 3. David Harrison no
desfile Saint Martins Alternative Fashion, 1981
Fonte: RIOT, 2013, p. 24.

Essa proximidade com a moda o levou a trabalhar como costureiro na
producdo de pecas como Evita e The Dresser” (1980), em grandes teatros
como Prince Edward Theatre. A experiéncia de trabalho com essa peca, além
de pagar seus estudos, resultou na aprendizagem sobre a estrutura de grandes
projetos desta natureza e como toda uma série de eventos precisa ser
organizada.

O segundo ano na Saint Martin foi na primavera, porém néao ficou
marcado pelas flores, mas pelos constantes tumultos que aconteceram naquele
ano. Para ele, o tumulto/motim de Brixton foi o maior evento de sua nova vida:
“Eu ja tinha visto o protétipo deles durante o Carnaval de Notting Hill, mas as
coisas sairam do controle, todos os levantes e erup¢des da década de 1980, vi
esse tipo de energia dissidente e poderosa repetidamente” (JULIEN, 2013,
p.24. traducao livre). Os tumultos de Brixton e de Notting Hill sdo eventos
importantes para a histéria negra britdnica. Em 1958, o bairro de Notting Hill
teve seu primeiro confronto, que ocorreu entre a populagdo operaria branca
fundadora do bairro, contra imigrantes negros, em sua maioria caribenhos e
jamaicanos. Segundo Bruno Leal, “na madrugada do dia 24 de agosto daquele

ano, nove jovens britanicos brancos embriagados e amontoados dentro de um
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carro realizaram cinco ataques diferentes contra negros residentes do bairro e
imediagdes” (CARVALHO, 2018, np.)>. Os ataques violentos contra os
imigrantes se tornaram cada vez mais comuns e, em resposta, os imigrantes se
organizaram e foram para as ruas para impedir as agressoes, transformando a
situagao em um grande tumulto. lara Gomes de Bulhdes traga um comparativo
entre os carnavais do Brasil e da Inglaterra, afirmando que, no ano seguinte a
esses eventos e em resposta aos tumultos violentos, a ativista Claudia Jones,
nascida em Trinidad e fundadora do West Indian Gazette, um jornal sediado em
Brixton, "organizou o primeiro carnaval em Notting Hill, usando expressao da
cultura caribenha como uma estratégia social e politica” (BULHOES, 2007, p.
81). Ainda segundo a Biblioteca Britanica®, o evento contou com diversos
artistas, ativistas, escritores e lideres comunitarios, sendo transmitido pelo
canal televisivo BBC. Nas palavras de Claudia Jones, "nosso Carnaval
simboliza a unidade de nosso povo residente aqui e de todos 0s nossos muitos
amigos que amam as indias Ocidentais" (BULHOES, 2007, p. 81).

O protétipo ao qual Julien se referiu no comentario anterior aconteceu no
carnaval de 1976, marcado pela tensdo entre policiais e jovens negros em
decorréncia da lei da pessoa suspeita, que permitia a policia parar, revistar e
prender qualquer pessoa que pudesse ser "suspeita de cometer um crime",
tornando desproporcionalmente a juventude negra um alvo certo para a policia
em decorréncia do preconceito racial. A presenca dos policiais no carnaval
acarretou uma represalia, gerando confronto violento entre jovens presentes no
carnaval e os policiais.

Os motins de 1981 aconteceram cinco anos depois, no dia 10 de abril. A
tensdo entre policia e populagdo negra derivada da lei do suspeito, a crise

econdmica e a falta de emprego foram suficientes para desencadear uma nova

® Mais informacdes sobre o conflitos de 1985 em Notting Hill disponivel
em:https://www.cafehistoria.com.br/um-lugar-chamado-notting-hill/#_ftn1 . Acesso em 18 de Setembro de
2021.

¢ Site da Biblioteca britanica, com informagdes sobre o carnaval organizado pelo jornal West
Indian
Gazette:https://www.bl.uk/collection-items/claudia-jones-caribbean-carnival-souvenir-programme-1960.
Acesso em 18 de Setembro de 2021.
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onda de tumultos pelo Reino Unido. O ponto de ruptura, segundo a Newsround
da BBC UK, foram os rumores de brutalidade policial contra um homem negro,
causando a revolta da populagao, que atacou os policias. O tumulto de Brixton,
como é conhecido o confronto entre a policia e os negros, durou trés dias,
carros e prédios foram incendiados. Os tumultos tiveram inicio em Brixton, mas
depois se espalharam por diversas cidades’, como Moss Side em Manchester,
Liverpool, Bristol, Leicester, Southampton, Handsworth em Birmingham, Derby,
Nottingham e Leeds. Assim o més de Abril de 1981 ficou marcado pela tensao
racial na Gra-Bretanha. Em Agosto de 2011, outra série de manifestagbes
violentas ocorreu em Londres. Os tumultos iniciaram em Tottenham, norte da
cidade, onde acontecia uma manifestagao pacifica pedindo justica pela morte
de um homem negro de 29 anos, morto em uma suposta troca de tiros com a
policia.

No caso dos tumultos de 1981, a manifestacdo nos dias seguintes se
transformou em um motim, atingindo outras cidades da Inglaterra. Sobre esses
eventos, Julien afirma que todos os jovens negros foram afetados de alguma
forma, questionando-se o que ele estava fazendo enquanto jovem negro e
artista, e como seria sua arte se seus dialogos intensos fossem acessiveis a
um publico mais amplo. (JULIEN, 2013, p. 26, traducao livre).

O questionamento de Julien revive o pensamento de Nina Simone que
disse, em uma entrevista, que néo é possivel ser artista e nao refletir sobre as
condigdes em que vivemos, entendendo que “é uma obrigagao artistica refletir
o meu tempo” 8. Essa fala é de uma mulher negra que usava de sua voz para
lutar a favor dos direitos civis. Dada a pertinéncia deste enunciado e
correlacionando com os motins, esses fatos refletiram diretamente na
continuidade da vida dos jovens negros que os vivenciaram. Com esse
historico, Julien estava cercado por questdes politicas e, de acordo com sua

biografia, esses conflitos tiveram um aspecto impulsionador em seu trabalho,

’ Mais informagdes sobre os tumultos podem ser encontradas no site fonte dessa informacéo. Disponivel

em : hitps//www.bbc.co.uk/newsround/50035769. Acessado em 14 de Fev de 2021.
8 Trecho da entrevista dada por Nina Simone, disponivel em:
2y=
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que o levou a refletir, pela primeira vez, sobre o que estava acontecendo a sua
volta e a importancia desta descoberta para seu trabalho (JULIEN, 2013, p.
26).

A relacdo de Julien com esse contexto politico e social pode ser
entendida observando seu primeiro filme, “Who Killed Colin Roach?” (1983),
em Super-8°, transferido para o digital, de 34min, que aborda a morte de Colin
Roach, um jovem negro de 23 anos baleado na entrada de uma delegacia no
leste de Londres, que, segundo a policia, teria sido suicidio. As circunstancias
da morte e a versdo da policia gerou bastante contradicdo, desencadeando
novamente uma reacdo de revolta na comunidade negra, em diversas
manifestagcdes. Julien se sentiu afetado com a morte de um jovem negro, que

poderia ser ele mesmo:

Eu estava saindo de bazar no East End em um sabado,
quando uma marcha passou protestando contra a morte de um
jovem negro sob custédia da policia. Acontece que Colin
Roach, o jovem negro em questdo, morava bem perto de
minha casa. O que significava, que a Sra. Roach poderia ter
sido minha mae, que a familia dele poderia ser minha.
(JULIEN, 2013, p.27-29, traducgao livre).

Para realizar esse primeiro trabalho, filmou as passeatas e protestos,
mesclou com trechos de entrevistas dadas pela familia de Colin Roach e de
alguns ativistas, poetas jamaicanos e locais, como Benjamin Zephaniah. O
filme apresenta duas perspectivas: de um lado o ponto de vista das familias
negras, sobre a violéncia a que estdo expostos, questionando as taticas
policiais, o sistema de justica e a grande midia; e, do outro lado, como a grande
midia tratou o caso, incluindo as respostas aos organizadores das

comunidades negras. [Fig. 4,5, 6].

® Super-8 & um rolo de filme (pelicula) usado nos anos 1960 e 1970, fez muito sucesso entre cineastas
amadores e como formato de audiovisual doméstico.
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Fig. 4: Still do filme Who Killed Colin Roach?- 1983
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Fig. 5: Familia de Colin Roch.
Fonte: RIOT, 2013, p. 28.
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Fig. 6: Imagens dos protestos em Londres
Fonte: RIOT, 2013, p. 28.

Todo esse movimento despertou em Julien mais curiosidade e interesse
nas discussdes sobre negritude e condi¢do social da comunidade negra, o que
o levou a participar de grupos de leitura foucaultiana, desenvolvendo seu senso
critico e seu lado questionador, para contestar modelos estabelecidos, padrbes
racistas, antiquados e eurocéntricos. E, ainda mais importante, ajudou a criar
debates capazes de ir além do binarismo, que para ele parecia cercar todos os
assuntos negros (JULIEN, 2013, p 26, tradugédo livre). Na busca pelo
conhecimento tedrico, Julien teve contato com a obra de Félix Guattari e Paul
Gilroy, que mais tarde tornou-se seu amigo. O texto de Gilroy publicado na
Revista ZG comenta especificamente os tumultos que aconteciam no Reino
Unido. Os grupos de discussao tém uma forte filiagdo com o que mais tarde se
tornaram os estudos pos-coloniais. Julien sentiu-se emocionado por descobrir

um discurso sobre o que estava acontecendo:

Encontrei um étimo texto sobre os tumultos na revista ZG, o
autor daquele artigo da ZG, publicado sob a assinatura
“Pablo”, era Paul Gilroy, O texto de Paulo era conceitualmente
muito préximo de textos tedricos que eu estava lendo, senti-me
mais proximo do meu por estar descrevendo o que estava
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acontecendo nas ruas de Londres, e me fez refletir sobre meus
préprios sentimentos sobre o corpo politico durante e desde os
primeiros disturbios na Gra-Bretanha. N&o apenas Paul,
porém, mas tudo isso parecia tremendamente emocionante.
(JULIEN, 2013, p. 26. tradugao livre).

O viés politico do trabalho é acompanhado de uma estética
experimental, quase uma videoarte, e foi produzida em um momento em que o
préprio video, como meio, estava apenas comecg¢ando a ser explorado, e a
videoarte era tida como algo ainda indefinido. Como dito anteriormente, Julien
entrou para a Saint Martin cursando pintura, a mudanga para o curso de
cinema aconteceu no segundo ano da faculdade. O contato com o video
aconteceu nos cursos que fez anteriormente. Antes de entrar na faculdade,
produziu seu primeiro video intitulado How Gays Are Stereotyped in the Media.
Nesta etapa também produziu um video de super 8: “meu primeiro video de
super 8, o filme "O Retrato do artista David Harrison" foi feito em 1980, em
parceria com David Harrison e John Galliano” (JULIEN, 2013,p.24, traducao
livre). No segundo ano aconteceu uma espécie de mostra de trabalhos, na qual
Julien conheceu alguns videomakers e diretores. Em 1981, aconteceu em
Londres o “Novo Cinema Romantico” com filmes Super 8, barrocos e
homoerdticos feitos por pessoas como Cerith Wyn Evans e John Maybury.

Julien também conheceu o trabalho de Derek Jarman (1942-1994), um
dos nomes mais fortes do cinema independente britdnico, assumidamente gay
e ativista dos direitos homossexuais contra a cultura anti-gay dos anos de
1970. Jarman quebrou barreiras no mundo do cinema nesta época com seus
trabalhos, em uma filmografia que compreende videoclipes, curtas e longas
metragens, nos quais sua sexualidade é usada como fio condutor do processo
artistico, o que da aos trabalhos uma perspectiva exclusivamente gay.
Sebastiane (1976), The Angelic Conversation (1985), Edward Il (1991), dentre
outros, fazem parte do repertorio de filmes do cinema Queer. A representacao
cultural que Jarman faz da sexualidade gay, explorando a atmosfera erotica
homossexual através da celebracdo da figura masculina, € muito relevante

porque estabelece em debate contra a cultura normativa, apesar da pauta
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étnica ndo estar incluida em seus trabalhos. Seu legado é importante para que
possamos discutir hoje a representagcdo da sexualidade do homem negro gay.
O contato de Julien com a obra de Jarman o levou a produzir mais tarde um
filme em sua homenagem, que sera discutido adiante.

Retomando o interesse de Julien pela imagem em movimento, de
acordo com seu depoimento, o essencialismo foi um ponto demarcador, que

assolava os coletivos e diretores, no debate sobre os trabalhos:

Havia uma grande demarcacdo entre filme e video, entre
aquelas pessoas que se viam como videoartista e aquelas que
insistam em se ver como cineastas. Os videoartistas
trabalhavam com video por sentir que ele constituia sua
prépria estética. (JULIEN, 2013, p. 31, tradugéo livre).

Julien buscou fugir dessa discusséo e trabalhou com a fusédo entre as
categorias, cruzando uma com a outra, experimentando 0 que conseguiria para
construir a partir de cada técnica, com um resultado que pode ser observado
em Territories (1984), flmado em super 8, e em video e 16mm [Fig. 07, 08, 09,

1].
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Fig. 07: Territories. 1984. Direcao de Isaac Julien.
Fonte: https://www.moma.org/calendar/film/1418

Fig. 08: Still do filme Territories de 1984
Fonte: RIOT
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Fig. 09: Still do filme Territories de 1984
Fonte: https://www.isaa_cjulien.com

Fig. 10: Still do filme Territories de 1984
Fonte: https://www.isaacjulien.com
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Fig. 10: Still do filme Territories de 1984
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Esse experimentalismo associado a musicalidade deu ao trabalho um
aspecto conceitual que nos permite associa-lo a videoarte. A construcao
conceitual rendeu a Julien uma vaga na London Film and Television School,
porém rejeitada por ele. Territories € um filme que explora o carnaval de Notting
Hill, a multiplicidade de imagens originais gravadas por Julien é combinada
com as imagens de arquivos dos confrontos policiais que aconteceram nos
carnavais de 1976 [Fig.10]. Quando combinadas, as imagens resultam em uma
experiéncia visual sobre as representa¢des da cultura negra britdnica, com um
ponto de vista critico. Pela ética de William Fowler, do Screen Online, o filme
reforga sua mensagem, rompendo sua propria narrativa através de mudancgas e
repeticdes, e reconhecendo perspectivas raciais e sexuais. Propositadamente,
0 objetivo de Julien era descobrir como as coisas podiam ser poeticamente
visualizadas, ou seja, a ideia era justamente dar um ar mais poético para a

politica, como escreveu o proprio Julien:

Eu queria experimentar, criar diferentes auras visuais, brincar
com o tempo, brincar dentro do filme usando material factual.
Eu queria descobrir como as coisas podiam ser poeticamente
visualizadas. Meu objetivo final, na verdade, era criar um estilo
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para a lembranga politica.( JULIEN, 2013, p. 32, traducao
livre).

1.2. Sankofa Filme e Video

A palavra sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar ou trazer) é derivada do
ideograma do adinkra — nome dado ao conjunto de simbolos de Gana, que
representam um conceito ou aforismos — oriunda de um provérbio tradicional
da lingua Akan de Gana, Togo e Costa do Marfim, na Africa Ocidental.
Geralmente, a palavra é representada por um passaro com a cabeca voltada

para tras [Fig. 12].

A imagem do passaro que voa para frente com a cabega voltada para
tras simboliza a "volta ao passado para descobrir conhecimentos que serao
benéficos para as pessoas no futuro". Em outras palavras, “o retorno ao
passado para ressignificar o presente/futuro”, de acordo com o livro Matriz
Africana no Mundo (NASCIMENTO, 2008, p.31). O simbolo e nome Sankofa é
atribuido a grupos de estudos, filmes, entre outras questdes referentes a
ancestralidade e culturas relacionadas a Africa e ao povo preto. Por exemplo, o
programa Ocupacgéo, criado pelo Itau Cultural em 2009, que visava o dialogo

entre a nova geragdo com artistas e criadores do passado, fez uma
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homenagem a Abdias Nascimento', em 2016, intitulando de "Ocupagéo
Abdias do Nascimento-Sankofa", e a série documental "Sankofa: A Africa que
te Habita"", de 10 episddios, disponiveis na plataforma de Streaming NETFLIX,
além de grupos de estudos e revistas académicas.

O "Sankofa Filme e Video" foi um coletivo formado em 1983 por Issac
Julien, em parceria com estudantes também negros, feministras e gays, de
diferentes faculdades de Londres [Figs. 13,14], como Martina Attille, Maureen

Blackwood, Nadine Marsh-Edwards e Robert Crusz.

Fig. 13: Martine Attile, Nadine Marsh-Edward, Maureen Blackwood e Isaac Julien
Fonte: RIOT, 2013, p. 26

12 Abdias do Nascimento (Franca, Séo Paulo, 1914 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011). Poeta, escritor,
dramaturgo, artista plastico e ativista pan-africanista, fundou o Teatro Experimental do Negro e o projeto
Museu de Arte Negra. Militante da luta contra a discriminac&o racial e pela valorizacdo da cultura negra.
(IPEAFRO, sem data).

! Série documental de producdo brasileira independente que narra, em 10 episddios, a expedicdo de
César Fraga, fotégrafo afrodescendente que um dia sonhou ir ao encontro da sua prépria historia na
Africa, e de Mauricio Barros de Castro, escritor e professor pesquisador da diaspora africana. Juntos eles
percorreram dezenas de cidades e povoados de 9 paises do continente africano em busca de lugares de
memodria do trafico transatlantico de pessoas negras.(FBL,sem data)
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Fig. 14: Martina Attille, membro do Sankofa, e o historiador de cinema Jim Pines, e Julien em 1987
Fonte: RIOT, 2013, p. 30

Nadine Marsh-Edwards era aluna do Goldsmiths College e soube que
havia um estudante negro experimentando cinema na Saint Martin. Por isso,
procurou mais informacgdes sobre o que Julien estava fazendo, como afirma o
proprio Julien. Aquela pequena visita foi realmente o comeco de tudo: em
pouco tempo, Robert Crusz, Martina Attile, Maureen Blackwood e Julien
formavam um dos coletivos britanicos mais importantes, no que se refere aos
estudos e discussdes sobre o cinema negro realizado ali, nos anos de 1980.

Diversos coletivos e grupos artisticos surgiram na Inglaterra em
consequéncia dos tumultos raciais de 1981'2, como o Black Audio filme
Collective, o Ceddo Film and Video Workshop e o proprio Coletivo Sankofa
Filme e Video. Essa geracdo da qual Isaac Julien fez parte investigava as
questdes de representacdo negra no cinema e questionava a falta de
diversidade nas imagens disponiveis na midia e na televisdo convencional. Do
questionamento surgiu a necessidade de resolver essa auséncia e o coletivo
passou a produzir filmes e oferecer oficinas que abordavam discussdes sobre
cinema, negritude e condigdo histérico-social. Conforme Coco Fusco em
Young, British, and Black: The Work of Sankofa and Black Audio Film

Collective:

12 Como mencionado na p.24
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Eles estdo interrogando a teoria do cinema "radical" no
tratamento de questdes relacionadas a raga e subvertendo a
tdo familiar divisdo do trabalho do cinema independente entre
a vanguarda do primeiro mundo e o ativismo do terceiro
mundo. Sankofa e Black Audio também estdo preocupados
com as imagens mainstream da identidade negra, nocdes
preconcebidas de entretenimento negro, e a terminologia e
mitologias que eles herdam do nacionalismo cultural baseado
nos anos 60, que se tornou associado a uma tradicao realista
(FUSCO, 1988, p. 8, traducéo livre)

O trabalho do grupo obteve notoriedade e com isso seus participantes
conseguiram o suporte financeiro de grupos e instituicdes como o Greater
London Council for the Arts (abolido em 1986), o British Film Institute e a
emissora Channel 4. De acordo com Michael Brooke, do Screen Online, o
Channel 4 ou Film Four é um canal de TV britdnico dedicado a exibigcao de
programacao artistica independente no final dos anos 1960, voltada para os
setores marginalizados, produgdes negras, feito por e para negros. Devido a
crise na industria cinematografica da década de 1970, os filmes britanicos
passaram a depender cada vez mais de mercados secundarios para apoio
financeiro de divulgacdo, e o Channel 4 tornou-se uma parte crucial de
financiamento. No final da década de 1980 tornou-se indiscutivelmente o mais
importante financiador da industria cinematografica britanica. O Channel 4
aumentou substancialmente seu investimento na producao de filmes britanicos,
fechando negodcios com o BFI/ Production Board, Goldcrest, Merchant Ivory e
muitos outros. A politica fundamental do Channel Four Films era apoiar o
talento britanico, com particular atengdo aos projetos promissores que tinham
dificuldade em obter financiamento em outro lugar (BROOKE, 2013, n.p.).

Neste sentido, Inge Blackman, do Screen Online, informa:

No inicio da década de 1980 viu o surgimento do movimento
de oficinas independentes, possibilitado pela Declaragdo de
Workshops ACTT de 1984, que [...] criou novas estruturas e
métodos de trabalho para cineastas fora das principais
industrias cinematograficas e de radiodifusdo. Oficinas negras
[...] emergiram desse ambiente, desafiando as ideologias
dominantes das industrias cinematograficas e televisivas
(brancas) e lutando para produzir imagens alternativas da
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Gra-Bretanha Negra. (Inge Blackman, Screen Online. Livre
tradugao).

A produgéo cinematografica independente, da qual o coletivo fez parte,
buscou dar énfase a cultura negra e suas experiéncias, apresentando
identidades raciais como efeitos de formagdes e processos sociais e politicos.
A produgao do Sankofa tratava sobre as dinamicas psicologicas e sexuais e as
diferencas dentro das comunidades negras britanicas, uma vez que néo
podemos homogeneizar todas as experiéncias negras em apenas uma, mas
buscar representar toda uma comunidade, e suas diferengas, por isso o
discurso sobre as relacbes de género e a homofobia eram colocadas em voga
em suas producdes. Reece Auguiste, em seu texto sobre Cinema negro,

poéticas e estéticas do Novo Mundo™, alega que

Cada geragéo reescreve a sua propria histéria. A pratica do
cinema negro independente estd em uma conjuntura critica,
onde deve necessariamente fazer um afastamento radical de
outras praticas cinematograficas. A nossa presenga no cinema
independente, como este estd atualmente estruturado e
mediado por instituicdes e politicas, €, eu acredito, uma luta
pelo seu terreno epistemoldgico através de modos de
articulagdo visual e de preocupagdes narrativas que nao
desejam emular ou imitar outros cinemas.(AUGUISTE, p. 96.)

Pela ética de Coco Fusco eles estdo entre os primeiros artistas negros
britdnicos a reformular a questdo das relagbes das culturas negras com a
modernidade como uma questao inexplicavelmente estética e politica (FUSCO,
1988, p. 9, traducéo livre). Mercer contribui com essa discussao, afirmando

que:

Essa geracao de artistas negros britanicos, ativistas, criadores
de imagens e intelectuais surgiu para contribuir com uma
riqueza de insights sobre a mudanca. Significados de "raga" e
etnia que tém ocorrido em sociedades da diaspora africana,
como a Gra-Bretanha e os Estados Unidos durante as
mudangas turbulentas e volateis da década de 1980.
(MERCER,1994, p.1, traducgéo livre)

13 Texto publicado no catalog :O cinema de John Akomfrah — Espectros da Diaspora”, que apresenta uma
retrospectiva em torno da obra do artista e cineasta ganés-britanico John Akomfrah e do coletivo Black
Audio Film Collective.
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Ha um registro interessante sobre este aspecto da atuagdo do Sankofa no
cenario cultural britanico citado por Mercer [Fig. 15]. Na foto, o grupo Sankofa
atua durante uma manifestacdo em Brixton contra a Lei de Provas Policiais e
Criminais de 1984, um projeto polémico que concedeu a policia poderes extras
consideraveis: em meio a manifestacdo, os membros do grupo estdo em plena
acao: Maureen Blackwood segura o microfone para captar o som ambiente,

enquanto Julien segura fones de ouvido e Robert Crusz a camera.

Fig. 15: Membros do Sankofa filmando durante os motins em Brixton 1984
Fonte: RIOT, 2013, p. 30
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1.3. Os Estudos Culturais

A obra desses artistas estava embebida no caldo teérico-cultural da
pos-colonialidade, cuja revisao pungente das relagbes de poder/saber
entre a metrépole e as sociedades colonizadas produziria sismos nos
pressupostos artisticos e epistemolégicos da vida intelectual no ocidente.

(SOMBRA, 2019, p.57.)

Foi nesse mesmo periodo que Julien ouviu pela primeira vez o termo
"minorias étnicas": “Eu nunca pensei sobre mim nesses termos. Mas no GLC,
(The Greater London Council) teve tanto a “celebragéo da diferenga” como sua
padronizagao (JULIEN, 2013, p. 29. tradugao livre). Julien conhecia o professor
e escritor Kobena Mercer, que o levou a refletir sobre a questao da sexualidade
negra em 1982. Ja no caso das questbes sobre raga e dos estudos
pos-coloniais, o encontro se deu com os escritos do socidlogo Stuart Hall e
Homi Bhabha. Em uma entrevista intitulada "Dialogos com Stuart Hall: Isaac
Julien e Mark Nash" (BRAGA, 2016, p.363), Julien afirma que costumava ver
Hall em alguns clubes londrinos. Mas o primeiro encontro formal foi quando
Martina Attille, Nadine Marsh-Edwards e Maureen Blackwook o convidaram
para fazer parte do Sankofa: “N6s convidamos Stuart para o conselho
administrativo a fim de ajudar a formular nossa politica. Para recebermos
subsidio financeiro, deveriamos ter um grupo de pessoas independentes como
supervisor do nosso trabalho” (JULIEN,2016, p. 364).

Julien escreveu um artigo em parceria com o historiador e critico de

artes Kobena Mercer, que foi originalmente publicado como introdugéo da

edicado de numero 29 da revista Screen, intitulada The Last Special Issue on
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Race™. Julien e Mercer argumentam sobre a cultura do cinema na década de
1980:

A cultura do cinema na década de 1980 foi marcada por
reconfiguragbes volateis nas relagbes de "raga" e
representacado. Questbes de diferenga cultural, identidade e
alteridade - em uma palavra, etnia - foram colocadas em
primeiro plano de contestagdo e debate por numerosas
mudancgas e desenvolvimentos. No contexto britdnico, essas
tendéncias geraram controvérsias em torno de filmes
independentes recentes (JULIEN e MERCER, 1996, p. 452
traducgao livre)

O artigo discute a categorizacao do termo negro, que era usado de uma
maneira que parecia indicar uma forma de politica unificada. Esse uso, porém,
desconsiderava a diversidade de comunidades e minorias que o termo poderia
englobar, quando usado para designar uma categoria biolégica ou racial,
criando um problema paradoxal, que por sua vez reforgava a marginalizacéo e
ndo ajudava a melhorar a reflexdo sobre alteridade dos sujeitos. Ademais,
destaca as condig¢des e acesso de forma comparativa, entre o passado colonial
e o0 presente - no caso do artigo os anos de 1980 - e as especificidades das

condicdes britanicas.

Como discutido anteriormente, um dos resultados das manifestacoes
desde 1981 foi a eclosédo da producéao independente de cinema, como analisou

Julien e Mercer:

Além disso, mudangas na estrutura institucional de
financiamento publico no Reino Unido ocorreram na década de
1980 como resultado de uma luta social e politica mais ampla
para garantir os direitos dos negros a representagao. Foi dito
na época dos 'motins' de 1981 que esta era a Unica maneira
pela qual os excluidos de posi¢cdes de poder e influéncia
podiam se fazer ouvir: em qualquer caso, os eventos foram
lidos e amplamente entendidos como expressado de protesto
contra a marginalizagdo estrutural da presenga negra nas
instituicdes publicas britanicas.(JULIEN E MERCER, 1996. p
454, tradugao livre)

4 Como indicado na introdugé&o, o texto também pode ser encontrado no livro Stuart Hall:
Critical Dialogues in Cultural Studies (1996), na sessao cinco, Diasporic questions ‘Race’,
ethnicity and identity
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De acordo ainda com o artigo, as novas politicas de financiamento e o
contato com os estudos e teorias de Stuart Hall, por exemplo, fez com que o
grupo Sankofa optasse por falar sobre, mas nao exatamente para, a (s)
experiéncia (s) negra (s) na Gra-Bretanha (JULIEN E MERCER, 1996. p 455).
Isso implica que toda a preocupagdo de Julien estaria em tentar produzir
trabalhos de arte que o representa e representa pessoas como ele, o que
estaria diretamente ligado a uma produg¢ao de conhecimento e seu contato com
Stuart Hall, em uma relacdo extremamente importante para a elucidacao
poética de Julien. No artigo ‘New ethnicities’, Hall fala da importéncia da
diversidade e da diferenciagdo das experiéncias dos sujeitos negros articulando

raca no contexto de linguagem e de representagao:

Filmes ndo sdo necessariamente bons porque 0s negros os
fazem. Eles ndo estdo necessariamente certos em virtude do
fato de que lidam com a experiéncia negra. Depois de entrar
na politica do fim do sujeito negro essencial, vocé é
mergulhado de cabeca no turbilhdo de um argumento e debate
politico continuamente contingente e ndo garantido: uma
politica critica, uma politica da critica. Vocé ndo pode mais
conduzir a politica negra por meio da estratégia de um simples
conjunto de reversdes, colocando no lugar do velho e mau
sujeito branco essencial, o0 novo sujeito negro essencialmente
bom. (JULIEN E MERCER, 1996. p 456. tradugéo livre).

A contribuicao de Hall se deu no momento em que o grupo desenvolvia
o filme The passion of remembrance. Hall os apresentou ao movimento black
power britdnico que, somado aos escritos da revista Race Today" e teorias
feministas, resultou em um filme sobre racismo, sexismo, homossexualidade e
seus impactos na familia britdnica. Hall incentivou bastante a realizagdo do
filme, escrevendo mais tarde sobre ele no artigo ja citado New ethnicities, que

foi apresentado na conferéncia original Black Film, British Cinema, no qual

'® Revista produzida pelo instituto do mesmo nome, Instituto de Raga, publicada a partir dos anos 60, era
publicada mensalmente de 1969-1978 que durou até 1988.
Fonte:<www.wcml.org.uk/our-collections/protest-politics-and-campaigning-for-change/black-and-asian-stru
ggles/race-today/> Acesso em 21 de Mar. de 2021
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examinou a produgdo do filme negro independente do periodo, no Instituto de
Arte Contemporanea, como exemplo de “uma nova politica de representagcao”
que, inegavelmente, relacionava “questdes de racismo com questbes de
sexualidade” (JULIEN, 2016, p. 364).

O pensamento de Stuart Hall causou grande impacto na produgao
cinematografica dos anos de 1980, em vista dos textos publicados, com
debates sobre uma sociedade multicultural, atrelado a questbes étnicas e de
hibridismo cultural, como pode ser observado no artigo “Cultural identity and
cinematic representation” (1989), no qual ele aponta o papel da arte do cinema
na formacéo e articulagao da identidade negra da diaspora.

Diante deste cenario, o desenvolvimento dos estudos culturais na
Inglaterra favoreceu, portanto, o multiculturalismo e os dialogos culturais
através do descerramento geografico do sujeito e suas identidades. Ana
Carolina D. Escosteguy descreve que, segundo Hall, os estudos culturais ndo
configuram uma "disciplina", mas uma area em que diferentes disciplinas
interagem, visando o estudo de aspectos culturais da sociedade (HALL, et al.,
1980, p. 7). Sendo assim um campo de estudos no qual diversas disciplinas se

interseccionam no estudo de aspectos culturais da sociedade contemporanea:

A relevancia de Hall no campo de estudos é devido seu
engajamento com a fluida movimentacao da sociedade através
do debate de temas do momento como por exemplo
globalizagédo e multiculturalismo, e a participagdo negra e a sua
insergdo na cultura britanica e a constituicdo de identidades
em geral, seja nas suas analises do thatcherismo, da reacao
da sociedade britanica a ascensao do crime, das subcultura no
periodo 1975-85 (ESCOSTEGUY, 2003, p.62).

Assim, de uma maneira breve, se configura em um dialogo entre o global e o
local, como afirmou Homi Bhabha, sobre as fronteiras culturais e suas

possibilidades de superacio binaria das diferengas:

Acerca da diferenga cultural tém tanta possibilidade de serem
consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas
definicbes de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras
habituais entre o publico e o privado, o alto e baixo, assim
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como desafiar as expectativas normativas do desenvolvimento
e progresso. (BHABHA, 1998, p. 21)

O surgimento dessas transformacdes, atrelado aos estudos de Stuart
Hall sobre o pds-modernismo das décadas de 1980 e 1990 se refletem no
discurso cinematografico de Julien, perceptivel em seus primeiros filmes, que
carregam como tema central esse universo de debates e transformagdes. A
relacdo com Hall se estende e ¢é reafirmada posteriormente, com sua
participagdo em diversos trabalhos de Julien, como a narragédo em Looking for
Langston, Darker Side of Black. Em The Attendant, Hall participou da producéo
e aparece em uma das cenas do filme. Participou também de Black and White
in Colour, e no documentario White Masks, Black Skins, sobre Frantz Fanon,

no qual ambos trabalharam juntos na pesquisa e produgao.

1.4. Negro e Gay

Lembro que um professor disse que seria mais interessante se eu falasse
um pouco mais sobre ser negro e gay

Isaac Julien

Até o ano de 1967 ser gay na Inglaterra era considerado crime, sujeito a
prisdo. De acordo com Jeffrey Weeks (2012) em Sex, Politics and Society: The
regulation of sexuality since 1800, a proibicdo da homossexualidade na
Inglaterra comegou em 1553, quando o rei Henry VIl substitui a lei eclesiastica
da sodomia para o ambito da lei estatutaria, condenando qualquer forma de
comportamento sexual entre homens e qualquer tipo de penetragcdo anal em
animais e mulheres (WEEKS,1989, p.120, tradugao livre). Quem praticasse o
vicio “abominavel" estava sujeito a pena de morte, e a proibicdo permaneceu
em vigor até 1861. Donald J. West e Andrea Woelke afirmam que o surgimento

da Lei de Ofensas contra a Pessoa, de 1861, reduziu a pena de morte a prisao
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perpetua, ou pelo periodo minimo de 10 anos (West e Woelke 199, p. 197,
traducgao livre). Em 1885 uma emenda na lei alegou que atos de 'indecéncia
grosseira' entre homens deveriam ser punidos em até dois anos de trabalhos
forgados, lei que valia em todo territério do Reino Unido. Esta foi considerada a
legislagao anti-homossexual mais famosa do pais.

Ainda segundo Weeks, em 1898, a Lei da Vagabundagem reforgou a lei
relativa a importunagéo para "fins imorais" e isso foi efetivamente aplicado
exclusivamente contra homens homossexuais. A sentenga para este crime foi
fixada em seis meses de prisdo (WEEKS, 2012, p.126, tradugao livre). O
escritor Oscar Wilde foi condenado por indecéncia grave em 1895, tendo a
pena de dois anos de trabalho forcado. Em 1967, a pratica homossexual foi
permitida, para maiores de 21 anos, com o consentimento de ambos e em total
privacidade (West e Woelke 1997, p.198, tradugéo livre). Em 1994 a proibicao
da pratica teve a idade reduzida para 18 anos. A partir dessas informacodes €&
possivel analisar a importancia e abrangéncia que este debate passou a ter
nos trabalhos de Julien, que serdo apresentados a seguir, pois ele esta nesse
contexto, como sujeito negro e gay, em um pais em que ser gay deixara de ser
crime havia pouco tempo, considerando as datas dos filmes realizados nos
anos de 1980 e 1990.

O primeiro contato de Julien com este universo gay foi na escola,
através de seus professores de arte e colegas que, em sua maioria, eram gays.
Mais tarde, aos 16 anos, teve o despertar da sua sexualidade quando comecou
a frequentar o centro de Londres, conhecendo a editora Bloomsbury. Visitou
pela primeira vez a livraria Gays’s the Word, na qual conheceu a cultura de
esquerda e a politica gay, com a leitura do artigo "In Defense of Disco” de

Richard Dyer'™. A imersdo na cultura gay se deu aos dezoito anos, quando se

'8 In Defence of Disco, de Richard Dyer, foi publicado pela primeira vez na revista Gay Left, Edigdo 8, em
1979. Disponivel no blog History is Made at night:
http://history-is-made-at-night.blogspot.com/2008/05/in-defence-of-disco-richard-dyer.html. Foi republicado
em contextos académicos, mas nao disponiveis on-line . Foi um projeto inovador para levar a discoteca a
sério, e muitas de suas conclusdes podem ser igualmente aplicadas as cenas posteriores de musica de
danga descartadas como politicamente insalubres por aqueles que gostam de uma forte dose de
didatismo com sua musica. (SEM AUTOR, 2008, Traducao livre.) disponivel em:. Acesso em: 05 de Fev
de 2021.
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formou no ensino médio e passou a frequentar os clubes noturnos com mais
frequéncia. O Embassy Club foi um ambiente que proporcionou o despertar
inicial para sua poética, em decorréncia de uma peca teatral ali realizada, de

acordo com o depoimento de Julien:

Houve uma peca teatral que reapresentou o cerco a
embaixada iraniana em 1989 A coisa real envolveu terroristas,
reféns e o exército, mas na versdo do Embassy Club, onde a
pista de danga era invadida para resgatar Marilyn, a cantora .
No dia seguinte, tudo isso ganhou a primeira pagina do
Newsline. A ideia geral nessa peca era: "Esses tipos
decadentes da classe alta estavam todos zombando deste
momento terrivel." Realmente foi mais baixo do que era.
Lembro-me de pensar: “Bem, eu estava 1, vi isso e vou para
aquele clube”. Isso me fez pensar sobre toda a ideia de
invasdo: uma invasao entre a cultura do clube, a politica e a
identidade sexual de alguém. Comecei a pensar nisso como
algo muito perigoso e muito atraente. Eu tinha certeza de que,
como artista, queria acessar essa energia. (JULIEN, 2013, p
17. Tradugéo livre).

A experiéncia de documentar histérias que vivenciou se apresenta em
seus proximos trabalhos, indicando conexdes entre o racismo e questdes da
sexualidade, que estavam se tornando mais comuns entre cineastas da
geracédo dos anos de 1990. Um exemplo desta tendéncia pode ser observado
em Marlon Riggs e seu documentario experimental Tongues Untied (1989, 55
min, EUA) [Linguas Desatadas, em tradugéo direta], que € um manifesto e um
ensaio sobre a identidade afro-americana. No filme, Riggs defende a relagao
entre negros como um ato revolucionario. Com uma série de cenas, entre
imagens de arquivo e momentos autobiograficos, o filme discute a questao da
Aids e os direitos civis para negros e gays, explorando varias perspectivas
presentes na cena gay norte-americana do final da década de 80.

Um dos primeiros trabalhos da trajetéria de Julien a tratar da questao da
sexualidade foi feito antes mesmo de entrar para a faculdade. Infelizmente, o
registo do trabalho foi perdido, como indicado por Julien em seu texto para o
catalogo Riot. O video perdido teve o titulo de "Como os gays sao

estereotipados na midia":
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Eu adoraria ver esse video agora, porque o que fiz foi cortar
modelos e paginas da revista Gay Left e, em seguida,
adicionar uma analise do subtexto gay em Alfred Hitchcock’s
(1948). Lembro que um professor disse que seria mais
“interessante” se eu falasse um pouco mais sobre ser negro e
gay. Bem, esses fatos me levariam muito mais tempo para
tratar. Eles levaram cerca de nove anos para serem capazes
de se articular, comegando com Territorios (1984), depois A
Paixdo da Memodria (1986), Isso Nao € um Anuncio sobre AIDS
(1987) e, finalmente, Procurando Langston.(JULIEN, 2013, p.
18. traducao livre)

The Passion of Remembrance (1986) foi o primeiro longa metragem do
coletivo Sankofa, fruto das oficinas com Stuart Hall. Julien divide a direcéo
com a cineasta e feminista Maureen Blackwood. Assim como os demais
trabalhos feitos pelo coletivo, o filme é uma resposta direta as experiéncias
vividas pelos negros na Inglaterra. O longa metragem explora a raga, género,
sexualidade e a diversidade da experiéncia negra durante a era Thatcher, na
qual o conservadorismo social e agitacdo racial estava no seu auge. A era
Thatcher ou Thatcherismo refere-se ao periodo politico que prevaleceu de
1979 a 1990 no Reino Unido, marcada pelas ideologias do Partido
Conservador Britanico, liderado pela primeira-ministra do Reino Unido Margaret
Thatcher. Essa politica foi marcada por uma economia de livre mercado,
privatizagdo de diversos ramos da industria, reducdo de beneficios sociais e
oposicdo aos sindicatos. E um periodo caracterizado por uma falta de apoio
estatal a cultura, com diminuicdo dos subsidios para educacao e limitagdes a
liberdade de expressédo para artistas e cineastas britédnicos. O filme mescla
imagens de tumultos ocorridos na Inglaterra em 1980 com manifestagcbes gays,
poesia e um cenario arido, alertando para a lacuna entre duas geragdes. Nas

palavras de Martina Attille:

Uma ficcdo dramatica parecia uma maneira apropriada de
atrair as pessoas para um filme projetado para ser prazeroso
e, ao mesmo tempo, assumidamente politico. Queriamos que
o filme atraisse os jovens negros, os politicamente conscientes
e aqueles que poderiam se tornar politicamente conscientes,
um filme para a Europa sobre ser jovem e negro na Gra
Bretanha em uma época de incertezas|...]Jas realidades do
policiamento em seu sentido mais amplo. (ATTILLI, 1988,p.58)
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Outro trabalho que aborda a sexualidade foi feito quando o virus HIV
assombrou a década de 1980, o que levou Julien a produzir This Is Not an
AIDS Advertisement (1988, super 8, transferido para video 10min) [Este n&o é

um anuncio contra a AIDS, em tradugao livre][Fig.16].

Fig.16: Still do filme This is Not an AIDS Advertisement.
Fonte: https://www.isaacjulien.com

A produgéo foi feita em homenagem a Mark Ashton, um ativista politico
gay e uma das primeiras pessoas a morrer de AIDS, no circulo social de Isaac
Julien. Pode-se dizer que o filme é uma resposta assertiva contra o movimento
puritano em torno da AIDS nos anos de 1980, que promoveu uma ideia de
culpa em torno do desejo gay. O video de duas partes comega com uma trilha
sonora poética ao fundo, ao mesmo tempo em que uma sobreposicao de
imagens liricas nos remete a um sentimento de saudade e perdas, até que em

um segundo momento a atmosfera torna-se mais alegre e comemorativa,
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aparecendo uma montagem de texto com os dizeres "Nao sinta culpa no seu
desejo", que encoraja a vivé-lo. O filme foi comentado por diretores e
escritores, como Mary Downes, que afirmou, na Independente Media Magazine
em 1987, que seria estilisticamente “impressionista e elegiaco, particularmente
sensual e marcante”, por sua afirmacao do desejo sexual (DOWNES, 1987,
n.p.). Steve Bode comentou na revista City Limits que o filme era um “protesto
com estilo, uma sumptuosa e poderosa resposta gay ao novo puritanismo”
(BODE, 1987, n.p.).""

Outra figura importante deste cenario do cinema independente britanico
foi Derek Jarman (1942-1994). Julien produziu um documentario poético,
elegiaco e biografico intitulado Derek (2008), em homenagem a Jarman, que
contou com a parceria de Tilda Swinton e Colin MacCAbe. [Fig.17].

O documentario revela uma entrevista inédita feita em 1990 por
MacCabe, além de uma narragao de Swinton de “Letter to an Angel’, uma carta
escrita em homenagem a memoria de Jarman. Julien juntou esses dois
materiais em um filme poético, para manter viva a memoéria de Derek Jarman e
seu cinema lirico e militante. Sobre este documentario, Julio Bezerra fez

algumas consideragoes:

A colaboragdo entre os dois [Julien e Swinton] ndo era
apenas artistica, mas também politica. O texto nos fala dessa
identificacdo, do desdém de ambos pela arte industrial, pela
“méao morta do bom gosto”. Enquanto isso, Swinton caminha a
deriva como uma sepultura por uma Londres moderna. Uma
linha narrativa cheia de auto-importancia e suposta poesia e
resisténcia, embora renda alguns belos momentos (BEZERRA,
2008, n.p.).

Bezerra acrescentou que o documentario estd “baseado nas
especificidades da experiéncia pessoal, na tradicdo da poesia, da literatura e
da retdrica” e que a partir dele “somos convidados a experimentar o que é
ocupar a posigao social subjetiva de um artista gay na Inglaterra nas ultimas

décadas” (Bezerra, 2008, n.p.). A carta de Swinton encontra-se disponivel em

7 Os comentarios feitos por Downes e Bode podem ser vistos no site de Isaac Julien:

https://www.isaacjulien.com/projects/this-is-not-an-aids-advertisement/.
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plataformas como a do The Guardian'®, revelando essa relagdo poética com

Jarman, em um dos trechos:

Eu me lembro do mar, eu me lembro do jardim, eu me lembro
da cabana, mas acima de tudo, eu me lembro de vocé...
querido Derek... Eu me lembro de algo que vocé me disse
uma vez- de como vocé gostaria de evaporar e levar todos os
seus trabalhos com vocé...A verdade é que mais de uma
década depois, de muitas maneiras, vocé nunca desapareceu,
mas € preciso encarar, de varias maneiras vocé foi sim.
(Swinton, 2002, tradugao livre)

Fig.17: Still do filme Derek
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Young Soul Rebels (1991) foi o primeiro longa-metragem que Julien

dirigiu sozinho [Fig.18,19]. O filme é ambientado no verao de 1977 em Londres,

18

https://www.theqguardian.com/film/2002/aug/17/books.featuresreviews
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durante a celebragédo do Jubileu de Prata da Rainha (25 anos no trono). O
longa conta a historia de dois jovens Djs negros, Chris (Valentine Nonyela) e
Caz (Mo Sesay), que comandam uma radio pirata e enfrentam a ameaca
onipresente de racismo de skinheads locais e policiais violentos. A trama
destaca o assassinato de um jovem negro gay e explora as questbes
relacionadas a raga, sexualidade, homofobia e criminalizagédo do corpo negro.

O longa-metragem ganhou o prémio de melhor filme no La Semaine de La
Critique, no Festival de Cannes' de 1991. Amal Abid escreveu uma resenha

sobre o filme no site Filme Daze:

Young Soul Rebels é um dos poucos filmes britanicos que
explora narrativas Queer negras na década de 1990 de forma
mais radical. Na época, os medos da imigracdo negra e as
preocupagbes com o declinio moral da juventude britanica
convergiram em torno da sexualidade. Em 1991, era ilegal que
a homossexualidade fosse discutida em termos positivos por
qualquer pessoa que trabalhasse para as autoridades locais.
Sob o partido conservador de Margret Thatcher, o racismo
continuou a crescer e foi ainda mais inflamado e endossado
pelas pessoas no topo por mais de uma década. A
combinagdo de estética Queer, negra e punk em Young Soul
Rebels vai contra a linguagem do colonialismo, enfraquecendo
0os padrées britanicos, além de desafiar o elevado
nacionalismo do meio ambiente?. (tradug&o livre)

! Criado em 1962 pela Unido Francesa de Criticos de Cinema, como uma secéo paralela do Festival de
Cannes, "La Semaine de la Critique" se concentra na descoberta de novos talentos.Site oficial do festival:

20 Link do site: https:/filmdaze.net/young-soul-rebels-the-embodiment-of-black-british-cinema-erasure/.
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Fig.18: Young Soul Rebels
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Fig.19: Young Soul Rebels
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Young soul rebels € um dos filmes que mais reflete a vida de Julien,

dada a sua relagdo com a musica, e por ele ter vivenciado a cultura soulboy em
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sua adolescéncia, como mencionado anteriormente. O fiime ndo é
autobiografico, no entanto tem muito da subjetividade de Julien enquanto
sujeito negro e gay. Outra produgdo no desenvolvimento desta tematica, e que
diz muito sobre ser gay na década de 1990 na Inglaterra, é The Dark Side of
the Black (1994), um documentario em que Julien faz uma analise dos estilos
musicais Hip-Hop e Dancehall, géneros musicais que refletem a vida e a
perspectiva negra. O filme conduz a uma reflexdo sobre temas centrais dos
géneros de musica negra, como homofobia, sexismo, glorificagdo de armas e
virilidade. Como um gay negro explorando esses temas, Julien realiza uma
narrativa valiosa e questionadora, de como a pessoas como ele, negras,
podem valorizar a exaltagdo/apologia da violéncia e da homofobia presentes
nesses géneros da musica negra. Atitudes homofobicas podem ser
identificadas na musica "Boom Bye Bye” de Buju Banton [Fig.20], por exemplo,
que afirma: “Menino Rudy ndo promovera nenhum garoto extravagante (gay),

eles devem estar mortos”.

-
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Fig.20: Still do filme The Dark Sid of Black
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Como o proprio nome insinua, o filme fala sobre a posi¢cao delicada e o
lugar do negro em contextos de violéncia, articulando as posi¢cdes de agente e
de vitima dentro desta condigao social do homem negro, quando ele deixa de
ser oprimido e passa a ser opressor com 0s seus iguais. O documentario
argumenta e nos leva a refletir sobre atitudes misdginas, machistas,

homofdbicas e violentas promovidas no interior das préprias comunidades
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negras que, se nao observadas e discutidas, levam a outras problematicas. O

filme busca alertar para as situagdes de violéncia que os homens negros gays

sofrem por seus semelhantes de raca. O documentario intercala cenas de

videoclipes, cenas de festas feitas em Londres, na Jamaica, nos Estados

Unidos, e entrevistas com especialistas em historia negra.

Trussed (1996) um dos primeiros trabalhos filmicos de Julien para uma

galeria especificamente, consiste em uma projecdo de duas telas, em que a

sexualidade e a identidade sao exploradas através de rituais de masoquismo e

de escravidao [Fig.21, 22]. Um texto que descreve bem o trabalho é a

introdugéo feita por Amanda Cruz para o livro The Film Art of Isaac Julien,

publicado pelo Center for Curatorial Studies, Nova York no ano 2000:

Uma série de tableaux vivants (que se assemelham a "um
Robert Mapplethorpe em movimento”, de acordo com Julien)
inclui imagens de ternura entre um casal masculino preto e
branco e o amante negro em uma cadeira de rodas. Com
movimentos de camera circulares e arrebatadores e a
duplicacdo da imagem, Trussed é uma visdo do erotismo e da
doenca e das complexidades que a AIDS causou no amor € no
desejo gay[...]. A trilha sonora assombrosa aumenta a
sensacao elegiaca da pecga, embora Julien equilibre imagens
de doenca com sugestbes liricas de sexo interracial em um
esforco para combater a equiparagéo do sexo gay a morte pela
midia de massa, em favor da celebragédo da sexualidade gay.
Algumas das cenas em Trussed, como a do homem vestido de
couro segurando seu amante moribundo, originaram-se em
obras de arte, neste caso a Pietd®'. (CRUZ, 2000., p6,
traducéo livre)

2! Introdug&o do livro disponivel no site do artista:.https://www.isaacjulien.com/projects/trussed/ Acesso 22

de Mar. de 2021
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Fig.21: Trussed
Fonte: https://www.isaacjulien.com

Fig.22:: Still do filme Trussed
Fonte: https://www.isaacjulien.com

The Long Road to Mazatlan (1999) é outro filme que esta incluido no
contexto da galeria, apresentado em trés telas. Expressa uma fusdo com a
danga, com cenas coreografadas por Javier Frutos, que discutem a constru¢ao
da masculinidade do homem branco. Julien usa o universo estereotipado de
filmes de cowboy americanos, como estradas aridas, quartos de motel, armas e

mulheres, com uma ambientagdo para discutir o desejo homoeratico [Fig. 23],
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uma questdo que é trabalhada também em outros filmes. Uma publicagao do

Arts Council Collection descreveu as inspiragdes do filme:

explora o mito do cowboy, do paria e do pioneiro - ideias
influenciadas pela memoéria de Isaac Julien de momentos
cinematograficos, incluindo James Dean saindo em 'Giants' e
no filme de Andy Warhol 'Cowboys'. [..] O ato de olhar é
intrinseco a este filme, que é cheio de cores sedutoras. As
sequéncias de piscinas cintilantes, por exemplo, lembram
pinturas de David Hockney. O titulo é tirado da peca 'The Night
of the Iguana' de Tennessee Williams e significa o fim da
estrada. A medida que o filme fecha, os dois homens
executam uma danga irregular a beira da estrada -
'movimentos de repressao’ diz Julien, um vislumbre de como o
desejo aparece quando néo é mediado e n&o inspirado por um
papel que conhecemos de filmes ou livros?? (sem autor.tradugéo
livre).

Fig .23: Still do filme The Long Road to Mazatlan
Fonte: https://www.isaacjulien.com

The Long Road to Mazatlan foi indicado ao prémio Turner Prize®®. O
filme evidencia a paixdo de Julien pela danga. A imaginagao sobre a figura do

cowboy é tida como algo pertencente ao fetiche erético gay. No cinema Queer

2 Link do site: http://www.artscouncilcollection.org.uk/artwork/long-road-mazatlan (sem autor.tradugéo
livre)

2 O Prémio Turner é um evento realizado anualmente e visa premiar um artista britanico da area das
artes visuais. O prémio recebeu o nome do pintor J.M.W. Turner e é organizado pela Tate Gallery em

Londres. Fonte:https://www.tate.org.uk/art/turner-prize. Acesso 22 Mar. 2021.
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a figura do homem masculo, com vestes de couro e chapéu foi usado em trés
filmes importantes, como € indicado no livro New Queer Cinema:
“Perambulagdes ao redor de Brokeback Mountain”, de B. Ruby Rich, que
discute a recepcao desses filmes. O texto comenta Lonesome Cowboy, de
Andy Warhol, Midnight Cowboy, de John Schlesinger e The Long Road To
Mazatlan, de Julien.

Nas produgdes da década de 1980, nota-se que Julien explorou de
forma ritmica a estética documental para a construgdo de territorios,
identidades e seu pertencimento. Seus filmes manifestam engajamentos
politicos, despertados a partir do movimento negro dos anos de 1980, os
motins. Observa-se também uma transi¢cao de aprofundamento mais amplo nas
artes, apropriando musica, dancga e poesia, para demarcar seus trabalhos com
novas narrativas, mais ficcionais, nos quais o drama e o poético tornam-se
parte fundamental. Os trabalhos de Julien demonstram uma preocupacéao
estética e bastante poética, observadas tanto em seus filmes, quanto nos
ensaios politicos de videoarte, como Who Killed Colin Roach? (1983) e
Territories (1984), ou em filmes televisivos como Young Soul Rebels(1991), que
abordou o desejo sexual do homem negro e gay abertamente. O interesse de
Julien no universo negro gay cruza as fronteiras, ele se volta na busca de
histérias e de artistas negros, que, assim como ele, estavam neste
entrecruzamento com a sexualidade. A escassez de referéncias locais na
Inglaterra que tratam deste tema especifico do interesse de Julien, dentro do
cinema ou das artes, o fez buscar em outras culturas estimulos para sua
produgdo, recorrendo aos Estados Unidos, mais precisamente ao bairro do
Harlem em Nova lorque. E partindo deste objeto, Julien produziu um filme
artistico, explorando o universo lirico que conta a historia imaginada de
Langston Hughes, em Looking For Langston, um filme ambientado nos anos de

1920, como ja mencionado, assunto para o proximo capitulo.
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CAPITULO 2

I'm interested in Poetry

Se alguém se aproximasse de mim e me perguntasse, sobre o que é o meu
trabalho. Eu diria que sou um poeta, que estou interessado em poesia. E meu
trabalho € uma espécie de busca poética por uma linguagem que expresse
experiéncias que fazem parte da experiéncia cotidiana de pessoas como eu.
Isaac Julien
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2.1 A heranga Literaria

No capitulo anterior, situamos a vida de Julien e sua aproximagao com o
campo das artes, do cinema e dos estudos culturais britanicos, de Stuart Hall,
que o levaram a pensar e relacionar em sua pratica poética as questdes da
representacdo negra. Como foi indicado, os ensaios de Hall desempenharam
um papel significativo nos trabalhos e na vida de Julien, por ter discutido as
politicas de representagéo, ao enfocar a ideia de marginalizagado da experiéncia

negra britanica, e colocar em questdo a nog¢ao de raga ligada a sexualidade:

O fim do sujeito negro essencial implica também um
reconhecimento de que as questdes centrais da
raga sempre aparecem historicamente em
articulagdo, em uma formagdo, com outras
categorias e divisbes e s&o constantemente
cruzadas e re-cruzadas pelas categorias de classe,
de género e etnia. (Eu fago uma distingao aqui entre
raca e etnia, a qual irei retornar.) Para mim, filmes
como Territories, Passion of Remembrance, My
Beautiful Laundrefte and Sammy and Rosie Get
Laid, por exemplo, deixam perfeitamente claro essa
mudancga; e que a questdo do sujeito negro nao
pode ser representada sem referéncia as
dimensbes de classe, género, sexualidade e etnia.
(HALL, 2006. p, 445. Tradug&o livre)

Ainda neste debate, Hall discute praticas culturais e formas de
representacdo do negro, em uma analise sobre a identidade -cultural,
considerando a formacdo de novas formas de identidade, baseadas em
recontar o passado, por meio da memodria, com uma reivindicagcdo da
alteridade, que esta no presente, ou seja, coloca a "diferenga" como essencial
para esta concepcao de identidade, considerando continuidade, no sentido das
origens e diferengas de forma sucessiva, em acumulo, a partir das novas
vivéncias na diaspora. Ao articular tal debate ele recorre ao pensamento de
Jacques Derrida, ao afirmar que a diferenga € uma marca que provoca um
ruido em nossa compreensdo ja estabelecida da palavra ou conceito,

abrindo-se para novos sentidos sem apagar os ja existentes (HALL, 1996).
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Assim, seu texto finaliza com a compreensao de que a identidade é constituida
por dentro, e ndo por fora. No que diz respeito a representagao no cinema, Hall
argumenta com uma metafora: a questao da representagdo neste caso néo
seria como um pobre espelho erguido para refletir o que existe, mas sim intuir
como essa forma de representagcdo pode ser capaz de nos constituir como
sujeitos e temas de novos tipos, permitindo-nos, por conseguinte, descobrir
novos lugares, construidos a partir da relagéo entre identidade e alteridade, a
partir dos quais passamos a falar (Hall, 1996. p, 95). Para Hall, a concepg¢ao de
identidade cultural nas sociedades pés-coloniais se da como uma redescoberta
desta identidade, que foi apagada pela colonizagdo, e esta descoberta € para
Hall o que Fanon considera como uma busca apaixonada “[...] norteada pela
esperanca secreta de descobrir além das misérias de hoje, além do
autodesprezo, da resignagdo e da abjuracdo, alguma era muito bela e
espléndida cuja existéncia nos reabilita, quer em relagdo a nés mesmos, quer
em relagao aos outros” (HALL,1996, p. 68).

Desta analise Hall levanta a seguinte questdo, colocada pela
observacdo do pensamento de Fanon: “Qual a natureza dessa "busca
profunda" que impulsiona as novas formas de representagdo visual e
cinematica?” (Hall, 1996, p. 69). As analises de Hall contribuem para retomar
uma ideia de "volta ao passado" na producao de Julien, constituindo um ponto
comum. Como vimos no capitulo anterior, o Adinkra Sankofa significa volta ao
passado para adquirir conhecimento, sabedoria. Uma busca da heranca
cultural dos antepassados para construir um futuro melhor.

O primeiro contato de Julien com a cultura americana foi ainda na
adolescéncia, quando se interessou pela Soul Music americana, estilo musical
da década de 60, marcado pela forte expressao cultural e social do povo negro
americano. Entre seus representantes estdo James Brown, Aretha Franklin,
Nina Simone, dentre outros (FREIRE, 2020). Este relacionamento com a
Ameérica, e especialmente com a América negra, despertou em Julien um olhar

para outras culturas negras, além das que ele estava envolvido na Inglaterra:
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“Isso é o que o0s negros podem ser no futuro. [...] Eram coisas muito
significativas, porque onde eu morava a paisagem era tado arida” (JULIEN,
2013, p. 22).

No primeiro capitulo foi discutido o interesse de Julien em representar,
no cinema, as experiéncias de pessoas negras como ele. A autoconsciéncia
enquanto sujeito gay despertou o interesse por buscar outras figuras em
consonancia com seu contexto negro e gay e que também discutisse essas
pautas. A auséncia de referéncias na Inglaterra o levou a buscar em outras
culturas os estimulos para sua producao.

O bairro do Harlem, em Nova York, foi o ber¢co do movimento cultural,
social e artistico chamado Harlem Renaissance, ou como vou chamar aqui
Renascimento do Harlem. De acordo com George Hutchinson (2007, p. 7), o
Renascimento do Harlem é historicamente analisado como o renascimento da
cultura negra americana, tendo ocorrido entre os anos de 1918 e 19