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RESUMO

A presente pesquisa aborda as relacfes entre arte, cidade e paisagem, tomadas a partir de uma
analise do 8° Salédo Bienal do Mar: Ondas, pontes e intervencdes navegaveis (2008/2009),
mostra de arte publica contemporanea realizada em Vitdria, Espirito Santo (BR). Partimos de
forma sucinta de um breve historico territorial da cidade locus do sal&o, buscando entender as
relacOes entre mar e cidade. Em seguida, nos dedicamos ao percurso transitorio de espacos e
formatos dos: Saldo Capixaba do Mar (1999 a 2005), Saldo do Mar (2006) , e Saléo Bienal
do Mar (2008/2009). A partir dai, abordamos exclusivamente a oitava edi¢do, num primeiro
momento, apresentando individualmente as obras e suas conexdes com o lugar, a memoria e
a paisagem urbana. No segundo momento, analisando criticamente o recorte de investigacao,
0 tomo de obras: N6s vemos a Cidade como a Cidade nos V&, de Heraldo Ferreira; O Siléncio
do Martelo, de Fabricio Carvalho; Caminho das Aguas, de Piatan Lube; e O Retorno de
Araribdia, do Coletivo Maruipe. O interesse deste trabalho é apontar como tais obras se
inserem no espaco urbano e interferem de maneiras distintas nas camadas memoriais da

paisagem existente.

Palavras-chaves: Arte Publica; Cidade Contemporanea; Paisagem Urbana; Bienal do Mar.



ABSTRACT

This research addresses the relationship between art, city and landscape, taken from an
analysis of the 8° Biennial Sea Hall: Waves, bridges and navigable interventions (2008/2009),
a contemporary public art exhibition held in Vitoria, Espirito Santo (BR). We start succinctly
from a brief territorial history of the city locus of the salon, seeking to understand the
relationship between sea and city. Then, we dedicated ourselves to the transitory journey of
spaces and formats of: Capixaba Sea Hall (1999 to 2005), Sea Hall (2006), and Biennial Sea
Hall (2008/2009). From there, we exclusively approached the eighth edition, at first,
individually presenting the works and their connections with place, memory and the urban
landscape. In the second moment, critically analyzing the research cutout, the volume of
works: We see the City as the City Sees us, by Heraldo Ferreira; The Silence of the Hammer,
by Fabricio Carvalho; Water Path, by Piatan Lube; and The Return of Araribdia, by Coletivo
Maruipe. The interest of this work is to point out how such works are inserted in the urban

space and interfere in different ways in the memorial layers of the existing landscape.

Keywords: Public Art; Contemporary city; Urban Landscape; Biennial of the Sea.
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A ilha ninguém achou
porque todos a sabiamos.
Mesmo nos olhos havia
uma clara geografia.

Mesmo nesse fim de mar
qualquer ilha se encontrava,
mesmo sem mar e sem fim,

mesmo sem terra e sem mim.

Mesmo sem naus e sem rumaos,
mesmo sem vagas e areias,

h& sempre um copo de mar
para um homem navegar [...]

Jorge de Lima
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Ivorada no horizonte vista entre brechas de construgdes coloniais e contempo-

raneas em limitrofe. Ruidos de portas e portdes abrindo e fechando, imbricados

a sons que emanam de automoveis e motocicletas em movimento. Fluxos urba-
nos, ritmos frenéticos. Sincopadas batidas de sapatos no chdo, em encontros e desencontros
de transeuntes com passos curtos e rapidos, ao lado de ambulantes estaticos na calcada.
Maresia no rosto, subjetividades no devir. Catraieiro em sua embarca¢do minima, em fren-
te ao imponente navio que atraca ao porto. Pescador entre redes e anzdis a deriva as mar-
gens. Cardumes embaixo d’agua, residuos acima d’agua. SobreposicGes de cores, texturas,
cheiros, gestos, olhares e ch&@os. Rasgos e rastros, cicatrizes da ocupacao. Entardecer fulgu-
rante com o céu em tons de azul, branco e rosa. Noite, samba, cerveja e amigos. Urbanida-
des em transito. A cidade dentro da cidade; o lugar dentro do lugar; a paisagem dentro da
paisagem. O tempo diluido na narrativa entre poéticas emergentes e fronteiras liquidas. Um
mar de memdrias soterradas em paginas dispersas. Mergulhos e atravessamentos. Vitoria.

Cidade-ilha. Aguas-lembrangas.



22

Mergulhar no vaivém das aguas-lembrancas € adentrar o objeto impresso, que é a
memorial. Imaginagdo da experiéncia. Redesenho do invisivel. Transbordamento da vida.
E ser sdlido, como uma porcéo de terra sitiada por 4gua, uma vez que “todo homem ¢ uma
ilha”?. E ser liquido, como o mar que “[...] vagueia onduloso sob meus pensamentos™. E
desaguar-se, entre emaranhados cotidianos e dobraduras citadinas; infiltrar-se, entre per-
cursos que tergam espagos, lugares e tempos, tal como, a arte.

Nesses percursos profusos e dubios planeados pelo tabuleiro da arte no comeco do
século XXI, sua convergéncia entre cidade e paisagem, subsiste operando um lugar céntri-
co no campo de investigacdo de grande parcela das praticas artisticas dissolvidas aos me-
andros do ecossistema urbano. Nas quais, “as relagdes com o lugar tornam-Se um compo-
nente indissociavel da obra de arte”*, estabelecendo uma ligacéo intersemidtica que revela

tendéncias e intencionalidades do fendmeno artistico em interconexao com a cidade.

Nessa abertura a perspectividade interpretativa no que concerne os atravessamentos
obra-lugar, consideramos essencial introduzirmos brevemente - antes do objeto de estudo -

o locus dessa pesquisa: Vitdria®, Espirito Santo (BR).

Como organismo vivo, tempo que pulsa, cadéncia que determina a fruicdo do espaco
urbano, “a cidade ¢ um fendmeno complexo que se desenvolve muito lentamente, adqui-
rindo forma e aspecto caracteristicos em decorréncia das condi¢es fisicas do lugar e das
tensdes geradas pelo conjunto de interesses de seus cidaddos® no decurso de sua historia.
Tal assertiva, ndo se difere do processo de ocupacao dos espacos pretéritos da capital capi-

xaba. De um modo amplo, “o sitio da ilha era composto por areas alagadigcas, mangues,

1 BERGSON, Henri. Matéria e memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. Sédo Paulo: Mar-
tins Fontes. 2006.

2SARAMAGO, José. O conto da ilha desconhecida. S&o Paulo: Cia das Letras, 1998. p. 32.
3 EVARISTO, Conceigdo. Poemas da recordacdo e outros movimentos. Belo Horizonte: Malg, 2017, p. 11.

4 PEIXOTO, Nelson Brissac. Intervencdes urbanas: Arte/Cidade. Sdo Paulo: Editora Senac S&o Paulo/
Edigcdes SESC SP, 2012. p. 20.

5 A histéria da cidade de Vitéria - capital do Espirito Santo - comega em 8 de setembro de 1551, quando é
fundada pelos colonos portugueses na llha de Santo Antdnio (llha de Vitdria), sob um platd; em uma encosta
de aproximadamente 30 metros de altura (atual Cidade Alta). Sua implantacdo deu-se em funcdo de estraté-
gias de controle territorial, visando a instalacdo de fortes de protecdo contra possiveis ataques de inimigos
estrangeiros e indigenas. Nesse contexto, a cidade surge com um tracado orientado pelas curvas de nivel,
resultando em ruas assimétricas e tortuosas; quadras com diferentes formas e dimensdes; edificacbes que ndo
passavam de dois pavimentos, compondo um conjunto horizontal, construido em meio a paisagem natural.
Cf: KLUG, Leticia Beccalli. Vitdria: Sitio fisico e paisagem. Vitdria: EDUFES, 2009.

6 «La ciudad es un fendmeno complejo que se desarrolla muy lentamente, adquiriendo forma y apariencia
caracteristica como consecuencia de las condiciones fisicas del lugar y de las tensiones generadas por el
conjunto de los intereses de sus ciudadanos.” Cf: MADERUELO, Javier. Arte publico: naturaleza y ciudad.
Madrid: Fundacion César Manrique, 2001. p. 17.
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mar, morros, enseadas, praias e macigos”’, conformidades morfoldgicas de dificil alcance
de expansdo urbana sobre o territério, sobretudo, na parte baixa, devido aos constantes

alagamentos, influéncia direta das marés.®

Dado um salto temporal®, iniciam-se no sitio fisico diversificadas expressivas trans-
formacdes - aterros, planos e projetos'® - promovendo sua descaracterizacio, modificando
a singularidade do contorno original e organico da baia, “[...] elemento estruturador da

paisagem, da imagem e da identidade de Vitéria™!.

Nesse processo, exponencialmente continuo de avancos construtivos e remodelacfes
da mancha urbana, a capital assiste a espacializacdo de suas diferentes zonas territoriais; o
mar que outrora representava limite fisico e barreira para a expansdo, perde seu papel de
entrave principal do crescimento da cidade. O liquido, da lugar ao sélido. A agua, cede
lugar a terra. O solo friccionado consolida o calcar dos que almejam mais espaco, engrena-
gens do desenvolvimento acelerado. Marcas da evolugdo urbana, substancialmente conce-
bidas por meio de diversos e arrojados projetos politicos-econémicos, que adentrou matas;
desterrou morros; aterrou brejos, manguezais e aguas. Constatando que “indissociavel a

existéncia material da cidade esta sua existéncia politica”?,

Assim, como ondas formadas no movimento das marés, nas aguas submersas em
concreto e asfalto emergiram grandiosos edificios na frente d’agua, bloqueando o acesso
fisico e visual do nucleo fundacional com o mar. Construgdes corporativas, comerciais e
residenciais, que passam a depender da trama urbana em que se inserem, redefinindo a
paisagem urbana instaurada na regido central, tornando a orla da Avenida Beira-Mar, o
principal eixo de ligacdo entre mar e populacdo. Ligacdo, restrita por uma mureta de con-

creto, que redireciona o olhar e fragmenta o lugar entre gua e terra. Espago movente que

"KLUG, op.cit., p. 17.

8 MENDONCA, Eneida Maria Souza [et al.]. Cidade prospectiva: o projeto de Saturnino de Brito para Vito-
ria. Vitoria: EDUFES; S&o Paulo: Annablume, 2009.

9 A partir de 1805 comegaram a surgir os primeiros aterros - com escala e porte - de iniciativa politica junto a
baia, visando possibilitar uma expanséo territorial para atender ao crescimento econémico e demografico
acarretado pela oficializacdo da vila como cidade; a expansdo comercial promovida pelo cultivo do café; bem
como, promover o saneamento das areas tidas como insalubres (KLUG, 2009).

10 Aterro do Campinho/Parque Moscoso (1812-1830); Aterro do Largo da Conceicdo/Praca Costa Pereira
(1819-1860); Plano de Melhoramento e Embelezamento de Vit6ria (1908-1912); Projeto da Rua da Alfande-
ga/Avenida Jerébnimo Monteiro (1910); Plano Geral da Cidade (1917); Implantacdo do Projeto do Novo Ar-
rabalde, Projeto da Ponte Florentino Avidos/Cinco Pontes e do Teatro Gloria/Sesc Gloria (1924-1928); Plano
de Urbanizacdo da Cidade de Vitdria (1931); Aterro da Esplanada e Avenida Beira Mar (1940); Plano de
Desenvolvimento Integrado (1973); Aterro da Ilha do Principe e da Praia do Sua (1975); Plano Diretor Muni-
cipal de Vitéria (1984); dentre outros (KLUG, 2009).

1 KLUG, op.cit., p. 65.
12 ROLNIK, Raquel. O que é cidade. S&o Paulo: Brasiliense, 1995. p. 8.
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dilui o tempo nos substratos da cidade contemporanea, revelando “[...] que a cidade é mo-

vel em sua intima esséncia’*®.

Nessa gama de urbanizacdo tensionada, a metrépole contemporanea se transforma
numa colcha de retalho, fruto da complexa relacdo de multiplos passados-presentes, que se
sobrepdem e justapdem; tornando-se “[...] um registro, uma escrita, materializacdo de sua
propria historia”. Narrativa costurada pela ocupacdo humana, que determinou uma paisa-
gem antrépica para a capital capixaba, que desde sempre dependeu do mar para se relacio-
nar, tendo a baia de Vitoria “uma imagem muito forte, muito presente na memoria coleti-

va’1d

Desse modo, nessa onirica ‘colcha urbana’, entre os inimeros ‘pontos cruzados’, que
costuram e perfilam os tecidos, surgem brechas. Intervalos ndo costurados. VVazios urbanos
no tecido fragmentado e nos fluxos descontinuos da metrépole. Corredores de acesso, ndo-
lugares resultantes do bindbmio aterro-construgdo. Espacos transicionais na centralidade da
cidade-ilha, que carrega em si dialéticas e polaridades urbanas, constituidas de dindmicas e
narrativas da vida citadina, vestida com suas contradi¢cdes e sua voracidade, onde, “a cada
instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o ouvido pode perceber, um cenario
ou uma paisagem esperando para serem explorados,”*® na assertiva, de que “ndlo se esta

nunca diante da cidade, mas quase sempre dentro dela”™’ .

Em face desse contexto, no coragdo congestionado e barulhento da regido do Centro
Historico de Vitoria, deu-se a mostra de arte publica contemporanea intitulada de “8° Saldo
Bienal do Mar: Ondas, pontes e intervencdes navegaveis” (2008/2009) - objeto de estudo
dessa dissertacdo - na qual a comissdo organizadora prop6s um “[...] encontro com a cida-
de por meio da obra, convertendo-as (obra e cidade) em um processo democratico, estético,
inclusivo e sugestivo”!®, Um ‘saldo no campo ampliado’*® rompendo com paredes e explo-

rando possibilidades nas relacBes com a cidade e a paisagem; ganhando terras e aguas;

13 CACCIARI, Massimo. A cidade. Villa Veruchchio: Pazzini Editore, 2009. p.13.
14 ROLNIK, op.cit., p. 9.

15 KLUG, op.cit., p. 70.

16 LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 1.
" ROLNIK, op.cit., p. 12.

18 CIRILLO, Aparecido José; MENDES, Neusa. Cidade, intervencdo urbana e arte publica: 82 Bienal do
Mar. Anais do | Seminario Internacional sobre arte publico en Latinoamérica. Buenos Aires: UBA, 2009, vol.
l, p. 166.

19 KRAUSS, Rosalind. A escultura no campo ampliado. Rio de Janeiro: PUC, Revista Gavea, ano 1, n°1.
1984.
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dialogando em siléncio com os transeuntes; perpassando imaginabilidades®® e memdrias
coletivas; estimulando o debate artistico, politico e social; falando do mar ou para o mar;
corroborando para uma revisdo dos modos de ver e viver 0 espaco existente e compartilha-
do.

Como fio condutor dessa profusdo de urbanidades artisticas executadas na mostra,
privilegiou-se como recorte de investigacdo, o tomo de obras: Nos vemos a Cidade como a
Cidade nos V&, de Heraldo Ferreira; O Siléncio do Martelo, de Fabricio Carvalho; Cami-
nho das Aguas, de Piatan Lube; e O Retorno de Arariboia, do Coletivo Maruipe; embora
apresente as demais obras da mostra de modo mais compacto. Podemos dizer que o0s
exemplares escolhidos para conduzir a reflexdo sdo singulares e representativos no que
tange aos movimentos e atravessamentos entre arte-cidade-paisagem. Assim, 0 pano de
fundo tecido é a efetiva eficacia do projeto curatorial da Bienal do Mar, a partir, da anélise
das quatro obras, buscando entender a proposta da edicdo, que se diferencia das demais. De
inicio, duas questdes centrais se sobressairam como vetores dessa hipotese: de um lado,
como as obras responderam ao grande mosaico cosmopolita da regido central capixaba, por
meio de suas formas imantadas por um viés poético maritimo; de outro, como se deu a

interferéncia na paisagem urbana, seja, reestruturando-a ou formando novas.

Isso posto, objetiva-se, portanto, analisar como esse conjunto de obras da Bienal do
Mar ndo apenas trabalham o conceito de paisagem, mas se colocam como um fenémeno
estético capaz de interferir na paisagem urbana da Regido Central de Vitéria, relacionando-
se aos lugares e espagos. De par com essa aproximacgdo, examinando uma histéria da arte
recente, da-se, no cruzamento e na mitua impregnacao entre objeto de estudo e referencial
tedrico, o corpus principal dessa dissertacdo, desenvolvido em trés capitulos consecutivos,

a saber: Mar entre transitoriedades; Mar entre fluxos; e Mar entre atravessamentos.

Sob a égide do objeto de estudo, o primeiro capitulo, intitulado de “Mar entre transi-
toriedades”, € reservado a discussdo em torno do lugar e espaco da arte contemporanea,
desdobrando-se, nas transi¢des de espacos e formatos dos Saldes do Mar. Para tanto, esse
capitulo foi fracionado em dois subcapitulos, a saber: “Do cubo branco ao espago urbano”
e “Do modelo a adaptagdo”. Assim, no primeiro subcapitulo, nomeado como “Do cubo
branco ao espaco urbano” ¢ tragada de forma sucinta as transi¢cOes de espagos e proposi-
cOes artisticas entre os: Saldo Capixaba do Mar (1999 a 2005) - Saldo do Mar (2006) -

20 Caracteristica fisica que confere alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador
(LYNCH, 2011).
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Saldo Bienal do Mar (2008). Discutindo, no que tange a edigéo bienal o conceito de arte
publica e as maltiplas relagbes urbanas entre o transeunte, o espaco urbano e a arte. No
segundo subcapitulo, nomeado de “Do modelo a adaptagdo” aferem-se 0s caminhos traca-
dos para a execuc¢do da Bienal do Mar, que, referenciou-se nas diretrizes do projeto inter-
nacional de arte publica contemporanea Madrid Abierto (Espanha); buscando assim, en-
contrar similitudes e adaptacdes as peculiaridades locais, sendo a mostra capixaba um pro-

jeto experimental desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultural de Vitéria (SECM).

O segundo capitulo, intitulado de “Mar entre fluxos”, é reservado a abordagem da
condicdo memorialistica da arte publica contemporanea, como geradora do processo de
(re)construcdo de espacos e paisagens. Para tanto, esse capitulo foi fracionado em um sub-
capitulo, a saber: “Do efémero ao permanente”. Assim, sdo apresentadas individualmente
as obras — intervengdes urbanas — realizadas na Bienal do Mar, e suas conexdes com o lu-

gar, a memoria, e a paisagem urbana da cidade-ilha.

Por fim, o terceiro capitulo, intitulado de “Mar entre atravessamentos”, € reservado a
analise particularizada do tomo de obras selecionadas, perpassando alguns dos atravessa-
mentos entre arte-cidade-paisagem provocados por elas, seja em seu projeto poético, seja
em seu efetivo efeito de sentido no cotidiano da paisagem durante a sua exibicdo na cidade.
Para tanto, esse capitulo foi fracionado em quatro subcapitulos, correspondentes ao tomo
das intervencGes urbanas selecionadas, a saber: “Nés vemos a Cidade como a Cidade nos
V@&, Heraldo Ferreira”; “O Siléncio do Martelo, Fabricio Carvalho”; "Caminho das Aguas,
Piatan Lube”; e “O Retorno de Arariboia, Coletivo Maruipe”. Todos 0s subcapitulos sdo
estruturados, a partir das interpretacdes visuais, imagéticas e documentais: dos projetos
poéticos das obras; dos modos de producdo do espaco; e da interferéncia na paisagem ur-

bana.

Assim, de carater metodoldgico predominantemente exploratério, substanciado por
um estudo documental e analitico, essa dissertacdo € um convite a percorrer a baia de con-
creto e asfalto da cidade-ilha e singrar nas dguas-lembrancas do 8° Saldo Bienal do Mar:
Ondas, pontes e intervencdes navegaveis, afinal, “a memoria bravia langa o leme: Recor-

dar é preciso” L.

2L EVARISTO, op.cit., p. 11.
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a disformidade das fronteiras liquidas dos continentes, surgem ondas. Sopros de

vento propelidos sobre a superficie oceanica. Aguas salinas que ganham velo-

cidade, se aproximam do litoral, dobram e quebram; se expandindo e adequan-
do aos chdos que as contém. Transitoriedades maritimas, que implicam pensar outras con-
cepcOes e préaticas transitorias, como, do espaco incorporado e produzido pela obra de arte;
e do espaco institucionalizado e territorializado da arte. Isto é, seu espago erigido, seu lu-
gar fisico e simbdlico, que ao abrir-se as contingéncias contemporaneas e suas redes de
fluxos sem ancoras, da lugar a experiéncias transversais, permeaveis, moveis e fluidas.
Desse modo, como rol e aporte central, tomamos a esséncia da palavra ‘espaco’ como:
intervalo entre limites e coisas; fragdo de coexisténcia que envolve o tempo; receptaculo de
sentidos, experiéncias e sensacgoes; algo enigmatico, impalpavel e suscetivel de ser cambi-
ado. Enquanto ‘lugar’, se refere a parte delimitada; extensdo demarcada; recinto ocupado
ou que pode sé-lo; zona possivel de ser habitada pelo corpo; local organizador de intera-

cOes e atividades entre o individuo e 0 ambiente circundante.
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No amago da concretude do lugar, eclode como elemento fulcral do espago: o corpo.
Que afeta e, é afetado. Que ndo se limita a estar no espaco, gera o espaco??. Espaco deslin-
dado ao corpo e corpo ancorado ao espago. Corporeidade?® na fluidez da experiéncia do
sujeito na “[...] trama singular de espago e tempo [...]”?*, dotando-a de significados, e con-
sequentemente, gerando identidade espacial e temporal,? lugar; que s se torna idéneo por

estar e ser parte, simultaneamente, do espaco®.

Esta analise, transporta-nos para uma incursdo no espaco que surge com e pela obra
de arte. Espaco produzido e rebatido - ainda que sutilmente e silenciosamente - sobre a
posicao do corpo do fruidor, ultrapassando o campo perceptivo e adentrando 0 campo sub-
jetivo da experiéncia da arte, este, enredado por um valor fenomenoldgico firmado na ati-
vacdo da obra pelo observador. Processos mutuos, que nos convida a se despir das retran-

cas que o engendram, sem negar a existéncia das vestes.

Encontros intersubjetivos, que comecam a serem cognosciveis no final do século
XIX, quando se pode reconhecer que a obra incorpora o espaco exterior a ela, que até en-
tdo, estava desintegrado da logicidade de sua apreensdo. A obra se insere no espaco-tempo,
e 0 espaco e o tempo espatifam-se na obra, como os movimentos ciclicos de fluxos e reflu-
X0s das ondas maritimas. N&o se trata, de um espaco dado a receber uma obra, “[...] pensa-
do como entidade geométrica fechada,”?’ e sim, do espaco que pulula com a obra, coabi-

tando suas infinitudes signicas e “produzindo ficgdes a mais no encantamento da vida”?2,

Perscrutando a histdria da arte - internacional e nacional - podemos nos remeter a di-
ferentes artistas que inauguram e inquirem, ainda que tangencialmente, a partir de suas
producdes novas relacdes espaciais, em vias de regra, trabalham de forma especifica o es-

paco-tempo.

2,2 LEFEBVRE, Henri. A produc¢do do espaco. Trad. Doralice Barros Pereira e Sérgio Martins. 4e éd. Paris:
Editions Anthropos, 2000.

23 Corporeidade ¢ a reversibilidade da carne. O corpo é o meio pelo qual nés existimos, é a condicdo para que
nossa existéncia se configure, tal como ela é, encarnada no mundo. Cf: MERLEAU-PONTY, Maurice.
Fenomenologia da percepcao. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

24 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Trad. Paulo de Neves. Sdo Paulo: Editora
34,1998. p. 164.

% Tomamos o conceito de “identidade” como um processo continuo, localizada no espago e no tempo
simbélico. Cf: HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Traducdo de Tomaz Tadeu da
Silva e Guacira Lopes Louro. 12 ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

28 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983.

27 ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da Arte Como Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p.
74.

28 CIRILLO, Aparecido José. Arquivos pessoais de artistas: questdes sobre o processo de criagdo. Vitdria:
UFES/ProEx, 2019. p. 92.
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Desse modo, arrisco-me de forma geral pontuar: o espaco de inser¢do ndo auratico da
escultura publica Os Burgueses de Calais (1884-1889), de Auguste Rodin, disposta sem
pedestal, defrontando-se com o publico; o espago de deslocamento da “[...] tridimensiona-
lidade do mundo real”?® em Desenvolvimento de uma garrafa no espago (1912), de Um-
berto Boccioni e Violdo (1913), de Pablo Picasso; o espago ndo-figurativo e de relagbes em
Contra-relevo de canto (1914), de Vladmir Tatlin; o espaco de superficie, aberta ao ambi-
ente em Quadrado branco sobre fundo branco (1918), de Kazimir Malevich; o espacgo
imaterial e mével, que expande-se pelos reflexos de luz rebatidos nos planos ao redor do
Modelador Espacial de Luz (1922-1930), de Laszlo Moholy-Nagy; o espago de transcen-
sdo em Pinturas Brancas (1951), de Robert Rauschenberg; o espaco do som do siléncio em
4’337 (1952), de John Cage; o0 espaco de profusdo do vazio pela cor, em Pigmento Puro
(1957), de Yves Klein; o espaco de articulaces geométricas em Bichos (1960-63), da
Lygia Clark; o espago explodido e multissensorial em Relevos espaciais (1959) e Parango-
Iés (1964), de Hélio Oiticica; o espaco modular e serial em 144 quadrados de magnésio
(1969), de Carl Andre; o espaco reformulado da matéria em Plataforma Espiral (1970), de
Robert Smithson; e por fim, o espaco de traspassamento de Elipses com torcéo (1997), de

Richard Serra.

Ater-se a esse seleto excerto®® - do métier artistico - € tomar contornos para diferen-
tes trocas entre ‘obra-espaco-corpo’. Didlogos e dissensos vivenciados no contato direto
entre a producédo e os multiplos observadores. Realidade, que devido ao processo histérico-
politico-social do solo espirito-santense®!, chega lentamente ao sistema artistico® - ensino,
producéo, instituicdo, difusdo, mercado - de Vitdria, que segue numa “infima produgéo, no
carater retrogrado de objetos de arte [...]”33, apegados e presos na gramatica visual de pin-
tura de género.

29 KRAUSS, Rosalind. Caminhos da escultura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010. p.59.

30 N4o cabendo a essa pesquisa analisar individualmente o tomo - da escultura a instalacdo - mas, apresenta-
las enquanto obras significativas ao percurso da producédo do espaco, na historia da arte.

31 Ressalta-se 0 avango com o Plano de Melhoramentos e Embelezamento de Vitdria - que pensa a cidade a
partir das relacGes de urbanidade moderna - no governo desenvolvimentista de Jerénimo Monteiro (1908 e
1912), advindo desse periodo o cognome de “Cidade Presépio” (KLUG, 2009).

%2Que inicia-se com a institucionalizacdo do Instituto de Bellas Artes (1909); a Escola de Belas Artes (1951);
o Instituto de Musica (1952); a incorporacdo da Escola de Belas Artes a Universidade do Espirito Santo
(1961); a criacdo do Centro de Artes (1971); da Galeria de Arte e Pesquisa (1976) e da Galeria do Espaco
Universitério (1978), todos em Vitéria/ES.

33 LOPES, Almerinda da Silva. A pesquisa em artes visuais no Espirito Santo em uma trajetoria especifica.
Locus: Revista de Historia, [S. I.], v. 19, n. 2, 2013. p. 48.
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Pintura de paisagem - propriamente dita - que ao fim e ao cabo, cumpria um papel
politico, sendo “[...] convocada a caracterizar o Estado” **. O que de certa forma veio a
“limitar a penetracao das linguagens modernas, [...] e, consequentemente, retardar a atuali-

zagdo das linguagens artisticas no Espirito Santo™*®.

Tal cenario, imbricado a falta de politicas publicas de incentivo a producéo, fez com
que Oseas Ledo - escritor, artista plastico e grafico, autodidata - realizasse duas edigdes,
consecutivas, do Saldo Capixaba de Belas Artes (1938 e 1939), visando incrementar a pro-
ducdo local e inserir o Espirito Santo no calendario do circuito artistico nacional®®, ja que,
os sal@es - lugares onde sao acolhidas obras criteriosamente selecionadas e dispostas para o
observador - eram, 0s principais meios e espacos, de circulacdo e fruicdo de obras de arte

no Brasil®’.

No entanto, o panorama artistico capixaba s6 comeca a ter mudancgas significativas
em 1965, com a criacdo do Museu de Arte Moderna do Espirito Santo, de iniciativa parti-
cular do artista espanhol Roberto Newman Westmor-Nuffield, que juntamente com artistas
e intelectuais locais, realiza na sede do MAMI/ES, trés edi¢bes do Saldo Nacional de Artes
Plasticas de Vitoria (1966, 1967 e 1968). Sendo esses, 0s primeiros espacos expositivos de
arte moderna no territorio capixaba, contando, em sua edi¢do inaugural com 78 artistas, de
10 estados brasileiros e aproximadamente, 1200 visitantes na abertura oficial®®. Ressalta-
se, que apesar da sua importancia no que diz respeito ao incentivo e a profusdo da produ-
cdo artistica local, a falta de apoio financeiro das autoridades estaduais € municipais cul-
minou no encerramento do saldo e do préprio museu, em 1970. Nessa mesma década, é
criado o Centro de Artes da UFES (1971), que vagarosamente vai subvertendo o mofo pas-
sadista sedimentado no estado. Desdobramentos, interrupcfes e transitoriedades que de-
sembocaram - diretamente e indiretamente - no sistema artistico contemporaneo capixaba e

emergiram como boias, nos Sal6es do Mar.

3% MARGOTTO, Samira. Cousas nossas: pinturas de paisagem no Espirito Santo. 1930/1960. Preféacio Ta-
deu Chiarelli: posfacio: Priscila Rufinoni. Vitdria : EDUFES. 2004. p. 100.

% LOPES, op.cit., p. 53.
3% LOPES, Almerinda da Silva. Artes Visuais e Plasticas no Espirito Santo. In: BITTENCOURT, GABRIEL

(ORG.). Espirito Santo: um painel da nossa historia. Secretaria de Estado da Cultura e Esporte: Vitoria:
EDIT, 2002.

37 A origem dos saldes oficiais no Brasil se da com a Exposicdo Geral de 1840. Cf: LUZ, Angela Ancora da.
Uma breve histéria dos Saldes de Arte - da Europa ao Brasil. Rio de Janeiro: Caligrama, 2005.

38 TEIXEIRA, Bernadette Rubim. Galeria Homero Massena - Interfaces entre politicas publicas estadu-
ais e as artes visuais no Espirito Santo. 2009. 211f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Programa de Pds-
Graduagdo em Artes, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitoria, 2009.
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1.1 DO CUBO BRANCO AO ESPACO URBANO

CASA PORTO
DAS ARTES
PLASTICAS

ARMAZEM 5
DO PORTO DE
VITORIA

URBANO DO
CENTRO
HISTORICO
DE VITORIA -
AVENIDA
 BEIRA MAR

Figura 7. Representacéo grafica de parte dos espacos onde foram realizados os Saldes do Mar.
Fonte: Autor, 2021.
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Cada obra de arte é um texto, que escreve 0 espacgo. Escrituras poéticas e potentes
“[...] que o artista oferece ou insinua ao expectador, com a cumplicidade e a intimidade de
quem abre um diario”*°, folheia e escreve, acrescentando “[...] sempre novas variedades ao
mundo”*® para lermos. Ler é caminhar pelo tempo. Transitar-se pelo espago daquilo que é
lido. Inundar-se num mar de palavras. Talvez tenha sido esse o objetivo dos Saldes do

Mar. Inundar-nos - sem nos molhar - no mar. Mar em transito [Figura 7].

O Salé@o Capixaba do Mar, comecou em 13 de dezembro de 1999, na antiga sede da
Capitania dos Portos do Espirito Santo, atual Casa Porto das Artes Plasticas* - edificagio
construida na primeira década do século XX - localizada no Centro Histérico de Vitoria,
numa encruzilhada, no entroncamento multiplo de caminhos, de linhas confluentes, sejam,
retas, como das ruas e paredes de tijolos; ou sinuosas, como do muro e das aguas do mar,
que em tempos pretéritos ali chegava. Atravessamentos forjados. ConurbagGes visiveis e

invisiveis no liame do chéo.

Enredado pela trama maritima, o saldo é resultado da unido entre, a Capitania dos
Portos e a Secretaria Municipal de Cultura de Vitéria (SEMC)*2, tendo como caracteristica
a formalidade tipica de um saldo de arte contemporanea - nos moldes do cubo branco*® - na
qual, restringia a participacao aos artistas residentes nos estados do Espirito Santo e Minas
Gerais, circunscricdo da Capitania dos Portos. O que nos leva a crer que a mostra,
incipiente no cenario estadual, debuta no que pode ser denominado de ‘exposicdo como
meio de comunicagdo’**, conceituacdo subsidiada a partir da ideia de pablico (capixabas e
mineiros); de recorte tematico (mar); e de organizacdo espacial como portadora de

significados (Antiga Sede da Capitania dos Portos / Centro Historico de Vitoria).

39 CANTON, Kétia. Tempo e Meméria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009. p . 22
40 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é filosofia?. Sdo Paulo: Editora 34, 1992. p. 227.

41 Nomenclatura instaurada a partir do 2° Saldo Capixaba do Mar (2000). Ressalta-se, que o prédio veio a ser,
anteriormente, a residéncia de Manoel Silvino Monjardim, filho do Baréo de Monjardim.

42 Parceria estabelecida com o empréstimo da antiga sede para a Prefeitura Municipal de Vitdria (PMV), para
realizacdo da exposi¢do Visdo da Minha Vitéria, as vésperas do novo milénio (1999) em comemoragao aos
448 anos de Vitoria. Cf: TOMMASI, Tereza Norma Borges de Oliveira. In: | Saldo Capixaba do mar: 13
de dezembro de 1999/30 de janeiro de 2000, Vitoria, vol. 1, 1999, p. 6.

43 Espaco consagrado a exibicéo da arte a partir do movimento moderno (museus e galerias). O’ DOHERTY,
Brian; MCEVILLEY, Thomas. No interior do cubo branco: a ideologia do espaco da arte. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2002.

4 BLANCO, Angela Garcia. La exposicion, un medio de comunicacion. Madrid: Editora Akal, 1999.
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Em suma, a formatagdo e premiacdo® do saldo, acabou incentivando os artistas
emergentes. Permitindo a instituicdo, a dar inicio a formacdo de um acervo local®, e
impulsionando a dispersdo da producdo regional, desenvolvida distante dos centros

hegeménicos do pais.

Como &guas em movimento, o saldo redesenha e descentraliza o mapa artistico-
cultural do circuito capixaba, demarcando alteragcdes nas noc¢bes do papel do artista e do
publico; e, das funcdes das instituicbes de arte*’. Tracam-se novas cartografias,
propiciando experiéncias democraticas, independente de origens, faixas etarias e
formacbes académicas. Dando inicio, a reparacdo de uma “divida histérica da cidade com
as artes visuais e com a ampliagdo do acesso da populacdo a criacdo artistica, reflexo de
sua cultura™®, sobretudo, se tratando de um saldo voltado a temética do mar, uma
ubiquidade visual que ladeia e abraca Vitdria. Que ora, esconde-se atrds de aglomerados

urbanos, ora, revela-se no horizonte, como velas de barco infladas ao vento.

Se no preambulo dos salGes de artes capixabas, a pintura de género triunfava, do 1°
Saldo Capixaba do Mar (1999/2000) ao 6° Saldo Capixaba do Mar (2004/2005) 4°, nota-se
uma diversidade de linguagens artisticas - desenho, pintura, gravura, tridimensional,
fotografia, infoarte e instalagdo - que compdem “um jogo no tabuleiro do cubo branco”;
pensam e tornam inesgotaveis aquilo que por si ja é infinito, o mar. Que é matéria,
movimento, metafora e poética, ja que “a arte brota na vida™®! e “[...] traca pontes para

uma experiéncia estética que vai do mundo para o préprio mundo” 2,

4 Os prémios eram aquisitivos e obedeciam uma divisdo hierarquica que acompanhava o valor recebido pelo
artista vencedor: o primeiro lugar recebia o ‘Grande Prémio’, seguido pelo segundo e terceiro prémio; o
prémio do jari popular, também aquisitivo, era destinado ao artista cuja a obra recebesse maior nimero de
votos dos visitantes durante o periodo de funcionamento do Saldo; por fim, dava-se as meng¢des honrosas. Cf:
MARGOTTO, Samira. Fluxos e refluxos. 2018. 211 f. Tese (Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) -
Programa de Pos-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo, 2018.

4 A partir de parte do acervo dos Sales do Mar, foram realizadas as seguintes exposi¢des: “Dos Saldes a
Bienal do Mar” (2014), na Casa Porto das Artes Plasticas; e “Copo de Mar” (2017) no Museu Histérico da
Ilha das Caieiras ‘Manoel dos Passos Lyrio’ - Museu do Pescador.

4 MARGOTTO, 2018.

4 LUCAS, Luiz Paulo Vellozo. In: CASA PORTO DAS ARTES PLASTICAS. Catélogo do Il Sal3o
Capixaba do Mar. Vitéria: Casa Porto, 2000, p. 2.

49 Realizados na Casa Porto das Artes Plasticas (1°, 2°, 3° e 6° edicdo); Edificacdo na Praca 8 de Setembro
(4° e 5° edigdo), para adequacdo arquitetonica da Casa Porto das Artes Plasticas.

50 CIRILLO, Aparecido José. Um jogo mestico para um olhar viajante. In: CASA PORTO DAS ARTES
PLASTICAS. Catélogo do 5° Saldo Capixaba do Mar. Vitdria: Casa Porto, 2003, p. 3.

51 BESSA, Braulio. Poesia com rapadura. Fortaleza/CE: CeNE, 2017. p. 119.
52 TASSINARI, Alberto. O espago moderno. Sao Paulo: Cosac & Naify Edigdes, 2001. p. 91.
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Ao analisarmos a pluralidade de linguagens das seis primeiras edi¢fes do Saldo
Capixaba do Mar, podemos perceber que “o passado encapsulado em categorias estaticas
se coloca em movimento” 3, seja, no espaco ou no plano. Obras com olhares
retrospectivos, transitando entre vertentes recentes e remotas da histdria da arte,
revitalizando processos e conceitos, demonstrando consciéncia de que os preceitos da arte

contemporanea ndo estavam mais

[..] ancorados na soberania exclusiva da técnica, nem na retdrica das vanguardas
histéricas, em especial, na busca desenfreada do novo pelo novo. Isto permite a
todos subverter, ironizar, montar e desmontar antigas gramaticas e concepcdes,
embaralhar linguagens e cddigos visuais de diferentes tempos e espacos, reciclar
formas, técnicas e materiais.>

Experimentalismo, que contamina os artistas, em especial os residentes do Espirito
Santo, permitindo que as produgfes saiam da imagem de um corredor linear da pintura de
género, de paisagem, enraizada no estado. Producbes, que acabam confirmando que
naquele periodo é “[...] principalmente no &mbito da Universidade que se da a dinamizagéo
e a renovacgdo das linguagens plasticas [...]”*°, considerando que a grande maioria dos
artistas selecionados para os salGes, eram formados ou estudantes da instituicdo oficial, a

Universidade Federal do Espirito Santo.

N&o que a paisagem se ausente por completo das obras, ela estd presente, porque o
mar produz uma associacdo direta com a paisagem como conceito. Mas, temos uma
paisagem de mar diluida, embaralhada e a0 mesmo tempo sobreposta por certa experiéncia
vivencial, introspectiva e intima, que faz perder de vista a nocdo de paisagem e de

horizonte, os contornos entre terra, &gua e céu. Mostrando que

a percepcdo ndo consiste apenas em impressdes recolhidas ou elaboradas pelo
espirito [...] mas toda percep¢do atenta supfe de fato, no sentido etimoldgico da
palavra, uma reflexdo, ou seja, a projecdo exterior de uma imagem ativamente
criada, idéntica ou semelhante ao objeto, e que vem moldar-se em seus contornos
[...] por tras dessas imagens idénticas ao objeto existem outras, armazenadas na
memdria, que tém semelhanga com ele, outras enfim que tém parentesco mais ou
menos remoto. Todas elas se dirigem ao encontro da percepcao e, alimentadas por
esta, adquirem suficiente forca e vida para se exteriorizarem com ela.>

% CAMPOS, Marcelo. Arte contemporanea brasileira nas fronteiras do pertencimento. In: Arte &
Ensaios: Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais EBA, ano XIV, nimero 15. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2007, p. 107-115.

5 LOPES, Almerinda da Silva. Pluralidade de formas e linguagens no | Saldo Capixaba do Mar. In:
CAPITANIA DOS PORTOS DO ESPIRITO SANTO. Catélogo do | Saldo Capixaba do Mar. Vitéria:
Capitania dos Portos, 1999, p. 2.

% LOPES, Almerinda da Silva. Inquietacdes e buscas, romantismo e idiossincrasia. In: CASA PORTO DAS
ARTES PLASTICAS. Catélogo do Il Saldo Capixaba do Mar. Vitoria: Casa Porto, 2000, p. 6.

% BERGSON. op.cit., p. 116.
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Figura 8. Mosaico com registros de obras selecionadas para os Saldes Capixaba do Mar, da 1° a 6° edicéo
(1999-2005). A saber, de cima para baixo: (1° Saldo) Wagner Veiga. Nome ndo identificado. Pintura; (2°
Saldo) José Cirillo. Trés sem titulo. Objeto; (3° Salao) Julio Schmidt. Sardinhas em 6leo comestivel. Objeto;
(4° Salao) Hélcio Queiroz. Instantaneos. Objeto; (5° Saldo) Marian Rabelo. Rebocador no porto de Vitéria.
Pintura; (6° Saldo) Juliana Morgado. Coordenadas 1. Instalacéo.

Fonte: Autor (2021) com dados do Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.
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Nesse sentido, ao grosso modo, podemos discorrer que cada obra dos Sal6es do Mar
[Figura 8] buscou estabelecer sinteses e linguagens plésticas ligadas a uma reproducéo
imagética de percepcles e experiéncias. Arquétipos impressos que reproduzem simbolica-
mente relac6es do mundo real. Paisagens intrincadas, que ‘gritam’ aos quatro ventos, reve-
lando que h& descobertas, para além da linha do horizonte. Mares em que a diversidade se

conjuga, se aglutina, reunindo as tendéncias plurais da arte capixaba e mineira.

Dentro dessa multiplicidade artistica, temos a obra - titulo ndo identificado - de
Wagner Veiga para o 1° Saldo Capixaba do Mar (1999/2000). Uma pintura que reconfigu-
ra camadas e une dois pontos do espaco-tempo da cidade: a paisagem natural e a paisagem
construida. Um horizonte de pd, que cobre com seu manto escuro toda a paisagem que 0
rodeia, 0 que parece expressar, uma certa ligacdo entre Minas Gerais e Espirito Santo, onde
0 pé preto que polui a paisagem mineira cortada pelos vagdes do trem de ferro, também polui o
ar e o mar de Vitéria. Se Veiga utiliza o p6 como elemento de sua poética, José Cirillo busca
nas aguas do mar a matéria para a producéo de Trés sem titulo, objetos apresentados no 2°
Saldo Capixaba do Mar (2000/2001). Um triptico composto por 6 colarinhos de algas en-
ceradas dentro de trés conjuntos de caixas de acrilicos transparentes, que permitem ver 0s
objetos, mas para toca-los ¢ preciso ‘mergulhar’ as maos dentro do espaco das caixas. Co-
larinho-politico, alga-dinheiro, caixa-maleta. Obra que parece denunciar um desenvolvi-

mento politico-econdmico desenfreado sobre o mar.

Do mar também vem o elemento principal - peixe - do objeto de Jalio Schmidt para a
obra Sardinhas em 06leo comestivel, exposta no 3° Saldo Capixaba do Mar (2001/2002).
Mas ao contrario de Cirillo - que trabalhou com a matéria natural e em escala humana -
Schmidt, parece materializar o trecho “sou a favor da arte enlatada e trazida pela maré
[...]7°" de Claes Oldenburg, ao produzir o simulacro em madeira de uma lata de sardinha
em conserva, pintada manualmente, subvertendo o suporte da pintura classica, e
questionando o consumo, da arte e do cotidiano. Cotidiano esse, que ganha a poética de
Hélcio Queiroz, em Instantaneos, desenvolvida para o 4° Saldo Capixaba do Mar
(2002/2003). Sendo o trabalho composto por 15 garrafas com 1 fotografia distinta em cada,
dispostas lado a lado, compondo uma vista panoramica da praia. Fragmentos de

lembrancas, do contato com o mar.

5" OLDENBURG, Claes. “Sou a favor de uma arte” In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. Escritos de
artistas anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006, p. 67.
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Recortando uma fragdo da paisagem, temos a pintura pictorica Rebocador no porto
de Vitoria de Marian Rabelo, apresentada ao 5° Saldo Capixaba do Mar (2003/2004).
Pinceladas que demarcam uma cena rotineira na Baia de Vitdria, uma grande embarcacao
chegando ao Porto de Tubardo, puxada pelo rebocador, tendo ao fundo, o tradicional
patriménio cultural do Espirito Santo, o Convento da Penha (Vila Velha). Ainda dentro do
universo espacial do mar, temos a instalacdo Coordenadas 1 - Série Marcos (2004), de
Juliana Morgado, realizada durante o 6° Saldo Capixaba do Mar (2004/2005), na qual a
artista, em quinas e cantos de paredes da Casa Porto, insere signos de latitudes e

longitudes. Coordenadas ao desconhecido. Possiveis rotas. Encontros de marés.

Nessa profusdo de obras e espacos aquosos, o saldo anual tradicional de arte
contemporanea se dissolve. Novos rumos e um novo espaco. Surge o 7° Saldo do Mar
(2006), que ancora-se no Porto de Tubardo, no Centro de Vitoria/ES, mais precisamente,
no Armazém 5, “entre 0 mar e a cidade, entre 0s navios gigantescos, atracados ou
deslocando-se lentamente pelo canal, e o fluxo disparado de 6nibus, automdveis e
motocicletas”®. Colocando em xeque, a ocupacio de espacos alternativos pela arte - que
deixa-se invadir e invade - numa busca pela “singularidade a partir do encontro sujeito-
matéria-contexto”®, convidando as pessoas para atravessarem o muro e verem o mar que
se esconde por trds desses grandes armazéns portudrios, no eixo rodoviario da Avenida
Marechal Mascarenhas de Morais, a qual une o casco histérico da cidade com a sua parte
mais recente, facilitando a comunicacdo do porto com o territério. Transitoriedades

“gntrechoques dos sons da cidade, com os sons provenientes do mar’®.

Para além do espacgo expositivo, outras alteracGes foram feitas ao perfil a priori da
mostra. Dentre elas, a abolicdo da divisdo hierarquica da premiacdo; a substituicdo da obra
pela entrega do projeto; a inclusdo de todos os campos das artes visuais; a criacdo do
prémio de participacdo; e a conversao do ambito e periodizacdo, de regional e anual para

nacional e bienal, sendo extinto, o termo ‘capixaba’ do titulo do saldo.

58 FARIAS, Agnaldo. Convite a viagem. In: CASA PORTO DAS ARTES PLASTICAS. Catalogo do 7°
Saldo do Mar. Vitoria: Casa Porto, 2006, p. 17.

% BASBAUM, Ricardo; COIMBRA, Ricardo. Tornando visivel a arte contemporanea (1995). In: BAS-
BAUM, Ricardo (org.). Arte contemporanea brasileira: texturas, dic¢des, ficcOes, estratégias. Rio de Janei-
ro: Rios ambiciosos, 2001, p. 348.

80 FARIAS, op.cit., p. 19.
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Figura 9. Mosaico com registros de obras selecionadas para o 7° Saldo do Mar (2006) . A saber, de cima para
baixo: Lourival Cuquinha Batista. Varal. Intervencdo urbana; Raquel Baelles. Lingua. Instalacéo.
Fonte: Autor (2021) com dados do Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas
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Se os Armazens do Porto de Vitdria “eram e ainda constituem um obstaculo entre o
Porto [0 mar] e a cidade” ®. A barreira restritiva entre a capitania e a populagio foi
quebrada, ainda que por um breve periodo, com a edicdo do 7° Saldo do Mar (2006); que
ocupou, produziu e redimensionou 0 espaco-tempo interno e externo da construcéo.
Destacando-se nessa edicdo duas obras - as Unicas externas - que singram 0S mares
urbanos, em lados opostos do armazém. De um lado “um prosaico varal de roupa” ®2, do
outro, uma devoradora lingua metalica. Encontro de tempos. Tempo em suspensdo [Figura
9].

No caso de Lourival Cuquinha Batista, com a obra Varal (2006), que percorria e
conectava a ““[...] viga mestra do armazém até a fachada de um prédio situado do outro lado
da avenida” ® emaranhando-se ao fluxo urbano e cotidiano de Vitdria. A obra, composta
por uma corda de aproximadamente 80 metros de extensdo, trazia consigo inimeras pecas
de roupas, recolhidas da populagdo local como um “pedaco da lembranca de cada um,
estendida numa linha que cruza oceanos e mares de espago, que vaza janelas, percorre ruas
e memorias. Torna presente a existéncia passada” %4, Fragmentos de todos, na fluidez do

mar seco.

Ao lado oposto do varal, quase que dando continuidade a sua linha, surge outra linha,
Lingua (2006) de Raquel Baelles. Onde, o maleavel da roupa da lugar, a rigidez do metal
de uma agigantada lingua metélica, com suaves curvas e breves ferrugens alaranjadas-
avermelhadas. Oxido de uma cartografia incompreensivel do tempo; um mapa-mdndi e sua
vastiddo de oceanos. Corrosdo da maresia invisivel, que vem pelas correntes de ar e nos
toca a pele. Uma peca que “parece querer diluir o tempo, quase como onda, ainda que
distante do tempo do corpo que ndo se desenrola até o mar que o espera”®®. Uma lingua
industrializada, num espaco regido pela industria, de uma cidade que se auto devora.

Vitdria. Uma cidade que pulsa, vive, permanentemente se transforma, expande e renova®.

61 MORAIS, Livia Santos de. Porto de Vitdria: Armazéns do século XX patriménio industrial e memoria do
trabalho. 2014. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2014. p.
100.

82 FARIAS, op.cit., p. 17.
8 Ibidem. p. 17.

64 CIRILLO, José. Memoria: tempo e matéria. In: CASA PORTO DAS ARTES PLASTICAS. Catalogo do
7° Saldo do Mar. Vitéria: Casa Porto, 2006, p. 49.

% Ibidem. p. 49.

6 CIRILLO, Jose; BELLO, Marcela; CELANTE, Ciliane. Atencéo arte: imaginabilidade e legibilidade
como estratégia de pertencimento da arte publica e das intervencdes urbanas. Vitoria: UFES Proex, 2018.
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Nesse sentido, buscando sintonizar-se com a cidade e recolocar o evento nas
tendéncias mais contemporaneas do circuito®’, estruturou-se o projeto de curadoria do 8°
Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencGes navegaveis (2008/2009). Que destitui-
se dos rétulos do cubo branco - espaco distanciado da realidade mundana - e do hibridismo
da edicdo anterior, abandonando sua redoma protetora e seu lugar cultual, discutindo a
descontextualizagdo do espago asséptico convencional de exposi¢do e lancando-se ao
espaco urbano da Regido Central de Vitdria. Inserindo-se, como codigos de urbanidades

nas brechas do sistema, como arte publica.

Em breve nota, podemos refletir que a arte publica é a juncdo da esfera publica, do
espaco publico e da obra de arte em si®. Sendo a mesma, detentora de um ideério que a
diferencia das restantes modalidades de producdo artistica, visando aproximar a arte dos
cidad3os, usando meios, linguagens e formas que sirvam para seu uso, prazer e instrugio®.
Por outro lado, a producdo artistica na cidade contemporanea, pode ser compreendida

como uma ideia que

[...] ndo se esgota em um tipo de forma, modelo, imagem ou material, ndo é um
estilo que se reconhece por alguma caracteristica formal ou material de um tipo de
formas, modelos, imagens ou material, mas que tem muitas facetas e
interpretacdes. De fato, a etiqueta ““arte publica”, foi utilizada indiscriminadamente
para qualificar obras que ocasionalmente se constroem no espago publico, as que
parecem ter uma “utilidade” publica, mesmo que se encontrem em dominios
privados, as que sdo realizadas de forma coletiva por grupos de vizinhos, as que
tém sido criadas pelos meios de difusdo publica como a televisdo ou a internet e,
como ndo, aquelas obras que especificamente respondem a um ideério que, desde

0s anos oitenta, reclamaram este titulo. 0

Apesar de concordar com 0s autores, 0 que interessa aqui € menos tentar enquadrar a
producdo de arte publica em um conceito categorico-unico-focal, e mais situar as obras -
que veremos adiante - como um conjunto dual, individual e coletivo’™ de uma préatica

contextual, pela qual a visada interdisciplinar de cada artista em relacdo ao lugar € o motor

67 Como a Bienal do Mercosul em Porto Alegre (BR); o Projeto Arte-Cidade em S&o Paulo (BR); e 0 Proje-
to Madrid-Abierto em Madri (ES).

% ABREU, José Guilherme. As origens da arte publica. Lishoa: Convocarte - Revista de ciéncias da arte,
2015.

8 De acordo com Abreu (2015), as primeiras acOes voltadas para promocédo da Arte Publica, ocorreram na
Bélgica e nos Estados Unidos, no final do século XIX. Sociedades nesses locais fizeram oposicdo ao sistema
de institucionalizacdo e mercantilizacdo das obras de arte em prol de uma arte que fosse mais acessivel
(ABREU, 2015). Ressalta-se ainda como movimentos relevantes no ambito: Arts and Crafts, que defendeu
na Europa a producdo manual criativa como alternativa a producdo em massa para atender ao mercado, e City
Beautiful, que buscava a promocao do embelezamento das cidades nos Estados Unidos.

" MADERUELDO, Javier. Poéticas del lugar: arte publico en Espafia. Madrid: Fundacién César Manrique.
2001. p. 31.

L FELIX, Duque. Arte publico y espacio politico. Madrid: Akal, 2001.
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principal para se construir uma percepcao critica sobre a producdo do espago na e da
cidade. Onde a obra captura a atmosfera do lugar, e desestabiliza em sUbitos ricochetes a
visdo do transeunte, o olhar acostumado a monotonia, aos ritmos acelerados. A obra insere-
se ao lugar, transfigurando-o em espaco, corroborando para o entendimento de que o

espaco “¢ um lugar praticado” '%.

Espaco urbano que se tratando do Centro de Vitoria, se processa como um
constructo cultural, fruto de diferentes extratos - espaciais e arquitetdnicos, historicos e
culturais, sociais e politicos — em constante transicao, ou seja, a concepgao do espaco se da
com a soma entre, a sua materialidade e a vida que o anima, sendo formado “de um lado,
pelo resultado material acumulado das a¢6es humanas através do tempo, e, de outro lado,

animado pelas acdes atuais que hoje Ihe atribuem um dinamismo e uma funcionalidade” ",

Assim, a Bienal do Mar toma a arte ndo apenas como uma atividade urbana
inerente, mas constitutiva da cidade’. Tal abordagem, se aproxima dos pressupostos do
Projeto Madrid Abierto, que entende a complexidade e multidimensionalidade da cidade
de Madrid, sendo esse o evento modelo que guiou o leme da Bienal do Mar, para assim, o
saldo adentrar as ‘fronteiras liquidas’ da cidade, como proa de um navio que corta o alto-

mar.

2 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis, Vozes, 1998. p. 202.

8 SANTOS, Milton. A natureza do espaco: técnica e tempo, razdo e emocédo. Sdo Paulo: Edusp, 2014, p.
106.

" ARGAN, 1995.
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1.2 DO MODELO A ADAPTACAO

13 DE DEZEMBRO DE 2000 / 31 DE JANEIRO DE 2001
COMISSAO ORGANIZADORA: TEREZA NORMA BORGES DE
OLIVEIRA TOMMASI, EDUARDO MACEDO COLLAGO,

ARTISTAS SELECIONADOS:  cE|S0 ADOLFO SALLES RAMOS, MARIA HELENA LINDENBERG
1. JULIO TIGRE (ES

2. BERNADETTE RUBIM (ES
3. FABRICIO CORADELLO (ES
4. JOSE CIRILLO (ES

5. IRINEU RIBEIRO (ES

6. CLELIA SOARES (ES

7. RAFAEL BALDUCI (ES

8. ANGELA GOMES (ES

)

) COMISSAOQ DE SELECAO E PREMIAGAO: ALMERINDA DA SILVA

)
)
)
)
)

9. YVANA BELCHIOR (- ; SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA CLAUDIA DE OLIVEIRA CABRAL SANTOS

)
)
)
)
6)
)
)

LOPES, MARIA ISABEL BRANCO RIBEIRO, ORLANDO DA ROSA FARYA
PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS

CAPITAO DOS PORTOS: JOSE CARLOS JUACABA TEIXEIRA

10. NATALIE SUPELETO (ES

11. JULIO W. SCHMIDT (ES

12. SUZANA CANGADO (MG

13. ANA CELIA TEIXEIRA (MG
14. ANDREA BARBOSA (M

15. JULIANA MORGADO (ES

16. CARLOS ANDRE DE SA (ES

17. CARNEIRO DA CUNHA (ES)

18. HERBERT PABLO (ES)

19. JOSE GOMES (ES)

20. MARIA ALICE BRAGA (MG)

21. JOYCE BRANDAO (ES)

22. LARA FELIPE (ES)

)

)

)

CAPIXABA

po MAR - Casa Porto das
Artes Plasticas

23. ROSINDO TORRES (ES
24. ELISA QUEIROZ (ES

13 de Dezembro de 2000 2° SA LAO

25. ROBERTO BANHOS (ES a 31 d? Jane[ro_‘de 2001 I N
= o capixeea
DO MAR I
I I . I I .
I I A Il Il I I =
~ ARTISTAS SELECIONADOS:
1° SALAO | '1 A A—— 1. JOSE PANCETTI (HOMENAGEM POSTUMA)
S P SaAL DAL U0 VLA 2. JEAN CARLOS RIBEIRO (ES)
CAPIXABA 13 DE DEZEMBRO DE 190« 5 ROSINDO TORRES (£5)
DO MAR 30 DE JANEIRO DE 2000 4. ROBERTO BANHOS (ES)

5. ATTILIO COLNAGO (ES)

6. LEO PILO (MG)

7. JOSE OCTAVIO CAVALCANTI (MG)
8. WAGNER VEIGA (--)

9. ANGELA GOMES (ES)

10. ASDRUBAL (ES)

11. DEBORA (ES)

12. DILMA GOES (ES)

13. EDUARDO COZENDEY (ES)
14. FABRICIO CORADELLO (ES)
AN ) : 15. FERNANDO ACCARINO (ES)
VITORIA - BSPINITOSANTO | 16 HEL08A S0 €9
BR /\51 SO0 ANOS 18. IRINEU RIBEIRO (ES)

19. JANIO LEONARDELLI (ES)
20. JOANA D'ARC (ES)

21. JESSE PEREIRA (ES)

22. JULIO TIGRE (ES)

COMISSAO ORGANIZADORA: TEREZA NORMA BORGES DE OLIVEIRA TOMMASI, 23 LANDO (ES)
ROGERIO MARCIO MARIANO, MARIA HELENA LINDENBERG, MARCUS 24 NATALIE SUPELETO (ES)

ALEXANDRE PONCIO FRIzZERA 25 NUBIA INTRA (ES)
26. SIRLANE FERNANDES (ES)

COMISSAO DE SELECAO E PREMIACAO: LUCIA PY, ALMERINDA DA SILVA  27- TAIZA AMMAR (ES)
LOPES, MARIA HELENA LINDENBERG 27 ZE LUIZ (ES)

Antiga Sede da
Capitania dos Portos

COPIA UNICA

13 DE DEZEMBRO DE 1999 / 30 DE JANEIRO DE 2000

PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS

CAPITAO DOS PORTOS: NELSON LANZA PIRES DE OLIVEIRA

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: CLAUDIA DE OLIVEIRA CABRAL SANTOS Figura 10. Linha do tempo dos SalGes do Mar (1999-2008).
Fonte: Autor (2021), com base em arquivos da

Casa Porto das Artes Plasticas.
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COMISSAO ORGANIZADORA: CELSO ADOLFO SALLES RAMOS, EDVALDO
BELARMINO DA SILVA, JOSE GOMES, SAMIRA MARGOTTO, TEREZA NORMA
BORGES DE OLIVEIRA TOMMASI

13 DE DEZEMBRO DE 2002 / 09 DE MARGO DE 2003

COMISSAOQ DE SELECAO E PREMIAGAO: MARILIA PANITZ, PAULO REIS,
REGINA MELIM

COMISSAO PREMIAGCAO GRANDE MENGAO HONROSA DA CAPITANIA DOS
PORTOS DO ES: EDVALDO BELARMINO, TEREZA NORMA BORGES DE

OLIVEIRA TOMMASI
ARTISTAS SELECIONADOS:

1. MARUZZA VALDETARO (ES)  CAPITAO DOS PORTOS: ROBERTO OLIVEIRA PINTO DE ALMEIDA
2. ELISA QUEIROZ (ES)
3. HELCIO QUEIROZ (M
4. FABRICIO CORADELLO (ES
5. REGINA RODRIGUES (ES

G) PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS
)
)
6. JEANR. (ES)
)
)
)

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: LUCIANA VELLOZ0O SANTOS

7. ANDRE KIEPPER (ES
8. JULIO TIGRE (ES

9. SARA RANGEL (ES
10. ELTON LUCIO (MG)

11. ROSINDO TORRES (ES) ~
12. RAFAEL BALDUCI (ES) \ Edificacdo na
13. VANESSA XAVIER (ES) ‘ Praca 8 de
Y EABkasa Setembro
po MAR
4° SALAO
CAPIXABA
DO MAR

--I
| | 2002/2003

1 2001/2002 [

3° SALAO ARTISTAS SELECIONADOS:
1. JULIO SCHMIDT (ES)
CAPIXABA 2. ELISA QUEIROZ (ES)
DO MAR 3. MARUZZA VALDETARO (ES)

4. IRINEU PINTO RIBEIRO (ES)
5. MILLA BASTOS (ES)

6. JOANA D'ARC FORTES (MG)
7. THIAGO LESSA (ES)

8. DILMA GOES (ES)

9. ANDRPEA BARBOSA (MG)
10. DEA MATILDE (MG)

11. BERENICE VIANA (ES)

Casa Porto das
Artes Plasticas

@ 12. JULIO SCHMIDT (ES)
13. JULIO TIGRE (ES)
Yiann 14. BERNADETTE RUBIM (ES)

15. ORLANDO DA ROSA FARYA (ES)

16. JOANA DARC FORTES (ES)

17. LARISSA MACHADO. RODRIGO LINHALES. TATI RABELO (ES)
18. YVANA BELCHIOR (ES)

19. FABRICIO CORADELLO (ES)

20. ERIKA CAMILATO (ES)

15 DE DEZEMBRO DE 2001/ 03 DE MARGO DE 2002 21. MARUZZA VALDETARO (ES)

- 22. ISABEL SA (MG)
COMISSAO ORGANIZADORA: TEREZA NORMA BORGES DE OLIVEIRA 23. EDUARDO RIBEIRO (ES)

TOMMASI, CILMAR MILITAO DA SILVA, MARIA DAS GRAGAS COELHO 24, JEAN PAUL F. DIAS (ES)
RANGEL 25. VANESSA XAVIER (ES)

- ~ ~ . ~ 26. ROSANA PASTE (ES
COMISSAO DE SELECAO E PREMIAGAO: MARIA AMELIA BULHOES, PAULO (ES)

; 27. JEANR (ES)
SCHMIDT, MAURICIO SALGUEIRO 28. ELISA QUEIROZ (ES)

29. THIAGO LESSA (ES)

30. BISNETTO (ES)

31. IRINEU RIBEIRO. JOVE FAGUNDES (ES)
32. MILLHA BASTOS (ES)

COMISSAO PREMIAGAO GRANDE MENGAO HONROSA DA CAPITANIA DOS
PORTOS DO ES: RAIMUNDO HERCULANO DE SOUZA, TEREZA NORMA
BORGES DE OLIVEIRA TOMMASI

PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: CLAUDIA DE OLIVEIRA CABRAL
SANTOS



16 DE DEZEMBRO DE 2004 / 30 DE JANEIRO DE 2005 46
COORDENACAO: CELSO ADOLFO SALLES RAMOS

COMISSAOQ DE SELEGAO E PREMIAGAO: ELSIMAR ROSINDO TORRES, MARCO
CESAR DE SENNA HILL, WALDIR BARRETO
ARTISTAS SELECIONADOS: - ~ ~
1. AMITI (ES) COMISSAO PREMIAGAO GRANDE MENGCAO HONROSA DA CAPITANIA DOS
2. ANDRESSA ZANOTTI (ES) PORTOS DO ES: TENENTE ARILMES DE SOUZA NEVES, CELSO ADOLFO SALLES

3.CARLAN (Mg) ~ RAMOS

4. FABRICIO CORADELLO (ES)
5. FLAVIO AUGUSTUR DE MATTOS (MG)
6. HELCIO QUEIROZ (MG)

7. V0 GODOY (ES)

8. VIX JEVEAUX (ES)  SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: LUCIANA VELLOZO SANTOS

9. JULIANA MORGADO (MG)
10. MARCELO GANDINI (ES)
11. MILLA BASTOS (ES)

12. PRISCILLA P (ES)

13. RAQUEL BAELLES (RJ) Casa Porto das

14. SERGIO CAMARA (RJ) Artes Plasticas
15. TOM BOECHAT (MG), HERBERT FARIAS (ES)

PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS

CAPITAO DOS PORTOS: ORLANDO JOSE SOARES VALVERDE

6° SALAO
CAPIXABA
DO MAR

== R ——

2004/2005

ARTISTAS SELECIONADOS:

1. ANDRESSA ZONOTTI (ES)

2. IRINEU PINTO RIBEIRO (ES)
3. WALDELICE DAS NEVES (MG)
4. MARIAN RABELO (ES)

5. ZUILTON FERREIRA (ES)

6

7

8

1 2003/2004

L---

|

- |
[ [

!

. MARCIO CAMPOS (MG), HERBERT PABLO (ES), JULIO SCHMIDT (--)
. PRISCILA P. (ES)

° X . SARA RANGEL (ES)
5° SALAO 9. PAULO SOCO (ES)
10. TATIANA SOBREIRA (MG)
CAPIXABA 11. VILMA LINO (BA)
DO MAR 12. ELTON LUCIO (MG)

13. YACY MATTOS (MG)
14. JOAO CESAR DE MELO (MG)

Edificacao na 15. VANESSA XAVIER (SP)

16. HERBERT PABLO BASTOS (ES)
Praga 8 de 17. HELCIO QUEIROZ (MG)
Setembro 18. YVANA GONGALVES BELCHIOR (ES)

19. AGUEDA PINHEIRO (MG)
18 e dazembro.de2003 20. ROMILDA PATEZ (ES)
a 11 demarco de 2004 21. LEANDRA RUDIO (ES)
: 22. MARCIO ANTONELLI (ES)
23. FABRICIO CORADELLO (ES)
24. JOANA D’ARC FORTES (MG)
25. GRUPO Z0I (ES)
26. ROSINDO TORRES (ES)
27. ELISA QUEIROZ (RJ)
18 DE DEZEMBRO DE 2003 /11 DE MARGO DE 2004 28. ANGELA GOMES DE SOUZA (RJ)
29. JULIO TIGRE (MG)
30. SANDRA RESENDE (ES)
31. GUILHERME L{RIO MERGON (ES)
32. LUCIANO BOI (ES)
33. MIRO SOARES (MG)
34. BERNADETTE RUBIM (ES)

i

COMISSAO ORGANIZADORA: CELSO ADOLFO SALLES RAMOS, ROSANA
FRANGA ROCHA, PABLO TRABACH, CESAR VIOLA MAIO

COMISSAO DE SELEGAO E PREMIAGAO: MARIA HELENA LINDEMBERG, JOSE
APARECIDO CIRILLO, SAMIRA MARGOTTO

COMISSAO PREMIAGAO GRANDE MENGAO HONROSA DA CAPITANIA DOS 35. LICURI (M6G)
PORTOS DO ES: TENENTE ARILMES DE SOUZA NEVES 36. ALCIDES DA SILVA FILHO (RJ)
37. SERGIO CAMARA (RJ)
PREFEITO: LUIZ PAULO VELLOZO LUCAS 38. ANDRE KIEPPER (ES)

39. ANDREA SANDOVAL BARROS (RJ)
CAPITAO DOS PORTOS: ROBERTO OLIVEIRA PINTO DE ALMEIDA

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: LUCIANA VELLOZO SANTOS



ARTISTAS SELECIONADOS:
1. COLETIVO MARUIPE (ES)

2. PIATAN LUBE (ES)

3. FABRICIO CARVALHO (MG)

4. HERALDO FERREIRA (ES)

5. HERBERT PABLO (ES)

6. MELINA ALMADA (ES)

7. LUCIMAR BELLO (SP)

8. LAERTE RAMOS (SP)

9. MARCELO GANDINI (ES)

10. ORIANA DUARTE (SP)

11. JOAO WESLEY (ES), SANDRO DE SOUZA (ES)
12. JO NAME (ES)

13. JEAN-BLAISE PICHERAL (FR)

2006

I I . | I ..

7° SALAO
DO MAR

Armazém 5
Porto de Vitoria

=

47

20 DE DEZEMBRO DE 2008 / 05 DE FEVEREIRO DE 2009
COORDENAGAO GERAL: MARIA HELENA LINDENBERG

COMISSAO DE COORDENAGAO: JOSE CIRILLO, MARIA HELENA
LINDENBERG, NENNA, NEUSA MENDES, SAMIRA MARGOTTO

COMISSAQ CURATORIAL: AGNALDO FARIAS, MARIA HELENA
LINDENBERG, MARILUCIA BOTALLO, NENNA, NEUSA MENDES

COMISSAQ ESPECIAL DE CURADORIA: JOSE CIRILLO, MARIA HELENA
LINDENBERG, NENNA, NEUSA MENDES

COMISSAO E ORGANIZAGAO DA AGAO EDUCATIVA: JOSE CIRILLO E
NEUSA MENDES

PREFEITO: JOAO CARLOS COSER

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: ALCIONE ALVARENGA PINHEIRO

Espaco urbano do
Centro Historico
de Vitoria -
Avenida Beira Mar

8° SALAO
BIENAL

DO MAR
- . -

2008/2009

ARTISTAS SELECIONADOS:

1. LOURIVAL CUQUINHA BATISTA
2. PATRICIA 0SSES

3. CAMILA SPOSATI

4. ANNBAL E BRANCA

5. EDNEY ANTUNES

6. CHARLES KLITZKE

7. HERBERT PABLO

8. MARCELO SALUM

9. CRISTINE DE BEM E CANTO

10. FABIO OKAMOTO

11. LAB - COMUNIDADE CRIATIVA
12. BRUNO VIEIRA

28 DE ABRIL /21 DE JULHO DE 2006

13. GUSTAVO PESSO

14. SILFARLEM DE OLIVEIRA
15. CARLA ZACCAGNINI

16. BOTNER E PEDRO

COMISSAO ORGANIZADORA: JOSE CIRILLO, MARIA HELENA LINDENBERG,
JULIANA MORGADO, SAMIRA MARGOTTO

COMISSAO DE SELEGAOQ: DARIA JAREMTCHUK, FERNANDO COCCHIARALE,
JOSE CIRILLO, JULIANA MORGADO, MARIA HELENA LINDENBERG

COMISSAO DE PREMIAGAOQ: AGNALDO FARIAS, JOSE CIRILLO, JULIANA
MORGADO, MARIA HELENA LINDENBERG, SAMIRA MARGOTTO

PREFEITO: JOAO CARLOS COSER
CAPITAO DOS PORTOS: FERNANDO ALBERTO GOMES DA COSTA

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA: MARIA HELENA COSTA SIGNORELLI

17. MARIA LUCIA CATTANI
18. ANDRE BURIAN

20. ISADORA BONDER

21. ROOSIVELT PINHEIRO
22. RAQUEL BAELLES

23. ANA GASTELOIS

24. LUCIANA OHIRA E SERGIO BONILHA
25. BEATRIZ PIMENTA

26. MIRO SOARES

27. DAYSE RESENDE

28. ADAMS CARVALHO
29. JOSUE VASCONCELOS
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Se em todo 0 seu percurso o evento institucional passou por alteragdes curatoriais e
espaciais, que respingaram diretamente na naturalidade dos artistas selecionados, em sua
nomenclatura e no tocante aos catalogos, a identidade visual entre as fases: saldo

capixaba/saldo/saldo bienal [Figura 10].

No Saldo Bienal do Mar, para além dessas alteracdes, a mostra passa por um
processo complementar de organizacdo e conceituacao, recorrendo as instrucdes propostas
pelo projeto Madrid Abierto (Espanha) - pontualmente, a 4° edi¢do (2007) - que foram
adaptadas as singularidades locais, respaldando-se como um projeto empirico na esfera das
acoes realizadas pela SEMC/PMV. Ressalta-se, que essa interlocugédo entre os projetos foi
ativada pelo encontro entre José Cirillo, membro da comissdo de coordenacdo do evento
capixaba; e Jorge Diez, idealizador do programa e presidente da comissdo julgadora do

evento madrilenho.

De forma geral, o Madrid Abierto consiste em “um programa de intervencéo artistica
que trata de ativar o espaco publico refletindo a partir da arte contemporanea 0 nosso
entorno politico, social e cultural”™. Atravessando assim, préticas artisticas que buscam
novos espacos de atuacdo, junto com o0s conceitos de esfera publica, territorio e

identidade’®, ndo restringindo-se as obras escultoricas tradicionais e 0s monumentos.

Muitos sdo os pontos de convergéncia e divergéncias entre os projetos Madrid
Abierto e Saldo Bienal do Mar. ReverberacGes e transposicdes ligadas por editais
burocraticos e préaticas plurais. Porém, aqui ndo se faz necessario debrucar-se
minuciosamente sobre todos os tdpicos descritos nos editais de ambos. Mas, tracar

aproximacdes acuradas em dois pontos fulcrais: categoria e perimetro.

No gue tange a categoria das producdes artisticas, o Projeto Madrid Abierto, abordou
intervencdes de carater efémero e temporario, assim como, projetos para lugares
especificos, sendo, a Casa de América e a Circulo de Bellas Artes; além de trabalhos
sonoros e audiovisuais a serem exibidos em outros dois espacos publicos, a Radio 3 e o
Canal Metro. Por outro lado 8° Saldo Bienal do Mar, abrangeu apenas as intervencdes

efémeras, temporarias e permanente, sendo essa Ultima, realizada por um artista

5 “Es un programa de intervenciones artisticas que trata de activar el espacio publico reflexionando desde el
arte contemporaneo sobre nuestro entorno politico, social y cultural. Cf: DIEZ, Jorge. Madrid Abierto 2004-
2008. Intervenciones de Arte publico. Madrid: Gréfica Enar, 2008. p. 10.

6 DIEZ, Jorge. Madrid Abierto. In: ALVES, José Francisco (Org.) Experiéncias em Arte Plblica: Memoria
e Atualidade. Porto Alegre: Artfolio e Editora da Cidade, 2008.
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internacional, convidado pela organizagdo do evento. No que diz respeito a expressividade
obtida com a politica de variedade de pontos de mostra - espaco urbano, edificios
especificos, radio e canal de televisdo — a bienal, mesmo tendo apoio de entidades, ndo
possuiu. Demarcando a disparidade efetiva de insercdo do evento madrilenho em relacéo a

oitava edigdo do saldo brasileiro””.

Por outro lado, temos o perimetro, enquanto o Madrid Abierto delimitou Paseo de la
Castellana, Paseo del Prado, Calle de Alcala e Gran Via, regido central e turistica da
cidade, locais em que estao sediadas instituicdes parceiras (Circuito Bellas Artes e Casa de
América), o 8° Salao Bienal do Mar optou por um trecho que, apesar de estar localizado na
area histdrica da cidade, era relativamente longinquo dos principais atrativos da cidade,
divulgados na cena estadual’®. Sendo o local designado no edital brasileiro a Avenida
Marechal Mascarenhas de Moraes - popularmente denominada de Avenida Beira-Mar - e 0
seu entorno, congregando parte do Centro Histérico de Vitdria. Esse percurso escolhido
pelo projeto curatorial ndo era aleatdrio, esse era 0 movimento de expansdo da cidade
capixaba ao longo dos anos de 1960 a 1990, sendo fruto de inUmeras alteracdes na

paisagem natural, com diversos aterros que modificaram os contornos da ilha.

Esse eixo rodoviario liga essa parte mais nova com 0 casco antigo da cidade e,
aparentemente, constitui-se de diversos espagos que podem ser denominados como vazios
urbanos, aparentemente nao possuindo uso ou fungdo urbana. Sdo areas planas originarias
dos aterros, mas esvaziadas de ocupacdo significativa, 0 que para o grupo curatorial da
mostra, definia um trecho que poderia ser entendido como um n&o-lugar™ tendo uma
identidade vinculada a uma ideia de sobremordenidade, caracterizando-se como um lugar
de passagem, demarcado por uma identidade multifacetada e fragmentada. Essa aparente
fragmentacdo e aceleracdo da percepcdo por se configurar como lugar de passagem, foi
considerada pelo projeto curatorial como um elemento motor de uma possivel intervencéo
que ressignificasse esse pertencer ao conjunto urbano, em sua coletividade vivencial que

pudesse transformar esse espaco de passagem em lugar.

T"MARGOTTO, 2018.

8 Ibidem.

79 “Se um lugar pode se definir como identitério, relacional e histérico, um espago que ndo pode se definir
nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico definird um ndo-lugar. A hipotese aqui
defendida é que a supermodernidade é produtora de ndo-lugares. (...) O lugar e o ndo-lugar sdo, antes, pola-
ridades fugidias: o primeiro nunca é completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente”. Cf:

AUGE, Marc. N&o-lugares: Introducio a uma antropologia da supermodernidade. Lisboa: Editora Letra
Livre, 2012. p. 73,74.
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A identidade urbana parece estar diretamente ligada a um grupo social que habita um
determinado lugar, e que a0 mesmo tempo o correlaciona com o restante da cidade. Isto
quer dizer que a formacdo da identidade de uma sociedade estd atrelada a questdo da
territorialidade e aos modos como os diferentes sujeitos interacionam seus interesses e
afetos com o lugar. Uma das possibilidades dessa interacdo € o compartilhamento de um
passado a ser lembrado ou destacado, o que vai contribuir para a consolidagdo de um
sentimento de pertencimento e de identificacdo com o local. Assim, esse trecho da cidade,
em que ocorreu a mostra em estudo, parece um vazio identitario - segundo avaliagdo do

projeto curatorial®,

Para este territdrio, aparentemente esvaziado de identidade, o projeto curatorial do 8°
Saldo Bienal do Mar propds uma reflexdo, ja instaurada em seu subtitulo: ‘ondas, pontes e
intervencdes navegaveis’, compreendendo que cada obra deveria ser capaz de se configurar
como um elo com poténcia para ativar as memdrias da cidade, camadas de pertencimento
escondidas na malha da metropole; deveria funcionar como documentos do processos de
pertencimento urbano, descortinando rastros deixados pela malha urbana no decorrer de
seu desenvolvimento rumo ao norte da capital, constituindo uma extensdo da propria
memoria e do corpo da cidade. Se o Centro era um territério construido por sobreposicées
de vestigios de épocas diversas, o trecho escolhido para as intervengdes parecia ser

esvaziado desses vestigios, parecia singular neste esvaziamento®®.

Apesar de todas essas consideracdes do projeto curatorial, de sua insisténcia em falar
de um vazio urbano, ndo podemos deixar de apontar que nenhum lugar é esvaziado de um
certo tipo de ocupagdo. A propria existéncia de uma malha rodoviaria formada de ruas e
avenidas, calcadas e equipamentos urbanos ja demarca certa vida local, diversa, plural e

em fluxo.

8 CIRILLO, Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma
permanente (Obra ndo publicada, organizada em 2009).

8L RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira. Catalogo do 8° Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e inter-
vencOes navegaveis. Vitoria: Secretaria Municipal de Cultura, Casa Porto das Artes Plasticas, 20009.
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2 MAR ENTRE FLUXOS
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ntre fluxos terrestres e aquaticos. Entre fluxos de bicicletas, carros, 6nibus, ca-

traias e navios. Entre fluxos de transeuntes. Entre fluxos urbanos. Assim, se deu

O 8° Saldo Bienal do Mar - ondas, pontes e intervencdes navegaveis (2008-
2009), realizada em Vitdria, capital do estado do Espirito Santo (BR). Nesse fluxo conti-
nuo entre arte e cidade, entendemos que se pode perceber como as relacdes entre os dife-
rentes fendmenos ocorre, pois a obra parece resultar dessas relacdes, entendidas em um
campo complexo de interagdes, onde “[...] cada obra ndo apenas resulta de um conjunto de
relacfes, mas determina por sua vez todo um campo de relagdes que se estendem até o
nosso tempo [...]#%, atrelando-se ao poder, ja que o lugar que concedemos a arte e ao artis-
ta, remetem a uma partilha do sensivel®; e, como tal, ndo é natural, mas politico. Assim,
instigados a pensar as tens@es urbanas e politicas em suas especificidades, a equipe curato-
rial da mostra entrelaca aos componentes artisticos (obras) os componentes humanos e
espaciais (0s transeuntes, o transito, a arquitetura, 0 mar, a paisagem) e os demais fenéme-
nos ocorrentes nesse lugar pablico que, portanto, pode caracterizar a cidade como um or-
ganismo vivo em fluxo continuo, um ecossistema no qual os diferentes seres e espacos se
articulam de modo colaborativo. Visualiza-se a cidade como uma metamorfose urbana e

politica, tanto na sua materialidade quanto na sua paisagem.

8 ARGAN. op.cit., p. 15.
8 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Editora 34, 2005.
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Paisagem ndo é o que se coloca diante dos nossos olhos, paisagem é o que se V€, de-
pois de olhar. Assim, quando se fala em paisagem urbana n&o nos referimos especifica-
mente a cada elemento da cidade que se coloca aos nossos olhos. Nos referimos aquilo que
vemos daquilo que se coloca aos nossos sentidos. Podemos ainda pensar que somente ha
paisagem se nos interpretamos o que olhamos; a paisagem € um construto cultural, fruto da
nossa capacidade de produzir significados a partir do que se coloca aos nossos sentidos®.
Portanto, paisagem ndo é um conceito fechado em si mesmo, é tem forte carga subjetiva,

poética e estética.

O conceito de paisagem tem sido tratado por diferentes campos do saber, em especial
na geografia, na arquitetura e na arte. Espagos séo fracdes da paisagem, portanto, se habi-
tamos espacos estamos constantemente submersos em ‘paisagens’, cuja morfologia dife-
renciamos e constantemente usamos o préprio termo para nomeéa-los. O termo paisagem
pode ser classificada como paisagem artificial (ou cultural) que é a paisagem transformada
pelo homem, enquanto grosseiramente podemos dizer que a paisagem natural é aquela ain-

da néo alterada pelo esforco humano.

Quando falamos em paisagem urbana, automaticamente falamos de paisagens cultu-
rais; e falamos para além do mero espaco ou lugares compartilhados. Os espacos precisam
ser vividos para efetivamente serem paisagem. A arte parece ser uma das estratégias para
ressignificar os espacos e os transformar em lugares sentidos e vividos significativamente.
A obra de arte, como expressdo humana, e 0 espaco publico, como meio desta expressivi-
dade, parece que sempre estiveram essencialmente interligados, pelo menos na cultura co-

mo a que conhecemos.

Desde o final dos anos sessenta do século XX, uma série de fatores artisticos, politi-
cos e sociais conduziram diferentes artistas a pensar e criar obras cujo o ambito é a esfera
publica, o espaco publico da cidade, muito embora possamos dizer que a arte, em especial
0S monumentos, sempre esteve em espagos coletivos urbanos, mas ndo como integrantes
da dinamica existencial desses espacos, pois nesses casos, podemos afirmar que o espaco
publico era apenas suporte para 0 memorial, estatua ou outra modalidade de monumento®®.
Uma outra modalidade de relacionamento entre obra e cidade: uma espécie de simbiose em

que cada uma das partes se beneficia da outra, assim para além do espaco coletivizado ur-

8 MADERUELO, Javier. Paisaje y arte. Madrid: Abada Editores, 2007.
8% MADERUELDO, 2001.
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bano, falamos de uma dimensdo compartilhada da espacialidade da cidade e de sua esfera
publica e de suas correlagBes que definem a cidade contemporanea.

Portanto, podemos pensar a arte como uma das a¢des humanas cuja existéncia teria
originado a necessidade do estabelecimento da esfera publica, mostrando que mais do que
uma relagdo de obra/suporte com o0s espacos publicos, a obra de arte estaria na esséncia da
criagdo da propria esfera de vida plblica®. Na qual, a relagdo do homem com a arte dialo-
ga com a realidade e, portanto, € um indicativo para compreender 0s espagos que ocupam;
é também o meio de divulgacdo de ideias e uma forma de se pronunciar diante da vida nas
cidades. Nesse espaco publico vivencial coletivo a obra ganha uma dimensédo que a liberta
dos espagos emolduradores das galerias e museus.

Esse movimento da arte para além do cubo branco, para experiéncias no espaco da
cidade que tomam o espa¢o urbano como matéria estética, parece provocar reflexdes sobre
0 proprio espaco coletivo das expressdes humanas. Onde a rapidez com que as coisas Sao
descartadas e trocadas por outras mais novas gera um apagamento das referéncias coleti-
vas, do espaco coletivo da cidade, o que nos afasta de uma relacdo mais contemplativa e
sentimental com os lugares®’, ou seja, 0 meio ambiente condiciona 0 modo como dele nos
apropriamos, bem como nossa propria producdo cultural, material ou imaterial, inclusive o

proprio conceito de paisagem natural ou construida (paisagem urbana) 8.

Nessa abertura, a adicdo da paisagem natural a paisagem construida esta relacionada
com a identidade local, com a memoria coletiva e a imagem da cidade, pois 0 homem cria
suas referéncias, constréi a memoria coletiva a partir da percep¢do dos elementos naturais
e construidos da paisagem da cidade, com suas particularidades e especificidades. Seguin-
do esta perspectiva, a arte pode ser considera uma atividade que parte da vida cotidiana

para, posteriormente, retornar a ela, produzindo, uma elevagdo na consciéncia dos homens.

8 ARENDT, Hanna. A condicdo humana. Trad. Roberto Raposo. Forense Universitaria: Rio de Janeira e
Séo Paulo, 1991.

8"HALL, 2015.

8 TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepcéo, atitudes e valores do meio ambiente. S&o Paulo: Difel,
1980.
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Seguindo a linha de raciocinio temos as intervengdes urbanas, que consistem em ma-
nifestacdes artisticas realizadas em areas da cidade, no espaco urbano (publico ou privado),
visando colocar em questdo as percepcOes acerca do objeto artistico, produzindo novas
maneiras de perceber o cenario urbano e criando relagdes com a cidade e seus transeuntes,

que ndo a da objetividade funcional contemporanea.

Dentro desse contexto urbano, a arte apresenta e representa sobretudo, a complexida-
de do meio urbano, suas diferencas e, principalmente, a consequente capacidade de inter-
pretacdo de cada um que de fato ali habita, determinando multiplas possibilidades de leitu-
ra. E nessas condicOes que artistas, por meio de intervengdes, estabelecem mudangas no
cenario urbano que estimulam o debate politico e artistico, na qual a arte publica interage
com 0s transeuntes e a arquitetura do entorno, corroborando para um novo olhar sobre a

paisagem urbana ali existente, estando inserida na realidade da cidade e em seus fluxos.

Por meio da cidade, podemos descobrir diariamente novas paisagens urbanas. Paisa-
gem que é uma construcdo cultural. Paisagem que é entendida como um conjunto de ele-
mentos do qual esperamos que nos dé prazer ao contempla-la, ou pelo menos que nos de
condicio de questiona-la, confronta-1a°. Paisagem que € um conceito que exprime a arte
de tornar coerente e organizado, visualmente, o emaranhado de edificios, ruas e espacos

que constituem o ambiente urbano®.

Complementando o raciocinio, podemos pensar que “[...] € através dessas paisagens,
que redescobrimos a cidade” °*. Uma paisagem que foi idealizada e produzida como o
equivalente da natureza, para inaugurar uma pratica pictérica que acabou por influenciar
nossas percepcdes espaciais®, reafirmando a proposta do 8° Saldo Bienal do Mar e seu
conjunto de obras [Figura 12], que tinha como objetivo ativar memdrias da cidade, redes-
cobri-la em sua forma contemporanea. Constata-se assim que a paisagem da cidade parece
ndo se configurar apenas por formas fisicas, mas também na percepc¢do da mente do usua-

rio, na memoria individual e coletiva, nos usos e no jeito que é analisada e interpretada.

8 L YNCH, 2011.

% CULLEN, Gordon. Paisagem urbana. Lisboa: Edicdes 70, 1983.

%1 PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. Sdo Paulo: Senac, 2004.
2CAUQUELIN, Anne. A invencao da paisagem. Sdo Paulo: Martins, 2007.
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Figura 13.

Laerte Ramos, Folhetim Sereia (2008-2009).
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 14.
Lucimar Belo Liquidas Fronteiras (2008-
2009).

Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 15.

Melina Almada, Mari [n ] timo (2008-2009)
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas
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Figura 16.
Oriana Duarte. Plus Ultra (2008-2009)
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 17.

Jodo Wesley e Sandro de Souza.

Ego Trip Pré-Sal (2008-2009)

Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 18 .
Jo Name. Atencédo: Arte (2008-2009)
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas
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Figura 19.

Marcelo Gandini. grandePEQUENAcatraia
(2008-2009).

Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 20.
Jean-Blaise Picheral. Vocé vé&? (2008/2009).
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas

Figura 21.

Laerte Ramos. Do Pé ao Pd -Work in Progress
(2008/2009).

Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas
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5 obras efémeras; 7 obras temporarias; 1 obra permanente. 13 espacos. Cada uma das
propostas aprovadas para o 8° Saldo Bienal do Mar buscou falar da cidade que é ilha, de
sua memdria histérica e contemporanea; falam do mar ou para 0 mar e reconfiguram o

papel do transeunte.

A obra Folhetim Sereia, de Herbet Pablo [Figura 13], busca evidenciar a cidade
através da propria arte. O artista se apropria de imagens do circuito da arte contemporanea
e as decalcas nos vidros dos pontos de 0nibus da Avenida Beira-Mar, ele traz a tona o cor-
po da cidade travestido de nova roupagem, ou seria tatuado de outros corpos? A questao se
instala quando a chamada de atengédo para esses pontos de espera espalhados pela avenida,
0s quais tem sua superficie de vidro grafitada e ocupada por imagens de famosos corpos da
arte: Rebecca Horn, Marina Abramovic, Cindy Sherman, Orlan, Marcia X e Nan Goldin,
cujas propostas sdo expor conflitos de diversas naturezas, como as sereias, que sao hibridos

de mulher e peixe.

A intervencdo Liquidas fronteiras da artista Lucimar Bello [Figura 14] consistiu na
projecdo de 03 (trés) videos na parede externa de um edificio localizado na Avenida Mare-
chal Mascarenhas de Moraes, no Centro da Cidade de Vitdria. Os videos projetados, em
alta resolucdo, sdo uma consequéncia de outro trabalho realizado pela artista, nomeado
“dos Alpes ao Ilha de Capri”, realizado na cidade de S&o Paulo. Assim, Lucimar propde
sobrepor as paisagens das duas cidades ao projetar as imagens de um prédio vizinho ao que
mora, em outra edificacdo; agora na capital capixaba, reconfigurando, mesmo que momen-
taneamente, as percepcdes e afetividades dos passantes. Essa obra foi instalado no trecho
de mais alta velocidade de passagem dos transeuntes, praticamente todos de carro, o que
falava dessa velocidade com que os espacgos passam por nés e sobre a impossibilidade de
captura-los. Ao sobrepor Vitdria e Sdo Paulo, a artista enfatiza esse processo de distancia-
mento do praticar o lugar que se vive, substituindo isto por um rapido flash dessa passa-
gem. Essa obra € a que mais se aproxima conceitualmente do nao-lugar, pois evidencia
aquele trecho como um espaco de passagem que constitui uma paisagem que 0 sujeito

acredita que conhece, embora apenas por um instante de sua breve passagem.

Mari [n] timo, de Melina Almada [Figura 15], consiste na instalacdo de estantes em
10 abrigos de pontos de onibus localizados ao longo da Avenida Beira-mar, entre o limite
do centro histérico e o trecho da nova cidade. Seu projeto cria pequenas bibliotecas, nas

quais uma selegdo de livros com a temética do mar é colocada a disposi¢ao dos passantes e
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usuarios do sistema de transporte coletivo da cidade, sem nenhum mecanismo de controle
sobre o uso dos exemplares, o fluxo € livre, como o ir e vir dos transeuntes da regido, ge-
rando uma nova circulagcdo, um novo curso para a cidade e que, indireta e diretamente,
dialogam com o transporte de tantos mundos particulares e individuais. A obra ndo se efe-
tivou, pois o processo de devolucdo dos livros ndo se configurou como previsto pela artis-

fa.

A obra PLUS ULTRA, de Oriana Duarte [Figura 16], € um conjunto de operacdes ar-
tisticas que prop6em a imersdo do observador em experiéncia geovirtual. Duarte inseriu
seu projeto em Vitoria, dentro de um grande projeto artistico no qual ela navega remando
um barco de atleta pelo canal de cidades ilha no Brasil. Ao registrar em tempo real o fluir
constante do remar em aguas urbanas, seu percurso vai ficando registrado em um video
que vai constituindo e compartilhando novas paisagens nessa sua captura das baia de Vito-
ria. Essa acdo, junta-se a outras imagens pelas cidades onde passou e a artista as edita de
modo que o espectador tenha variacdo de percepcdo ao notar as diferencas de angulos e
variacdes de luz. Trata-se, portanto, de uma operacao acumulativa, em que as aguas passa-
das irdo se imbricar nas novas dguas, em um processo de permanéncia continua do projeto

artistico.

Entrando no aspecto econdmico e ambiental. Os primeiros anos de 2000 marcaram a
descoberta de petréleo em grande escala no Espirito Santo, que passou a se beneficiar dos
royalties, mas também a sofrer todos os impactos de um crescimento ndo planejado e ace-
lerado. Assim, a obra Ego trip pré-sal, dos artistas Jodo Wesley e Sandro de Souza [Figura
17], procura enfatizar a inclusdo do estado do Espirito Santo na producdo petrolifera do
pré-sal, tendo a mesma um Viés politico, econdmico e ambiental. Com a intervencao pre-
tendeu-se discutir como esse fato poderia transformar o imaginario e a realidade social,
mas também a paisagem local. Historicamente, retoma a ideia de que o territério capixaba
serviu de passagem para aqueles que se locomoviam entre o Sul e o Nordeste do pais, vi-
vendo a margem do desenvolvimento nacional, entretanto esse papel foi ressignificado
pelo viés financeiro. A intervencao consistia na representacdo de um umbigo gigantesco —
fotografado a partir de um sujeito que usa um uniforme semelhante ao dos funcionarios de
plataformas da Petrobras. Essa forma flutuava na Baia de Vitdria, remetendo a uma mu-
danca de cenério, reforcando a evidéncia nacional que a cidade recebeu ao ser transforma-

da como a capital do petréleo do Brasil naquele momento, mas, a0 mesmo tempo, provoca
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e reflete sobre uma xenofobia caracteristica da cultura capixaba ao longo do final do século
XIX e que perdurou até os primeiros anos do seculo XXI.

Ja em efetiva ocupacdo do territorio dos aterros, e do chamado vazio urbano pelo
projeto curatorial, a intervencdo denominada como ATENCAO: ARTE, de Jo Name [Figu-
ra 18], se apresentou na forma de 26 placas de sinalizacdo com layout similares as placas
de transito distribuidas ao longo do trecho da Avenida Beira Mar. O artista, num processo
de deriva urbana, percorreu sistematicamente o trecho da avenida entre o fim do centro e 0
final do trecho proposto pelos curadores para os projetos de intervencdo. Designer de for-
macdo, Name apropriou-se da sinalizacdo da via, dos codigos de transito e dos modos de
ocupacdo desse trecho para compor sua obra. Suas placas tinham mensagens diferentes das
oficiais, e mostravam as relacfes sociais que estdo sobrepostas nas camadas dentro da ci-
dade quando consideramos o papel de organizacao que a sinalizacdo urbana impGe ao seu
usuario, placas que falavam de representacdes de acdes cotidianas da ocupacao desse tre-
cho do chamado vazio urbano: dormir na rua, roubar, cometer infragdes de transito e urinar

em local publico.

Assim, se essas imagens se originaram do percurso do artista pelo trecho escolhido,
sua leitura obrigava a circulacdo atenta pelo percurso, discutindo e refletindo sobre a ocu-
pacao desses espacos. Interessante destacar que essa obra provocou muita reacdo popular
de indignacdo, pois havia um uso coletivo desse espa¢co que ndo correspondia ao indicado
pelo artista e menos ainda pelo projeto curatorial; esta foi a obra que mais provocou rea-
¢cdes na comunidade, que pediu a sua retirada. Interessante que os mapeamentos da ima-
gem da cidade sdo determinados pelo olhar de quem a mapeia, mas ndo por aqueles que a
ocupam. Deste modo, pensar e analisar os arquivos gerados de uma mostra como esta nos

obriga e contestar o proprio projeto da mostra, o que nédo é objeto especifico deste texto.

No processo de desenvolvimento econémico e urbano que ressignificou e ‘moderni-
zou’ as atividades no Porto de Vitoria, permitindo grandes navios internacionais, apagou-
se gradativamente os sujeitos que ocupavam e viviam desse canal, ameacados pelo atrope-
lamento por uma grande embarcacdo. Assim, em grandePEQUENAcatraia, de Marcelo
Gandini [Figura 19], resgata-se a figura do catraieiro, profissdo quase extinta na baia de
Vitoria. Trata-se da pessoa que pode ser considerada o taxista maritimo, aquele que atra-
vessa uma ou mais pessoas de uma costa a outra entre os municipios de Vitoria e Vila Ve-
Iha. O Catraeiro € um sujeito de resisténcia, um fendmeno do transporte urbano do periodo

colonial que resiste aos avangos da cidade em seu processo de urbanizacdo e expulsdo dos
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sujeitos mais simples. Diante dos imponentes navios cargueiros, o artista, como o0s catraei-
ro, cria uma relacdo ludica de Dom Quixote diante dos moinhos de ventos, ao observar o
catraieiro em seu pequeno barco de madeira ‘duelar’ com as grandes embarcacdes de ferro
e aco, assim como duela com os governantes que querem acabar com a profissao. Assim, 0
artista instala em uma catraia uma caixa acustica que emite 0S mesmos sinais sonoros que
0s navios emitem quando se aproximam da Baia, buscando evidenciar o tradicional traba-

Iho de um personagem quase andnimo da Ilha de Vitoria.

A obra Vocé vé?, de Jean-Balise Picheral [Figura 20], Unica obra permanente; traz a
questdo do lugar e do espaco, a questdo do olhar sobre o lugar, o olhar sobre o novo que
ela pode provocar na rotineira paisagem da Baia de Vitoria. Picheral foi convidado pela
Prefeitura de Vitdria para celebrar o convénio local com a cidade francesa de Dunkerque.
Essa parceria se deu em decorréncia de um projeto nacional, do governo federal, chamado
Ano da Franca no Brasil, objetivando as relagdes bilaterais entre os dois paises €, no caso
de Vitdria entre as duas cidades portuérias. Remete-se ao ato de pescar, de langar-se ao
mar por um artefato que tenta controlar e dominar os seres da agua. Esta foi a unica obra
imposta pelo governo municipal que patrocinou a Bienal do Mar, ndo cabendo intervencao

do projeto curatorial que ndo fosse definir o local junto com o artista.

Com um forte caréater de critica politica, Do p6 ao p6 [Figura 21] foi uma interven-
cdo performatica de Laerte Ramos que buscou uma reconfiguracdo da paisagem pela acao
da arte, em seu caso, através da coleta de seus residuos, mais especificamente, do po, cap-
turado por meio de acessdrios coletores de p6 que exploraram a superficie da cidade: cal-
cadas, veiculos coletivos, lugares publicos, estidio de artistas, galerias e museus de arte. A
escolha dos locais a serem “limpos” estava diretamente ligada a 6rgédos do poder politico,
evidenciando uma critica a certa sujeira no cenario administrativo dos estados. Essa obra

também se limitou ao recorte do casco historico da cidade.

Ainda nesse contorno politico de relacdo da obra com a esfera publica, por fim, te-
mos: Nos Vemos a Cidade como a Cidade Nos vé, de Heraldo Ferreira; O Siléncio do Mar-
telo, de Fabricio Carvalho; Caminho das Aguas, de Piatan Lube; e O Retorno de Araribdia,

do Coletivo Maruipe; que juntas, serdo analisadas no capitulo seguinte.






3 MAR ENTRE ATRAVESSAMENTOS




Figura 23. Diagrama interartistico do tomo de obras selecionadas.
Fonte: Autor, 2021.
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travessamento. E traspassamento. E a lei geral do universo. E a relagdo homem

e natureza. E o sol e a lua percorrendo o céu. E o eco de um grito no vazio. E o

vento que chega e toca a pele. E o intersticio que corta a parede; vestigio de
outro tempo. E ir de uma ponta a outro. E percorrer sobre texturas, brechas, cores e formas.
E caminhar no labirinto urbano, entre vielas ou avenidas congestionadas. E a ponta do ice-
berg. E a agua da chuva que corre no chdo. E o vagalhdo que corta a merreca. E o barco
que singra o oceano. E o anzol que penetra a 4gua, e o peixe que é iscado a superficie. E
estar e se colocar em movimento continuo. E ingressar-se no mar de concreto da cidade,
em uma via cujo delineamento passa pela flanerie; E seguir pelo itinerario erratico dadais-
ta, que V& na urbe um espaco estético no qual se pode agir simbolicamente; E a deambula-
cao surrealista, que pelo exercicio do andar “indaga e desvela zonas inconscientes da cida-
de, aquelas partes que escapam do projeto e constituem o que nao é expresso e 0 que ndo €
traduzivel nas representacdes tradicionais”®. E trilhar a deriva situacionista, que concebe e
vivencia novos comportamentos na realidade, propondo uma realizacdo alternativa de es-

tanciar a cidade %. E intervir “[...] sobre o que ja esta em movimento™ %

Como pecas de um mosaico flutuante, as obras que veremos adiante estdo interliga-
das pelo movimento, da cidade, do artista, do fruidor e dela mesmo: o indigena que percor-
re; o residuo que transcorre; a linha que corta; o espelho que reflete. Movimentos e atra-
vessamentos [Figura 23]. Intervengdes que ‘germinam’ no chao, e interferem de modos
distintos na paisagem do ecossistema urbano, produzindo sentidos no movimento compul-

sivo da vida urbana.

Parafraseando Manoel de Barros “o chao reproduz do mar, o chdo reproduz para o
mar, 0 cho reproduz com o mar” %. Assim, cada obra impressa na cidade revela sobre as
suas camadas de mar, e se configuram como nos nessa rede hibrida, aquosa e complexa
que é a urbes contemporanea. Parte cidade, parte obra, parte organismo, parte memdoria.
Buscamos, a seguir, algumas possibilidades de atravessamentos que nos permitem uma
certa aproximacdo com algumas obras da mostra e suas relagdes com e como paisagem

urbana.

9 CARERI, Francesco. Walkspaces: o caminhar como préatica estética. Sdo Paulo: Gustavo Gili, 2013. p. 85.

% JACQUES, Paola Berenstein. (Org.). Apologia da Deriva: Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

% PEIXOTO, op.cit., p. 14.
% BARROS, Manoel de. Poesia completa / Manoel de Barros. Sdo Paulo: Leya, 2010. p. 131.
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3.1 NOS VEMOS A CIDADE COMO A CIDADE NOS VE, HERALDO FERREIRA

Figura 24. Heraldo Ferreira. Projeto da obra N6s vemos a cidade como a cidade nos vé, 2008.
Intervencdo Urbana, Centro de Vitdria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.

Espelhos reproduzem o que toca-lhes a superficie. Reproduzem a cidade. Reprodu-
zem o mar. Espelhos séo intervalos de tempo na superficie, enigmas, mistérios. “Quem
soube, espelhos, descrever jamais / por dentro o vosso ser obscuro? / De intersticios do
tempo n&o passais, / vOs crivos repletos de furos” . Na cidade espelhos sdo reflexos de
luz, lampejos de paisagens, transitos imaginativos, signos visuais delimitadores de territo-
rios estruturados pelo dominio de um sistema especifico de organizacdo civilizatoria. Ci-

dade fragmentada, multifacetada.

Heraldo Ferreira com a obra N6s vemos a cidade como ela nés vé (2008) desloca seu
discurso visual para esse ambito enigmatico, misterioso e transitorio do espelho, do ver a
cidade e se ver por meio dele, onde “realidade e virtualidade, reflexo e representacédo, den-
tro e fora, se alternam constantemente” ®8. A obra consiste em um cubo explodido, sem
teto, um jogo de quatro paredes que ndo se encontram entre si, permitindo a entrada ao
interior espelhos. Na parte exterior seu revestimento da-se por meio de tapumes e uma

grelha ripada, tudo em pintura branca [Figura 24].

9 RILKE, Rainer Maria. Quem soube, espelhos, descrever jamais. In: Poemas. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1993.

% FERREIRA, Heraldo. IN: RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira. Catalogo do 8° Saldo Bienal do
Mar: ondas, pontes e intervencOes navegaveis. Vitoria: Secretaria Municipal de Cultura, Casa Porto das
Avrtes Plasticas, 2009. p. 43.



Figura 25. Heraldo Ferreira. Montagem
da obra Nds vemos a cidade como a
cidade nos vé, 2008.

Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes
Plasticas.

Figura 26. Heraldo Ferreira. Nos vemos
a cidade como a cidade nos Vé,
2008/2009.

Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes
Plasticas.
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Figura 27. Mosaico com vista diurna e noturna da obra

Nés vemos a cidade como a cidade nos vé, (2008/2009) de Heraldo Ferreira.

ticas.

as

Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Pl



72

Atraveés dos planos espelhados vemos um trabalho intimamente ligado a cidade e sua
paisagem [Figuras 25 e 26]. Espelhamentos da cidade contemporanea em um casco histo-
rico, codificando a natureza das relaces entre o territorio; constituem o avesso da paisa-
gem que se constréi para alem de um limiar tangivel. Edificios com panos, pele de vidro;
sentinelas vitrificadas que recobrem fachadas como escamas de peixes, formando cardu-

mes urbanos, que brotam sobre o mar adormecido pelo concreto e asfalto da rede urbano.

Os espelhos ‘ressoam’ o nosso olhar para as nossas a¢cdes € 0S N0ssos dese-
jos para com a cidade. A cidade é 0 nosso maior feito como civilizagdo e
ultimamente temos nos esquecidos disso. A proliferagdo de shopping, de
condominios fechados, de carros blindados, de grades e muros®.

Ver o espelho no mundo e o mundo que nele se reflete gera conflitos, adentrar um
espaco de espelhos e nos vermos como se tivéssemos refletidos nas dguas do mar, no espe-
Ihamento aquoso, liquido que é a cidade contemporanea, existéncia da propria cidade [Fi-
gura 27]. Deslocar-se diante dos espelhos explodidos faz com que o corpo se multiplique,
quadruplique, inverta-se e fique sobreposto, embaralhados; “[...] contestagdo simultanea-
mente mitica e real do espago em que vivemos” 1%, A obra movia-se entre sua capacidade
de multiplicar os espagos sobrepostos do centro antigo, a0 mesmo tempo que conduzia 0s
transeuntes a percorrerem a prépria espacialidade do seu corpo como cidade. Mais, pois,
que refletir a luz, nesse fluxo rapido da cidade, ele evidencia o aparecimento e o desapare-

cimento das coisas na paisagem urbana.

% FERREIRA, Heraldo. IN: RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira. Catalogo do 8° Saldo Bienal do
Mar: ondas, pontes e intervengdes navegaveis. Vitdria: Secretaria Municipal de Cultura, Casa Porto das
Acrtes Plasticas, 2009. p. 43.

10 FOUCAULT, Michel. Outros espacos. In: MOTTA, Manoel Barros da (Org.). Michel Foucault Estética:
literatura e pintura, masica e cinema. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p. 411-422. Ditos & Escri-
tos. v. 3. p. 416.
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3.2 0 SILENCIO DO MARTELO, FABRiCIO CARVALHO

Figura 28. Fabricio Carvalho. O Siléncio do Martelo, 2008.
Intervencdo Urbana, Praca Princesa Isabel, Centro de Vitoria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.

Se Nno seu percurso como organismo em um ecossistema urbano, a cidade deixa seus
restos. Foi tomando a poesia dos restos, das multiplas e improvisadas lixeiras e cagambas
espalhadas pelo espaco urbano que surgiu a matéria geradora para a obra O Siléncio do
Martelo (2008), de Fabricio Carvalho [Figura 28], no qual o artista trabalhou sobreposi-
cOes de tempos, a memoria da cidade sob a perspectiva da ressignificagdo dos objetos-
dejetos encontrados pelas ruas e avenidas de Vitoria, ao longo do percurso demarcado pelo
projeto curatorial da Bienal do Mar. E como se Carvalho dissesse “falo com o mar na rua
suja” 1% ou “vou procurar com os pés essas coisas pequenas do chdo perto do mar” 192, Pe-

quenas, se comparadas a grandiosidade do oceano e das construcdes do tecido urbano.

101 BARROS, op.cit., p. 66.
102 |pidem, p. 159.
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Preparando-se para o desconhecido, tendo parte do seu processo de criagdo em
deriva, a partir de deambulacdes em direcdes aleatorias pelas ruas da cidade, o artista
buscou objetos industrializados que comumente os moradores abandonam no espaco
urbano. Residuos de um corpo que segue Seu percurso, no caso, 0 préprio corpo urbano,

que reduz-se ao ‘industrial’ 1%,

Assim, pressupde-se que Carvalho propde em sua experiéncia inquietar-se com o que
estad entre aquele que olha (transeunte) e aquilo que é olhado (cidade), entretanto, ele mira
o interdito, o invisivel nessa relacdo com o transeunte e a cidade: o seu descarte, seus
dejetos de um corpo em movimento. Aludindo-se a dialética do visivel***, quando se refere
a obras de arte, a pensa-la no &mbito do espaco urbano, da arte publica. Nesse sentido, 0
ato de ver sempre nos abrird um vazio imensuravel, sendo a solucdo dialetizar com esse

espacamento, reconfigura-lo na medida que o proprio olhar também é modificado pelo que

o olha.

Figura 29. Fabricio Carvalho. O Siléncio do Martelo, 2008.
Intervencdo Urbana, Praca Princesa Isabel, Centro de Vitdria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.

103 _LEFEBVRE, Henri. A revolugdo urbana. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999.
104 DIDI-HUBERMAN, 2010.



Figura 30. Fabricio Carvalho. O Siléncio do Martelo, 2008.
Intervencdo Urbana, Praca Princesa Isabel, Centro de Vitdria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.

Desse modo, com a realizagdo da obra [Figura 29] da-se a entender que o artista
pensa a cidade como lugar de fluxo da vida contemporanea, na qual a condicdo temporaria
da intervencdo urbana esta ligada a “movimentacdo constante da cidade, que no caso é
refletida no aparecimento e desaparecimento dos objetos, nas apropriacdes e abandonos

desses elementos, nas a¢des que os deslocam de um espago ao outro™ 1%,

Partindo de que a arte é a “a exposi¢do de uma existéncia” 1%, Os elementos poéticos
da obra consistem em objetos domésticos, sobretudo moéveis que sdo abandonados,
desmontados, tornando-se placas, superficies planas com camadas de tempo, arranhdes,
fissuras, manchas, tais quais as superficies do ‘corpo da cidade’. Assim, o0 artista parece
tentar identificar e extrair, por meio da construcdo da intervencéo e disposicdo das pecas
coletadas, a transformacdo do intimo para o publico, do abrigo para o convivio, do

abandonado para o construido [Figura 30].

105 CARVALHO, Fabricio. O Siléncio do Martelo, IN: RUFINONI, Priscila, MARGOTTO, Samira.
Catélogo do 8° Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e intervengdes navegaveis. Vitdria: Secretaria
Municipal de Cultura, Casa Porto das Artes Plasticas, 2009. p. 38.

1% BOURRIAUD, Nicolas. Formas de vida: a arte moderna e a invencdo de si. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2011. p. 153.
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Mesmo que de forma provisoria, “os objetos se juntam, se relacionam com algum
elemento da arquitetura do lugar e criam uma outra infraestrutura, que altera o sentido
habitual daquele espaco, alterando, por exemplo, a movimentagdo das pessoas” 1%, Nada
na intervencao € tao fixo, sendo a composicao feita por meio de madeiras, tubos, cordas e
pregos, criando desvios sutis, tanto fisicos como sensoriais-estéticos daqueles que passam
pela rua, atrelando-se ao “possivel toleravel’'%8, na qual o que olhamos é o resultado de um
conjunto de escolhas de um conjunto de arquivos configurando-se em uma situacédo
construida, porém, 0s mesmos arquivos em outros conjuntos de escolhas poderiam originar

esteticamente uma outra situacao construida completamente diferente.

Relatos do processo de montagem da obra - feita nas primeiras horas da manha -
revelam os didlogos do artista com catadores de sucatas na regido do Centro de Vitoria,
com os quais ele disputava a propriedade dos descartes. Esse embate, taciturno, arrefecido
pela alegada posse provisoria do material por parte do artista, seguia no siléncio do
martelo; na visibilidade ofuscada dos invisiveis urbanos, do descarte material e humano

gue toma a cidade e seus fluxos.

Como abertura visual, “O Siléncio do Martelo” propde pensar a coimplicacdo mar e
cidade, a partir da tubulagdo central de aluminio presente na obra, que faz de certa forma
referéncia a um periscopio - instrumento 6tico fundamental aos submarinos - que é
utilizado para captar imagens acima da agua, recordando a histéria do mar na cidade, como
se um submarino estivesse soterrado em meio a residuos que flutuam horizontalmente
sobre a espaco urbano, ja que a cidade avancou sobre o mar e cada vez mais sdo
encontradas areas de detritos urbanos boiando sobre o oceano.

Vale lembrar que o local escolhido para a obra foi tomado do mar em sucessivos
aterros. O ‘periscopio’ parece ser uma estratégia de respiro do que se coloca sob toneladas
de pedras, terra, asfalto e concreto que redesenhou o local. Uma inquietante conexdo entre
0 subsolo e a superficie, entre 0 passado da paisagem e o presente, entre o tempo (Util
daqueles objetos e seu descarte. Mas, sobretudo, € um ato politico que chama a atencao e
tenta reconectar os invisiveis e a visibilidade necessaria de sua existéncia: a qual limpa a

cidade de seus dejetos.

W07 CARVALHO. op.cit., p. 38.
18 HAY, Louis. A montante da escrita. Rio de Janeiro, Fundacdo Casa Rui Barbosa, 1999.
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Por outro lado, a tubulagdo é como chaminés industriais, levantando aproximacgoes
com a questdo do pd preto que polui a paisagem, 0 mar e o0 ar de Vitoria. Pequenas particulas
de minério de ferro (exportado) e carvéo (importado) que sao transportados por navios e passam
pelo Porto de Tubardo. Esse po, e como uma foto de um lugar, um registro de um momento
contando particulas que restam das pessoas e de seus trabalhos. Vestigios. A obra de
Carvalho parece se estruturar como um breve recorte de uma dimensdo que coabita o

tempo presente dos transeuntes.

Figura 31. Fabricio Carvalho. O Siléncio do Martelo, 2008.
Intervencéo Urbana, Praga Princesa Isabel, Centro de Vitoria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas.


http://g1.globo.com/espirito-santo/noticia/2016/01/po-preto-faz-porto-de-tubarao-ser-interditado-pela-policia-federal.html
http://g1.globo.com/espirito-santo/noticia/2016/01/po-preto-faz-porto-de-tubarao-ser-interditado-pela-policia-federal.html
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No que diz respeito ao publico, o trabalho parece ser voltado para os caminhantes da
cidade que, segundo o artista, “se deparam com estas situagdes-intervalos, ndo s6 como
experiéncia fisica e/ou estética, mas também como um espaco de contato entre esses
objetos-estruturas, construidos por alguém”%, criando um intervalo de encontros de
narrativas e agdes urbanas desconhecidas, um sutil desvio na rotineira experiéncia urbana
na qual, pela acdo do martelo, os objetos se tornam uma fala entre os atores desse espago
publico [Figura 31].

Por outro lado, constata-se que 0s objetos utilizados na obra foram um convite e um
limite & acdo, pois tratou-se de “lidar com o indeterminado, 0 que escapa, o que ndo tem
medida”!*?, o que é imponderavel. Assim, foi a obra mais efémera da mostra, sendo poucos
0s registros dela pronta. Ao se confundir com os descartes urbanos, tanto os catadores de
sucata, quanto os garis a recolheram momentos ap6s sua conclusdo, sendo a estrutura da
obra novamente consumida para novas funcées, fazendo com que esses objetos seguissem

seu fluxo na realidade cotidiana da cidade. Como no mar, nada é fixo.

A obra de Carvalho, existe enquanto dura o acordo provisorio de posse do material, 0
que permite que os demais que a desejam suportem a tensdo de ndo os ter, ou mesmo
tolerem a tensdo de perdé-los para outros ndo signatarios de acordo silencioso. Em sua
duracdo na paisagem urbana, quase espaco temporal de uma performance, a obra se
instaurou como uma fratura no ecossistema urbano no territorio proposto pelo projeto
curatorial, mesclando-se aos demais corpos silenciosos que limpam o organismo; quase se
afastando do sistema estético que o instituiu. Um ato claramente politico e critico sobre a
cidade e suas relacOes pessoais e materiais.

**k*

Mas, podemos pensar que as duas obras anteriores falam da cidade e da paisagem
gue se coloca aos nossos sentidos enquanto percepcdo sincrona do cotidiano. Entretanto,
essa mesma paisagem se constréi por camadas sobrepostas de paisagens afetivas que exis-
tem de forma anacrénica. Mesmo néo visiveis, pelo menos de modo perceptivel. Assim
como o que o espelho reflete, ou os silenciados no fluxo da cidade, a prépria paisagem da
cidade se faz apagada. Alterada pela intervencdo e pela especulacdo imobiliaria. Dessa

reflexdo nasce a linha azul que redesenha o passado apagado pelo mar de concreto.

199 CARVALHO. op.cit., p. 37.
10 PEIXOTO. op.cit., p. 14.
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3.3 CAMINHO DAS AGUAS, PIATAN LUBE

1910

2020

Figura 32. Representagao grafica das alteragdes do tecido urbano do Centro de Vitoria/ES.
Fonte: Autor (2020), com base em arquivos da Prefeitura Municipal de Vitoria.



Figuras 33. Mosaico execucao da obra Caminho das Aguas, Piatan Lube, 2008.
Centro de Vitoria, Espirito Santo, Brasil.

Fonte: Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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Se Vitoria cresceu, tomando do mar teu espaco, a obra toma a cidade por meio da ar-
te. Invade e apropria-se [Figura 32]. Corta o corpo urbe como artéria [Figura 33], passan-
do sobre calcadas, ruas e avenidas, fugindo do campo visual, sugerindo um caminho a ser
percorrido no espaco urbano, um convite para habitar a cidade e a arte; imbrica-se a cddi-
gos de urbanidades, faixas de pedestres e linhas laterais mostrando que a intervencdo néo
deve submeter-se aos principios do desenho urbano: ela opbe-se aos espacos em que € cri-

ada” 111

Figura 34. Piatan Lube. Caminho das Aguas (2008/2009), vista da Curva do Saldanha (ES).
Fonte: Arquivo CEDOC/LEENA UFES.

Atravessando &reas hoje distanciadas do mar, a linha azul denuncia o violento pro-
cesso de ocupacao, relata e revela a batalha entre a natureza e a cidade, descortina camadas
de aterros que afastaram a linha d’agua. E a evidéncia de que o mar se afastou por uma
imposicdo da cidade em seu processo de crescimento. Tensionamentos por espago diante

do mar. Enfrentamentos, subjetividades e rememorias [Figura 34].

A obra ndo é somente uma grande linha que corta a regido central - o local pablico -
ela provoca uma atitude mais civica e coletiva, que pode acionar relagdes de contestacdo
das relagdes socio-culturais e politicas!'?. Ela é coletiva até no seu processo de execugao,
na qual Lube integra outros participantes no processo de pintura, a for¢a do coletivo em
todas as instancias.

U1 PEIXOTO, op. cit., p. 24.

112 ARMAJANI, Siah. Manifesto public sculpture in the context of american democracy. In: Espacios de
lectura/reading spaces, Barcelona, Consorci del Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 1995, pp. 111-
114,
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Figura 35. Pianta Lube. Caminho das Aguas (2008/2009), vista de topo de prédio,
nas proximidades do Sesc Gloria. Centro de Vitoria, Espirito Santo, Brasil.
Fonte: Arquivo CEDOC/LEENA UFES

Tornando-se assim, um “resgate fisico e visual da cidade que, por meio desta memo-
ria fisica, escreve a sua historia documental” 3. Revela uma paisagem subterranea, suge-
rindo as profundezas sua existéncia-paisagem [Figura 35]. Tomando o “espago publico

como cendrio para a sua escrita” 114

e escreve uma “[...] passagem do revivido para o ima-
ginario”™® do transeunte, pois a memodria s6 tem sentido “[...] quando é imaginativa, recre-
ativa, caso contrario, transforma-se numa clinica onde podamos as nossas recordacdes” 16,
Ela sozinha era um museu de lembrangas. Um documento sobre a cidade e seus processos,
sobre seus moradores e seus caminhos. Limitada ao casco antigo da cidade colonial, a obra
se projetava como memoria de todos, fortemente tomada pelo pertencimento de todos.
Vale evidenciar que esta obra, apesar de ndo perene, permanece como vestigios azuis que

revelavam os processos urbanos de dominacgéo da paisagem natural.

113 | UBE, Piatan. Caminho das aguas. In: RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira. Catéalogo do 8°
Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencBes navegaveis. Vitoria: Secretaria Municipal de Cultura,
Casa Porto das Artes Plasticas, 2009. p. 31.

114 REMESAR, Antoni. Para uma teoria del arte publico. Proyectos e Lenguajes escultéricos. Barcelona:
Universitat de Barcelona, 1997. p.8.

1S HAY, OP. CIT., p. 15.
116 CACCIARIL. op. cit., p. 32.
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3.4 0 RETORNO DE ARARIBOIA, COLETIVO MARUIPE

Her6i. O “guardido, o defensor, o que nasceu para servir” /. Vivente do mundo
comum que faz a travessia da trincheira do medo; pde-se ao campo de batalha; confronta
0s inimigos com suas forcas e armas; com seu brado, troveja pela na¢do; com viril atrevi-
mento se coloca aos aliados e aos oponentes; vence 0s testes que a si sdo destinados. En-
frenta a provacdo suprema, mesmo que possa lhe causar a morte. Isto lhe garante a recom-
pensa e o caminho de volta, ainda que nao de seu corpo fisico. Sua ressureicdo como me-
moria nacional no fim de sua jornada, é o elixir que inspira e relembra seu retorno ao mun-
do dos comuns, ndo mais como homem, mas como mito. Agora imaterial, um sobre-
humano transformado em monumento*'®, uma meméria que atravessa os séculos, relembra
as geracdes futuras as suas bravuras em nome da nacéo, garantindo que o futuro tenha futu-

ro.

Araribdia. Indigena nascido Tupi no inicio do Séc. XVI. Herdi de guerra, do comba-
tente colonial colonizado que, em nome de um ideal de coletividade invasora, de uma na-
¢cdo em expansdo - decorrente dos descobrimentos colonialistas portugueses - se entregou
de bracos abertos para a morte; enfrentando franceses, garantindo a identidade e hegemo-

nia de uma colbnia que aspirava ser nagao.

Como um retrato da cultura que descortina 0 manto obscuro do esquecimento, esse
herdi-nativo-brasileiro-aportuguesado, foi eternizado como memaria coletiva em um mo-
numento urbano em Vitéria/ES. O lendario guerreiro de terras capixabas torna-se o Monu-
mento ao Indio Arariboial®®, idealizado pelo escultor Carlo Crepaz, sob encomenda do
entdo governador Jones dos Santos Neves, como uma das obras de seu plano de governo
(1951/1955). Escultura de vulto pleno, em bronze, em tamanho natural, assentada de tanga
sobre pedestal de granito cinza, na entrada da Baia de Vitdria, apontando seu arco e flecha
para o mar. O her6i em postura de acdo, pronto para lutar.

117 BRANDAO, Junito. Dicionario Mitico-Etimoldgico. PETROPOLIS: VOZES, 1997. p. 15.

118 Chama-se de monumento, tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer que outras geragBes de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crenca; Obras que
possuem, desde sua concep¢do uma funcdo memorizadora, no sentido de eternizar uma memoria coletiva. Cf:
CHOAY, Frangoise. A Alegoria do patrimdnio. Trad. Luciano Vieira. Machado. S&o Paulo: Estacao Liber-
dade/ Editora UNESP, 2001; e RIEGL, Alois. O Culto dos monumentos: sua esséncia e sua génese. Goia-
nia: Editora da Universidade Cat6lica de Goiés, 2006.

119 Inicialmente denominado de Monumento ao Indio, com o objetivo de representar de forma geral o0 povo
originario brasileiro. Sendo ressignificado tempos depois pela populagdo capixaba, que a nomeou como Mo-
numento ao Indio Araribdia.



Figura 36. Monumento ao indio Araribdia
sobre rocha, Avenida Beira-mar.

Escultor Carlos Crepaz.

Fonte: Arquivo Publico Estadual.

Figura 37. Monumento ao indio Araribdia

sobre blocos lapidados, Avenida Beira-mar.

Escultor Carlos Crepaz.
Fonte: Arquivo Instituto Jones dos Santos.

84



85

Como o movimento de vaivém das aguas, que inicialmente tocava a pedra em que 0
monumento foi instalado, a area geografica da cidade comegou a passar por processos de
intervencdes urbanisticas do tipo aterros, redesenhando os contornos originais da ilha, e

consequentemente, sendo necessario a alteracéo da localizagio da obra!?,

A principio sobre uma rocha na orla [Figura 36], seu primeiro deslocamento da-se,
ainda dentro do Aterro da Esplanada, onde o monumento abandona o elemento natural e
passa para um elemento construido, sendo instalado sobre um verdadeiro pedestal, simula-
cros para sua elevacéo feito de blocos de pedra lapidada [Figura 37]. Com a construcdo da
Avenida Beira-Mar, a estétua foi retirada e guardada no depésito da Prefeitura Municipal
de Vitdria, ficando a espera de para onde seria levada. Surgindo nesse momento apelos
da populacdo capixaba, pedindo a recolocacdo do monumento, tornando esse pedido
marcha carnavalesca, intitulada como ‘Bota o indio no lugar’*? (1963), de autoria de
Julio Alvarenga. Sendo no mesmo ano, por impulso das manifesta¢cdes, conduzido de
volta ao seu local de origem.

No final da década de 1970, € retirado novamente do aterro da Esplanada, e colo-
cado no aterro da Conduza, localizado na Enseada do Sud, na Praia do Canto, mas de-
pois de novas pressdes de populares e intelectuais, voltou para a Avenida Beira-Mar, ao
lado do Forte Sdo Jodo, ndo exatamente ao seu local de origem, de onde saira. Soman-

do-se consideraveis variagdes dentro do proprio endereco, a baia de Vitoria??.

Com esse ir e vir ao ritmo das remodelacdes da cidade, 0 monumento ficou conheci-
do pelas suas mudangas de localizacdo geografica ao longo dos anos, desde sua inaugura-
¢d0. Toda essa tendéncia de ressignificacéo e relocagdo do Monumento ao indio Arariboia,
quase sempre de iniciativa do poder publico, fez com que o Coletivo Maruipe realizasse a

intervencdo urbana O Retorno do Araribdia (2008).

120 Oficialmente comprovados cinco reposicionamentos, porém, acompanhados de alguns outros comentados
pela populagéo.

121 Bota o indio no lugar / ele quer tomar banho de mar,/ bota o indio no lugar / Ele é da avenida Beira-Mar /
Era Arariboia / Ele quer voltar pra Ia / Doutor, por favor / Bota o indio no lugar (Letra da marchinha de car-
naval).

122 Em 2014, o monumento é retirado em funcéo de um restauro e retorna, agora no patio interno do clube
do Forte Sdo Jodo, o Saldanha da Gama, sob o pretexto de sua preservacao, encontrando-se nesse local até os
dias atuais (novembro de 2021).
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O coletivo!?®, com a intencédo de evidenciar, uma histdria que na contemporaneidade
poucos conheciam, incorpora como forma o monumento existente e, como discurso, a
apropriacdo e o simbolismo popular que tal monumento adquiriu com 0s anos: sua movi-
mentacdo pela cidade. Assim, forma material e conteddo simbolico sdo a matéria edificante
de um projeto poético rico e questionador que parece ter tido como intencionalidade refle-
tir sobre o papel dos érgéos publicos na ressignificacdo da cidade, em especial de seu casco

historico. Pesos da heranca. Entrelacamentos de tempos.

Sendo uma proposta decolonial, - ou ao menos revisionista da historia brasileira des-
de o periodo colonial - o trabalho apodera-se da figura de um herdi do processo de consoli-
dacédo da ocupacdo portuguesa na regido, que foi ‘aportuguesado’ pelo Rei de Portugal,
como uma espécie de recompensa por auxiliar na expulsdo dos chamados piratas (france-
ses) que queriam o dominio desse territorio. Ja aqui, percebemos o forte carater politico da
obra. Assim, dentro das reflexdes tedrico-estético-politicas do grupo, apropriar-se desse
monumento seria significativo para rever criticamente a propria constitui¢do do solo capi-
xaba, ja que, Araribdia é tido como um dos trés vultos notaveis da histéria colonial do Bra-

sil com relacdo a Capitania do Espirito Santo.

[...] Recapitulemos os assumptos dos themas, No primeiro plano discutiu-
se a figura do nosso bravo cacique Arariboia, chefe dos temiminés, que
com seus companheiros de tribo, fora induzido do pelo governador Bel-
chior de Azevedo, da nossa ex-Capitania do Espirito-Santo, a prestar a
Mem de Sa e ao seu sobrinho Estacio de S& em 1565, o seu valioso auxi-
lio para expulsar os francezes e seus aliados — 0s tamoyos — da ilha de
Villegaignon, na bahia do Rio de Janeiro, que foi o theatro da cruenta luta
e onde 0 nosso indo, mito indio se portou com tanta bravura, que foi
agraciado com o habito de Christo, uma tenca e outras distincgdes d'a-
quella epoca, e finalmente baptisado christimente com o0 nome de Martim
Affonso.'?4

123 Coletivo Maruipe foi formado em 2004 por alunos dos cursos de Artes (Plasticas/Visuais) e Arquitetura
da UFES. O Coletivo Maruipe, com pratica multimidia, tinha como proposta 0 mapeamento e ocupacao de
espacos expositivos ndo convencionais, a partir de producdo artistica e reflexdes tedricas sobre temas da
filosofia da arte, da estética e outros assuntos importantes para a arte contemporanea, em especial as ligadas
aos processos interventivos na cidade. Era composto por Elaine Pinheiro, Meng Guimaraes, Rafael Correa;
Silfarlem Junior e Vinicius Gonzales. Foi desativado no final da primeira década dos anos 2000, deixando
marcas significativas no campo das artes capixabas.

124 ATHAYDE, Antonio. Os trés vultos notaveis da Histéria Colonial do Brasil, com relagéo & Capitania do
Espirito Santo. Revista do Instituto Historico e Geografico do Espirito Santo, no.8, abril de 1935, p. 14.
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Figura 38. Coletivo Maruipe. Mosaico do processo de confec¢do da réplica do Arariboia, 2008.
A saber, de cima para baixo: Etapa de moldagem; Partes dos moldes; Etapa de acabamento da obra no atelié de
Janio Leonardelli, 2008.Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas/ES.
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O fato de Arariboia ter se associado aos portugueses € visto pelos historiadores con-
temporéneos como uma traicdo ao seu povo, pois ele combateu ndo apenas os franceses,
mas também nativos que ndo se rendiam facilmente ao dominio portugués no século XVI.
Assim, o coletivo se vale dessa nova presuncao sobre o bravo herdi que defendia o governo
colonial (poder instaurado) e vai redireciona-lo para ver nos érgdos do governo o inimigo a
ser atacado. O que revé o papel histérico desse herdi, e tenta poeticamente alertar-lhe sobre
o real inimigo. Faz uma “[...] leitura do passado para construir uma mapografia do presen-

te, sem seguir passados carimbados pela historia” 12°.

Para tal finalidade, o projeto apresentado e desenvolvido consistiu na construgéo de
uma réplica - apropriagdo citacionista - em tamanho natural do monumento de Crepaz.
Copia feita em resina e fibra de vidro, patinada de modo a funcionar como um fac-simile
do bronze original. Sendo realizada a partir de moldes, retirados diretamente da obra origi-
nal em seu local de instalacdo, competindo necessaria autorizacdo da Secretaria Municipal
de Cultura de Vitdria, para que o artista, fundidor e restaurador de obras de Carlo Crepaz,
Janio Leonardelli, realiza-se a modelagem [Figura 38], o que asseguraria a maior qualida-
de da cdpia, fundamental para que o projeto se operasse mais efetivamente com o publico,

numa imitacao da realidade captada pelos sentidos. Mimese.

Assim, de posse da réplica, o coletivo de artistas re(cria) uma territorializacdo do es-
paco urbano, migrando a peca pela cidade durante dois meses consecutivos. Ora aparece,
ora desaparece na malha urbana, como se o indigena caminhasse pelo espaco publico, pro-
vocando nos transeuntes uma visdo temporaria e deslocada da escultura, que movia-se num
estado magico, entre o sonho e a vigilia. A populacdo dormia com ele em um lugar e acor-
dava com ele em outro. A imagem (réplica) toma o lugar do objeto na percepcao sensivel
dos transeuntes da cidade, que veem nela o proprio heroi imortalizado, uma imitacdo do

verdadeiro monumento. Podemos considerar que

tendo em vista a metafisica platbnica, todas as coisas que pertencem ao ambito
sensivel sdo imagens, um reflexo do paradigma eterno dos eidos, ou seja, das
“Ideias™, das formas eternas e imutaveis que pertencem ao ambito do inteligivel.
Logo, tudo que os sentidos captam ndo sdo as esséncias das coisas, 0 ser “verda-
deiro”, mas apenas “imitacdo” deste ser verdadeiro. 25,

125 CANTON, Katia. Espaco e lugar. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009, p. 26.

126 \VOIGT, A. C.; ROLLA, C.E.O.; SORENSEN, C. O conceito de Mimesis segundo Platdo e Aristdteles:
breves consideracOes. Revista Travessias, n.2, v.9, 2015, p. 232-235



Figura 39. Coletivo Maruipe. Mosaico com a obra O Retorno de Araribdia (2008), sendo
transportada para diferentes pontos da cidade. A saber, de cima para baixo:

proximidades do Pal&cio Anchieta; Rua Sete de Setembro; Avenida Beira-Mar.

Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas/ES.
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Figuras 40. Coletivo Maruipe. O Retorno de Arariboia (2008), Avenida Beira-Mar.
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas/ES.

Figuras 41. Coletivo Maruipe. O Retorno de Araribdia (2008), Rua Sete de Setembro.
Fonte: Arquivo Casa Porto das Artes Plasticas/ES.
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Em seu estado solto, Arariboia revisita a cidade “com a mesma postura beligerante,
muito embora ja ndo possua nem arco e flecha, apenas a forga do seu corpo retesado” 127,
como se estivesse sempre pronto para “ [...] agdo de reconquista” 28 [Figura 39]. A obra
circula pelo territorio politico da praca em frente do Palacio Anchieta, sede do governo do
Espirito Santo, apontando sua flecha para o prédio, a grande ameaca do governo ao seu
povo nativo; pelo territrio econdmico e comercial da Avenida Beira-Mar na Esplanada
Capixaba, apontando para o Porto de Tubardo, quase como moinhos quixotescos [Figura
40]; assim como, ocupou a Rua Sete, onde apontava diretamente para o ‘homem branco’,

tomando os proprios transeuntes como ameaga [Figura 41].

Por outro lado, podemos ver essas deambulacfes da obra por diferentes espacos do
Centro de Vitoria, para alem da reconquista do territorio, como uma “perda de sentido dos
nossos deslocamentos” *?° no organismo vivo que é a Terra; como se o indigena voltasse a
procura da floresta fecunda do passado, das aguas puras do mar. A escultura solta na pai-
sagem urbana, sem pedestal coloca esse ‘corpo’ em contato direto com a cidade contempo-
ranea, de asfalto e concreto, ndo mais de terra, hUmus e matéria-organica, o Araribdia fica
como nos, “soltos num cosmos vazio de sentido”* que é a urbes contemporanea, sobre
um chdo que ja foi mar e agora é motor, desenvolvimento desenfreado; para vermos que a
transformacao da cidade é a histdria do seu uso; para nos lembrar que “a terra como um ser

[...] tem coragdo e respira” 13,

Ficando do tamanho das pessoas que o olhavam diretamente no olho. Frente a frente,
com seu olhar atento focado no inimigo. Sua arma idealizada e imaginéria se completava
com o olhar do publico/transeunte, que tentava entender por que aquele monumento circu-
lava pela cidade e olhava os lugares e as pessoas com tanta dureza. Memorias de um pas-

sado presente. Coletivamente compartilhada.

27 EARIAS, Agnaldo. Quando a arte se lanca a avenida. In: RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira.
Catélogo do 8° Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencfes navegaveis. Vitoria: Secretaria Munici-
pal de Cultura, Casa Porto das Artes Plasticas, 2009. p. 21.

128 COLETIVO MARUIPE. O Retorno de Araribdia. In: RUFINONI, Priscila; MARGOTTO, Samira. Cata-
logo do 8° Saldo Bienal do Mar: ondas, pontes e intervencdes navegaveis. Vitdria: Secretaria Municipal de
Cultura, Casa Porto das Artes Plasticas, 2009. p. 27.

129 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 2° edigdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2020, p. 43.

130 |bidem. p. 44.

181 KOPENAWA, Davi. ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama yanomami. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2010. p. 16.



Figura 42. Representacdo grafica de parte das disposicdes do
Monumento ao indio Arariboia, Carlos Crepaz, 195?; e

O Retorno de Araribéia, Coletivo Maruipe, 2008/2009.
Fonte: Autor, 2021.
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Monumento ao indio Araribdia.
Carlos Crepaz.
Pedestal de rocha natural, Baia de Vitoria.

Monumento ao Indio Arariboia.

Carlos Crepaz.

Pedestal de pedra lapidada, Avenida Beira-
Mar.

Monumento ao indio Araribéia.

Carlos Crepaz.

Pedestal em rocha, com base em cimento,
Avenida Beira-Mar.

Monumento ao indio Araribdia.
Carlos Crepaz.
Pedestal de cimento, Forte Sdo Joao.

O Retorno de Araribdia.
Coletivo Maruipe, 2008/2009.
Calcada.
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Ao contrario dos codigos de urbanidades da arte publica, a intervencdo coloca o in-
digena no chao, sem pedestal, como se mostrasse que o guerreiro esta entre nos e ndo sobre
nos, ao mesmo tempo, dando a figura indigena um olhar vilipendiado, profano, ndo aurati-
co. [Figura 42]. Homem e her6i no mesmo plano. Sem abismos. Despojando-se e colo-

cando em risco a constru¢do da memoria coletiva.

*k*k

Findada essa andlise da mostra, de seu projeto curatorial e de algumas obras, pode-
mos afirmar que a Edicdo de 2008/2009 do Saléo bienal do Mar efetivamente marcou uma
curva no percurso da arte urbana na ilha de Vitoria. Se por um lado habitamos ¢ “conce-
bemos a cidade como lugar para nos encontrarmos e nos reconhecermos como comunida-
de, um lugar acolhedor, um seio, um lugar onde residir bem e viver em paz” 32, por outro
lado, cada vez mais consideramos a cidade contemporanea como uma maquina, uma fun-
¢do, um instrumento que nos permite, com o minimo impedimento, estarmos constante-
mente em movimento. O Centro de Vitoria é também um organismo em movimento, prin-
cipalmente por ser uma regido dotada de infraestrutura e servicos de transporte coletivos,

que permitem e facilitam a utilizacdo de seus espa¢os publicos e privados.

No que tange a paisagem da baia de Vitoria, sempre teve uma imagem forte na me-
moria coletiva, contudo, essa relacdo foi sendo perdida, ou melhor, ressignificada, em vir-
tude dos inUmeros aterros, principalmente na regido central da ilha, percurso escolhido

pelo projeto curatorial da mostra em estudo.

Na década de 1980, Vitoria passa a ter maior regulacdo na ocupacao de areas urbanas
com a aprovacao do Plano Diretor Municipal de 1984. O mesmo estabelece normas e mo-
delos de assentamento com o objetivo de inibir a acdo especulativa, bem como de ordenar
a distribuicdo das atividades de comércio e servicos pelas areas da capital. Dentro do plano
e realizado um zoneamento urbano para toda a cidade, de acordo com interesses comuns de
uso e ocupacao do solo. Dentro desse zoneamento, foi criada a Zona Especial I, onde esta-
vam localizados os elementos naturais e construidos passiveis de prote¢cdo ambiental e pai-
sagistica. Nesse sentido, ficaram definidas como &reas de protegdo permanente a regido da
Cidade Alta, as ilhas, 0 manguezal, a orla das praias, o contorno das Ilhas do Frade e do

Boi, as areas situadas acima da cota de 50 dos morros e a area da Curva do Saldanha.

132 CACCIARI, op.cit., p. 26.
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No que diz respeito ao recorte paisagistico da Bienal, esse chamou a atencdo exata-
mente para o intersticio espacial entre o casco histdrico da cidade e sua expansdo, agora
limitada por medidas que buscam conter e limitar o mercado imobiliario, a0 mesmo tempo
que se busca estratégias de revitalizacdo do Centro e de valorizacdo de suas paisagens na-
turais ou culturais. A Regido Central comega a passar por um processo de revitalizacao,
surgindo entre 1997-2000 o Projeto Revitalizar o Centro, idealizado pelo governo, na qual
objetiva-se minimizar o esvaziamento e a desvalorizacdo da regido, criando condigdes para
a permanéncia da populacdo, evidenciando a identidade local, fortalecendo a ligacédo e a
participacdo dos moradores com os patriménios culturais e arquitetonicos. Cria-se entdo a
proposta de um corredor cultural, com o intuito de manter uma identidade cultural e poten-
cializar o turismo na regido, dando vida a esta parte significativa da cidade, o circuito en-
globa da Curva do Saldanha da Gama, passando pela Casa Porto, Escola de Musica, Escola
de Teatro e Danca Fafi, Museu de Artes Plasticas, Teatro Carlos Gomes, Cine Teatro Gl6-

ria, igrejas e conjunto arquitetonico da Cidade Alta.

Paralelamente ao Projeto Revitalizar o Centro surge o Projeto Morar no Centro, que
visa dar uma funcdo social aos imdveis abandonados, além de, diminuir o déficit populaci-
onal da cidade de Vitdria. Exatamente nesse movimento de (re)olhar a cidade que a Bienal
do Mar se instaura. As obras, bem como polémicas geradas a partir de algumas delas, des-
pertam novos e velhos olhares sobre a paisagem da cidade. Aciona afetos e pertencimen-

tos. Aguas-lembrancas da cidade-ilha.
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avegar nas aguas-lembrancas do 8° Saldo Bienal do Mar é como mergulhar na
infinitude do oceano. Multiplas possibilidades de descobertas. Um intenso dia-
logo entre arte, espaco, fruidor, paisagem e cidade. No entanto, essa pesquisa
singrou 0 ‘mar’ entre vagalhdes existenciais e pandémicos. Mergulhamos no possivel. So-

bre o chdo e com os pés no chdo. Novos fluxos.

Na fluidez das aguas que caminham e caminhamos, muitas descobertas, para além
mar. Descobrimos uma cidade-ilha que ao longo do tempo passou por diversas modifica-
cOes forcadas, que transformaram ndo so seu territorio e desenho urbano, mas a sua relagédo
com as aguas maritimas, que foi sendo perdida vagarosamente, em virtude de inimeros
aterros, planos e projetos urbanisticos; acdes que alteraram definitivamente a paisagem da
cidade-ilha. Marcas de um desenvolvimento desenfreado. Relaces complexas de multi-
plos passados-presentes. Mas, apesar de tudo, na contemporaneidade a capital capixaba
ndo é composta apenas dessas acles estratégicas de territorializacdo, nem de construcGes
macicas de aco e concreto ou de corpos que produzem uma energia desenraizada. E repleta
de historia, de processos e agentes. E repleta de memarias aquaticas e aquosas ligadas ao

mar. Camadas de tempo sobrepostas.

Dessas memorias surgiu os Sal6es do Mar, mostras de arte contemporanea que, co-
mo vista no decorrer da dissertacdo, abre novos caminhos para o circuito artistico capixa-
ba, dando espaco para artistas consagrados e estudantes. Porém, a maior conquista do
evento em ambito estadual é a instauracdo do espaco da Casa Porto das Artes Plasticas, em
funcionamento até a atualidade, sendo um importante espaco artistico-cultural para o cena-

rio de Vitoria.

No que tange a edicdo Salédo Bienal do Mar, constata-se que as intervencdes artisti-
cas formam arquivos memoriais e parte dos documentos do processo de construcdo da
identidade da cidade, e se configuram como um canal de dialogo entre o fazer estético e o
viver o espac¢o urbano, onde a cidade esteticamente é percebida a partir das obras e de suas
intervencdes na paisagem urbana. Sendo a mostra capaz de congregar a cidade e seu entor-
no, fazendo com que as obras/intervencdes e a cidade se integrassem em um sistema hibri-

do e complexo que parece refletir uma possibilidade comunicativa.

Consideramos ainda que o projeto curatorial da mostra, apesar de inovador, também
foi colonialista no sentido de determinar que o trecho escolhido para as intervencdes era

um espacgo de vazio urbano. Especificamente com a obra Atencdo Arte!, seus desdobra-
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mentos ficou evidente que o projeto da mostra desconhecia a dimensédo existencial do gru-
po de moradores que efetivamente ocupam a regido demarcada e rotulada pelo projeto cu-
ratorial da mostra. Podemos dizer que eles sdo como um grupo de resisténcia ao processo
de gentrificacdo e esvaziamentos urbanos impostos por uma Idgica neoliberal que entende
que a cidade e o seu centro econdmico, deslocado do centro histérico, ndo interessa ao mo-
delo colonialista de cidade que desconsidera a memdria dos sujeitos e dos espacos que ha-

bitam as camadas temporais e arquitetdnicas da cidade.

A Bienal do Mar, embora tenha fragilidades conceituais teve um papel importante na
configuragdo da arte publica no Espirito Santo, em particular para que a prdpria prefeitura
de Vitoria tivesse que rever seus procedimentos de fomento cultural das artes visuais, uma
vez que nenhuma das obras pode ser convertida em um bem material a ser tombado pelo
patrimdnio municipal. A plaqueta de propriedade e os procedimentos licitatorios tiveram
que ser revistos e iniciaram uma nova era nos modos de financiamento do objeto artistico.
Assim, estudar esse evento € evidenciar impactos da arte publica ndo apenas no territorio

fisico da cidade, mas em seus procedimentos vivenciais e administrativos.

No que tange as obras analisadas, podemos dizer que N6s vemos a Cidade como a
Cidade nos V&, de Heraldo Ferreira, salientou uma PAISAGEM CATOPTRICA, a cidade -
e seus habitantes - refletida nela mesma enquanto particularidade da paisagem; O Siléncio
do Martelo, de Fabricio Carvalho, expds uma PAISAGEM RESQUICIO, reflexo de mo-
vimentos de usos da vida; Caminho das Aguas, de Piatan Lube descortinou uma PAISA-
GEM SUBTERRANEA, um risco no chdo entre tempos, que se apaga e ndo se apaga. Por
fim, O Retorno de Arariboia, do Coletivo Maruipe revelou uma PAISAGEM MUTAVEL,
transformando espacos e paisagens em curtos periodos, deixando visivel o que se torna

invisivel pela correria do cotidiano.

Se cada obra de arte é um texto, que escreve 0 espaco - como citado no capitulo um -
podemos dizer, que o tomo analisado sdo textos escritos em paginas arrancadas, rasgadas
pelas méos dos artistas de um Unico diario: Vitoria. Paginas soltas no aventar da paisagem

da cidade-ilha. Paginas que diluem-se ao cair sobre as dguas do mar capixaba.
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APENDICE | - FICHAS DE CATALOGAGAO DAS OBRAS

DADOS GERAIS DO PROJETO CURATORIAL - 8° SALAO BIENAL DO MAR

TEMATICA:

Mar.

PROPOSTA:

Arte Pablica - intervencdes urbanas.

LOCAL:

Vitéria/ES - area delimitada entre o Centro Histérico de Vitéria e a Avenida Beira Mar.

DATA:

20 de dezembro de 2008 e 05 de fevereiro de 2009.

CARACTER DAS OBRAS:

Temporaria, efémera e permanente.

OBRAS SELECIONADAS:

1. O RETORNO DO ARARIBOIA — Coletivo Maruipe

2. CAMINHO DAS AGUAS - Piatan Lube

3. O SILENCIO DO MARTELO - Fabricio Carvalho

4. NOS VEMOS A CIDADE COMO A CIDADE NOS VE - Heraldo Ferreira
5. FOLHETIM SEREIA — Hebert Pablo

6. MARI[n] TIMO — Melina Almada

7. ATENCAO : ARTE — Jo Name

8. DO PO AO PO — WORK IN PROGRESS — Laerte Ramos
9. GRANDE PEQUENA CATRAIA — Marcelo Gandini

10. PLUS ULTRA — Oriana Duarte

11. EGO TRIP PRE-SAL — Joo Wesley/ Sandro de Souza
12. LIQUIDAS FRONTEIRAS — Lucimar Bello

13. VOCE VE? — Jean Blaise Picheral

COORDENACAO GERAL COMISSAO EDITORIAL
Maria Helena Lindenberg Priscila Rufinoni, Samira Margotto.
COMISSAO CURATORIAL COMISSAO ESPECIAL DE CURADORIA

Agnaldo Farias, Maria Helena Lindenberg, | Jose Cirillo, Maria Helena Lindenberg,
Mariltcia Botallo, Nenna, Neusa Mendes. Nenna, Neusa Mendes.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

01

TITULO:

O Retorno do Araribdia

AUTORIA DA OBRA:

Coletivo Maruipe

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Vitoria/ES

LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENQAO:
Transicao entre a Avenida
Beira Mar, Rua Sete e Temporaria Escultura
Palacio Anchieta
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
Né&o identificada Ferro Calcadas

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGAGAO Hlenat
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR 02

TiTULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA:

Caminho das Aguas Piatan Lube Belo Horizonte/MG
LOCALIZA(;AO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
En,tre.o prédio do Ministé~rio Temporéria Pintura

Publico e o Forte Séo Jodo
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
0,30x1.800m Azul Calcadas, ruas e avenidas

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

03

TITULO:

O Siléncio do Martelo

AUTORIA DA OBRA:

Fabricio Carvalho

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Ubari/MG

LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
Praca Princesa Isabel Temporaria Escultura/Instalagdo
DIMENSAO: COLORAGAO: SUPORTE:

Nao identificada

Cinza, branca e marrom

Praca

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

04

TITULO:

Nos vemos a cidade como a
cidade nos vé

AUTORIA DA OBRA:

Heraldo Ferreira

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Vitoria/ES

LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENQAO:
Praca Papa Pio XIlI Temporaria Instalacdo
DIMENSAO: COLORAGAO: SUPORTE:
Né&o identificada Branca e espelhada Praca

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGAGAO e
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR 05

TITULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA

Folhetim Sereia Hebert Pablo Vitoria/ES
LOCAUZAQAO: CARACTER: CATEGORLADAINTERVENQAO:

Pontos de 6nibus - Avenida L. .
. Temporaria Pintura
Beira Mar
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
Amarelo, vermelho, la-
N&o identificada ranja, azul, preto, marron Vidro - Pontos de 6nibus
e branco

IMAGENS:

) o

v/
A
"/’l. [/

A

7.‘

/

D N S
e smmuEEY -

nesreneRntERREE] SR BIEEEEC

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGAGAO e
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR 06
TITULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA:
Mari[n]timo Melina Almada Teodoro de Sampaio/SP
LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
Pontos de 6nibus da Ave- Temporaria Escultura

nida Beira Mar P
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:

Né&o identificada Branca, azul, verde e Calcadas

transparente

IMAGENS:

W

G5 AR

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

07

TITULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA:

Atencéo - Arte Jo Name Rio de Janeiro/RJ
LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:

Avenida Beira-Mar Temporaria Instalacdo
DIMENSAO: COLORAGAO: SUPORTE:
60x60cm Amarela e preta Postes de iluminacdo publica

IMAGENS:

=T

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGAGCAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

08

TITULO:

Do Pé6 ao P6 — Work in Pro-

AUTORIA DA OBRA:

Laerte Ramos

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Sao Paulo/SP

gress

LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENGAO:
Centro de Vitoria/ES Efémera Performance

DIMENSAO: COLORAGAO: SUPORTE:

Ndo identificada

Preta e amarela

Espaco publico e edificacbes

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

09

TITULO:

Grande Pequena Catraia

AUTORIA DA OBRA:

Marcelo Gandini

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Vitoria/ES

LOCALIZAC}AO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENC}AO:
Avenida Beira-Mar Efémera Performance
DIMENSAO: COLORAGCAO: SUPORTE:
Né&o identificada Preta e branca Barco/Mar

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGAGAO e
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR 10

TiTULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA:

Plus Ultra Oriana Duarte Campina Grande/PB
LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
Clube de Regatas Saldanha Efémera Performance

da Gama
DIMENSAO: COLORAGCAO: SUPORTE:

N&o identificada N&o identificada Mar

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

11

TITULO:

Ego Trip Pré-Sal

AUTORIA DA OBRA:

Jodo Welesy
Sandro de Souza

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Guacui/ES
Vila Velha/ES

LOCALIZACAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
Mar - proximidades da forma- A «
" Efémera Instalagéo
¢ao rochosa Penedo
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
. e Branca, laranja e verme-
Nao identificada . Mar

lha

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

12

TITULO:

Liquidas Fronteiras

AUTORIA DA OBRA:

Lucimar Bello

NATURALIDADE DO ARTISTA:

Itajubd/MG

LOCALIZAQAO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENCAO:
Edificio Fé_bio Ruschi Efémera Projecéo de videos
(Av. Beira Mar)
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
Nao identificada Colorida Fachada do edificio

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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FICHA DE CATALOGACAO
DO 8° SALAO BIENAL DO MAR

FICHA N°:

13
TITULO: AUTORIA DA OBRA: NATURALIDADE DO ARTISTA:
Vocé Vé? Jean-Blaise Picheral Belfort/FR
LOCALIZAC}AO: CARACTER: CATEGORIA DA INTERVENQAO:
Terminal ,g%liz\(;iério Dom Permanente Instalacdo
DIMENSAO: COLORACAO: SUPORTE:
Né&o identificada Preta e laranja Chéo

IMAGENS:

CREDITO DAS IMAGENS:

Arquivo da Casa Porto das Artes Plasticas / Arquivo CEDOC/LEENA UFES.
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APENDICE I1 - FICHAS DAS MEDIACOES E ACOES EDUCATIVAS

DADOS GERAIS DO PROJETO EDUCATIVO - 8° SALAO BIENAL DO MAR

METODOLOGIA:

De caractér permeavel e reticular — cada dia o grupo concebia, experimentava e registrava
novas estratégias de abordagem, especificas de cada obra, seguindo-se de uma avaliacao
diaria de cada acdo, de modo a ser possivel uma comparacao de resultados.

OBRAS SELECIONADAS PARA INTERMEDIAGCAO ENTRE MONITORES E PUBLICO:

- Folhetim Sereia (Herbert Pablo Bastos);

- Nés vemos a cidade como a cidade nos vé (Heraldo Ferreira Borges);
- Caminho das Aguas (Piatan Lube Moreira);

- Vocé Vé? (Jean-Blaise Picheral);

- Atencdo Arte (Jo Name);

- O Retorno de Araribdia (Coletivo Maruipe).

MEDIADORES:

Eliana Carneiro, Filipe Frauches Mecenas, Giovanna Faustini, Horrana de Késsia Barbosa
Santos, Italo Angelo Galiza, Lucas Tristdo Ferreira, Marcia Garcia do Vale, Marianna
Schmidt da Silva, Marcel Nascimento Rosa, Michele Cristine Marques Rebello, Patricia
Mendonca Almeida, Rejane Afonso Teixeira, Talita Goulart Arrivabene, Tamires Nepo-

muceno, Thiago Mendes Dutra.

COORDENACAO E ORGANIZACAO:

José Cirillo , Neusa Mendes.

COORDENACAO OPERACIONAL E PEDAGOGICA:

Célia Ribeiro, Erly Vieira Junior.

OFICINAS PARA A COMUNIDADE:

- Oficina para a 3° Idade;

- Oficina para alunos da 7° Série do Ensino
Fundamental;

- Oficina para internos do Instituto de Aten-
dimento Sécio Educativo do Espirito Santo
(IASES).

FORMA DE REGISTRO DAS I\/IEDIAQOES:
- Relatorios,

- Fotografias;

- Videos.

ETAPAS DO PROJETO EDUCATIVO:

1) Acéo cultural - laboratério/workshop;

2) Procedimentos de mediacéo;

3) Formagéo continuada dos professores da
rede publica de ensino.

PUBLICO ALVO:

1) Artistas locais;
2) Transeuntes da cidade ;

3) Professores da rede publica municipal de
ensino.
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FICHA N°:

FICHAMENTO DE RELATOS DAS ACOES EDUCATIVAS -
MEDIACOES 01

TITULO: AUTORIA DA OBRA:

Folhetim Sereia Hebert Pablo

METODOLOGIA:

Encenacgdo do teatro do invisivel, desenvolvida por Augusto Boal. Nesta modalidade tea-
tral apenas os autores sabem que existe uma encenacdo. O fato de ter um publico parado
por algum tempo aguardando a condugéo viabilizou o envolvimento com a encenagéo.

FORMA DE REGISTRO DA MEDIACAO:

Relatdrios e fotogréfias.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - Cinco monitores formaram trés grupos. A monitora 1 ficou sozinha, em
meio as pessoas no ponto de 6nibus. Duas amigas (monitoras 2 e 3) chegaram juntas e
permaneceram um pouco afastadas da primeira. Pouco depois um casal (monitores 4 e 5)
alcancaram o ponto de Onibus comentando que as pinturas ali realizadas eram pichacdes
mal feitas.

A monitora 1 aproximou-se, discordando afirmou que eram obras de arte. Perguntou ainda
de onde eles eram. Responderam que do Rio de Janeiro. Varias pessoas prestavam aten¢édo
na conversa. Quando eles falaram a procedéncia um rapaz se manifestou indignado: “No
Rio ndo tem nada disso porque os tiros destruiram os vidros! Bala perdida! Ndo podem
nem fazer nada!” Um senhor que estava ao lado dele comentou: “E claro que isso é arte!
As pessoas confundem, ou acham que ndo é porque ndo é uma coisa que esta la bonitinha,
penduradinha e com moldura. Ndo é uma coisa que estd num museu. Ai elas ndo percebem.
Mas isso ai € muito legal.”

Outro transeunte disse: “Falam que ndo ¢é arte porque esta aqui em Vitdria, se fosse 1a no
Rio eles diriam que é!” A discussdo se prolongou enquanto os atores se movimentavam
entre as obras do ponto de 6nibus. As pessoas 0s acompanhavam com o olhar, algumas
tocavam a pintura, passavam a observa-las mais atentamente. Os atores as incitavam a opi-
nar e surgiram elogios e criticas, essas comparando as pinturas com pichacdes.

Quando o casal de monitores se afastou, uma moga que elogiara as pinturas disse que eles
estavam com inveja, por ndo existir no Rio de Janeiro esse tipo de intervencéo, e concluiu
afirmando que se essas obras estivessem la eles achariam lindo!

As duas amigas (monitoras 2 e 3), identificadas como mineiras, comecaram a se fotografar
junto as obras. A monitora 1 se ofereceu para ajuda-las. Enquanto isso, o casal (monitores
4 e 5) comegou uma nova discussdo com um senhor, que também era carioca. Ele disse que
as pinturas eram horriveis, e que se aquilo era arte os pichadores do Rio eram bem melho-
res. Disse ainda que pinta, e que da para perceber que a pessoa que fez aquilo nunca pegou
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num pincel. A monitora 1 continuou argumentando tratar-se de obra de arte e ele retrucou
entdo que era “arte vadia”! Ao ver uma mulher passar, apontou e comentou: “Isso que é
arte!” Em seguida citou a frase de um amigo que costuma expor no Edificio Fabio Ruschi:
“¢ arte 0 que esta e ndo esta ali, é e ndo é”. A monitora 1 observou que ele acabara de defi-
nir a obra do Folhetim Sereia, o carioca sem dar atencdo embarcou em seu énibus que che-
gou.

EXEMPLO B — As duas amigas (monitoras 2 e 3) estavam no ponto. O monitor 4, afastado
e sozinho, iniciou uma conversa com uma mulher, ambos criticaram negativamente as pin-
turas. A monitora 1 e a 5, atuando como turistas mineiras, fotografavam-se, maravilhadas,
junto as pinturas.

Um casal idoso interveio na conversa das "mineiras”. A mulher concordou e acrescentou
que as pinturas deixaram o ponto mais sensual. J& o marido afirmou tratar-se de “coisa de
doido”, a esposa rebateu dizendo: “Ele que ¢ doido, ndo gosta de nada...”. Relatou que o
levara para ver as pinturas em outros pontos de dnibus, tendo ele se interessado apenas
pelas que mostravam o rosto e o corpo de mulheres. A discussdo com esse casal durou um
bom tempo, chamando a atencdo de muitas pessoas. Por fim, a mulher falou para o marido:
“Vocé é burro, ndo sabe de nada mesmo...! Isso é coisa da Prefeitura! A Prefeitura ta dando
aula de artes!”.

Nesse mesmo ponto uma moga disse gostar das pinturas, mas que "aquela com dois corpos
de mulheres e dizeres em francés" lhe causava uma impressdo ruim por parecer sangue,
remetendo a violéncia. Enquanto isso o0 monitora 4 manteve a conversa com outra mulher
que achou as pinturas muito cafonas, contrapondo o trabalho nos muros do Instituto Braille
“aquelas tampinhas...” como exemplo de arte.

EXEMPLO C — Dois monitores homens (1 e 2) chegam ao ponto de dnibus apreciando e
trocando idéias sobre a pintura, sua fatura, tinta empregada, técnica, etc. Uma monitora (4)
indagou a uma senhora no ponto de Gnibus se a pintura era uma pichacéo, ela com convic-
cao respondeu que ndo, pois era bonita e realizada com técnica. E ficou observando aten-
tamente a pintura e envolvida na conversa dos monitores até seu 6nibus chegar. Um senhor
gue a acompanhava discordou de seu julgamento.

Uma velhinha perguntou sobre um 6nibus que ela queria, e espontaneamente comentou
que as pinturas eram muito feias, e que haviam sido feitas a noite por mascarados.

Um senhor identificou dois elementos da equipe “como os autores deste ato de vandalis-
mo”, referindo-se aos monitores 1 e 2.
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IMAGENS:

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratério de Pesquisa e Extensdao em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra ndo publicada, organizada em 2009).
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FICHA N°:

FICHAMENTO DE RELATOS DAS ACOES EDUCATIVAS -
MEDIACOES 02

TITULO: AUTORIA DA OBRA:

NGs vemos a cidade como a cidade nos v&  Heraldo Ferreira Borges

METODOLOGIA:

Os monitores abordavam os pedestres na Praca Pio XII e os convidavam a entrar nos espa-
cos dos espelhos, ou estabelecia uma conversa a respeito da instalacéo.

FORMA DE REGISTRO DA MEDIACAO:

Relatorios e fotografias.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - Uma vendedora de coco indagada por monitores sentados ao lado de seu
carrinho a respeito do que se tratavam os espelhos no meio da praca, respondeu que era
arte na rua, e que enquanto trabalhava costumava ver criangas brincando dentro, pessoas
dancando, etc. Relatou que diariamente ia ao espaco entre os espelhos observar 0s varios
pontos da cidade.

EXEMPLO B - Um senhor abordado por monitores disse saber que se tratava de uma obra
de arte, mas ndo compreendia, mostrou preocupacdo com a possibilidade de roubo dos
espelhos ou mesmo sua depredacao.

EXEMPLO C - Uma senhora abordou os monitores na Praca Pio XII indagando sobre o
significado dos espelhos, os monitores devolveram a questdo. Ela respondeu que era uma
espécie de auto-retrato.

EXEMPLO D - Abordado pelos monitores um senhor disse que achara muito interessante
os espelhos, tdo Uteis quanto um reldgio numa praca publica, sendo que a diferenca entre
os dois é que vocé olha o relégio, vé que esta atrasado e corre. Ja quando vé o espelho,
para para ver sua imagem e junto com ela esta a imagem da cidade.
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IMAGENS:

7/ 2R
HaEE

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratorio de Pesquisa e Extensdo em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido Joseé; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra nédo publicada, organizada em 2009).
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FICHAMENTO DE RELATOS DAS ACOES EDUCATIVAS - MEDIA- E'L?HA
COES 03
TITULO: AUTORIA DA OBRA:
Caminho das Aguas Piatan Lube

METODOLOGIA:

Encenacio dos monitores sobre a linha do Caminho das Aguas.

FORMA DE REGISTRO DA MEDIACAO:

Relatdrios e fotogréfias.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - A monitora 1 instaurou uma performance sobre “O Caminho das Aguas”.
Caminhando sobre a linha azul perguntava aos transeuntes que encontrava se seguindo essa
linha chegaria & rodoviéria.

EXEMPLO B - O grupo de monitores andaram em fila indiana sobre a linha azul, as vezes
simulando gestos de bracos como se estivessem nadando.

EXEMPLO C - O grupo de monitores realizaram uma performance, andando em fila indi-
ana sobre a linha caracterizados como banhistas, abordando as pessoas, dizendo-se turistas
e perguntando onde ficava a praia.

EXEMPLO D - Indagado a respeito da linha azul no chdo um senhor respondeu que des-
conhecia o significado, mas que ele via aquilo todo dia e algumas pessoas passavam por
ele e perguntavam o que era. Apds a explicacdo dos monitores disse ser interessante saber
como o centro era antigamente, morador ha 60 anos em Vitoria, viu parte do aterramento.

EXEMPLO E - Interpelados por monitores alguns transeuntes afirmavam que era uma de-
marcacdo realizada pela Prefeitura Municipal de Vitéria do percurso onde a fiacéo elétrica
dos postes seria embutida

EXEMPLO F — Pedestres indicava um circuito turistico envolvendo as constru¢es tomba-
das pelo Patrimdnio Historico e os equipamentos culturais disponiveis na regido

Obs: Em todos os exemplos, depois do primeiro contato com os pedestres, 0s monitores
distribuiam um folder com fotos de Vitoria antes do aterro que deslocou as fronteiras do
mar.
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IMAGENS:

| Vista do centro da cidade antes dos aterrcs.
I Observase os cals por onde o café do interior
chegava, as casas comerchais de café de frente para
2 bala ¢ a awdnci de pradios alics, Olservase,
em primelro plano, um brago de mar que fa atéa
regiio ch Prainha, onde hoje estd a praga Costa
Pergin,

A imagem mostra a regido do centro da ddade no
século XIX. A rua em primeiro plano ¢ a annl
Jerd M Observase a auséncia da Av,
Princesa label ¢ Beira Mar comovemos hoje. lsso
di uma nogio do quanto fol arerrado nesa
regido.

§" Salio Bienal do Mar - Prefeitura de Viedela / Secretara de Cultum
siter bt tp//wrww vitoria e govhe/ hotsites ienaldomar/index. hem|
tel: Q7 ID28372  emaik bienaldomar@gmail.com

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratério de Pesquisa e Extensdao em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra ndo publicada, organizada em 2009).
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FICHAMENTO DE RELATOS DAS AGOES EDUCATIVAS - ME-
DIACOES 04
TITULO: AUTORIA DA OBRA:
Vocé Ve? Jean-Blaise Picheral

METODOLOGIA:

Os monitores abordavam os pedestres e estabelecia uma conversa a respeito da instalacéo.

FORMA DE REGISTRO DA MEDIAGAO:

Relatdrios e fotogréfias.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - Um transeunte disse ter achado muito legal as intervenges, e sugeriu que
“sempre devia ter uma obra de arte na cidade, porque o cidaddo ndo tem tempo de ir a ga-
leria ou a um museu. E a arte, estando nas ruas, interage com as pessoas”.

IMAGENS:

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratorio de Pesquisa e Extensdo em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra nédo publicada, organizada em 2009).
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FICHAMENTO DE RELATOS DAS AGOES EDUCATIVAS -~
MEDIAGOES 05
TITULO: AUTORIA DA OBRA:
Atencédo Arte? Jo Name

METODOLOGIA:

Os monitores abordavam os pedestres e estabelecia uma conversa a respeito da instalagéo.

FORMA DE REGISTRO DA MEDIACAO:

Relatdrios e fotogréfias.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - Um taxista abordado reclamou que era coisa do prefeito, que ele faz coisas
sem avisar antes e ninguém sabe de nada. Disse que era porque “ele viaja muito e trouxe
essa idéia inovadora para o Espirito Santo, mas ndo avisa o porqué do feito”.

EXEMPLO B - Indagado sobre as placas de alerta de J6 Name, um policial disse que nun-
ca havia reparado nelas e que, se ndo faldssemos, jamais teria percebido. Disse que prova-
velmente se tratava de alguma coisa cultural, porque na Praca Pio XII é comum ocorrer
esse tipo de manifestacdo. Apontando para os malabares de uma das placas afirmou: “Se
isso fosse em Gaza eu acharia que é um local de bombardeio”

IMAGENS:

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratorio de Pesquisa e Extensdo em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra nédo publicada, organizada em 2009).
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FICHAMENTO DE RELATOS DAS AGOES EDUCATIVAS - ME-
DIAGOES 06
TITULO: AUTORIA DA OBRA:
O Retorno de Araribdia Coletivo Maruipe

METODOLOGIA:

Registros fotograficos e depoimentos em video

FORMA DE REGISTRO DA MEDIACAO:

Relatérios, fotografias e videos.

MEDIACAO:

EXEMPLO A - Munidos de maquinas fotograficas os monitores convidavam a populacao
a tirar fotografias ao lado da figura do indio. Usando camera de video, registraram depoi-
mentos dos passantes, convidados a “escolherem” locais para os quais a estatua poderia ser
levada no dia seguinte.

IMAGENS:

o

CREDITO DOS DADOS E IMAGENS:

Arquivo do Laboratorio de Pesquisa e Extensdo em Artes (LEENA/UFES) - CIRILLO,
Aparecido José; MENDES, Neusa (Org.). Atencdo arte: doze obras efémeras e uma per-
manente (Obra ndo publicada, organizada em 2009).




133

ANEXO I - ENTREVISTAS COM OS ARTISTAS

FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 01
ENTREVISTADO: OBRA:
Coletivo Maruipe O Retorno de Arariboia

O TRABALHO QUE VOCES PROPOEM LIDA COM OS LUGARES DA MEMORIA COLETIVA.
NAS CIDADES CONTEMPORANEAS, AINDA E POSSIVEL POTENCIALIZAR ESPACOS E
MARCA-LOS COMO LUGARES DE MEMORIA?

N&o existem lugares sem memoria, 0 que chamamos de ndo-lugares, grandes centros, estdo carregados de
significados e marcas; todos eles sdo fragmentos de uma memoria coletiva. As intervengdes sdo uma possibi-
lidade de transformacéo do cotidiano em seus aspectos artistico-politicos. Entretanto, geralmente, quando se
fala em arte pablica o que mais vemos como resultado é um deslocamento do espago da galeria para o espago
urbano, sem perceber os diversos elementos que envolvem essa nova situacdo. Uma delas é o mito da boa
arte (propagada no interior do cubo branco) que no contexto atual utiliza o espaco publico (geralmente consi-
derado livre) como o novo cubo branco. A diferenca é que agora os artistas ndo pretendem apenas demonstrar
suas habilidades estéticas; conquistaram autoridade em outras frentes. O resultado em muitos casos é a toma-
da de comunidades e cidades como espacos sem memdria, descarregando sobre elas incriveis experiéncias,
ou, no outro extremo, uma supervalorizacdo da memoria coletiva ja existente, potencializando uma viséo
mitica das mesmas. Devemos estar atentos, como produtores, para ndo recriar antigos mitos, do artista, da
obra que tudo sabe, ou do cotidiano e da comunidade como lugares de obrigatéria preservacdo da memdria.

O “PASSEIO” DO ARARIBOIA, DE CERTA FORMA, DESLOCALIZA A MEMORIA VISUAL
DOS TRANSEUNTES. COMO VOCES CONCEITUARIAM ESSA EXPERIENCIA DE DESCEN-
TRAMENTO?

O retorno de Ararib6ia é como um fantasma que nos assombra com sua imagem repetida e deslocada. Essa
situacdo faz com que dentro da experiéncia do transeunte exista, residualmente, certo desconforto quanto a
sua percepc¢do da cidade, e também a perda dos referenciais, provocada pelo reposicionamento dos elementos
gue compdem o cotidiano. Tal circunstancia pode desencadear uma série de questBes para o espectador, que
nem sempre é um transeunte desavisado, mas pode também converter o que seria uma mobilidade incerta da
escultura em um passeio turistico emoldurado dentro de um evento.

O ARARIBOIA E UMA PERSONAGEM OFICIAL, MARCA DE UMA MEMORIA TAMBEM
OFICIAL. APROPOSTA DO COLETIVO, AO DESLOCAR TAL MEMORIA, ESTARIA TAMBEM
REPONDO EM DISCUSSAO OS MITOS OFERECIDOS A COLETIVIDADE?

Existe um quadro montado na paisagem. O indio Araribdia é o guerreiro que aponta sua flecha para o Penedo
e estd ai para proteger a ilha dos invasores. Precisamos desconstruir esse quadro do monumento fixo e imuta-
vel, dai a mobilidade da escultura. Também é muito comum dentro da légica do monumento uma escultura
ser colocada como ornamento e protecdo de um edificio ou uma entrada. Colocamos a escultura apontando
para a arquitetura procurando criar uma linha de didlogo ou desacordo, dependendo das variantes que existem
entre 0 signo que aponta e o objeto apontado (arquitetura e entorno). Nesse sentido, o olhar ndo é de contem-
placdo do mito herdico, mas do indio em acdo de reconquista.

CREDITO DA ENTREVISTA:

Acervo Casa Porto da Artes Plasticas - Catalogo digital do 8° Saldo Bienal do Mar.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 02
ENTREVISTADO: OBRA:
Piatan Lube Caminho das Aguas

O PROJETO QUE VOCE APRESENTOU LIDA COM UMA MEMORIA GEOLOGICA DA BAIA
DE VITORIA, APAGADA POR INUMERAS MODIFICACOES URBANAS. E UM TRABALHO
QUE PODERIA SER APARENTADO AS PESQUISAS DA LAND ART, MAS COM NOVA ENFASE
ECOLOGICA?

As acgdes acontecem diretamente nos ambientes que sdo incorporados a obra, e 0 ambiente se torna elemento
integrante da obra de arte; assim, a interferéncia do artista conjuga-se com caracteristicas fisicas e/ou simbo-
licas do lugar. Caminho das aguas assim se afirma gracas a sua relacdo peculiar com a paisagem, trazendo-a,
em sua maneira natural, para a atual paisagem da cidade, resgatando toda a memoria natural do lugar, o de-
senvolvimento social urbano da ilha, as diferentes maneiras de ver a sua paisagem e suas funcdes, que se
modificaram ao longo dos tempos. A natureza reconquista em cima do concreto seu espacgo, recompondo de
maneira simbélica 0 meio ambiente. Busco trazer os olhares para a grande questdo deste século (ambiente
Versus progresso), a sustentabilidade necessaria nas a¢des, por uma questdo de sobrevivéncia. O objetivo do
trabalho é evidenciar, por meio desta linha azul, a violéncia contra 0 meio ambiente, anunciada como pro-
gresso, a Mata Atlantica que sumiu praticamente, a populacdo indigena dizimada, o buraco na camada de
0zbnio, aumentando a temperatura do planeta devido a crescente emisso de poluentes.

A LINHA AZUL DEMARCA, NO CHAO, O ANTIGO TRACADO DA BAIA. ESSA SINALIZACAO
PRETENDE REAVIVAR OS OLHARES PARA A NATUREZA? QUAL A RELACAO DE SUA
PROPOSTA COM CERTO SENTIMENTO ROMANTICO DA PAISAGEM?

Caminho das &guas vem afirmar, em uma perspectiva antropolégica da geografia do territorio, a presenca de
toda acdo do progresso na baia. A paisagem de um espago constituido de elementos distintivos: cores, for-
mas, texturas, volumes, localizagéo, tempo historico, monumentos naturais, monumentos construidos. Assim
se formam e se modificam as paisagens dos lugares, seus valores e sentidos. Assim ela é uma determinada
forma de ver a cidade, construida coletivamente. A linha azul apresenta toda uma série de eventos histéricos
que envolveram Vit6ria, no que tange a sua paisagem, essa que traduz toda a acdo do homem no espaco. Tal
linha é um cddigo e impde uma leitura que esta claramente inscrita na cidade e nela inscreve caracteristicas
culturais e pensamentos que movimentaram determinada época; a construcdo da paisagem € um processo
historico, onde sdo representadas as relagcdes sociais entre homem e meio, criando os lugares dotados de
valores comuns e individuais.

VOCE FALA EM INTEGRAR OUTROS PARTICIPANTES NA EXECUCAO DO PROJETO. CO-
MO ESSA EXPERIENCIA COMUM AJUDARA A CRIAR A INTERVENCAO?

A idéia de integrar outros participantes nasce da funcionalidade da execucédo do trabalho e da crenga no ou-
tro, na forga do coletivo. Quando o idealizei ja o fiz pensando nesta forga coletiva para a execucdo, até mes-
mo meus principios comunistas assim o fazem. Caminho das Aguas é uma intervencio provida de um tama-
nho monumental, tornando arduo o trabalho pictérico gracas a todas as imperfei¢fes existentes nos trajetos
das aguas, o nivel elevadissimo de sujeira das ruas, as diferentes texturas. Lidar com as intempéries leva a
uma atencdo com toda a questdo do aquecimento global e suas interferéncias nas previsdes climaticas, ou
seja, sofremos com toda acdo do homem na natureza, a mudanca dos ventos e a incapacidade de precisdo dos
sites de previsdo do tempo. A temporada de chuvas em dezembro e janeiro pediu agilidade na execucdo do
trabalho, partindo do principio sensivel, da verdade pictérica, a chuva; assim, esta equipe em agdo fez, em 3
dias, 1.800 m de Caminho das aguas, trabalho que se tornou possivel com a soma de forgas.

CREDITO DA ENTREVISTA:

Acervo Casa Porto da Artes Plasticas - Catalogo digital do 8° Saldo Bienal do Mar.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 03
ENTREVISTADO: OBRA:
Fabricio Carvalho O siléncio do martelo

A DISPOSICAO EFEMERA DE OBJETOS COLHIDOS NAS RUAS SERIA A IMAGEM DE UMA
CIDADE DE FLUXOS, DE CONSUMO E DE AUTOCONSUMO?

A condicdo efémera das construcdes que faco esta ligada a essa movimentagdo constante da cidade, que no
caso é refletida no aparecimento e desaparecimento dos objetos, nas apropriacfes e abandonos desses ele-
mentos, nas a¢des que os deslocam de um espago ao outro. As construgdes (disposi¢des) partem dos objetos
encontrados na rua, tentando identificar e extrair deles algo que os transforme de alguma coisa abandonada
em alguma coisa construida, provisoriamente. Os objetos se juntam, se relacionam com algum

elemento da arquitetura do lugar e criam uma outra infra-estrutura, que altera o sentido habitual daquele
espaco, alterando, por exemplo, a movimentacdo das pessoas. Mas tudo é composto de forma precéria e sold-
vel. Nada ¢é tdo fixo que ndo possa ser arrancado, destruido, ou antes, reapropriado. De modo que, por vezes,
0 objeto que se encontrava abandonado por varios dias na calcada, em funcdo da intervencdo (que na maioria
dos casos desconstroi toda sua estrutura) torna-se atrativo para aqueles que enxergam naqueles materiais
alguma possibilidade ainda de “consumo”.

A RELACAO ENTRE OBJETOS QUE FORAM DOMESTICOS E A RUA NA QUAL SE ALOJAM
MARCA UMA DUALIDADE DENTRO/FORA, RUA/CASA EM SUA PROPOSTA? A RUA E A
CASA INVERTERIAM SUAS FUNCOES RESPECTIVAS DE ABRIGO E CONVIVIO?

Evidentemente que 0s objetos, quando abandonados na rua, sdo colocados em uma condi¢do “fora” do con-
vivio intimo, mas ndo estdo num lugar definido, num “fora” propriamente. Por diversas razes (culturais?
politicas? etc.) o dito espago publico, cé pra nds, ndo nos pertence. Nem a ninguém. Assim, geralmente, o
objeto abandonado est4d numa condicdo entre dentro e fora, a disposi¢do, ndo pertence a nada, ninguém ou
nenhum lugar. N&o é propriamente um lixo, nem é casa nem é rua. Na casa, provavelmente, o objeto se tor-
nou obsoleto, portanto estranho ao ambiente, e foi substituido por outro. Entdo ndo serve mais aquele espaco,
gue nao o abriga nem vé nele algum tipo de possibilidade de convivio. Na rua, esta aberto a um

convivio de uma outra ordem, nédo esta abrigado, ndo tem lugar definido em um conjunto articulado, torna-se
outra vez estranho. O objeto fica a espera de alguém, que Ihe dé alguma func¢do, para que possa existir nova-
mente.

O TRABALHO COM OS RESIDUOS, COM AQUILO QUE A REDE DE CONSUMO DESENFRE-
ADO TORNA OBSOLETO, CONCEDERIA AO SEU PROJETO UM CARATER AO MESMO
TEMPO CRITICO E NOSTALGICO?

Isso depende muito da reagdo da acdo das pessoas. Tem uma frase do Milton Santos (A Natureza do Espaco)
que diz: “Os objetos sdo um convite € um limite a agdo”. Neste sentido, as interven¢des que realizo com estes
residuos sdo algum tipo de carga, ou sopro de vida nestes objetos, que 0s instalam entre o “convite” e o “limi-
te” e entre a critica e a nostalgia. Na medida em que transformo o que estava abandonado em elemento pro-
prio, constituinte do espago de vivéncia, em “arquitetura”, mesmo que provisoriamente, torno esses objetos
mais uma vez importantes e dignos de atengdo. Atencdo manifestada por aqueles que reclamam pelo obstacu-
lo na calcada, que “deveria estar livre”, ou por aqueles que utilizam as construgdes como desvios mesmo,
passando pelos obstaculos, atravessando as estruturas. E, por fim, por aqueles que desmontam essas estrutu-
ras para aproveitar seus materiais em algum projeto/necessidade particular, ou porque este é o seu trabalho,
como no caso de alguns funcionarios da limpeza urbana ou ainda aqueles que vao la e destroem tudo pelo
imensuravel prazer da destruicdo.

CREDITO DA ENTREVISTA:

Acervo Casa Porto da Artes Plasticas - Catalogo digital do 8° Saldo Bienal do Mar.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 04
ENTREVISTADO: OBRA:
Heraldo Ferreira No6s vemos a cidade como a cidade nos vé

SEU PROJETO FALA DE UMA CIDADE DE REFLEXOS, QUE AO MESMO TEMPO REAFIRMA
AS INDIVIDUALIDADES E AS APAGA. O USO EXPLICITO DE ESPELHOS BUSCA TORNAR
EVIDENTE TAL CENARIO?

Acredito que 0 meu trabalho fala de uma cidade fragmentada, multifacetada. Mas, mais importante que isso,
fala da cidade como sendo uma construcdo coletiva. Claro que a coletividade é formada de individualidades,
diversidades, contrariedades. Aristdteles disse que 0 homem é um animal politico (zon politikon) — politico
ndo como partidario mas como ser inerente da polis (cidade, em grego). Se traduzirmos para a linguagem
corrente atual, podemos nos considerar como sendo animais urbanos. Assim, a cidade ndo apaga simples-
mente as individualidades, ela apenas nos diz que somos parte de algo maior do que 0 nosso préprio ego
imagina. Quanto ao reflexo que a pergunta menciona, ele néo é feito da cidade por si mesma, estamos nele
também. Ou seja, quando dizemos que a cidade é suja ou mal cuidada, serd que ndo é porque também o so-
mos?

VER-SE, SER VISTO, VER. A CAIXA DE ESPELHOS SERIA UMA CAIXA DE RESSONANCIAS
DO OLHAR, HAVERIA ALGO DE VOYEURISTICO EM SEU TRABALHO?

Em ultima instancia, qualquer coisa conectada ao olhar pode ser considerada assim. Entretanto, prefiro acre-
ditar que ndo ha nada de voyeuristico no trabalho, principalmente porque a atitude do voyeur é passiva. Os
espelhos “ressoam” o nosso olhar para as nossas acdes e 0s nossos desejos para com a cidade. A cidade é o
nosso maior feito como civilizagéo e ultimamente temos nos esquecido disso. A proliferacdo de shoppings,
de condominios fechados, de carros blindados, de grades e muros... Ndo nos reconhecemos mais na cidade
onde nascemos e/ou vivemos... Ou sera que nos tornamos tdo cinicos? Seré que é tao dificil perceber que as
cercas elétricas, os arames farpados, os vidros fumé sdo tdo violentos quanto uma arma apontada? Li em
algum lugar que merecemos a cidade em que vivemos... Este poderia ser um outro titulo para a instala¢do!

O JOGO DE IMAGENS, O JOGO DOS OLHARES, OS DESEJOS, AS VITRINES, SEU PROJETO
INSTIGA UMA GAMA DE QUESTOES EM TORNO DA VIDA NAS CIDADES. O PONTO FINAL
DESSA REDE DE RECONHECIMENTOS/DESCONHECIMENTOS SERIA O CONSUMO?

O ponto final é o reconhecimento, ou melhor, a consciéncia de que o espago publico € o centro da vida
nas/das grandes cidades. Paulo Mendes da Rocha, arquiteto brasileiro ganhador do Prémio Pritzker de 2006,
diz que néo h& o espaco privado. Tudo & nossa volta tem uma dimens&o pablica. As pessoas acreditam que
estdo salvas em casa mas é um engano. A agua que sai pela torneira ndo nos pertence, esta sob a responsabi-
lidade de pessoas que nem conhecemos. A eletricidade, a salde, o conhecimento... Esta seguranga que procu-
ramos ao instalar cAmeras e interfones é uma sensacdo, é uma ilusdo. Temos que nos apoiar um nos outros.
Temos que ser mais do que nunca conscientes do nosso papel como cidad&os e co-cidadaos.

CREDITO DA ENTREVISTA:

Acervo Casa Porto da Artes Plasticas - Catalogo digital do 8° Salao Bienal do Mar.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 05
ENTREVISTADO: OBRA:
Herbert Pablo Folhetim Sereia

SUA PROPOSTA DIALOGA EXPLICITAMENTE COM CODIGOS DA CULTURA POP, QUER
PELA ICONOGRAFIA, QUER PELA APRESENTACAO. COMO VOCE PENSA AS POSSIBILI-
DADES DA ARTE CONTEMPORANEA FRENTE A ESSES CODIGOS MIDIATICOS PRE-
ESTABELECIDOS?

A apropriacdo dos recursos midiaticos como suporte pela Arte certamente foi enunciada pela cultura pop
como uma poténcia de interacdo entre esses dois meios de circulacdo de idéias que renovou as relacdes da
audiéncia com a obra, criando novos circuitos de propagacdo e recep¢do da arte e novas formas de estetiza-
¢do do sujeito, mesclando as formas de representacdo humana com o apelo grafico da publicidade. Hoje
vivemos plenamente a consolidacdo desses novos ambientes e formas de representacdo grafica, especialmen-
te no fendmeno de legitimacdo do grafite e da interface digital grafica dos sitios eletrénicos como meios de
expressdo e experimentacdo da arte contemporanea.

UM DOS MAIORES DESAFIOS DE SUA PROPOSTA SERIA CONSEGUIR, EM MEIO AO TECI-
DO DE REFERENCIAS QUE ENCOBRE A CIDADE, CRIAR ALGUMA ABERTURA A NOVAS
EXPERIENCIAS?

O desafio do trabalho consiste em colocar em pratica minha pesquisa de decalcar materialmente meus arqui-
vos digitais em suportes diferenciais. Escolhido o vidro de pontos de 6nibus da cidade como base a ser inter-
ferida, optei por uma tinta que mantivesse a transparéncia da superficie, tornando os painéis com os grafites
das artistas Cindy Sherman, Marina Abramovic, Mércia X, Rebecca Horn, Orlan e Nan Goldin uma paisa-
gem fugaz e constantemente animada pela dindmica da cidade. Tais registros foram colecionados através de
pesquisas na internet, e o trabalho se fecha através da publicacdo dessas imagens nas colunas do folhetim
eletrdnico, apds terem passado pelo processo de apropriagdo e redigitalizacdo.

A ESCRITA DAS RUAS, POR OUTRO LADO, PARECE SER O QUE INSTIGA A SUA POETICA.
COMO VOCE PENSA A RELACAO DE SEU TRABALHO COM OUTRAS FORMAS DE ARTE
QUE SE DEIXAM CONTAMINAR PELA URBANIDADE, TAIS COMO O GRAFITE, A STREET
ART, ENTRE OUTRAS MANIFESTACOES?

Folhetim Sereia é fruto direto da minha observacéo sobre as estratégias de ocupagdo das ruas pelos artistas
que escolheram a cidade como seu suporte de expressao, Algumas peculiaridades de sua postura foram inclu-
idas no trabalho, como as tags — assinaturas dos artistas — que identificam os autores dos murais urbanos e a
divulgagdo de um enderego eletrnico através do grafite, como forma de aproximar o artista de sua incognita
audiéncia que percorre as ruas da cidade.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 06
ENTREVISTADO: OBRA:
Melina Almada Mari[N]Timo

DOS PROJETOS, O SEU E O QUE MAIS APELA PARA UMA CONSCIENCIA SOCIAL, PARA
UMA IDEIA DE DIVULGACAO CULTURAL. NO SEU ENTENDER, QUAL O PODER DA ARTE
NO CONTEXTO DE UMA CIDADE?

Arte e cidade tentam ha algum tempo uma convivéncia, ndo s6 um co-habitar 0 mesmo espaco, mas o fazer
parte da mesma realidade. A proposta de inserir a arte de uma maneira ndo-decorativa implica um pensar a
cidade, pensar a arte e como esta pode entdo habitar a primeira para que haja uma interacdo, uma livre-troca.
O poder, entdo, da arte pode ser ao mesmo tempo de potencializador e de desestabilizador das relagdes exis-
tentes na cidade, dependendo de entre outros fatores a quem se dirige e como o faz, contribuindo sempre,
acredito, para essa reflexo dos processos que constituem a cidade.

A IDEIA DE DISPONIBILIZAR LIVROS EM PONTOS DE ONIBUS E REALMENTE UMA TEN-
TATIVA DE POPULARIZAR A LEITURA OU FUNCIONA COMO UMA METAFORA? POIS UM
PONTO DE ONIBUS, A CEU ABERTO, NAO E EXATAMENTE UM LUGAR PROPICIO A SE
INCENTIVAR O HABITO DE LER. OU VOCE DISCORDA?

O ponto em si ndo é o melhor espago para abrigar os livros, contudo é um excelente lugar para a leitura. Co-
mo a primeira motivacao é de que os livros permanecam o menor tempo possivel nas estantes, ndo vejo com
isso problema algum. O trabalho propde uma interacdo real e ndo um simulacro, é a livre utilizacdo de algo
disponibilizado para o cidaddo/espectador/ participador. Ao inserir meu projeto nas praticas relacionais e na
arte como prestacdo de servicos, proponho uma visdo utdpica e a0 mesmo tempo “cientifica”, uma vez que
Mari[n] timo esta — talvez mais que qualquer outro projeto da Bienal — condenado, pela necessidade

que tem da sensibilizacdo e disposi¢do do transeunte para se relacionar [retirar, ler, devolver, enfim fazer
circular] com a obra, para entdo tornar-se espectador

A BIBLIOTECA DO MAR ESPALHADA POR PONTOS DE ONIBUS PODE SER VISTA COMO
UMA METAFORA DA CIDADE DE VITORIA QUE QUEREMOS?

Mais do que a utilizagdo da proposta como uma metéfora romantica de uma Vit6ria possivel, o trabalho pre-
tende relativizar, discutir e ampliar as relagdes engendradas pela cidade nocotidiano do cidaddo, de que ma-
neira ele percebe esse cotidiano, como a arte [cada vez mais diluida na vida, lembremos a principio de Beuys
e talvez por fim de Tiravanija e Santiago Sierra] pode estar inserida nesse cotidiano de uma maneira tdo pas-
sivel de apreensdo, que as linhas que delimitam as relacBes entre artista, espectador e ndo-espectador possam
ser borradas de modo a néo ser mais possivel hierarquiza-los.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 07
ENTREVISTADO: OBRA:
Jo Name Atencao:Arte

COM SEU PROJETO ATENCAO: ARTE, VOCE PROPOE UMA DIFICIL TAREFA: FAZER COM
QUE O DISCURSO ARTISTICO CONSIGA SOBREPOR-SE, OU SOBREVIVER, AOS VARIOS
DISCURSOS QUE PROLIFERAM NAS RUAS. COMO VOCE PENSA A RELACAO ENTRE ES-
SES VARIOS ESTIMULOS: O ARTISTICO, O MIDIATICO, O INSTITUCIONAL ETC.

Acho que a tentativa de um discurso urbano se sobrepor aos outros é tdo pretensiosa quanto indcua. Esta
muito ligado ao autoritarismo e a polui¢do publicitaria. Mas mesmo um enorme outdoor tem que competir
com o graffiti e ndo é garantida a atencdo dos passantes. A cidade é justamente essa profuséo de relagoes,
criando novas praticas e idéias a cada situacdo

POR OUTRO LADO, COMO VOCE PENSA O SEU INTERESSE POETICO NESSA SOBREPOSI-
CAO DE CODIGOS, COMO VOCE VE A IMERSAO DE SEU TRABALHO NA CULTURA DAS
RUAS?

Eu espero que as pessoas tenham um momento de ruptura nos seus trajetos urbanos cotidianos. Que essa
quebra da rotina seja provocada ndo pela subversdo completa da ordem, mas pelo estabelecimento de uma
nova ordem, que inclua praticas corriqueiras, embora marginais. Quero interromper um pouco os fluxos entre
o trabalho e o lar, no caminho até a escola, na hora das compras, e abrir uma janela para a interacdo entre as
pessoas.

EM SUA PROPOSTA, HA UMA CLARA VONTADE DE INTERVIR NOS FLUXOS URBANOS.
EM SUA OPINIAO, QUAL A EFETIVIDADE DA ATUACAO DA ARTE CONTEMPORANEA NA
VIDA DAS CIDADES?

O cidadao contemporaneo é obrigado a desenvolver um grande vocabulario simbolico, ja que se confronta
com uma infinidade de estimulos de informacéo. Parece que a cidade é a grande obra de arte contemporanea.
O efeito que uma obra pode ter na vida urbana reflete principalmente o grau de assimilagdo do trabalho pelos
passantes - os verdadeiros donos da rua. H4 maltiplos discursos simultaneos, e por isso a obra de arte deve
ser aberta, interativa e auto-explicativa.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 08
ENTREVISTADO: OBRA:
Marcelo Gandini Grande Pequena Catraia

A SUA PROPOSTA BUSCA, DE FORMA POETICA, CHAMAR A ATENCAO PARA FORMAS
ARCAICAS DE CONVIVIO (A TRAVESSIA DE CATRAIA), SUBSTITUIDAS PAULATINAMEN-
TE POR OUTRAS. COMO O SOM DO NAVIO NA PEQUENA EMBARCACAO TENTA INVER-
TER ESSA RELACAO, QUE E TANTO HISTORICA QUANTO ECONOMICA?

O sinal sonoro é um estimulo mental, que desencadeia a formacdo da imagem do navio, desarticulada ao
deparar-se com a imagem da pequena embarcacdo. Na verdade, 0 som ndo tenta inverter e sim estabelecer
uma relagdo de forcas em que a catraia tenha alguma visibilidade e aponta para a relevancia cultural dos
catraieiros em suas embarcacGes minimas, das quais tiram seu sustento, transportando pessoas de uma

costa & outra.

O DESAPARECIMENTO SILENCIOSO DE ALGUMAS PERSONAGENS E O APARECIMENTO
ESTRONDOSO DE OUTRAS MARCAM OS CICLOS DA VIDA URBANA. SEU PROJETO PODE
EXPLICITAR ESSAS MANOBRAS HISTORICAS QUE ENCOBREM AS SUBSTITUICOES?

Vivemos um ciclo de transformacdes em que o consumo é a palavra de ordem, a maioria das pessoas perdeu
a compreensdo do real valor das coisas, o ritmo da cidade é veloz, muitas personagens simplesmente néo
conseguem acompanhar as transformac@es ou sdo engolidas por uma légica cruel e ficam somente na lem-
branca. Mas alguns resistem como que dizendo a todos nés que “ainda estao vivos”.

O PASSEIO DA PEQUENA CATRAIA PELA BAIA DE VITORIA SERIA UM DESLOCAMENTO
NAO SO DO SOM (DO NAVIO PARA A CATRAIA), MAS TAMBEM DO TEMPO DA ANTIGA
EMBARCACAO PARA NOSSOS DIAS?

As mudancas ocorridas em Vitoria seguem ritmo acelerado. O passeio da catraia pela baia, em sentido con-
trario, aponta para o passado da Capital e para sua paisagem muito diferente da de hoje. Partes da cidade
eram alagadas pelo mar, havia inimeras ilhas (llha do Principe, Ilha de Monte Belo, llha de Santa Maria,
etc.), era muito comum a circulacéo de pequenas embarcacoes.

O som do navio tem a intencdo de chamar a atengdo para a figura tradicional do catraieiro e refletir sobre a
sua condicao atual, e traz & tona uma pergunta: com todo o desenvolvimento econémico gerado pelos portos,
existe lugar para o catraieiro e sua embarcacao.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 09
ENTREVISTADO: OBRA:
Oriana Duarte Plus Ultra

EM SUAS PROPOSTAS, OS RITMOS DA CIDADE SE CRUZAM COM OS RITMOS DO CORPO.
VOCE INSISTE TANTO NO PERCURSO QUANTO NA SUA PREPARACAO PARA A TRAVES-
SIA. COMO VOCE PENSA ESSA RELACAO CORPO/PAISAGEM?

O que tento pdr em jogo nas minhas propostas é o ativar do corpo no mundo, este € o meu vetor de desdo-
bramento de acles. Sei que é uma idéia (ou ideal) nada especifica, e por isso mesmo, por essa amplitude, é
possivel desdobrar novas possibilidades de estar no mundo. Dai penso que a relagdo corpo/paisagem decorre
deste jorrar “signico” a partir de uma agdo (no caso, a travessia), que por meio do observador é tomada en-
quanto poténcia, enquanto agente liberador de desejo de mundo. Vou dar um exemplo do que digo a partir
deste meu trabalho Plus Ultra, que muito vem me surpreendendo no seu contato com um publico que fre-
guentemente me procura para dizer que também vai remar. Oras! Se “eles” vdo remar porque Se contamina-
ram com a agdo que propus, eles vao “remar” com arte na veia! Isso pra mim soa como musica, e suspeito
que este meu contato positivo com o observador decorre da tremenda exposi¢do do corpo na paisagem, ou
seja, 0 desejo de viver que passo com a exposi¢do desta relagdo.

O DESLOCAMENTO DOS HORIZONTES DA PAISAGEM TAMBEM E UMA TONICA DAS
IMAGENS QUE VOCE CAPTA. NO SEU ENTENDER, COMO A ARTE CONTEMPORANEA
VEM LIDANDO COM ESSA CATEGORIA CUJA ORIGEM E ANTES DE TUDO ARTISTICA E
ESTETICA, A PAISAGEM?

Existe uma linhagem muito bem assentada no explorar das paisagens na arte, a partir dos anos 50/60 do sécu-
lo XX. Destaco como meus referenciais as indagac@es e préaticas dos situacionistas, bem como as propostas
de expoentes da Land art norte americana. Na nossa atualidade, é muito forte esse olhar sobre a paisagem,
um olhar nada ingénuo, pois comumente desvela uma outra “realidade”, que nos introduz as complexidades
da nossa contemporaneidade. Por exemplo, temos as questdes ambientais, da degradacdo do meio ambiente,
que precisam ser pensadas com urgéncia. Cito esta, pois estou lidando com ela na realizagdo de Plus Ultra,
quando flutuo sobre aguas urbanas contaminadas por dejetos despejados por esgotos que mostram uma reali-
dade das nossas cidades nada agradavel de ser sentida. J& remei deslocando objetos, fezes, corpos de animais
mortos, esta é uma realidade medieval cristalizada nas cidades brasileiras. Comumente me perguntam se irei
remar no Tieté. Acho estranho toda vez que tento responder algo coerente e me vejo explicando que preciso
de uma super estrutura para realizar esta remada, pois o rio é morto

ESSAS SUAS PERFORMANCES TRAVAM ALGUM DIALOGO COM OUTRAS PROPOSTAS
ARTISTICAS CONTEMPORANEAS?

Acredito que sim. Torgo para que sim, pois se ndo consigo me relacionar com meu momento histérico tudo
trava, e a minha proposta de instigar o desejo de viver morre na praia. Mas peco desculpas por ndo citar no-
mes diretamente, pois ndo sou ancorada em outros artistas, talvez até por ndo conhecer o suficiente para isto.
Neste sentido, fico aliviada por haver uma estrutura encarregada de cuidar destes aspectos, ou seja, 0s produ-
tores de pensamento critico. E fico muito atenta ao que eles me dizem, e sempre que me referenciam dentro
de uma produgdo especifica tento me informar sobre ela.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 10
ENTREVISTADO: OBRA:
Jodo Wesley / Sandro de Souza Ego Trip Pré-Sal

A PROPOSTA UNE DUAS INFORMACOES: A PROCURA DA IDENTIDADE DO CAPIXABA E A
DESCOBERTA PETROLIFERA NO ESTADO. OU SEJA, NO TRABALHO, A IDENTIDADE RE-
GIONAL E A ORDEM ECONOMICA SE SOBREPOEM. COMO VOCES ENTENDEM ESSA
“NOVA” (OU NEM TAO NOVA ASSIM) CONFIGURACAO IDENTITARIA?

Entendemos que o0 uso do termo “identidade” dentro do contexto do nosso projeto refere- se a sua possibili-
dade de mudanca permanente, ou seja, um perfil identitario seria algo em andamento, algo nédo acabado e fixo
que se transforma a cada dia com o0 acréscimo que a experiéncia humana permite ao individuo. Neste sentido,
esperamos que a nossa intervencao no espaco fisico da cidade termine provocando o imaginario local. Consi-
derar 0 umbigo como o centro do mundo é uma “possibilidade” que desloca 0 nosso ego, da relacdo negativa
gue temos com a nossa Vizinhanga para uma compreensdo de auto-suficiéncia que, coincidentemente, tam-
bém permeia o ambiente da extragdo petrolifera.

A IRONIA FOI' A ARMA DAS VANGUARDAS, MAS ATUALMENTE EA FERRAMENTA DA
PUBLICIDADE... VOCES ACREDITAM QUE E POSSIVEL REVIVER A POTENCIA CORROSI-
VA DA IRONIA NA ARTE CONTEMPORANEA, APESAR DE SEU EVIDENTE DESGASTE?

O que ndo esta desgastado hoje? Este ndo é um argumento com suficiéncia e relevancia para limitar o uso
“hoje” da ironia como possibilidade de acédo artistica de carater interventivo. Também consideramos que a
ironia nio € um “recurso” de propriedade “exclusiva” do meio publicitario.

NA OPINIAO DE VOCES, QUAL SERIA A REACAO DAQUELE QUE TEORICAMENTE BUSCA
SUA IDENTIDADE, O TRANSEUNTE MAIS DESAVISADO, AO VISLUMBRAR SEU TRABA-
LHO?

Bem, teoricamente, identidade ndo é algo que se busca, seria algo que se constroi diariamente, ndo sei se
temos noc¢do exata do processo desta construcdo. Esta intervencdo objetiva, a principio, atingir de modo “ndo
uniforme e descentralizado” o imaginario do passante, cabe a cada um sua experiéncia e sua compreensao, ou
ndo, da obra. A Unica coisa que poderiamos afirmar é que tal imaginacéo tende, em tese, a se deter no ambito
de um perfilidentitario em constante mudanga, ja que ndo acreditamos no termo “identidade” como algo
“acabado e fixo”. Neste sentido o projeto faz uso desta dindmica como possibilidade de expansdo imaginati-
va. Se todo este caminho visual e verbal desdgua na questdo identitaria, € sé mais uma possibilidade.
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FICHAS COM ENTREVISTA DOS ARTISTAS SELECIONADOS PARA O 8° FICHAN®:

SALAO BIENAL DO MAR 11
ENTREVISTADO: OBRA:
Lucimar Bello Liquidas Fronteiras

VOCE ACHA QUE SEU TRABALHO TEM ALGO DE VOYEUR, DAQUELE OLHAR VELADO E
SOLITARIO DO CIDADAO DAS GRANDES CIDADES?

Tanto de voyeur quanto de olhar agudo, arguto e astuto de pessoa-habitante de espacos e tempos existenciais,
conceituais, inquietos, coletivos e propositores. As cidades sdo cheias de soliddo e, concomitantemente, chei-
as de encontros e de invencdes de e na vida!

ESSE VELAR/DESVELAR DE SUA PROPOSTA, CUJA IDEIA PERMITE A EXPOSICAO PUBLI-
CA DE UMA VISAO PARTICULAR, E CAPAZ DE MOSTRAR, EM SUAS AMBIGUIDADES, A
CONVIVENCIA PROBLEMATICA DOS HOMENS DA METROPOLE, SEJA ELA SAO PAULO
(DE ONDE VEM AS IMAGENS) OU VITORIA (PARA ONDE SE DESTINAM AS IMAGENS)?

As cidades quer sejam pequenas ou grandes, povoados ou imensas metropoles, abrigam pessoas e as comple-
xidades miticas, sociais, culturais. Atuo, em vasas cidades, no campo micro politico, ético, estético e estésico
(o contrério das anestesias), propondo pensar a cidade e as pessoas, tensdes e encantos, heterogeneidades e
escapatorias, densidades e tensividades, desafios e inventividades.

VOCE E UMA ARTE-EDUCADORA RECONHECIDA E POSSUI UMA ATUACAO CRITICA, JA
QUE TRABALHA NA UNIVERSIDADE COMO PROFESSORA E FORMADORA DE PUBLICO.
EM SUA OPINIAO, COMO PODEMOS ENTENDER AS TROCAS ENTRE EDUCADOR, CRITICO
E ARTISTA?

A arte tem dimensdes que escapam, provocam, induzem, fazem pensar... O educador critico atua nestas di-
mensfes, uma vez que a arte contemporanea pergunta muito mais do que afirma; atira a pensamentos mais do
que a “verdades”; visualiza as inquietudes do existir. Atuar na arte, na educacédo e na critica sdo a¢les para
fazer brotar forcas de criagdo, muitas vezes impedidas e pedindo passagens, muitas vezes soterradas, mas de
intensa vivacidade.
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