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RESUMO

Esta pesquisa analisa materiais educativos autorais criados no contexto do Povo
Tradicional Pomerano, especificamente, duas coletaneas impressas, produzidas
coletiva e colaborativamente entre professora(e)s e aluna(o)s em Santa Maria de
Jetiba — ES, Brasil. Analisamos como esses materiais expressam, em textos e
imagens, as marcas da cultura local. Estabelecemos dialogo com Brait (2018) e
Faraco (2009), a respeito da autoria e pressupostos bakhtinianos da analise do
discurso; Vigotski (2010), Pino (2003) e Schutz-Foerste e Camargo (2017), na
discussdo sobre a mediagdo educativa; Chaui (2008), Bakhtin (2010) e Brandé&o
(2017), em relagdo ao conceito de cultura; Tressmann (2005, 2011a) sobre cultura
pomerana; Tardif (2014), em relagdo a pratica educativa; Freire (1987, 1996) e
Mizukami (1986), sobre educacdo e autonomia e, ainda, com o conceito de
professoras militantes de Dettmann (2020). A produgéo dos dados foi realizada a partir
da analise da “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano”,
publicada em 2019, e de dois textos e desenhos da coletanea de poesias “Do jogo
das palavras a descoberta da poesia”, produzidas entre 2007 e 2011. Na analise
desses materiais, buscamos temas, textos verbais e imagéticos relacionados com a
cultura local. Também foram sistematizados relatos dos autores das obras analisadas
e educadora(e)s que as utilizam, produzidos em entrevistas coletivas realizadas em
rodas de conversas on-line, gravadas em audio e video e transcritas posteriormente.
A investigacéo esta centrada na linguagem, de acordo com a Analise Dialdgica do
Discurso de Bakhtin, e estabelece triangulagédo entre os dados produzidos e o aporte
tedrico, na perspectiva de compreender, no discurso presente nos materiais que
compdem o corpus da pesquisa, a identidade sociocultural, histérica e campesina dos
pomeranos. Os materiais carregam conteudo poético, manifestam a valorizagao
cultural, agricultura familiar e um protesto sutil ao sistema da avicultura industrial. A
preocupagao em valorizar a identidade, manifestada na cultura e na lingua materna,
€ evidenciada nos textos e parte de um movimento de revitalizacdo das manifestacoes
culturais. Notamos que esses materiais sdo perpassados pela autenticidade, euforia
de seus participantes, autoria coletiva que desperta encorajamento e ousadia para
produzir. Também sinalizam a relevancia da formacao continuada voltada a producgao
autoral e baseada no protagonismo dos docentes e discentes e em aspectos da
cultura local — incluindo a lingua materna da comunidade escolar, a lingua pomerana
—, assim como o planejamento participativo. A analise aponta, ainda, que o
encorajamento para a produgéo autoral é contagioso, e em contrapartida — o que é
perigoso — a desesperancga também o é. Os resultados sinalizam que uma conjungao
de trés fatores resulta na producéo: necessidade de materiais, motivacdo docente e
apoio da gestdo. No entanto, observamos que as iniciativas da gestdo estao
associadas, antes, a vontade politica, motivada por questdes que se desviam do
interesse coletivo relacionado a educacéo. Assim, tais iniciativas acabam perdendo o
efeito inovador, pois programas e projetos alternativos de fomento cultural que partem
do interesse exclusivo de representantes politicos estao sujeitos a instabilidade.

Palavras-chave: Material educativo; Producdo autoral; Cultura pomerana.



ABSTRACT

This research analyzes copyrighted educational materials created in Traditional
Pomeranian People’s context, particularly, two printed book collections produced
collectively and cooperatively between teachers and students in Santa Maria de Jetiba-
ES, Brasil. We analized how those materials express in texts and pictures in local
cultural landmarks. We established a dialogue with Brait (2008) and Faraco (2009),
regarding authorship and Bakhtinian assumptions in discourse analyses; Vigotski
(2010), Pino (2003) and Schutz-Foreste and Camargo (2017), in discussion about
educational mediation, Chaui (2008), Bakhtin (2010) and Brandao (2017), in relation
to the culture concept; Tressmann (2005, 2011a) about pomeranian culture, Tardif
(2014), in relation to educational practice; Freire (1987, 1996) and Mizukami (1986),
about education and autonomy and, yet, with the concept of militant teacher of
Dettmann (2020). The data production was accomplished from the analyses of
“Geschichte up pomerisch — collection of stories in pomeranian”, published in 2019,
and of two texts and drawings of the poetry collection “from the game of the words to
the poetry discovery”, produced among 2007 and 2011. In the analyses of those
materials, we searched themes, verbal and imagery texts related to the local culture.
They were also systematized reports of the authors’ work analysed and educators
who use them, produced in collective interviews accomplished in online yarning circle
recorded in audio and video and transcribed later. The investigation in verbal and
imagery languages, according to the dialogic analyse of Bakhtin discourse, and
establishes triangulation between the produced dada and theoretical contribution, in
perpective of understanding, in the present discourse in materials that draw up the
research corpus, the cultural, historical, social and rural identity of pomeranian people.
The materials charge poetry contents, they express cultural appreciation, family
farming and a subtle protest to the industrial poultry system. The concern to value
identity demonstrated in culture and in the mother tongue is evidenced in texts and
part of a revitalization movement of cultural manifestation. We noticed those materials
are run through authenticity, euphoria of the participants, collective authorship that
awaken encouragement and daring to produce. They also point the relevance of
continuing education to the authorship production and based to protagonism of
teachers and students in the aspects of the local culture (including the mother tongue
of the school community, the pomeranian language), as well as the participative
planning. The analysis points, still, that encouragement to authorship production is
contagious, and by contrast — what is dangerous — the hopelessness is as well. The
results point that a combination of three elements result in production: necessity of
materials, teachers motivation and management support. However, we noted that
management initiative are associated, before, to political will, motivated by issues that
draw attention away of collective interest related to education. Thus, such initiatives
lose the innovative purpose, because programs and alternative projects of cultural
promotion from exclusive interest of politicians are susceptible to instability.

Keywords: Educational materials; Authorial production; Pomeranian culture.



ABSTRAKT/RESUM

Dés forschung analysijrt forfatene/gesreewene lérmaterials, wat im kontext fon dem
Traditionale Pomerische Folk makt is, foruut twai gedrukte samlunge, wat kolektiv un
gemainsam fon schaullérersche, schaullérers un schaulekiner in Santa Maria de Jetiba
— ES, Brasil, producijrt sin. Wij analysijre wosoo dése materials in texte un bijler dai
markmale fon dai lokale kultur uutdriike. Wij hawe mit Brait (2018) un Faraco (2009)
eine dialog oiwer dai bakhtinische autorschaft un hypotesis fon dai diskursanalysis
upname; Vigotski (2010), Pino (2003) un Schitz-Foerste un Camargo (2017), in dai
diskussion oiwer bildungsformitlung; Chaui (2008), Bakhtin (2010) un Brand&o (2017),
in relation up de kulturbegrip; Tressmann (2005, 2011) tau pomerisch kultur; Tardif
(2014), in relation up dai bildungspraxis; Freire (1987, 1996) un Mizukami (1986), tau
bildung un autonomi soo as taum koncept militante schaullérersche fon Dettmann
(2020). Dai angeweenproduktion is realisijrt na dai analysis fom bauk Geschichte up
Pomerisch — Samlung fon Pomerische Geschichte, wat 2019 publicijrt woore is, un fon
twai texte un malen uut dai poesissamlung "Woordspeelen tau dai updekung fon dai
poesi”, wat producijrt sin tischen 2007 un 2011. Bij dai analysis fon dése materials
suikte wij na témas, verbale texte un bijler, wat sich up dai lokal kultur relation hat. Uk
dai berichte fon dai autorsche un autors fon dai analysijrte werke un Iérersche un
docente wat eer benutse, sin systématisijrt, in gemainsame intervjus in online-
fortelscirkels producijrt, in audio un video gravijt un naheer transkribijrt. Dai
uunersuikung fon verbale un bildlige sprak na Bakhtins Dialogic Discourse Analysis,
stellt ain triangulation tlischen dai producijte angeewen un de teoretische, in dai
perspektiv fom forstaen in dai diskurse heer, wat in dai materials fon forschungskorpus,
dai buurlig, sociokultural un historisch identitét fon dai pomerer. Dai materials drage
poetisch inhult, druke kultural wérdschatsung, familiar landwirtschaft un aine subtile
protest gégen dat industrial feererfaitucht/huinertucht uut. Dai sorg foir dai
wérdschatsung fon dai identitét, wat sich in dai kultur un dai mutersprak manifestijrt,
wart in dai texte klar un is dail fon ain beweegung tau ain wererbeleewung fon dai
kulturale manifestatione. Wij stele fast, dat dése materials doirdrunge sin fon
autenticitét, eufori fon dai mitmakersche(makers), fon ain kolektiv autorschaft, wat
muud mokt un de muud taum producijren. Sai signalisijre uk dai relevans fon dai
permanent edukation, wat sich up dai autoral produktion koncentrijrt un up de
protagonismus fon dai schaullérsche (lérers) un uk up aspekte fon dai lokal kultur, mit
dai inklusion fon dai mutersprak fon dai schaulgemaindschaft - dai pomerisch sprak-,
s00 as dai participativ planung. Dai analysis wijst uk darup hen, dat dai stimulijrung tau
dai autoral produktion is ansteekend un up anerd kant — wat gefarlig is — uk
hofnungslosigkét. Dai resultats geewe an dat ain kombination fon drai faktore resultijrt
in produktion: noodwendigkét fon materials, motivation fon dai schaullérersch(lérers)
un uunerstit doir dat management. Wij beoobachte &awer, dat dat
managementinitiative feelmér mit politische wile forbuune sin, wat doir témas motivijrt
is, wat fom kolektive interess an formation aflenkt. Darmit forlare soo "n initiative eer
inovativ wirkung, dat alternative kulturentwiklungsprograms un projekte wat im exklusiv
interess fon dai politische representante I€ge, fon ain instabilitét uunerlége.

Sloitelwoor: Lérmaterial; Autorsproduktion; Pomerische Kultur.
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1 INTRODUGAO

1.1 IMBRICACOES ENTRE A TRAJETORIA DA PESQUISADORA E O OBJETO DE
ESTUDO

O objeto de estudo desta pesquisa sdo os materiais educativos autorais no contexto
do Povo Tradicional Pomerano' em Santa Maria de Jetiba — ES, Brasil, o qual encontra

vinculos profundos com minha trajetéria pessoal-profissional, descrita a seguir.

Sou filha de camponeses pomeranos de Santa Maria de Jetiba, municipio da Regiao
Centro-Serrana do Espirito Santo. Aprendi desde cedo, que € preciso trabalhar muito
para sobreviver no campo, um espago em que ndo poderiamos ter muita vaidade e
luxo. Em 1988, com sete anos, eu e minha irma gémea fomos matriculadas na primeira
série de uma escola pluridocente, que contava com trés professoras para quatro
turmas dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Essa escola ficava a 5 km de
distdncia de Alto Santa Maria, comunidade onde vivo até hoje, um trajeto que

percorriamos diariamente a pé.

Como as praticas das professoras eram marcadas pela abordagem monocultural e
monolingue, dentro de um padrdo homogeneizador de cultura nacional, definido pela
lingua portuguesa, pela religido catdlica, pelo trabalho e valores da sociedade
ocidental, nossa interagdo com a maioria dos colegas ficou prejudicada, pois, até
entdo, nossa comunicagdo oral se dava somente pela nossa lingua materna, a
pomerana. Isso provocou em nos um isolamento e um sentimento de inferiorizagéo e
baixa autoestima naquele espago, trazendo grandes prejuizos para nossa

aprendizagem.

Contraditoriamente, em uma regido formada predominantemente por imigrantes
pomeranos, éramos rejeitadas na escola, por falavamos somente a nossa lingua, a

lingua do nosso povo, proibida nas praticas daquelas professoras. Nossas vozes nao

1 “Indigenas, quilombolas, ribeirinhos, quebradeiras de coco babacgu, seringueiros, faxinalenses,
comunidades de fundos de pasto, pomeranos, ciganos, geraizeiros, vazanteiros, piagabeiros,
pescadores artesanais, pantaneiros, afro-religiosos e demais sujeitos sociais emergentes, cujas
identidades coletivas se fundamentam em direitos territoriais € numa autoconsciéncia cultural, lutam
para ter de fato contemplados os direitos conquistados pelo Decreto presidencial n® 6.040/2007 [...]"
(KOELER, 2016, p. 82).
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eram ouvidas, o que contribuia para o afastamento ndo somente da nossa lingua, mas

de toda a nossa cultura.

Hoje, entendo que as praticas daquelas professoras eram atravessadas pela politica
nacionalista, que n&o admitia a pluralidade cultural existente no Brasil —e da qual se
tem resquicios ainda hoje —, configurando-se com a imposi¢do de uma cultura
identificada como superior, associada a classe dominante, e que deve ser assumida
pelas pessoas de todos os demais segmentos da populagdo. Sofremos preconceito
por nossa lingua materna e pelo nosso jeito mais timido, afinal, ndo éramos do vilarejo

do entorno da escola.

N&ao me recordo de ter sido abordado algum conteudo a respeito da diversidade de
caracteristicas, para a promog¢ao do respeito as diferencas. Apesar de o preconceito,
aliado a um periodo de adoecimento e, ainda, a comparagcdo com 0s irmaos mais
velhos, que, diferentemente de mim e de minha irma-gémea, ndo puderam estudar,
ter nos levado a interromper nossa trajetoria escolar por um ano, ndo me conformei:
insisti com meu pai para voltar a escola, pois almejava uma rotina diferente da de
minha mae e de outras mulheres pomeranas, que sempre trabalharam muitas horas

por dia. Em 1993 agora sem a companhia de minha irm3, retornei a entdo 62 série.

O processo de escolarizagado de criangas pomeranas tem aspectos muito peculiares,
pois vivemos praticas culturais, experiéncias e conhecimentos de nossos
antepassados, o que imprime em noés particularidades étnico-culturais que marcam
sobremaneira nossa identidade. Por exemplo, para ir a escola em que me formei
professora em um curso de habilitagdo para o exercicio do magistério, a 15 km da
minha residéncia, pedalava um bom trecho até o ponto do transporte. Pela manha, de
6h as 10h, trabalhava com minha familia na agricultura. Na maioria das noites,
reuniamo-nos no galpao para debulhar, cortar, limpar ou embalar alho e fazer mudas

de café, de legumes e hortaligas.

Com a comissédo de 10% recebida pelo rendimento do cultivo das variedades de
olericulturas na nossa propriedade, que acompanhava os altos e baixos do mercado,
das variagbes do clima e dos desequilibrios biolégicos das proprias plantas, como
também da nossa saude fisica e emocional, experimentamos desde cedo a realidade

econdmica e organizacional dos camponeses e conseguiamos certa independéncia
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por volta dos 12 anos de idade. A essa altura, ja éramos responsaveis por adquirir
nosso vestuario, cuidados pessoais, passeios, recursos para festas, presentes,
materiais escolares etc. Aprendemos a fazer contas e planejamento, a pegar

emprestado um adiantamento, se necessario, mas sempre devolver.

Essas peculiaridades fazem parte da vida de muitas familias pomeranas e de seus
filhos. Por longo tempo, a escola atuou ndo apenas sem o dialogo com essa cultura,
como também, arrisco dizer, ignorou que essas particularidades existiam e estavam
dentro da sala de aula. Mais que isso, pela minha experiéncia, em muitas situagoes,
sinalizou que deviamos esquecer quem éramos. Apesar da imposi¢ao de um modelo
de sociedade monocultural e monolingue baseada na lingua portuguesa, persisti na
escolarizagao. Hoje, tenho orgulho de dizer que sou falante da lingua do meu povo, o

Povo Tradicional Pomerano.

E verdade que a lingua portuguesa me permitiu alcangar minha formagao profissional,
mas ressalto que a questdo ndo é promover um duelo entre linguas ou culturas ou
modos de vida, mas da possibilidade de sua coexisténcia, pois o valor de uma em
detrimento de outra sera sempre um prejuizo. E com esse pensamento que pautei

minha atividade profissional como professora.

Minha atuacgdo iniciou-se em 2001, como regente de classe da atualmente
denominada Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Fazenda Emilio
Schroeder, localizada na comunidade onde resido, que funciona em regime de
alternancia. Ou seja, a(o)s aluna(o)s tinham aula em tempo integral durante uma
semana e, na outra, ficavam em casa para, com suas familias, aplicarem o que haviam

aprendido na escola.

Com o regime de alternéncia e a proposta curricular da escola, pude vivenciar com
a(o)s aluna(o)s aspectos tedrico-praticos dos conteudos, os quais eram voltados para
a realidade da(o)s educanda(o)s. Descobri junto com eles que a pratica diaria no
campo e a dinamica da propria vida poderiam constituir-se no conteudo a ser
explorado na escola. Foi uma experiéncia que fez com que eu compreendesse como
€ possivel trabalhar com conteudo contextualizado a partir da realidade da(o)
educanda(o), por meio do Plano de Estudo, uma das ferramentas da Pedagogia da

Alternancia.
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Em 2002, ja frequentando o Curso Normal Superior na Faculdade da Regi&o Serrana,
situada no meu municipio, assumi uma turma de séries iniciais do Ensino
Fundamental. Uma vez que, como havia ocorrido comigo, a maioria das criangas
ingressava na escola falando apenas a lingua pomerana, percebi que com o trabalho
bilingue (mesmo de forma n&o oficial), na alfabetizac&o e na linguagem da matematica
contextualizada, eu estaria possibilitando a compreensdo dos conteudos,
principalmente para muitos da(o)s aluna(o)s em idade defasada que estavam na 42
série. Além disso, eu estaria colaborando para o fortalecimento da lingua e cultura do
Povo Tradicional Pomerano, bem como promovendo um processo de aprendizagem
da lingua nas formas oral e escrita de forma mais eficiente. O que me motivava era a
minha propria experiéncia no inicio da minha escolarizacdo: em momento nenhum, eu
queria repetir a proposta “educativa” da qual eu e muitas criangas pomeranas fomos

vitimas no passado.

Em 2003, vivenciei pela primeira vez a experiéncia de ser professora em uma escola
pluridocente com classe multisseriada, com duas turmas para cada professora.
Alfabetizei fazendo uso da nossa lingua pomerana como suporte metodoldgico para
explicar e facilitar a compreensao dos conteudos basicos necessarios para aquelas
turmas, trazendo para a sala de aula a realidade vivida pela(o)s aluna(o)s com suas
familias. O maior desafio enfrentado na alfabetizacdo dessas turmas nao foi ensinar

a ler e decodificar, e, sim, fazer a leitura de mundo.

Ali, tive a primeira experiéncia com a lingua escrita em pomerano, vinda de duas
criangas que haviam acabado de ser alfabetizadas. Em um momento de produgéo
textual, elas perguntaram se poderiam escrever o texto em pomerano, pois em casa
elas liam e ouviam a leitura das cartas publicadas no Jornal Semeador?, escritas em
pomerano. O texto por elas produzido trazia reflexdes sobre a fé e o contexto religioso

vivido por elas.

Observei que a experiéncia bilingue fazia com que as criangas se sentissem mais
confiantes e respeitadas na sua forma de ser e viver, o que melhorava a

aprendizagem. Colabora para que eu afirme isso o fato de, em 26 de outubro de 2019,

2 Movimento comunitario de materiais publicados em pomerano na pagina de “Cartas do povo”, no
jornal “O semeador”, distribuido trimestralmente pela Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no
Brasil.
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em uma festa de casamento na minha familia, fui procurada por uma mae de aluno
dessa turma de 2003 que me disse o quanto que ela era grata por eu ter acolhido o
filho dela em pomerano, o qual, no primeiro dia de aula, havia se escondido embaixo
de uma das mesas. Ela disse assim: “Wen duu ni wést waéir, ik wait ni of dat wat woore
waéir mit mijnem jonge. Duu hést em upe slip name un hast em up pomerisch anreert.
Dun waéir hai awer thuus” (“Se nao fosse vocé, eu ndo sei o que teria sido do meu
filho. Vocé o acolheu no colo e se dirigiu a ele em pomerano. Ai, ele estava em casa”).
O menino prosseguiu nos estudos em escola de alternancia e hoje trabalha como

auxiliar de agrimensura entre os pomeranos.

Minha motivagdo para promover a educagao bilingue ganhou reforco em 2005,
quando passei a atuar como professora no Programa de Educagao Escolar Pomerana
(Proepo) promovido pela Secretaria de Educagdo de Santa Maria de Jetiba, uma
politica publica municipal de educagéo escolar bilingue promovida por municipios
capixabas com marcante preseng¢a dos pomeranos. A experiéncia colaborou para que
eu fundamentasse minha pratica bilingue que desenvolvia desde o inicio da minha
carreira profissional e intensificou o trabalho de valorizacdo e reconhecimento da

historia, cultura e modo de vida do Povo Tradicional Pomerano.

Na certeza de que estava caminhando na direcdo de uma proposta de educacéao
intercultural e bilingue, procurava participar cada vez mais de agdes voltadas para o
Povo Tradicional Pomerano. Foi, entdo, que, na condigdo de voluntaria, integrei uma
pesquisa de campo voltada para o consumo da agua e a importancia para a
manutencado da cultura pomerana, promovida pela Fundagdo Oswaldo Cruz, a qual

resultou em um documentario bilingue intitulado “Agua na terra dos pomeranos™.

Foi a partir desse periodo que comecgaram as primeiras producdes de materiais na
lingua pomerana. Cada professora participante do curso do Proepo criava o que
estava dentro de suas possibilidades e necessidades. Com a troca de experiéncias
promovida pelos “Encontrées do Proepo™, que envolviam professora(e)s participantes

do programa em todos os municipios onde ele foi adotado, foram sendo desenvolvidas

3 Pode ser visto em https://www.youtube.com/watch?v=EpcAnVT1gWE.

4 Seminarios de estudos entre os municipios que adotaram o Proepo como projeto de ensino da lingua
e cultura pomeranas, do qual todos os professores integrantes do Proepo participavam. Aconteciam
anualmente, sendo sediado em municipio diferentes.
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oficinas, exposi¢gdes de materiais e relatos de experiéncias com a producdo de

materiais educativos em pomerano.

Recordo-me que as primeiras producdes envolviam cartazes com dias da semana,
meses do ano, etiquetas de portas etc. Com o “Dicionario Enciclopédico Pomerano-
Portugués: Wédrbauk” e do livro-texto: “Upm land / Na roga”, ambos publicados em
2006, por Ismael Tressmann, comeg¢aram a ser produzidas as primeiras historias
traduzidas. No decorrer da formagao ofertada a professora(e)s no ambito do Proepo,
foram produzidas historias autorais voltadas para o contexto do Povo Tradicional
Pomerano. Também foram desenvolvidos poemas com ilustragbes na lingua e
contexto pomeranos, para comporem o projeto de publicagcdo de coletanea de

poesias.

Como eu trabalhava com sala de aula regular e em duas redes (estadual e municipal),
nao pude me dedicar somente ao Proepo, o que dificultou que eu participasse
efetivamente dos planejamentos coletivos, momentos nos quais aconteciam as
producdes e troca de ideias para encaminhar a producao de materiais educativos.
Porém, algumas professoras que estavam contratadas ou com extensdo de carga
horaria exclusiva para o Proepo ja faziam esse trabalho, principalmente criando
histérias, experiéncias pelas quais fui contagiada. Percebo, assim, que as
experiéncias vividas pelas colegas se tornam referéncia para quem ainda esta
comegcgando a produzir materiais didaticos ou nem isso, pois se torna importante fonte

de encorajamento nessa direcao.

Em 2014, incomodadas com a escassez de materiais em pomerano, eu e a professora
Rosali Rauta Siller, cuja carreira como profissional da educagdo transcorreu em
contexto campesino-pomerano, escreviamos, projetos para concorrer a editais da
Secretaria de Cultura do Estado do Espirito Santo (Secult). Propinhamos a produgéo
de materiais voltados para o contexto e a lingua pomeranas, como documentarios e
cartilhas, mas ndo éramos contempladas. Foi também um periodo em que, a convite
de Rosali, eu participava de encontros pautados na tematica do Povo Tradicional

Pomerano.

Meu envolvimento com a tematica se intensificou a partir do meu incbmodo com a

forma como estava sendo conduzido o Proepo. No periodo 2013 a 2016, o programa
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ficou sem formador de base que o conduzisse e desse consultoria nos planejamentos,
0 que impactava a qualidade das aulas de Lingua Pomerana que meus alunos

recebiam, as quais eram ministradas por professora(e)s itinerantes.

Um dos reflexos desse funcionamento precarizado do programa foi a escassez de
materiais educativos, pois havia poucas horas de planejamento para produzi-los,
como também faltava assisténcia para revisa-los. Denuncias nesse sentido séo feitas
por parte das professoras no documentario “Fala, pomerano, fala!”®, do Prof. Dr. José
Walter Nunes. A situagao do Proepo a época levou a mim e colegas professora(e)s a,
via Sindicato de Servidores Publicos de Santa Maria de Jetiba, formarmos, em 2016,
um comité pré-educacgao, por meio do qual elaboramos uma carta-compromisso com
os candidatos a prefeito para a pasta da Educacgao, a qual solicitava a retomada da

formacgao da(o)s professora(e)s no Proepo.

Em 2017, passei a compor a equipe do Proepo como assessora pedagdgica e mais
tarde como coordenadora. Foi uma oportunidade, mas um desafio, pela complexidade
que a funcao envolve. Com empenho, tragamos metas e buscamos retomar o que
fosse possivel do programa, uma vez que havia toda uma organizagao normativa nos
horarios e periodos das escolas, que comprometia a retomada de seu funcionamento
da forma como funcionou de 2005 a 2012. A(o)s professora(es também faziam criticas
em relacdo aos dias e horarios de planejamento coletivo, que conseguimos organizar

dentro dos turnos escolares.

Para fazer frente a escassez de materiais em pomerano, planejamos varias produgdes
que demandavam recursos publicos. Mas o orcamento n&do contemplava essa
demanda. Por isso, em 2017, no langamento de editais da Secult, submeti um projeto
para publicar uma coletédnea de histérias em pomerano. O objetivo era incentivar
novas produgdes, uma vez que as antigas ja circulavam informalmente. Por outro lado,
novas produgdes nao estavam ocorrendo, embora houvesse material de boa

qualidade para ser publicado.

Para a inscrigdo do projeto, todas as histérias a que tinhamos acesso no Proepo foram

digitalizadas com o CamScanner, aplicativo de smartphone. Com o arquivo digital de

5 Pode ser visto em: https://www.youtube.com/watch?v=swzFKIV5XmU&list=PLnFg-
32PrVDArv2PuLsaEm7hMcJt2Jpa9&index=4.
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histérias organizado, escrevi projeto e, com o auxilio da equipe do Proepo, formamos
um grupo denominado “Docentes pomeranos” para a inscrigdo da proposta ao “Edital
002/2017 — Selecgao de projetos de valorizagado da diversidade cultural capixaba”. A
proposta nao foi contemplada naquele ano, o que ocorreu somente com o edital do

ano seguinte, apos receber ajustes.

Pelo Edital 002/2018, atingimos nota maxima no projeto, mesmo sem nenhuma
experiéncia com organizagao de livros. Em fungdo das comemoragdes dos 160 anos
da imigragao pomerana no Espirito Santo, em 2019, dois meses apés a publicagdo do
resultado do processo seletivo, langcamos o livro “Geschichte up pomerisch —
Coletanea de histérias em pomerano” que contemplam 13 narrativas com textos
verbais e imagéticos voltados para o contexto do povo tradicional pomerano”, com

tiragem de 1.000 exemplares.

A experiéncia como membro de um grupo étnico cuja cultura era pouco contemplada
na escola, o desejo de, como professora, proporcionar uma vivéncia distinta da minha,
a aventura bem-sucedida com a ousadia de iniciar projetos de organizagdo de
materiais, o que permitiu que isso chegasse a um numero ainda maior de criangas,
trouxeram-me a este Programa de Pdés-Graduagdo em Educagédo do Centro de
Educacdo da Universidade Federal do Espirito Santo, para estudar Materiais
educativos autorais no contexto do Povo Tradicional Pomerano em Santa Maria de
Jetiba — ES, Brasil.

1.2 CONTEXTUALIZAGAO

A educacao e cultura seguem na mesma diregao, porque o espago escolar € politico,
social e também cultural. Na pratica pedagdgica, em especial nos conteudos
trabalhados com a(o)s aluna(o)s, sédo difundidos valores, linguagens, memorias,
crengas, conceitos de mundo e sociedade, ou seja, culturas. As culturas estao imersas
em uma dinamica marcada por conflitos: cultura dominante e cultura dominada, visto
que a forma como costumamos lidar com a diversidade entre individuos se traduz em
dar destaque a determinada identidade, em geral, ligada as elites das varias

sociedades.
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O desenvolvimento de materiais educativos autorais € uma resposta a opressao da
cultura dominante e homogeneizante, pois trata de particularidades do espago nos
quais sao produzidos. No caso desta pesquisa, os materiais autorais marcam a
expressao e narrativas do Povo Tradicional Pomerano e sio resultado de um
processo de conquista desse grupo étnico, que teve sua cultura e linguagem
silenciadas e rotuladas de forma discriminatéria, principalmente no curriculo escolar,
cujo funcionamento baseia-se também na homogeneizagéo, de modo que “[...] A

escola tem sido e € um mecanismo de normatizagéo” (SACRISTAN, 1995, p. 83).

Ao tratarmos a tematica materiais educativos autorais, precisamos considerar que
diferentes atitudes e protagonismos saos desenvolvidos em relagdo ao modelo e
proposta de curriculo em vigor. A produgédo desses materiais pode ser considerada
uma mudanca de postura frente aos mecanismos que compdem a cultura escolar,
postura essa que reconhece a necessidade de “[...] uma estrutura curricular diferente
da dominante e uma mentalidade diferente por parte de professores, pais, alunos,
administradores e agentes que confeccionam os materiais escolares” (SACRISTAN,
1995, p. 83).

E preciso, pois considerar o multiculturalismo para superar o monoculturalismo,
tradicionalmente abordado nos conteudos escolares dominantes. Para Sacristan
(1995, p. 84), “[...] a forma de selecionar e desenvolver os conteudos do curriculo faz
parte de toda a configuracao historica das praticas educativas, das instituicbes e das
ideias que as legitimam”. Por isso, ganha relevo na argumentacédo desenvolvida pelo

mesmo autor o fato de que

Todos os materiais pedagdgicos que sao utilizados por professores e alunos
sao mediadores muito decisivos da cultura nas escolas, porque sdo os
artifices do que e do como se apresenta essa cultura a professores a alunos.
Ali se reflete de forma bastante elaborada a cultura real que se aprende. Esta
€ a razado pela qual os materiais sdo elementos estratégicos para introduzir
qualquer visdo alternativa da cultura. Para superar processos de
homogeneizagdo e assimilagcdo promovidos pela cultura dominante e
presentes nas praticas escolares, € necessario afirmar a importancia da
cultura para a compreensao da instituicdo escola e do que se desenvolve
nesse ambiente usualmente (SACRISTAN, 1995).

O trabalho que se fundamenta na elaboracdo de materiais educativos autorais

possibilita a(ao) educanda(o) dar sentido as vivencias e experiéncias de seu contexto
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social. Dar espaco a cultura no espago escolar desvenda as diferencas existentes
entre 0s povos, uma vez que,
Na situagdo escolar se aprendem mais coisas, dependendo da experiéncia
de interagdo entre alunos e professores, ou entre os proprios alunos,
dependendo dos materiais com os quais o aluno se relaciona, dependendo
das atividades concretas que sdo desenvolvidas (SACRISTAN, 1995, p. 86).
Dessa forma, ha caminhos que possibilitam viver uma experiéncia com curriculo
voltado para a realidade, explorando conteudos e materiais do universo da(o)
educanda(o), o que permite trabalhar suas especificidades culturais, sendo
necessario, ao mesmo tempo, criar materiais proprios para esses contextos e
baseados em objetivos que fazem sentido a ele e, ainda, revisar os elementos que
compdem esses materiais, como textos e ilustragdes, justamente porque eles séo
portadores de visdes etnocentradas e que, portanto, a partir da hierarquizacao de

culturas, desvaloriza culturas de determinados grupos (SACRISTAN, 1995).

Criar meios de resistir a cultura dominante que oprime as culturas minoritarias por
meios da producdo de materiais educativos autorais requer considerar a postura do
sistema escolar como um todo, inclusive do olhar sensibilizado da(o)s professora(e)s.
A introducao aos conteudos que abarcam a cultura tradicional € possibilitada por meio
de um esforgo coletivo e compartilhado, em que os sujeitos despertam para os
conteudos dominantes que s&o desenvolvidos no suporte dos livros didaticos

distribuidos em larga escala.

Por analisarmos a presenca de uma acéo inovadora, a de trazer, via materiais
educativos autorais, a lingua e demais aspectos da cultura pomerana para o curriculo,
a escola precisa de solidez e base para a sua execucgao, para que nao se transforme
apenas em uma experiéncia momentanea, midiatica ou folclorizada. Nessa direcao, é
preciso levar em conta que o espacgo contextual de diversidade cultural do povo
pomerano abarca contatos com outros grupos étnicos, incluindo alguns sujeitos —
inclusive pomeranos — que ndo mais querem ou tém identificagdo com a cultura

tradicional.

Da mesma forma, ha formadores educacionais que ndo defendem ou n&o querem
conhecer tal contexto, nem tampouco se envolver com um trabalho que demanda

criacdo, pesquisa e inovagao didatico-pedagogica constante, propriamente de um
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grupo que tem histéria marginalizada nesses espacos de educagao. Por isso, &
necessario garantir registros de materiais educativos que sirvam de suporte didatico-
pedagogico, acervo para estudantes, inclusive para seus familiares, que,
possivelmente, quando vivenciaram suas ftrajetérias escolares, nao foram
contemplados com essa légica de contato e valorizagdo de conteudos voltados para
a sua propria realidade historico-cultural, como a(o)s educanda(o)s da atualidade vém

experimentando.

Além disso, percebemos que a histéria de um povo que se relaciona em uma lingua
materna historicamente baseada apenas na oralidade, com a conquista da grafia
dessa lingua, alcangada recentemente, somada ao avango da tecnologia digital
(dudio, video, imagem) em rede, pode mudar suas maneiras de criar acervos de

memoria de sua realidade para as futuras geragoes.

Nesse processo, varias questdes e inquietagdes foram emergindo, sinalizando a
necessidade de aprofundamento dos estudos: como e quando o contexto camponés-
pomerano é registrado nos materiais educativos? Como o Povo Tradicional Pomerano
foi produzindo, ao longo do tempo, sua autonomia na producdo de materiais
educativos? De que forma as politicas afirmativas para o Povo Tradicional Pomerano

contribuem para a produgao de materiais educativos contextualizados?

Faz-se necessario problematizar tais questdes e analisa-las com as praticas docentes,
outros espacos formativos, as producdes de materiais que fazem referéncia e sentido
para o cotidiano camponés-pomerano®. Essas questdes foram sintetizadas em uma
questao central que norteia este estudo: como o material educativo produzido por
professoras de Santa Maria de Jetiba (Espirito Santo, Brasil) expressa, em

textos e imagens, a cultura local?

6 Assim identificado, esse grupo étnico por seu modo de vida, costumes peculiares a atividade
econOmica em contexto majoritariamente e/ou de origem rural. “Os pomeranos s&0 um povo
camponés e recriaram, ao longo de um século e meio de permanéncia em solo sul-americano, o modo
de vida camponés. Embora o Espirito Santo ndo receba mais imigrantes germanicos desde a década
de 1870, eles mantiveram o uso de sua lingua, suas festas comunais, com seus rituais e dangas,
além dos costumes culturais e maritais, os atos magicos que acompanham os ritos de passagem
como confirmacgédo (crisma), casamento e morte, a continuidade da narrativa fantastica da tradigao
oral camponesa [...] Observe-se que a identidade do camponés de origem pomerana se constroi “ao
mesmo tempo num plano da classificacdo sincrénica e por uma processualidade histérica e
reconstrugdo das origens através da meméoria oral” (FRANCHETTO, 1989 apud TRESSMANN, 2005,
p. 15-152).
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1.3 OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa é analisar como o material educativo produzido por
professoras de Santa Maria de Jetiba (Espirito Santo, Brasil) expressa, em textos e

imagens, marcas da cultura local.

Seus objetivos especificos s&do: a) analisar como os modos de produ¢ado material e
simbdlica do povo tradicional pomerano sao tratados nos materiais educativos
produzidos pelas professoras; b) sondar dois materiais educativos autorais quanto aos
temas, textos verbais e imagéticos, formatag&o e tratamento visual; c) entender como

o material educativo autoral contribui no processo de formag&o na cultura local.

1.4 JUSTIFICATIVA

Ao nos propormos a estudar as marcas da cultura local” em materiais educativos de
autoria de professora(e)s de Santa Maria de Jetiba, municipio do Espirito Santo cuja
populagdo é majoritariamente pomerana, a qual tem o trabalho na terra como um
aspecto de sua identidade, estamos lidando, portanto, com a educagdo em um

contexto cultural campesino.

A histéria de educacgao rural no Brasil foi marcada pela marginalizagdo e abandono
por parte do poder publico. Nesse contexto surgem movimentos sociais que buscam
visibilizar essa realidade e, assim, “[...] construiram inUmeras experiéncias educativas
de reflexdo acerca da realidade e interesses dos povos do campo” visando a
integralidade da vida, da diversidade cultural e identitaria, por heterogeneidade como
direito (SANTOS, 2017, p. 215).

As criticas desses movimentos afirmativos pontuam, sobretudo, a formacao
educacional pautada na dominacao politica e econémica, favorecendo as classes
dominantes, na qual ndo ha espaco para a diversidade cultural dos povos do campo,
contexto que abriga os povos tradicionais, dentre os quais estdo os pomeranos

(BRASIL, 2007). Ainda, contestam as dimensdes do agronegocio, que fortalece a

7 A cultura consiste em estruturas de significados socialmente estabelecidos, que compreendemos
como uma produgéo social com “[...] saber local; local ndo sé com respeito ao lugar, a época, a
categoria e variedade de seus temas, mas também com relagdo a sua nota caracteristica -
caracterizagdes vernaculas do que acontece ligadas a suposi¢cbes vernaculas sobre o que é
possivel” (GEERTZ, 1997, p. 324-325).
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monocultura em grande escala, em detrimento da agricultura familiar de produg¢ao
agroecologica e alternativa, e denunciam a politica educacional destinada ao campo
como uma amplificacdo da cidade, ou seja, a instituicdo escolar, os curriculos e

professora(e)s seguiram na dire¢ao cidade-campo.

Frente a isso e ancorados no processo de redemocratizagcdo do pais e na Constituicao
de 1988, inumeros debates foram organizados em torno dos direitos sociais da
populacdo campesina. Espacos de debates para o reconhecimento da Educagao do
Campo foram fortalecidas por politicas publicas educacionais para enfrentar questoes

que ainda n&o haviam sido discutidas pelo governo brasileiro.

Esses espagos objetivam reconhecer o “[...] campo, enquanto espaco de vida e de
sujeitos que reivindicam sua autonomia e emancipagao” (SANTOS, 2017, p. 7).
Buscam qualidade do ensino para o meio rural, uma proposta de Educacédo do Campo,
€ ndo mais educacao rural ou educagao para o meio rural. Por meio dessas iniciativas,

sinalizamos a visibilidade e a conquista da identidade das escolas do campo.

Nessa toada, ocorreram reformas educacionais que ressoam na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional (LDB — Lei 9.394/1996), a qual faz a defesa do
reconhecimento da diversidade e a singularidade do campo a partir da concepgao de
uma educacgdo para todos. A LDB e instrumentos legais posteriores estabelecem
orientagdes para atender a essa realidade, de modo a “adequar” o processo educativo
as suas especificidades, o que aparece, por exemplo, no art. 28, que traz as seguintes
normas para a educacao no meio rural:

Art. 28. Na oferta da educacgao basica para a populagao rural, os sistemas

de ensino proverao as adaptagdes necessarias a sua adequacgao, as
peculiaridades da vida rural e de cada regiéo, especialmente:

| - conteudos curriculares e metodologia apropriada as reais necessidades
e interesses dos alunos da zona rural;

Il - organizagdo escolar propria, incluindo a adequagao do calendario
escolar as fases do ciclo agricola e as condigbes climaticas;

Il - adequagdo a natureza do trabalho na zona rural (BRASIL, 1996).

Esses dispositivos legais possibilitaram um periodo de avangos politicos,
educacionais e culturais voltados para o meio rural, com responsabilidades do Estado
para adequar oferta de Educacédo Basica para toda a populagdo, com conteudo e
metodologias integradas aos interesses e necessidades da(o)s educanda(o)s. Assim,
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“[...] contribuiram para o acumulo de forgas e fortalecimento dos sujeitos envolvidos

nesse processo de formagao” (SANTOS, 2017, p. 214).

Politicas afirmativas da Educacdo do Campo conquistadas no decorrer de décadas
para garantir o reconhecimento dos povos campesinos oportunizam inclusao ao
reconhecimento integral dos camponeses-pomeranos, que, inclusive, enfrentaram um
longo periodo de silenciamento da lingua materna em territério brasileiro, “pela lei do
Estado Novo?, sendo proibida ou inibida em ambientes formais, principalmente nas
escolas. Mesmo assim, o modo de viver desse povo e sua lingua sobreviveram”
(MELO, 2017, p. 7-8).

Ao discutirmos a sobrevivéncia da cultura do povo tradicional pomerano e de como
materiais educativos podem se constituir em um meio em que ela pode se refletir,
potencializamos as conquistas afirmativas em relagdo as suas particularidades no
ambito de diversos documentos internacionais, nacionais € no ambito do Espirito

Santo, com forte preseng¢a do povo pomerano.

Em nivel internacional, dentre os documentos dos quais o Brasil é signatario e que
afirmam o direito a expressao livre dos aspectos culturais, destacam-se a “Declaragao
Universal dos Direitos Humanos” (ONU, 1948) e a “Declarag&o Universal dos Direitos
Coletivos dos Povos”, segundo a qual todos os povos tém direito a expressar e
desenvolver sua cultura, sua lingua e suas normas de organizagao, podendo, para tal,
munir-se das proprias estruturas politicas, educativas, de comunicacdo e da
administracéo publica, em contextos diferentes (CONFERENCIA DAS NACOES SEM
ESTADO DA EUROPA, 1990).

Além disso, a Declaragédo Universal dos Direitos Linguisticos, no inciso 2 do art. 3°,

destaca o direito inalienavel de todos

[...] ao ensino da prépria lingua e da propria cultura; [...] a dispor de servigos
culturais; [...] uma presenga equitativa da lingua e da cultura nos meios de
comunicacgao; [...] a serem atendidos na sua lingua nos organismos oficiais e
nas relagdes socioecondmicas (UNESCO, 1996).

8 Refere-se ao Decreto-lei 406/1938, publicado durante o primeiro periodo ditatorial de Getulio Vargas,
que proibiu o ensino de qualquer outro idioma nas escolas afora o portugués.
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Em nivel nacional, os pomeranos sdo reconhecidos como integrantes das
comunidades tradicionais brasileiras por meio do Decreto 6.040/2007, pois
desenvolveram modos de vida proprios e distintos dos demais, “[...] ocasionando, ao
mesmo tempo, riqueza sociocultural e invisibilidade perante a sociedade e politicas
publicas de modo geral” (BRASIL, 2007). De igual modo, o Decreto 7.387/2010
ampara a diversidade linguistica, favorecendo os povos que usam linguas
minorizadas no Brasil (BRASIL, 2010). No Espirito Santo, o Decreto Estadual 3.248-
R/2013 reconhece os pomeranos como Povo Tradicional em seu territorio,
reconhecendo-os como um dos grupos formadores da sociedade capixaba
(ESPIRITO SANTO, 2013). Por fim, no ambito do municipio de Santa Maria de Jetiba,
foi aprovada a Lei 31/2009, que cooficializou a lingua pomerana, incentivando ao seu

aprendizado e uso nas escolas e nos meios de comunicagao do municipio®.

A conquista desses direitos, embora ainda ndo plenamente efetivada, reflete-se no
territério camponés-pomerano, proporcionando mais espagos para a formacao
especifica direcionada a professora(e)s do campo, o que nao significa garantia de
coeréncia das praticas educativas com valores e principios desse contexto, mas, sim,

de ampliagao para que essa coeréncia seja almejada e, por fim, alcangada.

O reconhecimento, por meio das relacbes sociais que se estabelecem nesses
contextos, possibilita a aprendizagem significativa’ a(ao)s educanda(o)s, por se
sentirem pertencentes ao processo da construcdo de sua histéria no tempo e no
espaco da diversidade humana. Nesse sentido, ampliam-se as possibilidades para a
construcéo critica do meio social tanto para o formando, quanto para o formador, em

uma troca reflexiva que se da em um espaco e tempo comuns.

1.5 ESTRUTURA

Além deste capitulo introdutorio, a dissertagao esta organizada conforme descrito a

sequir.

° Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/es/s/santa-maria-de-jetiba/lei-
ordinaria/2009/114/1136/lei-ordinaria. Acesso em: 12 dezembro 2021.

1 De acordo com Ausubel (1980), a aprendizagem significativa é a capacidade de “ampliar e
reconfigurar ideias ja existentes na estrutura mental e com isso ser capaz de relacionar e acessar
novos conteudos” (apud FERNANDES, 2011, p. 2).
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No Capitulo 2, destacamos a revisao da producéao tedrica sobre materiais educativos,

producao autoral e cultura pomerana, tematicas imbricadas no objeto de estudo.

No Capitulo 3, apresentamos o aporte tedrico, destacando conceituagdes sobre
mediagao educativa, na perspectiva de Vigotski (1984), Ciavatta (2001, 2009), Schutz-
Foerste (2013); Schutz-Foerste e Camargo (2013) e Freire (1987, 1996), materiais
educativos e didaticos em Kaplun (2003) e Bandeira (2009), e as principais

abordagens pedagogicas e os materiais educativos, em Mizukami (1986).

O capitulo 4 apresenta o percurso metodoldgico, caracterizando a pesquisa, 0s
critérios para a selegdo da amostra dos materiais educativos analisados e dos autores
envolvidos na pesquisa, bem como as técnicas usadas para a produg¢ao e analise dos

dados.

No Capitulo 5, procedemos a analise dos materiais educativos e, ainda, dos dados
obtidos com professora(e)s envolvidos no estudo. Na analise, fazemos a interlocugéo
com a analise do discurso conforme Bakhtin e, ainda, com a cultura pomerana pelos
pressupostos dos escritos de Tressmann (2005), da autonomia proposta por Freire

(1987) e do conceito de professoras militantes, de Dettmann (2020).

Por fim, as consideragdes conclusivas, no Capitulo 6, sinalizam que pela necessidade,
pela motivagéo e pelo apoio em conjunto sdo produzidos materiais educativos. A partir
disso, desperta-se um sentimento de pertencimento, de identidade e de envolvimento.
Esse dinamismo é percebido nos materiais analisados, nos momentos de publicacao

ou apresentacdo dos mesmos.
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2 REVISAO DE LITERATURA: MATERIAIS EDUCATIVOS, PRODUGAO AUTO-
RAL E CULTURA

Este capitulo destaca os resultados de pesquisas acerca dos elementos abarcados
no objeto deste estudo, nesta ordem, material educativo, autoria na produgao e
cultura. Para esse ultimo, visando a melhor compreensao, antes de discorrer sobre as
pesquisas, apresentamos as mudancas conceituais sofridas pelo termo cultura,
especialmente a partir do século XVIIl, trazendo, em seguida, sua relagdo com a

educacao.

2.1 MATERIAL EDUCATIVO

Visando a uma apropriagcao do que a literatura tem discutido acerca do tema materiais
educativos autorais, procedemos a uma busca de estudos cientificos no Google

” 13

Scholar com o0 uso das seguintes combina¢des de descritores: “analise”, “material
educativo”, “autoral”, sendo, em um segundo momento, usado o descritor “material
didatico”, nomenclatura comum para se referir a esses recursos. Posteriormente,
também incluimos o descritor “design instrucional”, visto que ja haviamos notado que
este € um aspecto comumente discutido em estudos sobre materiais educativos

usados em cursos a distancia.

Uma outra etapa da busca dedicou-se a identificar estudos sobre a relagcédo imagem e
ou como material educativo. Assim, inicialmente, usamos os descritores “material
educativo” “autoral” “imagem” e, em seguida, “material educativo”, “analise imagética”,
“autoral’. Na primeira e segunda etapas, visando a selecionar apenas estudos
cientificos, o descritor “abstract” foi incluido, pois € um termo que, via de regra, esta
presente em estudos desse género. Além disso, para evitar, nos resultados, estudos

versando sobre direito autoral, incluimos o descritor “-direito”.

Notamos que a busca estornou um grande numero de estudos mais antigos (inicio da
década de 2010), discutindo a produgdo de material para a educagao a distancia
(EAD). A época, essa modalidade estava comecando a se expandir, especialmente
nas universidades publicas, por meio da Universidade Aberta do Brasil (UAB). A
legislagdo com os critérios para a autorizagao desses cursos estabelecia que um dos
pontos aos quais as comissdes avaliadoras do Ministério da Educacédo deveriam
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atentar eram os recursos educativos distribuidos aos estudantes para basear o
processo pedagogico, o que se mantém ainda hoje (INEP, 2017). Uma vez que a EAD
nao estava no foco desta pesquisa, priorizamos a selecdo de estudos mais recentes,
nos quais, todavia, cursos nessa modalidade ainda aparecem como o locus da

produgcao de materiais educativos.

Feitas essas explicagbes, a seguir, apresentamos o que foi possivel observar nos

resultados dos estudos selecionados para a revisao.

Pinto (2018) propés a elaboragdo de material educativo que proporcionasse reflexao
e praticas educativas sobre a histéria urbana e a modernizacédo da cidade de Vitéria.
Com elaboragao subsidiada por pesquisa de fontes documentais (inclusive oficiais),
revisdo de literatura e investigacdo in loco, os materiais foram compartilhados e
validados por meio de formagdo de professora(e)s, a qual se configurou como
pesquisa intervengdo com acgdes colaborativas. Esse processo foi relevante para
produzir um material educativo adequado a necessidade sentida pelos docentes em
sala de aula em relacao a histéria do Espirito Santo, mais especificamente de Vitéria,
sua capital. Professora(e)s demonstraram satisfagao e anseio por mais formacgdes de
mesmo formato e conteudo. Além disso, durante a formacao, foi possivel observar
mudangas na percepcado da(o)s professora(e)s em relagdo a sua prépria pratica
pedagogica. Assim, desenvolver pesquisas colaborativas, com experiéncia,
participacao, abordando conteudos que fazem sentido para a comunidade local, € um
movimento necessario para a producao de material educativo que dialoga com a

vivéncia do publico receptor.

A autoria tem suas caracteristicas proprias e carrega a identidade do autor. Foi o que
constatou Maia (2020), a partir da andlise de dois de 31 cadernos didaticos de
disciplinas do curso de Letras-Portugués a distancia. Conforme a autora, foi possivel
reconhecer distintos posicionamentos autorais na selegdo e no emprego de
ferramentas didaticas no processo de producao do referido material. Assim, a despeito
de autores experientes e iniciantes, tem-se um material didatico com identidade

propria.

A autoria, no entanto, pode ser limitada, a depender do contexto. Discorrendo também
sobre a EAD, Santos e Silva (2009) sublinham que isso ocorre, por exemplo, quando
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0s recursos e possibilidades digitais sdo subutilizados no desenho didatico. Conforme
esses autores, o desenho didatico dos cursos on-line precisa levar em conta que, no
contexto sociotécnico do computador on-line, ndo ha prevaléncia da midia de massa
baseada na légica da transmissdo e no controle do polo de emissdo da mensagem.
Nessa dinamica, o ambiente on-line de aprendizagem permite a(ao) docente e
discentes a comunicagao personalizada, operativa e colaborativa em rede. Por isso,
em lugar de transmitir informagdes, o desenho didatico interativo devera oferecer a
esses atores um plus comunicacional, em que a mensagem que se abre ao aprendiz
traz a possibilidade de responder ao sistema de expresséo e com ele dialogar. Assim,
o meio digital podera oferecer oportunidades de comunicagdo com autonomia e de
construcdo de producido de autoria coletiva e coautoria auténtica sem padroes de
transmissao de massa definidos por sistemas pelos quais se guiam a grande midia.
Abrem-se, portanto, meios para tecer comunicacao das diversas realidades existentes
em um mesmo coletivo. Por certo, embora os recursos digitais ja estejam em uso no
cotidiano de muitos docentes e dos discentes, ha situacbes em que o publico que vai
acessar os materiais educativos integra a parcela conhecida como excluidos digitais,
ou seja, que estdo a margem do acesso a novas tecnologias de comunicagdo e

informacgéo.

Por isso, Matavelli (2017) chama a atengdo para a importancia da elaboragao
dedicada de um “velho” instrumento de aprendizagem, o texto didatico, nos cursos a
distancia, popularmente conhecido como material didatico. A elaboragcado dedicada
centra-se no perfil do aluno e em sua aprendizagem. Abarca um planejamento
multidisciplinar, que vai além da reunido de contetidos e textos avulsos. E um trabalho
especializado que traduz o compromisso e contribuicdo para a construgao de
conhecimento da(o)s aluna(o)s. Por essa ética, uma apostila avulsa que nao foi
necessariamente pensada para o publico-alvo de determinada instituicdo e que nao
prima por construir diadlogo bidirecional entre docente e aluna(o)s acaba promovendo

a “reducao” na disponibilizacdo do conhecimento.

Para evitar isso, a pesquisa de Mallman (2008) sublinha a importancia da autoria e do
envolvimento do professor na produg¢ao de materiais educativos, destacando o quanto
tal envolvimento interfere positivamente na medigdo educativa entre estudantes,
professor(a) e conteudo. Em uma investigagdo com professora(e)s-autora(e)s e

designers educacionais que participaram da elaboragdo de materiais didaticos e
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hipermidiaticos para um curso de Fisica a distdncia, a autora sustenta que esse
aprimoramento decorre do desempenho do docente, a partir da agregagédo de

principios como competéncia, autonomia e desejo.

Rigonatto (2020), por sua vez, investigou o processo de criagdo de materiais didaticos
autorais para o ensino de Lingua Portuguesa, realizado com quatro estagiarios que
estavam finalizando sua formacédo inicial no curso de Letras. Primeiramente, foi
realizado com o grupo um estudo sistematico sobre elaboragcdo de material didatico.
Na sequéncia, ocorreu a elaboracdo de questdes para aplicacdo em uma turma do
Ensino Fundamental, momento em que se fez a avaliagcdo da validade da proposta
para, entdo, promover ajustes nas questdes. Os resultados indicaram que produzir
materiais educativos requer sanar dificuldades encontradas ao longo do processo, de
modo que os enunciados presentes nas atividades autorais sejam mais especificos.
Além disso, a(0)s estagiaria(o)s envolvida(o)s do processo sinalizaram que sentiam a
necessidade de mais oportunidades para serem responsaveis pela autoria na
elaboracao de materiais didaticos. Assim, a pesquisa traz apontamentos significativos
sobre a importancia da formacéao inicial e continuada dos professora(e)s para a
estimulacdo a produgédo de material didatico autoral, que se faz tdo necessaria no
ambito da sala de aula, visto que aproxima a imagem do(a) professor(a) com o que
esta sendo abordado no processo educativo.

Um ponto que se sobressalta nas pesquisas € o carater colaborativo perpassando a
producao de materiais educativos. Massabni (2018) analisou o trabalho colaborativo
de professora(e)s-regentes e licencianda(o)s-estagiaria(o)s que, em grupos de
discussao, analisaram os cadernos curriculares propostos pelo estado de Sao Paulo
e utilizados pelos professora(e)s. Durante o processo, licencianda(o)s planejaram
aulas com metodologias embasadas na perspectiva do curriculo, admitindo-se como
parametro o protagonismo do aluno, a contextualizagdo dos temas e a
interdisciplinaridade. A participagdo de professora(e)s novata(o)s, experientes e
iniciantes destacou o trabalho colaborativo como um elo entre a formacao inicial e
continuada. A experiéncia motivou um ambiente de reflexao e troca de saberes que
culminou na leitura, discussao de textos, analise de material educativo usado a época

pelas professoras e contribuiu para o envolvimento em novas praticas pedagdgicas.
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A colaboragao viabilizou, ainda, trabalhos interdisciplinares “autorais” elaborados
pelos envolvidos, ainda que orientados pelo curriculo. Isso sinaliza que movimentos
colaborativos de estudo, reflexdo sobre curriculos e praticas pedagogicas
preestabelecidos de forma autoritaria e vertical e a elaboracdo de materiais autorais
interdisciplinares conforme ocorreu na pesquisa de Massabni (2018) representam atos
de resisténcia contra a politica curricular hegemonica, que predomina no ambito do

contexto da Educacgao Basica, sobretudo na rede publica.

A colaboracao também foi a tonica no processo de producao de materiais educativos
autorais para o ensino de lingua estrangeira produzidos por professora(e)s de um
Centro Interescolar de Linguas do Distrito Federal, o qual foi descrito em estudo de
caso conduzido por Silva (2019). O autor analisou a fungdo das imagens e dos
géneros textuais utilizados nos materiais didaticos construidos coletivamente por um
grupo de professora(e)s em formagédo e que tinham o habito de produzir o proprio
material didatico, o que ocorria semestralmente, a partir de um tema eleito por
professora(e)s e aluna(o)s do centro. A pesquisa refor¢ca a constante necessidade de
formacdo da(o)s professora(e)s para o trabalho autoral de produzir materiais
educativos de forma colaborativa, assim como demonstra o forte potencial que a(o)s

docentes possuem para serem autores de seus proprios materiais.

Também Andrade e Pinho (2014) constataram o potencial das ag¢des formativas para
fomentar a criacado de materiais educativos autorais, em pesquisa que teve como locus
o curso de aperfeicoamento “Producao de materiais didaticos para a diversidade:
patriménio e praticas de memdria numa perspectiva interdisciplinar’, ofertado a
distancia, via UAB. Essa formacgao impulsou a producdo de mais de 30 materiais
autorais, os quais abarcaram a cultura e a identidade da(o)s cursistas e respectiva(o)s
aluna(o)s. Tais resultados sinalizam para a necessidade da formagao continuada de
educadora(e)s e o estimulo para a produgao autoral de materiais didaticos em que
estejam em evidéncia conteudos que contemplem a realidade da(o)s estudantes, o
que, no curso em questao, significou explorar o conceito de patriménio de cada um, o
que estimulou a producdo de materiais e evidenciou informacdes locais que nem

sempre seriam abordadas com o uso de materiais educativos de ampla distribui¢do.

Na contram&o da produgé&o colaborativa, Borges, Jesus e Fonseca (2012) sinalizam

que, na EAD, o que se nota é a fragmentagao da docéncia ou da autoria. Todavia, na
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investigacdo de produgdo de materiais educativos com abordagens diferenciadas
(uma com planejamento prévio e a outra ocorrendo ao longo do curso), os autores
observaram o esforgco de autoria do(a) professor(a), mesmo quando este(a) é

impelido(a) de utilizar material educativo elaborado sem sua participagao.

Por outro lado, esse envolvimento nem sempre acontece, como notou Paiva (2014),
em relato sobre os desafios da autoria de livros didaticos para o ensino de lingua
estrangeira levando em conta as exigéncias do Plano Nacional do Livro Didatico, os
anseios da(o)s estudantes e a pratica da(o)s professora(e)s. Segundo a autora,
apesar de estarem dentre os anseios da(o)s estudantes, a producdo de livros
inovadores ainda enfrenta resisténcias. Dentre elas, estd o fato de que ha
professora(e)s que ainda tém dificuldade de abandonar determinadas crengas e
praticas em sala de aula, as quais remontam aos tempos em que nao se tinha acesso
a livros didaticos. Esse comportamento traduz-se na dificuldade de aceitacdo da
producao autoral por parte da(o)s professora(e)s, que, nessa logica, evitam com ela

se envolver.

Por fim, destacamos da literatura os estudos que relacionam imagem e material
educativo ou que abordam o uso da imagem no processo de ensino-aprendizagem.
Nessa perspectiva, ao analisar o uso de imagens — enviadas por professora(e)s e de
autoria das proprias criangas — no processo pedagogico em aulas remotas para
criangcas de uma escola de Ensino Fundamental de Xanxeré (SC), Siqueira e
Hilleshem (2021) notaram uma priorizagédo das linguagens oral e escrita no processo
educativo, ainda que a disténcia, em detrimento da linguagem imagética, comumente
usada como mero recurso ilustrativo. Desse modo, as autoras salientam a importancia
da utilizagdo de imagens conectadas ao conteudo e a aprendizagem, sobretudo, que
sejam autorais, pois representam a figura do professor, que, nas aulas remotas, esta
fisicamente distante. Diante das lacunas observadas, o estudo aponta que a utilizagao
pedagogica de imagens e a alfabetizagc&o visual necessitam de maior discussao na

formacéao e atuacao docente.

Em via semelhante, Costa (2014) sinaliza que, pela maior proximidade com o mundo
de tecnologias com os quais convivem a(o)s aluna(o)s que nasceram na era da
internet, a pedagogia da imagem pode se configurar como forte aliada frente a

necessidade cada vez maior de docentes se comprometerem com a inclusdo da(o)
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educanda(o) do século XXI como protagonista no processo de ensino-aprendizagem.
Em estudo de caso que incluiu a realizacdo de reunides semanais com docentes e
gestora(e)s, aplicagdo de questionarios sobre familiaridade com tecnologias a
estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental, além de acompanhamento da produgao
de documentarios cientificos nas aulas de Ciéncias, a autora notou que essa ultima
atividade estimulou a produg&o autoral da(o)s educanda(o)s. A experiéncia baseou-
se em um planejamento pedagdgico que contemplou aspectos socioculturais e
tecnolégicos da realidade da(o)s estudantes. Ofereceu-lhes novos espacgos
educativos, favorecendo sua atuagao ativa, inovadora e colaborativa no processo de

ensino-aprendizagem dentro e fora do ambiente escolar, ampliando seu repertorio.

Por fim, Viana (2013) analisa a pratica docente de um professor que utiliza imagens
fotograficas de diversas fontes (livro didatico, revistas, jornais, blogs), como recursos
pedagogicos para o ensino de Historia no Ensino Médio em uma escola de Recife
(PE). Os resultados indicam que a interagdo entre alunos e professor, mediada por
imagens e tema histdrico nela retratados, favorece a construgdo de um conhecimento
inovador e complexo, no qual se manifestam os aspectos culturais em arranjos
especificos por meio dos saberes e experiéncias do grupo envolvido. Nesse sentido,
a pesquisa salienta como a mediacédo da constru¢do do conhecimento é importante,
sendo, no caso em tela, favorecida pela postura do(a) educador(a) de usar imagens
para trabalhar conceitos histéricos de forma critica e problematizadora. A extensao do
conteudo para além das paginas do livro didatico e em consonancia com a realidade
da(o) estudante amplia o entendimento do que é proposto pelo educador e fortalece
as relagdes socioculturais entre ele e a(o)s educanda(o)s.

2.2 PRODUCAO AUTORAL

Os trabalhos revisados neste topico'! versam sobre a producgéo autoral em diversos

suportes (filmes de animagéao, quadrinhos, plataformas digitais e materiais para cursos

1 Tais estudos foram encontrados na plataforma Ibict, que coordena a Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagbes, com o0 uso dos descritores “producao autoral” or “produgdes autorais”.
Referem-se ao periodo 2014 a 2019, sem delimitagdo de instituicdo na qual foram desenvolvidos. Na
Ufes, especificamente, nenhum trabalho foi encontrado. No mapeamento, foram identificadas dez
dissertagdes de areas diversas, das quais, pela aproximagdo com os conceitos abordados nesta
pesquisa, seis foram selecionadas para revisao.
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a distancia), sendo que na maioria deles aspectos identitarios aparecem conectados

a autoria, conforme apresentado a seguir.

Cardoso (2014) destaca a concepg¢ao de cultura e da cultura da convergéncia
tecnolégica e seu impacto no processo de conceituagdo da autoria, revelando os
efeitos da revolugdo tecnoldgica e imaterialidade na produg¢do autoral de conteudos
impressos e digitais de professora(e)s vinculada(o)s a um programa de EAD. A
pesquisa sugere que os processos de formagao devem incluir o preparo dos docentes
para o exercicio da escrita adequada ao contexto tecnoldgico e, ainda, para a

interagcdo permitida pelos aparatos digitais e para o respeito as leis de direitos autorais.

A partir de pesquisa no ambito da psicologia clinica, Diaféria (2018) assevera que a
sala de aula pode ser o espaco privilegiado para a poesia, o encantamento individual
e a descoberta de potencial criativo dos individuos, constatacées decorrentes de um
trabalho com a mediagcdo e criagdo de textos ficcionais com adolescentes. Sua
conclusao é que a leitura, a escrita e as artes podem proporcionar experiéncias de
transformacao do sujeito, ampliando possibilidades de elaboragao e interpretacao da
experiéncia vivida. As producdes autorais dos adolescentes, na visao da autora,
permitiram notar como as angustias podem ser elaboradas em produgdes criativas

com estilo pessoal e que permite a expressao da singularidade.

A produgao artistica autoral foi objeto de analise de Neiva (2019), que, por meio de
analise filmica, p6de apreender o processo criativo do autor e reflexos de aspectos da
identidade goiana na produgéao autoral de filmes criados por animadores da regido. A
identidade também aparece conectada a produgdo autoral na pesquisa de Costa
(2018), que selecionou duas obras de quadrinhos brasileiros para analisar a
representacao que elas traziam sobre 0 homem sertanejo e seu cotidiano. As analises
destacam elementos sobre a narrativa do sertdo, por exemplo, o0 meio sendo

determinante na imposi¢céo dos atos e a formacéao por tradicédo oral.

Chieregatti (2018), por sua vez, dedicou-se a investigar a autoria em plataformas
digitais colaborativas, como o Wattpad e o Widbook. Esses ambientes funcionam
como vitrines de autopublicacido para atrair editores convencionais. Além disso, dao
mais legitimidade ao trabalho de autoria, visto que os textos publicados nas

plataformas recebem uma mediacdo editorial ndo profissional de seus usuarios,
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chamada “adjuvante escribas” — ou seja, os usuarios-leitores das plataformas
comentam, fazem perguntas e sugestdes e, portanto, exercem poder sobre a autoria
da producgao. As conclusdes destacam que, embora o livro ainda represente status e
reconhecimento da autoria, essas plataformas se constituem em um importante

veiculo para as produg¢des autorais alternativas.

A identidade e a autoria, desta vez, da populagédo negra, também aparecem no centro
da pesquisa de Rosa (2018). O estudo destaca a ascenséao intelectual literaria do
negro como autor e discorre sobre uma literatura que inverte valores racistas
socialmente constituidos: com elas, o negro ocupa a condig&do de protagonista de sua
historia, fortalecendo a ideia de uma literatura de protesto nas escolas.

2.3 CONCEITOS DE CULTURA, EDUCAGAO E CULTURA POMERANA

2.3.1 A transformagao conceitual do termo cultura e a relagao com a educagao

Para a compreensao de materiais educativos autorais e seu processo de construgao
num determinado tempo histoérico, levamos em consideragcdo que os conteudos vém
ancoradas em ideologias que dialogam com o espaco cultural no qual sdo produzidos
esses materiais. Por essa razao, € importante discutir conceitualmente os sentidos
que o termo cultura teve ao longo da histéria, o que fazemos com base em Chaui
(2008).

Conforme explica a fildsofa, a origem da palavra cultura esta associada ao verbo
colere e “[...] significa o cultivo, o cuidado [...] uma agéo que conduz a plena realizagao
das potencialidades de alguma coisa ou de alguém; era fazer brotar, frutificar,
florescer e cobrir de beneficios” (CHAUI, 2008, p. 55). No Ocidente do século XVIII,
perpassado pelos ideiais iluministas, “[...] a cultura € o padrao ou o critério que mede
o grau de civilizacdo de uma sociedade” (CHAUI, 2008, p. 55). Dessa forma, cultura
pressupde progresso nas praticas e técnicas materializadas, constituindo-se, no
século XIX, como objeto de estudo da Antropologia, conforme a mesma autora. Nesse
periodo, a mesma autora explica que os antropdélogos passaram a aderir critérios de
valor entre culturas. Ideolégico e hierarquizado, esse processo baseava-se em
critérios eurocentristas, pelos quais, se dada sociedade nao tivesse desenvolvido o

tripé Estado, mercado e escrita, era considerada como cultura primitiva, ndo evoluida.
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Porém, ainda no século XIX, em uma perspectiva bastante distinta, € a diferencga entre
natureza e histéria que vai caracterizar a cultura (CHAUI, 2008). Esta abordagem
considera a linguagem, o trabalho, a transform¢ao do meio como cultura. No século
XX, a conceituagdo recebe nova reformulagcdo, no entendimento de que,
independentemente de como esteja organizada, cada cultura, no seu tempo histérico,
traduz “[...] a ordem humana simbdlica com uma individualidade propria ou uma
estrutura prépria” (CHAUI, 2008, p. 57).

Com essas novas concepgoes, a cultura passa a considerar a materialidade simbdlica
da linguagem, das crengas, dos modos de ser e de fazer, em relagdo a praticas de
vestuarios, culinaria, arte, danca, valores etc., pelos quais os seres humanos “[...]

definem para si proprios o possivel e o impossivel” (CHAUI, 2008, p. 57).

A intervencdo humana com o meio esta em constante desenvolvimento, promovendo
a transformacdo continua da natureza e do préprio homem, dinamica que é
possibilitada pela linguagem (JOBIM E SOUZA, 2012), com e pela qual ocorre sua

constituicdo e a de sua cultura.

Geertz (2008) entende que o conceito é “Semidtica”, ou seja, esta relacionada a

linguagem, as trocas simbdlicas, em constante movimento, formulag&o inspirada na

sociologia weberiana, segundo a qual
[...] o homem é um animal amarrado a teias de significado que ele mesmo
teceu, [por isso] assumo a cultura como sendo essas teias e sua analise,
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado [...] Como sistemas
entrelagcados de signos interpretaveis (0 que eu chamaria simbolos,
ignorando as utilizagbes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, o0s
comportamentos, as instituigbes ou os processos; ela € um contexto, algo

dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto &, descritos
com densidade (GEERTZ, 2008, p. 4-10).

Nessa perspectiva, a cultura € a vivéncia no cotidiano em seus aspectos de
construcao de socializagao entre os meios familiar, comunitario, escolar, politico etc.
As mensagens que circulam nesses ambitos sdo compreendidas por meio dos
simbolos que compdem a cultura em suas mais diversas modalidades. Com essa

compreensao, recorremos aos estudos do Circulo de Bakhtin, que relaciona cultura

ao conteudo da materialidade. Para Bakhtin (2010, p. 62),
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Dotando a palavra de tudo que é préprio a cultura, isto é, de todas as
significagdes culturais (cognitivas, éticas e estéticas), chega-se bem
facilmente a conclusdo de que nao existe absolutamente nada na cultura
além da palavra, que toda a cultura ndo é nada mais que um fendmeno da
lingua, que o sabio e o poeta, em igual medida, se relacionam somente com
a palavra.

Portanto, ao conceituar cultura, Bakhtin (2010) assinala uma conexao com a lingua e
linguagem, no que diz respeito as ideologias que carregam os enunciados dos signos
e intrumentos, considerados os elementos da mediacdo. Dessa forma, entendemos
que cultura é a interagdo nas linguagens da vivéncia, do cotidiano dos sujeitos, uma
interacdo que é biolégica, mas, porque também € social, é cultural. Assim, “Se, por
um lado, o ser humano é fundamentalmente organico em sua estrutura, por outro, no
seu desenvolvimento, sua marca principal é a cultura. Essa énfase toda especial nos

tragos culturais coloca a linguagem em destaque” (JOBIM E SOUZA, 2012, p. 33).

A cultura, segundo Bakhtin (2010), esta nas relagcbes dialégicas, em constante
movimento. E por meio das fronteiras e interrelagdes com outras comunidades

culturais que a cultura faz sentido, de modo que

N&o se deve, porém, imaginar o dominio da cultura como uma entidade
espacial qualquer, que possui limites, mas que possui também um territério
anterior. Nao ha territério interior no dominio cultural: ele esta inteiramente
situado sobre fronteiras, fronteiras que passam por todo lugar, através de
cada momento seu, e a unidade sistematica da cultura se estende aos
atomos da vida cultural, como o sol se reflete em cada gota. Todo ato cultural
vive por esséncia sobre fronteiras: nisso esta sua seriedade e importancia;
abstraido de fronteira, ele perde terreno, torna-se vazio, pretensioso,
degenera e morre. (...) E somente nessa sua sistematizagdo concreta, ou
seja, no relacionamento e na orientagdo direta para a unidade de cultura que
o fendbmeno deixa de ser um mero fato, simplesmente existente, adquire
significagao, sentido, transforma-se como que numa ménada que reflete tudo
em si e que esta refletida em tudo (BAKHTIN, 2010, p. 29).

Segundo o0 mesmo pensador, a cultura é todo ato e processo de linguagem simbdlica
que carrega conteudo ideoldgico. A cultura é percebida no reflexo da propria
linguagem cultural em relagdo a linguagem cultural do outro. No contexto da
convivéncia dos fendmenos culturais diversos, € percebida a singularidade da
manifestagéo cultural (BAKHTIN, 2010).

Ainda na questao da materialidade das culturas, seus valores séo dirigidos de acordo
com os enunciados de seus conteudos e o potencial de identificacdo de seus

manifestantes, logo, ha uma valorizagao ideoldgica dos conteudos culturais. A partir
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desse entendimento, dialogamos com Brandao (2017, p. 386) sobre a necessidade

de compreender que a cultura é uma “arma” hegeménica ou contra-hegemonica:
E uma armac3o ideoldgica, um poder, um mando, uma imposigdo simbdlica,
uma hegemonia perversa e, em uma outra dire¢do, algo que entre pessoas
pode vir a ser o chao e o horizonte de ideias e de praticas insurgentes, contra-
hegemoénicas, “libertadoras” [...] a cultura talvez seja mais uma “alma”. Uma
teia de simbolos, uma trama de significados, uma complexa e nunca
inteiramente decifravel e compreensivel tessitura de imponderaveis
abstracoes, de possiveis feixes de expressdes conscientes e sociais vindas
de inconscientes coletivos, ou, talvez mesmo, um complexo de algumas

ilusérias e efémeras construgdes tedricas que antropdlogos inventam para
justificarem o que praticam.

Brandao (2017) discorre sobre a ideia da compreensao da cultura como extremos a
partir de sua experiéncia de vida, que inclui atividades de militdncia para com a cultura
popular em favor de povos minorizados. Nesse percurso, ao mesmo tempo em que
houve avangos para o reconhecimento das culturas populares, das manifestagcées das
bases, da lingua e linguagens das comunidades tradicionais, ainda persiste a

tendéncia de classifica-las como cultura “inferior”, invisibilizando-as.

Compreendemos a cultura popular também como “[...] a cultura local [que] remete-
nos as regionalidades, com suas respectivas diferenciagbes ambientais, culturais,
econdmicas e politica, produzindo uma riqueza de conhecimentos e sabedorias
imensuraveis [...]” (MARANGON; MACIEL; SANTOS, 2013, p. 36-37). Para Geertz
(1997), a compreensao das experiéncias no contexto “local” dos diversos grupos
sociais tem se ancorado na busca da Antropologia por
[...] um conceito mais viavel sobre o homem, no qual a cultura e a
variabilidade cultural possam ser mais levadas em conta do que concebidas
como capricho ou preconceito e, no entanto, ao mesmo tempo, um conceito
no qual o principio dominante na area, “a unidade basica da humanidade”,
nao seja transformado numa expressao vazia (GEERTZ, 2008, p. 27).
Para esse pensador, a vida cotidiana constitui-se, ela mesma, pois esta amparada em
“[...] concepgdes simbolicas do ‘fato obstinado’ passado de geragédo a geragéo, € a
cena estabelecida e o objeto dado de nossas ag¢des” (GEERTZ, 2008, p. 81). Nesse
sentido, refletimos sobre a importancia da produgao de materiais educativos autorais
nos espacos escolares do Povo Tradicional Pomerano, a partir da realidade e vivéncia
da(o)s educanda(o)s, com conteudos voltados para a cultura da comunidade escolar.

“Nesse aspecto, é preciso trabalhar em duas direcdes: criar materiais especificos para
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objetivos concretos e revisar conteudo, os exemplos, as ilustragdes etc. dos materiais
existentes” (SACRISTAN, 1995, p. 89).

Do contrario, que é o que mais acontece nos espacgos escolares, o curriculo tradicional
hegemonico carrega conteudos que nem sempre dialogam com a comunidade local.
Entendemos, porém, que “Todos os materiais pedagdgicos que s&o utilizados por
professora(e)s e alunos sdo mediadores muito decisivos da cultura nas escolas,
porque sdo os artifices do que e como se apresenta essa cultura a professores e
alunos” (SACRISTAN, 1995, p. 89).

Por isso, um possivel meio para refutar o dominio de conteudos ideoldgicos das
culturas dominantes é buscar a aproximagao com a cultura local e praticas educativas.
A inspiracdo em Geertz (2008, p. 27) permite-nos dizer que esse movimento
representa “[...] um passo gigantesco [...] € abandonar o Paraiso”, pois implica nos
afastarmos dos padrdes relativamente homogéneos que herdamos da natureza. Para
Sacristan (1995, p. 89), os materiais educativos sao “[...] estratégicos para introduzir
qualquer visdo alternativa de cultura”. Por esse prisma, entendemos, como Silva

(2004), que criticar os curriculos consistira, também, em uma critica cultural.

Sob a odtica da autoria, do protagonismo da(o) educanda(o) na participagdo da
produgao dos conteudos escolares,
[...] é possivel ler e decifrar nos proprios objetos, coisas, paisagens, gestos,
atos, palavras e imagens, os codigos da cultura. A questao consiste em fazer
falar o mundo das coisas que age sobre a pessoa; em poder descobrir 0

contexto seméantico que existe nos objetos (PASOLINI apud JOBIM E
SOUZA, 2012, p. 67).

Consideramos que, em suas multiplas linguagens, o ser humano carrega sua viséo
de mundo, que precisa ser valorizada por meio da palavra, da arte, da manifestagao
de suas ideias e principalmente no confronto com outras manifestagdes, possibilitadas
pela compreensao da diversidade. As manifestacdes culturais da comunidade devem
encontrar na escola a liberdade e o espago de expressdo, em vez de silenciamento,
se pensarmos que

[...] A diversidade de costumes no tempo e no espago nao é simplesmente

uma questdo de indumentaria ou aparéncia, de cenarios e mascaras de

comediantes [...] a humanidade [é também] tdo variada em sua esséncia
como em sua expressao (GEERTZ, 2008, p. 27).
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Discorrendo sobre a relagdo entre pedagogia e cultura, Silva (2004, p. 139) assim

argumenta:
Se o conceito de “cultura” que permite equiparar a educagdo a outras
instancias culturais, € o conceito de “pedagogia” que permite que se realize a
operacao inversa. Tal como a educacao, as outras intancias culturais também
sdo pedagdgicas, também tém uma “pedagogia”, também ensinam alguma
coisa. Tanto a educagdo quanto a cultura em geral estdo envolvidas em
processos de transformagdo da identidade e da subjetividade. Agora a
equiparacao esta completa: através dessa perspectiva, ao mesmo tempo que
a cultura em geral é vista como uma pedagogia, a pedagogia € vista como

uma forma cultural: o cultural torna-se pedagogico e a pedagogia torna-se
cultural.

E por meio da pedagogia, tanto a que se pratica no espaco escolar quanto a que esta
presente nos espagos sociais, que a cultura é transmitida e vivenciada, uma
experiéncia que se da em todas as instancias sociais, comunicativas, visuais e
tecnoldgicas. Portanto, a vida social e comunitaria da(o) educanda(o) influencia em
sua formacgao cultural como sujeita(o) dotada(o) de ideologias e crengas, de acordo

com os conteudos que estao ao seu alcance.

A reflexao sobre os conteudos e a ressignificagdo da cultura dominante € uma vertente
que precisa ser desconstruida, principalmente por meio das praticas educativas
reflexivas sobre a realidade e a potencializacdo da diversidade cultural, com

visibilidade aos povos tradicionais culturalmente minorizados historicamente.

2.3.2 A cultura pomerana de Santa Maria de Jetiba na producao cientifica

Existe um acumulo de pesquisas em relacdo a cultura, a lingua e a educagao
pomeranas, ja listados minuciosamente por Koeler (2016), que discute a atuacéo de
uma comunidade pomerana em prol da educacéao, e por Dettmann (2014, 2020), em
pesquisa sobre a praxis docente pomerana. Discorremos a seguir, sobre os trabalhos
que dialogam com o presente este, os quais também tiveram como referéncia o
municipio de Santa Maria de Jetiba, a saber: Tressmann (2005), Siller (2011), Schmidt
(2015), Delboni (2016), Bérgamo (2018) e Dettmann (2020).

Na perspectiva da linguistica e da antropologia/etnologia, Tressmann (2005) analisa
a arte verbal do povo pomerano camponés, descrevendo os ritos orais do convivio

cotidiano desse povo tradicional, tanto coletivos quanto pessoais, destacando os
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aspectos sociais e estéticos. Também contribui para a documentacgao de textos orais,

enfatizando a importancia do registro documental sobre esse grupo minoritario.

Em pesquisa realizada em duas escolas do municipio, Siller (2011) assinala o
processo de ensino marcado por padroes da ideologia dominante monocultural, em
territério pomerano, sobretudo na Educacao Infantil. A autora defende a construgao
de praticas educativas voltadas para o reconhecimento de diferentes grupos étnicos,
uma pedagogia da infancia intercultural e multilingue. Essa pesquisa dialoga com a
contribuicdo para uma educagao emancipadora que considera as pratica e saberes

da comunidade.

A dissertagdo de Schmidt (2015) discorre sobre aspectos culturais e sociais que
perpassam a culinaria pomerana, com imigrantes residentes de Santa Maria de Jetiba
e de ltarana (ES). Trata-se de um estudo qualitativo, etnografico, pautado na
Antropologia Alimentar, que sublinha o papel dos idosos como guardides da memdria,
da culinaria pomerana, das festividades, rituais, arquitetura, questdes do trabalho na

agricultura familiar e no ambito comunitario.

Os conflitos na construgao identitaria dos pomeranos de Santa Maria de Jetiba sao
tratados por Bérgamo (2018), sobretudo pela dimensé&o arquiteténica, pela analise de
algumas edificagdes, avaliando principios culturais suprimidos e evidenciados. O
estudo dialoga sobre as manifestagbes culturais e suas implicagdes de interesse

econdmico, politico, social, cientifico-educacional, cultural comunitario e religioso.

Por meio da analise de imagens fotograficas, Delboni (2016) revela processos
histéricos, politicos e culturais relacionados a uma escola multisseriada em Santa
Maria de Jetiba, ressaltando que as memorias sdo mediadoras entre a comunidade e
a escola e fortalecem o pertencimento dos sujeitos e sua identidade. Dettmann (2020),
por sua vez, analisa a praxis militante de professora(e)s de Lingua Pomerana e sua
contribuicdo para estimular a cultura do Povo Tradicional Pomerano em contexto
bilingue. Sua pesquisa apontou a fragilidade em que se encontra a lingua materna
desse grupo, a necessidade de se reavaliar o Proepo, revendo seus objetivos e agdes
para intensificar a pratica da oralidade nas aulas e, ainda, de promover politicas
linguisticas. As contribuicbes vém ao encontro das praticas de docentes pomeranos

como militantes na construgao de material educativo autoral.
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O movimento de revisar a literatura produziu reflexdes sobre a importancia de uma
educacdo escolar com autoria de produgdo por parte do(a) educador(a) e
coletivamente, com os estudantes e também com a comunidade local. Sendo assim,
uma das lacunas observadas refere-se a trajetéria de conquistas afirmativas
relacionadas ao reconhecimento do Povo Tradicional Pomerano, que se deu pelo
Decreto 6.040/2007, e como isso se reflete na autonomia da produgado de materiais

educativos de inclusao da diversidade étnica local dessa comunidade tradicional.

As pesquisas também permitem questionamentos sobre a educagao que se realiza
hoje nas escolas em que ha criangas descendentes de pomeranos, em especial,
acerca das metodologias que tém sido utilizadas nas praticas educativas das
comunidades campesino-pomeranas, bem como da possibilidade de a formacgao que
a(o)s professora(e)s recebem para o trabalho nesses contextos promover dialogos e

reflexdes sobre a sua autoidentificagdo e conquista de espacos e direitos.

Pesquisar sobre essa tematica, € uma das formas de resistir ao modelo socialmente
vigente, que nao admite a pluralidade cultural e se configura com a imposi¢cao de
praticas sociais de uma cultura identificada como superior associada a classe
dominante, a qual deve ser assumida pelos que integram as minorias, como ja
observou Siller (2011). Criticando essa subalternizagdo das culturas populares, Freire
(1996) pressupde o respeito ao saber da(o) educanda(o), as suas experiéncias, sua
histdria, cultura, valores, a busca de praticas pedagdgicas apropriadas a comunidade,
uma educacgao auténtica, na qual ensinar é permitir a construgao do conhecimento em
ambientes que facilitem esta abordagem, educar para a transformacgao, no meio e do

meio.

As praticas educativas voltadas para o publico camponés-pomerano, fortalecidas com
as conquistas afirmativas em prol do Povo Tradicional Pomerano de Santa Maria de
Jetiba — como a implantagdo do Proepo (2005) e a lei de cooficializagdo da lingua
pomerana (2009) — em consonancia com Freire (1987), concebem que o aluno € o
agente do processo educativo. Nessa via, a base do processo de ensino-
aprendizagem fundamenta-se na troca de experiéncias e no dialogo, como pratica
indispensavel na construgdo do conhecimento. Valoriza o saber do aluno e,

consequentemente, busca desperta-lo para uma existéncia com liberdade.
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No préximo capitulo apresentamos o aporte tedrico da pesquisa, aprofundando os
conceitos de mediagcdo educativa em Freire e em Vigotski, material educativo e

didatico, conteudo didatico e ideoldgico.
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3 APORTE TEORICO

Este capitulo expbe o resultado da apropriagcdo tedrica de alguns conceitos que
balizam a andlise dos materiais educativos, a saber: os conceitos de mediagao
educativa nas perspectivas de Vigotski (1984), Ciavatta (2001), Schutz-Foerste
(2001), Schutz-Foerste e Camargo (2013) e Freire (1987, 1996), e de materiais
educativos e didaticos em Kaplun (2003) e Bandeira (2009).

3.1 MEDIACAO EDUCATIVA

Nao ha aprendizagem sem mediagao, pois, segundo Freire (1987, p. 44), “[...] os
homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo mundo”. A realidade, a historia,
a convivéncia, a socializacdo dos seres humanos, em mediacdo com o mundo,
tornam-se instrumentos de aprendizagem. O processo de mediagao € a interlocugao
entre os sujeitos no espago e tempo em comum, sendo o(a) professor(a) um(a)
facilitador(a) dessa dinamica.

Desse modo, a participagao e a experimentagao sao mediagdes para a aprendizagem:
a leitura de experiéncias descritas num livro didatico ou a observagao de uma imagem,
a analise de um dado ou estatistica sado vivéncias que geram aprendizagem. S&o as
mediacdes educativas que determinam as dimensdes do aprendizado, com base na
motivacao, na eficiéncia mediadora e no amadurecimento cognitivo de quem aprende.
Acredita-se que quanto maiores forem as experiéncias dos sujeitos e mais
complexos os processos de mediagdo entre produgcdo imagética, suas
ideologias e as historias sociais, maiores serdo as reflexées dos sujeitos e
possibilidades de novas criagées (SCHUTZ-FOERSTE; CAMARGO, 2013, p.
189).
Conforme as mesmas autoras, a mediagao constitui-se em um processo complexo e
ocupa uma categoria central da teoria de aprendizagem de Vigotski. Esse pensador,
conforme Pino (2003), entende que ha dois tipos de elementos mediadores: os
instrumentos, que, ao serem interpostos entre 0 homem e o mundo, aumentam as
perspectivas de modificagdo da condigdo em que se encontra o primeiro, e 0 signo,

que é exclusivamente produto da elaboracdo humana.

Pino (2003) explica que, enquanto os instrumentos promovem a mediagao técnica,

por meio de materiais e objetos de intervengao criados para facilitar as relagdes e, por
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consequéncia, o desenvolvimento humano, os signos dizem respeito aos sentidos, as
significagdes desencadeadas por fatores psicoldgicos e da linguagem, pelos quais
ocorre a chamada mediagao semiotica.
Os termos técnica e semidtica designam a totalidade dos meios inventados
pelos homens para agir sobre o mundo e sobre eles mesmos e criar assim as
préprias condigdes de existéncia, materiais e imateriais. Sem a invengao de

meios técnicos e semiodticos, a histéria humana ou seria outra, impossivel de
imaginar, ou simplesmente nao seria (PINO, 2003, p. 286).

Ambos, signos e instrumentos, auxiliam a mediagdo da relagdo entre 0 homem e o
mundo. Dessa forma, por meio da linguagem, o(a) professor(a) disponibiliza
ferramentas para o processo de desenvolvimento cognitivo da(o)s estudantes. Nesse
processo, € importante ressaltar que a organizagdo do espago de socializagdo com
vozes ativas de toda(o)s a(o)s sujeita(o)s envolvida(o)s na sala de aula possibilita uma
formacgao pautada nas especificidades de cada um(a), um processo de reflexao de
identidades afirmativas proprias e do grupo social em que cada aprendiz esta
inserida(o). Assim,
[...] os estimulos promovidos pelas mediagcdes fazem com que o processo de
reflexdo do sujeito promova novos estimulos, desenvolvendo no sujeito um
crescimento na relagdo de valores e praticas cotidianas, escolar ou nao,
possibilitando que suas produgdes imagéticas reflitam os estimulos visuais
que lhes foram proporcionados (SCHUTZ-FOERSTE; CAMARGO, 2013, p.
189).
No campo epistemoldgico, as conceituagdes para o termo mediagdo sdo dadas de
acordo com as interlocucdes estabelecidas em cada pesquisa. Na pesquisa com o
meio social, o processo mediador leva em consideragdo a totalidade integrada a
singularidade do objeto de pesquisa. “[...] O termo, porém, ndo deve ser confundido
como sinébnimo de meio ou caminho, visto que ndo €& um instrumento, mas é
constitutivo do objeto e dos sujeitos, da imagem, de seu produtor, distribuidor e
intérprete” (SCHUTZ-FOERSTE, 2013, p. 195).

Partindo, pois, do pressuposto de totalidade integrada a singularidade do objeto, ndo
ha pesquisa isolada em seu préprio objeto a ser investigado, havendo sempre a
integracdo de um conjunto com determinado espag¢o e época (social, historica e
cultural) a serem considerados e investigados com a mediagdo. De acordo com
Ciavatta (2001, p. 123), “[...] a dialética da totalidade € um principio epistemoldgico e

um método de produgdo do conhecimento. Estudar um objeto é concebé-lo na
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totalidade das relagbes que o determinam, sejam elas de nivel econémico, social,

cultural etc.”.

Logo, a pesquisa, por si sO, ndo pode ser isolada em seu proprio tempo de
investigacao nem fragmentada em seu proprio objeto, mas pressupde investigar e
compreender a historia do objeto, sua relagdo com o meio social, cultural e econémico.
E por meio da reconstrugéo histérica e do conhecimento da realidade que o processo

de investigacao epistemoldgica materializa a mediagao.

Freire (1996, p. 32) descreve que “[...] ndo ha ensino sem pesquisa, nem pesquisa
sem ensino” e disso depende a efetivagao deste. Nessa perspectiva, o(a) professor(a)
pode, constantemente, atuar como um(a) pesquisador(a), envolvendo o(a)s aluno(a)s
nas suas praticas, pois aquele(a) ndo € detentor(a) de todo o conhecimento. Nao
podemos ignorar, entretanto, que, muito embora o aprendizado possa estar
fundamentado formal e sistematicamente, aprendemos a cada dia, uns com os outros,

por meio das vivéncias e experiéncias pessoais e culturais.

Assim sendo, a autonomia e a identidade do(a) estudante devem ser preservadas,
como também sua capacidade de pensar e criar, para se envolver na mediacdo do
processo de ensino-aprendizagem. E fato, também, que o(a) professor(a) precisa se
fundamentar para planejar suas aulas, pois assim estara mais seguro(a) com a
tematica a ser ensinada, bem como podera atingir o proposito e os objetivos

estabelecidos.

Além disso, é importante que professora(e)s e estudantes tenham curiosidade e que
as aulas sejam ministradas de forma dialégica, na perspectiva de uma escuta
sensivel, que mantenha uma comunicacdo em que ha confianca entre as partes.
Quando o(a) professor(a) esta envolvido(a) e motivado(a) com seu trabalho e, ainda,
estabelece uma ligagao afetiva e empatica com o(a)s estudantes, a reciprocidade da
aprendizagem é potencializada no percurso formador, avivando os modos de

expresséo e criticidade do(a) estudante.

E importante saber que mudancas podem acontecer no processo de ensino-
aprendizagem, dado o contexto em que se encontram aquele(a)s que nele estéo
envolvidos. Tanto professora(e)s quanto estudantes precisam acreditar nessa
possibilidade de mudanga, sobretudo quando o processo educativo ocorre em
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espacgos periféricos, como sao as comunidades campesinas, favelas, vilas, grupos

que atuam em ocupacgdes excludentes e de pouco retorno econdémico etc.

Para que essas mudancas acontecam de forma positiva, € necessario que a mediacao
seja perpassada por significados e leve em conta o que assevera Vigotski (1984, p.
59): “[...] a invencéo e o uso dos signos como meios auxiliares para solucionar um
dado problema psicolégico (lembrar, comparar coisas, relatar, escolher etc.) € analoga
a invengéao e uso de instrumentos, s6 que agora no campo psicoldégico”. Portanto, a
acao mediadora constitui-se em uma proposi¢cao que cria conexdes entre polos, em
busca de desconstrugdo e construgdo de significados. Também podemos

compreendé-la como algo que une dois lados, dois territorios, por um fio condutor.

Com base nisso, o topico a seguir busca compreender os materiais educativos como
ferramentas de apoio para as acdes de mediacdo, que promovem a conexao entre o

conhecimento e o(a)s estudantes, destacando a importéncia de sua produgéo.

3.2 MATERIAL EDUCATIVO E DIDATICO

Para compreender o que sdo materiais educativos e didaticos, ancoramo-nos na
perspectiva dos estudos de Kaplun (2003), segundo a qual material educativo € um
objeto facilitador da aprendizagem, que envolve um contexto e uma experiéncia de
mudancga e o enriquecimento, em algum sentido, de habilidades ou de conceitos. Sua
utilizacdo, nessa perspectiva, € uma ‘[...] experiéncia mediada para o aprendizado”
(KAPLUN, 2003, p. 46). Portanto, um material ou objeto que proporcione informagao
ja pode ser considerado educativo, desde que utilizado em um contexto que |he

permita cumprir essa funcao.

Por esse prisma, alguns materiais, ainda que nao tenham sido elaborados para fins
educativos, podem cumprir essa fungéo; o inverso também pode ocorrer, ou seja,
alguns materiais elaborados com finalidade educativa ndo conseguem atingi-la. Ainda,
“[...] muitos bons materiais propriamente educativos procuram afastar-se do didatismo
e tendem mais a parecer-se com aqueles outros que nao foram realizados com
finalidade educativa expressa” (KAPLUN, 2003, p. 47).

Como material educativo propriamente dito, entendemos aquele que compreende

uma “mensagem educativa”. Sendo assim, alguns materiais podem ser elaborados,
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concretamente, como objeto educativo, enquanto outros necessitam de veiculos tais
como televisao, internet, computador, suporte de audio, dentre outros, para exercer a
funcao de educar. Nessa via, tais materiais representam possibilidades de exploragao
educativa, envolvendo todos os sentidos e inumeras possibilidades de criacdo de

contextos subjetivos e inclusivos.

Na visdo de Kaplun (2003, p. 47), “[...] a producé&o de materiais educativos requer a
conjungao de varios saberes: conceituais, educativos, comunicacionais, artisticos e
técnicos”. Por isso, apenas uma pessoa, provavelmente, ndo seria capaz de reunir
todas essas dindmicas, sendo necessario, entdo, formar equipes e prover
investimentos para organizar e produzir esses materiais. Este € um processo que
consiste em “[...] uma triplice aventura: a da criagcao, a do préprio material e a do uso
posterior, que muitas vezes escapa as intencoes iniciais e aos calculos dos criadores”
(KAPLUN, 2003, p. 47). Nesse sentido, a produgdo dos materiais educativos deve ser
entendida como possibilidade concreta de criagdo de processos de subjetividades, de

construcado de conhecimentos.

O material didatico, por sua vez, abarca os conteudos que podem ser explorados ou
que estdo registrados, que podem ser classificados de acordo com o suporte
(impresso, audiovisual ou novas tecnologias) que possibilita materializar tal conteudo.
Bandeira (2009, p. 15) define material didatico de diferentes suportes com finalidade
educativa como
[...] conjunto de textos, imagens e de recursos, [que] ao ser concebido com a
finalidade educativa, implica na escolha de um suporte, impresso ou
audiovisual. No entanto, cada época exibe um conjunto de técnicas, do papiro
aos meios digitais no século XXI. Estas mudangas revolucionaram a escrita,
a producéo e a difuséo do livro.
De acordo com a forma como se da sua elaboragao e com a fungdo que ira cumprir,
o material didatico pode ser classificado em produto pedagdgico, como é o caso dos
jogos e brinquedos educativos, e em material instrucional especifico para a educacéo,
como o livro didatico e o material impresso elaborado para o uso em cursos a distancia
(BANDEIRA, 2009). Conforme o autor, a sociedade contemporanea acessa uma
diversificada gama de suportes materiais, principalmente, em fungdo de seu “[...]

interesse pelas novas tecnologias, como a internet e os audiolivros, o que implica em
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[sic] constantes mudancas e inovagdes na producdo do material didatico”
(BANDEIRA, 2009, p. 15).

Apesar disso, o material impresso ainda recebe prioridade, o0 que gera uma produgao
acentuada no mercado editorial, uma cadeia produtiva ja fortalecida nas sociedades
capitalistas e materialistas. Como possiveis hipoteses para essa supremacia,
Bandeira (2009, p. 16) destaca que,
na educacgdo, o material impresso, tradicionalmente conhecido, sempre foi
aceito por alunos, professores e especialistas; de facil manuseio, [...] pode
ser utilizado em todas as etapas e modalidades da educacéao, o aluno e o
professor podem consulta-lo fora da sala de aula; [...] ndo requer
equipamento ou recurso tecnoldgico para sua utilizagao.
Além disso, o material impresso ainda € o mais acessivel em fungao da realidade da
infraestrutura para as midias digitais no Brasil, ainda marcada pela falta de acesso a
computador e internet por parte de uma parcela da populagao. Por isso, mesmo na
modalidade a distancia, que se vale fortemente das midias digitais, os materiais
impressos ainda sao os principais produtos de socializagdo do conhecimento e de
orientagao da formacao ofertada. Sua classificagao se da acordo com as modalidades,
etapas e finalidades, podendo se dividir “[...] em colegbes ou conjuntos, tais como
caderno de atividades, guia do aluno, guia do professor, livro-texto, livro didatico, livro

paradidatico, pranchas ilustrativas, mapas etc.” (BANDEIRA, 2009, p. 15).

Com as novas tecnologias, todavia, foi possivel aprimorar os materiais didaticos e
distribui-los em larga escala e, ainda, expandir e promover materiais didatico-
pedagogicos que visam ao atendimento das especificidades de cada modalidade de
ensino. Isso viabiliza, nos espagos de ensino formais e informais, o acolhimento de
necessidades excepcionais, de modo que a elaboragcdo de materiais pode ser
adaptada, em consonancia com a demanda da(o)s envolvida(o)s no processo de

ensino-aprendizagem.

As midias digitais, na maioria das vezes, vém articuladas ao material impresso,
associando-o a videos, videoconferéncias, WhatsApp e outras redes sociais,
plataformas virtuais etc. Dessa forma, amplificaram-se as fontes escritas, como jornais
e livros, por meio da digitalizagdo de e-books, e também as fontes audiovisuais, com
seus conteudos de cinema, video e televisdo. De igual modo, as telecomunicagdes e

a informatica colaboraram para expandir produtos didaticos, pois “...] tornaram
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possivel armazenar, comprimir e tratar todos os tipos de dados” (BANDEIRA, 2009, p.

18). A inclus&o das midias em
[...] novas emissoras locais, canais legislativos, comunitarios, universitarios,
publicos e alternativas como canais de televisdo ou emissoras de radio,
produzidos por entidades e movimentos sociais podem contribuir com a
ampliacdo e geragdo do debate nos meios de comunicagdo de massa. A
democratizagao da informagéao contribui com a cidadania, pois a ampliagao e
a diversificagdo dos canais de informacado permitem a inclusdo de mais

pessoas e acaba por beneficiar os processos educativos, com maior difusdo
e produgéo de contetdo (BANDEIRA, 2009, p. 19).

A educacéo a distancia apresenta inumeras possibilidades de uso de materiais e/ou
suportes educativos: foéruns, videos, audios, jogos, textos de hipermidia, blogs,
artigos, dentre outros. Muito utilizados na educagcdo a distadncia, os produtos
audiovisuais constituem-se
[...] nos produtos da televisdo, do cinema sonoro, do video e também nas
multimidias computacionais. O material audiovisual devera explorar a
especificidade da linguagem, ou seja, as possibilidades de diregdo e de
combinagao entre recursos de audio (trilha sonora, paisagem sonora, musica,
dialogos, ruidos etc.) e recursos visuais (atores, dramatizagdo, animagao,
imagens, simulagdes etc.) (BANDEIRA, 2009, p. 20).
Todos esses materiais podem servir como mediagdo para uma aprendizagem
significativa, incentivando o aluno a problematizagbes, ao pensamento e a criagao.
Para que isso ocorra, porém, é importante sublinhar dois fatores. O primeiro é que,
se, por um lado, ha uma ampla oferta de suportes para o acesso a materiais
educativos em diferentes formatos digitais, por outro, a acessibilidade aos suportes
nao é garantida ao usuario, devido a precariedade de cobertura das tecnologias de
rede. Além disso, € preciso prover uma formacgao docente critica, munindo professores
de conhecimentos e fundamentos para criar materiais educativos dentro do escopo
do seu trabalho.

Em adicdo, uma vez que “[...] cada midia tem sua especificidade e pode contribuir
para se atingir determinados niveis de aprendizagem” (BANDEIRA, 2009, p. 18) de
maneira particular, a selecdo do material a ser aplicado em cada modalidade de
ensino necessita de reflexdo e avaliacdo, bem como a definicdo dos suportes de
midias disponiveis para os cursos e seu publico-alvo. O entendimento do objetivo do
material é primordial para a escolha mais adequada, que remete a funcao do material

educativo, de acordo com a sua disponibilidade e acessibilidade.
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3.3 LIVROS DIDATICO E PARADIDATICO

Com o passar dos anos, o livro didatico ampliou sua funcdo e passou a ser um
instrumento pedagdgico e intelectual que, além de contribuir para a leitura e escrita,
coopera para a formagao social e politica da(o) educanda(o). Em sociedades como a
brasileira, livros didaticos sdo recursos centrais na difusdo do conhecimento,
considerada a imensa diversidade socioecondmica no pais, onde, historicamente, ha
regides as quais o Unico recurso impresso que chega € o livro didatico, um tipo de
obra impressa de cunho pedagogico.
Como sugere o adjetivo didatico, que qualifica e define um certo tipo de obra,
o livro didatico é instrumento especifico e importantissimo de ensino e de
aprendizagem formal. Muito embora ndo seja o Unico material de que
professores e alunos vao valer-se no processo de ensino e aprendizagem,

ele pode ser decisivo para a qualidade do aprendizado resultante das
atividades escolares (LAJOLO, 1996, p. 4, grifo da autora).

Incluido nas politicas educacionais brasileiras como recurso que deve ser adquirido
pelo poder publico, o livro didatico vem servindo de instrumento pedagogico no intuito
de ampliar a qualidade do ensino. No entanto, sua escolha e utilizacdo precisam ser
coerentes com a realidade do espaco educativo e fundamentadas na competéncia
desse material como instrumento de aprendizagem significativa.
[...] para ser considerado didatico, um livro precisa ser usado, de forma
sistematica, no ensino-aprendizagem de um determinado objeto do
conhecimento humano, geralmente ja consolidado como disciplina escolar.
Além disso, o livro didatico caracteriza-se ainda por ser passivel de uso na

situagao especifica da escola, isto €, de aprendizado coletivo e orientado por
um professor (LAJOLO, 1996, p. 4-5, grifo da autora).

Os livros didaticos convencionais, portanto, sdo especificos em sua organizagao,
contendo textos, diagramas, imagens, tabelas e atividades, todos relacionados aos
conteudos curriculares, e seguem uma ordem mais padronizada em sua organizagao.
Ja os livros paradidaticos sdo materiais paralelos e alternativos, com aspectos mais
ludicos que os didaticos e, por isso, sdo bem aceitos e considerados eficazes no
ensino-aprendizagem. Sem substituir os livros didaticos, costumam ser adotados em
concomitancia com estes. De acordo com Campello e Silva (2018, p. 74),
Diferentemente do livro didatico, o paradidatico informativo ndo segue
obrigatoriamente a seriagédo e a sequéncia de conteudos recomendadas nos
curriculos. Alguns estudiosos veem isso como um aspecto positivo, pois nos

paradidaticos, diferentemente dos didaticos, os temas costumam ser
apresentados de forma menos fragmentada, possibilitando a relagdo com
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outras areas do conhecimento e o uso de acordo com o perfil das turmas com
as quais este material sera trabalhado.

Os livros paradidaticos vém ganhando cada vez mais espago, sendo o Programa

Nacional do Livro Didatico (PNLD), que descentraliza recursos para este tipo de

material, o potencializador para sua introducéo na rede publica de ensino.
A importancia dos livros paradidaticos nas escolas aumentou principalmente
no final da década de [19]90, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao, que estabeleceu os Parametros Curriculares Nacionais e orientou
para a abordagem de temas transversais relacionados ao desenvolvimento
da cidadania. Dessa forma, abriu-se espacgo para o aumento da produgao de
obras para serem utilizados em sala de aula, abordando temas como ética,

pluralidade cultural, trabalho e consumo, saiude e sexualidade (MENEZES;
SANTOS, 2001, acesso em 30 nov. 2019).

Para Rangel (2014, acesso em 18 abr. 2017), ao que tudo indica, “[...] o termo
paradidatico surgiu como adjetivo, qualificando um tipo de publicag&o que, a partir da
década de 1970, comecou a proliferar na producéo editorial brasileira voltada para o
uso escolar”. Campello e Silva (2018, p. 76) advertem que, “[...] Embora o termo tenha

surgido no final da década de 1970, a nogao de paradidatico ja estava presente desde

a década de 1930, em obras de Monteiro Lobato”.

Se, por um lado, os livros didaticos trazem os conteudos de modo mais amplo, por
outro, os paradidaticos propoem aprofundamentos em assuntos especificos, levantam
questionamentos e conceitos que podem ser limitados nos livros didaticos. O livro
paradidatico, portanto, € um importante instrumento que vem iniciar as alternativas de
materiais que transcendem o livro didatico. E um caminho que abre oportunidades
para reflexdes e composi¢ao de projetos de produgao de materiais educativos que se
fortalecem no transcorrer da experiéncia de ensino. Para Campello e Silva (2018, p.
76),
Diversos fatores influenciaram a producao de paradidaticos, como o estimulo
as experiéncias de inovacgao didatica, politicas publicas relacionadas ao livro
e a leitura, além de diretrizes curriculares de ambito nacional, abrindo
possibilidades para a producdo de materiais que complementassem os
conteudos dos livros didaticos tradicionais. [...] [livros] [...] paradidaticos de
diferentes disciplinas trazem possibilidades de inser¢do do estudante no

ambiente de leitura e interpretacdo de textos e, ao mesmo tempo, de
contextualizagdes que ampliam o entendimento daquela matéria.

Desse modo, o conceito de mediacdo e a fungcdo do material educativo trazem a

compreensao sobre a diversidade de recursos e de materiais disponiveis em midias
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diversas, em suportes digitais e impressos. O material didatico esta ancorado em
politicas e programas de distribuicdo de materiais impressos do mercado editorial, os
quais ainda sao os mais inclusivos no que tange aos cursos de formagao em qualquer

modalidade.

Assim, materiais didaticos e paradidaticos sdo recursos amplamente produzidos e
elaborados de acordo com os curriculos dos espacos educativos. E nessa modalidade
que esta ancorada esta pesquisa, que, de modo particular, se dedica a analise de
materiais educativos autorais como recursos didaticos e/ou paradidaticos e na sua

mediacao no processo educativo no contexto do Povo Tradicional Pomerano.

3.4 CONTEUDOS DIDATICOS E IDEOLOGIA

Os textos contidos em livros didaticos, historicamente, tém sido veiculos de
transmissao da ideologia dominante. A sociedade brasileira tem enraizado o sistema
de classe dominante e classe dominada desde o periodo colonial, com resquicios do
sistema escravocrata, sendo orientada ao objetivo central da formacéo social
capitalista, ou seja, o lucro. Nessa perspectiva, mensagens ideoldgicas transmitem
valores e determinagdes que beneficiam a classe dominante e sdo sutiimente
inseridas nos textos escritos e imagéticos dos livros didaticos. Esses valores nao

correspondem as necessidades da classe trabalhadora.

De acordo com Nosella (1978, p. 13), “[...] O objetivo dessa ideologia subjacente aos
textos de leitura seria a manutencgao do ethos capitalista, que, por sua vez, justifica as
relacbes da sociedade vigente, favorecendo a classe dominante e prejudicando a
classe dominada”. Em pesquisa sobre os conteudos dos livros didaticos da rede de
ensino do estado do Espirito Santo, especificamente com a analise dos livros de
Lingua Portuguesa para as séries iniciais do Ensino Fundamental, Nosella (1978)
aborda a gravidade da transmissdo da ideologia dominante para aluna(o)s desse
nivel, com idade de 7 a 10 anos, sendo essa uma faixa etaria relevante para o
desenvolvimento infantil quanto aos aspectos afetivo e cognitivo, nas dimensdes
social e individual. Conforme o autor, “O embasamento psicolégico desta afirmagéo
consiste no fato de a educagéo, ao transmitir conteudos ideolégicos por meio dos
textos de leitura, moldar a personalidade das criancas a partir dessa determinada
postura ideolégica dominante” (NOSELLA, 1978, p. 12).
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A personalidade, nessa faixa etaria, desenvolve-se entre 0 eu e as coisas, mediante
a assimilacao das estruturas externas do ambiente e pela provocagao de experiéncias
de transformacéao. A ideologia dominante opera tanto na maneira como uma pessoa
representa o mundo, ao mesmo tempo que interage, de maneira intrinseca, sobre as
estruturas de formacao da personalidade das criangas, que,
[...] submetidas a macica inculcagao dessa ideologia, ndo irdo apenas
aprendé-las, mas terdo toda a sua estrutura de pensamento impregnada por
ela. E tudo isso se passa numa idade em que as criangas nao possuem ainda
discernimento para poderem adotar, ou ndo, qualquer ideologia, segundo
suas opgdes pessoais, tendo assim seus valores, seus conceitos e sua visao
de mundo determinados totalmente pela que domina (NOSELLA, 1978, p.
13).
Os livros didaticos distribuidos nas escolas abordam, de forma igual ou similar, os
mesmos conteudos, em todas as regides do pais, como se existisse um unico sistema
social, cultural e econdbmico em todo o Estado brasileiro. Tal fato sublinha a
necessidade de compreendermos os sistemas de classes nas relagées de producéo,
gue sao antagébnicas. Nas sociedades capitalistas, geralmente, ha duas classes para
cada modo de producdo. No plano das agdes, tais classes exercem funcdes
contrapostas,
[...] sempre em relagdo antaglnica, a partir da exploragdo que uma das
classes — a dominante — estabelece ao apropriar-se do trabalho da outra — a
dominada e explorada. Em suma, sdo duas classes sociais fundamentais, a
nivel [sic] do modo de produgao capitalista, as quais se opdéem nesse
processo de produgado: a classe dominante — a burguesia ndo-trabalhadora,
proprietaria dos meios de produgao, do excedente do trabalho — e a classe

dominada — o proletariado, trabalhador, produtor, que mantém uma relagao
direta com os meios de producgao [...] (NOSELLA, 1978, p. 20).

Para que esse modelo de sistema dominante se mantenha, €& preciso criar
mecanismos de reproducao dessa ideologia, de modo que a classe trabalhadora
permaneca submissa. Esse processo ocorre pela palavra, pelo conhecimento e, por
ele, a classe dominante assegura essa reprodugao pelos aparelhos do Estado, sendo
esse o instrumento que assegura a opressao da classe trabalhadora, sem impedir a
exploracado de acumulo de capital privado. Ao lado do aparelho repressivo do Estado
(composto pelo aparato juridico-policial, dentre outras estruturas, os aparelhos
ideologicos

[...] objetivam a inculcagdo da ideologia dominante pela familia, pela escola,

pelos sindicatos, pelos partidos, pelos meios de comunicagao cultural e
outros. Os dois tipos de aparelhos atuam de forma articulada: os aparelhos
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repressivos — como a censura policial — auxiliam o funcionamento dos
aparelhos ideolégicos — como os meios de comunicagao cultural —, enquanto
estes auxiliam aqueles, apresentando-os como legitimos (NOSELLA, 1978,
p. 21-22).
A luta de classes que marca a configuragdo de sociedades capitalistas se perpetua
em decorréncia desses aparelhos estatais, que atuam de modo a ampliar as
vantagens e privilégios da classe dominante. Trata-se de uma disputa ancorada pela
ideologia, que pode ser considerada um conjunto de ideias pelas quais um ser ou
grupo social domina o outro e, em razao disso, mantém privilégios, ao passo que os
dominados permanecem em situagdes de aviltamento de seus direitos. A ideologia é
uma forma camuflada de dominacgao, sendo
[...] radicalmente ambivalente, isto é, ela podera estar a servi¢co da dialética
da Histdria — explicitando as contradigdbes —, como podera exercer uma
fungdo conservadora — camuflando as contradi¢cdes objetivas. No primeiro

caso, tem-se uma ideologia objetiva; no segundo, uma ideologia falsa e
mistificadora (NOSELLA, 1978, p. 23).

Por essa ambivaléncia, a ideologia exerce a fungao de dominar ou de libertar a classe
opressora. Porém, a sociedade capitalista mantém, aparentemente, a conotagao de
que as pessoas sao iguais. Mas a pratica socioeconémica discrimina as pessoas
dentro da estrutura de classes. Para sustentar a expressao de principios de liberdade,
igualdade e fraternidade, a classe opressora elabora discursos ideoldgicos que

mascaram seu real objetivo. Com vistas a alcanga-lo,

O aparelho escolar é o instrumento mais eficiente na reprodugcdo das
ideologias das classes dominantes, que facilmente reproduzem, por meio das
acdes pedagdgicas, uma visdo de mundo em que o dominio de uma classe
pela outra é natural na estruturacédo da sociedade e dos sistemas de trabalho
capitalistas. Com essa imposicao e reforco como modelo de mundo embutido
nos conteudos didaticos, impede-se que a classe dominada elabore a sua
visdo de mundo de acordo com a sua existéncia, enquanto participantes do
processo de resisténcia ao modelo de dominagao, com uma ideologia prépria.

As analises de Nosella (1978) mostraram que os conteudos abordados nos textos
didaticos se colocam, de modo geral, a explicar e justificar uma “visdo de mundo”,
sendo que o objetivo dessa ideologia subjacente é de criar um mundo “belo”, “justo” e
“relativamente coerente” na imaginagédo, mascarando as injusticas e a realidade, para
fazer prevalecer, sutilmente, os interesses da classe hegemonica.

Caracteristicas constantes desse mundo imaginario sdo a estereotipagao e

a idealizagao, com a funcgao de fixar, fora do tempo e do espago, modelos de
comportamento, de relacionamento, de valores absolutos em si mesmos,
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afastando qualquer possibilidade de mudanga das normas e dos
comportamentos que funcionam como fonte de lucro para a classe
dominante. Outra caracteristica imutavel desse mundo ilusério dos textos é a
celebracao do relacionamento vertical (doador/receptor), que se articula em
todos os temas. Dentro desse esquema, nota-se a relagao de autoridade de
pais e filhos, do homem sobre a mulher, da Patria sobre seus cidadaos, da
natureza sobre o trabalhador etc. O objetivo ultimo desse esquema é
condicionar os seres a uma atitude de passividade diante do modelo de
sociedade vigente (NOSELLA, 1978, p. 177, grifo do autor).
Uma caracteristica marcante nos textos didaticos analisados por Nosella (1978) foi a
auséncia de problemas na sociedade e na natureza. Todos os problemas ja traziam
uma solugao formulada. Outra caracteristica forte foi a valorizacdo de todo tipo de
sacrificio, com o intuito de fazer a classe explorada suportar melhor a alienacéo e a
dominagdo, sem manifestar resisténcia. Suas analises demonstraram que a ideologia
embutida na linguagem dos conteudos dos livros didaticos apresentados reforgava a
repressao, o modelo autoritario e o individualismo, incentivando a competicédo
individual, meritocratica, “de igual para igual” entre os competidores, desconsiderando
as particularidades dos grupos sociais historicamente menos favorecidos. Nos temas
voltados para os meios rural e urbano, percebem-se clichés poetizados de uma vida

feliz no campo, sem considerar as particularidades desse espaco.

Nessa linha, os temas ocultavam as desigualdades sociais e os problemas urbanos
urbano-periféricos e rurais. A pobreza foi ideologicamente suportada como fonte de
dignidade e felicidade, e a riqueza jamais era questionada, evitando-se escancarar as
injusticas socioecondmicas. A conformidade e a obediéncia também foram

evidenciadas como comportamentos-padroes, para manter a “ordem constituida”.

O livro didatico, nessa dire¢do, carrega um projeto de discurso ou projeto enunciativo
do(a)s autore(a)s, ou seja, sua vontade de dizer e expressar a sua mensagem.
Todavia, geralmente, o conteudo desse recurso nao inclui a diversidade social, cultural

e étnica da composigao das sociedades, nem na linguagem verbal nem nao verbal.

Dada a predominéancia da utilizagdo de livros didaticos como materiais educativos, a
abordagem ideoldgica que mantém desigualdades sociais € uma problematica ainda
preocupante, até porque envolve politicas publicas ancoradas no PNLD, o que garante
seu amplo alcance em todas as regides, com distribuigdo homogénea dos conteudos
nesses materiais impressos. Por isso, € preciso levar em conta que “[...] Cada

enunciado € pleno de ecos e reverberagdes de outros enunciados, com os quais se
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relaciona pela comunh&o da esfera da comunicagao verbal”, como assevera Bakhtin
(1997, p. 316).

Na Analise Dialégica do Discurso (ADD) proposta por Bakhtin (1998), podemos
considerar que a ideologia presente nas linguagens verbal e ndo verbal traz um
contexto objetivo e subjetivo no enunciado, presente nos signos, que sdo sempre
ideoldgicos, ou seja, marcados por uma avaliagdo social. E a materialidade do
discurso dominante, usado nos textos dos livros didaticos, que deixa as marcas de
modelo ideal da sociedade dominante, construido historicamente dentro do sistema
capitalista. Em tal modelo, ndo sao contempladas as diversidades socioculturais que
compdéem as sociedades excludentes, como é o caso das comunidades rurais
tradicionais, dentre as quais o Povo Tradicional Pomerano, que se comunica em sua
lingua materna, tem seus proprios modos de ser, de fazer, de ver, de conhecer e dizer,
estando o objeto de estudo desta pesquisa situado nesse ambito sociocultural. O
contexto de atividades desse povo campesino, as quais estdo na contramao do
agronegocio latifundiario, assim como as diversidades étnicas, sociais e culturais,
foram historicamente desconsideradas nos enunciados discursivos dos conteudos

didaticos de massa.

Como bem observado por Nosella (1978), quando a camada trabalhadora e periférica
€ contemplada nesse discurso, os conteudos expressam posicionamento socialmente
excludente: os atores, geralmente de etnia afrodescendente, aparecem em atividades
bracais e domésticas, consideradas praticas socialmente inferiores, porque sdo de
serventia a classe dominante. Da mesma forma, os espacos rurais sdo apresentados

como referéncia caipira, em relacédo hierarquicamente inferior aos demais espacos.

Por outro lado, ao levarmos em consideracao a ideologia nos conteudos dos livros
didaticos brasileiros, refletimos sobre a presenca desse material na realidade da
pratica educativa como modelo vigente na formagdo bem como no acervo material
da(o)s professora(e)s. Nessa reflexdo, destacamos a pesquisa de campo com um
grupo de professora(e)s de Ciéncias da rede municipal de Goiania (GO). O estudo
abordou a sintese de conteudos prioritarios na area de Ciéncias, que, a época da
pesquisa, passava por um processo de reestruturacdo do curriculo do Ensino
Fundamental. Conforme a pesquisa, esses conteudos eram selecionados

principalmente a partir dos parametros curriculares estabelecidos nacionalmente, pelo
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projeto politico-pedagdgico da escola e pelo livro didatico, o qual era adotado pela
esmagadora maioria dos professores que dela participaram (GUIMARAES;
ECHEVERRIA; MORAES, 2006).

As conclusbes apontaram que, em suas atividades, os docentes passam por um
processo “[...] de transicao de suas concepcgodes, provavelmente, [...] decorrente da
vivéncia do processo de reestruturagao curricular [...]” (GUIMARAES; ECHEVERRIA;
MORAES, 2006, p. 310) no contexto em que atuavam, com modelos “[...] didaticos
resultantes de diferentes concepgdes” (p. 317). Conforme o estudo, ndo havia
predominédncia de nenhuma abordagem, sendo, porém, notada aproximagao ao

modelo espontaneista.

O modelo espontaneista-ativista traz criticas ideolégicas a cultura racional-
academicista, com propostas abertas e flexiveis, nas quais o papel do(a) professor(a)
€ exercer “[...] melhor uma funcgao de lider afetivo e social [...] [em vez de] transmissor
de conhecimento” (GARCIA PEREZ apud GUIMARAES; ECHEVERRIA; MORAES,
2006, p. 309). Esse modelo resiste ao chamado modelo tradicional, o qual se

fundamenta na transmissao dos conteudos basicos da cultura vigente.

Além desses modelos, Porlan e Martin Del Pozo (1996) identificaram outros dois, a
saber, o tecnoldgico e o investigativo. O primeiro modelo é influenciado pelo
desenvolvimento técnico-cientifico, com recursos mais atualizados, porém, ainda com
a funcao reprodutora. J& o modelo investigativo tem como finalidade educativa
promover uma Vvisdo mais critica acerca da complexidade da realidade social, com
metodologia fundamentada em investigagao realizada pela(o) propria(o) estudante,
centrada em problemas de seu préprio contexto.

Além de orientar-se por modelos pedagdgicos, os materiais didaticos também podem

ser classificados quanto a tendéncia, conforme descrito no Quadro 1.



Quadro 1 — Tendéncias identificadas nas investigagoes

TENDENCIA

CARACTERISTICAS

EXEMPLOS

Conservadora

Os conteudos de ensino tém
um carater de permanéncia,
sendo considerados 6bvios e
inquestionaveis, como o0s
apresentados nos livros
didaticos: ar, agua, solo, seres
vivos, corpo humano, quimica
e fisica.

“Os conteddos sdao  ministrados
normalmente...” (Professora 4). “O
basico (minimo) de cada série. O Ensino
Médio é que deve aprofundar nos
assuntos...” (Professora 12)

Pragmatica

Os conteudos tém um carater
utilitario, isto é, devem ser
uteis no dia a dia, resultando
em acgbes condizentes dos
sujeitos que os assimilam.

“Os conteudos que o ajudem [o aluno] a
ter uma qualidade de vida melhor como:
importancia dos alimentos, educagao
ambiental, orientagdo sexual sem tabus,
etc.” (Professora 56).

“Contetidos que nossos alunos possam
aproveitar para melhorar sua condi¢cao
de vida no futuro, tais como: uma
alimentagdo equilibrada, uma boa
higiene: mental, social e fisica,
prevencgdo de doengas” (Professora 46).

Transformadora

Os conteudos tém um carater
formativo e constitutivo dos
sujeitos, favorecendo tanto o
desenvolvimento intelectual
quanto a capacidade de
intervengao na realidade.

“Conteudos que propiciem a reflexdo dos
alunos para a busca de tomadas de
decisbes, mudangas de posturas e
comportamentos individuais e coletivos:
conteudos de saude e corpo humano;
conteudos de ecologia...” (Professor 10).

Fonte: Guimarées, Echeverria e Moraes (2006, p. 312, grifos nossos).
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A partir do exposto até aqui, percebemos, entdo, que o livro didatico € um insumo

educativo que esta muito presente no espago escolar, limitando a intervengdo do(a)

professor(a) e contribuindo para a perda de sua autonomia e de oportunidades de

tomar decisdes, uma vez que nao ha, por parte dos érgaos oficiais, controle direto

sobre a linguagem ideoldgica utilizada nos conteudos desses recursos materiais.

Por outro lado, ndo podemos desconsiderar a importancia do livro didatico impresso

para aluna(o)s com acesso restrito a materiais e recursos de fontes diversas, que

disponibilizam informacdes em outros contextos e realidades. No entanto, como

pratica social que almeja a promogao a transformagao social, a pratica educativa

requer reflexdo quanto a ideologia dominante de que estdo impregnados os materiais

educativos.
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3.5 MATERIAIS EDUCATIVOS E SUA IMPORTANCIA NA MEDIACAO EDUCATIVA
CULTURAL E CONTEXTUAL

O processo de aprendizagem de uma crianga € a entrada na vida intelectual e cultural
daquele(a)s que a cercam, especialmente o(a)s adulto(a)s. Vigotski (1995, p. 34)
concluiu que o processo evolutivo ndo era fruto apenas de processos biolégicos e
explicitou a subordinagao destes ao desenvolvimento cultural, afirmando que “...] a
cultura origina formas especiais de conduta, modifica a atividade das funcgdes
psiquicas, edifica novos niveis no sistema do comportamento humano em

desenvolvimento”.

Investigar e analisar o processo da conquista e do fortalecimento da autonomia na
elaboracao de materiais educativos autorais voltados ao contexto do Povo Tradicional
Pomerano pressupde recorrer a compreensao da relagao social e material, a relacéo
sujeito e objeto, no contexto historico desse grupo étnico. Nas analises, buscamos
compreender a integralidade e totalidade no interior desse contexto, com o olhar em
suas particularidades. Segundo Ciavatta (2001, p. 23),

[...] Nesta concepcéo, o objeto singular é visto a partir de sua génese nos

processos sociais mais amplos, o que significa compreender a histéria como

processo; reconstrui-lo a partir de uma determinada realidade, que € sempre

complexa, aberta as transformacdes sob a agéo dos sujeitos sociais, 0 que

significa utilizar a histéria como método.
Assim, na analise e compreensao das producdes histéricas, & preciso ir além da
compreensao da matéria, do elemento fisico representado pelo material didatico em
si, abarcando a subjetividade que perpassa o contexto de sua criagao e uso. Essa é
a funcédo da mediagao, que interage no espago com o objeto de pesquisa, dialoga com
as particularidades da educacdo nos espagos com o0s sujeitos e considera a
importancia da cultura e da histéria das pessoas que estdo envolvidas no processo de
ensino-aprendizagem, o publico-alvo. Segundo Ciavatta (2009, p. 144),

[...] o conceito de mediagcado nao se aplica apenas aos processos materiais,

mas também aos fendbmenos culturais e politicos. O que é visivel revela e
oculta — do que, talvez, provenha a grande forga de sedugao da fotografia’? —

12 Essa abordagem especifica sobre fotografia faz uma reflexdo de material historiografico e
entendemos aqui que as analises do conteudo e da descricdo do objeto de pesquisa da autora
fazem ligagao e sentido com a analise documental de material educativo abordado no contexto da
comunidade pomerana em Santa Maria de Jetiba, embora o foco ndo seja especificamente e
exclusivamente a fotografia.
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a histéria que ainda esta invisivel. Ajudar a resgatar o invisivel é o papel da
intertextualidade proporcionada por outras fontes documentais.

Ao analisar a fotografia como mediagao, a autora explicita que isso

[...] significa situa-la em sua génese, conhecer as relagdes subjacentes ao
objeto fotografico, as razdes de ser de determinada imagem, sua trajetéria,
Seus usos e sua apropria¢ao. Significa reconhecé-la como processo social
complexo e desvelar sua realidade além da aparéncia sensivel (CIAVATTA,
2009, p. 119).
Na mesma linha, Lukacs (apud SCHUTZ-FOERSTE, 2001, p. 194) defende que a
analise documental em fontes escritas, imagens, suportes audiovisuais e/ou artisticos
fundamentalmente necessitam
[...] recorrer as mediagbes sociais que explicitem as novas necessidades que
passam a se configurar. Para ele, somente a constante tensao entre os polos
e a constante mudanca dialética das mediagcdes determinantes e das
correntes intermediarias pode assegurar uma auténtica aproximacao da
realidade e uma intervengao consciente do homem nesta.
Por entendermos que o conceito de mediagdo na analise de imagens se aplica a
analise documental de suportes distintos, tais como os materiais didaticos aqui
analisados, e que as imagens revelam um contexto social dindmico e plural, fazendo
referéncia ao modo de producéo e as relacdes de classe e interesses sociais daqueles
que as criaram, esta pesquisa “[...] pressupde o desvelamento de sua materialidade
histérico-social, ou seja, sua reconstituigéo histérica” (SCHUTZ-FOERSTE, 2001, p.

196).

Nas pesquisas de Ciéncias Humanas, o objeto se constitui na légica da construgao
histdrica, passando do processo da constituicdo politica para a integridade dos fatos.
Trata-se de uma visdo que caminha na contramdo da concepgao tradicional de
histéria, que, desde os antigos gregos, tratava os fatos isoladamente, como
singulares; “[...] Privilegiava-se a individualidade, e essa era dos individuos singulares,
poderosos, era a historia dos grandes feitos e dos homens ilustres, e dela ficavam

excluidos todos os outros sujeitos sociais” (CIAVATTA, 2001, p. 124).

E no processo da mediagdo que a subjetividade dos elementos materiais dos registros
historicos € evidenciada, promovendo a ruptura com os processos historicos

homogéneos dominantes, estaticos e fragmentados na sociedade, sobre os aspectos
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epistemologicos da reconstrugdo histérica do conhecimento. Na concepgéo de
Ciavatta (2001, p. 128),

[...] arealidade nao [é] como um sistema estruturado em si mesmo, mas como
uma totalidade historica, socialmente construida. E a realidade na dindmica
de seus processos, nas suas leis mais intimas, que revela, sob a aparéncia
dos fendmenos, as conexdes internas e necessarias. Totalidade n&o significa
todos os fatos isolados, mesmo quantificados, é insuficiente para explicar o
todo.
Entendemos que o processo de mediagao é a interlocu¢éo entre os sujeitos no espaco
e tempo em comum, sendo o(a) professor(a) um(a) facilitador(a) da dindmica de
aprendizagem. Organizar o espago de socializagdo com vozes ativas de toda(o)s
a(o)s envolvida(o)s na sala de aula possibilita uma formagéo baseada em suas
especificidades, que promove a reflexao de identidades afirmativas proprias e também

coletivas.

A analise da producdo de materiais educativos no contexto do Povo Tradicional
Pomerano almeja, assim, destacar as vozes dos sujeitos, refletindo sobre a conquista
da autonomia que o(a) professor(a) vem obtendo ao longo dos anos, a partir da
abertura de conquistas afirmativas alcangadas por meio de politicas publicas
inclusivas que possibilitaram produzir e elaborar materiais educativos autorais, utilizar
acervos contextuais, bem como estimular esse mesmo processo com a(o)s

educanda(o)s.

A mediacdo dos materiais educativos leva em consideragdo a aproximagao com o
meio sociocultural, com o objetivo de facilitar a compreenséo do contexto educacional
e seu conhecimento sensivel e intelectual. Percebemos essa complexidade com um
olhar para aspectos socioculturais e historicos da realidade, de modo a evidenciar a

diversidade presente entre as minorias étnicas.

A mediacdo faz o preenchimento e encurta distdncias entre o(a) aprendiz e o
aprendizado, o(a) influenciador(a) e o influenciado(a). As contribuicbes desse
processo no contexto escolar das comunidades tradicionais pomeranas nos convidam
a enfatizar o “saber perceber”, o “saber escutar’, em uma conducao de estimulo e
motivacédo de afetividade para um contexto histérico-social que por décadas foi tao

invisibilizado, fortalecendo, em consequéncia, as marcas identitarias desse povo.
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O processo de mediagéo precisa ser provocativo, que instiga o pensar e o sentir, a
percepcao e a imaginagao; um ato capaz de abrir didlogos, pesquisas, socializagao
dos saberes populares comunitarios, investigagdo histérica e capacidade de
compreensao da diversidade cultural. Deve ser elemento fundante da afirmagao
identitaria, do fortalecimento pessoal, social e dos direitos humanos de um grupo
étnico que mantém singularidades ancestrais, mesmo com o transcorrer do tempo.
Assim, assumimos a teoria historico-cultural de Vigotski como ancora para praticas
educativas nas quais os conteudos, métodos e formas de gestdo do ensino
asseguram a mediag&do docente com o publico discente, na perspectiva da visibilidade
das condi¢gdes externas de vida, nas formas soécio-historicas da existéncia humana

da(o) educanda(o).

A complexidade dada ao campo da “mediacao didatica” visa a formacao intelectual e
moral da(o)s estudantes, sublinhando-se a fung&o do ensino como mediador “[...] para
promover o encontro formativo — afetivo, cognitivo, estético — entre o aluno e o objeto
do conhecimento” (LIBANEO, 2012, p. 40), com destaque na efetivacdo dessa pratica.
Ainda, como método da mediacdo, destacamos a eficacia instrucional, na qual o

ensino-aprendizagem se efetiva por meio da atuagao de outra pessoa.

Dessa forma, a teoria histérico-cultural fundada por Vigotski e seus seguidores
caracteriza a aprendizagem humana como potencializador qualitativo “[...] na relag&o
entre a pessoa e o0 mundo, pela mediacao de instrumentos ou ferramentas culturais
envolvendo a interacéo entre pessoas” (LIBANEO, 2012, p. 41). O ensino opera uma
“[...] ‘mediacéo cultural’, com aperfeicoamento cognitivo, moral e afetivo, explorando
mudancas de valores, procedimentos, potencializacdo dos saberes cientificos e
significados sociais (LIBANEO, 2012, p. 41).

Destacada a importdncia da mediacdo didatica, reforcamos a habilidade e o
envolvimento da mediagdo como processo intencional, o qual consiste em intervencao
que amplie as capacidades cognitivas na formagao da personalidade global do(a)
aluno(a). A mediacéo significativa para o(a) aluno(a) aproxima-a(o) do conteudo
didatico e oportuniza a “[...] apropriacdo de conceitos, métodos e instrumentos
cognitivos” (LIBANEO, 2012, p. 43).
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Com esse entendimento, a ideia de promover praticas educativas com sentido para
a(o) educanda(o) fica ressaltada, sendo um processo de afirmacgao de pertencimento
a determinado grupo social, no caso desta pesquisa, ao Povo Tradicional Pomerano,
na perspectiva de essa base identitaria ter um espaco de compreensido e de
reconhecimento social/global, com o objetivo de avancar no fortalecimento da
diversidade étnico-cultural, visando ao respeito a pluralidade.
[...] as praticas socioculturais e institucionais que criangas e jovens
compartilham na familia, na comunidade e nas varias instancias da vida
cotidiana séo, também, determinantes na apropriagdo de conhecimentos e
modos de agir, assim como na formacgéao da personalidade. Dessa forma, tais
praticas sociais aparecem na escola tanto como no contexto social e cultural
quanto como conteudos, influenciando nas mudangas no desenvolvimento e
na aprendizagem os alunos. Com isso, as atividades de uma disciplina na
sala de aula orientadas para a formagao de processos mentais por meio dos
conteudos cientificos precisam estar articuladas com as formas de
conhecimento cotidiano vivenciadas pelos alunos. [...] isso significa que
saberes e praticas correntes no encontro escolar ndo devem ser reproduzidas
na escola como tais, mas reorganizadas e articuladas com as fungbes
especificas da instituicdo escolar. Sdo referéncias para a abordagem dos
conteudos, no sentido de que o papel da escola é integrar os conceitos
cientificos com os conceitos cotidianos trazidos de casa e do meio social
(LIBANEO, 2012, p. 44-45).
Praticas educativas voltadas para as comunidades tradicionais garantem direitos
humanos universais e visibilidade para a diversidade que esses grupos sociais trazem
consigo. Para contextualizar as conquistas dessas praticas no contexto do campesino-
pomerano, observamos, a partir da pesquisa de historiografia de comunidade rural de
Santa Maria de Jetiba realizada por Delboni (2018), abordagens sobre as praticas
didaticas com a mediagado da lingua e cultura pomeranas no contexto municipal.
Conforme a autora, a aproximacado afetiva, sociocultural e identitaria com a
particularidade da comunidade escolar € mediada pela oferta de aulas em pomerano,
consideradas como ‘[...] sinais de uma preocupagao da escola com os saberes e
culturas locais”, promovendo uma “[...] dinamica bilingue [que] facilita a troca cultural
entre criancas pomeranas e ndo pomeranas durante as atividades escolares”

(DELBONI, 2018, p. 136).

O tratamento do contexto cultural, histérico e linguistico como abordagem recente nas
escolas requer considerar os percursos escolares historicos vivenciados pelo Povo
Tradicional Pomerano, dando voz as lutas, as resisténcias e as iniciativas da

comunidade, evidenciando o descaso das politicas publicas para auxiliar na



72

escolarizagao especifica e contextualizada com os modos de vida desse grupo. Na
analise de Delboni (2018, p. 136-137),

O registro fotografico permite-nos aproximagcdes com o percurso de
constituicdo das escolas multisseriadas no meio campesino e evidencia o
descaso de politicas educacionais para o campo. Ao mesmo tempo,
possibilita-nos perceber iniciativas da comunidade campesina e dos
individuos, com relativa autonomia na busca por organizar a educagéo
nesses contextos. Contudo, a auséncia de escolas, a repressdo a lingua
pomerana e a caréncia de professores denunciam a falta de politicas para o
campo e constituem fatores que tiveram forte influéncia na escolarizagao das
comunidades pomeranas de Santa Maria de Jetiba até os dias atuais.
A pesquisadora ainda destaca outros fatores histéricos que contribuiram para o
descaso com a escolarizagdo do Povo Tradicional Pomerano, como “[...] dominio
ideologico da politica de nacionalizagdo, que previa uma unidade nacional em
detrimento das culturas dos imigrantes” (DELBONI, 2018, p. 154). Essa dominagéao
colaborou para o afastamento desse grupo tradicional, o que gerou baixos indices
historicos de escolarizagéo entre os descendentes pomeranos. Por essa razao, “[...] é
preocupante pensarmos que a escola endossou um projeto de dominagéo cultural,
principalmente pela negacao da cultura, da lingua pomerana e dos costumes ligados

ao universo camponés” (DELBONI, 2018, p. 155).

Contudo, a lingua pomerana resistiu, a comunidade pomerana conquistou o Proepo,
que colabora para o fortalecimento e a mediagcdo entre os saberes populares orais,
memorias, praticas culturais e para a organizagdo social. Esta pesquisa, entao,
pretende dialogar com esse processo de conquista das politicas afirmativas, das
mediacbes com o0s materiais educativos autorais, que contemplam o contexto
sociocultural desse grupo de camponeses, descendentes de imigrantes e residentes
em Santa Maria de Jetiba.

Nessa direcdo, do ponto de vista tedrico, esta pesquisa, em sintese, ancora-se nos
pressupostos freireanos, que defendem a afetividade e a valorizagdo do contexto
da(o) educanda(o) como fatores potencializadores da aprendizagem, a qual, para
Vigotski (1995), € uma atividade conjunta em que relagdes colaborativas entre a(o)s
estudantes podem e devem ter espaco, sendo o(a) professor(a) o(a) orquestrador(a)
de todo o processo de mediacao. Para os processos didaticos da mediagao, valemo-

nos das contribui¢des de Libaneo (2012), baseadas em uma perspectiva cognitivo-
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intelectual. A pesquisa, pois, centraliza o olhar para a cultura como parte essencial do

ser humano em suas diversidades e particularidades.

No préximo capitulo, apresentamos os procedimentos metodoldgicos, baseados na

analise documental, seus instrumentos de coleta e analise de dados.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Ao tomarmos a producdo de material educativo autoral como objeto de pesquisa,
tivemos interesse em compreender como o material educativo produzido por
professoras de Santa Maria de Jetiba (ES, Brasil) expressa, em textos e imagens, a
cultura local. Nossa perspectiva foi investigar e analisar iniciativas de producao de
materiais educativos especificos e proprios de identificacdo contextual voltadas ao
povo pomerano, marcando os elementos de identidades histérica e social, bem como

da lingua pomerana.

Interessa-nos a analise da producgdo escrita e imagética desenvolvidas por docentes
com seus discentes em dialogo com tedricos sobre 0 momento socio-histérico que
influenciou a elaboracdo de materiais educativos autorais nos espacgos e contextos

escolares da comunidade pomerana

4.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa se beneficiou da leitura e do estudo de pesquisas qualitativas para fazer
uso de uma metodologia centrada nas linguagens verbal e imagética de materiais
educativos autorais. Nesse tipo de pesquisa, o pesquisador perpassa ao desafio de
alcancar possiveis interpretacdes no ambito de narragcdes. A pesquisa € marcada
como um processo légico e rigoroso cujo “[...] objetivo é proporcionar respostas aos
problemas que sao propostos. A pesquisa desenvolve-se por um processo constituido
de varias fases, desde a formulacido do problema até a apresentacao e discussao dos
resultados” (GIL, 2007, p. 17).

Todavia, considerando que a subjetividade € um dos elementos que perpassam a
pesquisa de cunho qualitativo, esta se opdée a um modelo padrao de pesquisa para
todas as ciéncias, ja que cada ciéncia tem sua especificidade a depender de cada
caso a ser estudado, o que pressupde uma metodologia propria (GOLDENBERG,
1997). Assim, proporciona a construgdo de conceitos e categorias referentes a
especificidade de um grupo social, por meio das representagdes em que os individuos

se colocam em cada relacdo com o meio tendo-se respeito pela diversidade existente.
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A dinamica desta pesquisa permite uma caminhada epistemoldgica baseada em
caracteristicas basicas da pesquisa qualitativa. Bogdan e Biklen (1994) resumem em
cinco. Sao elas:
1.Na investigacao qualitativa a fonte directa de dados é o ambiente natural,
constituindo o investigador o instrumento principal[...]; 2. A investigagao
qualitativa é descritiva. Os dados recolhidos sdo em forma de palavras ou
imagens e ndo de numeros. Os resultados escritos da investigacdo contém
citacdes feitas com base nos dados para ilustrar e substanciar a
apresentagdo. Os dados incluem transcrigdes de entrevistas, notas de
campo, fotografias, videos, documentos pessoais, memorandos e outros
registos oficiais [...]; 3. Os investigadores qualitativos interessam-se mais pelo
processo do que simplesmente pelos resultados ou produtos [...]; 4. Os
investigadores qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma
indutiva. Nao recolhem dados ou provas com o objectivo de confirmar ou
infirmar hipdteses construidas previamente; ao invés disso, as abstracgdes
sdo construidas a medida que os dados particulares que foram recolhidos se
vao agrupando [...]; 5. O significado é de importancia vital na abordagem
qualitativa. Os investigadores que fazem uso deste tipo de abordagem estéo
interessados no modo como diferentes pessoas dao sentido as suas vidas
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 47-50).
De acordo com essas caracteristicas, os autores relacionam a pesquisa qualitativa ao
ambiente do pesquisador, cujos dados sao descritivos. Ao focar no processo, mais do
que no produto, o “interesse do pesquisador ao estudar um determinado problema é
verificar como ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas interagdes

cotidianas” (LUDKE; ANDRE, 2018, p. 13).

Trata-se de um método, como disse Bogdan e Biklen (1994), em que o pesquisador
interpreta o mundo com base nas interagdes, assim como constréi significados por
meio dessas observagdes e partilha de experiéncias. Para esses autores, cabe ao
pesquisador “construir conhecimento e ndo o de dar opinides sobre determinado
contexto” ou fendbmeno. Portanto, garantir a autenticidade dos resultados € aspecto
fundamental (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 67).

4.2 COLETA DE DADOS

4.2.1 Analise de materiais educativos

Foi realizada, inicialmente, uma pesquisa exploratéria, que permitiu mais
conhecimento e envolvimento com o problema e cujo “objetivo principal é o
aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuigbes” (GIL, 2007, p. 41). Como o
planejamento da pesquisa exploratoria é mais flexivel, permite, de modo abrangente,
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o levantamento de diferentes iniciativas de produc¢ao de materiais educativos voltados
para o atendimento especifico da demanda que tem espago para praticas
pedagogicas com o povo tradicional pomerano. Na etapa exploratéria, foi possivel
acessar as iniciativas de produgao em veiculos e suportes de divulgacéo diversas,
para destacar a produgao de materiais educativos voltados para o povo tradicional

pomerano.

Dessa forma, a pesquisa exploratoria valeu-se de um processo de garimpagem e
experiéncia pessoal, a qual também permitiu acessar e participar do momento
histérico que evidencia, nas escolas do municipio de Santa Maria de Jetiba, a
introdugéo da lingua pomerana em carater oficial a partir do movimento educativo por
meio do Proepo, que conquista abertura por meio de politica de incentivo e fomento.
A entrada da lingua pomerana na escola € uma conquista recente, que gerou ensaios
e produgdes de materiais educativos ainda escassos, registradas em acervos
pessoais ou em redes sociais, blogs pessoais e algumas plataformas, como portais e

sites das prefeituras, canais no YouTube e jornais de circulagdo impressa ou digital.

O resultado desse levantamento exploratorio esta apresentado no ANEXO 4. O critério
da selec¢ao desses dados e fontes baseou-se na conveniéncia, pela possibilidade de
acesso e contato direto com os materiais, como também na memoaria da trajetoria de

experiéncia que vivi a partir da pratica profissional.

Construi minha trajetéria e carreira entre meu povo, o povo tradicional pomerano, e,
em uma comunidade rural, pude presenciar a transicdo de um periodo de opressao
para com a lingua e cultura pomeranas nas escolas, as quais eram atendidas em sua
maioria por professoras luso-brasileiras. Porém, como eu, a maioria das criangas
dessas comunidades chegavam a escola monolingues na lingua pomerana. E ainda:
grande parte dos responsaveis, maes, pais, familiares dessa(e)s educanda(o)s, néo
conseguia se comunicar com a professora, nem para assinar o boletim escolar ou falar

do desempenho e avaliagao de seus filhos.

Presenciei, por outro lado, o surgimento do embrido do Proepo e pude, como
professora, ministrar as primeiras aulas de lingua pomerana que integravam esse
projeto. Nesse periodo, as metodologias pedagogicas que passaram a ser usadas

possibilitaram-me sentir representada e pertencente, pois notava que a escola era um
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lugar possivel para abrigar minha propria identidade, fazendo o mesmo com alunos
falantes apenas da lingua pomerana ou que a tinham como primeira lingua. Isso fez
com que eu me envolvesse diretamente com acesso ao Proepo, sobretudo, com o
processo de producdo de materiais para atender as demandas geradas por essa nova
politica publica municipal, que representava uma conquista, dando-nos liberdade e

autonomia de ensinar na lingua pomerana nas escolas.

Com a experiéncia que vivenciei nesse processo, listei os materiais que conhecia e
com os quais tive contato, e em forma de “teia” e/ou “bola de neve”, fui ampliando a
busca das producdes. A partir dos estudos e com os esclarecimentos obtidos com a
orientacdo da Dra. Gerda Margit Schutz-Foerste, obtive entendimentos sobre
categorias envolvendo midias, materiais impressos e outros veiculos que valorizam
os trabalhos populares da base, ou seja, aqueles que sao construidos no “chao” da

comunidade, e priorizam a autoria de cada integrante e componente das produgdes.

Os materiais listados a partir da pesquisa exploratoria s&o caracterizados a seguir com

base nos elementos a seguir.

a) Suporte de veiculagao
Ao todo, foram levantados 43 materiais de iniciativas de produgao sobre cultura
e lingua pomeranas. Desses, 13 tém formato de livros impressos; dois estdo
em PDF (livro eletrénico), havendo, ainda, um blog; trés jornais impressos; dois
jornais eletrénicos; quatro paginas no Facebook elou Instagram; sete
documentarios; um filme; dois websites; um canal no YouTube; quatro historias

em audio (DVD) ou midiateca.

b) Lingua predominante
Dos materiais, cinco sdo em lingua pomerana; quatro, em lingua portuguesa;

27 sao bilingues e sete sao tradugoes.

c) Autoria/organizagao
Sobre a autoria, 41 tém autoria definida; dois tém autoria indefinida; 12 tém

autoria individual e 29, autoria coletiva.
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d) Fonte/material/lendereco/disponibilidade

Esse

Sobre a disponibilidade, sete materiais impressos estdo esgotados, o que
também se aplica a trés materiais em midias digitais (aplicativos, CD’s, DVD’s);

estdo disponiveis 33 materiais em midias digitais e impressa.

Origem — cidade/UF

A maior parte dos materiais tem origem no Espirito Santo, sendo 18 de Santa
Maria de Jetiba; nove de Domingos Martins; um de Laranja da Terra; um de
Vila Pavao, quatro de Vitdria; um de Vila Velha; um do Ministério Publico do
Trabalho do Espirito Santo; um de Pomerode (SC); um de Venancio Aires (RS);
dois de Cangugu (RS); um de Porto Alegre (RS) e um de Brasilia (DF).

Descrigao/resenha
Quanto a apresentacao de seus objetivos, 29 materiais a trazem, enquanto 14

nao o fazem.

levantamento permitiu selecionar para a analise materiais que melhor

atendessem ao objetivo desta pesquisa. Essa selecgéao foi feita a partir da concepgéao
de autoria, producao autoral ou autor-criador, sendo que este, em Bakhtin, é “quem
da forma ao conteudo: ele n&o apenas registra passivamente os eventos da vida (ele
nao é um estenografo desses eventos), mas, a partir de uma certa posigao axiologica,
recorta-os, reorganiza-os esteticamente” (FARACO, 2018, p. 39).

A seguir, sdo listados os materiais educativos autorais que foram submetidos a analise

no ambito deste estudo.

a) “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano”:
trata-se de livro de publicagéo recente (2019), todo em lingua pomerana, com
textos verbais e imagéticos de autoria colaborativa’® de professoras da area
de Lingua Pomerana. Dele, foram selecionadas duas historias:

o “Ain fain stel taum leewen — Um bom lugar para viver’ (Austorsch/Au-

tora: Simone Kurth Dettmann Hila, ilustration/ilustradora: Maria Helena

3 ARNHOLZ-PLASTER, Josiane; TRESSMANN, Ismael. (Orgs.). Geschichte up pomerisch:

coletanea de histérias em pomerano. Maré: Vitéria, 2019.
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Bausen, p. 12-21), uma narrativa sobre o espaco de vivéncia, propriedade

rural, com a divisao do trabalho e rotina.

o “Berta un Gerda — Berta e Gerda” (Autorsche/Autora: Ducinelda Holz,
Jucelia Stuhr Mattedi, Regina Zitlow Dupke, p. 40-45), constituindo-se em

narrativa sobre uma atividade social externa na cidade.

b) Coletanea de poesias “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”, produ-
zidas pelo coletivo de professora(e)s e aluna(o)s da rede municipal de edu-
cacao, de iniciativa da Secretaria de Educacao de Santa Maria de Jetiba, que
incluiu os diversos projetos e programas, inclusive o Proepo, e possui quatro
volumes. Foram selecionados para a analise dois textos com ilustragao de

dois volumes, a saber:

e “Pomerisch kultur - Cultura pomerana” (Schaullérersch/
Professora: Monica Gums Raasch — Schaulegrup/Turma: 7t un 8t series /
72 e 82 séries; ilustration/ilustradora: Nadia Hammer, v. lll, 2009 e 2010,
p. 100): trata-se de poesia com ilustragdo que retrata elementos importan-
tes da rotina semanal e destaca a importancia da preservagao da lingua

pomerana;

e “Dai moor — Os costumes” (Schaullérersch/Professora: Monica Gums
Raasch — Schaulegrup/Turma: 7t serie / 72 série; ilustration/ilustradora:
Glaudislane Schwanz, Leticia Friedrich, Thais Krause, v. IV, 2011, p. 91):
poesia com ilustragdo que cita alguns modos e costumes da cultura po-

merana.

Mesmo com produtos hibridos de ampla distribuigdo e acesso imediato, gratuito, livre,
a escolha dos materiais educativos para a analise se deu em funcdo de sua
materialidade impressa. A escolha do material impresso ancorou-se na pesquisa de
Matavelli (2017), cuja dissertacao retrata a importancia da elaboracdo dedicada de
materiais didaticos, especialmente do texto didatico, que se refere a todo o roteiro de
material elaborado e planejado para os cursos EAD. O cuidado para boas referéncias
e textos integrais, que nao sejam recortes sem fontes ou sinteses muito reduzidas,
auxiliam no processo da eficiéncia dos materiais para a metodologia ensino-

aprendizagem da(o) estudante da modalidade EAD.
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No contexto da EAD, conforme a autora, “[...] o material didatico impresso continua
sendo a escolha da(o)s aluna(o)s. Trata-se de um material que pode ser utilizado em
qualquer lugar e que todos sabem usar” (MATAVELLI, 2017, p. 29). A materialidade
impressa se traduz em vantagem, sobretudo em contextos rurais, como € o caso de
Santa Maria de Jetiba, em que os sinais de internet ainda se caracterizam como
precarios e no qual o celular, quando ha boa conexao, pelo tamanho da tela, ndo se

traduz em um meio confortavel para a leitura.

Além disso, também foi levado em conta na escolha o fato que tais materiais se
constituem como produgdes autorais auténticas, que retratam as marcas da realidade
cultural do contexto de sua criagdo. Nao se trata, pois, de materiais que trazem
conteudos com versdes traduzidas. Outro critério foi a organizacdo coletiva e
colaborativa para a producdo, com materiais resultantes do um movimento de um
grupo de professora(e)s, com os conteudos das suas praticas de ensino voltadas para
a realidade em que se da sua atuagao docente.

4.2.2 Realizagao de entrevistas coletivas em rodas de conversa on-line

A analise dos materiais indicou a necessidade de dialogarmos com seus respectivos
autores — nesse caso, embora as produgdes tenham sido resultado de uma
colaboragéo coletiva entre professora(e)s e educanda(o)s, o dialogo foi estabelecido
apenas com as professoras, principalmente em funcdo de a produc¢ao dos dados para
a pesquisa ter ocorrido em momento de pandemia, portanto, de forma remota, e de o
acesso a internet em comunidades rurais da regido de Santa Maria de Jetiba ainda

enfrentar dificuldades.

Para as rodas, foram elaborados termos de consentimento (ANEXO 1) e entrevistas
semiestruturadas (ANEXOS 2 E 3), que foram realizadas coletivamente por meio do
Google Meet, aqui denominadas de rodas de conversa on-line. Ao todo, foram

realizadas cinco rodas de conversa, divididas em trés blocos, como segue:

a) Bloco 1, com os organizadores dos materiais
Essas rodas ocorreram no dia 22 de abril de 2021, com Ismael Tressmann
organizador do livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em

pomerano”, e no dia 23 de abril de 2021, com Maria das Gragas Gozzer,
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organizadora dos quatro volumes da coletanea de poesias “Do jogo das palavras
a descoberta da poesia”. Nessas duas rodas, o intuito foi compreender o projeto
da publicagdo dessas obras, a trajetdria, espagco e tempo em que elas foram
criadas, bem como o apoio financeiro, parcerias, estruturagao e organizagao. A
conversa também trouxe informagdes sobre o conteudo textual e imagético das
historias, os elementos culturais do Povo Tradicional Pomerano e a importancia
da produgao autoral voltada para a realidade e vivéncia da(o) educanda(o) para

a formacao escolar e para a pratica dos docentes.

b) Bloco 2, com as professoras autoras dos materiais selecionados

Foram realizadas rodas com as autoras da coletédnea “Do jogo das palavras a
descoberta da poesia”, em 21 de abril de 2021, com a presenca das professoras
Monica Gums Rasch e Guicila Kriger, e, no dia 27 de abril de 2021, com as
autoras de “Geschichte up pomerisch’ — Coletanea de histdrias em pomerano”,
sendo que esta contou com a presenga de Simone Kurth Dettmann Hila,
Ducinelda Holz e Jucelia Stuhr. Nessas conversas, buscamos dialogar acerca
dos materiais educativos disponibilizados pelo Proepo, sobre a origem e escolha
dos temas e ilustragdes, a idealizag&do do projeto de publicagdo, a recepg¢ao dos
materiais educativos e a respeito de quais aspectos devem ser considerados,
ressaltados e/ou revistos.

c) Bloco 3, com os diagramadores das duas obras selecionadas
Uma vez que no decorrer das rodas de conversa dos demais blocos foi
constatado que n&o houve diagramador para a coletanea “Do jogo das palavras
a descoberta da poesia”, neste bloco, foi realizada apenas uma roda de
conversa, com Gustavo Binda, diagramador de “Geschichte up pomerisch —
Coletanea de histérias em pomerano”, no dia 26 de abril de 2021. A conversa
transcorreu acerca da qualidade do material, recomendacdes ou orientacdes
dadas pelo profissional no processo de diagramacgéo, estética, tratamento das
imagens, formato e o didlogo das imagens com o tema e textos verbais no

material.

O Quadro 2 sintetiza as rodas de conversa on-line e a caracterizagdo dos
participantes.
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Quadro 2 — Agenda das rodas de conversa e caracterizagao dos participantes

Participantes Fungao e material Data e horério
| Organizador: “Geschichte up pomerisch — 22/04/2021
smael Tressmann Coleta o ”
— oletanea de histérias em pomerano 15h
§ Maria das Gragas Organizadora: coletanea “Do jogo das 23/04/2021
o Gozzer palavras a descoberta da poesia” 12h
Autora: Ain fain stel taum leewen
Simone K. D. Hila (“Geschichte up pomerisch — Coletanea de
histérias em pomerano”) 27/04/2021
Ducinelda Holz, Autoras: Berta un Gerda (“Geschichte up 18h
Jucelia Stuhr, Regina pomerisch — Coletanea de Historias em
~ Zitlow Dupke Pomerano”)
S Professora que conduziu o trabalho do qual
ko] Monica Gums Raasch resultaram as poesias: “Pomerisch kultur’ e
o “Dai moor” (coletanea “Do jogo das palavras
; o 21/04/2021
a descoberta da poesia”) 12h
Professora que promoveu produgao com
Guicila Kriiger a(o)s educanda(o)s (coletanea “Do jogo das
palavras a descoberta da poesia”)
2 Gustavo Binda Diagramador: “Geschichte up pomerisch — 26/04/2021
S Coletanea de histérias em pomerano” 14h
m

Fonte: elaboragao propria (2021).

Apos a realizagdo das cinco rodas de conversa, constatamos que precisavamos
ampliar as reflexdes por meio de “olhares externos” a essa trajetéria, movimento e
impacto da producdao de materiais educativos autorais pomeranos. Assim, foi
planejada uma sexta roda de conversa, que aconteceu no dia 17 de maio de 2021, a
qual reuniu pesquisadores que tém a cultura pomerana como objeto de estudo
vinculados a Ufes, professoras e supervisora que atuam na rede municipal de
educacao de Santa Maria de Jetiba e que também tém a cultura pomerana como foco
de suas pesquisas, integrante do povo pomerano que trouxe as experiéncias de seu

avb ao receber os materiais educativos em analise.

Nessa sexta roda, pela complexidade e diversidade de assuntos que poderiam ser
abordados, optamos por organiza-la em momentos com entrevista semiestruturada
conforme Anexo 3. No primeiro momento, exploramos depoimentos de docentes e
discentes sobre os materiais utilizados nas escolas. Em seguida, buscamos
informacdes sobre a transicao de materiais autorais para uso de materiais distribuidos
mais amplamente pelo Estado e seus impactos, promovendo, também, reflexdes a

respeito do professor que, no contexto pomerano, produz seus proprios materiais
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didaticos. Para finalizar, o foco da conversa foram os materiais educativos em analise

nessa pesquisa (o0s impactos, receptividade, criticas, importancia).

Os assuntos abordados em cada um estdo descritos no Quadro 3, assim como a lista

de participantes.

Quadro 3 — caracterizagao da roda de conversa on-line sobre materiais
educativos autorais e experiéncias educativas em contexto pomerano

Datadaroda | 17/05/2021 - 18h

Participantes
Caracterizagdo Nomes
Experiéncias com pesquisa e academia Gerda Margit Schitz-Foerste
Erineu Foerste
Professoras e pesquisadoras pomeranas, com experiéncia | Jandira Marquardt Dettmann
docente em contexto pomerano Edineia Koeler
Marineuza Plaster Waiandt

Experiéncia com docéncia e supervisdo em contexto Juber Helena Baldotto Delboni
pomerano
Pomerano académico, com depoimento da experiéncia do Mayck Djunior Hartwig
avQ, ao receber esse material
Professora em contexto pomerano atual. Participante de Erineti Arnholz
minha trajetéria docente

Fonte: elaboracao prépria (2021).

Apoés todas as rodas de conversa, as gravagdes foram transcritas. Em seguida, foi
realizada uma primeira organizagdo do material, quando se tornou indispensavel olhar
para o conjunto de dados de forma analitica, buscando averiguar como poderia
proceder para torna-lo inteligivel, visando a responder a pergunta central desta
pesquisa: como a cultura e o modo de producéo estdo presentes nos enunciados dos
textos imagéticos e verbais dos materiais educativos autorais, produzido por

professoras de Santa Maria de Jetiba (Espirito Santo, Brasil)?

Além dos dados obtidos nas rodas de conversa on-line, o trabalho analitico foi
direcionado ao material educativo selecionado, bem como as referéncias
bibliograficas sobre 0 momento sécio-historico que influenciou a elaboragédo desses

materiais que dizem respeito ao contexto do Povo Tradicional Pomerano.
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4.3 ANALISE DOS DADOS

Os materiais educativos e os dados coletados nas rodas de conversa serao
analisados por meio de analise de conteudo, nos moldes do que defende Bardin
(2016) e com a Analise Dialdgica do Discurso, de Bakhtin (1998).

Na perspectiva da ADD, a analise parte tanto de um ponto de vista interno quanto
externo, abarcando particularidades discursivas na linguagem em relacdo aos
contextos sécio-historico e ideoldgicos, sendo que a lingua é inseparavel da situagao
concreta de seu uso, de seus falantes e dos valores ideoldgicos. Para Bakhtin (1998,
p. 100),
[...] a lingua ndo é um sistema abstrato de formas normativas, porém uma
opinido plurilingue concreta sobre o mundo. Todas as palavras evocam uma
profissdo, um género, uma tendéncia, um partido, uma obra determinada,
uma pessoa definida, uma geragédo, uma idade, um dia, uma hora. Cada
palavra evoca um contexto ou contextos, nos quais ela viveu sua vida
socialmente tensa; todas as palavras e formas sao povoadas de intencgoes.
[...] Em esséncia, para a consciéncia individual, a linguagem enquanto
concregao sdcio-ideoldgica viva e enquanto opinido plurilingue coloca-se nos
limites de seu territério e nos limites do territério de outrem. A palavra da
lingua € uma palavra semi-alheia. Ela s6 se torna “prépria” quando o falante

a povoa com sua intengédo, com seu acento, quando a domina através do
discurso, torna-a familiar através de sua orientacdo semantica e expressiva.

Logo, na ADD, o discurso é uma unidade de analise que tem uma materialidade; o
texto s6 pode ser entendido se soubermos além do texto: € necessario compreender
quem usa a lingua para se dirigir a quem, em que contexto, incluindo momento, local,
interlocutores e suas relagdes sociais, ambiente (institucional, familiar, entre outros).

Ainda, as relagdes dialdgicas podem ser ampliadas para outros aspectos mais amplos

da linguagem, expressos em uma matéria signica, como as imagens nas artes.

Assim, a concepgdo dialogica de linguagem do Circulo de Bakhtin abarca a
enunciagao e suas particularidades, materializadas nos discursos da acédo concreta
de determinada sociedade. Além disso, aborda a construgdo da subjetividade por
meio dos papéis semidtico e ideoldgico da linguagem e sua relagdo com a produgao

cultural de uma dada sociedade.

Na analise dos materiais selecionados pressupostos bakhtinianos da ADD, buscamos
compreender qual a metodologia utilizada para a produgédo: como obras unicas, de

onde partem, quem as produziu, de onde vieram, com quais materiais foram
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produzidas; qual € a base tedrico-legislativa que permite e da abertura para a
producao desse tipo de material; qual € a necessidade que motiva essas producgdes.
Baseado em Bakhtin (apud BRAIT, 2018, p. 14), sera analisada:

[...] em que esses discursos se inserem e, a partir desse dialogo com o objeto
de analise, chegar ao inusitado de sua forma de ser discursivamente, a sua
maneira de participar ativamente de esferas de produgdo, circulagdo e
recepgao, encontrando sua identidade nas relagdes dialdgicas estabelecidas
com outros discursos, como outros sujeitos. Nao ha categorias a priori,
aplicaveis de forma mecénica a textos e discursos, com a finalidade de
compreender formas de produgao de sentido num dado discurso, numa dada
obra, num dado texto.

Assim, as categorias do objeto de analise foram surgindo durante a coleta e a analise
dos dados. Conforme a concepgédo de mediagdo de Schutz-Foerste (2013, p. 196-
197),

As mediagdes sdo processos sociais, que nos permitem compreender o
produto do trabalho humano a partir de um determinado contexto histérico,
econdmico e social. Tomando essa definigdo como uma premissa basica, néo
cabe aqui a formulagédo de hipoteses a priori ou a proposi¢cdo de féormulas
previamente estabelecidas para se fazer analise do produto artistico. A
imagem/objeto tomada como produto do homem é o primeiro
descortinamento que se necessita fazer e constitui-se na mediacdo de
primeira ordem. Isso, em outras palavras, significa destruir as formas
fetichizadas que possa estar assumindo, a partir de sua produgao e uso na
sociedade. No aprofundamento da analise, torna-se necessario buscar as
mediagées de segunda ordem, que nos permitem a contextualizagdo do
objeto, sua relagdo como os modos de produgéo social em um dado tempo e
espago, resgatando os processos de sua produgdo, como de sua
preservacdo, distribuicdo e recepcdo na sociedade (SCHUTZ-FOERSTE,
2013, p. 196-197).

Portanto, ancorada na ADD dos pressupostos bakhtinianos, a pesquisa permitiu trazer
as categorias que estado contextualizadas no objeto de analise. A palavra € o elemento
de mediac&o entre 0 homem e o mundo. A palavra n&o € neutra, é ideoldgica e traduz
valores relacionados ao contexto sécio histérico de cada individuo. Cada palavra nao
€ isolada, mas pertence a um elo de uma cadeia discursiva. Cada campo da atividade
humana elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados: os géneros de

discurso.

O uso da analise de conteudo proposta por Bardin (2016), por sua vez, permitiu melhor
organizar o processo de analise dos dados produzidos no ambito da pesquisa. Para a
autora, essa técnica objetiva analisar o que foi dito em meio a uma investigacao,

construindo e apresentando concepgdes em torno de um objeto de estudo. Por esse
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viés, a analise do material coletado segue um processo rigoroso, composto pelas
fases definidas por Bardin (2016), a saber: pré-analise; exploracdo do material e

tratamento dos resultados.

A pré-analise abarca a leitura flutuante; escolhas dos documentos; reformulagao dos
objetivos; hipéteses e a formulagdo de indicadores (BARDIN, 2016). Nessa etapa,
tomamos como instrumentos da leitura flutuante: a) os depoimentos das rodas de
conversa on-line realizados com sujeitos participantes de produgdo de material
educativo; b) a descricdo dos conteudos imagéticos e verbais dos materiais

educativos selecionados.

A leitura flutuante desses materiais permitiu uma sistematizacdo de ideias
preliminares diante de nossas investigagdes, as quais colaboram com as préximas
fases bem como com a construcio do texto de analise desta pesquisa. Diante dessa
aproximagdo com os documentos, foi possivel reavaliar os objetivos especificos.
Ainda nesta etapa, foram delineados indicadores, que sao elementos de marcagao
extraidas dos textos e que permitem perceber a esséncia da mensagem do enunciado
comparavel de categorizagédo para analise tematica e de algumas das modalidades

de codificagdo para o registro dos dados (BARDIN, 2016).

Para esses indicadores, foi utilizada a ferramenta Voyant Tools, com o texto da
transcricdo das rodas de conversa on-line, que apresenta elementos de marcagao que
caracterizam os indicadores deste estudo em dois formatos: nuvem de palavras

(Figura 1) e teia semantica (Figura 2).
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Figura 1 — Nuvem de palavras gerada a partir das rodas de conversa on-line
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Fonte: elaborada a partir do aplicativo Voyant Tools (2021).

Figura 2 — Teia semantica gerada a partir das rodas de conversa on-line
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Fonte: elaborada a partir do aplicativo Voyant Tools (2021).

Por meio desses dados foi possivel fazer uma pré-analise e, entdo, proceder a
exploragao do material, fase que objetivou a categorizagéo ou codificagao no estudo.
Nesta fase, a partir do desmembramento e fragmentacdo do texto e posterior

agrupamento ou reagrupamento das unidades de registro do texto, emergiram as
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categorias. Nesse processo, a repeticdo de palavras e/ou termos foi uma estratégia
adotada na codificagdo para serem criadas as unidades de registro e, posteriormente,
categorias de analise iniciais (BARDIN, 2016). Essa foi a fase da classificagdo dos
dados, por meio da decodificagdo, ou seja, definimos eixos que norteassem os
assuntos. Utilizamos marcadores de texto coloridos para compor a classificacdo dos
assuntos por categorias, nos textos: das transcricées das entrevistas e na descrigéo

dos textos verbais e imagéticos do material educativo.

Na leitura dos dados, norteada pelos indicadores da pré-analise, foi possivel indicar
as trés categorias centrais que emergiram do campo da pesquisa (Quadro 4). Dessa
forma, as categorias gerais da pesquisa foram descritas e agrupadas de acordo com
a interpretacdo do conteudo das entrevistas e os textos imagéticos e verbais do
material educativo autoral selecionado, fomentando, assim, as categorias agrupadas.
Fez-se presente também a questdo norteadora, construida diante dos objetivos

especificos da pesquisa, a qual objetiva classificar as categorias encontradas e

exploradas.
Quadro 4 — Categorias analisadas na pesquisa
Categorias gerais Questao norteadora Categorias agrupadas
e Cultura Como a cultura . .
~ Os materiais educativos e a
e Producgao do trabalho pomerana aparece nos
; s L cultura pomerana
¢ Narrativas do cotidiano materiais?
¢ Autoria
e Tema
¢ Imagem / texto verbal
e Tratamento visual, formato, Como e de que forma ~ .
L = A producao de materiais

técnicas acontecem a produgao : .
e Génese da construgao dos materiais edi%?g\;?::%oara;}ggztos
e Reproducgao, distribuicao educativos autorais? 9
¢ Fomento politico, editais
e Langcamento, impacto
e Alingua (pomerana) escrita
e Formacao
e Autonomia . . Materiais educativos autorais

Qual é a fungao ou o L
e Cultura local o - e sua contribuigdo no
: . objetivo dos materiais ~
e Narrativas / realidade . . processo de formacgéo na
) . educativos autorais?

e Trabalho colaborativo, coletivo cultura local.
e Identidade

Fonte: elaboragéo propria (2021).

Tendo as categorias agrupadas dentro do processo de analise, procedeu-se ao
tratamento dos resultados, que, na analise de conteudo, sdo as inferéncias e

interpretacdes, as quais visam a buscar uma significagdo das mensagens. Esta fase
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€ a “[...] operagao logica, pela qual se admite uma proposigao em virtude da sua
ligagdo com outras proposigdes ja aceitas como verdadeiras” (BARDIN, 2016, p. 41).

Nesta etapa, as inferéncias nortearam a interpretacdo e permitiram responder ao
objetivo de analisar como o material educativo produzido por professoras de Santa
Maria de Jetiba (Espirito Santo, Brasil) expressa, em textos e imagens, marcas da
cultura local.
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5 APRESENTAGAO E ANALISE DE DADOS

Este capitulo analisa os dois materiais educativos autorais que compdem o corpus da
pesquisa, tendo como norte os trés objetivos especificos delineados. Nesse sentido,
buscamos analisar como a cultura pomerana, que marca o municipio de Santa Maria
de Jetiba, presentifica-se nas historias a partir do olhar dos autores-criadores —
professora(e)s e educanda(o)s — de quatro textos, sendo dois de cada material. Em
seguida, os dois materiais foram sondados quanto aos temas, textos verbais e
imagéticos, formatacgao e tratamento visual. Por fim, analisamos as contribui¢des dos
materiais educativos autorais no processo de formagao na cultura local. A analise aqui

apresentada esta ancorada em fundamentos teoricos ja apresentados.

5.1 A CULTURA POMERANA NOS MATERIAIS EDUCATIVOS AUTORAIS

5.1.1 “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”

Trata-se de coletanea de poesias publicada de 2007 a 2011, produzida pelo coletivo
da rede municipal de educagdo e organizada pela professora Maria das Gragas
Gozzer, entdo coordenadora da area de Lingua Portuguesa na Secretaria de
Educacao de Santa Maria de Jetiba, 6rgao responsavel por tal iniciativa. Incluem os
diversos projetos e programas, nesse caso, 0 Proepo e versdes em varios volumes.

A autoria é de estudantes.

A coletanea esta publicada em quatro volumes (Figura 3), sendo que nos volumes | e

Il ndo ha textos em pomerano.
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Figura 3 — Capas da coletanea “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”

Fonte: do alto, a esquerda e em sentido horario, capas dos volumes |, II, Ill e IV da coletdnea “Do
Jogo das palavras a descoberta da poesia”.

No volume Il (2009-2010), ha um capitulo em lingua pomerana composto por cinco

textos, enquanto no volume IV (2011) ha um capitulo composto por 27 textos. Foram
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selecionados dois textos com ilustragdes para esta analise de conteudo, apresentados

a segquir.

5.1.1.1 “Pomerisch kultur’

“Pomerisch kultur’ (Autorsche: Schaulegrup 7t un 8t; llustration: Nadia Hammer. v. Il
— 2009 e 2010, p. 100).

O texto “Pomerisch kultur’ (Figura 4) foi produzido em grupo pelas turmas do 7° e 8°
anos do Ensino Fundamental, sendo que o desenho foi criado pela aluna Nadia
Hammer, entdo da turma do 8° B da Escola Municipal de Educacgéo Infantil e Ensino
Fundamental Recreio, nas aulas da professora Monica Gums Raasch, que ministra a
disciplina Lingua Pomerana.

A tipologia do texto esta em formato de poema, dividido em cinco estrofes, com quatro
versos cada. Seu conteudo poético apresenta apontamentos de manifestacdes
culturais presentes no cotidiano das atividades camponesas e dos rituais festivos,
destacando a cultura pomerana, seus modos de ser e fazer. Discorreremos

detalhadamente sobre a constituicdo do texto ao longo deste topico.

Na primeira estrofe, em seu primeiro verso, a poesia menciona a grandeza da beleza
da cultura pomerana, com discurso de distanciamento, porque descreve que “muito
bela € a cultura pomerana”. Para o leitor, da o entendimento de que seria algo
separado ou uma observagado do grupo de autores. Ja no segundo verso, ha o
pronome possessivo “nossa’, que se refere a presenga da lingua pomerana em
nossas vidas. O texto segue dizendo que a lingua ¢é algo grandioso e que, por isso,
nao deve cair no esquecimento. Nessa perspectiva, a primeira estrofe faz um apelo
para que essas manifestagdes sejam preservadas, em especial a lingua pomerana. A
preocupagao em valorizar a identidade, manifestada na cultura e na lingua materna,
€ evidenciada. Sabemos que a cultura é viva e esta em constante movimento,
mudanga e adaptacdo. Portanto, revitalizar a cultura e a lingua, por meio das
narrativas do contexto de vida dos pomeranos, é dignificar sua linguagem por meio

das histérias e memorias que fazem sentido para esse grupo étnico.
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Figura 4 — Poesia “Pomerisch kultur’

POMERISCH KULTUR

Seir wat faines is dai pomerisch kultur ~ Mijn swester wil frijge
Dat fortelen, ous sprék is ous leewent Wil man ais ale thoup dai hochtiid fije

Dat is air seir grout dail Dai disch wart gaud updrist

Wat wij ni forgeete koine Un dai bruudliiiir koome glijk ng
Jpm land arbeire sai dul Frijdags is dai pulterdwend

>ou lang bet sai ware uld Dér ware porceléngeschire forbrooke
Dai planterig fangt ane blsigen Ji meir stiiker, ji meir gliik

Dai meisch gt ruuner un hdlt eiger D8rweegen is dai hochtijd sou hiibsch
5 Schaul: EMEIEF Recreio

Nuu is dat al sundwend Schaulegrup: Tt un 8¢

-8ter mokt I'ILIlt, muter wischt up Schaulleirersch: Monica Gums Raasch

Dai familch is sich ainig

Dai kiner speele frailig alaine

Nidia Hamer Backe — 8" B — EMEIEF Recreio
Schaulleirersch :. Ménica Gums Raasch

o
t,k a@i‘

o A diee . -

Fonte: “Do jogo das palavras a descoberta da poesia” (volume Ill, 2009-2010, p. 100).

A manifestagdo em prol da preservagao da lingua segue como marca principal dos
materiais educativos autorais em analise, que partem de um movimento de
revitalizagao das manifestagées culturais em que “a lingua pomerana é o elemento de
maior importancia na constru¢ao dos limites da identidade étnica”, conforme sublinha
Ismael Tressmann (2005, p. 109). A perspectiva desse movimento, conforme esse

etnolinguista, autor do primeiro dicionario pomerano do mundo, intitulado “Dicionario

14 Ismael Tressmann &, também, organizador e escritor de narrativas pomeranas orais do primeiro livro-
texto em pomerano, intitulado “Upm land — Na roga”. A obra reune textos da autoria de pomerana(o)s
do Espirito Santo e de Rondbnia. Contém narrativas e descrigdes que tém por base o cotidiano rural
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enciclopédico pomerano-portugués: pomerisch-portugijsisch woirbauk”
(TRESSMANN, 2006), é a de que:

A manutengdo da lingua pomerana, dos costumes maritais, das praticas
magicas que acompanham os ritos de passagem, a reinvengao das festas
comunais, a continuidade de elementos da narrativa magica e fantastica das
histérias orais camponesas de origem pomerana sao elementos evocados no
momento em que demarcam as diferencas identitarias existentes entre
pomeranos e outros migrantes de origem germéanica (TRESSMANN, 2005, p.
108).
Na segunda estrofe da poesia “Pomerisch kultur’, nos dois primeiros versos, ha uma
ligacao pessoal em relagao a descricdo e seus modos de trabalho e ao mesmo tempo
um distanciamento, ao se referir aos pomeranos utilizando o pronome “eles”. Dessa
forma, os autores desse texto falam a partir da observagéo de outro grupo, nao
necessariamente de dentro do préprio grupo que eles formam. Podemos inferir que
se trata de estudantes que ndo mais praticam ou ndo se veem praticando o trabalho
de lavrador até na velhice, atividade que, conforme lembra o texto € realizada pelos

pomeranos até a idade avancada.

Essa visao a certa distancia em relacdo a cultura pomerana pode decorrer do fato de
que a comunidade Recreio, onde se localiza a escola em que “Pomerisch kultur’ foi
produzida, é uma vila em constante crescimento populacional, logo, com potencial de
recebimento de migragdes internas de cidadaos em busca de oportunidades de
trabalho. Considerando-se também as adjacéncias, trata-se de uma comunidade que
vem desenvolvendo potencial econémico no agronegaocio (tanto na agricultura quanto
avicultura) e na construgao civil, estando geograficamente proxima do centro da

cidade.

Dessa forma, ha a possibilidade de este texto de autoria coletiva ter sido narrado por
um grupo de alunos ndo pomeranos, o que evidencia a linguagem da observagao, do
estranhamento. Esse aspecto demografico, conforme a professora Monica, traz
desafios, em comparagcdo a comunidades em que a(o)s aluna(o)s séao
majoritariamente falantes da lingua pomerana:

Eu tenho a sorte, [pois] aqui em Recreio, diretor, coordenador, pedagogo
falam pomerano. Entdo é muito bacana! No S&o Sebastido, a comunidade

camponés-brasileiro. Assim, os textos tratam de temas ligados a agricultura, animais domésticos,
culinaria, trabalhos artesanais, flora e fauna da Floresta Amazbnica e da Mata Atlantica
(TRESSMANN, 2006).
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escolar toda falava pomerano e o diretor e pedagogo, n&do. Entao, tem essas
controvérsias. La, os alunos produziam. Se eu comparar com aqui, 0
rendimento era bem maior, em produgao, em tudo. Aqui em Recreio eles
fazem, mas vocé tem que mediar o tempo inteiro e junto e produzindo texto e
vai... E um pouquinho mais devagar. Ai tem essas diferencas (MONICA
GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4,
21/04/2021).
Nos dois ultimos versos, a poesia em analise traz a diversidade da rotina no campo,
como a percepgao de que as plantagdes ja estdo iniciando a florada e que um
homem/senhor esta descendo para coletar ovos. Essa afirmagao remete ao contexto
geografico das terras ingremes do municipio: a observagdo da floragdo das
plantacdes e o fato de descer de algum ponto e dirigir-se a coleta de ovos das galinhas
da propriedade familiar. Trata-se de um contexto bastante comum na vida da(o)s
educanda(o)s pomerana(o)s do campo, marcado pela propriedade rural, criagéo de
animais, plantagcdes nas encostas, observagao das respostas que o ambiente
trabalhado traz, como no caso da floragcao das plantacdes, que dependem de tempo

de plantio, nutricdo e clima adequado.

Vale ressaltar que Santa Maria de Jetiba € o maior produtor de ovos do Brasil,
atividade essa que se organiza na linha do agronegdcio, em uma “[...] estruturagéo de
uma cadeia produtiva altamente verticalizada” (BERGAMIN, 2015, p. 183). Trata-se,
portanto, de um modelo de produgéo que se distancia do movimento da agricultura
familiar, em que ha mais autonomia e harmonia com os recursos naturais, porque se
vive no e do campo, ou seja, com o trabalho na terra, com a criagdo dos animais para

0 consumo ou mesmo a venda do excesso.

Por outro lado, a “[...] industria do agronegécio [se da] na forma de granjas
automatizadas que movimentam uma cadeia produtiva ampla em contraposi¢cao a
agricultura familiar de camponeses com propriedade de pequeno ou médio porte”,
lembra Bérgamo (2018), que chama atengéo para o fato de que a contraposigéo entre
esses modelos é permeada pela disputa de concepgdes sobre o uso dos recursos e

sobre a relacdo do homem com a terra e com o capital.

Diante da filosofia da organizagao de vida com autonomia nas propriedades familiares
pomeranas, que, como exemplo, “plantam” agua em suas propriedades, ou seja,
mantém reservas florestais no entorno das nascentes, o agronegdcio vai na

contramao dessa atividade, pois retira os recursos naturais do ambiente, inclusive a
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agua do subsolo, com perfuragdo de pogos profundos; contamina o ar com a
evaporagao quimica dos componentes nos rejeitos das granjas, que produzem mau

cheiro; em alguns casos, polui cérregos represados.

Além disso, o contexto dessa comunidade é marcado pelas construcbes dos
condominios, terraplanagem em espagos inadequados e a substituicdo da mao de
obra manual por tecnologias robotizadas. Um ponto a se destacar € que, dentre os
empregos gerados, os cargos de administracdo, geréncia, veterinaria, consultoria de
vendas e marketing, geralmente sado ocupados por ndo pomeranos. Para os
pomeranos que se aventuram, por escolha ou por necessidade, a trabalhar nesse

sistema, ficam os cargos de servi¢os bragais e baixa remuneracgéo.

Portanto, apesar do ja indicado distanciamento que o pronome “eles” no texto da
poesia pode denotar, no texto e também no desenho da poesia em analise, néo
percebemos vinculos com o sistema de produgao industrial do agronegdcio. A analise
permite observar que a poesia revela a organizagdo de trabalho da maioria dos
pomeranos de Santa Maria de Jetiba, que, conforme Tressmann (2005), esta
intimamente relacionada a terra, a land, vocabulo que tem um significado ainda mais
especifico na lingua materna dos pomeranos:
Land designa também a unidade familiar como unidade de producédo e
consumo, juntamente com a propriedade, os animais, os objetos e valores
que constituem seu modo de vida. Nos estudos sobre campesinato, sua
significagcao seria equivalente ao termo inglés household. Em portugués, o
termo mais proximo para significar land é “col6énia”. O termo pomerano koloni
é utilizado para designar a area rural em oposi¢ao a cidade. A colbénia é tanto
a terra quanto o produto do trabalho e do esforgo familiar. Assim, a concepgao

de familia camponesa esta intimamente vinculada a ideia de colbnia
(TRESSMANN, 2005, p. 63).

Levando em consideracido esse vinculo que os pomeranos tém com a /and,
compreendemos que ha, na poesia “Pomerisch kultur’, um anuncio de resisténcia a
cultura homogénea opressora. Com base em Freire (1987), consideramos que essa
opressao, de forma velada, silencia a autonomia e os modos de produg¢ao com a terra,
por meio de sistemas do agronegocio que vém se infiltrando gradativamente entre o
povo pomerano, tomando espacgos e dimensdes que expulsam os agricultores de suas

terras por meio do mau cheiro das granjas, da oferta de emprego — que, a principio,

parece bom —, e, por ultimo, com a retirada dos recursos hidricos.
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Tomo como base a convivéncia que tive com familias que tiveram prejuizos em
relacdo a instalacdo de granjas em suas divisas de propriedades. Isso tém afetado,
principalmente, as mulheres e criangas. Uma vizinha relatou intoxicacdo e
desenvolvimento de alergias respiratérias em seu trabalho por sete anos nas granjas.
Para retomar sua qualidade de vida e renda, tomou como oportunidade a plantagéo
de hortali¢as, temperos e plantas medicinais e passou a lavrar a terra. Uma outra, cuja
propriedade faz divisa com uma granja, relatou que ja ndo mais aguenta o mau cheiro

diario e chora por ter que passar por isso.

Considerar as narrativas dos pomeranos do campo em material educativo, que em
suas praticas comunicativas utilizam linguagem e lingua prépria, significa
representatividade e um avango das conquistas dos povos marginalizados e
oprimidos. Essas narrativas registram a liberdade do povo pomerano em expressar-
se na proépria lingua e com seus elementos de identidade cultural. Denotam avancgo e
superagao de limites que, em um periodo histdrico recente, era um povo marcado por
repressao e opressao, pela proibicdo de se expressar em sua lingua nos espagos

publicos de fala.

A argumentagao para as criangas ndo se comunicarem em pomerano nas escolas,
conforme experiéncia da pesquisadora relatada no capitulo introdutério, € que isso
atrapalharia seu desenvolvimento e a aprendizagem na lingua portuguesa. Chegar ao
ano de 2021 comemorando 16 anos de grafia pomerana e incentivo ao diadlogo na
lingua pomerana e todo um movimento de revitalizagao e incentivo para que novas

geragdes possam falar € uma conquista decorrente de um processo de luta.

Contar em sua propria lingua seu modo de ser e de viver com a terra € um
reconhecimento, uma resposta da resisténcia dos pomeranos para serem
reconhecidos como povo. Mas esse povo nao quer perder essa autonomia
conquistada em suas terras brasileiras. O povo pomerano quer falar, plantar, negociar
seus produtos, suas compras e vendas em sua propria lingua. E, pois, um processo
em que

Os oprimidos, nos varios momentos de sua libertagéo, precisam reconhecer-

se como homens, na sua vocagdo ontoldgica e histérica de Ser Mais. A

reflexdo e a acdo se impdem, quando ndo se pretende, erroneamente,

dicotomizar o contetudo da forma histérica de ser do homem (FREIRE, 1987,
p. 33-34).



98

A liberdade de expressao para os pomeranos, a partir de suas narrativas na poesia
em anaélise, significa espaco de posicionamento diante de sua identidade. E a ag&o a
partir da reflexdo, tragcada por homens e mulheres engajados na construgdo do
registro histérico do povo pomerano. Essa liberdade e autonomia conquistadas na
area da Educagao compreendem o Proepo, que, em seus primeiros anos de
implementagao, promovia encontros coletivos com professoras ligadas ao programa,
0s quais se constituiram em incentivo a produgédo de materiais educativos na lingua e

contexto pomeranos.

Sobre a composi¢ao das produgdes por meio de planejamentos coletivos, também
percebemos a autonomia para as ideias e temas geradores (FREIRE, 1993). Esses
por sua vez, eram construidos entre as professoras. Ndo vinham prontas de um
pedagogo ou coordenador. Nem em propostas curriculares preestabelecidas,
conforme o relato de uma professora:
O tema a gente ja ia mais ou menos com ele pronto, escolhido no Proepo,
jogava e a gente trabalhava. Ai a gente jogava ‘Mij huus is soo fain’ [A minha
casa € tdo bela] ou ‘Daij stel woo ik wan is feele salad riimer plant’ [Tem muita
alface plantada no lugar onde eu moro], coisas assim, diferenciadas, de

acordo com o tema, que € o lugar onde ele [aluno] vive (MONICA GUMS
RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Em sua terceira estrofe, a poesia “Pomerisch kultur’ contextualiza a rotina no dia de
sabado, o sunawend, que é tido como o dia de organizagdo e limpeza das areas
domeésticas, as quais abarcam todos os trabalhos da propriedade. E dia de realizar
tarefas cujo resultado contribui para a organizagdo da vida na semana que esta por
vir. Tressmann (2011b, p. 16) lembra que sabado € o dia de fazer pao:
Mijlchebroud [sic] wart meist [sic] mer sundweds bakt, “o brote geralmente é
feiro aos sabados”. Neste dia, os trabalhos estédo mais concentrados em torno
do patio e da casa, e nao na roga. E dia de fazer brote, pdo, matar galinha
(para se comer no domingo), buscar comida de porco para cozinhar panelao
(maméao, banana, inhame), buscar e rachar lenha, hult méke, e fazer faxina
na casa. A partir das 17h, comumente, os trabalhos cessam, dando inicio ao
fijrdwend, feriado. O sabado é véspera de domingo e, como preparagao para
o primeiro dia da semana, € preciso deixar tudo pronto para o dia seguinte,
que é reservado ao lazer e a igreja.
O sunawend é, também, o dia em que sao realizadas as festas de casamento, embora
por muito tempo, essas festas aconteciam nas sextas-feiras. E o dia também do
namorado visitar a casa da familia da namorada. Em tempos de mutirbes, era o dia

escolhido para abertura de estradas, rocados e capinas coletivas nas casas uns dos
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outros, construcao de casas e, mais recentemente, a partir da substituicdo das casas
de estuque por casas de alvenaria, era quando se fazia o mutirdo para bater a laje de

concreto das casas, antes de expandir o concreto usinado em betoneiras moéveis.

Ainda na terceira estrofe, os autores da poesia mencionam o trabalho dos géneros
masculino e feminino, nas figuras do pai, que prepara a lenha para a semana, e da
mae, que faz a faxina da casa. Eles sublinham, ainda, a harmonia na familia e que as

criangas brincam alegremente e com autonomia.

Sobre a composigao dos enunciados e dos elementos que aparecem nos materiais
em analise, a organizadora da coletanea de poesias nas produgdes da(o)s aluna(o)s,
observa que “Os elementos culturais do povo pomerano, a vida cultural do povo do
campo, aparecem ai o tempo todo, os rituais, a culinaria, aparecem nos textos e nas
imagens. Isso estad presente o tempo todo nas paginas” (MARIA DAS GRACAS
GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA DE POESIAS “DO JOGO DAS
PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Na quarta estrofe, “Pomerisch kultur’ enuncia o desejo de um casamento, no caso, da
irma de quem narra a poesia. Neste ponto, toma lugar no texto a figura do narrador,
que convida a todos para os festejos do casamento onde a mesa sera bem servida,
para a qual os noivos se dirigirdao em seguida. Nesta estrofe, evidencia-se a pratica
cultural do ritual do casamento como marco fundamental e desejo dos jovens.
Notamos os pontos marcantes do ritual, que séo os festejos em grupo, comunitarios

e a elaboracido da mesa, que caracteriza essas festas ritualisticas pela fartura.

A festa de casamento é o acontecimento mais importante para o povo
pomerano. A festa de casamento, hochtijdsfest, é o rito de passagem mais
importante na comunidade e simboliza paradoxalmente o &mago da
identidade étnica e social, pois trata-se da reprodugao social dos camponeses
de origem pomerana. E um evento capaz de mobilizar um grande contingente
de pessoas (parentes, amigos) e de recursos. Premissa sociolégica do ritual
pomerano, a reciprocidade entre anfitrido e convidados vai ordenar relagdes
entre familias e comunidades, vilas, ja que uma festa desdobra-se para além
de si mesma: ao aceitar o convite, o convidado compromete-se a, num
momento oportuno, chama-lo também para as bodas de seus filhos. A
preparacao da festa demanda um ano, e sua execugao, em torno de um més.
As festividades duram, ordinariamente, trés dias (TRESSMANN, 2005, p.
176).

Dada essa importancia, o casamento se destaca na vida da(o)s estudantes porque &

um fato muito presente e vivenciado por eles, pelo menos antes da pandemia de
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Covid-19. Muitas vezes, quando ha festa de casamento na comunidade, varias
criangas faltam a aula na véspera, porque acompanham os pais até o local onde
ocorrera a festa e auxiliam nos preparativos. Esse trabalho de preparo e organizagao
ainda acontece em forma de mutirdo, no qual os familiares, amigos e vizinhanca

ajudam voluntariamente.

A festa de casamento € organizada entre os adultos, mas as criangas participam de
todas as etapas dos preparativos, o que podemos chamar de socializacdo no meio
cultural, “Processo por meio do qual os individuos, desde a infancia, aprendem e
internalizam valores, padrées de comportamento etc., que |hes permitem viver e
interagir dentro da cultura em que cresceram” (TRESSMANN, no prelo). O ritual do
casamento pomerano, portanto, € um momento coletivo de manifestagao cultural,
importante para as familias envolvidas. Para os mais antigos, significa “[...] o momento
maximo da reproduc¢do do grupo e da historia de sua imigragao” (TRESSMANN, 2005,
p. 161).

Na ultima estrofe, o contexto é voltado para o ritual do quebra-lougas, que acontece
na véspera do casamento, no qual loucas de porcelana sdo lancadas ao chao para
serem quebradas, com uma fala comunal de béncgdo ao casal, realizada por uma
senhora conhecida das familias dos noivos. Os autores da poesia justificam a quebra
da lougca como significado de sorte, de modo que quanto mais cacos maior a sorte.
Para eles, o ritual do quebra-loucas é a beleza do casamento e
[...] por ocasiao de um importante rito de passagem na comunidade
pomerana: o casamento. [...] A caracteristica marcante do evento € o barulho,
a algazarra, e o objetivo principal do ritual é trazer sorte para a vida
matrimonial dos nubentes. No ritual, faz-se barulho atirando-se pegas de
porcelana no chao, de ceramica e também cuias e porongos No ritual esta
presente a ideia de pultre, “barulhar”, “fazer algazarra”, para afastar os
bruxedos e mau-olhados que porventura possam ser langados contra o casal
e sua Jand, e vir atrapalhar a futura vida do jovem casal, como

desentendimentos, brigas, doencas, catastrofes, ma-sorte na lavoura e com
a criagdo de animais (TRESSMANN, 2005, p. 199-201).

O ritual do quebra-lougas, o casamento, e a rotina do sabado, o dia da limpeza
doméstica e organizacdo geral do entorno da casa envolvem elementos bem
peculiares da cultura pomerana. Sdo modos de ser que reverberam no modo de fazer

o trabalho e marcam a identidade do povo pomerano que estido sendo narradas por

meio dos materiais educativos. Os elementos dessa reflexdo nos remetem ao fildsofo
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Walter Benjamin (2012, p. 243), também reconhecido como um teérico da memoria e
da conservacdo do passado, para quem:
A verdadeira imagem do passado passa voando. O passado s6 se deixa
capturar como imagem que relampeja irreversivelmente no momento de sua
conhecibilidade. Pois € uma imagem irrecuperavel do passado que ameacga
desaparecer com cada presente que nao se sinta visado por ela.
As narrativas sao vistas, entdo, como a manifestacdo da memoria, porque, assim, ela
€ preservada. O registro acaba por materializar aquilo que, antes, estava somente na
producao oral e servira de referéncia para as novas geragdes. A lingua materna, na
tradicao oral, agrafa, manteve-se por sete geragdes entre o povo pomerano. Porém
com a globalizagdo acelerada e com o dominio da lingua portuguesa entre as pessoas
pomeranas, ocorrido por elas terem sido proibidas de falarem a lingua aprendida com
sua familia nas escolas e nos espacos oficiais, entendemos que a cada idoso que
morre, enterram-se com ele um numero grande de palavras que ndo sabemos como

podem ser recuperadas.

Assim, o registro escrito, a grafia, nesse formato de materiais educativos, € uma
alternativa para que fiquem registradas palavras que pertencem ao povo pomerano
em sua lingua. Esse movimento de produzir, poder colecionar materiais fisicos com a
grafia pomerana e a enunciagéo verbal e imagética toda na lingua pomerana € s6 uma

resposta de movimento afirmativo, mas ajuda a valoriza-la.

A ilustragao anexa a pagina do poema é uma obra que foi produzida em papel simples
e pintado com lapis de cor, digitalizado e adequado as medidas necessarias para a
colagem no espago da pagina. Representa uma propriedade de uma familia
campesino-pomerana, valorizando as areas verdes existentes nesse espaco rural. A
imagem ilustra os pontos-chave de cada estrofe do texto. E o que podemos chamar
de desenho “[...] com ilustracdo, [que] € aquele em que o texto existe de forma
independente, ele sustenta a narrativa, sem a necessidade intrinseca das imagens
para que tenha sentido” (FLECK; CUNHA; CALDIN, 2016, p. 6).

Nesse sentido, as ilustracdes reproduzem o texto verbal e enriquecem a experiéncia
de leitura. A ilustracdo da poesia inclui, de forma destacada, uma cena de casamento

pomerano com o ritual do quebra-lougas. A autora do desenho nomeia elementos nele
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destacados, que fazem parte da vivéncia cotidiana. Sdo conhecimentos e fatos

comuns a vida rural entre os pomeranos.
A maioria dos textos e desenhos, na verdade todos, € um registro muito
particular da cultura de Santa Maria de Jetiba. De toda a vivéncia do
municipio, da roga, da plantagao, da escola, das festas, da comunidade, o
que se come, como se vive. Do jardim da escola, das casas, da igreja, das
matas, tudo. E muito particular mesmo. E um registro do nosso municipio
mesmo, nas visdes das criangas e dos jovens e dos professores (MARIA DAS
GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA DE POESIAS “DO

JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA’, RODA 2,
23/04/2021).

Percebemos, ainda, a complexidade e preocupacdo da autora do desenho em
demonstrar todas as etapas de cultivo da horta: o trabalho manual com a enxada, a
presencga das pessoas cultivando, a irrigacédo, o sol necessario ao desenvolvimento
das plantas. A imagem destaca, também, os animais pastando, e o cercado de arame
farpado necessario para separar os espacos do quintal, da horta e pasto. Esses
elementos sdo essenciais na vida do povo pomerano de Santa Maria de Jetiba, que
se destaca por sua produgao agricola.

Esses elementos, como a terra, o clima (presenga de sol para a fotossintese das
plantas, a agua para a irrigagao dos cultivos de hortalicas) sdo essenciais a vida do
povo pomerano de Santa Maria de Jetiba, que se destaca por sua produgao agricola.
Geralmente, as familias pomeranas agregam valor a sua propriedade mantendo uma
pequena criacao de animais para o consumo de seus derivados, uma vez que as

sobras das hortalicas sao aproveitadas para alimenta-los.

A presenca desses elementos culturais ligados a produgdo na terra pode ser
justificada com os achados de Bérgamo (2018), que, a partir de levantamento com
fontes de dados oficiais, como o IBGE, financeiras e associativistas, observou que

Santa Maria de Jetiba pelos seguintes aspectos:

e maior Produto Interno Bruto (PIB) Agricola do Espirito Santo e o 46°
PIB Agricola Nacional;

e possui aproximadamente um total de 6.275 propriedades rurais;

e 75% das propriedades possuem areas de até 10 hectares, menor que
1 médulo fiscal da regido (18 hectares);

e 65,5 % da populagéo reside no campo e 34,5% na cidade;

e maior produtor de ovos do Brasil;

e responde por 93,00% da postura comercial de ovos de galinha do
Espirito Santo (aproximadamente 130 avicultores) e 98,43% da
producéo de ovos de codorna do Estado (14 avicultores);
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o referéncia estadual em produgdo organica (aproximadamente 120
produtores), com uma produgdo estimada anual/2018 de 6 mil
toneladas;

e uma das maiores cartas de crédito para a agricultura do Estado em
2017;

e abastece a Ceasa Vitéria com 40% de todas as hortalicas e 70% das
folhosas comercializadas;

e 37% da agua potavel que abastece a Grande Vitéria vem do Rio
Santa Maria da Vitoria;

e possui uma das maiores coberturas vegetais do ES, com cerca de
40% de mata nativa preservada (BERGAMO, 2018, p. 145).

Esses dados, portanto, denotam um processo de transformacdo da sociedade
pomerana de Santa Maria de Jetiba, que se destaca pelo desenvolvimento nas
atividades agricolas e avicolas em anos mais recentes em anos mais recentes, uma
situacao diferente da que os pomeranos vivenciavam no municipio quando de sua
chegada da Europa. Embora o municipio se destaque na produc¢ao industrial de ovos,

sdo as propriedades de pequeno porte que dao base para a maior geragao de trabalho

e renda, quando considerado o numero de pessoas envolvidas e beneficiadas.

Ousadamente, chamamos as atividades com a agricultura nas pequenas
propriedades de geradoras de trabalho com autonomia, ou até geradoras de
empreendedorismo, em vez de geradoras de empregos. Trata-se de uma realidade
perpassada pela autonomia dos seus proprietarios. E a cada nova semeadura, € como
se o agricultor assinasse um termo de contrato de risco, pois ndo sabe se vai poder
contar com a safra: pode haver impedimentos climaticos ou biolégicos, ou a
desvalorizagdo do produto no mercado, a sua superoferta, ja que ha muitos
agricultores concorrentes fazendo a colheita ao mesmo tempo. Com o formato atual
da agricultura dentro do sistema capitalista, as oportunidades com o uso da tecnologia
aumentaram, assim como a diversidade e a quantidade da producdo. Mas a

concorréncia entre os proprios agricultores também aumentou.

Outro elemento cultural que se destaca é o cultivo de flores no entorno das casas
pomeranas, com gramado verde e um caminho de chegada para a casa, além de uma

arvore frondosa, que produz sombra entre o pasto e o quintal da casa.

Uma casa pomerana precisa ter aquele monte de flores na frente, porque faz
parte da cultura. Ai eles falavam: “eu conhego casas pomeranas nesse estilo,
com jardim, eu ja vi”. A minha casa n&o é azul e branca, mas minha méae
preserva muito a questao das flores. Isso € um costume e precisa ser
preservado, isso € uma beleza pomerana (MONICA GUMS RAASCH,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).
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As multiplas fun¢des dos camponeses sao relevantes e, em cenas sintonizadas que
dialogam entre si no macroespaco rural, o mesmo desenho traz demonstragdes de
situacdes diversas, praticadas pelas mesmas pessoas: trabalho na horta, limpeza da
casa, preparo da lenha, lazer nas festividades culturais. A seguir, o Quadro 5 traz os
elementos nomeados no desenho em pomerano, com versdo em portugués. Nele,
percebemos uma sintonia entre os enunciados do poema e a vivéncia e experiéncia
de vida dos autores, nesse caso, o grupo de alunos, que constituem uma autoria
coletiva. Sdo estudantes de uma comunidade pomerana. Outro fato marcante é
desconexao de um assunto com o outro durante o percurso das estrofes, o que deixa

nitida a autoria coletiva.

Quadro 5 — Elementos nomeados no desenho

Pomerano Portugués
Pomerisch huus Casa pomerana
Wischt up (Ela) passa pano
Lidr arbére Pessoas trabalhando
Hak Enxada
Huld make Fazer lenha
Planterig bl6égt Floragao da plantagao
Pomerisch hochtijd Casamento pomerano
Pulderawend Noite do quebra-loucas

Fonte: elaboragéo propria a partir da poesia “Pomerisch kultur’ (2021).

Embora os assuntos se conectam num contexto maior da identidade cultural e vida
campesina-pomerana, tanto nas atividades cotidianas, quanto nos rituais e
manifestacdes festivas. Os assuntos diversos abordados no texto escrito harmonizam-
se em sua complexidade e etapas no desenho. Como um cenario unico e total
contempla todas as estrofes do texto verbal, todas as etapas citadas dessa rotina de

uma vida campesina-pomerana.

5.1.1.2 “Dai moor’

O texto “Dai moor’ (Figura 5) foi produzido por uma turma de estudantes do 7° ano da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Sebastido e a ilustracdo, por trés

estudantes da mesma turma, nas aulas da professora Monica Gums Raasch.

A tipologia do texto esta em formato de poema, divididos em cinco estrofes, as quais
sao compostas por quantidade de versos que varia de trés cinco, com rimas entre os

mesmos. A poesia apresenta os modos de viver a cultura, com destaque a lingua,
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dancas, culinaria, eventos culturais e festivos, enunciando o sentimento de alegria e

valorizagdo com a forma de viver a cultura pomerana.

Na primeira estrofe, enuncia os muitos modos de ser que marcam e identificam os
pomeranos e cita as festas, dancas, festas de casamentos, a boa culinaria. Nas
ultimas estrofes, destaca a alegria de viver seus modos culturais e o cuidado que o
povo pomerano tem com a natureza e com a integridade dos recursos ambientais
presentes nas propriedades rurais. Ha certa desconexdo entre os assuntos no

transcorrer das estrofes, 0 que sugestiona uma preocupacgao forcada com as rimas.

Figura 5 — Poesia “Dai moor”

Glaudislane Schwanz, Leticia Friedrich, Thais Krause - Schaul: EMEF S3o Sebastido
Schaulleirersch: Ménica Gums Raasch
Schaulegrup: 7' serie

DAI MOUR
Dai pomerische liiiir hdwe feel moure Ik fortel up pomerisch sprak
an sich, Muter un fiter hawe mij sou inleirt
sou as dai pomerisch hochtijd, feste, Dat geew ik seir groute weird.
dansen, dai sprak

un dat gaur eeten maken. Jeire jar passijrt dat Pomerischfest.

Dai sin ale seir lustig in eer kultur un Dat giwt timer seir feel lGdr.
passe seir up dai natur. Awer dat folk is ni meir sou as friiier.
Dat eeten wart ales fain trechtmakt, Ik gd upm koncertinabal.
meist upm fiiiirheird wart dat kookt. Ik dans sou feel.
Dér bliwt dat seir fain warm. Solang bet dat swait ruutergdit.

Wer passt up: forbrent juuch ni de arm.

Schaul: EMEF S3o Sebastido
Schaulleirersch: Ménica Gums Raasch
Schaulegrup: 7' serie
— Revision: Prof. Dr. Ismael Tressmann
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Fonte: “Do jogo das palavras a descoberta da poesia” (volume IV, 2011, p. 91).

Por exemplo, isso pode ser visto na segunda estrofe, em que o termo brago aparece
em desconexao com o contexto. Ao que podemos notar, foi utilizado apenas para que
fosse produzida a rima. Na mesma estrofe, a poesia sublinha a estética, o capricho, a
dedicacdo com o preparo da culinaria, sem entrar no mérito dos tipos de pratos ou
receitas. Menciona o preparo em fogdo e, dadas caracteristicas da comida, que,
segundo os autores, permanece muito quente, leva-nos a entender que se trata de

fogéo a lenha.

Na terceira estrofe, os autores da poesia usam os pronomes na primeira pessoa do
singular “eu/mim”, para se referir ao dominio da lingua pomerana. Eles relatam que
foram o pai e a mae que Ihes ensinaram isso, o0 que o sujeito que aparece nos versos
considera de grande valor. E no ambiente familiar que se aprende a lingua pomerana,
geralmente ensinada pela mé&e, usada nos primeiros anos de vida da crianga. A
maioria dos pomeranos atualmente adultos de Santa Maria de Jetiba chegou as
escolas monolingue, aprendendo o portugués durante o periodo escolar, como
segunda lingua. Até recentemente, no ano de 2016, recebi alunos na pré-escola com

essa mesma caracteristica, mas isso ja acontecia esporadicamente.

Na quarta estrofe, as autoras relatam sobre a Festa Pomerana, que reune grande
publico, e lamentam que "o povo n&o € mais como antigamente". Ndo deixam explicito
exatamente sobre o que lamentam, porém, mostram indignagao a algo que incomoda,
que pode ser a “folclorizagdo” das manifestacdes culturais em eventos de amostragem
e/ou até incbmodo com a explanagao da festa tradicional, que deveria envolver mais

0 povo originario, mas se transformou em evento com publico ampliado.

A ultima estrofe do texto “Dai moor”, bem curta, também se desconecta da estrofe
anterior, porém, ndo do contexto macro, que é enunciar os modos de ser dos
pomeranos. Relata, na primeira pessoa do singular ("eu"), remetendo ao
autor/narrador, o qual frequenta bailes de concertina, que danga muito até pingar o
suor. Notamos, aqui, a valorizagcdo das manifestacdes culturais festivas, que sao

espacos de lazer dos pomeranos.

O texto “Dai moor’ demonstra valorizagao a essas manifestacdes, e a atitude dos pais

e maes em garantir o ensino da lingua aos filhos e filhas. Percebemos os relatos
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advindos de experiéncias de vida no campo e uma forma de transferir isso ao leitor
como pontos de vantagem, por exemplo, o preparo da comida no fogado a lenha,
inclusive, o texto menciona "que toda a comida & belamente preparada". Relata
brevemente os modos de vida mais voltados para questdes culturais, focando em
lingua, espacgos e estética culinaria, dangas, festejos marcantes como as festas de

casamento e os bailes de concertina.

A concertina € um instrumento muito peculiar da cultura pomerana, sendo simbolo da
musica desse povo e sempre presente nas suas festividades, como o casamento:
A concertina esta presente em todas as festas e atividades coletivas. E
indispensavel nos bailes, em especial nos casamentos. A musica composta
e executada para concertina solo ou acompanhada por este instrumento &,
por definigdo, musica para danga. Assim, os sons e os ritmos das pegas para
concertina evocam movimento do corpo e sensualidade. Por isso, é
considerado um instrumento profano, ndo sendo empregado para
acompanhar os hinos sacros nos cultos (TRESSMANN, 2005, p. 233-234).
Convém ressaltar que, atualmente, podemos observar varios jovens pomeranos, tanto
rapazes quanto mocgas, aprendendo a tocar concertina, com o auxilio de idosos,
mestres da cultura, que se empenham em lhes ensinar, sendo que o interesse esta,
sobretudo, na “Danga dos noivos”, um dos rituais do casamento pomerano. O

aprendizado requer varios meses (TRESSMANN, 2005).

Com a equipe do projeto “Territério do Brincar”, a pesquisadora Renata Meirelles
(2014, acesso em 22 ago. 2021) visitou uma aula de concertina do Sr. Angelino
Zaager, pomerano que reside no interior do municipio de Domingos Martins,
atualmente mestre dessa tradigao cultural, e ressalta que aprender a tocar concertina
€ como se aprende a lingua pomerana: “acontece sem métodos consagrados, mas
com pessoas preocupadas com sua sobrevivéncia nos dias de hoje. Um fazer junto,

participando lado a lado de alguém que detém os conhecimentos”.

Em relato a Meirelles, o Sr. Angelino lembrou que a sanfona e o acorde&o foram
tomando espacgo da concertina, e que foi a partir da inclusdo de concertistas na
programacao de alguns festivais de musica tradicional da regido que ressurgiu uma
onda de valorizagao e interesse em aprender esse instrumento (MEIRELLES, 2014,
acesso em 22 ago. 2021).
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E importante ressaltar que, como as duas poesias aqui analisadas, os demais textos
da coletdnea em que elas estdo publicadas resultam de constru¢ao coletiva ou em

grupos. Depois de sua composigao, havia o desafio de desenhar sobre eles.

Ai atentava para a realidade deles também, o que eles estavam vivenciando.
Igual a Monica, 14 no Sdo Sebastido [escola], dére feele salad plante,
gruinweesend (plantavam muita alface, verduras). Eles usavam o que era do
cotidiano deles, da realidade deles, dos alunos mesmo (GUICILA KRUGER,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Evidenciamos o movimento do cuidado em expressar a originalidade e particularidade
das manifestagdes culturais por parte das professoras que construiram a trajetéria de
militdncia com a possibilidade da escrita da lingua pomerana e construgdo de
materiais voltados para a identidade cultural, conforme discutiu Dettmann (2020).
Essa militdncia se enuncia nos conteudos abordados nas aulas, que contemplam

materiais educativos produzidos pelas professoras, individual ou coletivamente.

Assim, podemos considerar que a praxis docente pomerana é constituida por
uma militdncia para a preservagao da lingua pomerana, haja vista que as
professoras realizam um trabalho que contempla a cultura pomerana e fazem
enorme esforgo para estar em varias escolas no decorrer da semana. Sem
duvida, a pratica realizada se constitui como praxis, pois se trata de um
trabalho em um contexto de luta pelo fortalecimento e valorizagao da cultura
de um povo/comunidade tradicional, principalmente no que se refere a sua
lingua materna (DETTMANN, 2020, p. 164).

A(O)s professora(e)s também demonstram preocupacé&o e tecem criticas em relagéo
aos desenhos estereotipados para fins didaticos, que trazem um contexto que néo faz
referéncia as condicbes das manifestacdes culturais e a autenticidade de materiais
proprios da cultura pomerana, da plastica pomerana.
Agora, durante a pandemia as professoras pegam muita coisa da internet,
muitos desenhos de outras culturas e colocam pomerano e mandam la para
corrigir. Eu ndo concordo com isso, de ter outros desenhos que nao tém nada
a ver. Eu mando minhas atividades todas para Patricia Gumz desenhar, para
ser de acordo com a cultura pomerana. Por exemplo, uma figura de uma
crianga da internet ndo é igual a de uma crianga pomerana. Entédo, tem que
puxar para o lado pomerano. [...]. Eu sempre falo com a Patricia sobre o tema,
eu falo que é para ela fazer e o que € para ela desenhar e, a partir dali, entao,

vai para as apostilas (MONICA GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA
POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Evidentemente, a pandemia e a necessidade de aulas remotas e de distribuicdo de
materiais para que o processo de ensinar-aprender pudesse prosseguir de alguma

forma, trouxeram inumeras demandas para professora(e)s. Algumas dessas

demandas eram novidade até entdo. Por exemplo, produzir materiais educativos
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autorais. No entanto, como sublinhou Freire (1996, p. 61), a educagao precisa estar
conectada ao contexto da(o) educanda(o), visando ao desmascaramento das
ideologias dominantes, mas com a consciéncia de que “[...] Dialética e contraditdria,
nao poderia ser a educacdo sO uma ou sO a outra dessas coisas. Nem apenas

reprodutora nem apenas desmascaradora da ideologia dominante”.

Por certo, o0 movimento da promocao da identidade e cultura locais € enunciado
nesses materiais educativos em analise e condizem com uma proposta de superacao
de uma visdo de mundo ingénua para uma consciéncia critica, mais objetiva, na qual
o professor se assume como sujeito responsavel diante da realidade soécio-historica
comum a todo o publico alvo envolvido. “Afinal, o espago pedagogico € um texto para

ser constantemente lido, interpretado, escrito e reescrito” (FREIRE, 1996, p. 160).

Desenvolver a pratica da produgao autoral, de conteudos voltados para a vivéncia e
realidade da(o) educanda(o) significa estar atento as renuncias de situagdes e praticas
dos préprios pares, € ser reflexivo, critico e agente de transformacao da realidade.
Contudo, para tanto, € fundamental existirem politicas de incentivo e de formagao
continuada para o professor, de modo que ele seja amparado em suas praticas, com
reflexdes e fundamentacio tedrica. E importante, ainda, que se tenha referéncias
praticas de oficinas de produgao e um suporte técnico que faga as devidas orientagdes
e ofereca apoio no processo. Com a possibilidade de produ¢cédo de materiais por meio
da base pratica, tedrica, e de incentivo politico alcanga-se uma riqueza maior de

materiais e, consequentemente, evita-se o uso de recursos descontextualizados.

O desenho que ilustra a poesia em analise, feito em papel simples e colorido com lapis
de cor, foi digitalizado e colado de modo a adequar-se ao espago superior da pagina
do poema. Trata-se de uma composigao de imagens independentes, com agdes que
demonstram modos de ser da identidade do camponés-pomerano. As imagens
independentes compdem elementos marcantes dos modos de fazer historicamente
desenvolvidos pelos pomeranos, em uma mistura de festividades e atividades do
cotidiano rural. Demonstram toda a rotina de um casal em uma composi¢cao de cenas
em série, de acordo com o enunciado do texto verbal. Trata-se de um texto com

ilustracao.
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A ilustragdo traz o momento entre casal em uma atividade juntos, uma unica vez, que
€ no momento da danga. Chama a atencdo o destaque para os lengos nas cabecas
das mulheres e o chapéu, na dos homens, tanto em momentos de trabalho como em
momentos de lazer. As roupas foram coloridas em tons marcantes, sendo que as
usadas no dia a dia de trabalho, as aldagsttilig, sao menos chamativas que as usadas
no dia de lazer, no qual é retratado um casal dangando. Para esta ocasido, as roupas

estao mais destacadas, principalmente as da mulher, que usa um vestido bem florido.

Na vida campesino-pomerana, as roupas sao muito bem aproveitadas e muitas vezes
até remendadas na maquina de costura da familia. Como os antepassados, ao
chegarem ao Brasil como imigrantes, viveram um periodo de penduria, era preciso
aprender muitas habilidades, por exemplo, aproveitar bem as roupas. A escassez de
vestimentas também pode ser notada na ilustracdo pela auséncia de calgcados nos
pés, em todas as cenas. Foi comum, durante muito tempo, os camponeses
trabalharem e andarem descal¢os durante a semana toda, usando sapatos somente
em festas ou para ir a igreja, isso, quando os possuiam. Geralmente, as criangas néao
tinham sapatos e o primeiro par adquirido para elas, em geral, era 0 que seria usado
no dia da confirmag&o'® dos jovens, outro rito de passagem importante para os

pomeranos.

Ainda no que diz respeito as vestimentas, dada a escassez de recursos, € importante
lembrar que, antes de se casarem, as mocas pomeranas eram incumbidas de
aprender a costurar, para que a futura familia pudesse estar vestida. Isso denota a
divisdo do trabalho por género entre os pomeranos, ja observada por Tressmann
(2005): ha o trabalho das mulheres e dos homens, como também os idosos e as
criangcas executam funcdes especificas, de acordo com as possibilidades de cada

propriedade.

Conforme a ilustragdo, os trabalhos por género estdo assim divididos: a concertina &
tocada por um homem, porque “[...] € um instrumento masculino. As mulheres

participam ativamente dos cantos nos cultos, do coral (esfera religiosa), mas raras sao

15 “A confirmagédo é o rito de passagem que estabelece a transicdo da infancia para a fase adulta e
habilita o jovem para o mundo do trabalho camponés”. Apés trés anos de Ensino Confirmatério em
que o jovem participa das aulas de ensino religioso é confirmado (crismado) (TRESSMANN, 2005,
p. 126-127).
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aquelas que tocam este instrumento ou cantam nos bailes” (TRESSMANN, 2005, p.
234); a capina da horta e a torrefacédo de café sao também executadas pelo homem;
ja o panelao para tratar a criagédo de animais e a massa de pao que é colocada no
forno a lenha pela mulher. Pelos desenhos, percebemos que as estudantes-autoras
da poesia vivenciam e conhecem essa divisdo de papeis no trabalho, presentes no

modo de ser em suas comunidades campesinas.

Por inferéncia, podemos considerar que, para as autoras da poesia, a vida no campo
e as manifestagdes ali vivenciadas sao a identidade do povo pomerano, € o que tem
valor para os pomeranos. Assim, a interferéncia das grandes manifestagdes, que
envolvem a cidade e muitas pessoas, trazem decepcgodes e nao fazem referéncia aos
verdadeiros modos de ser do Povo Tradicional Pomerano. As autoras se posicionam
como moradoras e defensoras de seus modos de vida no campo, falando sobre si,
seu lugar, seus modos de vida.
Eu acho que é a vivéncia mesmo da crianga, poder escrever sobre ela, a
oportunidade. O tema ¢ livre, o que eu [falando na perspectiva da crianga]
vivo, a minha vida, a minha identidade é essa. Entdo eu vou escrever sobre
minha identidade. Que prazer que € escrever sobre a identidade da gente! Eu
escrevo sobre a minha identidade hoje. Que prazer eu tenho sobre fazer isso!
E muito bom a gente se conhecer, a gente saber quem a gente é e a gente
se valorizar, saber de onde a gente veio, saber a histéria do nosso povo.
Saber que meu povo tem uma cor [referindo-se a cor da bandeira], que meu
povo tem uma culinaria, que meu povo tem uma roupa tipica, que meu povo
tem uma dancga, que meu povo tem uma histéria. E isso tudo foi registrado,
retratado, estd num livro, eu posso pegar, eu posso ler, eu posso ver, 0 meu
nome esta aqui, eu ajudei, eu colaborei para que isso fosse registrado
(MARIA DAS GRAGCAS GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO

JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA’, RODA 2,
23/04/2021).

5.1.2 “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano”

“Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano” (Figura 6) € um
produto de impressao grafica em formato de um livro, com arte/kunst (6leo sobre tela)
de Ida Flegler (2011), cuja fotografia/bijld é de Ismael Tressmann, que integra a equipe
de organizadores, composta também por esta pesquisadora e colaboragdo das
professoras Guicila Kruger e Irineti Ponah Henke. Possui a seguinte materializagao
técnica: formato fechado: 200 x 140 mm; formato aberto: 400 x 140 mm; miolo com

108 paginas; tiragem de 1.000 exemplares, publicado em 2019.
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O livro é de autoria coletiva, com 13 histérias escritas em lingua pomerana, produzidas
por professoras. Cada historia conta com ilustragdes voltadas para o contexto da vida
cotidiana do povo pomerano, elaborada por professoras e estudantes. A produgéo
dessa obra para o publico infantil em formato de livro impresso foi possibilitada por
meio do Edital 002/2018 do Fundo de Cultura da Secretaria de Estado da Cultura do
Espirito Santo, que tratou da “Selegdo de projetos de valorizagao da diversidade

cultural capixaba”.

Figura 6 — Capa e contracapa do livro “Geschichte up pomerisch”

ﬁtscnlcrﬂ"l?‘ﬁp

GESCHICHTE UP POMERISCH COLETANEA DE HISTORIAS EM POMERANO

fi

Esta coletdnea, intitulada Geschichte up Pomerisch, por nos
organizada, € composta por narrativas e descricoes sobre o
cotidiano camponés-pomerano. Objetiva divulgar a literatura
pomerana entre os educandos/as, docentes, fortalecendo os
instrumentos de suporte pedagogico e de leitura para as
comunidades deste povo tradicional, por meio da formalizacao
de materiais impressos e concentragao de acervo das produ-
coes. Neste sentido, a obra pretende dar mais visibilidade a
essa lingua baixo-sax6nica, promovendo a sua manutengao, e
de fortalecer a identidade linguistica e social pomerana.

As producoes gue integram a coletanea sao resultantes dos
Cursos de Formagao Continuada e das praticas docentes do

Programa de Educagao Escolar Pomerana (Proepo)/Secretaria
de Educacao de Santa Maria de Jetiba (ES).

APOIO:

Bl ey com ucurnn o GOVERNO DO ESTADO "
Funcultura DO ESPIRITO SANTO

Secretaria de Estada da Cultura A
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Fonte: “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano” (2019).

Foram selecionadas duas histérias com ilustragdes por amostragem, para esta analise

de conteudo, apresentadas nos topicos a seguir.

5.1.2.1 “Ain fain stel taum leewen”

O Quadro 6, a seguir, traz amostras da historia “Ain fain stel taum leewen” (Autorsch:
Simone Kurth Dettmann Hila; llustration: Maria Helena Bausen. p. 12-21)”, da obra
“Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano”, de autoria

colaborativa, com traducgao livre para o portugués.

Quadro 6 — Amostras da historia “Ain fain stel taum leewen”
(continua)

llustragao Texto escrito

AIN FAIN STEL

SIMONE KURTH DETTMANN HILA

TAUM I.[EWEN mﬁﬁmwm.mﬁ Um lugar bom para viver

Autora: Simone Kurth Dettmann Hila,
llustradora: Maria Helena Bausen

DIT IS AIR POMERISCH HUUS.
HiR WANT AIN FROGLIG FAMILG
BIJ EER HUUS IS AIR HOBSCH

BLAUMEGARE MIT FEEL BLAUME

Esta é uma casa pomerana.
Aqui mora uma familia feliz.
Na casa dessa familia
Ha um belo jardim com muitas flores.




(continuagao)
llustragao Texto escrito
-5 == - e 74 q f
AL E 77 BN 9
UN AR FRUCHTGARE MIT FIRSICH, A :\' LAY
JABUTIKABE, BANANE, MIRSCHE UN RANIE .~ v~y AN
4. MUTER KAKT KRUDR DARFON . £ (_\ Wl 7NN 2\
K (A MY Dl A 7
3 P/ \
s‘:h NG )1
3 o~ U {
o :

E um pomar com péssegos,
Jabuticabas, bananas, nésperas e laranjas.
Mamae transforma essas frutas em geleias.

SA| HAWE DAR AIPI, KARE, BATADI
KAFE, SUKERROOR UN FEEL ANSR

Perto da casa ha muitas terras para plantio.
Papai e mamae trabalham muito na roga.
Eles tém cultivado aipim, cara, batata, milho,
inhame,

Café, cana-de-agucar e muitas outras
diversidades.

— —
' =l
DAR 15 UK AIR GROOT WATERRAD Fotel v
DAT RAD DREGT DA MOIL, WAT T '/ (o
DE MULCHE MALT. e [,,[;" 2 i g o/
UN DREGT-DAI SCHUPE INE Fedap-> R ,-;}'{f A
FARINPAN TAUM FARIN DROOGEN ‘o _.'/:' 37 " 7 dii i
Lt T s
SA e & ' .| Latem também uma roda d’agua grande.
% 4 Essa roda movimenta o moinho,
e ! K Que maéi o milho
=S e & A | o 1 . , f e .
By Yol y . al 1l E movimenta as pas na frigideira
S ‘ S a0 1 Para a torrefagéo da farinha de mandioca.
T :
o ."__’./ = !.1 s
DT pan
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(continuagao)

llustracao

Texto escrito

\

SAl HAWF. AIN SUKERROORSPRESS, MIT DERE

\ WATER DAUE SAI RAPADURE UN SUKER MAKE.

A familia tem um moedor de cana,

Com a garapa ela faz rapadura e agucar.

BU EER HUUS IS UK AIR DIJK, MIT FEEL FISCHE
TAU OOSTER SIN DAI ALE RANERWUISSE TAUM FISCHEN.

Na casa dela tem um acgude,
Com muitos peixes.
Para o periodo da Pascoa
A criagao estara boa para pescar.

DAR SIN UK FEEL FAl
HUINER, GUISE, EENDE, SWIIN, EESEL UN MELKKAU.
DAI KAU GIWT FEEL MELK LIN DARFON MOKT MUTER KAIS, UNMMIT:..
DAJ SAN STAMPT SAI BOTER M BOTERFAT I 0
MIT DA GUISEFEERER MO SAI SER GAURE FEERERBEKE UNKISSEN.

¢ .

; a/

=

La tem muitos animais de criagao:

Galinhas, gansos, patos, porcos, cavalo e

vaca leiteira.

A vaca da bastante leite e a mae prepara

queijo,

Com a nata ela bate a manteiga no batedor

manual.
Com as penas de gansos ela fabrica
travesseiros e cobertores.
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(conclusao)

llustragao Texto escrito

FATER HAT AINE GROOTE BAKAWE BUUGT |

WOO MUTER DARIN JERE SUNAWEND MULCHEBROOD i ‘

BAKT TAU EER FAMILG. |

WEKMALS BAKT SAI BISKUITE, FIRSICH, BANANE, {

FLAISCH UN NOG MER DAILE |
1

Papai construiu um forno grande
No qual mamé&e assa pao de milho todos os
sabados para a familia dela.
As vezes ela assa biscoito, nésperas,
bananas, carnes e outras coisas.

HAS HAT UK AINE HULTHERD BUUGT, |
UN MUTER MOKT DARUP KAFE, FIRSICHSUP, |
AIPISUP, KARESUP, JAMESSUP, HUINERSUP,

MELKRLIS, BOONE, FLAISCH UN FEEL ANDRER

PRLERRE S RS Al Ele também construiu um fogdo a lenha.
| E mamae prepara nele o café, sopa de
nésperas, sopa de aipim, sopa de cara, sopa
de inhame, canja de galinha, arroz doce,
feijdo, carne e muitas outras coisas que
comem no dia-a-dia.

Wi ' Esse realmente € um bom lugar para viver.
f b, °
| DIT IS,WIRKLIG AIN FAIN e y
STEL TAUM LEEWEN i

Fonte: extraido do conteldo da histéria, publicada em “Geschichte up pomerisch —
Coletanea de histérias em pomerano” (2019, p. 12-21).

Essa narrativa discorre sobre o espacgo de vivéncia, propriedade rural, com a divisdo
do trabalho e rotina, relata espagos muito proprios do povo pomerano, que percorre
criativamente o ambiente, com adaptag¢des que facilitam e agregam a vida no campo,
como engenhos de rotagdo adaptadas em rodas d’agua para quitungo de farinha de
mandioca, moinhos de milho para fuba.
Sobre a histéria “Ain fain stel taum leewen”... Estou aqui com o antigo
[original] ainda. O que levou a escrever esse livro? A gente estava fazendo
um projeto na escola. Um projeto da comunidade que era de grande parte
descendentes de pomeranos. Entdo, fomos pegando todos os costumes,
modos de viver, quase os costumes numa propriedade pomerana. Como na
comunidade a maioria era descendente de pomeranos, entdo, a gente tentou

tratar o modo de vida na propriedade deles (SIMONE KURTH DETTMANN
HILA, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).

A obra destaca a criagao de animais e suas utilidades, como a fabricagdo da manteiga

em batedor manual, a criacdo de peixes para o periodo da Pascoa e utilizagdo das
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penas de aves para composi¢ao de travesseiros e cobertores. Abre espaco para citar
comidas tradicionais, a rotina de assar paes semanalmente para toda a familia,

definindo o dia de sabado para essa atividade.

O titulo “Ain fain stel taum leewen — Um lugar bom para viver’ ja apresenta
poeticamente esse espacgo de vida. Segundo Ismael Tressmann, organizador da
coletanea “Geschichte up pomerisch” (RODA 1, 22/04/2021), as obras que compdem
este livro sdo produgdes elaboradas a partir da implantagcdo do Proepo no municipio

de Santa Maria de Jetiba e narram a vida do povo pomerano campesino.

Os desenhos da obra “Ain fain stel taum leewen” estdo muito bem organizados em
cenas, que retratam essa vida no campo como um espago prazeroso e baseado em
uma sistematizacao, com atividades diversas, o que comprova o espaco dinadmico e
com muito trabalho para ser executado rotineiramente. Além disso, também deixa bem
marcada, tanto nos desenhos quanto no texto verbal, a divisdo de tarefas por género:
os trabalhos externos, pescaria, moinhos e de constru¢ao estdo representados por
homens, enquanto os servicos de preparos das comidas, colheitas na horta e
arrumacao da casa estdo destinados as mulheres. Destaca também a utilizacdo das
ferramentas e constru¢cdes de madeira. A arquitetura da casa pomerana, seu entorno
com jardim, grama, alguns arbustos, os galpdes de trabalhos e ferramentas no entorno
e as roupas como vestido florido, lenco e avental para a mulher, e cal¢a, camisa de

botdes e chapéu para o homem também sio destacados.

5.1.2.2 “Berta un Gerda”

No Quadro 7, a seguir, trazemos amostras da historia “Berta un Gerda” (Autorsche:
Ducinelda Holz, Jucelia Sthur Mattedi, Regina Zitlow Dupke; llustration: Jucelia Sthur
Mattedi. p. 40-45), que integra “Geschichte up pomerisch — Coletanea de historias em
pomerano”, de autoria colaborativa, com traducao feita pela pesquisadora para o

portugués.



Quadro 7 — Amostras da historia “Berta un Gerda”

(continua)

llustragao

Texto escrito

Berda e Gerda
Autoras: Ducinelda Holz, Jucelia Sther
Mattedi, Regina Zitlow Dupke
llustradora: Jucelia Sther Mattedi

AE ' TWAI FRUUGES SIN

IN SANKT MARI STAD
THOOPKAME.

¥
LD
'a

oD

Duas mulheres se encontraram no centro da
cidade de Santa Maria de Jetiba.

BERTA FROIG:

~ GAIST DUU UK MIT
DEM UUPE RUPER?

-1

- WOO GAUD, IK UK.

Berta perguntou:
— Vocé também vai subir de 6nibus?
— Sim.
— Que bom! Eu também.
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(conclusao)

llustragao Texto escrito

- W00 WANST DUU
DAR DEN?
- DICHT Bl

GARRAFAO-FELSEN. N L, -
- Wkt seETs — Onde vocé mora la entao?
WIIRER RUPERTAU. ~
“Wo oeN? — Perto da Pedra do Garraf&o.
- DAR BIJM KA{S- . , .
FLuss, — Eu moro um pouco mais pra cima
;w:f:}\lénu':i::uzn — Onde ent&o?
Wt — La no Rio do Queijo.
— E? Minha m&e também morou la
antigamente.

- FOR WAT FON
FAMILG SIN JIj?

- Wi) SIN FON DAl
SCHUEWE-LUUR.
- IK HAW DARFON
HOORT, AWER K
KEN DA NL.

— De qual familia vocés sao?
— No6s somos da familia Schliewe.
— Eu ja ouvi falar, mas nao a conheco.

- WILE Wil 005
DRAGT AIS NEEME,
WEEGEN DAI UUPE
FUIRT NUU GLIJK
TROGG NA HUUS.
- WEN Wi 00S NI
MER SAIE DAUE,

DEN WIIDERSEEN! — Vamos nés pegar as nossas cargas, porque
0 Onibus ja vai partir de volta para casa.
— Se ndés nao nos vermos mais, entao até
mais ver!

Fonte: extraido do conteudo da histéria, publicada em “Geschichte up pomerisch — Coletanea de his-
térias em pomerano” (2019, p. 40-45).

Essa narrativa expressa sobre uma atividade social externa, realizada na cidade. O

dialogo aqui representado, € uma realidade que ocorre entre adultos, que em suas

convivéncias demonstram curiosidade em conhecer e se apresentar com seus pares

de afinidade. Trata-se de um grupo social especifico, que apresenta restricdbes ou sem
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posse de veiculo na familia, que faz uso de 6énibus de linha do distrito de Garraféo,

que fica a 45 km da Sede de Santa Maria de Jetiba. O uso de 6nibus, geralmente é

feito por senhoras e também pessoas aposentadas de um modo geral.
Eram duas senhoras que se encontravam ali na frente do Sommer
[supermercado]. Depois, elas subiam para o Garrafdo. Elas moravam ali no
Rio do Queijo. Sédo localidades que realmente existem. A gente pegou
localidades, comunidades e sobrenomes que realmente existem e aquela
situagdo em que elas vivem. Antes, ainda n&o tinha o 6nibus para elas virem.
Ai depois a rede municipal colocou o 6nibus e isso facilitou o movimento
dessas pessoas la do Garrafao virem para o Centro fazerem suas compras,
para resolver coisas no banco e essas coisas assim. E o ponto de encontro
para voltar ao Garrafao era ali na frente do Sommer, do supermercado. Entéo,
era quase como um evento social também, como ir para a igreja, como outras

situacdes, porque era um ponto de encontro (DUCINELDA HOLZ,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).

As ilustracdes destacam o local com o mercado ao fundo, retratando as roupas em
cores bem fortes, com uso de lengo ou coque no cabelo, chinelo de dedo no pé e
vestido com ou sem calca por baixo do mesmo. E dado destaque & bolsa de mao,
bem marcante e colorida, florida, usada para carregar documentos e o dinheiro para
fazer as compras. Trata-se de um grupo social de baixa renda e com a vida bem
modesta, além de uma forte tendéncia a dominar apenas a comunicag¢ao na lingua
materna.
Isso dai, foi pensando nessas pessoas mesmo, baseado na realidade. E as
roupas sdo as que as pessoas mais idosas ainda continuam usando. Elas
usam vestido, mas usam a calga por baixo, usam o lenco... Entao, é tradicao
aqui [comunidade de Garrafao] ainda os mais velhos se vestirem assim,
principalmente quando vao sair de casa ou para a acidade [...] (JUCELIA
STUHR, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).
Os materiais educativos autorais produzidos com e no contexto do povo pomerano
sdo importantes registros e referéncias para a elaboracdo de sinteses sobre os
elementos de sua cultura, para que a(o)s educanda(o)s possam fazer a leitura de seu
proprio mundo, permeada por memorias dos adultos e que as criangcas vao

assimilando, elaborando e vivenciando no transcorrer do seu desenvolvimento.

A importancia desses materiais fica ainda evidente quando se trata das mudancgas de
habitos culturais, que, como em qualquer grupo social, acontecem com o decorrer do
tempo nas rotinas das familias pomeranas, cujas memarias nem sempre sao relatadas
as criangas. Este, entretanto, € um ponto fundamental, uma vez que as vivéncias,

lembranga, narrativas de elementos culturais, estdo presentes na memoria dos
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adultos, porém nao mais das criangas, antes de serem narradas. O registro € a
mediacao da narragao entre a realidade da vida adulta para o conhecimento na vida

da crianca.

Essa concepcao foi elaborada em uma das rodas de conversa por Erineti Arnholz, ao
refletir que sua filha comecgou a identificar elementos culturais materializados depois
de ter contato com as imagens do livro “Geschichte up Pomerisch”. Dentre esses
elementos, estdo: o forno a lenha, uma casa de arquitetura em estilo pomerano, assim
como lengos na cabecga de senhoras, a quem, segundo ela, a garotinha comecgou a
nomear de “vovd”. Esses sdo elementos que, nos moldes do que mostram as histérias
desse livro, ndo mais fazem parte da rotina da familia de Erineti, mas que ainda sao
usados por algumas familias. Segundo ela, quando a filha tem oportunidade de vé-los

no cotidiano de familias pomeranas, logo faz referéncia aos desenhos que vé no livro:

[...] através da leitura que a gente faz com ela [referindo-se a filha de 4 anos
e meio], das imagens, ela ja consegue hoje, ja chama atengéo dela uma casa
pomerana: “Oh, la! A casa da Muter [vovd]”. Ja chama a atencio dela um
bakawe [forno a lenha], que se provavelmente nao tivesse o livro, a gente por
falha nossa, por estarmos envolvidos em outro contexto, ndo trabalharia tanto
esses elementos com ela, esses aspectos culturais com ela (ERINETI
ARNHOLZ, PROFESSORA DE BIOLOGIA, RODA 6, 17/05/2021).

Essas sdo respostas aos materiais que emergem das construgdes coletivas com o
objetivo de expresséao a realidade do povo pomerano que por tantas vezes foi mantido
no silenciamento, na marginalidade. E uma referéncia & identidade, ao contexto
afetivo, na presenga de alguma forma, ainda que a crianga veja os elementos na casa
de outras pessoas, mas ela consegue viver o momento de acreditar que aquela
histéria do livro traz elementos reais e seus olhos constatam isso. Da mesma forma,
quando uma professora despretensiosamente publica algum livro, constréi suas
histérias para suprir a escassez de materiais didaticos nas aulas e pode vivenciar sua
historia virando registro em livro e tendo sua importancia. Assim definimos o

langcamento da obra:

Quando naquele seminario’® a gente fez a apresentagdo do livro, do
langamento 14, com a Josi, aquele dia foi um momento muito emocionante. A
gente nao esperava estar escrevendo um livro naquela época. A gente nem
tinha essa pretensao e nunca achou que ia chegar nisso. E de repente, tinha
esse material tdo gostoso, tdo nosso, quase uma xerox nossa, uma cépia da

16 Seminario Municipal de Educagdo em santa Maria de Jetiba — ES, realizado em 10 de julho de 2019.
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nossa identidade assim. A gente se sente representado nele (DUCINELDA

HOLZ, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).
A euforia de poder dizer e registrar a sua palavra, deixar a sua marca, eis o principal
sentimento de uma professora que se sente protagonista de um material autoral. E a
confirmagéo da autonomia de ter a sua voz representada para um grupo étnico, nesse
caso, 0 povo pomerano, na producado de conteudos educativos que fazem sentido
para aqueles que o integram. A posicao da professora, agora, € a de uma autora-
criadora, conforme definido por Bakhtin:

O autor-criador ¢, assim, uma posi¢cao refratada e refratante. Refratada

porque se trata de uma posi¢do axiolégica conforme recortada pelo viés

valorativo do autor-pessoa; e refratante porque € a partir dela que se recorta

e se reordena esteticamente os eventos da vida (FARACO, 2018, p. 39).
O sentimento de éxtase se justifica quando a professora vé sua prépria capacidade
criativa materializada. Isso porque entendemos que o autor-criador € 0 que da o
acabamento estético a obra, & producdo. E ele que, para usar os termos de Bakhtin
(apud FARACO, 2018), refrata, recorta a parte relevante do conteudo o que sintetiza
0 viés axiologico, valorativo, que se reflete no sistema de valores e cria novos sistemas
de valores. A partir da autoria, a linguagem exerce influéncia sobre a estética do

conteudo abordado e se torna referéncia.

O toépico a seguir foi composto a partir do processo de sondagem dos dois materiais
educativos autorais quanto aos temas abordados, textos verbais e imagéticos,

formatagao e tratamento visual.

5.2 FORMATO, TEMA, CONSTRUCAO E TECNICAS

Os materiais educativos autorais analisados nesta pesquisa carregam a
especificidade de partir de uma finalidade funcional, constituindo-se produto resultante
e para fins da mediacao didatico-pedagdgica. Nesse sentido, portam, em sua génese,
formato funcional, possibilitado com o uso de escassos recursos disponiveis na escola
(folhas A4 e lapis de cor, por exemplo), produzidos com técnica artesanal, com base
em temas que emergem do contexto da construgdo coletiva (Figura 7 e Figura 8).



123

Figura 7 — Versao original da histéria “Berta un Gerda” (2008)

SCHAULLEIRERSCHE WAT DAT SREEWE HAWE:
DUCINELDA HOLZ,
JUCELIA STUHR UN
REGINA ZITLOW DUPKE
REVISION: ISMAEL TRESSMANN
ILUSTRATIONE: JUCELIA STUHR

Acervo: Proepo de Santa maria de Jetiba (ES); fotografia de Irinete Ponath Henke.

Figura 8 — Versao original da histéria “Ain fain stel taum leewen” (2008)

AIR FAIN STEL TAUM LEEWEN

DIT IS AIR POMERISCH HUUS, '/-/ 4\/

HUR WOONT AIR FROILIG FAMILCH.
BIJ EER HUUS IS AIR HUBSCH
BLAUMEGARE MIT FEEL BLAUME,
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Acervo: Proepo de Santa maria de Jetiba (ES); fotografia de Irinete Ponath Henke.

Para a produgdo formalizada em objeto impresso, houve a processualidade da
editoragao e transformagao dos materiais originais e, como mostram os participantes
desse processo — docentes, organizadora(e)s e diagramador —, respeitando-se ao

maximo marcas originais da producdo. Este tépico se dedica a analise desses

elementos.
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No que diz respeito ao livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em

pomerano”, Ismael Tressmann pontua que se trata de

[...] construgdo coletiva, a partir dos Cursos de Formacdo de Professoras e
Professores de Lingua Pomerana, do Proepo (Programa de Educagéo
Escolar Pomerana), por mim ministrados, e do cotidiano do povo tradicional
pomerano” especialmente do municipio de Santa Maria de Jetiba (ISMAEL
TRESSMAN, ORGANIZADOR DO LIVRO “GESCHICHTE UP POMERISCH”,
RODA 1, 22/04/2021).

Ele explica que sua composigao integra

[...] tipos textuais narrativo e descritivo. Quanto ao primeiro, observamos os
seguintes géneros: relato histérico, fabula e conto. Ja no tipo textual
descritivo, percebemos a presenca de variados géneros, e a narragao faz
parte desta tipologia textual (ISMAEL TRESSMANN, PROFESSOR-
FORMADOR DO PROEPO, RODA 1, 22/04/2021).

Os dois materiais em analise nesta pesquisa tém em comum o fato de que sao
producdes que germinaram no mesmo periodo, entre 2007 e 2011, envolvendo as
mesmas escolas, a(o)s mesma(o)s aluna(o)s e professora(e)s. Trata-se de um
trabalho inaugural, auténtico, composto a partir de atividades artesanais, autorais, em
que os estudantes atuavam como protagonistas. As historias neles publicadas séo
ricas em ilustragbes que retratam a vida cotidiana, produzidas sem interferéncia de
técnica profissional, pois eram a(o)s aluna(o)s que criavam tanto textos verbais quanto

imagéticos.

A professora Monica descreve a dindmica das rodas de conversa, com as quais se

iniciava a producao dessas historias:

E quando a gente produzia esses poemas sobre a cultura, a gente ouvia as
criancas falarem na roda de conversa e depois eles [sic] iam produzindo. As
vezes, quando... No Recreio [referindo-se a comunidade assim denominada]
mesmo, aqui nem todos falam pomerano. Entdo, eu teria que juntar um
pomerano no meio de trés, ou em dupla, ou eu mediando, porque o professor
€ muito importante nesses processos, sim. E depois, entdo, quando eles
terminavam o poema, dai eles liam na frente e ai comegava a parte artistica,
os desenhos. Entdo cada detalhe tinha que ser valorizado naquele desenho.
Se eles falavam algo era diferenciado, isso tinha que aparecer, porque a
gente cobrava isso muito deles. [...] (MONICA GUMS RAASCH,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

A narrativa da professora sobre o processo de criacdo encontra consonancia com a

recomendacgao de Freire (1992, p. 70) de que o conhecimento trabalhado pela escola
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deve partir da(o) educanda(o), do que esta emergindo no espago escolar, sem,
contudo, restringir-se a eles, buscando sua ampliagéo, pois
[...] Partir significa pér-se a caminho, ir-se, deslocar-se de um ponto a outro e
nao ficar, permanecer. Jamais disse, como as vezes sugerem ou dizem que
eu disse, que deveriamos girar embevecidos em torno do saber dos
educandos, como mariposas em volta da luz. Partir do “saber de experiéncia
feito” para supera-lo nao é ficar nele.
A construgdo do conhecimento a partir dos saberes da(o)s estudantes ocorre pela
mediagao, como destacou a professora Monica. O docente € um mediador, mas nao
so ele, visto que a mediagao pode ser feita por instrumentos e signos, que abarcam a
linguagem, as memorias, os textos nas formas oral e escrita, como também os
numeros e os objetos, “[...] criados pela sociedade ao longo do curso da historia
humana e mudam a forma social e o nivel de seu desenvolvimento cultural’
(VIGOTSKI apud JOBIM E SOUZA, 2012, p. 125). A descricdo da dinamica pela
professora Monica permite observar que os processos de ensino-aprendizagem
promovidos com a producio de material educativo autoral foram perpassados por uma
mediacdo educativa marcada pela autonomia, liberdade e valor a cultura e a

linguagem da(o) educanda(o).

No que diz respeito a coletanea “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”, sua
producgao foi um movimento delimitado temporalmente: iniciou-se com financiamento
publico municipal, mas, apds quatro volumes, publicado de 2207 a 2011, nao teve
continuidade, o que é motivo de lamento. “E uma pena nao ter continuado. Uma pena
muito, muito grande. E um material que, com sabedoria, deveria ser retomado”
(MARINEUZA PLASTER WAIANDT, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 6, 17/05/2021). A producé&o cessou por falta de recursos:

Se a Educagéo tivesse abragado esse trabalho ai, que trabalho lindo estaria
hoje! Mas eu passei dois anos da minha vida brigando por isso. [...] se
tivessem continuado a causa... Nossal! Eu teria feito essa coletanea [o volume
V] em 2012. Ai, a secretaria [de Educagcao do municipio] de 2017 me chamou
e eu tentei de novo. Mas nao tinha dinheiro (MARIA DAS GRACAS GOZZER,
ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A
DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

O livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de historias em pomerano”, publicado
em suporte oficial em 2019, traz marcas do periodo que houve paralisagdao com as
producdes, visto que, das 13 histdérias nele contidas, 12 s&o do periodo dos sete
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primeiros anos do Proepo (2005 a 2011) e apenas uma historia foi produzida ano de
2018.

Dessa forma, pela chamamos a atencao sobre as producdes de historias que deram
origem ao livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano”.
Conforme as informagdes obtidas com professoras participantes da Roda 3
(27/04/2021), a dinamica de trabalho também envolveu a(o)s educanda(o)s, sem
pretensdo de que, em algum momento, as histérias seriam reunidas em uma
publicacio.
Primeiro, foi feita uma pesquisa na escola com as criangas, em sua
comunidade, sobre a vivéncia no campo. Com o texto escrito em pomerano,
uma sintese das pesquisas, sdo elaboradas ilustragdes pelas criangas. E
estas ilustragbes sdo apresentadas numa exposicdo do Festival do
Conhecimento, em Garrafao [2008]. A revisdo do texto, feita pelo professor-
formador Ismael Tressmann, que também era coordenador [consultor e
formador] do Proepo, ele demonstrou que gostou o texto e sugeriu criar uma
histéria ilustrada, ou seja um livro. Em seguida, esse livro foi reproduzido com
as técnicas de fotocopia e compartilhado entre as professoras que
trabalhavam com a lingua pomerana nas escolas. Assim que fomos criando
e nos auxiliando com materiais de uma area [referindo-se a lingua pomerana]
que nao tinha acervo nenhum. Mais tarde, em 2019, por eu ter disponibilizado
esse acervo de copia nos arquivos do Proepo, ele foi incluido na organizagéo
e publicacdo do livro impresso “Geschichte up pomerisch’ (SIMONE KURTH

DETTMANN HILA, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3,
27/04/2021).

Conforme mostram as fotografias da Figura 9 e da Figura 10, registros do processo
vivenciado pela professora Simone com a(0)s aluna(o)s a época, a produgao desses
materiais contava com poucos recursos, tanto que, na versao original das histoérias,

inicialmente, ela ocorria de modo bastante artesanal, com exemplar unico.

Conforme explicou Simone Kurth Dettmann Hila (PROFESSORA DE LINGUA
POMERANA, RODA 3, 27/04/2021), os conteudos das historias “[...] envolvem
bastante a realidade do povo pomerano. N3o é uma histéria traduzida. E uma histéria
escrita, criada”, ou seja, “Nao foram baseadas em outras historias, s&o historias
proprias dos autores. Entendeu?” (JUCELIA STUHR, PROFESSORA DA
EDUCACAO INFANTIL, RODA 3, 27/04/2021). O mesmo se observa quanto as
ilustracdes, conforme Ismael Tressmann (PROFESSOR-FORMADOR DO PROEPO,
RODA 1, 22/04/2021), pois, “geralmente, estdo conectadas ao enredo, trazendo uma

estética voltada para as especificidades da cultura pomerana”.
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Figura 9 — Alunos fazem colagem de ilustragées nas histérias

T
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Fnte: acervo d'a"professora Simone KUrth Dettmann Hila.

Figura 10 — Artesanalidade na produgao de material educativo

autoral

Fonte: acervo da professora Simone Kurth Dettmann Hila.
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Na histéria “Berta un Gerda — Berta e Gerda”, a ilustradora relata que:

[...] a histéria [referindo-se a parte textual] foi feita em dupla ou em ftrio. A
gente que escolheu as pessoas e, depois, se tivesse alguém que quisesse
ilustrar, ilustrava. E quem ndo queria ou ndo conseguia ilustrar, pedia a ajuda
de outra pessoa que pudesse ilustrar para ela. O nosso, eu mesma ilustrei.
Entdo, as duas [colegas] me ajudaram a fazer e eu acabei ilustrando o que a
gente imaginou na hora 14 (JUCELIA STUHR, PROFESSORA DA
EDUCACAO INFANTIL, RODA 3, 27/04/2021).

As historias voltadas para a revitalizagdo da lingua e demais aspectos da cultura
pomeranas, criadas coletivamente pela(o)s professora(e)s, eram compartilhadas com
os demais que fossem proximos ou da mesma escola ou também cedidos para o
Proepo. A partir disso, faziam-se suas réplicas, a fim de que mais docentes e alunos

pudessem ter acesso.

A professora Marineuza descreve seu material de dobraduras com o qual compés a

historia “Muter Tilde | Vovo Matilde”, que faz parte do livro “Geschichte up pomerisch’,

sublinhando a reagdo da comunidade ao ter acesso ao texto:
[...] Eu tenho a original dela, feita toda em dobraduras, papeizinhos dobrados,
ilustrada por meio de dobraduras. [...] foi muito gratificante ver essa historia,
de poder ver a reagao das pessoas. Aqui ha comunidade por exemplo, me
lembro da Dona Matilde, hoje falecida, a reagc&o dela ao ouvir a histéria, ao
poder ler a histéria, e de outras pessoas também da comunidade. E das
proprias criangas: “Nuu koine wij srijwe soo as wij fortele”. Essa foi a
expressdo que a gente mais ouviu: “agora a gente pode escrever da forma
como a gente fala”. Entéo, isso foi muito importante, muito bom, muito

gratificante! (MARINEUZA PLASTER WAIANDT, PROFESSORA DE
LINGUA POMERANA, RODA 6, 17/05/2021).

O trabalho com arte pde em jogo a criatividade da(o) educanda(o) e a expressao sobre
0 que ele esta buscando representar naquele momento. A imagem construida nesse
tempo e espaco contém em si aspectos socio-histéricos que marcam aquele ambiente
e como o(a) aluno(a)-autor(a) é perpassado por eles. Ha, na arte, a revelagdo de
sentimentos e o despertar das emocgdes que o autor esta simbolizando. Por isso, &
importante buscar a génese da imagem como interpretacao, sendo ela compreendida
por Lukéacs (apud SCHUTZ-FOERSTE; CAMARGO, 2017, p. 30) “[...] como produto
do trabalho humano [...]; compreendé-la como produto histérico, localizado em tempo

€ espacgo”.

Esse processo de criagdo a partir de um movimento de protagonismo estabelecido
entre professor e aluno e com fomento para a publicacdo desperta a criatividade e
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possibilita tanto o desenvolvimento da literatura quanto a autoria em obras e registros.
A professora Monica relembra a mediagdo com a(o)s aluna(o)s durante a produgao
das ilustragdes da coletdnea de poesias “Do jogo das palavras a descoberta da

poesia’, ressalta:

Gente, quando eu olho para aqueles livros, me emociono, de tdo bonitos que
ficaram! E eu sempre falava: “Olha, em volta, vocés tragam a caneta preta,
porque ele realga mais. E no meio vocés passam... Aperta bem”. Entdo nio
era em uma ou duas aulas que terminava. As vezes, foi assim... 0 més inteiro!
Mas sempre foi com muita fala, oralidade e com isso eles foram aprendendo
muito assim. Eu tenho muitas recordagdes e boas recordagdes sobre isso.
(MONICA GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).

A experiéncia vivenciada se ampliou, e a estética dos desenhos, tragcados, cores foram
sendo adaptados e melhorados conforme se destacasse melhor no formato impresso,
que
Com o passar do tempo, os professores e alunos foram se engajando tanto
nesse trabalho, que eles foram também adotando a ideia [de produzir para
publicar], sabe? Tudo o que vocé vai fazendo com o passar do tempo, vai
melhorando, vai virando cultura (MARIA DAS GRACAS GOZZER,

ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A
DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

A estética das imagens e sua fungao de expressao foram, aos poucos, sendo ainda
mais valorizadas pelos atores participantes do processo quando se depararam com
essas produgdes em livro publicado, pois “A imagem tem fungao expressiva quando
€ direcionada para o emissor, ou seja, o produtor da imagem, revelando seus
sentimentos e valores, bem como quando ressalta sentimentos e valores do objeto
representado” (FREIRE, 2005, p. 16). Além disso, Fleck, Cunha e Caldin (2016, p.
199) lembram que, “Se as relagdes entre texto e imagem forem bem construidas nos

livros infantis, a possibilidade do leitor gerar novas histérias se potencializa”.

Com poucos recursos, a(o)s aluna(o)s produziram sua arte com zelo aos detalhes.

Sentia que precisava ter tido mais orientagao na area de desenho e ilustragao
com algumas técnicas para a ilustragado para publicagdo. As escolas careciam
de muito material. O material que tinha nas escolas era muito raro, muito
pobre, muito simples. Entéo, tinha que trabalhar com a simplicidade mesmo
do que tinha (MARIA DAS GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA
COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA,
RODA 2, 23/04/2021).
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Do mesmo modo, em relacdo ao livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de

histérias em pomerano”, as considerag¢des sobre a qualidade, conteudo e tipologia de

produgao dos materiais educativos disponibilizados para diagramagao, no momento

do preparo para impressao e organizagao, revelam um trabalho bem artesanal. O

diagramador Gustavo Binda destaca esse processo embrionario de iniciagdo de

producdo nos materiais, bem como a importancia do trabalho da diagramacéo para

que as imagens tenham destacadas o seu conteudo. Porque,

Tem uma coisa muito artesanal da cultura de vocés [em relagdo aos
pomeranos], da forma como contar as histérias. Eu acho meio que foi um
desafio transpor isso [...]... porque ndo era simplesmente copiar, colar e
imprimir e mandar. Tipo: o arquivo do Word... tinha que dar um certo
tratamento para dar um profissionalismo para esse material. Desde o
tratamento de limpar as imagens, tentar tirar alguma imperfeicdo, alguma
sujeira, porque foram pinturas feitas manuais, ndo era pintura digital. Entéao,
tem que ter esse cuidado de limpar a imagem, melhorar um pouco a resolugéo
para garantir a impressdo com uma qualidade perfeita do material
(GUSTAVO BINDA, DIAGRAMADOR DO LIVRO “GESCHICHTE UP
POMERISCH — COLETANEA DE HISTORIAS EM POMERANO”, RODA 5 —
GUSTAVO BINDA, 26/04/2021).

As observacdes do diagramador confirmam que as imagens sado a reverberagao de

um processo historico-social muito particular, influenciadas pelo tempo e espaco

experimentados pelos sujeitos envolvidos. Em fungéo disso,

Uma condigado necessaria a leitura critica da imagem reside em desvelar as
mediacbes que a constituem. As mediagcbes sociais possibilitam
compreender as imagens na interface entre o singular e o universal.
Evidenciam as situagbes histéricas e contextuais dos tempos e lugares em
que o homem, pelo trabalho, produziu novas realidades. Assim, podemos ler
obras de arte como expressao da generalidade humana, que s&o atuais em
qualquer tempo, e também podemos ler imagens efémeras, produtos da
midia contemporadnea, que sao direcionadas a movimentagdo da
engrenagem do consumo capitalista. As imagens, assim, sdo compreendidas
como uma particularidade (SCHUTZ-FOERSTE; CAMARGO, 2017, p. 30).

Além do processo de compreensao do enunciado das imagens, a reprodugédo do

trabalho técnico precisa considerar a funcao estética, direcionando-a ao publico leitor.

Nesse processo,

A tipografia é fundamental, porque, como [“Geschichte up pomerisch’] era um
livro para criangas, inclusive para criangas pequenas, a gente optou por usar
a fonte sempre em caixa alta, porque criangas pequenas ndao conseguem
diferenciar a minuscula da maiuscula. Entdo, a gente foi para esse caminho
de sempre usar uma fonte em caixa alta, uma fonte com o desenho mais
simplificado, ndo podia ser uma fonte com desenho tdo elaborado, que ela
tinha que se de facil leitura para as criangas que estdo nao somente
aprendendo o idioma pomerano, mas que estdo sendo alfabetizadas no
portugués mesmo, terem essa facilidade de reconhecer as letras e entender
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a histdria (GUSTAVO BINDA, DIAGRAMADOR DO LIVRO “GESCHICHTE
UP POMERISCH — COLETANEA DE HISTORIAS EM POMERANO”, RODA
5, 26/04/2021).

Por se tratar de um livro ilustrado, no qual as imagens sao independentes do texto
verbal, mas complementam e enriquecem o enunciado do conteudo, a observagao do
diagramador encontra respaldo em Fleck, Cunha e Caldin (2016, p. 200):
Além de texto e imagem, o projeto grafico € fundamental na concepgao do
livro ilustrado: ha que se atentar para o formato, material, relagéo entre capa
e as guardas, tipo e tamanho da letra, enquadramento e encadeamento do
texto e das imagens, disposi¢do e localizagdo das mensagens no suporte.
Todas essas caracteristicas fazem muita diferenca no resultado final.
A preocupacao com a estética das imagens esteve presente no processo de produgao
dos materiais educativos, embora reverbere uma compreensdo direcionada as
imagens padronizadas ou até estereotipadas dos livros industriais, conforme
mencionado por uma professora:
[...] a gente ficava assim, com muita coisa do desenho, porque as pessoas
que viam o material, a expectativa era daquele livro didatico, aquela
pessoinha bonitinha ali, toda redondinha. E como ia desenhar a méo, entéo,
e as vestimentas ndo eram aquela coisa do livro de portugués, daquela coisa

ja industrializada! Era uma coisa assim, bem manual mesmo... (DUCINELDA
HOLZ, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).

E compreensivel que docentes da Educacéo Basica, que ndo tém formacao especifica
na area da Arte, sintam-se inseguros em relagdo a produgédo de imagens ou tenham
uma nog¢ao equivocada da estética, mais vinculada as ideologias veiculadas nos livros
didaticos ou nas midias, que contam com aparatos mais sofisticados e com
profissionais especializados em arte. Isso sinaliza a necessidade de se promover “[...]
a valorizacdo da arte e a necessidade de atribuir importancia no processo de formagao
da(o)s aluna(o)s (SCHUTZ-FOERSTE; CAMARGO, 2017, p. 30).

E possivel notar que houve um processo de compreensdo por parte dos docentes e
discentes sobre a especificidade da estética das imagens que representam o contexto
da cultura pomerana. Nessa expressao, os materiais educativos em analise trazem
elementos como cores fortes e vibrantes, que os pomeranos utilizam em suas artes,
vestuarios, na pintura de casas etc. Como em muitas outras, na cultura pomerana, as
cores sao utilizadas de forma simbdlica: o azul celeste intercalado com branco é usado
na arquitetura das casas, cemitérios, enquanto em momentos como festejos e

pressagio de sorte sdo evitadas as cores em tons amarelados. Para demarcar o luto,
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os pomeranos utilizam preto e evitam cores vibrantes, principalmente da paleta
vermelha. Em caso de enfermidades, ha um cuidado com as cores das roupas de
cama, que, em vez de tons fortes, como tradicionalmente se usa, precisam ser

neutras.

Na avaliacao da professora Ducinelda, ainda que os desenhos possam ter despertado
criticas pela questao estética, foi fundamental envolver a(o)s aluna(o)s e professoras
na sua feitura, visto que eles sao
[...] bem representativo[s], assim, do que € mesmo da realidade assim.
Porque se a gente fosse buscar, talvez, assim, algum desenho da internet
para colar ali alguma coisa que fosse mais copiada, nio ia retratar tdo bem a
nossa realidade. A gente ndo ia conseguir montar ali num desenho que
retratasse assim, tdo fielmente. Nesse sentido, foi bem interessante a

producdo desse material [...] (DUCINELDA HOLZ, PROFESSORA DE
LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).

Logo, levando em consideragdao que as professoras nao tiveram formacgédo que
contemplasse a reflexdo sobre imagens estereotipadas e veiculadoras de ideologias,
como dito, intensamente presentes nos livros didaticos, é possivel perceber que houve

a capacidade e cuidado de expressar a particularidade do povo tradicional pomerano

nessas obras.

Nas consideragdes de Fleck, Cunha e Caldin (2016, p. 202), “Ler um livro ilustrado &
a possibilidade de ir além da separagao entre texto e imagem como categorias
dissociadas. O livro ilustrado abre a perspectiva de didlogo entre essas duas
categorias somadas ao projeto grafico que o constitui”. A dindmica de trabalho usada

pela professora Mdnica reflete esse entendimento:

Eu gosto de comegar minha aula sempre com uma histéria ou o tema que for
trabalhado através de histérias, igual a gente sempre faz. A gente conversava
isso sempre no Proepo, de sentar os alunos em roda para que eles
prestassem bastante atengao e que eles consigam focar naqueles desenhos.
Isso realmente chama a atencao deles, os desenhos da cultura pomerana
(MONICA GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).

O potencial dos enunciados expressados nas imagens, por si s, conta a narrativa,
como sublinha o diagramador de um dos materiais em analise, Gustavo Binda:
Eu acho interessante porque eu nao falo pomerano e ndo sei nada sobre
pomerano e fiquei sabendo um pouco mais sobre pomerano. E foi uma coisa

interessante, como é que uma imagem consegue contar uma histéria. S6
pelas imagens, eu consegui entender 0 que se passava na histéria. As vezes,



133

ndo exatamente o que, mas o conteudo geral vocé conseguia entender. [...]
A histdria foi contada também pelas imagens. Para um livro que também tem
essa funcdo de ajudar as criangas a entenderem essa lingua, ter um livro
ilustrado é fundamental, porque vocé [referindo-se ao educando] diz assim:
“Ah sera que eu entendi direito o que esta escrito aqui em pomerano e tal?
Mas, a imagem esta contando isso. E isso mesmo ou mais ou € menos isso’.
Entdo, a ilustragdo € um apoio ao conteudo textual. E para essa fungéo que
o livro se colocou de ser um elemento de apoio do ensino da lingua
pomerana, eu acho que é fundamental. Entdo, eu gostei bastante do
resultado e do jeito que foi feito (GUSTAVO BINDA, DIAGRAMADOR DO
LIVRO “GESCHICHTE UP POMERISCH — COLETANEA DE HISTORIAS EM
POMERANQ”, RODA 5, 26/04/2021).

Para o livro ao qual o diagramador faz referéncia, foram escolhidos elementos para

compor, somar e dar destaque ao conteudo proposto na obra, levando em

consideragao a fungao do material e o publico ao que foi proposto.
Acho que a fungao de ilustragéo de livro € exatamente essa: é vocé ler o livro
através das imagens e, as vezes, vocé até complementar aquilo que néo esta
dito no texto. Que o texto diz uma coisa, € o que esta ali no papel, esta escrito,
que nao tem como mudar o que esta escrito ali. Agora, a imagem permite
uma interpretacdo, um detalhezinho ali, que representa alguma coisa. [...] A
imagem é um complemento a mais para o texto. Entdo, ela permite vocé ir
muito além do que esta escrito ali. E do jeito que foi feito, foi um casamento
perfeito. A histéria e as imagens se complementam perfeitamente assim
(GUSTAVO BINDA, DIAGRAMADOR DO LIVRO “GESCHICHTE UP

POMERISCH — COLETANEA DE HISTORIAS EM POMERANO”, RODA 5,
26/04/2021).

Para estimular a(o)s aluna(o)s a produzir materiais educativos, o professor precisa se
empenhar em aprender sobre a metodologia a ser utilizada, sobre a técnica a ser
explorada. Para a proposta de elaboragdo de desenhos referentes ao contexto e
cultura tradicional, o professor precisa de engajamento para conhecer e pesquisador
sobre a cultura local e fazer as inferéncias reflexivas para que o aluno explore seu
potencial ao maximo. Para elaborar textos na lingua pomerana com alunos, por sua
vez, o professor precisa se empenhar em escrever em se apropriar da grafia da lingua
pomerana e dominar a técnica da producgdo textual e metodologias para aplicar a

escrita.

Ainda sobre esse aspecto da organizacdo para novas producgdes, a professora

Simone completa:

Nés mesmas, ja deveriamos nos unir mais, talvez, nés, professoras... E
buscar uma forma de ser publicado novamente, de ser criado um material
desses de novo. Foi muito bacana isso daqui! E talvez esta faltando também
isso. A gente precisa de apoio, com certeza, para continuar acontecendo isso
também (SIMONE KURTH DETTMANN HILA, PROFESSORA DE LINGUA
POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).
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Logo, ha duas situagdes que se sobressaem. De um lado, os materiais educativos
autorais se mostram necessarios para a educagao escolar pomerana contextualizada,
mas sua elaboragcdo € uma tarefa que representa intenso trabalho, requerendo
fomento por parte do poder publico, como também engajamento coletivo dos docentes
e alunos. Em outra via, vivenciamos um contexto de facilidade de utilizar atividades
traduzidas com recursos tecnologicos, a partir da ampla oferta de conteudos

hegemonicos ja formatados e que circulam via internet.

O envolvimento da(o) educanda(o) na produgdo de materiais didaticos autorais
permite contemplar a realidade dos modos de vida dos contextos em que eles séo
produzidos, tal como, com base na observagdo do diagramador Gustavo Binda
(DIAGRAMADOR DO LIVRO “GESCHICHTE UP POMERISCH — COLETANEA DE
HISTORIAS EM POMERANO”, RODA 5, 26/04/2021), representaram tdo bem o
contexto do Povo Tradicional Pomerano. Trata-se de um resultado que nao é possivel
obter quando se faz uso de atividades provenientes de traducgoes.

E importante destacar que ha um acimulo de materiais ja prontos, arquivados, fruto
de producédo ao longo da caminhada das professoras desde a implantagao do Proepo.
Isso porque “Cada um [docente] fazia um material, mandava para o Proepo, eles
corrigiam, colocavam no e-mail, a gente imprimia e podia ir usando assim, as histodrias,
varias histérias” (DUCINELDA HOLZ, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 3, 27/04/2021).

As producdes da época tinham como alvo servir de materiais didatico-pedagdgicos.
“‘Na verdade, elas eram produzidas para serem usadas. A gente produzia para ser
usado mesmo. Para ser usado em sala de aula (JUCELIA STUHR, PROFESSORA
DA EDUCACAO INFANTIL, RODA 3, 27/04/2021). Dessa forma, cada professora
tinha seu préprio acervo, que foi sendo adaptado, tanto para compartilhar fotocopias
com colegas que atuavam via Proepo, quanto para ser ajustado de modo a ser mais

adequado ao trabalho na sua sala de aula.

A professora Monica questiona sobre a destinagao e uso desse material na atualidade,
nao apenas no ambito da educacgao formal, na perspectiva de um uso ampliado, que

se estende para o conjunto da comunidade:
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Por que nao pode ser usado? No caso, poder, pode ser usado. Ele deve ser
usado, mas acho que precisa de mais apoio, na questdao de produzir mais
esses materiais, tipo livros, poemas, como aqueles desenhos, que isso fica
guardado. E pode ser buscado de novo para trabalhar com as criangas,
enquanto professora e tal. Quem nao gosta de ler um poema daquele? Por
exemplo, os mais idosos gostam. Embora nem tem o acervo deles em
qualquer lugar, nas bibliotecas e tal. Entao, se vocé trabalhar a partir dali com
a crianga, ela produzir e da cultura mesmo e ela ver o resultado dela mesmo...
Gente, isso é um reconhecimento enorme para os alunos e para o professor!
Entao, eu acho que teria que produzir mais materiais desse tipo. [...] E quando
a crianga vé a produgdo dela, € magnificol (MONICA GUMS RAASCH,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

No entanto, a retomada da producao de materiais educativos autorais ndo se faz sem
politica publica para esse fim, pois isso representa, na visdo da mesma professora,
“[...] mais apoio e recurso para a gente dar conta de produzir mais coisas nesse
sentido. Até videos, dramatizagdes, coisas assim, jogos” (MONICA GUMS RAASCH,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

O que se nota, a partir dos dados produzidos no ambito deste estudo, € que, a partir
de 2012 houve desaceleragdao na producdo desses materiais e nas atividades que
envolvessem e fomentassem a cultura pomerana. Assim, a publicacao de producdes
cessou e o mesmo foi observado no que se refere a compartilha das produgdes entre
os docentes de lingua pomerana, o que corrobora a observagao de Bérgamo (2018,

p. 84), ao notar a instabilidade da repomeranizagao:

Esse movimento pomerano, dialeticamente, integra e também caracteriza o
processo da re-pomeranizagao. Ele move e € movido, com momentos de
ascensdo, estagnagéo (ou aparente estagnacgao) e, diante dos desafios ou
datas histéricas demarcatérias, posto em movimento novamente.

Ao se deparar com textos enviados pelos docentes nos ultimos dois anos, a professora

Guicila relata que eles s&o traduzidos e que néo ressoam os objetivos do Proepo:

Eu acho... Vou falar porque eu ajudava a corrigir as atividades, tinha
atividades que algumas professoras tiravam da internet, traduziam e
mandavam para a gente. Elas nem liam antes de enviar para nés. E muito
facil vocé abrir o Google... “Eu quero uma atividade tal, eu quero um texto tal”.
Porque para vocé traduzir aquele texto da internet para o pomerano, vocé
sabe, é muito dificil. E tio facil vocé pegar da realidade do aluno e escrever,
do que de la. E sobre os desenhos [retirados da internet], o Ismael observava
muito os desenhos e falava: “Olha isso aqui! Isso aqui esta ridiculo para
deixar!” Ai, na época, eu criticava ele. Mas hoje eu entendo ele. Ai, realmente,
fica igual boneca [em referéncia aos desenhos estereotipados] (GUICILA
KRUGER, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).
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Os conteudos traduzidos pertencem a outros contextos: sédo textos urbanos, indcuos
e sintéticos. Sua utilizacao, conforme destaca a professora Guicila, decorre de pouca
ou nenhuma criticidade por parte da(o)s professora(e)s. Além disso, podem
representar um nao esforgo por parte de alguns docentes para a aprender a escrita
da lingua pomerana e arriscar-se a ensaios, como observa a mesma docente.
Parece que a gente produzia mais material [referindo-se ao periodo de 2009
a 2016, em que foi professora de Lingua Pomerana. A partir de 2017 a 2020
ela fez parte da equipe coordenadora do Proepo]. Nao sei se era porque eu
era novata, mas, assim, a gente fazia uns textos 6timos de trabalhar. A gente
tinha vontade de produzir materiais novos. Igual essa coletadnea de poesias
[“Do jogo das palavras a descoberta da poesia”’] A gente ndo media esforgos

para fazer. Mesmo que depois a prefeitura parou (GUICILA KRUGER,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Essa situagao foi intensificada por outros dois agravantes: a auséncia de formagao
especifica na area da lingua e demais aspectos da cultura pomerana, uma vez que o
ultimo curso ofertado foi em 2018; além disso, no periodo da pandemia de Covid-19
(desde margo de 2020 até outubro de 2021) transformou o ensino presencial em
hibrido ou apostilado. Nas rodas de conversa, as professoras mencionaram o

descuido de produzir materiais educativos e de priorizar ilustragdes que dialogam com

elementos culturais do contexto pomerano.

Na Roda 4 (21/04/2021), elas afirmaram que ha uma mera transferéncia dos textos
verbais em lingua portuguesa para a tradugédo na lingua pomerana. Ou seja, uma
pratica que tem como a base a mera adequacgao de uma lingua para a outra, € ndo de
se dar relevancia ao contexto cultural em que o ensino ocorre e em que os materiais

deveriam ser produzidos.

Nessa dinamica, podemos concluir que nao esta priorizada uma aprendizagem
significativa “frente” a uma proposta de objetivos voltados para o ensino da lingua
pomerana, a qual, em outra diregao, prioriza conteudos, elementos, produtos e objetos

educativos contextualizados, ou seja uma produgéo autoral, a qual

[...] permite ao aluno compor e conhecer sua histéria étnica e social, memoéria
e realidade, além de possibilitar a autoafirmagdao da sua identidade
camponesa e pomerana € uma compreensao sobre as diversidades e modos
de vida dos povos, sobressaindo o respeito as diferencas. Para a pratica
docente, permite conhecer o publico-alvo, comunidade escolar e aprimorar a
pratica com respeito e ética. E, finalmente, cumprir de fato a fungéo social da
escola (ISMAEL TRESSMANN, PROFESSOR-FORMADOR DO PROEPO,
RODA1, 22/04/2021).
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O que esta acontecendo, segundo entendemos, € que, na “produgao” da maior parte
do material educativo para as aulas de lingua pomerana, ocorre mera tradugao fiel,
para a lingua pomerana, de materiais provenientes de midias digitais e produtos
impressos que integram o curriculo hegemdnico do ensino regular brasileiro.
Conteudos dessa natureza nao fazem referéncia ao contexto cultural pomerano e
podem comprometer o dialogo com a(o)s educanda(o)s, ou seja, a oralidade durante
as aulas, pois a lingua materna é usada no contexto do Povo Tradicional Pomerano e

pode nao fazer qualquer sentido aplica-la a outros contextos.

A oralidade antecede a escrita e ambas precisam caminhar juntas para consolidar a
produ¢cdo de materiais educativos autorais, até porque, mesmo se houver uma
proposta de escrita para a lingua pomerana, esta € de tradicdo oral, tendo se
perpetuado ao longo de tantas geracgdes pela oralidade. Assim, os conhecimentos a
respeito do contexto pomerano ainda se mantém com os integrantes de mais idade,
0s quais, para a professora Guicila, sdo recursos que devem ser acessados: “[...] hoje
em dia, parece que esta tudo muito faz-de-conta, no meu ponto de vista. Nao sei, as
vezes parece que aquilo ali do fundo do bau do pomerano néo esta sendo tao
trabalhado mais” (GUICILA KRUGER, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).

As atividades pedagogicas traduzidas nas mais variadas modalidades de objetos de
aprendizagem, assumindo formato impresso ou audiovisual, vado na contramao da
ideia da autoria. A traducdo é um recurso que pode ser utilizado, mas entendemos
que, preferencialmente, quando se tratar do conjunto de uma obra — por exemplo, de
um livro que integra a literatura universal, pois seria possivel maior respeito a
integralidade da obra e tornaria acessivel um conhecimento importante para varias

culturas.

Por sua vez, as tradugdes de conteudos pedagogicos aleatérios abarcam muitas
imagens estereotipadas, raz&o pela qual, para que um recurso didatico faga sentido,
“[...] a criangca tem que ser autora. A Marineuza ja tocou nessa perspectiva desde
sempre. Entdo, de repente, a producao desses materiais pode estar tomando um
caminho inverso [no caso, trazendo conteudos de outras realidades culturais

traduzidos, em vez de partir da realidade contextual da(o) educanda(o)]. E esta
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causando uma certa rejeicdo” (EDINEIA KOELER, PROFESSORA DE HISTORIA,
RODA 6, 17/05/2021).

Por outro lado, como mencionado nas criticas sobre tradugdes frequentes, ja esta
visivel, conforme relataram as docentes participantes desta pesquisa, que a produgcao
autoral escrita esta limitada em relagdo ao Proepo. Apesar do peso negativo dessa
queda na produgédo, entendemos que o encorajamento e motivagao para a produgéo

geralmente s&o despertados por em meio a escassez.

Como vimos, ha uma tentativa de suprir essa caréncia com o acervo digital de
produtos pedagogicos disponiveis nos objetos de aprendizagem. Como a tradugéo é
uma pratica comum, essa dindmica de trabalho vem atendendo ao Proepo. Na analise
da professora Guicila, isso seria consequéncia da mudanca no perfil dos docentes que
atuam no programa, principalmente no que diz respeito ao protagonismo na

elaboracao de materiais educativos:

[...] quando eu comecei a atuar com a equipe do Proepo [2017], a gente
incentivava os professores a escreverem historinhas [...]. A gente pedia,
justamente para ter histérias novas. S6 que... E igual Monica falou... Eu ndo
sei... Os professores parece que n&o tém... parece que falta formagao [...] As
vezes, ndo tém amor por aquilo. As vezes, a pessoa trabalha [pensando]
assim [sobre a vaga para atuar como professor no Proepo]: “Ah, é um
emprego que eu Vou conseguir, eu vou pegar porque estou precisando
trabalhar”. Légico, a gente tem 6timos professores, que a gente tira o chapéu.
Mas também tem aqueles que nao fazem por onde. Ai acham que tem aquele
material pronto la e fica tirando xerox daquilo. S6 que eles tém que entender
que aquele material ja foi produzido ha sete, oito, nove, dez anos atras. E a
gente ndo pode ficar a vida toda trabalhando com a mesma coisa. A gente
precisa criar coisas novas, porque até pega mal para o Proepo em geral...
Porque as pessoas que estao ali... Vocé acha que elas ndo percebem? Pega
mal para o Proepo [o fato de] que [os professores] ndo estao criando coisas
novas [...] (GUICILA KRUGER, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).

Na avaliacdo da professora Erineti,

[...] o professor tem muita fonte de pesquisa para se basear. Mas a gente
também tem muita reproduc¢do que na verdade nao é autoria. Reprodugao &
uma adaptagao, ndo € autoria. [...] Eu vejo a importancia de produzir na lingua
pomerana, o0 escrever pomerano € de uma maneira mais formal para vocé
envolver esses elementos, da cultura, da vivéncia (ERINETI ARNHOLZ,
PROFESSORA DE BIOLOGIA, RODA 6, 17/05/2021).

Ismael Tressmann avalia que até ha materiais sendo criados, mas, conforme

observou,



139

estes textos vém com muitos problemas, ndo sé de ortografia e gramatica,
mas de concordancia e coeséo, inclusive na versdo da lingua portuguesa,
quando ha. Porque eu tenho prazer em corrigir textos bem escritos e bem
elaborados, [mesmo] quando ha problemas apenas com a grafia. Desde
2017, quando voltei ao Proepo de Santa Maria de Jetiba, tenho constatado a
baixa qualidade da escrita das professoras, nas duas linguas. Temos ai uma
geracgao que produz pouco de forma escrita. S0 poucas as professoras que
produzem bons textos, no sentido da ideia, da organizacao textual (ISMAEL
TRESSMANN, PROFESSOR-FORMADOR DO PROEPO, RODA 1,
22/04/2021).

Também aqui, parece haver uma incoeréncia em relacéo ao trabalho do Proepo no
que diz respeito aos objetivos propostos, conforme os quais as aulas teriam que
acontecer na lingua pomerana, mas, uma vez que estdo baseadas em materiais
traduzidos parcial ou totalmente distantes da realidade e cultura locais, estdo se
configurando em aulas de lingua pomerana. Corroborando a observagcdo da
professora Guicila, ja destacada, a professora Monica avalia que a estratégia para
reverter esse desajuste passa pela formagao docente:
Os professores novatos precisam de saber como se faz um texto coletivo, e
tem muitos que nao tiveram essa formacdo ainda. A gente ja participou de
tantas formagdes na vida, de como produzir textos e a gente joga tudo em
uma coisa s6 e vai embora [0 que torna mais facil a produgao] (MONICA

GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4,
21/04/2021).

Apesar disso, ha docentes que mergulharam nesse processo de produgdo de
materiais educativos autorais contextualizados na cultura e lingua pomeranas, como
€ 0 caso da professora Simone:
Eu me orgulho muito de fazer parte da minha cultura ainda mais, de poder
escrever, poder criar para essas criangas, da nossa cultura. E um prazer
muito grande e com certeza vou continuar produzindo bastante. Eu gosto,
gosto de escrever em pomerano! Ja domino bastante a escrita e essa historia
aqui eu vou carregar comigo sempre [referindo-se a “Ain fain stel taum leewen

/" 'Um bom lugar para viver" (SIMONE KURTH DETTMANN HILA,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3, 27/04/2021).

Trabalhar com a escrita voltada para a produgao autoral estimula o uso do vocabulario
da vida cotidiana, que passam a integrar as narrativas textuais e imagéticas. A
dificuldade na escrita, apontada por Ismael Tressmann (RODA 1, 22/04/2021), pode
ser baseada na metodologia inversa, ou seja, aquela em que o conteudo de outra
realidade é traduzido. Cada lingua tem seus termos préprios. Alguns termos nao foram

definidos em pomerano porque fazem parte do grupo dos neologismos ou

simplesmente porque nao ha termos em todas as linguas. Para exemplificar isso,
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elaboramos o quadro a seguir com o verbo “colher” na lingua portuguesa, utilizado de
forma generalizada, enquanto na lingua pomerana ha um verbo especifico para cada
tipologia ou categoria de produgao agricola, mostrando relagéo entre o verbo e o

substantivo, ou seja, o produto a ser colhido.

Quadro 8 — Multiplicidade de verbos para as varias colheitas

Verb Verbo Produto
Uutrijte Colher Aipim
Uprijte Colher Feijao, cenoura, beterraba
Breeke Colher Milho
Pliike Colher Café, tomate, vagem, jilé
Snijre Colher Abébbora, berinjela
Uuthake Colher Gengibre, inhame
Uutrake Colher Batata

Fonte: elaboracao prépria (2021).

Na promocéao da lingua pomerana escrita, sdo possibilitados registros de termos como
0s mencionados acima, além de inumeros outros que s&o bastante singulares a ela.
O registro €, portanto, uma ferramenta que garante a preservagao desse patrimdnio
imaterial, por meio dos materiais educativos. Reiteramos que € preciso lembrar que
estamos nos referindo a uma lingua de tradigdo oral, com proposta de grafia recente
e, portanto, em construgdo. A inseguranga em relagdo ao futuro do movimento da
escrita é relatada pela professora Guicila:
Eu tenho muito medo assim... As vezes eu paro e penso sozinha: o que vai
ser do Proepo? Tanto trabalho que a gente fez vai ser vao? Porque tem
muitas pessoas la dentro, que elas acham que o Proepo nao precisa escrever
o0 pomerano. Porque se nds deixarmos cada aluno escrever o pomerano do
jeito que ele quer, cada professor escrever do jeito que ele quer... Gente, é
ridiculo isso! (GUICILA KRUGER, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).
A partir da reflexdo que emergiu nas rodas foi possivel notar que, embora tenha havido
aumento na quantidade de aulas ofertadas e no numero de docentes que planejam
atividades semanais durante todos esses anos (2005-2021), o que mais se ouve é
que ha escassez de materiais. Dessa forma, compreendemos que os materiais
produzidos para as aulas ndo sustentam conteudos suficientes para assegurar a
demanda do Proepo. Além disso, ha a ja mencionada desconexao entre o que é
necessario para atender aos objetivos propostos e o que esta sendo praticado. No

que diz respeito aos materiais autorais, a avaliacdo é que
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[...] a gente esta engatinhando ainda. A gente tem claro, esses materiais que
Josi [referindo-se a pesquisadora], enquanto estava no Proepo, conseguiu
produzir, tem aqueles exemplos que ela colocou do “Mundo Magico™"’... Mas
acho que gente tem que se apropriar mais de mecanismos para estar
produzindo material. Porque eu acho que a lingua e a cultura sao trabalhadas
na oralidade, mas elas precisam também dos textos, dos bons textos, da
escrita, para estar se mantendo viva (JUBER HELENA BALDOTTO
DELBONI, PEDAGOGA, RODA 6, 17/05/2021).

Uma das principais fungdes do Proepo, motivo pelo qual o mesmo foi implantado, é
desenvolver a leitura e escrita na lingua pomerana. Foi por meio da apresentacao da
proposta de grafia da lingua pomerana que houve o desencadeamento do projeto. A
base sélida do Proepo é a introducdo da grafia. Antes de apresentar uma proposta de
grafia coesa e consistente, foram feitas tentativas de implantar oficialmente a lingua

pomerana nas escolas, o que nao fluiu.

E importante lembrar que a modalidade escrita é algo relativamente novo para os
pomeranos, visto que sua lingua materna é de tradigao oral. A proposta de escrita foi
apresentada por Ismael Tressmann, em 1997, estando em processo de difusdo. Sobre
isso, Anivaldo Kuhn (INFORMACAO VERBAL') que foi redator do “Jornal O
Semeador” durante os anos de 1997 a 2002, sublinha que:
Foi s6 a partir do Seminario intitulado Proposta de Escrita da Lingua
Pomerana, evento sediado em Santa Maria de Jetib4, em agosto de 1997,
cuja parte referente a lingua foi ministrada pelo linguista Ismael Tressmann,

que algumas orientagdes basicas para escrita da lingua pomerana comegam
a ser ensaiadas.

Embora o Proepo tenha fomentado significativamente a valorizagdo da lingua
pomerana na forma escrita no ambito da educagao escolar pomerana, a origem das
experiéncias com a escrita dessa lingua é anterior ao programa. Situa-se nos anos
1980, com iniciativa da Igreja Evangélica de Confissdo Luterana no Brasil. A

professora Marineuza também relata sua experiéncia em relacao a escrita pomerana:

Foi no periodo de 1992 a 1994 que apresentei o projeto de dicionario para
uma escola bilingue. [...] escrito a caneta, numa folha de papel almaco. Eu fiz
um rascunho de um projeto do que eu imaginava que teria que ter para a
gente dar valor a educagdo pomerana dentro da sala de aula. Eu recebi um
nao! Foi-me dito que era uma proposta nazista. [...] A proposta era
desenvolver um glossario com palavras em pomerano e portugués. E uma
das fontes para obter palavras eram as cartas em pomerano do “Jornal O

17 O projeto “Mundo Magico da Leitura” protagonizava incentivo a leitura e foi por meio deste projeto
que foram justificadas as produgbes das coletaneas de poesias: “Do jogo das palavras a escrita da
poesia

8 Comentario proferido em palestra durante o | Seminario do Proepo, realizado em 23/09/2017.
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Semeador”, além dos muitos materiais de audio em fitas K-7 que fiz com
antigos moradores da comunidade. Eram mais de 50 fitas de lendas,
parlendas, histérias, que mais tarde perdi num incéndio em minha casa. Era
um trabalho de campo com alunos e um levantamento de diversas tentativas
de escrita em pomerano, com palavreado dos préprios alunos (MARINEUZA
PLASTER WAIANDT, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 6,
17/05/2021).

O movimento pessoal de conexdao com a comunidade relatado pela professora
Marineuza remonta a Tardif (2014, p. 19), para quem,
no tocante a profissdo docente, a relagdo cognitiva com o trabalho é
acompanhada de uma relagéo social: os professores ndo usam o “saber em
si”’, mas, sim, saberes produzidos por esse ou por aquele grupo, oriundos
dessa ou daquela instituigdo, incorporados ao trabalho por meio desse ou

daquele mecanismo social (formagéao, curriculos, instrumentos de trabalho
etc.).

Assim, o movimento acerca da escrita da lingua pomerana néo se idealiza por meio

de um individuo apenas. As conquistas afirmativas se fortalecem na base, pelo ensejo

das proprias comunidades.

Compreendemos que a escola que se insere no trabalho que promove o protagonismo
da escrita da lingua pomerana pertence a um contexto sécio-historico que produz e
recebe os materiais em pomerano da coluna das cartas no “Jornal O Semeador”.
Conforme Bérgamo (2018), foi Rodolgo Gaede quem, em 8 de dezembro de 1983,
escreveu o primeiro texto em pomerano no referido jornal, o que pode ser considerado
0 movimento comunitario para os primeiros registros de material educativo autoral em
pomerano, com narrativas contextuais desse povo tradicional. Portanto, o
protagonismo da lingua escrita e a resposta a essa apreciagao materializada emerge
do coletivo da comunidade pomerana, a principio vinculada a comunidade religiosa,
assim como as primeiras escolas comunitarias (DELBONI, 2016). Considerando os
espacos sociais formativos,
Na obra de Paulo Freire, a educagao assume carater amplo, n&o restrita a
escola em si e nem a um processo de educagao formal. Caso a escola seja
considerada, deve ser ela um local onde seja possivel o crescimento mutuo,
do professor e dos alunos, no processo de conscientizagdo, o que implica
uma escola diferente da que se tem atualmente, com seus curriculos e
prioridades. A escola, pois, para Paulo Freire, € uma instituigdo que existe
num contexto histérico de uma determinada sociedade (MIZUKAMI, 1986, p.
95-96).
A oralidade, repeticdo de textos, parlendas, piadas, cangdes, trava-linguas precedem

a escrita e sdo motivos e conteudos para desenvolvé-la. E, para seguir uma grafia
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com norma de padrdes fundamentados, € necessario aprendé-las, o que “[...] exige
estudo. Nao pode ser de qualquer jeito, a gente escreve o portugués, mas nao significa
que devemos transformar a ortografia pomerana voltada para o portugués. Tem a ver
com a cultura, tem a raiz [da palavra, no sentido linguistico], € muito complexo”
(SIMONE KURTH DETTMANN HILA, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 3, 27/04/2021).

Logo, a importancia do registro formal ndo se dissocia da oralidade, ambas se
completam na perspectiva do contexto, sendo representados também por meio dos
textos imageéticos. O material educativo autoral voltado para a cultura e lingua
pomeranas desencadeiam um processo e identidade e pertencimento para os

envolvidos, conforme sublinha a professora Erineti:

Naquela época [periodo de estudante], eu nao tive a felicidade de ter
professoras pomeranas. [..] os elementos que hoje aparecem nesses
materiais autorais, eu nao tinha eles tado presentes no meu contexto escolar.
Nés éramos motivados a produzir, mas nao produziamos a partir daquilo que
a gente vivenciava. Sempre quando me pedem para falar de pesquisa
pomerana, eu repito o que esta na epigrafe deste livro [referindo-se a
“Mulheres pomeranas: vozes silenciadas”]: “Quem dera, se as pesquisas com
0s pomeranos tivessem comegado antes ou que os pomeranos tivessem tido
reconhecimento antes!" [...] Talvez eu ndo diga que perdemos, mas muitas
coisas se perderam. Entdo, esse sentimento de inferioridade, por ser da
cultura pomerana, eu carreguei ele por muito tempo, praticamente todo o
periodo escolar, todo o periodo da minha Educagao Basica. Repito que néo
tive essa sensibilidade de ter professoras pomeranas a frente desse trabalho.
Salvo, que trago aqui e guardo com muito carinho, que estudei dois anos na
Escola Familia Fazenda Emilio Schroeder, na qual fui professora até o ano
passado. E a gente tinha a produgdo do Plano de Estudo n&o na lingua
pomerana, mas toda entrevista com nossos familiares e comunidade,
faziamos traduzida para o pomerano e os depoimentos, recebiamos em
pomerano e transcreviamos em portugués. A produgao escrita era na lingua
portuguesa, até porque ndo tinha grafia, mas toda com autoria nossa e com
elementos do nosso cotidiano. Entdo, € uma coisa que a gente acaba
guardando com muito carinho (ERINETI ARNHOLZ, PROFESSORA DE
BIOLOGIA, RODA 6, 17/05/2021).

Como ja mencionei na introducao desta dissertagao, a professora revela que foram
deixados traumas profundos na(o)s aluna(o)s pomerana(o)s, por décadas, pela
inexisténcia de materiais educativos voltados para o contexto desse povo tradicional.
O fato de os pomeranos terem sido proibidos de falar sua lingua materna nas escolas

trouxe prejuizos talvez irreversiveis. Teriamos outra histéria para contar, com menos

angustias, se tivessem tido materiais como esses para estudarmos...
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Pelas falas obtidas na roda de conversa, percebemos que ainda ha um longo caminho
pela frente em relacdo a producdo de materiais educativos autorais, mas que a
iniciativa do Proepo € uma oportunidade que precisa ser melhorada para
desempenhar sua fung¢ao social. Conforme relato da professora Erineti, na disciplina
com a qual trabalha, Biologia, € comum os estudantes “[...] pedirem para poderem
apresentar seu trabalho em pomerano. Para contextualizar o conteudo, muitas vezes,
eu recorria, entdo, para falar o érgao [do corpo] em pomerano e as criangas € 0s
adolescentes entendiam” (ERINETI ARNHOLZ, PROFESSORA DE BIOLOGIA,
RODA 6, 17/05/2021). Todavia, inserido nas escolas da rede municipal como

disciplina curricular, o Proepo n&o contempla essa ampliag&o.

E preciso ter em mente que o processo da oralidade acontece em varios ambitos e
espacgos comunitarios, fora da escola, e seu uso precisa ser fomentado nesses
espagos, sobretudo para as geragbes mais novas. O Proepo também precisa
extrapolar sua agdo no curriculo, hoje restrita a aula de Lingua Pomerana, pois a
lingua é recurso e fundamento para o trabalho com todas as areas de estudo. Na
avaliagao da professora Erineti, a producdo de materiais educativos autorais nessa
perspectiva ampliada também precisa ocorrer,
[...] porque é isso que eu hoje, enquanto professora de Biologia no contexto
pomerano, eu sinto falta. Independente se é na area da anatomia ou do meio
ambiente, mas € necessario que esses elementos da cultura pomerana
aparecam ainda mais, além da oralidade, além da vivéncia desses estudantes
na nossa sala de aula (ERINETI ARNHOLZ, PROFESSORA DE BIOLOGIA,
RODA 6, 17/05/2021).
Na perspectiva da producdo do material educativo, considerando as peculiaridades
da lingua escrita, do publico-alvo que dela usufrui e necessita, “esse educador
pomerano também se educa no movimento da construgcdo dessa educagao pomerana.
E isso entdo implica esse desafio mesmo de produzir material autoral” (ERINEU

FOERSTE, PROFESSOR-PESQUISADOR DA UFES, RODA 6, 17/05/2021).

A realidade observada nos faz refletir ainda mais sobre: que época foi essa em que
se produziam materiais nas escolas e que virava livro, coletdnea? Onde estdo a(o)s
professora(e)s que produziam esses materiais? Como esta o langamento de editais e
projetos de incentivo? Parece que estamos numa fase de conformismo, de uma
geracao que encontra tudo “pronto” num lugar chamado internet. Falta essa base de

incentivo e motivagéo.
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Na avaliacdo das professoras, o docente que atuava no Proepo nos primeiros anos
do programa dava a “cara a tapas”, mesmo que tivesse que fazer formagdo em
contraturno, mas produzia, voltava para corrigir, produzia com a(o)s aluna(o)s,
revisava textos com alunos. Era um incentivo a apresentacao e trabalhos, fazer
oficinas, relatar experiéncias, produzir conteudo, material... Por que esses momentos
rarearam? Havia contrapartida, protagonismo, era trabalhoso elaborar um plano de
incentivo de producao, mas, no final, promovia-se um encontro, havia um mutirdo com

as multiplas experiéncias sendo compartilhadas.

E preciso pensar novamente em possibilidades de extensdo da carga horaria
especifica para o planejamento coletivo dos docentes, para participacdo em
producdes de formagdes especificas que fomentam a cultura e a lingua pomeranas e
todo o trabalho que o docente realiza com a(o)s aluna(o)s. Além disso, os docentes
estao tdo acostumados ou até “treinados” a se ocuparem muito na sala de aula, com
pouco tempo, que nem conseguem um espago/tempo adequado para produzir

materiais.

Nesse sentido, discorremos no proximo topico, sobre as politicas publicas nas areas
da cultura e educagao que sao essenciais para contemplar a produg¢ao de materiais
educativos autorais, seja na génese de forma artesanal contemplando temas do
conteudo escolar, seja no formato de material de publicagdo, como livros e coletaneas,

categorias dos objetos analisados nesta pesquisa.

5.2.1 Reproducao e politicas de fomento as culturas

Neste topico, inicialmente, fazemos uma breve rememoragao sobre o cenario nacional
quanto as politicas de fomento cultural e a influéncia de governo progressista para o
avango nesse campo, uma vez que um dos materiais analisados (coletdnea de
poesias “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”) se originou durante essas
gestdes, enquanto o outro (“Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em

pomerano”) teve sua publicagéo possibilitada por politicas de incentivo.

As politicas culturais no Brasil, historicamente, sdo marcadas por modelos que
excluem as culturas populares. Definir politica cultural “[...] ha alguns anos era falar

de um modelo ideal, quase utdpico”. Houve um avango nas conquistas das politicas
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afirmativas culturais a partir da década de 1970, fruto de um movimento internacional.
Porém, os governos federais autoritarios, mesmo diante de movimento internacional,
no qual “...] par@metros contemporaneos de uma politica cultural democratica e
participativa comecam a ser colocados em pratica”, trataram o Ministério da Cultura
com atitudes de marginalizagdo. (CALABRE, 2014, p. 140).

A precarizagao de incentivo a Cultura foi percebida mesmo com a consolidagao da Lei
Rouanet, pois
O governo federal investiu largamente no slogan “Cultura € um bom negdcio”.
Foram oito anos de governo de inspiragdo neoliberal, trabalhando pela
construgédo de um Estado minimo e repassando para a iniciativa privada,
através da Lei Rouanet, o poder de decisdo sobre o financiamento e apoio da
producéo cultural (CALABRE, 2014, p. 142).
Com a chegada do governo progressista, na tentativa de dar visibilidade as culturas
de base, sédo planejadas iniciativas de “correcao” das injusticas sociais produzidas ao
longo de décadas. O desafio era aproximar o Ministério da Cultura da populagao
(CALABRE, 2014, p. 143). As iniciativas propostas e desenvolvidas por meio do plano
de governo desse periodo resultaram em avangos e conquistas afirmativas no campo
da inclusao, participagdo, democracia e uma organizagdo voltada para as leis de

incentivo das classes populares da cultura.

Nesse sentido, um dos aspectos trabalhados foi a “[...] reformulagdo da Lei de
Incentivo, que deveria ser substituida por uma mais adequada a nova realidade
nacional” (CALABRE, 2014 p. 144). Essa reformulacdo de incentivo no governo
federal de gestao progressista ainda reverbera as potencialidades da acessibilidade a
recursos financeiros culturais por meio de editais culturais, inclusive nos governos

estaduais.

Tanto foi assim, que, a producado da obra “Geschichte up pomerisch — Coletanea de
historias em pomerano”, destinada ao publico infantil, conforme descreve o folder da
Figura 11, teve sua publicag&o possibilitada por meio dos editais do Fundo de Cultura
do Estado do Espirito Santo (Funcultura) da Secult, especificamente, o “Edital
002/2018: Selecao de projetos de valorizagdo da diversidade cultural capixaba”
(ESPIRITO SANTO, 2018).
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Figura 11 — Folder do langamento de “Geschichte up pomerisch”

Fonte: texto de autoria da pesquisadora e de Ismael Tressmann (2019); arte e diagramagéao: Gus-

A Coletanea de Historias
em Pomerano - Geschichte
up Pomerisch,

é fruto de projeto submetido
pelo Coletivo Docentes Pome-
ranas/os, cuja proponente é a

Professora Josiane Arnholz DA DIVERSIDAD! ]
Plaster. Trata-se de uma pro- Lembramos que no Espi
posta submetida ao Edital da pomeranos sao reconhecidos como

Secult n® 002/2018 - SELE(;E\O Povo Tradicional pelo Decreto n2
DE PROJETOS DE VALORIZA(;ﬁO 3248-R, de 11 de marco de 2013.

Divulgar esse trabalho editado e impresso pos-
T C R G-l sibilitara dar visibilidade a essa lingua de imi-
Rt CCl cracdo da subfamilia baixo-saxao, fortalecer a
dos Cursos de For- pratica educacional nas aulas de Lingua Pome-
macao Continuada e rana e a pratica social de ensinar e manter a
das praticas docen- i lingua através de registros escritos, enrique-
tes do Programa de cendo a memaria coletiva, bem como reforcar a
Educagao Escolar cultura deste grupo étnico e cultural, com liber-
Pomerana (Proepo) dade de comunicacao em sua lingua materna.
da Secretaria de i

_ APOIO:
Educacao de Santa
) . fRaalizade com recurss go GOVERNO DO ESTADO
Maria de Jetiba (ES). Funcultura DO ESPIRITO SANTO

Secretaria de Estado da Cultura

tavo Binda. Acervo da pesquisadora.
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Amparada na Lei Complementar Estadual n°® 458/2008, que instituiu o Funcultura
(ESPIRITO SANTO, 2008), tal iniciativa tem como intuito dar

[...] apoio as manifestagcbes culturais, tendo em vista o pluralismo e a
diversidade de expressado, bem como agdes de promogdo, manutencgao,
ampliacdo e difusdo do patrimdnio cultural do Estado do Espirito Santo,
promovendo a integracdo de linguagens artisticas, além de valorizar os
modos de fazer, criar e viver dos diferentes grupos culturais formadores da
sociedade capixaba (ESPIRITO SANTO, 2018).

Diante dessas politicas publicas de fomento, a execugéo do projeto de produgao do
livro “Geschichte up pomerisch — Coletanea de histérias em pomerano” foi uma
oportunidade possivel por meio de duas situagdes. A primeira porque havia materiais
(com textos verbais e imagéticos) ja produzidos. Além disso, houve uma premiagao
por meio do edital, para o qual a equipe do Proepo vigente em 2018 se inscreveu, e

em que esta pesquisadora representava o coletivo “Docentes pomeranas” enquanto

proponente pessoa fisica.

Foi criado um grupo, batizado de “Docentes pomeranas” (conforme Figura 11), o qual
envolveu todas as professoras integrantes do Proepo e com autoria nessas historias,

desde a implantagdo no municipio.

O objetivo principal foi dar forca a essas produg¢des como forma de valorizagdo da
composicao colaborativa e impulsionar a motivagdo para novas producdes. Na
primeira submissao (Edital Secult 002/2017), o projeto ndo obteve aprovagao, ficando
na supléncia. No ano de 2018, o texto foi aprimorado, sendo selecionado para realizar
o trabalho em 2019, o qual consistiu na producédo de um livro coletivo em pomerano,
com tiragem de 1.000 exemplares e distribuicdo gratuita para as escolas de Santa
Maria de Jetiba e professora(e)s do mesmo municipio e também de outros que

trabalham com a lingua pomerana.

Antes da publicagdo desse material educativo, Ismael Tressmann lembra que

[...] haviamos publicado, em nivel local, varios folders e materiais diversos,
bem como textos digitalizados do livro langado em 2006, intitulado Upm Land,
que serviram de materiais educativos para as professoras, especialmente de
Lingua Pomerana. Como n&o havia recurso financeiro da parte da Secretaria
de Educagdo de Santa Maria de Jetiba para a edicdo da coletanea,
submetemos o projeto ao Edital da Secult para a obtengéo de recursos. Em
2019, o nosso projeto foi premiado e com a verba executamos o projeto de
publicagdo da Coletanea [...] (ISMAEL TRESSMANN, PROFESSOR-
FORMADOR DO PROEPO, RODA 1, 22/04/2021).
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Assim, a producdo de materiais educativos autorais € uma caminhada de conquistas
que se inicia com a implementac¢ao do Proepo, dando visibilidade a lingua pomerana,
até a garimpagem de recursos financeiros por meio de editais ou financiamento
publico da propria pasta da Educagao. Ou seja, uma caminhada possibilitada pela
coletividade, que envolveu professora(e)s, alunos e atores que se mobilizaram para

buscar fomento e tornar possivel a publicagao.

De igual modo, para a construgédo da proposta de publicagao da coletédnea “Do jogo
das palavras a descoberta da poesia”, foi desenvolvido um projeto que necessitou de
financiamento publico. Nesse caso, a produgao foi planejada com o fim especifico de
publicacdo, motivada por uma experiéncia com produgdes textuais e pelo incémodo
da organizadora do material com a desvalorizagdo das produgbes da(o)s

educanda(o)s.

Em 2007, eu fui convidada para trabalhar com a coordenacéo de area de
Lingua Portuguesa. Ao longo desse ano, acompanhei o trabalho dos
professores de Lingua Portuguesa. [...] a secretaria de Educacgéo da época
pediu que eu elaborasse pequenos cursos para professores de Ensino
Fundamental |, cursos de produgdes de textos, de géneros textuais. Porque
ela percebeu que os professores tinham dificuldades na produgéao escrita, de
entender os géneros textuais. Entdo, em contato com os professores, eu
percebia que muitos alunos e muitos professores produziam os textos e me
incomodava também — sempre me incomodou, como professora —, os alunos
terem suas produgdes, o professor corrigia e essas produgcdes acabavam.
Dava-se nota e ai, fazer o que com tudo isso? Engavetava, dava ao aluno,
dava nota e jogava fora, desaparecia, ninguém valorizava, ndo servia para
nada mais [...] (MARIA DAS GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA
COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”,
RODA 2, 23/04/2021).

Concomitantemente ao trabalho de formagcdo com professora(e)s, como
coordenadora da area de Lingua Portuguesa, nesse ano de 2007, Maria das Gragas
foi provocada a pensar em uma proposta cuja culminancia fosse uma coletédnea de

textos da(o)s aluna(o)s:

A secretaria [...] foi num encontro e trouxe um exemplar que o municipio de
la estava fazendo: uma coletanea. Juntaram os textos de alunos e [ela] trouxe
esse livro para eu olhar e pediu, na época, para pensar em algo assim para
0 N0sso municipio. [...] pensei[...] 0 que era possivel fazer na nossa realidade.
Fui conversando com os outros coordenadores de area, com as pedagogas
da Secretaria [Municipal] de Educagao, porque, nesse periodo em que eu
trabalhei como coordenadora de area, uma das coisas que eu priorizava e
gostava mesmo era ter contato com todo mundo. Ter muito contato com os
professores, de toda as escolas, ter contato com todas as pedagogas, um
trabalho muito interativo... Acho que essa interacdo € muito importante [e]
fazia uma diferenga muito grande nesse trabalho de produgido dessas
coletineas (MARIA DAS GRAGCAS GOZZER, ORGANIZADORA DA
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COLETANEA DE POESIAS “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA
DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

O interesse partindo da gestdo publica para a criagdo de materiais educativos
autorais, como nesse caso narrado por Graga traz outra implicagdo ao movimento, se
levado em consideracdo o fomento, a disponibilidade de recursos financeiros,
recursos humanos, divulgacgéao, valorizagéo e impacto. A professora Maria das Gragas

narra o envolvimento participativo e coletivo desse projeto:

A partir dai, fui construindo a ideia de como montar essa coletanea, fui
pensando. [...] A partir daquele ano estava acontecendo a Olimpiada de
Lingua Portuguesa com o tema “O lugar onde eu vivo”. Tudo a ver com a
cultura do povo! E muitos textos bem escritos que os meninos produziam nao
iam para a olimpiada, porque € um texto sé que vai, € muito pouco. [...] Fomos
ver o que tinha de dinheiro disponivel, [...] abrir licitagdo. Depois € que eu
pude enviar as propostas para as escolas, para os professores, [...] conversar
com as pedagogas [...] com todos os diretores e todas as diretoras das
escolas. [...] Era um trabalho dificil, um trabalho muito dificil que envolvia uma
logistica muito grande. Tinha uma [colet&nea] por ano. Esse regulamento, eu
ndo escrevia sozinha, contava com a ajuda de colegas e das pedagogas da
minha confianga, as mais préoximas, que me davam mais atencao, para darem
opinido e aprovar. [...] Eu mandava um bilhetinho para cada professor para
ficar bem claro mesmo o que era. Pedia uma divulgagdo muito intensa, para
as criangas ficarem sabendo [...] que o texto delas iria parar num livro. O
texto de todo mundo ndo dava... E, nesse regulamento, a gente colocava que
a pedagoga ficava responsavel na escola por selecionar os textos junto com
as professoras (MARIA DAS GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA
COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”,
RODA 2, 23/04/2021).

Conforme Maria das Gragas, cada volume dessa coletanea teve uma tiragem meédia
de 500 exemplares, sendo que cada escola do municipio recebeu cerca de cinco
livros, distribuidos também para cada autor e professor. Com um projeto de publicagao
com esse porte e alcance, notamos as principais interferéncias que caracterizam esse
movimento: a idealizagdo do projeto, que foi provocado por referéncia e modelo
produzido no contexto de outro municipio; a iniciativa publica, provocada pela gestao;
0 engajamento coletivo; o planejamento participativo e o potencial de lideranga, tanto
da idealizadora quanto da organizadora do projeto, que fez esforgos para envolver
todas as escolas. Destacamos que a composig¢ao dos volumes | e |l dessa coletanea
possuem poucas paginas, ao passo que os volumes lll e IV estdo bem mais densos,
0 que indica que houve maior demanda nas producdes desses ultimos. Por esse
prisma, inferimos que as producdes anteriores foram referéncia e motivagao para o

empenho da(o)s educanda(o)s em integrar os volumes seguintes.
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Conforme relembra a organizadora da coleténea, foi provocada certa competicédo e
disputa por uma vaga nas paginas da coletanea. Esse estimulo valoriza o movimento

e motiva a equipe organizadora, a ponto de

[...] os alunos ficavam chateados [e diziam:] ‘Meu texto ndo saiu, eu queria
que meu texto saisse...”. Nossa, eu achava isso maravilhoso! Que bom, eles
estéo brigando [por]que querem o texto publicado! Eu fui tentando convencer
o poder publico a ter mais dinheiro para ter mais folhas no livro (MARIA DAS
GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS
PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

O interesse politico em relagdo ao investimento em material de produgao coletiva,
como produto popular é relativamente casual, uma vez que projetos novos séo
interessantes, e, com o passar do tempo, perdem o efeito inovador; mesmo diante do
impacto positivo que possam estar refletindo na comunidade escolar, perdem a
prioridade. Apds a produgdo de quatro volumes, o financiamento cessou. Por essa

razao,

Para ter um trabalho desses, tem que ter vontade politica, Josiane! Se nao
tiver vontade politica, se nao tiver visdo de educacao, esse trabalho nao sai.
E porque precisa de investimento. Ndo é muito dinheiro, ndo é caro. Gasta-
se muito mais dinheiro em muito mais coisas que isso, que sai muito mais
caro, mas umas coisas assim, sabe, ficam a mercé e nado se faz (MARIA DAS
GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS
PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Percebemos, a partir disso, o quéo fragil € uma politica de incentivo que abrange uma
conquista alternativa, que, no caso das publicagcdes, ndao se constitui em agao basica
obrigatéria. Mesmo alcangando o protagonismo de toda a rede de educagédo do

municipio, houve a descontinuidade dessa atividade, apesar de

O quinto volume estava todo pronto. Eu recebi e digitei todo o material.
Elaborei tudo, fiz todo o regulamento, fiz o indice, tudo pronto. Salvei tudo em
arquivo. Juntei todos os desenhos, na ordem de levar para a grafica, tudo
certinho. [...] a licitagdo nao sai e eu com esse material todo na gaveta. Tudo
pronto, o ano inteiro e nada! Eu fui tentando o ano todo entender e nada. “Ah,
nao tem dinheiro, ndo tem dinheiro...” Ai mudou o ano, mudou a politica e
mudou o prefeito. Entrou outro prefeito e outro secretario. Conversaram
comigo. Ai eu apresentei de novo a coletanea, [dizendo] “o trabalho esta todo
pronto e tal...” Entrou por um ouvido, saiu pelo outro. Me enrolaram o ano
inteiro de novo em 2013. Pensei, nao fico mais! Dois anos esperando o quinto
exemplar da coletdnea sair... Os professores estdo esperando, estao
cobrando, eles mandaram material. Os alunos das escolas mandaram os
textos. Ai, em 2014, eu sai, larguei tudo 4. E até hoje! E n&o sei onde esta o
material (MARIA DAS GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA
COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”,
RODA 2, 23/04/2021).
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Uma produgdo com participagdo protagonista do publico escolar dessa natureza
requer investimento e respeito com a comunidade escolar envolvida. Navegar a mercé
da estabilidade e instabilidade da tal “vontade politica” traz enormes prejuizos,
principalmente em relacdo a confianca nesse tipo de producdo: a descontinuidade
repentina e total sugere que o produto constituido é marginal, sem valor. Sobre essa
valorizacao, a professora Monica enfatiza:
Eu acredito e penso e foco nisso que, quando o professor esta trabalhando
esses textos na sala de aula, com essas lindas ilustragdes, isso ndo pode
ficar perdido, que isso tem que se transformar num livro. E talvez, ndo limitar
a tdo pouco. Teria que dar mais oportunidade, mais textos, porque muitos
textos bons e boas ilustragdes ficaram, na época, fora dos livros. Ai, [pode-
se] fazer s6 do Proepo ou junto com essas coletdneas... A gente ndo tem
nenhum recurso sobre isso. Eu penso que deveria ser feito, mas valorizar e
colocar mais textos. Sdo poucos, os que tinham na coletdnea. E ter uma
politica publica voltada para isso, ter recurso financeiro para investir mesmo

(MONICA GUMS RAASCH, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA,
RODA 4, 21/04/2021).

Além dos recursos financeiros necessarios, associados a “vontade politica”, o recurso

humano, na dimensao pedagodgica, também é fundamental, conforme apontado pela

professora Guicila:
Um bom apoio no lado pedagdgico, na referéncia a educagdo em geral, na
prépria coordenacéo [do Proepo]. Hoje, se fosse para fazer, teria que fazer
primeiro uma boa preparagdo com esses professores também, uma formagao
para eles iniciar isso [produ¢éo com alunos em pomerano para publicagéo de
materiais com a coletanea de poesias] (GUICILA KRUGER, PROFESSORA
DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Reforcamos que, para a produg¢ao de materiais educativos autorais com protagonismo

do corpo discente, é necessario engajamento para essa organizagao, possibilidade

de recursos financeiros e humanos, apoio pedagdgico, o que demanda movimento de

coletividade.

Consideramos que o produto final, no caso, a coletanea, “carrega” o processo de uma
rede escolar inteira que se dedicou a produgado de material educativo, explorando
conteudos de suas vivéncias e narrativas apresentadas em forma de textos verbais e

imagéticos.

Concebemos que esse processo produtivo assinala a ideia de mediacdo na
perspectiva de Vigotski (apud OLIVEIRA, 2010), no desempenho dos docentes e

discentes, mediada por recursos culturais, em especial as linguagens verbal e
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imagética. Nessa perspectiva, a sala de aula contempla a interagado dos sujeitos que
ocupam aquele espaco estando envolvidos em uma relagéo horizontal, explorando os
diferentes recursos culturais e desenvolvendo habilidades com a linguagem, em vez
de uma relacao vertical, em que ocorreriam apenas aulas expositivas. Tal processo
de articulagado interativa € acentuado quando “[...] escolhia um texto, mas que eu
encaminhava para dar uma melhorada, fazer uma reescrita, rever as palavras. Era um
processo muito longo, bem democratico, de conversar muito” (MARIA DAS GRACAS
GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA ‘DO JOGO DAS PALAVRAS A
DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Consideramos que essa experiéncia pratica esta vinculada a abordagem sociocultural,
na qual a educacao tem sentido formador e o processo de ensino-aprendizagem é
mutuo. Dessa forma, o objeto € a consciéncia critica, na qual professor e educanda(o)
sdo levados ao uso de sua criticidade, como defendeu Freire (1987). A professora
Guicila descreve como esse movimento se dava, indicando que ele requer:
[...] dedicar tempo. Ndo é com uma aula que se faz, é duas, trés, quatro... E
incentivar os alunos. Eles diziam: “Ah, eu ndo sei escrever!” Nao tem
problema, escreve do seu jeito! E a sua ideia! Eu preciso da ideia de vocés.
Depois a gente faz o texto, reescreve e melhora. Nao tem problema se esta
errado. A base é de vocés, depois a gente pega e faz um texto melhor, em

cima da ideia dos proprios alunos (GUICILA KRUGER, PROFESSORA DE
LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Considerando a construgéao interativa em relagéo ao projeto da produgao dos volumes
da coletanea “Do jogo das palavras a descoberta da poesia”, o principal objetivo era
manter a integridade da ideia do autor-criador, com respeito a referéncia que por ele
eram trazidas, como na perspectiva sociocultural, em que o movimento
Parte sempre do que € inerente ao povo, sobretudo do que as pessoas
assimilaram como sujeitos, ndo lhes fornecendo, portanto, coisas prontas,
mas procurando trazer valores que sao inerentes a essas camadas da
populagdo e criar condi¢des para que os individuos 0s assumam e nao
somente os consumam (MIZUKAMI, 1986, p. 85).
O processo de ensino-aprendizagem a partir da abordagem sociocultural procura
superar a relagcdo opressor-oprimido. Nessas condigdes, sao potencializados o
reconhecimento e a solidariedade critica quanto a opressao, numa posicado de
percepcao da realidade opressora e de assumir a luta para transformar radicalmente
a situacao objetiva. Assim, tal abordagem exige da(o) educanda(o) o conhecimento

de sua realidade em seus processos historicos, seu dialogo constante com o mundo
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e seus pares, assumindo o papel de alunos-criadores. Nessa perspectiva, a

professora Maria das Gragas acentua zelo ao protagonismo da crianga na coletanea

de poesias que organizou:
Era muito dificil, porque meu maior medo era interferir na ideia. Quando vocé
faz uma corregao, principalmente uma crianga, as vezes vocé l1é o texto [...] e
pensa: “Meu Deus, esta tdo bonito!” Mas vocé corre o risco de mexer numa
pontuagao, [...] nhuma palavra. A coisa que a crianga escreveu € muito
sensivel. Porque a cabeca da crianga e a cabega do adulto é muito diferente.
Eu tinha que fazer isso com muita sensibilidade, muito cuidado mesmo. Essa
corregao toda, essa digitacéo toda, era eu que fazia (MARIA DAS GRAGCAS

GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS
A DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Para que o processo educacional seja baseado na realidade, é necessario que o(a)
educador(a) se torne educanda(o) e esta(e), por sua vez, torne-se educador(a). Um(a)
professor(a) que esteja engajado(a) numa pratica transformadora procurara dialogar
e questionar com o aluno a cultura dominante, valorizando sua linguagem e outros
aspectos de sua cultura, criando condi¢gdes para que cada um analise seu contexto e
produza cultura. “O professor procurara criar condi¢gdes para que, juntamente com os
estudantes, a consciéncia ingénua seja superada e que estes possam perceber as

contradigbes da sociedade e grupos em que vivem” (MIZUKAMI, 1986, p. 99).

Um fator importante para a valorizagdo o protagonismo da(o) educanda(o) € dar os
créditos de sua autoria nas publicacbes materializadas, conforme relata a professora
Maria das Gracgas:

Eu fazia questao de colocar: o desenho, o nome do aluno, o nome da escola,
a série do menino, o nome do professor, para valorizar bem mesmo o trabalho
de cada um, de cada escola, de cada professor. Isso tudo me dava muito
trabalho. Eu tinha muito medo da grafica, porque se vocé deixa na mao de
uma pessoa da grafica, ele ndo é professor, ndo entende de educacgao, nao
entende de autoria, de pedagogia, [...] de producdo textual, e ndo sabe de
nada disso. Ele sabe de grafica. E eu tinha que tomar muito cuidado porque
essa pessoa ia digitando comigo [os dados mencionados] (MARIA DAS
GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA DA COLETANEA “DO JOGO DAS
PALAVRAS A DESCOBERTA DA POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Essa valorizagao dos colaboradores que se envolveram nas produgdes, tanto a(o)s
aluna(o)s quanto a(o)s professora(e)s, foi reforcada pela Secretaria Municipal de
Educacao por meio da realizacdo de eventos para langamentos presenciais dos
volumes:

Essas coletaneas tinham dia de langamento, ficava marcado. Nés faziamos
a festa de langamento desses livros. Ai, chamavamos os autores, as escolas
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participavam. As escolas vinham no centro da cidade para participar [...]. E
os alunos das escolas do interior vinham no transporte. Era uma festa.
Maravilhoso! Entéo, eu tenho foto, eu tenho esses registros todos guardados.
Até camiseta noés fizemos com a ilustragdo da capa da coletanea. Eu tenho
uma ainda guardada. (MARIA DAS GRACAS GOZZER, ORGANIZADORA
DA COLETANEA “DO JOGO DAS PALAVRAS A DESCOBERTA DA
POESIA”, RODA 2, 23/04/2021).

Sobre essa valorizagdo, em palavras de lamento, a professora Monica avalia:

Eu gostaria que voltasse esses programas de valorizagdo, apresentagao,
reconhecimento, onde a gente possa apresentar mais coisas com 0S N0Ssos
alunos, focar mais nisso. Seja ele por um poema, por um texto, por uma
dramatizacgao, por uma construgao de livro, eu acho que deveria voltar. Tanto
é que nds chegavamos a fazer apresentagdes em féruns no municipio. E
muito marcante. Foi filmado e tudo. Nossa, muito legal! Era até mais
valorizado, eu acho. Eu nao sei o que esta acontecendo. Mas, nao sei que
caminho é tracado ali [referindo-se ao 6rgdo gestor da educacdo no
municipio]. Ndo sei o que acontece... (MONICA GUMS RAASCH,
PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 4, 21/04/2021).

Notamos o saudosismo e emocgao das professoras em relagdo aos tempos em que
aconteciam os movimentos e de producgdes e apresentagdes dos resultados de seus
trabalhos, motivados por projetos de valorizagdo das atividades de resisténcia a
hegemonia curricular e de conteudos que nado se relacionam com a identidade da
comunidade pomerana. Elas sao professoras-investigadoras, que promovem o

movimento da identidade cultural entre seu povo.

Para as professoras, um ponto importante para promover possibilidades de
elaboracdao de materiais autorais diz respeito a lideranca, aspecto para o qual

professora Ducinelda chama atencao. Ela pontua a necessidade

[...] de alguém que encabece esse projeto, de alguém que, se ndo a
secretaria, que puxe a frente para organizar isso, porque, enquanto
professoras [estiverem] separadas assim, elas acabam se preocupando
muito com a pratica, com o trabalho, com o aluno. Se tem essa demanda,
alguém que venha: “Vamos fazer um coletivo de histérias aqui”, [precisa] de
alguém que organize isso, entdo essa talvez seja a maior falta no momento
ai. Material, agora a gente sabe que tem muito. Depois dessa publicagao
desse livro, muitas pessoas escreveram varias histérias e estao até
ilustrando. Talvez, sé alguém que puxe isso ai, talvez hoje até com outros
recursos ja, a mais do que nés tinhamos naquela época. Porque naquela
época nao foi uma coisa intencional para fazer um livro. Era mais s6 para ter
um material de apoio para a sala de aula. E, talvez, agora, ja teriamos até
materiais até mais completos, que provavelmente ja tem prontos ja
(DUCINELDA HOLZ, PROFESSORA DE LINGUA POMERANA, RODA 3,
27/04/2021).
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A lideranga pode ser desempenhada por um setor que seja responsavel pela
coordenagdo, por meio da qual as professoras possam contar com suporte € o

fomento de recursos financeiros e humanos.

A partir do momento em que se fragilizou no Proepo o formato de referéncia segura
para formagao e, como dito, que ndo houve incentivo para a continuidade para
professoras regentes de classe regular atuarem com a lingua pomerana pelo
programa, houve um “esfriamento” do movimento que estava em curso. Foi preciso
alguns anos para serem retomadas algumas produgdes coletivas, mas num outro
formato de atuagao da(o)s professora(e)s da disciplina Lingua Pomerana: com tempo
cronometrado dentro da grade curricular, sendo que o regente de classe ndo tem a
oportunidade de atuar nessa grade com sua turma, pois é cronometrada hora-
atividade em sua carga horaria e fungédo. Mesmo que tenha havido avango a partir de
2018 e qu