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RESUMO

O presente trabalho visa movimentos de pensamento a partir do
encontro entre criancas e camera de um centro de educacao infantil loca-
lizado no municipio de Vitoria/ES. Dessa forma, teve como campo
problematico cartografar fotografias sob a perspectiva infantil que
potencializem aprendizagens inventivas em tempos pandémicos.

Para tanto, tece fios com os pensamentos de Deleuze, Guattari,
Kastrup e Leite. Esses autores nos ajudaram a pensar outros modos de
aprender e produzir conhecimentos que fogem e escapam as logicas
dog-maticas. Um aprender inventivo sob a perspectiva dos signos
artisticos que envolve experimentacao e criacao de mundos outros,
dando lugar a imprevisiveis e infinitas formas de conhecer e viver.
Movidas pelo desejo de se misturar com os diferentes sujeitos do
cotidiano educacional, valemo-nos aqui, de uma pesquisa cartografica,
tecida em redes de conversacoes (FERRACO; CARVALHO, 2012). Nossa
aposta pela cartografia centrou-se em acompanhar processos. Diante do
cenario pandémico vivido pelos sujeitos nos anos de 2020-2021,
buscamos compor essa pesquisa com criangas e professores de um
centro de educacao infantil, de modo remoto.

Assim, utiliza-se o WhatsApp e Google Meet como ferramentas
para producao de conversas com as criancas e familias, considerando as
imagens produzidas a partir de uma camera profissional que foi compar-
tilhada pela pesquisadora com esses sujeitos. Defende, portanto que as
producoes de imagens sob a perspectiva da criancga, coloca nosso pensa-
mento a andar, expandindo sentidos de curriculos, praticas pedagogicas
e aprendizagens inventivas. Ainda, as imagens das crian¢as nos puseram
a pensar no modo como elas buscam, a todo tempo, alternativas e es-
pacos criativos para o movimento de criagao e de expansao da vida de
forma nao dogmatica.

Palavras-chave: Criangas. Professores. Aprendizagem inventiva. Edu-
cacao Infantil.






ABSTRACT

The present work aims movements of thoughts from the meetings
between kids and a camera of a center of child’s education, localised on
Vitoria, Espirito Santo. That said, it had as a problematic field, maping
photographs under the children’s perspective that potentiate inventive
learnings on a pandemic situation.

Therefore, this work produces threads with the thoughts of Deleuze,
Guattari, Kastrup e Leite. Those authors helped us on thinking other ways
of learning and producing knowledge that scape from the dogmatic logi-
cs. An inventive learning under the perspective of the artistics signs that
involves experimentation and the criation of other worlds, giving place to
unpredictable and infinite ways of living and of knowledge. Moved by the
wishing of being mixed with different individuals of the educacional rou-
tine we used a cartographic research, made on a conversation network
(FERRACO; CARVALHO, 2012). Our bet on the cartography was centered on
following the process. Given the pandemic scenary lived by the individu-
als during the years of 2020-2021, we tried to build this research with kids
and teachers of a child’s educational center with the remote mode.

Thereby, as tools, we used Whatsapp and Google Meet to produce
conversations with the kids and their family’s, considering the images
produced with a professional camera that has been shared by the resear-
cher to these individuals. Defends, therefore, that the image production
under the childs perspective makes us think, expanding ways of resumes,
pedagogical practices and inventive learnings. Futhermore, the images
made by the kids puts us into thinking on how they try, all the time, to
find alternatives and criative spaces to the criation movement and the
expansion of life on a such not dogmatic way.

Keywords: Kids. Teachers. Inventive learning. Child education.
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Iniciamos a nossa escrita’ questionando aos possiveis leitores:
qual a melhor forma de comecar essa pesquisa? Por obvio, a resposta
viria: pelo inicio. Mas se aqui estamos, tentando iniciar, foi porque algo
nos tocou anteriormente, chamou a nossa atenc¢ao, nos inquietou, gerou
davidas, devaneios e anseios. Se esses sao 0s possiveis motivos que nos
trazem até esse texto, nao caberia dizer que aqui € o comeco. Essas re-
flexoes nos fazem acreditar que nunca estamos iniciando algo, mas existe
algo anterior, que ja foi pensado e planejado e questionado. Um inicio ja
teve outro inicio e outros comecos e inicios e comegos e inicios.

A partir dos encontros com a Filosofia da Diferenca, em especial,
com os pensamentos de Deleuze e Guattari (1995), nos foi possivel pen-
sar a reversao da ontologia, anulando, assim, fim e comeco, acreditando,
ainda, ser no meio que obtemos velocidade. Como exemplo disso, te-
mos o rizoma, que “nao comeca nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter, intermezzo” (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p.
48). Nesse sentido, compreendemos essa pesquisa como uma producao
rizomatica, pois ndao nos fixaremos em um comeco, meio e fim, a ideia é
percorrer no entre. Buscaremos deslizar pelas linhas que nos ajudarao a
compor essa escrita, rompendo assim com a forma linear imposta pelo
mundo moderno. Teremos maltiplas entradas, assim como o rizoma.
Estamos abertos a possiveis mudancas. Durante todo o percurso sere-
mos suscetiveis ao ir e vir, afinal, cruzaremos a nossa escrita e nos con-
fundiremos com ela. Escrita devir? “que nao suporta a separagao nem a
distincao do antes e do depois, do passado e do futuro” (DELEUZE, 2011,
p. 1). 0 meio se encontrara com o inicio, que pode se cruzar com o fim, e
assim sucessivamente.

Como supracitado, é possivel que haja um motivo que nos traz até
esse texto e que nos faz acreditar ndao ser esse o comeco. E 0 que teria
nos inquietado? Quais foram as experiéncias que nos afetaram, que

" Quando assumimos uma escrita no plural, acreditamos que o texto ndo parte somente de
uma pessoalidade, nem tampouco impessoalidade. Acreditamos numa vida coletiva. Com
Deleuze (1988, p. 30), vimos que “[...] escrever ndo tem nada a ver com o problema pessoal
de cada um. Ndo disse que ndo se deve investir toda a sua alma. A literatura e o ato de
escrever tém a ver com a vida. Mas a vida é algo mais que pessoal”.

2 “Devir € um encontro entre duas pessoas, acontecimentos, movimentos, ideias, entidade,
multiplicidades, que provoca uma terceira coisa entre ambas, algo sem passado, mas com
geografia, com intensidade e dire¢do proprias” (KOHAN, 2007, p. 95).
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produziram certos efeitos, como, por exemplo, o de paralisarmos alguns
balancos da vida cotidiana a fim de ensaiarmos esses movimentos de
escrita?

Com Larrosa (2002, p. 25), entendemos que “[...] a experiéncia é em
primeiro lugar um encontro ou uma relagao com algo que se experimen-
ta, que se prova”. Compreendemos ainda que a experiéncia parte de um
acontecimento, ou seja, algo nos aconteceu, passou por nos, nos afetou,
inquietou e nos tirou de um lugar onde antes estavamos, “[...] aquilo que
acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” (LARROSA, 2002, p. 24). Ex-
perienciar tem a ver com transformar.

Se lhe chamo “principio de transformagao” é porque esse sujeito
sensivel, vulneravel e ex/posto & um sujeito aberto a sua propria
transformacao. Ou a transformacao de suas palavras, de suas ideias,
de seus sentimentos, de suas representagoes, etc. De fato, na ex-
periéncia, o sujeito faz a experiéncia de algo, mas, sobretudo, faz a

experiéncia de sua propria transformacdo (LARROSA, 2011, p. 4).

Somos sujeitos da experiéncia quando estamos abertos e dispo-
niveis. Essa experiéncia supoe a presenca de algo ou alguém, ou seja,
nao estamos sozinhos quando experienciamos. Dessa forma, o que es-
tamos ensaiando dizer e escrever, desde o principio, sao os aconteci-
mentos que nos afetaram e nos trouxeram até aqui. Quais foram os
acontecimentos que nos afetaram? Que agenciamentos foram produzi-
dos em nossos encontros com os diferentes sujeitos?

De antemao, é possivel dizer que foram os encontros com as crian-
¢as que nos motivaram (e nos motivam até hoje) a dar visibilidade ao
que acontece e emerge no contexto dos espagos educativos, sem preten-
sao de explicar ou interpretar. Enquanto docentes, somos movidos pelo
desejo de compor, junto a infancia, outros mundos possiveis.

Percebemos que é impossivel sairmos ileso de um encontro com as
criancas, elas nos sugerem outros modos de pensar a docéncia, bem
como a relagao que temos com elas. Um convite ao inesperado, ao que
nao foi pensado. Elas afirmam um mundo bonito, ressignificam os
objetos e 0s espacos que a elas sao apresentados. Assim como Camargo
(2019, p. 7), acreditamos que
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Com as criangas sou convidada a adentrar lugares, espagos e tempos
outros... com elas ndo procuro verdades, certezas, formatos, mode-
los... com elas me coloco em movimento, em devir, em abertura, em
busca constante e incessante por novidades e descobertas... com elas
me permito errar, baguncar, chorar, desconstruir, experienciar... estar
cotidianamente com as criancas pequenas me mobiliza a produzir
discursos outros, escritas outras sobre/para/com elas.

Os acontecimentos pelos quais fomos tomados, nos aconteceram
enquanto professora voluntaria de uma turma de Grupo 3 (criancas entre
3 a 4 anos). Para Larrosa (2002, p. 21), em nosso cotidiano “se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece” e,
nos cotidianos das instituicoes de educacao, nao é diferente, passamos
por diversas situagoes. Ora € crianca chorando, ora é copo caindo, ora é
momento para atividade, ora € momento da roda e por ai vai...

Dentre essas inUmeras passagens, fomos tomados por um evento
especifico, que nos instigou e inquietou-nos. Compreendiamos que ali
haviamos experienciado. Como dito, para que haja experiéncia, & preciso
que tenha algo ou alguém e foi junto as criangas que pudemos experen-
ciar. Se quando ha experiéncia, ha transformacgao do sujeito experencia-
do, podemos dizer que nos transformamos.

As questoes acerca da educacao estao longe de se esgotarem, uma
vez que as criangas tencionam a rotina engessada das instituicoes (hora
do lanche, hora do brincar, hora da roda) criando linhas de fugas e
inventando e criando e ressignificando. Em nossas experiéncias,
transformamo-nos quando fomos (e somos) movidos a dar espaco as
vozes e aos conhecimentos infantis. Dessa forma, buscamos propor uma
atividade e apostamos nas criangas enquanto fotografas. Inicialmente, o
planejado era oportunizar as criangas momentos com um dispositivo
fotografico (camera e celulares).

Comumente, tiram-se fotografias das crian¢as — quase que em um
desejo de “embalsamar” corpos, reter tempos, fluxos,- essas que por sua
vez, sao tiradas sob a perspectiva do adulto. No intuito de ressignificar a
posicao de quem fotografa, oferecemos os dispositivos para que, em
suas perspectivas, elas pudessem fotografar o que bem entendiam.

Ha quem diga que recordar € viver, € manter viva a chama das

experiéncias, é resgatar memorias importantes do nosso processo de
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formacao pessoal e profissional. Nosso desejo de escrita nesse texto €
atravessado por experiéncias docentes e discentes. Com Santos (2019, p.
102), entendemos que a escrita € um campo de batalha, sendo este um
territorio tenso e delicado, pois “nem sempre podemos prever o encontro
com outros corpos”.

Na tentativa de por em palavras o que nos foi experenciado, convi-
damo-los a mergulharem em nossas experiéncias junto as criangas, que
nos afetam e nos ressignificam enquanto sujeitosdocentespesquisado-
res, as quais contribuiram, ainda, para que essa pesquisadissertacao
acontecesse.
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0 ano era 20173 e, na intencao de nos misturarmos com os afectos,
perceptos* e devires produzidos em nossas relagdes com as criangas e
seus familiares, propomos um movimento para além dos muros da es-
cola. Em parceria com as familias de uma turma de Grupo 3 (criangas de
3 anos), de um Centro de Educacao Infantil (CEl), buscamos capturar, por
meio de fotografi as, experiéncias perceptivas e afetivas, tendo como obra
de referéncia “Convento da Penha”, da artista capixaba Angela Gomes.

Era sabado, o céu amanheceu sem nuvem. Mesmo que bem de
longe, o sol ja nos permitia vé-lo, parecia ser um daqueles dias sobre os
quais uma multidao afirmaria “que belo dia”. Prontamente levantamos,
colocamos a roupa e seguimos em direcao a um lugar inusitado.

Figura 1: Obra original
“Convento da Penha”

Fonte: Acervo da

pesquisadora.

Nao precisa de muito para compreender que, no calendario escolar,
nao consta sabado como dia letivo (exceto quando ha alguma comemo-
ragao especifica ou alguma compensacdo). Entdo, para onde estavamos
indo? Em busca de qué? Com quem?

Enquanto professores, encontramos nas obras da artista menciona-

da a possibilidade de vivenciarmos junto as criancas atividades ludicas

3 As memorias resgatadas aqui compuseram as intencionalidades desta pesquisa.
4"[..] ndo ha perceptos sem afectos. Tentei definir o percepto como um conjunto de
percepcoes e sensacoes que se tornaram independentes de quem o sente. Para mim, os
afectos sao os devires. Sao devires que transbordam daquele que passa por eles, que
excedem as forgas daquele que passa por eles. O afecto é isso" (DELEUZE, 1989, p. 52).
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que nos permitiam movimentar e expressar. No geral, as obras possuem
lugar de encantamento, sao provocadoras de multiplos sentidos e afetos.
No que se refere a essa autora, as obras ganham um significado ainda
maior, pois retratam lugares que estao ao nosso entorno e que
compoem as mais belas paisagens da cidade de Vitoria - ES.

Na intencao de compor outros movimentos e de nos reconhecer-
mos nesses espacos retratados pelas obras, combinamos com as criangas
e seus familiares de nos encontrarmos no ponto turistico referenciado na
obra. L3, poderiamos contemplar a paisagem e vivenciar outras experi-
éncias estéticas com as criancas e suas familias, como pode ser visto na
Figura 2.

Ay
o\
¢

N

Figura 2: Participacao das familias na releitura da obra “Convento da Penha”.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

O exercicio da docéncia é marcado pela constante busca por mo-
dos e meios de garantir as nossas criangcas movimentos de pensamentos,
descobertas e aprendizagens. Quando propomos caminhar por espagos
outros, que nao mais aqueles marcado por paredes, dividindo assim o
territorio em salas (ou seja, a escola), apostamos que este pode vir a ser
enriquecedor e formador. Com Santos (2019, p. 53) acreditamos que:
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Permitir-se o exercicio de caminhar pelos espagos culturais da cidade,
esquecendo-se do tempo do calendario escolar e optando por viver
o tempo da experiéncia poética, pode ser um modo de professores e

criangas se perderem e se encontrarem no ato de conhecer.

Quando ensaiamos estar com as criangas em outro ambiente sem
ser a sala de aula, pensamos que para elas seria um momento de viven-
ciar outras experiéncias, outros modos de conhecer e de se relacionar
com o ambiente ao nosso redor. Contudo, trabalhar e pesquisar com os
pequenos é ser fisgado quando menos esperamos, “[...] & experimentar
em outro espago-tempo, é perder a certeza dos caminhos previstos e
seguros, € ir ao (des)encontro dos supostos espagostempos seguros dos
axiomas e dos experimentos [...]" (LEITE et al, 2017, p. 9), abrindo espaco,
desse modo, para a possibilidade de acontecer algo que nao haviamos
planejado.

Nos dedos era possivel contar por quantas vezes estivemos naquele
local, o que o tornava inusitado para nos. Ao chegarmos, deparamo-nos
com o tamanho do espaco. Arvores altas, superficies planas - daquelas
em que as criangas corriam sem preocupacao de que algo poderia inter-
rompé-las - por ali também passavam outras pessoas que, provavelmen-
te, buscavam diversao naquele sabado ensolarado.

La estavamos, sem trajes de uniformes, sem o engessamento da
rotina escolar (roda, lanche, atividade, patio e saida). O perfil de aluno
quieto, calado e comportado, imposto pelos modelos tradicionais de
educacao, nao cabia naquele lugar (e ndo cabe em nenhum outro). E
imensuravel dizer quao parecia ser significativo para as criancas encon-
trar os amigos da escola em um ambiente que nao lhes era familiar.
Como numa danga, seus corpos rodopiavam e os sorrisos rolaram feito
bola de gude.

Haviamos proposto um café da manha, para o qual cada familia
levaria algo a ser compartilhado. Apds aproximarmo-nos e
reconhecermos o espago, sentamos embaixo de uma grande arvore, pois
com ela era possivel obter uma deliciosa sombra. Compartilhamos
conversas, lanches e solicitamos as familias que deixassem as criang¢as
escolherem o que gostariam de fotografar, bem como também as
permitissem segurar as cameras ou celulares.

Nas escolas, comumente, fotografa-se. Wunder (2008, p. 1) acredita
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que “parece haver uma busca cotidiana de imortalizar alguns instantes”,
no entanto essas fotografias sao habitualmente tiradas a partir do
olhar adulto. O que buscavamos era oportunizar as criangas outras
vivéncias com a fotografia. A partir de um olhar menos orientado, elas fi

caram livres para escolher o que desejavam capturar.
Ali, nao criamos

expectativas quanto ao
que seria fotografado.

A ideia era deixar fluir

a imaginacao e deslizar
pelas linhas que compu-
nham aquele momento.
Como ja aludido, o tra-
balho com as criancas é
atravessado por aconte-
cimentos, por situagoes
inusitadas e inesperadas
que nos movem cotidia-

namente. Quando pen-
samos em oportunizar as
criangas esse momento

fotografico, nao nos

Figura 3: "A garrafa nao achei legal, porque estava no atentamos, de antemao'
chao." Fonte: Acervo da pesquisadora. (0] quanto poderiamos ser

afetados.
Revisitando as imagens fotograficas, posteriormente a esse encon-

tro, deparamo-nos com a foto de uma garrafa no chao. O aluno J. tinha
inimeras possibilidades de captura ao seu redor (mar, arvores, parqui-
nho, pessoas, familiares, etc.), mas o que para ele fazia sentido era a tal
da garrafa. Diante daquela imagem, nao buscavamos dar significado ao
que tinha sido escolhido ser fotografado, mas pensavamos nos afetos
que aquela fotografia havia produzido em nos.

Possibilitar a fotografia sob a perspectiva da crianca nos viabili-
zou pensar outros modos de nos relacionarmos com o mundo e com as
proprias imagens fotograficas. Camargo e Leite (2018, p. 9) acreditam que
as imagens “abrem a possibilidade para pensarmos acerca de outras
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temporalidades no desenvolvimento da crianga e, bem por isso, outros
‘curriculos’ na Educagao Infantil”. Diante dessa experiéncia, de coloca-las
diante das cameras e permitir que fotografem, visualizamos outros mo-
dos de potencializar a educacao.

Hoje, acreditamos que o trabalho com fotografia pode nos permitir
encontros, criagdes, abertura ao novo. Para Leite (2015, p. 2), as imagens
fotograficas produzidas pelas criancas podem até nao produzir sentidos,
mas “tocam a pele, cortam, suavizam, embaralham, confundem”. Podem,
ainda, mover pensamentos sobre os tempos escolares com as criangas e
nao para as criangas.

Se nos descuidarmos, ficariamos por horas interpretando e dando
significados a imagem, levantando hipoteses dos porqués de o aluno J.
escolher, dentre as inimeras possibilidades de angulos, fotografar uma
garrafa. No entanto, nao cabe a nos explicar ou interpretar tal fato. Leite
et al (2019, p. 2) amplia a perspectiva afirmando que o exercicio é olhar as
imagens e nao buscar falar por elas, mas sim pensar com elas, “podemos
pensar sobre a crianga, a producao de conhecimento ou mesmo sobre a
educagao”.

J. acredita nao ser legal uma garrafa no chao. Ao fotografar, ele
enuncia que, diante daquele cenario, nao cabe a garrafa estar ali. O aluno
J. usa a fotografia como forma de protagonizar o que compreende sobre
onde a garrafa deveria ou nao estar. Desse modo, produzimos conheci-
mento com o inesperado.

Os acontecimentos pelos quais fomos atravessados nos fizeram
acreditar na poténcia inventiva das imagens. Assim, queremos dar visi-
bilidade ao que as criancas enunciam?, a partir das fotografias que elas
mesmas podem produzir. Como afirma Leite (2015, p. 3), “o convite das
imagens € por a andar, € por a caminhar, € mudar o tempo, mudar este
tempo, € mudar no tempo e pelo tempo, é por no final aquilo que parecia
no inicio, a infancia”.

Essa pesquisa foi movida pelo desejo de criagao, invencgao e expe-
rimentagao de outros mundos possiveis, “um convite a criacao e aber-

tura de um espago-tempo para composicoes coletivas” (ROMAGUERA;

5 Entende-se por enuncia¢do como meio de expressdo, para Deleuze (1988, p. 65), “o enun-
ciado é produzido por um agenciamento, sempre coletivo, que poe em jogo, em nos e fora
de nos, populagées, multiplicidades, territorios, devires, afetos, acontecimentos”.
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WUNDER, 2016, p.127). Acreditamos, ainda, na poténcia dos encontros
com os diferentes corpos que habitam os mais variaveis espacos.
Encontros estes que em tempos de pandemia global precisaram ser
ressignificados, apresentando-nos uma infinitude de possibilidades de
estarmos juntos ainda que nao estivéssemos proximos uns dos outros.

Algumas problematizacoes nos impulsionaram. Poderia ter a foto-
grafia seu sentido ampliado, para além dos que (pré)existem? Pode a fo-
tografia potencializar aprendizagens inventivas? Que pensamentos somos
capazes de mover com as imagens tiradas sob a perspectiva da crianca?
Quais afectos sao produzidos em nos com as fotografias infantis? De que
modo é possivel pensar as escolas, os curriculos, as infancias e as docén-
cias, a partir das fotografias tiradas pelas criangas?

Nao pretendemos findar as inmeras questoes que nos moveram
ao longo da realizagao desta pesquisa. Buscamos viver experiéncias que
nos transformassem e que nos ressignificassem enquanto docentes que
somos, criangas que fomos e alunos que sempre seremos, afinal viver é
uma eterna aprendizagem. Experimentamos, vivenciamos, agregamos e
compomos junto as criangas que praticam os cotidianos. Nosso desejo
foi movido a partir das consideragoes de Leite et al (2019), que consistia
em: entregar cameras fotograficas as criangas e, assim, deixa-las livres
para fotografar e experienciar, sem roteiro prévio, sem orientagoes, sem
ideia fixa.
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A Educacao Infantil, primeira etapa da Educacao Basica, ofertada
em creches e pré-escolas, caracterizadas como instituicoes, tem se cons-
tituido historicamente, tal como a compreensao que temos a respeito das
criancas, suas interagoes, suas necessidades e os diferentes modos como
os professores educam, cuidam, brincam, administram, avaliam e produ-
zem curriculos nesse nivel de ensino.

Para a Educacao Infantil, a legislacao proporcionou aos sistemas

publicos da educagao, nas ultimas décadas, a oportunidade de assumir
o compromisso de transformar espagos de assisténcia em espagos

educacionais, assim como elaborar projetos pedagogicos
contextualizados e significativos, com o proposito de atender ao

direito a educacao de qualidade (NASCIMENTO, 2013, p.165).
De acordo com Kjorholt (2012 apud NASCIMENTO, 2013), muitas
criangas passam grandes periodos em instituicoes de educagao e cui-

dado. Nesse sentido, € preciso reconhecer os interesses das criancas,
tornando esses lugares adequados para o crescimento integral,
garantindo um ambiente seguro e de qualidade, rico em aprendizagens,
o qual promova o seu desenvolvimento integral.

No que tange ao direito delas, € preciso considerar o aumento ao
acesso e a permanéncia em uma instituicao de ensino. A concepgao de
crianga como sujeito de direitos, ativa, participativa e produtora de
cultura, vem sendo discutida ao longo dos anos, ganhando destaque nas
producoes académicas e nos documentos destinados a essa faixa etaria.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada recente-
mente, em 2018, preveé alguns direitos de aprendizagens e desenvolvi-

mento essenciais para essa “etapa” de ensino, tais como a convivéncia,

o explorar, a participacao, a brincadeira, o expressar e o conhecer-se. Na
pagina 38, o Documento destrincha, ainda, cada direito citado acima,
como podemos observar:

« Conviver com outras criangas e adultos, em pequenos e grandes
grupos.

« Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos
e tempos.

« Participar ativamente, com adultos e outras criancas, tanto do
planejamento da gestao da escola e das atividades propostas pelo
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educador quanto da realizagao das atividades da vida cotidiana.

« Explorar movimentos, gestos, sons, formas, texturas, cores, pala-
vras, emocoes, transformacoes, relacionamentos, historias, objetos,
elementos da natureza, na escola e fora dela.

« Expressar como sujeito dialogico, criativo e sensivel, suas neces-
sidades, emocgoes, sentimentos, duvidas, hipoteses, descobertas,
opinioes, questionamentos, por meio de diferentes linguagens.

« Conhecer-se e construir sua identidade pessoal, social e cultural.

Ha de se considerar que estabelecer direitos para essa “etapa” de
ensino é advindo de um processo historico de “luta” por um reconhe-

cimento da crian¢a enquanto sujeito de direitos. Entretanto, essas dis-
cussoes nao se cessam e inquieta-nos 0 modo como a BNCC estabelece
os direitos de aprendizagens e desenvolvimento de forma universal e
homogénea.

Gongalves (2019, p. 123) nos ajuda a questionar, “Que aprendizagens
seriam essas? possivel definir o que é essencial para o aprendizado?”
Determinar aprendizagens essenciais pressupoe uma cobranca de que
todas as criangas, independentemente de suas diferencas, precisarao
terminar o ano escolar com os conhecimentos estabelecidos.

Tais documentos advogam garantias de encarnar os conhecimentos/
conteddos curriculares nas criangas, apostando em caminhos de
aprendizagem em que ha uma énfase conteudista. Também garantem,
por sua vez, a aprendizagem partindo de um lugar indicado e deter-
minando o ponto de chegada. Para isso, basta seguir os percursos
instituidos (GONCALVES, 2019, p. 68-69).

A escola é um espago heterogéneo, composto por diferentes sujei-
tos que com os seus conhecimentos individuais, tencionam os cotidianos
escolares. Nesse sentido, indicar, definir e estabelecer o que as criancgas
deverao aprender e desconsiderar a pluralidade que compoe os sujeitos.
Cabe ressaltar que nao ha uma indiferenca com relagao aos documentos
oficiais, “entretanto, ndao é o Gnico a ser seguido, muito menos como um
manual que tem a pretensao de garantir a aprendizagem universal e
uniforme de todos” (GONCALVES, 2019, p. 69).

Comumente, o que é planejado, decidido, organizado e estabelecido
nos documentos oficiais para a Educacao Infantil parte de
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Figura 4: Pra nao dizer
que nao falei das flores.
Fonte: Acervo da

pesquisadora
interesses adultocéntricos, sem a participacao das criangas, dos profes-
sores e dos outros sujeitos que contribuem para a organizacao escolar.

Desse modo, sao excluidos os desejos, saberes, vivéncias e expe-
riéncias de quem faz, de fato, a escola acontecer. Assim, acreditamos
que o cotidiano infantil precisa ser construido para as criangas e, se €
para elas, estamos ouvindo-as? Sobre isso, Carvalho (2014, p. 88) aponta
que “Nas praticas cotidianas curriculares, tende-se a nao ouvir a voz das
criancas [...], desconsiderando a sua palavra”. Habitualmente, ndao temos
uma pratica social e cultural que considere suas opinioes, emogoes,
seus perceptos e suas experiéncias. Falamos delas em muitos discursos,
mas nao com elas.

Tais questoes ajudaram a compor o objetivo dessa pesquisa que
consistiu em mover as enunciagoes das criangas a partir das suas pro-
ducoes fotograficas em tempos pandémicos. Elas sao protagonistas no
cotidiano das instituicoes, se afirmam presentes com seus contos, per-
cepgoes, expressoes e experiéncias. E € nesse sentido que devem ser
inseridas ativamente - enquanto sujeitos pensantes - nos processos de
construcao das maultiplas atividades educacionais. Sobre as enunciagoes
das criangas, concordamos com Holzmeister et al (2016) quando defende
que:
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(...) as enunciagdes das criangas tém se constituido como potentes
dispositivos de entrada para a elaboragao de percursos de aprendiza-
gens singulares na medida em que essas fabulagoes tragam cenarios

0s quais vamos atualizando em cenarios de aprendizagens seguindo
o fluxo do desejo que emerge do encontro entre as professoras e as

criangas. (p. 425)

Ao longo da minha trajetoria académica e docente, passei por
alguns Centros de Educacao Infantil (CEI) e, nos fluxos com as diferentes
intensidades que movem as relagoes institucionais, fui tomada por um
acontecimento: a presenca das imagens fotograficas em sua maioria
marcada pela presenca das criancas fazendo atividades, brincando nos
patios ou participando de algum projeto especifico. Para além dos muros
escolares, a fotografia esta presente também no cotidiano das diferentes
familias, como ja citado anteriormente. Ora, que sentidos sao produzi-
dos com as fotografias, considerando tudo o que € vivido pelas criancas
nos CEls? Além dessa questao, outras mais clichés nao se calam: por que
fotografar? Para quem?

Essas fotografias, por vezes, estao dispostas nos corredores, nas sa-
las e/ou fixadas nos murais de entrada. Sobre a fotografia, Leite (2016, p.
35) pontua que “[...] [ela] aparece nos livros didaticos, nos corredores da
escola, nas colagens, nos slides de apresentacao de textos na universida-
de, ela é associada a funcao de exemplificar o cotidiano e seus conflitos.”
Cumpre considerar que essas fotografias sao frequentemente tiradas a
partir do olhar adulto como forma de capturar os diferentes movimentos
infantis que compdem os cotidianos.

A partir dessas relagoes, podemos dizer que algumas questoes
motivaram a discussao dessa tematica. Inquieta-me o modo como a fo-
tografia nos CEls, bem como na vida, tem sido reduzida em sua totalidade
e, por isso, questionamos: pode ela ter seu sentido ampliado de modo
que sua funcao nao seja somente exemplificar o cotidiano? Assim como
Carvalho e Roseiro (2019, p. 14), compreendo que “no cotidiano escolar, os
clichés precisam ser sacudidos [...] buscando novos mundos possiveis e/
ou novas possibilidades”.

Afinal, o que sao fotografias? Fotografias sao imagens produzidas a
partir de um dispositivo tecnologico, como a camera fotografica, e, ao en-
trarmos em contato com esse objeto, nés podemos congelar movimentos,
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transformando-os em imagens fotograficas. Caetano (2012, p.192) afirma
que “a camera tem a funcao de mediar esse encontro com o real, de que
se recorta um instante singular para fixa-lo sob a forma de uma imagem
visivel.” A partir das imagens, podemos, ainda, capturar estéticas invisi-
veis ao olhar humano imediato.

Com Samain (2012, p. 22), compreendemos que “toda imagem (um
desenho, uma pintura, uma escultura, uma fotografia, um fotograma de
cinema, uma imagem eletronica ou infografica) nos oferece algo para
pensar.” Assim, a partir das fotografias tiradas sob a perspectiva da
crianca, ampliam-se as possibilidades de escutar as suas enunciagoes,
compreendendo o que sentem, o que vivenciam, o que pensam sobre

o mundo praticado e 0 modo como produzem aprendizagens. Com Fiori
(2013, p. 34), entendemos que:

S6 nos damos conta da complexidade do pensamento das criangas
quando nos aproximamos de suas redes de sentidos, colocando-
-nos a pensar e a conversar com elas. Nesse instante, quando esta
abertura acontece, as redes de controle se enfraquecem, ficam
balancadas, sem sustentacao, porque, a partir desta escuta atenta ao
que as criangas nos dizem, vemos emergir os processos de negocia-

cao diante das divergéncias dos pontos de vista sobre as coisas e os

acontecimentos.

Figura 5: “Uma foto

da minha unha de-
pois de ser cortada”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.
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Nessa pesquisa, as criangas, com a camera na mao, puderam cap-
turar intensidades, movimentos e/ou paisagens sob a sua perspectiva e
essas capturas nos fizeram mover o pensamento acerca do cotidiano, da
escola, da educagao, dos curriculos e de suas “aprendéncias”, ja que
“toda imagem, sabemos, é viajante. E cigana e misteriosa. De antemao,
ela nos inquieta [...]” (SAMAIN, 2012, p. 24). A ideia foi criar meios e modos
para que essas producoes fotograficas acontecessem, nos misturando
e experimentando junto a elas. Diante desses percursos, nossa proble-
matica de pesquisa consistiu em: cartografar fotografias sob a pers-
pectiva infantil que potencializem aprendizagens inventivas em tempos
pandémicos.
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Decerto que os objetivos dessa pesquisa nao consistiam em so-
lucionar as problematicas referentes ao contexto educacional, muito
menos fixar sentidos nas praticas pedagogicas no trabalho com as crian-
cas. Nos movimentos cartograficos descritos ao longo desse trabalho,
importou pensar e fabricar mundos outros para a educagao, que fogem
e escapam as logicas dogmaticas capitalisticas.

No que tange a educacao, sao inameros os discursos sobre o
modo como as criangas aprendem. Dentre eles, poderiamos destacar,
grosso modo, o discurso hegemonico, que insistentemente reduz o
aprender a algo previsivel, um adaptar-se ao mundo dado em que o
conhecimento esta pronto a ser consumido. Sob essa oOptica, as criancas
chegariam as escolas e pacificamente “receberiam” contetdos também
selecionados por tal logica. Ora, conceber a aprendizagem desse modo
é desconsiderar tudo o que pode ser vivido no interior das escolas e
toda poténcia criadora dos sujeitos que praticam os cotidianos. Ainda,
pensar assim nada mais seria que contribuir para a manutencao da
ordem capitalistica, que prega a “formacao” de sujeitos acriticos.

Criar. Fabular. Inventar. Transformar. Reformar. Deformar. Experien-
ciar. Vivenciar. Problematizar. Fazer. Desfazer. Refazer. Virar do avesso.
Perguntar. Questionar. Compreender. As nossas inquietagoes sobre pro-
cessos de aprendizagens nos levam de encontro aos pensamentos de
Kastrup (2001), em que o aprender envolve criagao de mundos outros e
nao adaptagao a um mundo pré-estabelecido. Ainda, aprender € inven-
tar problemas, e nao resolvé-los afim de esgota-los.

Em primeiro lugar, a invencdo é sempre invengao de novidade, sendo,
por definicao, imprevisivel. Em segundo lugar, para Bergson a inven-
cao, em sentido forte, &€ sempre invencao de problemas e ndo apenas
invencao de solugdo de problemas. Sdo esses dois pontos - o carater
imprevisivel do processo de aprender e a invencao de problemas -
que necessitam ser incluidos no estudo da aprendizagem inventiva.
(KASTRUP, 2001, p.18)

Para nos, nao ha um Gnico modo de existir e povoar o mundo, por-
tanto, nao ha como pensar a aprendizagem como processo unificado,
como resolucao de problemas. Importa pensar praticas que viabilizem a
producao de conhecimentos, de movimentagao do pensamento e
processos de problematizagoes que dao espaco a aprendizagens
inventivas. Assim
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sendo, pensar a aprendizagem sob o modo de operar inventivo nos pos-
sibilita pensar novas maneiras de ser e estar no mundo, dando lugar a
imprevisiveis e infinitas formas de conhecer e viver.

Nesse sentido, temos a experiéncia intrinsecamente ligada a politi-
ca da aprendizagem inventiva, na qual a crianga aprende experienciando
nos mais variados espacostempos. Experienciar envolve, ainda, manifes-
tacao do pensamento, movimentos, abalos, surpresas e transformacoes,
“seu desenvolvimento é sempre resultado da tensao entre as formas
existentes, constituidas historicamente (...). Somos inquietados,
sofremos abalos, somos vitimados pelo estranhamento” (KASTRUP, 2001,
p. 23).

A partir de Deleuze, Kastrup (2001) problematiza, ainda, a questao
da aprendizagem sob a perspectiva dos signos artisticos. Contudo, res-
salta que nao cabe compreender a arte como um escopo, uma
orientagao no processo de aprender, “a arte nao &€ um alvo, mas um
atrator caotico, um ponto que é tendencial, sem ser fixo e sem
possibilitar falar em regimes estaveis ou em resultados
previsiveis” (KASTRUP, 2001, p. 19). Assim, conceber a aprendizagem do
ponto de vista da arte & entendé-la sob a perspectiva da invengao como
maneira de operar.

Quando somos tocados pelo signo, pela diferenca, temos uma ex-
periéncia de problematizagao, de invencao de problema. S6 a partir
dai ocorre a busca de solugdo e de sentido. Ao acaso dos encontros
segue-se a necessidade imposta pelo que nos forca a pensar. Apren-
demos por coagao, forcados pelos signos, ao acaso dos encontros.
(KASTRUP, 2001, p. 20)

Os signos artisticos possuem, forcas que colocam o pensamento
em movimento e tém se mostrado como possibilidade de um aprender
inventivo, sem representacao, menos estruturado, escapando as
tentativas de aprisionamento dogmatico. A poténcia do trabalho com os
signos esta justamente na expectativa da experimentacao, libertacao e
expansao da vida, na resisténcia a qualquer forma de sujei¢ao. Para
Deleuze, a arte “no que diz respeito a manifestagao das esséncias, &
capaz de nos dar o que procuravamos em vao na vida” (2006, p. 39).”

E de que modo tais questoes nos levam de encontro a problema-
tica da nossa pesquisa? Para esse trabalho, pensamos a fotografia como

um signo artistico que produz e forca movimentos de pensamentos. Com
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Wunder acreditamos ainda que a fotografia possibilita criagcao e
invencao de mundos outros, “expressao, producao e criagcao de sentidos
sobre o tempo vivido” (2009, p. 3). Nossa aposta é na fotografia como
experiéncia educativa, que amplia as possibilidades de agenciar novos
modos de criagao, de invencao e de espacos para aprendizagens
inventivas. Sobre a aprendizagem a partir dos signos, Kastrup (2001)
amplia:

0 encontro com os signos &, entao, uma experiéncia critica, pois se
da sobre os limites do territorio que é habitado. O signo poe o
problema, forca a pensar e exige decifragao e sentido, produzindo
uma reconfiguracao permanente dos limites de subjetividade e do
territorio. Toda aprendizagem inventiva é critica, no sentido de que
concerne aos limites e envolve sua transposi¢ao, impedindo o sujeito
de continuar sendo sempre o mesmo. Em resumo, a aprendizagem
abarca devires, bem como corporificagao do conhecimento. Seu
carater de devir exige do aprendiz uma errancia, um mergulho no
mundo da matéria, o que implica um movimento de dessubjetivagao,
de desprendimento de si mesmo um sacrificio do eu pré-existente.
(KASTRUP, 2001, p. 24)

Assim sendo, como no processo de invencao, nessa pesquisa
cartografica, nao sabiamos aonde os sujeitos iriam chegar. A partir do
olhar cartografico, essa pesquisa se fez em linhas de expansao,
incertas e

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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modulaveis. Para além dos movimentos da experiéncia de produgoes
fotograficas que dao espacos a aprendizagens inventivas, as imagens das
criangas nos puseram a pensar no modo como elas buscam, a todo
tempo, alternativas e espagos criativos para o0 movimento de criacao e de
expansao da vida de forma nao dogmatica.

Ele sempre gostou muito de ouvir histérias, segundo
relato da mae. € o que ele mais gosta va histéria é de
fazer releituras. Ele cria a partir do abstrato. Tem
algo conereto, e ele cria para além do que esta dado.
£5-565 animais ao fundo me chamam muita atengdo,
eles estdo numa orgavizagdo do pensamento... Ele vai
além daaguilo due 4 esta estruturado.

Professora K.

De antemao, podemos dizer que a Figura 6 — fotografia produzida
pela crianca -, bem como o relato da professora, expandem as nossas
compreensoes acerca da poténcia artistica e criadora da fotografia. O
ato de fotografar envolve movimentos de pensamento na medida em
que a crianca elabora e organiza o que sera fotografado, colocando em
jogo luzes, cores, espacos, angulos, objetos, dentre outros aspectos.
Para além do territorio habitado, ela cria novos modos de ser e estar no

mundo,

Figura 7: Mati-

Lha. Coletivo.

Multiplicidade.
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

36



“o0 aprendiz artista nao se conforma com seus limites atuais, mas toma-
se a si mesmo como objeto de uma inven¢ao complexa e
dificil” (KASTRUP, 2001, p. 24).

Carregamos conosco possibilidades de nos reinventarmose, nesse
sentido, essa pesquisa apostou em espacostempos em que se
desencadeiam processos de criacao, de deslocamentos do pensamento
ou do que Kastrup (2001) chama de aprendizagem inventiva. Se a crian¢a
aprende experimentando e tecendo problemas, a producao fotografica
€ o possivel para novos modos de expressao de pensamento e de novas
aprendizagens.

- D, CoMo Vo(CE APRENDE AS Co1SAS NA [SCo|A?
- 0Tmo,

- NABo.. Como VoCE APRENDE? ESTUDANDO,
PRINCANDo, FALANDo, DANCANDO, CANTANDO?
- TUDo €50,

PoRGUE NAo DA PRA FALAR SORRE A ULTMA AULA
GUE EU NAo ML [EMmPRo.

- E EM CASA? (omo VolE APRENDE?

- PRINCANDoOo No |EGo, PRINCAND O NAS CoiSAS DE
CoSTURA E.. EU NAo ME [EMPRO MAIS, ENTA0 DEIXA
PRA (A

Inventar problemas, colocar o pensamento em movimento,
expandir a nossa capacidade de viver, habitar mundos outros... Essas
foram as nossas apostas nessa caminhada. Assim, buscamos, também,
tecer fios com trabalhos produzidos nos ambitos educacionais que
pudessem ampliar (ou nao) nas problematizagcoes dessa pesquisa.
Quem sabe ainda, junto ao que aqui chamamos de “flashes
académicos”, produzir novos escritos e pensamentos outros acerca da

fotografia sob a perspectiva da crianga?!

Na verdade, nao basta dizer Viva o multiplo, grito de resto dificil
de emitir. Nenhuma habilidade tipografica, lexical ou mesmo
sintatica sera suficiente para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o
maltiplo (...) Deleuze e Guattari (1995).

37



FLASHES ACADEMICOS:

AS PESQUISAS MOVIMENTANDO NOSSOS (DES)CAMINHOS




“Sou hoje um cacador de achadouros da inféncia. Vou meio dementa-
do e enxada as costas cavar no meu quintal vestigios dos meninos que
fomos.” Manoel de Barros

Quando assumimos o compromisso da escrita de uma pesquisadis-
sertacao, entendemos que sera necessario percorrer alguns caminhos.
Embora tracemos alguns objetivos para que a escrita possa acontecer,
compreendemos que esse processo nao se da de forma linear. Por vezes,
perdemo-nos, mudamos de dire¢ao, nos encontramos novamente e assim

por diante.

Figura 8: “Meu pé antes
de ser cortado.”

Fonte: Acervo da

pesquisadora.

Podemos associar o movimento de escrita a uma viagem no trem.
Quem ja teve a oportunidade de embarcar em uma dessas viagens deve
se lembrar de que, por vezes, passamos por dentro de tineis, que tiram
a nossa visao das paisagens exteriores ao trem. Escrever é se encontrar
inimeras vezes passando por essa dimensao escura. Embora fiquemos
desconfiados, angustiados e aflitos, sabemos que assim como o trem -
que rapidamente passa pelo tinel -, encontraremos a “luz” novamente.

A viagem de trem é como essa escrita, portanto nos nao seguimos
linhas retas, mas perpassamos por curvas. No caminho, encontramos
desafios, em alguns momentos, reduzimos a velocidade e, também,
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aceleramos. Ainda na metafora do trem, visualizamos o maquinista como
aquele que conduz o trajeto nessa escrita, somos nos (discentes/docen-
tes/criancas/pedagogos) buscando a conducdo. O maquinista opera de
modo a sair rapidamente dos tlneis que encontra na viagem, enquanto
nos buscamos os meios para sair da escuridao, em que, vez ou outra, nos
encontramos. Também buscamos findar nossos devaneios, anseios,
inquietagoes e dar passagem a outros, assim como o0 maquinista procura
terminar o percurso.

Além da viagem de trem que se assemelha a nossa escrita, pode-
mos correlacionar o maquinista - que, com sabedoria, conduz o veiculo
na intencao de sair das escuridoes - a “flashes”, que quando disparados a
partir de um dispositivo, lancam claroes repentinos, iluminado o am-
biente (de modo rapido, assim como no trem). Na escrita, esses “flashes”
sao importantes quando nos sentimos numa escuridao, e dali nada con-
seguimos enxergar, mesmo que nos esforcemos.

Mas em que momento percebemos os disparos dos “flashes”, nos

iluminando, a fim de que possamos prosseguir com a viagem escrita? Se
o trem se vé diante do escuro, o maquinista prontamente ilumina o

caminho, fazendo-o enxergar. Aqui, nos buscamos por “flashes” que nos
possibilitem caminhar com a escrita, que nos fazem acreditar que
estamos a seguir pelos trilhos (in)certos...

Figura 9: “lluminou
demais”
Fonte: acervo da

pesquisadora
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Em mais uma associacao, podemos dizer que os “flashes”, nessa
viagem escrita, foram disparados pela revisao de literatura que ousamos
fazer.

Como um magquinista, “percorremos” pelo website Banco Digital de
Teses e Dissertacoes (BDTD), para mapearmos trabalhos académicos que
se aproximassem da nossa tematica e que permitissem ampliarmos
nosso dialogo. Para que fosse possivel realizarmos essa busca,
utilizamos como filtro "fotografia", "crianca" e "escola", questoes as
quais movem as nossas discussoes. Optamos por um recorte temporal,
entre os anos de 2014 e 2019.

Embora nossa pesquisa tenha sido com criang¢as da Educagao In-
fantil, nao selecionamos apenas os trabalhos que se destinavam a essa
“etapa” de ensino, também consideramos aqueles que foram realizados
no Ensino Fundamental | (turmas de 12 a 52 ano). Optamos por nos
restringir aos trabalhos que foram realizados na area da educagao, pois
acredita-mos que dessa forma o dialogo seria mais proximo. Cabe ainda
dizer que buscamos trabalhos realizados tanto no ambito do Mestrado
quanto no do Doutorado, mas apenas uma Tese se aproximava do que &
proposto aqui.

Com os filtros citados, encontramos 185 trabalhos de temas varia-
dos. Desse montante, foi preciso “enxugar” ainda mais, buscando apro-
ximagao com a nossa tematica. No que tange aos trabalhos relacionados
as fotografias, elencamos aqueles que discutem os usos das fotografias
nas escolas como possibilidade para mover o pensamento, como
oportunidade de abertura e expressao.

A partir disso, dos 185 trabalhos encontrados na BDTD, apenas 6
trazem a discussao da fotografia dentro das questoes citadas acima.
Nessa busca, observamos que os trabalhos relacionados a fotografia,
que foram selecionados, estao entre os anos de 2016 a 2019, fazendo-nos
compreender que a tematica vem sendo mais discutida na atualidade.
Em 2019 (ano mais recente), o nimero de pesquisas foi superior ao dos
anos anteriores, sendo 4 trabalhos dentro dos 6. Nesse sentido, tecemos
dialogos sobre fotografia com as pesquisas de: Ciardella (2019); Radeck,
(2019); Machado (2019); Neiman (2019); Beling (2017); Favari (2016).

A fotografia, pensada como propomos nesse trabalho, ainda é
pouco discutida no campo académico. Enquanto docentes, sabemos que
os dispositivos fotograficos estao presentes no cotidiano das escolas, a
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Figura 10: Deserto povoado.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

disponibilidade ao acesso a camera fotogra-
fica tem se dado de modo alargado, fazen-
do-nos problematizar. como tem sido os
usos desses dispositivos nas instituicoes de
ensino? Quais sentidos vém sendo atribui-
dos a eles? Por que ainda sao pouco discu-
tidas as possibilidades e poténcias dos usos
fotograficos? No proximo topico, faremos
um dialogo com as pesquisas do quadro
acima, que tratam dos usos da fotografia.

Como a nossa proposta e dar visibi-
lidade as enunciagoes das criangas, procu-
ramos também os trabalhos que discutiam
sobre o protagonismo infantil. Fizemos um
levantamento daqueles que compreendem
a crianga como sujeito ativo e participativo
no cotidiano das escolas ou que viabiliza-
ram em sua pesquisa as vozes das criancgas,
encarando-as como autoras dos trabalhos
realizados.

Dessa forma, selecionamos 10 dentro
do montante de 185. Cabe ainda ressaltar
que 4 trabalhos citados (na tematica foto-
grafia) aparecem novamente nessa selecao.
Os outros 6 tratam do protagonismo infan-
til, mas nao dialogam com a questao da
fotografia.

As pesquisas do ano de 2019, as quais
ja foram citadas anteriormente, aparecem
novamente. Sendo assim, conversamos com
as pesquisas de: Radeck (2019); Machado
(2019); Ciardella (2019); Santos (2019); Beling
(2017); Moraes (2016); Souza (2016); Urrutia
(2016); Schneider (2015); Soto (2014).

Um ponto relevante a ser destacado
€ que os titulos dos trabalhos nos indicam



que as vozes das criancas sao o foco da pesquisa. Esse fato nos ins-
tigou ainda mais a dar continuidade na leitura. De antemao, ja pode-
mos dizer que no desenrolar das pesquisas, as criangas foram também
autoras e que os seus conhecimentos, em diferentes contextos, foram
considerados.

Criar expectativa ao percorrer pelos trilhos da revisao de
literatura é algo recorrente de quem se dispde a essa viagem escrita.
Muitos esperam encontrar grande quantidade de trabalhos com os
quais possam dialogar e com isso acrescentar em seus escritos.

Se formos olhar pela otica quantitativa, diriamos que nao foi pos-
sivel encontrar grande quantidade. Mas, do ponto de vista qualitativo,
os trabalhos selecionados foram de extrema importancia para compre-
endermos que as discussoes que estamos propondo sao relevantes para

o campo educacional, a fim de darmos ainda mais visibilidade ao que

emerge no cotidiano e nos contextos das escolas.
De modo geral, percebemos que as pesquisas indicam avangos

nas discussoes das criangas protagonistas do cotidiano escolar e da

vida. Os trabalhos nos apontam para uma escuta atenta sobre o que as
criangas tém a nos dizer, o que esta para além de dar apenas “espago”

as suas vozes. No que tange aos usos das fotografias sobre a perspectiva
da crianga, entendemos que essa tematica tem sido discutida de modo
lento, mas que ha avanco nos dias atuais. Esse fator nos impulsiona a dar
continuidade em nossa escrita, a fim de contribuirmos ainda mais com a
tematica e com os trabalhos que ja existentes.
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A CRIANCA PROTAGONISTA




“Ha um menino

Ha um moleque

Morando sempre no meu coragao
Toda vez que o adulto balanca

Ele vem pra me dar a mdo

Ha um passado no meu presente
Um Sol bem quente la no meu quintal
Toda vez que a bruxa me assombra
0 menino me da a mao

E me fala de coisas bonitas

Que eu acredito

Que ndo deixardo de existir (...)”

Milton Nascimento

A fim de fomentarmos a nossa discussao, procuramos mapear em
meio aos trabalhos académicos o que tem sido discutido sobre o prota-
gonismo infantil. Buscamos compreender também como se dao as prati-
cas realizadas nas pesquisas que viabilizam a crianca como protagonista.

Entendemos que elas, por si s0, ja sao protagonistas na vida e nos
cotidianos das escolas. Nao ha como dizer que passam despercebidas
por nos, pois elas estdo a todo tempo dizendo o que pensam (ou pelo
menos tentando), se expressando, cantarolando, brincando, chorando,
sorrindo, enfim, tencionando o mundo ao seu redor. Entretanto, o modo
como estabelecemos as relagoes com as criangas nos ambientes escola-
res interfere diretamente na promocao desse protagonismo.

Em sua pesquisa, Soto (2014) procurou compreender quais sao as
condicoes que constituem o protagonismo das criangas nas praticas da
Educacao Infantil. A autora investigou, também, se os sujeitos escolares
participam das a¢oes de planejamentos dessas praticas, pois, para ela,
as criangas deveriam possuir lugar de destaque no processo pedagogico,
“[...] como sujeitos de direitos, ativas e comunicativas tém potencialida-
des para incentivar acoes e decisoes relevantes em seu contexto de vida”
(SOTO, 2014, p. 66).

Ainda em Soto (2014), é possivel observar que nas Gltimas décadas
o protagonismo das crianc¢as tem sido mais evidente em decorréncia dos
discursos presentes nos escritos que tratam sobre a infancia, crianca e
praticas em Educacao Infantil. Para ela, esse fator estimula novos estu-
dos e investigacoes sobre a tematica, buscando compreender a crianga
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protagonista e como acontece essa “protagonizacao” no contexto das
instituicoes.

Souza (2016, p. 22) entende o protagonismo infantil como a crianga
“potente, capaz de criar formas de se comunicar e de se relacionar com o
mundo desde o inicio da vida [...]". Para ele, as criangas sdo sujeitos que
criam, inventam, problematizam seu espaco e dao sentido aos aconteci-
mentos a sua volta. Esse protagonismo é visivel nas relacoes delas com
outros sujeitos (criancas, professores, familiares), objetos (brinquedos,
jogos) e lugares (escola, parquinhos, sala de aula).

O fator que aparece em todos os trabalhos como sendo o que
beneficia o protagonismo infantil foi a escuta atenta ao que as criancgas
tém a nos dizer. Em sua pesquisa, Souza (2016) oportunizou as criangas
os espacos de fala, para que elas apresentassem suas ideias ou teorias
nas situagoes propostas. Para ele, ficou evidente que valorizar o que as
criancas dizem favorece o protagonismo infantil.

Em outra pesquisa que buscou compreender estratégias de ensino
que favoreciam o protagonismo em uma turma de Educagao Infantil,
Schneider (2015) questiona sobre as escolas que preservam modelos
“originais” e modernos, com caracteristicas rigidas, disciplinadoras,
padronizadoras de criangas e de como essas poderiam ser limitadoras
do protagonismo infantil. Em contrapartida, a autora focou nas “brechas”
que os professores de Educacao Infantil encontram e criam para favore-
cer o protagonismo das criancas, mesmo diante dos modelos de escola
fechados e rigidos.

Schneider (2015) aponta para uma educacao pautada na crianga
protagonista e ativa de seu proprio conhecimento e processos de apren-
dizagem, e que, por isso, devem fazer parte dos planejamentos
escolares. Como estratégia para favorecer esse protagonismo, ela
destacou a “Investigacao e Documentacao”, isto €, estar atento ao que a
crianga se envolve, as suas percepgoes, suas necessidades e interesses.
Investigar e documentar torna possivel direcionarmos um dialogo com
as criangas e assim construir planejamentos com elas.

Ainda sobre a possibilidade de favorecermos o protagonismo,
Schneider (2015, p.70) diz que precisamos colocar “[...] os olhos, 0s ouvi-
dos e o corpo todo a capturar o que as criangas estao mostrando sobre
suas potencialidades, interesses, capacidades, trazendo diversas formas
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de participar do processo de ensino e de aprendizagem que ocorre no
ambiente escolar”.

Ja Machado (2019) buscou ouvir e compreender em sua pesquisa
0 que as criancas de uma escola de Educagao Infantil tinham a dizer e
mostrar sobre os espacos escolares. A autora afirma que esse &€ um espa-
co onde elas passarao grande parte da vida e, por isso, deve-se levar em
consideragao o que elas dizem. Ainda, ela continua relatando que as ro-
das de conversas sao fundamentais, pois possibilitam escutar as teorias

e percepcoes das criancgas acerca da instituicao de ensino.
Assim como Schneider (2015) discute sobre os planejamentos, Ma-

chado (2019) também destaca a importancia da participagdo das criancas
neles para que assim possam pontuar o que entendem, o que pensam

e 0 que sentem. Ela enfatiza, também, que o olhar atento do professor

é fundamental nesse processo e conceder atencao ao que as criangas
dizem favorece o protagonismo.

Ainda sobre uma escuta atenta, Beling (2017) objetivou ouvir o que
as criancgas de uma escola de Educacao Infantil salientavam sobre as
praticas pedagogicas vivenciadas. Assim, Beling (2017, p. 76) legitimou a
crianga como protagonista de suas acoes e, ao longo da sua pesquisa,
procurou identificar “[...] elementos da experiéncia que mostrem as
formas de protagonismo destas criangas” (BELING, 2017, p. 76).

Os componentes destacados no trabalho de Beling (2017), que fa-
vorecem o protagonismo das criangas, sao as brincadeiras e interagoes.
Para ela, quando as criangas brincam e interagem, elas se expressam de
modo ativo e criativo e foram nesses momentos que a autora conseguiu
identificar, nas falas das criangas, o que gostavam de fazer na escola. Ela
finaliza dizendo que durante a pesquisa

Procurou-se valorizar a escuta das criancgas, criando diferentes estra-
tégias para que elas pudessem se expressar além da fala, por meio de
desenho, brincadeiras e registros fotograficos. Neste caso, entende-
mos o escutar como algo mais abrangente do que o ouvir ao que é
dito verbalmente. Escutar envolve ouvir, observar, perceber e procurar
compreender os ditos e os ndo ditos nas brincadeiras, nas preferén-

cias, nos desenhos, e nas interagdes (BELING, 2017, p. 84).

As rodas de conversas aparecem também no trabalho de Moraes (2016)
como praticas discursivas que possibilitam as criancas a expressar
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0 que sabem, interrogar e partilhar vivéncias, viabilizando o seu protago-
nismo. Ela destaca, ainda, a escuta atenta e o dialogo como compromisso
ético e politico com as criangas.

Ja no estudo de Ciardella (2019), o objetivo foi promover espacos
para que as criancas pudessem falar sobre as suas vivéncias e experi-
éncias no Ensino Fundamental. Para ela, os alunos sao sujeitos do co-
nhecimento, ativos, participativos e podem contribuir na organizagao e
construcao da escola. Mais uma vez, fica evidente que a participagao das
criancas nas acoes de planejamentos é fundamental.

Ao ampliar o olhar, é possivel ver as criangas como sujeitos prota-
gonistas, participantes e nao apenas passivos em relacao a rotina
escolar. Conhecendo-as, é possivel pensar em potencializar espagos
dialogicos e reflexivos dentro da escola, a fim de que contribuam efe-
tivamente para a complexa tarefa de ampliar a relagdo com o saber
(CIARDELLA, 2019, p. 133).

Nesse sentido, entendemos que viabilizar espagos de trocas, es-
cutas e dialogos possibilitam que conhecamos as criancgas e suas espe-
cificidades, potencializando também o seu protagonismo. Com Ciardella
(2019), compreendemos ainda que as questoes acerca da escola devem
ser pensar com e nao para os alunos.

Sobre a escuta e o olhar atento, Urrutia (2016) convida-nos a aban-
donar “ouvidos maduros e olhares adultocéntricos” para que assim pos-
samos nos dedicar ao que as criangas criam e falam. Ela salienta ainda
que, para escutar, é preciso compreender que o outro tem algo significa-
tivo a nos dizer e esse foi o ponto desafiador e revelador. De acordo
com

Figura 11: Nem o céu é o limite.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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ela, nosso “adultocentrismo” tende a banalizar e deslegitimar os compor-
tamentos das criancas.

Essas questoes sao pontuadas por Urrutia (2016), pois, para ela, as
criancas sao as verdadeiras protagonistas e precisam ser inseridas
ativamente na construcao das praticas pedagogicas. Nessa perspectiva,

o pontapé inicial & considerar as especificidades de cada crianga, seus
desejos, percepcoes e opinioes.

Além disso, & necessario perceber e escutar as diferentes "vozes" e
expressoes das criangas, que por vezes se diluem nos cotidianos das
instituicoes. Significa também enxergar as criangas como sujeitos
capazes de opinar, participar, escolher e decidir, e por isso sao elas
que podem apontar caminhos para a pratica educativa. E através da
participagao ativa das criancgas, a partir de suas opinioes, desejos

e especificidades que podemos construir praticas pedagogicas que

respeitem, acolham e atendam as criancas (URRUTIA, 2019, p. 100).

Em sua tese de doutorado, Santos (2019) visou cartografar as narra-
tivas das criangas na escola e no museu. Para ela, “[...] as criangas tor-

nam as coisas visiveis por meio das narrativas poéticas que criam sobre
o mundo real ou imaginario em que habitam” (SANTOS, 2019, p. 36), e

com isso abrem possibilidades para vermos o que antes nao viamos.
Sobre a crianga protagonista na vida e na escola, Santos (2019)

afirma que essas estao a todo tempo dizendo o que querem e o que nao
querem, mas, com nosso olhar adultocéntrico, por vezes nao observa-
mos e nem ouvimos o que elas falam ou tentam falar. A autora ressalta
ainda que a linguagem abre caminhos para a invengao, por isso & impor-
tante dar liberdade ao ato de pensar e dizer. E notorio, mais uma vez,
que criar espagos para as criangas levantarem hipoteses e dizerem o
que percebem e pensam potencializa o seu protagonismo.

Radeck (2019) buscou, em seu trabalho, compreender se seria pos-
sivel “melhorar” o espaco escolar a partir das opinioes infantis. Enquan-
to pedagoga, professora e ser humano, ela aposta em uma concepgao de
educacgao que escuta as criangas, entendendo que essas sempre tém
algo importante a nos dizer.

Compreender a crianga protagonista & o caminho para pensar as
instituicoes de ensino a partir de suas percepgoes. Se as escolas sao
para elas, por que nao organiza-las com elas? Radeck (2019) ressalta que
ouvir
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as criancgas e dar espagos para elas participarem € um ato democratico.
Essas consideragoes movimentam a concepgao de crianga enquanto su-
jeito do conhecimento, ativo, participativo e protagonista de suas acoes.

A importancia de definir as percepgdes das criangas sobre as relagoes
educativas se reafirma pela possibilidade de investir tanto na organi-
zacao do espago como na formacao de professores de modo efetivo,
ou seja, atendendo as necessidades de diferentes atores sociais
(RADECK, 2019, p.108).

Por fim, todas as pesquisas argumentaram a respeito da importan-
cia do professor como sujeito fundamental para que as criancas pudes-
sem protagonizar. Elas, ainda, apostaram em praticas educativas pauta-
das na escuta atenta, na abertura ao novo, nos espacgos para criagao, na
invencao e na valorizagao da participacao das criangas, entendendo-as
como atuantes do processo de ensino e aprendizagem.

Os trabalhos também nos indicaram movimentos crescentes na
discussao sobre a crianga como sujeitos ativos na sociedade, que afir-
mam suas existéncias nos cotidianos das escolas e nos mais variados
espagostempos. Quando inseridas nas discussoes, elas tém muito a
dizer e agregar, até mesmo aquelas que preferem permanecer em
siléncio quando sao solicitados a falar. Valorizar as vozes infantis, suas
ideias e teorias € o caminho para uma educagao baseada no respeito a
infancia.
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‘ E FOTOGRAFIAS E SALA

ODE UMA CAMERA




Figura 11: Maqui-

nas abstratas.
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

- E ESSA Folo?

- DOS MEUS AMIGOS ROROS, DOIS ROROS, UM RORO
NET FIRE” E ouTRo UM RoRO QUE NAo FAZ NADA, <O <SE
MEXE, PRINCA. ELE E MEU ME|HoR AMiGo,

- Vo(E aUE FEZ ESSE RoR0? ELE PARECE SER FETo A
MAo,

- S, ELE E A MABo E FEiTo. ELE E MEU AMiGo ROROTICO,
Ev ATE TRouxE ELE PRA VIAGEM,

Tendo em vista que a nossa problematica de pesquisa consiste nos
usos das fotografias nos espagos escolares, sob a perspectiva da crian-
¢a, procuramos os trabalhos académicos que nos ajudassem a pensar a
fotografia na escola. Observamos aqueles que se apropriaram dos usos
fotograficos como possibilidade para movimentar o pensamento, como
abertura as enunciagoes das criangas ou como oportunidade para que
elas pudessem se expressar.

Em sua pesquisa, Ciardella (2019) afirma que as criancas habi-
tam, por muito tempo, a Educacao Infantil, e, por isso, buscou compre-
ender como eram as expectativas delas sobre o Ensino Fundamental.

Para isso, a autora utilizou a fotografia como possibilidade das criancas
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fotografarem a escola. Anterior a isso, Ciardella (2019) pensou modos
para que elas se envolvessem na pesquisa e tivessem interesse em fo-
tografar e, para isso, ela utilizou diferentes abordagens para consolidar

o vinculo crianca-pesquisador, como as rodas de conversa, em que ela
iniciava o dialogo a partir de historias infantis que tivessem a ver com o

proposito do trabalho.
E interessante destacar que, em um momento da pesquisa, uma

crianca chama sua atencao, questionando-a por que ela nao tira foto das
proprias criancas. Ciardella (2019) reafirma que o convite & exatamente o
contrario. O desejo era que as criangas fotografassem e assim pudessem
buscar a compreensao do que pensavam sobre as instituicoes de ensino.
Ciardella (2019) procurou por métodos de investigacao em sua pes-
quisa que diminuissem o olhar “adultocéntrico” e que viabilizassem
privilegiar as vozes infantis. Com isso, apostou na fotografia como
oportunidade para essa escuta. Ciardella (2019, p. 67) reitera ainda que

Na construcao de instrumentos que validassem a escuta das criangas
e na compreensao de que essa escuta esta permeada por mensagens
e posturas sutis e subjetivas, tipicas da condicao infantil, as fotogra-
fias emergiram como interessante recurso metodoldgico, ao passo
que sao atos comunicativos e que podem revelar a capacidade das
criangas de lidar com a realidade que as rodeia, formulando interpre-
tagdes sobre a escola e a cultura escolar - mas fazendo de modo dis-

tinto do adulto, usando as linguagens tipicas do universo da infancia.

Posteriormente aos momentos de fotografar, Ciardella (2019)
utilizou-se da roda de conversa novamente, disparando perguntas as
criangas para que assim elas pudessem enunciar sobre os espagos e os
instantes fotografados. Como exemplo disso, temos a seguinte pergunta
“quais fotografias contam historias sobre o que vocés, criancgas, vivem na
escola durante o Ensino Fundamental?” (CIARDELLA, 2019, p. 66). A
pesquisadora relata também que, enquanto fotografavam, as criancas
iam contando sobre o que ja haviam experienciado e vivido nos
ambientes escolares.

Por fim, ela considera que os usos fotograficos sob a perspectiva
das criangas ao longo da pesquisa potencializam o acesso as culturas
infantis. Nao houve intervencao sobre os modos como as criangas de-
veriam fotografar, a ideia era que isso acontecesse de forma esponta-
nea, “visto que, se a pesquisadora atuasse como fotografa, conduzindo
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diretamente a escolha das imagens, anularia a autenticidade dos
dados” (CIARDELLA, 2019, p. 67).

Machado (2019) também proporcionou, em sua pesquisa,
momentos para que as criangas fotografassem a escola, a fim de
expressarem, por meio das imagens, o que elas ja haviam enunciado nos
encontros. A autora, portanto, buscava compreender os olhares das
criancas sobre a Educagao Infantil. Com isso, fotografar seria
fundamental para que pudessem se expressar ainda mais.

Nessa pesquisa, a fotografia ganhou destaque importante para
representar os afectos e perceptos das criancas sobre os momentos, es-
pagos e situagoes da escola. Machado (2019, p. 67) destaca que as foto-
grafias tiradas pelas criangas remetiam a boas memorias, e “as criangas
quando escolhiam fotografar [...] optavam por momentos que considera-
vam prazerosos”.

Portanto, as fotografias possibilitaram a autora conhecer e com-
preender as opinioes e percepgoes das criancas sobre o ambiente em
que passam grande parte da vida. Para ela, ouvi-las significava
oportunizar a participacao na organizagao da Educacao Infantil. Cabe
ressaltar ainda que, diferente das rodas de conversa, as fotografias
foram fundamentais para as criancas ilustrarem momentos felizes
vividos na escola.

Em seu trabalho, Favari (2016, p. 61) pensou a fotografia como cami-
nho para movimentar o pensamento e em seu processo de escrita ape-
gou-se a imagens fotograficas, impulsionando assim o desejo de
escrever. Para ela, “a fotografia pode ser novamente um elo disparador
de tantas outras escritas” (FAVARI, 2016, p. 61).

Durante a pesquisa, Favari (2016) se questionava com o fato de es-
tarmos sempre fotografando e escrevendo acerca delas e com elas.
Nesse percurso, ela encontrou em outro autor a definicao de fotografia, a
qual nao se restringe apenas a uma imagem, mas € também um ato
iconico, ou seja, um conjunto de experiéncias vividas pelos sujeitos que
fotografam. Com isso, Favari (2016) sinaliza que essas imagens ativam
“[...] nosso olhar e a necessidade de observagao do mundo e das coisas
com mais cuidado” (FAVARI, 2016, p. 61).

Enquanto integrante de um Grupo de Estudos (anterior ao mes-
trado), Favari (2016) vivenciou a experiéncia de fotografar, e, a partir das
imagens, criar poemas curtos. Nos momentos em que fotografou, ela nao
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se preocupou em dar utilidade as fotos tiradas, a intencao destinava-se
a observar e fotografar. Sobre isso, a autora pontuou que “na maioria
das fotos, revelava-se posteriormente algum angulo ou detalhe que no
momento de serem tiradas nao havia chamado a atencao” (FAVARI, 2016,
p. 62). Esse fato evidencia o quanto a fotografia pode nos proporcionar
enxergaraquilo que antes nao nos era visivel.

Em outra experiéncia, Favari (2016) relata que viveu uma situagao
na escola enquanto pesquisadora. A professora regente solicitou que a
auxiliar de sala tirasse fotografias das criancas fazendo atividade. Essas
imagens iriam compor a exposi¢ao dos trabalhos escolares realizados ao
longo do ano. Quando foi vasculhar a camera fotografica, para averiguar
as fotografias das criangas realizando as atividades, Favari (2016, p. 68)
percebeu que na camera havia muitas fotos desfocadas, ricas em movi-
mento e sem o rosto das criangas:

Sem perceber que a cdmera estava ligada e que era sensivel ao toque,
essas fotos capturaram o movimento da turma, angulos do espago
nao antes pensados e objetos e moveis que compunham a sala. E
essas imagens eram muito mais interessantes que as fotos destinadas

a exposigao.

Embora neste trabalho a autora nao tenha trabalhado com a foto-
grafia sob a perspectiva da crianca, foi possivel dialogar com o que es-
tamos a afirmar a todo o momento nesta escrita. Para ela, as fotografias
nos convidam a pensar no que antes nao pensavamos e, com relacao ao
ambito da escola, as imagens podem abrir espago para novas percepgoes.

Ja Beling (2017) apropriou-se dos usos fotograficos para pesquisar
com as criangas, solicitando-as que fotografassem os lugares que mais
gostavam de frequentar na escola. Como procurava valorizar a escuta
das criancas, ela apostou na fotografia como uma estratégia na qual elas
pudessem se expressar. Em seu trabalho, a autora nao se estendeu muito
nas potencialidades que a fotografia nos revela, mas indicou que utiliza-
-las podia vir a ser um modo de qualificarmos as vozes das crian¢as no
contexto dos cotidianos escolares.

Com o objetivo de conhecer o que as criangas da primeira infan-
cia pensam sobre as praticas educativas as quais vivenciam na escola,
Radeck (2019) apostou nos registros fotograficos como oportunidade das
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criancas formalizarem suas opinioes. Nas palavras da autora, “ao utilizar-
mos a expressao “fotografias/informativas”, entendemos que ha
potencial revelador nesse tipo de documentacao feita pela

crianca” (RADECK, 2019, p. 50). Nesse sentido, a fotografia abre espaco
para que as criangas sejam autoras de suas criagoes.

Radeck (2019) também ndo se estendeu na discussao sobre 0s usos
fotograficos, mas, em sua pesquisa, observou os usos fotograficos a partir
das criangas, dando a elas oportunidade para fotografarem a escola de
forma espontanea. Dessa forma, a autora constatou que a utilizacao da
fotografia € uma estratégia auxiliadora na escuta das percepgoes infantis.

No intuito de refletir sobre o uso e apropriacao das criangas acerca
dos espacgos piblicos da cidade de Sdo Paulo, Neiman (2019) experien-
ciou saidas fotograficas com elas. Com isso, sua pesquisa se estendeu
para além dos muros escolares. A utilizagao da fotografia se deu como
forma de registro dos acontecimentos vividos, como instrumento de
abertura ao dialogo entre criangas e pesquisador e como metodologia,
oportunizando a participagao das criangas ao longo da pesquisa.

Em seus escritos, Neiman (2019) apontou caminhos para
quebrarmos clichés sobre as nossas relagoes com os usos fotograficos.
Comumente tiram-se fotos das criancas nos cotidianos das escolas, seja
para representar as atividades realizadas pelas criangas, seja para
exemplificar o cotidiano ou como registro das relagoes entre os sujeitos.
Nas palavras da autora,

As criangas com as quais pesquisei tém acesso as fotografias e ao

ato de fotografar, sobretudo por meio dos celulares de adultos, e sao
fotografadas com frequéncia por suas professoras em suas atividades.
Talvez, justamente por essa familiaridade e interesse pela fotografia,
as criangas tenham visto em mim a oportunidade de usar a maquina
com maior liberdade, ao notar que eu estava buscando uma aproxi-
magao com elas (NEIMAN, 2019, p. 80).

Nesse sentido, Neiman (2019) oportunizou as criangas o encon-
tro com a fotografia, ressignificando o lugar de quem as tira. Nao houve
intervencao e influéncia sobre os locais nos quais as criancas deveriam
andar e nem o que poderiam fotografar, possibilitando assim a criacao
delas. Nessa pesquisa, a fotografia teve papel importante para os sujeitos
darem visibilidade ao que antes nao viam: “o uso da maquina fotografica,
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Figura 12: Selva
de pedras.
Fonte:

Acervo da

pesquisadora.

[...] possibilita a emergéncia de novos sentidos agucados, possibilitando
também outras percepg¢des sobre esse mesmo espaco” (NEIMAN, 2019, p.
106).

Diante das pesquisas dialogadas ao longo do nosso trabalho, per-
cebemos que a fotografia se faz presente em todas elas. Acreditamos
que isso se deve ao fato de possibilitarem aos autores uma composicao
entre texto e imagem. A fotografia também apareceu como instrumento
de coleta de dados, o que nos remete a uma forma de captar detalhes
visuais, possibilitando ao pesquisador, rememorar o que foi vivido e au-
xiliar posteriormente em sua escrita. Nos trabalhos, essas fotografias sao
marcadas pela presenca dos sujeitos e dos acontecimentos escolares.

Ha um esforgo nos Gltimos anos em dar novos sentidos aos usos
fotograficos. Dessa forma, afirmamos a relevancia na continuidade dos
estudos sobre os usos fotograficos a partir das criangas e como pos-
sibilidade para mover o pensamento. Acreditamos, ainda, ser possivel
potencializar e ressignificar os modos como nos relacionamos com as
fotografias.

“Ndo se preocupe em entender. Viver ultrapassa todo entendimento.
Renda-se como eu me rendi. Mergulhe no que vocé ndo conhece como
eu mergulhei.”

Clarisse Lispector
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“0S TRES PES PESADA™:

. CARTOGRAFIA. PANDEMIA. FOTOGRAFIA.




“Eu ja me perguntei se o tempo podera
Realizar meus sonhos e desejos

Sera que eu ja ndo sei por onde procurar
Ou todos os caminhos dao no mesmo

E o certo é que eu ndo sei o que vira

S0 posso te pedir

Que nunca se leve tao a serio

Nunca se deixe levar

Que a vida é parte do mistério

E é tanta coisa pra se desvendar (...)”

Lenine

o L

F il I
1
4y 1 L ¥ b

' -, G | ' it

T

o L

Figura 13: “Os trés pés pesada’

Fonte: Acervo da pesquisadora.

“O rack amarelo. O ber¢o. O pé do P. Essa imagem chama: Os trés
peés pesada.” Por que ampliar sentidos de fotografia? Esse pode ser um
tema cheio de possibilidades e consideramos importante o movimento
problematizador, para impulsionar modos de se apropriar e se relacionar
com a tematica proposta. Assim, ampliar se diferencia do movimento de
definir e cristalizar como Unica possibilidade. Ao escolhermos a
fotografia como objeto para reflexao, nao pretendiamos resolver ou
solucionar problemas referentes a salas de aula e/ou marcar a origem
da fotografia na sua relagao com o campo da educacao, mas buscar
outros sentidos que potencializassem a vida educacional.

Para Deleuze (1992), os sentidos sdo incorporais, sao elementos
incapturaveis que circulam na relagao entre os corpos, humanos e inu-
manos, suas expressoes e paixoes. Trata-se do sentido em seu contexto
de uso para além dos termos dicionarizados e fixos. Possivelmente, as
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imagens fotograficas possuam sentidos diferentes para as criangas, as
familias, os professores e os demais profissionais que compoem a esco-
la. Assim, compreendemos que ampliar sentidos a respeito do uso das
imagens fotograficas sob a perspectiva da crianga requer uma série de
instrumentos e métodos, a fim de dar visibilidade a partir desses fios
que nao cessam de se ampliar.

Os encontros com os pensamentos de Deleuze (2011) nos impulsio-
naram a pensar nos efeitos produzidos a partir das vivéncias proporcio-
nadas nos cotidianos da educacao infantil ou nos diferentes encontros
entre criancgas e pesquisadores e professores. Essas vivéncias acumu-
lam experiéncias em todos os envolvidos. Além disso, cada experiéncia
produz no individuo um sentido. Nas palavras de Deleuze (2011, p. 75),

“0 sentido nao é nunca principio ou origem, ele é produzido. Ele nao é
algo a ser descoberto, restaurado ou re-empregado, mas algo a produzir
por meio de novas maquinagoes”. Dessa forma, entendemos as imagens
fotograficas como um “mecanismo” para produzir novos sentidos e
novos efeitos.

Desse modo, valemo-nos aqui de uma pesquisa cartografica tecida
em redes de conversagdes (FERRACO; CARVALHO, 2012). Formulada pelos
filosofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), a cartografia apresenta-se
com um dos principios do rizoma e “é sempre por rizoma que o desejo se
move e produz” (DELEUZE ; GUATTARI, p. 32). Movidas pelo desejo de se
misturar com os diferentes sujeitos do cotidiano educacional, nossa
aposta pela cartografia centrou-se em acompanhar processos.

Com Ferraco e Carvalho (2012), apostamos nas redes de conversa-
¢Oes para nos aproximarmos, conhecermos e nos envolvermos com os
sujeitos ao longo desta pesquisa. Justificamos tal aposta pois considera-
mos que as conversagoes possibilitam que os sujeitos narrem e expres-
sem suas vivéncias, modos de vida e experiéncias, “[...] procurando valo-
rizar a voz daqueles que, imersos no cotidiano da escola, sao costumei-
ramente desautorizados [...]” (FERRACO; CARVALHO, 2012, p. 6). Outro
ponto importante a ser destacado sobre a pratica das redes de conver-
sagoes € que estas viabilizam, também, produgoes e trocas de conheci-
mentos.

A cartografia é feita de encontros e tem carater participativo,
assim, nas redes de conversacoes compomos linhas de afetos “que criam
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novas formas de comunalidade expansiva, o que implica assumir a ideia

de “poténcia de acao coletiva”” (FERRACO; CARVALHO, 2012, p.3). Em
tempos pandémicos, de isolamento social, o ato de conversar, nos colo-

ca em relagao com o outro, expandindo a nossa poténcia de ser e estar
no mundo. Ainda, os sujeitos dessa pesquisa nao so participaram como
intervieram e protagonizaram em todo o processo.

Garantir a participagdo dos sujeitos envolvidos na pesquisa cartogra-
fica significa fazer valer o protagonismo do objeto e a sua inclusao
ativa no processo de produgao de conhecimento, o que por si s6
intervém na realidade, ja que desestabiliza os modos de organizagao
do conhecimento e das instituicoes marcados pela hierarquia dos
diferentes e pelo corporativismo dos iguais (KASTRUP; PASSOS 2013,
p. 8-9).

0 meétodo cartografico, se distancia das metodologias constituidas
pelas ciéncias modernas, nas quais baseiam-se por métodos hierarquicos
de pesquisa. Nossas intencionalidades entao, nao se concentraram em
levantar/interpretar dados e/ou estabelecer conclusdes e, essa reversao
“consiste numa aposta na experimentacao do pensamento — um método
nao para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p.10).

Dessa forma, cartografar fotografias sob a perspectiva infantil es-
teve para além de cristalizar resultados. O trabalho do cartografo nao é
o de buscar um fim, mas é o de se deslizar pelas linhas dos cotidianos,
estando disponivel aos acasos que ele nos oferece. A aposta foi se envol-
ver com os diferentes sujeitos que praticam tais cotidianos, vivenciando,
experimentando, afetando e sendo afetado.

Para essa pesquisa nao sabiamos de antemao os efeitos e caminhos

a serem trilhados, nao era possivel prever quais seriam os encontros e
o que eles produziriam. O cartografo na pesquisa cartografica nao

chega a “campo” com roteiro fechado e passo a passo definido. Nas
palavras de Oliveira e Paraiso (2012), pesquisar é estar “sujeito a sorte,
ao tempo, aos lugares, a hora, ao perigo. O improviso vem sempre
turbilhona-la” (p. 161).

Tais palavras nunca fizeram tanto sentido para nos quanto nos es-
tao a fazer agora. Ao longo da realizacao desta pesquisa, bem como na
sua (in)conclusao, contamos com a “sorte”, nos sujeitamos aos
“tempos”, nos

61



perdemos aos inimeros lugares e, caminhamos lado a lado com o perigo.
Afinal, “(...) aportar com seguranca faz corrermos o risco de restricdao do
potencial da viagem” (OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p.161).

No entanto, nao podemos negligenciar as expectativas presentes
ao longo de todo um percurso académico de um professorpesquisador.
Decerto que ha todo um exercicio do pensamento, toda uma viagem
imaginativa que nos movimenta e faz pulsar nosso desejo em compor
com os territorios educacionais. Compreendemos, contudo, que a vida
cotidiana pode ser atravessada por um turbilhao de acontecimentos e
que esses podem “quebrar” quaisquer expectativas, modificando assim
os rumos de uma vidapesquisa. A proposito, o cartografo da educagao
precisa estar aberto a mudangas, buscando se fazer, desfazer e refazer.

A priori, essas expectativas consistiam nos seguintes movimentos:
deslizar pelas linhas de algum Centro Educacional Infantil do municipio
de Vitoria (CMEI); nos misturarmos em redes de conversagdes com 0s su-
jeitos ao longo da pesquisa; apostar em uma oficina fotografica, e carto-
grafar as enunciagoes das criancas sobre as fotografias tiradas por elas.

Contudo, em mar¢o do ano de 2020, fomos tomados por um acon-
tecimento que nos desterritorializou®, atravessando assim quaisquer
expectativas perspectivadas por nos anteriormente: a COVID-19. Uma do-
enca produzida pelo virus SARS-Cov-2, que circulou por toda a
populacao mundial.

Nesta época, ainda sem muita compreensao acerca do assunto,
acoes governamentais foram criadas no intuito de conter o avanco do
virus. Quarentena. Isolamento social. Suspensao das aulas presenciais.
Fique em casa. Fecham-se as escolas. Fique em casa. Fecham-se as lojas.
Fique em casa. Limita-se o nimero de pessoas circulando nos supermer-
cados. E agora? Buscavamos resposta para as inUmeras perguntas ins-
tauradas pelo caos mundial. “Ah, isso logo vai passar, daqui uns 15 dias

6 Os sujeitos estdo em constante movimento de desterritorializagdo “(...) no sentido de que
seus territorios 'originais' se desfazem ininterruptamente com a divisao social do
trabalho, com a acdo dos deuses universais que ultrapassam os quadros da tribo e da
etnia, com os sistemas maquinicos que a levam a atravessar cada vez mais rapidamente,
as estratificacbes materiais e mentais” (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 323). Para nés, esse
movimento pode ser associado aos deslocamentos desta pesquisa na medida em que a
pandemia nos desterritorializou, redistribuindo os caminhos, mudando os cursos, nos
tirando do lugar e provocando movimentos de reterritorializagao.
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Figura 14: “Ainda na
varanda. O menino
na bicicleta”

Fonte: Acervo da

pesquisadora.

estaremos juntos novamente” - diziamos uns aos outros - e assim chega-
mos ao quadringentésimo septuagésimo quarto dia de pandemia.

Lembram-se daquela viagem no trem citada anteriormente? Nos
encontramos novamente dentro dela, so que dessa vez era como se 0
trem estivesse estatico dentro do tinel, impossibilitado de se locomover.
De um lado escuridao, do outro mais escuro ainda. Davidas. Medo. Incer-
tezas. Inseguranca. Como ficara a pesquisa? Como produzir sentidos ou-
tros a partir das fotografias tirada pelas criangas nos contextos educa-
cionais? As questoes nao cessavam.

O que fazer com as paixoes tristes, que insistiam em diminuir nossa
poténcia de agir? Como pensar nas paixoes alegres, nos encontros com
os sujeitos que ampliam a nossa capacidade de afetar e ser afetado?
“Com a pandemia e o inicio do isolamento social, parte significativa da
sociedade assistiu as redes de afetos tornarem-se online (...)” (SANTOS;
CAETANO, 2020, p. 237). Encontramos entdo, nas redes sociais (cujo uso ja
era habitual para alguns), a possibilidade de estarmos juntos ainda que
minimamente. Elas foram (e ainda sdo) nossa aliada nessa crise sa-
nitaria. Reunides on-line. Meet. Whatsapp. Zoom. Instagram. Chamadas
de video. E, nesses atravessamentos, a docéncia, as infancias, a escola, o
trabalho e as pesquisas nao se deixaram parar.
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Com a suspensao das aulas, se mantivermos, em 2020, o que foi
estimado pelo Censo Escolar de 2019 (BRASIL/INEP, 2019), aproxima-
damente 47,9 milhdes de estudantes de escolas plblicas ou privadas
ficarao sem atividades. Em casa, iniUmeras familias conciliaram a
luta diaria pela subsisténcia, a manutencao do trabalho formal ou
informal e os cuidados domésticos com as atividades escolares que
mantinham alunos/as em rotina de estudos. Agora, as aulas sao
virtuais ou em transmissao por TV. Ainda existem aqueles municipios
ou escolas que criaram grupos de WhatsApp em que docentes enviam
videos e audios com atividades e contetido ou folhas
mimeografadas/copias com exercicios (SANTOS; CAETANO, 2020, p.
237).

Algum tempo foi preciso para que todos pudessem assimilar o que

estava a acontecer no mundo, e certamente esse processo nao se deu
de um dia para o outro. IniUmeras familias ainda se questionam sobre o
que e como fazer diante do que foi imposto pela pandemia. Dentre as
diferentes realidades vividas no Brasil, o contexto domiciliar passou a
ser local de trabalho, a escola, a convivéncia familiar, o momento para
lazer e descanso.

Diante desse cenario, ja nao era mais possivel pensar a pesquisa
com criancas e professores nas escolas de modo presencial. Caia por
terra toda a expectativa cristalizada nas viagens imaginativas de um
CMEI a ser “pesquisado”’. Pensavamos ainda em como seria possivel
“atualizar a poténcia de uma vida” a partir da pesquisa cartografica,
proposta por Oliveira e Paraiso (2012), em um contexto em que o medo,
as angustias e preocupagoes invadiam e tomavam conta de nos. Como
diz Leite e Camargo (2020) “tempos que nos afetam e transitam em
nossos corpos, em nossas vidas, fomentando formas de resisténcia para

enfrentar uma pandemia viral e governamental” (p. 3)

7 Acreditamos, contudo, que o campo a ser pesquisado nada tem a ver com um territorio
que ja esta dado, pronto a ser adentrado. Entendemos territorio, a partir de Guattari e
Rolnik (1996), “num sentido muito amplo, que ultrapassa o uso que dela fazem a etologia
e a etnologia. Os seres existentes se organizam segundo territorios que os delimitam e os
articulam aos outros existentes e aos fluxos cosmicos. O territorio pode ser relativo tanto
a um espaco vivido, quanta a um sistema percebido no seio do qual um sujeito se sente
em casa. O territério é sinbnimo de apropriagdo, de subjetivagao fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representacdes nos quais vai desembocar,
pragmatica-mente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e
nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (ROLNIK, 1996, p. 323).
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- 0 GUE GUE E 0 CORONA ViRUsS?
- E UM VIRUS, UAL. UMA GRIPE, €
1SS0,
- MAS 0 QUE ELE CAUSA?
- DOENA GUE PODE MATAR.
- ELE E CoNTAGI0S07?
- SIm, “"MiIlS” PoRCENTo,
Muros coloridos. Paredes dividindo territorios. Salas agrupadas

por idade. Carteiras enfileiradas. Patios. Banheiros. Corredores. Criancas
correndo, lanchando, brincando, dangando, rindo e conversando. Profes-
sores planejando. Vidas que pulsam e gritam nos cotidianos escolares.
Com a pandemia, criancgas, professores, pesquisadores e gestores
(dentre outros sujeitos que compdem a escola) encontraram-se
impossibilitados de praticar este territorio.

Ousadia. Apostas. Pensar no novo diante do mesmo. Caminhar. Sair.
Fazer do medo novas possibilidades. Vontade criadora. Se perder. Essas
palavras soavam em nossas cabecas quase que como um acalento. Inspi-
rados em Oliveira e Paraiso (2012) seguimos e ndo dispensamos a viagem
cartografica, tomados pela “vontade de viver, de durar, de crescer e
intensificar a vida” (p.165). A aposta na pesquisa cartografica foi, para
nos,justamente pensar nos diversos e imprevisiveis atravessamentos.

Buscando compor com criangas e professores outros mundos
possiveis para a educagao, principalmente neste cenario pandémico,
procuramos alguma instituicao que pudesse experimentar conosco os
movimentos propostos nesta pesquisa (mesmo que de modo remoto).
Algumas tentativas foram feitas, conversamos com trés gestores de
diferentes instituicoes e por motivos diversos — sendo a pandemia, o
principal - ndao nos foi possivel prosseguir. Diante do contexto atual, nos
era compreensivel de que as preocupagoes dos sujeitos que compoem
as instituicoes estavam aquém.

Em nossa quarta tentativa, conversamos com a professora K. Esta
que, por sua vez, trabalha no Centro de Educagao Infantil (CEl) citado nos
prelidios desse texto. A professora esteve também em nossas experién-
cias anteriores com as criangas, nas quais fomos afetados, constituindo
forcas nas intencionalidades desta pesquisa. A nossa proximidade com a
instituicao e com a professora poderia entao nos possibilitar uma aber-
tura maior, mesmo em tempos tao complexos.

65



A professora relatou que, em decorréncia da pandemia, o CEl
CRIANCEIROS? estava impossibilitado de receber os alunos
presencialmente, desde o dia 23 de marco de 2020. No documento criado
pela equipe pedagogica e exposto no site da instituicao é possivel

observar que:
“A equipe pedagogica, sensivel ao momento excepcional, incluiu con-

teGdo relacionado a pandemia na 252 edicao do Caderno da Familia e
organizou - em colaboragdo com alguns servidores [...] - a divulgacao
de outras propostas e informacoes pertinentes ao contexto instaura-
do (A¢bes Sociais e Afetivas Profilaticas para o periodo de isolamento
social) no intuito de dar apoio as familias no periodo de afastamento
social, promovendo, inclusive, propostas ludicas para as criangas.”
(CEI CRIANCEIROS, 2020, p. 3)

O corpo docente, bem como os gestores da instituicao, pensou e
estudou estratégias para atender as criangas matriculadas, reconhecen-
do as especificidades de cada crianga e de cada familia. Com intuito de
ouvir os familiares e avancar nas possiveis propostas de atendimento,

o CEl realizou uma Consulta Publica a qual consistia na organizacao de
uma série de questoes a fim de saber “os limites de suas propostas, as
dificuldades encontradas pelas familias e suas expectativas e
sugestoes” (CEI CRIANCEIROS, 2020, p. 7).

Com os resultados dessa Consulta, foi possivel observar que a
maioria das propostas pensadas pela instituicao atendiam as expec-
tativas e possibilidades das familias. O acesso a internet era um ponto
importante, pois o envio das propostas de atividades seria via e-mail.
Entretanto, foi constatado que, para a maior parte das familias, o acesso
a internet nao seria uma questao.

Sobre encontros virtuais com as criangas, a instituicao também ve-
rificou a disponibilidade e a adesao dos familiares. Essas se mostraram
favoraveis aos encontros e, com as respostas, o CEl se organizou e debru-
cou-se “(...) sobre os objetivos e formato dos encontros virtuais
sincronos de modo a nao se configurar oferta de aula remota na EI” (CEl
CRIANCEIROS, 2020, p. 50).

Desse modo, no segundo semestre de 2020, o CEl passou a pro-
mover alguns encontros virtuais, a fim de experimentar, manter vinculos

8 Com o intuito de preservar as criancas e a equipe pedagdgica, o nome da instituicdo é
ficti-cio. Assim, o documento redigido pelo CEIl sera referenciado também com o nome
ficticio.
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e possibilitar outras formas de interagao com as criancas. Neste ano de
2021, os encontros passaram a acontecer a cada quinze dias, uma vez por
semana, através da plataforma Meet.

Sobre a participacao na realizacao desta pesquisa, a professora K.
nos demonstrou entusiasmo e prontamente pensou modos de fazé-la
acontecer. Foi preciso conversar também com a diregao a respeito da
nossa proposta para que, posteriormente, a instituicao entrasse em

contato com os familiares.

Figura 15: “Encon-
tro virtual com
adulto”

Fonte: Acervo da

pesquisadora.

Para nos, se faz importante contextualizar a instituicao mesmo
que este estudo nao tenha acontecido nos espacos fisicos dela. Diante
das impossibilidades do trabalho presencial, os professores nao se
deixaram parar, reinventando praticas pedagogicas possiveis, a partir de
suas concepgoes de crianga, escola e educacao.

Nesse sentido, compomos a nossa pesquisa com alguns dos sujei-
tos que fazem parte do CEIl. De acordo com o Projeto Politico Pedagogico,

o CEl CRIANCEIROS:

“(...) funciona em uma autarquia descentralizada por servigos com
especializagao de fi ns [...] Dessa forma, segue os preceitos da Admi-
nistracao Piblica e pauta-se em finalidades pré-estabelecidas, trans-
critas na Carta Magna ou nas leis, e submete-se indeclinavelmente a
busca de um fim que deve satisfazer a necessidade da coletividade
como um todo, promovendo o bem-estar social por meio da
prestacgdo de servicos para seus usuarios.” (Trecho do Projeto Politico

Pedagodgi-co da escola, 2016, p. 6)
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Sobre a sua capacidade fisica, a instituicao esta apta a atender
176 criancgas, com cinco salas de aula para atender cinco grupos dis-
tintos (manha e tarde), com a faixa etaria entre 1 a 5 anos. Atualmente,
CEl atende somente criancas entre 2 a 5 anos, totalizando 135 e isso €
referente ao quantitativo de professor/crianga existente. Sobre isso, o
documento pontua que:

0 concurso publico permitiu a nomeagdo de apenas sete professores
aprovados. Como consequéncia, a nao liberagao do nimero de vagas
necessarias para o atendimento de modo pleno e legal, pela primeira
vez, em 2015, as turmas de Grupo 1 nao puderam ser ofertadas e, com
isso, 24 vagas deixaram de ser disponibilizadas a comunidade, o que
nos parece um retrocesso, se considerarmos a trajetoria de atendi-
mento da nossa instituigdo (Trecho do Projeto Politico Pedagdgico
da escola, 2016, p. 36)

A instituicao possui um quadro de 30 servidores, sendo 9 professo-
res de Ensino Basico, Técnico e Tecnologia (EBTT) e 21 Técnicos Adminis-
trativos em Educacgao (TAE). Com relagdo a estrutura, O CEI conta com
dois patios bem amplos, sendo um na parte da frente o qual é
interligado ao de tras. Ha um banheiro coletivo para as criangas, com
dois fraldarios e uma area propria para banho, e um outro no refeito-
rio. Para os adultos no geral, ha um banheiro masculino e um feminino.

Figura 16: O
uniforme pede
passagem.
Fonte:

Acervo da

pesquisadora

68



Além das cinco salas de aula, ha ainda uma ampla sala espe-lhada
e equipada com armarios, caixas de som, modulos estofados e ar
condicionado. Existe uma sala de reuniao/auditorio, uma de apoio para
os servidores e uma pequena biblioteca. Em uma das conversacoes ao
longo desse estudo, uma das professoras que compoem o CEl pontua
suas percepgoes acerca do espaco fisico da instituicao, pertinente para
esse momento:

“O espago fisico é um ponto muito leaal, mas ele wao se
coloca desarticulado da proposta da concepgdo pedacys-
gica que tem de educagdo ali e a concepgdo pedanbaica
due atravessa a escola também contribui muito. € wma
perspectiva due acolhe muito... Acolhe as criavgas vos
sens desejos, nas suas wecessidades, ao wmesimo tempo
em due ensina e favorece a formagdo. Entdo, acho que
eles sewtem wmuita falta disso, a forma de ensinar, de
briu-car de conversar de experimentar, de ter
liverdade.”

Professora L.

E importante destacar, ainda, que a concepcéo de infancia enten-
dida pelo CEl nao se refere aquela como etapa preparatoria para a vida
adulta em que as criangas sao desprovidas de conhecimento ou
concebidas como uma “tabula rasa”. Nesse sentido, compreendem a
crianca enquanto sujeito de direitos, ativo na sociedade e que se
constitui nas relagoes com os outros. A parte destinada a infancia no
Projeto Politico Pedagogico pontua que:

(...) @ preciso superar a compreensao da Infancia apenas como um
dado etario, fixada em normas e prescrigoes; que é preciso langar

luz ao escuro da historia e, portanto, a partir do passado, buscar as
pistas que nos fazem pensar a respeito do que construimos até aqui
e do que é possivel tracar diferente. As experiéncias fomentadas num
contexto tedrico/pratico poderao garantir um processo formativo cuja
materialidade seja a qualidade das intervengdes com as criangas e

a profundidade das discussoes no percurso da formagao continua-
da dos professores e dos demais profissionais do CEl (...) (Trecho do
Projeto Politico Pedagdgico da escola, 2016, p. 90).

Essa perspectiva de infancia acreditada pela instituicao atravessa
as apostas deste estudo. Para nos, a infancia é resultado das relagoes
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sociais estabelecidas por cada crianga, nos mais variados contextos.
Infancias que brincam, inventam, dancam, choram, imaginam, criam ou-
tros mundos possiveis. Criancas enquanto sujeitos de direitos, ativos na
sociedade em que atuam, produzem cultura e expandem a nossa
capacidade de ser e estar no mundo.

Sendo assim, conversamos com a dire¢ao e com a Professora K. a
respeito da nossa investida cartografica, que consistia em experimen-
tagoes fotograficas sob a perspectiva das criangas e cartografar movi-
mentos de pensamentos junto as professoras da instituicao a partir das
imagens produzidas pelas criancas. Dessa forma, enviamos aos pais dos
alunos, através do e-mail da instituicao, uma carta na qual convidavamos
as criangas a participar desses movimentos cartograficos. Na carta, expli-
cavamos ainda que a proposta era que as criangas produzissem imagens
fotograficas de forma espontanea, sem roteiros e orientagoes. Como
estavamos em tempos de restricoes dos espagos sociais, as criangas po-
deriam produzir imagens do seu cotidiano familiar. A turma da
Professora K. & composta por 20 criang¢as na faixa etaria entre 5 e 6 anos.
Ela pontuou ainda que a frequéncia nos encontros virtuais tem sido em
torno de 16 a 17 criancas. Abaixo, um trecho da carta enviada aos

familiares.
“Aideia é que elas fotografem o que chamar atenc¢ao ou o que as

afetam. Seja da vista da janela, seja dos lugares nos quais tém
transita-do, seja dos brinquedos... Ao longo do percurso, as criangas
possivel-mente enunciardo o que estdo perspectivando sobre a
experiéncia. Portanto, pedimos que registrem por escrito as
perspectivas/enunciagées das criangas ao longo do processo e/ou
das imagens na qual capturaram. Conto com a ajuda de vocés para
possibilitar que as criangas sejam protagonistas nessa proposta. Nao
buscamos fotos de alta resolugdo, com enquadramento correto. A

ideia é experienciar.”
Ainda, nos colocamos a disposicao para disponibilizarmos as fami-
lias 0 uso de uma camera fotografica. Assim, as criangas poderiam tirar
fotografias a partir de um dispositivo® talvez nao tao habitual a elas. Com

o envio da carta, os familiares entraram em contato conosco através da
rede social WhatsApp, desejando receber a camera para que as crian-

cas pudessem participar da pesquisa. Nesse caso, fizemos um esquema
de rodizio e entregavamos a camera aos familiares em suas respectivas

9 Nesse caso, dispositivo refere-se a cimera fotografica.
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Figura 17: “E muito legal essa
camera, obrigado, mamae!”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

residéncias. As familias ficaram com o dispositivo em torno de 2 a 4 dias.
Compreendendo as demandas individuais de cada familiar, busca-

mos deixar a camera nos dias que antecipavam o final de semana e
combinavamos de buscar na semana seguinte. Embora contassemos com
a espontaneidade na pesquisa, entendemos que a presenca dos pais ou
de um adulto pudesse ser fundamental para que as criangas produzis-
sem as fotografias e pudessem registrar as suas enunciagoes ao longo do
percurso.

No que tange ao uso da camera, inicialmente alguns pais se mos-
traram receosos, por se tratar de um objeto “delicado”. Buscamos encora-
ja-los e as Unicas orientacoes foram sobre como ligar a maquina e como
capturar as imagens. Havia também uma espécie de corda na qual é fi-
xada a camera, permitindo ao “fotografo” pendura-la ao pescoco. Nesse
caso, orientamos as familias que essa corda poderia ser usada pelas

criangas com o intuito de dar seguranca a elas na hora do uso.
Recebemos as percepc¢oes das criangas sobre o movimento de foto-

grafar, bem como as imagens produzidas, de diferentes modos. Algumas
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familias optaram por escrever em uma folha de papel, relatando assim
as enunciagoes das criangas em cada foto tirada. Outras, enviaram-nas
via WhatsApp, através de mensagens escritas ou por audio.

Ao findar desse periodo de producao fotografica, organizamos
junto a Professora K, um encontro virtual com as criangas, denominado
por: “Ajustando as lentes: a crianca e os usos fotograficos”. Para esse
momento, mostramos as fotografias que as criang¢as haviam produzido.
Na medida em que iamos mostrando, conversavamos com elas,
escutando suas perspectivas, produzindo e trocando conhecimentos.

- GosTou DE TiRAR Folo? SUAS FoJos FICARAM Tho
LEGAIS.

- E FAQIL TiRAR Folo... Ev TiREr UMA Folo Do PALAN(o,
DAS ARVORES, MEU 1RMA0 TiRou AS Folos Dos mEUS
PEs.

- EV ACHo BUE ESSA TURMA ADORA UM PE, SARIA?

- BV TAMPEM ADoRo, TENHO UM PE, PARECE UM PE

DE SAPo,

Figura 18: Ajustando

as lentes.
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

0 que fotografaram? E o que disseram sobre o que escolheram
capturar? O cuidado centrou-se em nao cristalizar sentidos e significados
sobre o que capturaram, mas deslizar nesse encontro crianca/camera. Sa-
main (2012, p. 34) amplia essa questao afirmando que a imagem “[...] nun-
ca sera um pensamento @nico e definitivo, nem uma memoria acabada”.
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A fotografia pode permitir

um olhar sobre aquilo que
antes nao viamos. Quais
aprendizagens, portanto,

sao produzidas nesses en-
contros fotograficos? Essas
questoes permeiam o

desejo de investigar essa .

tematica, uma vez que se
trata de um tema que mo-
biliza as criangas e professores/as em seus atravessamentos cotidianos.

Para que pudéssemos, ainda, movimentar pensamentos sobre foto-
grafias e aprendizagens inventivas, convidamos as professoras da insti-
tuicao para movimentos de conversagao, através da plataforma “Meet”.
Em razao das inimeras atividades exercidas por cada uma ao longo da
semana e a consequente incompatibilidade de horario entre elas,
optamos por realizar mais de um encontro virtual em que estivessem
presentes pelo menos uma professora e a pesquisadora. Dessa forma,
apresentamos as imagens produzidas pelas criancas e suas enun-ciagoes
sobre a experiéncia de fotografar.

Esses encontros entre professoras e pesquisadora nao consistiram
em interpretar ou dar significado as fotografias capturadas pelas crian-
cas, mas afirmar a forca das imagens produzidas e tecer problematiza-
coes acerca da tematica proposta. Encontros tecidos em redes de conver-
sagoes, que provocam movimentos de pensamento, aumentam a nossa
poténcia de agir e nos impulsionam a ressignificar e reinventar outros
mundos possiveis para a educacao.

As contribuicoes das professoras nos encontros virtuais, bem como
as das criangas, permitiram que esse estudo se pluralizasse e que nos
nos entrecruzassemos mesmo em tempos de afastamento social.

Assim, todas as fotografias dispostas ao longo do texto foram pro-
duzidas pelas criangas que protagonizaram nesta pesquisa. As suas
enunciagoes contribuiram nao somente para pensarmos em educagao,
mas deram vida aos titulos e legendas que se fazem presente nestes
escritos. As falas das criancas, das professoras e das maes que
participaram da pesquisa ora aparecerao em fontes diferentes, ora em
italico.
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- (oMo [or A PANDEMIA PARA VO(E?

- A GENTE FEZ um “TANTA” DE CoisA |EGAL NESSE
MOMENTo, A GENTE FEZ MUITA CoI1SA, EU NEM [EMPRO
MAIS, ToDo DIA MEU PAI VIA UMA (oISA NoVA
GUAN-Do ELE CHEGAVA Do TRARALHo.

- mAS A GENTE NAo 1A PRA PRACA, PRA ESCOlA, VocE
Ricov Com SAUDADPE Dos AMiGos? PRA FALAR Com
0S AMIGOS (oMo Vo(E FADIA?

- VE EU “PICAVO” Do |EiTo GUE TINHA GUE FICAR..
COMUNICANDo,

- MAS VOCE ENCONTRAVA (oM 0S AMIGOS?

- NAo,

- SEVIA Como?

- VIRTVAIMENTE.

- DAVA PRA MATAR A SAUDADE?

- DAVA.

- VoCE PREFERE VIRTUAIMENTE ou PESSoA|MENTE?

- PESSOAIMENTE, MAS.. TEVE QUE SER ASSIM,

Figura 19: “Casa
de papelao
feita em casa”
Fonte:

Acervo da

pesquisadora.
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“TUDO PARECE MISTURADO™:

: FOTOGRAFIAS. CRIANCAS. PROFESSORES. MOVIMENTOS
CURRICULARES...




76

Figura 21: “O brilho
do deserto”
Fonte: Acervo da

pesquisadora

“Mas, menina Vocé nao tew ideia de como o D. esta
empolgado, interessado, En acho que vou pegar minha
camera e Vou colocar pra ele brincar depois. A minha

¢ bem pesada e na verdade eu comprei essa camera e
nunca soube usar ela direito, usei wmuito pouco, muito
POUCO, Tewm uns trés, quatro anos e eu falo 'quando os
meninos comegarem a ewtender eles vao usar a camera,
eles vao futucar e Vao aprender num sequndo’. A sua é
Wmais facil de nsar, mas de qualguer forma, é... Nossa,
ele esta encantado. Ele registra andando, caminhando,
registra a coberta da irma, pordue a irma é apaixo-
nada wo pedacinho de coberta dela... Aparecem muitos
brinduedos... Tem cama e tem paisagem olhando 4 pra
fora. Outem a woite eu parei pra ver, tinha mais de
200 fotos. Muito interessante, porgue sob o olhar da
crianga fem altura vné, altura gue ele vé as panelas, ele
tirou foto das panelas vo fogdo. Do ponto de vista da
criavga a altura das coisas ficam registradas vé.”



“Tem uma foto toda amarela, ele falou que é o brilho do deserto, é
a foto de um forro de cama aqui de casa. Perguntei: como vocé fez essas
fotos? Ele falou: uai, eu girei, por isso tudo parece misturado, até parece
um furacao.” Transformagoes das cores. Luzes. Movimentos. Reter
marcas, encontros. Criar outras realidades. Girar. Rodar, e... Fotografar.
As fotografias criadas a partir de cenas comuns do cotidiano das
criangas puseram o nosso pensamento a andar. "Para mim o que chama
atengdo, é esse amarelo e como ele transformou também... era a uma
roupa de cama e que pela fotografia virou outra coisa”. Essas
composicoes imagéticas nos possibilitaram pensar, por exemplo, nas
praticas curriculares em movimento produzidas pelos sujeitos que
pedem passagem nos cotidianos escolares.

Passagens que levam a pensar na poténcia da fotografia como um
objeto que, mesmo produzido com a intengao de reter e aprisionar
sentidos, possui uma forca outra, efetua em sua superficialidade, em
seu siléncio, em dizeres balbuciantes, em ténues expressoes e deixa
a abertura para sentidos nao determinados (WUNDER, 2008, p.102)

Afinal, o que é curriculo? Ou melhor, o que sao curriculos?
Podemos, ainda, pensar outros curriculos na educacao infantil a partir
das fotografias tiradas sob a perspectiva da crianca? Esses
questionamentos se fazem pertinentes pois, como Wunder (2008),
entendemos que “as fotografias desarranjam os nossos discursos sobre
as coisas e os seres; nelas, eles também ganham outras formas” (p. 77).

Com Carvalho e Ferrago (2012), concebemos a ideia de curriculo
enquanto praticas cotidianas vividas pelos diferentes sujeitos praticantes
que em comunalidade trocam e produzem conhecimentos nos cotidia-
nos das instituicoes de ensino. “Essa atitude tem levado a busca de uma
nocao de politica mais complexa do que aquela sistematizada pelos do-
cumentos governamentais” (CARVALHO; FERRACO, 2012, p. 8).
Entendemos, ainda, que apesar dos diferentes aparelhos
homogeneizadores, ha mui-tos curriculos praticados nas escolas. Cabe,
portanto, falar de curriculos e nao curriculo.

Contudo, discursos hegemonicos insistem em definir e cristalizar a
concepcao de curriculo como uma ideia tnica. Nesse sentido, ha
algumas décadas as reflexdes sobre o que é curriculo tém sido centrais,
seja nos debates académicos, na formagao docente ou no campo
pedagogico. Sob
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o ponto de vista dos axiomas dominantes??, o curriculo pode ser
definido exclusivamente como documento prescritivo e descritivo, com
listagem de contetdo, conhecimentos catalogados e saberes necessarios
a cada etapa da formagao humana.

Prometem e garantem, com eles, aprendizagens essenciais “as
quais estao sempre acompanhadas do desenvolvimento das criangas e
dos jovens” (GONCALVES, 2019, p. 67).

Sem pedir licen¢a, chegam cada vez mais as escolas prescricoes
curriculares homogeneizadoras, que teimam em apagar as diferengas e
abracgar a multiplicidade, desconsideram também os diferentes saberes
e as maltiplas possibilidades de “aprendéncias”. Decerto que ha toda
uma intencionalidade nessa insisténcia de impor as instituicoes
documentos prescritivos e normativos. Carvalho et al (2018) afirma que
essas orientagoes partem da maquinaria capitalistica, interessada em
uma “(...) formacdo estreita voltada para os interesses do capital e da
formacdo dos futuros cidadaos docilizados” (CARVALHO et al, p. 805).

Reforcamos que nao ha indiferenga pelos documentos oficiais,
mas tais nao podem ser concebidos como Unico e exclusivo ponto de
partida para orientar praticas educacionais. Nas escolas, produzimos
curriculos “por meio das multiplas experimentacoes e relagoes
estabelecidas no corpo coletivo” (CARVALHO et al, 2018, p. 805).

Desse modo, os curriculos produzidos nos espagostempos escolares
tencionam cotidianamente as prescricdes e homogeneizagdes, mo-
vimentando-se pelas diferentes e inesgotaveis redes de saberes, po-
deres e saberes que sao tecidas, criadas e produzidas pelos sujeitos
que habitam os territorios escolares. Tais tensionamentos produzem
burlas, escapes e transcrigoes as metodologias e aos contetdos pro-
postos pelos discursos governamentais. (GONGCALVES, 2019, p. 69-70).
Como exemplo desses documentos, temos a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) - a qual foi citada brevemente nos prelidios desse
texto — de referéncia nacional, que se caracteriza como um “documento
de carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao

longo das etapas e modalidades da Educagao Basica” (BRASIL, 2018, p. 7).

10 Entendemos por axioma dominante as politicas de governo que insistem em aprisionar
0s sujeitos praticantes dos cotidianos.
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Figura 22: Aprisionamento. Raizes. Ponto fixo.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
Advoga ainda que: “é necessario que sistemas, redes e escolas garantam
um patamar comum de aprendizagens a todos os estudantes, tarefa para
a qual a BNCC é instrumento fundamental” (BRASIL, 2018, p. 8).

Ora, como garantir um patamar comum de aprendizagem, se es-
tamos falando de multiplos sujeitos, que em suas singularidades se
constituem de modo distinto nos cotidianos escolares?! Pensar em
aprendizagens essenciais € desconsiderar tudo o que pode ser vivido e
produzido nas escolas. Goncalves (2018) afirma que “de maneira
hierarquica, classificatoria, prescritiva e regulatoria, a BNCC enquadra as
criancas, as professoras e os curriculos em mecanismos de contencao e
regulacao” (GONCALVES, 2018, p. 21).

Pensar a aprendizagem sobre um ponto de partida em que os
alunos percorrerao um caminho e chegarao a um lugar determinado nos
remete ao sistema arboreo pontuado em Deleuze (1995). Como no
modelo arborescente, a BNCC padroniza e neutraliza as multiplas
formas de desenvolvimento e aprendizagem a partir de um ideal de
sociedade, aluno, professor e escola. Sobre esse sistema, Deleuze (1995)
aponta que:

“Os sistemas arborescentes sao sistemas hierarquicos que compor-
tam centros de significincias e de subjetivacao, autdomatos centrais
como memorias organizadas. Acontece que os modelos correspon-
dentes sdo tais que um elemento so recebe informagoes de uma
unidade superior e uma atribuicao subjetiva de ligagoes
preestabelecidas” (DELEUZE, 1995, p. 36).
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Temos entao, uma arvore fixada a um so ponto, com seus troncos
e ramificagoes, a qual distribui suas funcoes de modo homogéneo, a fim
de chegar a um topo. E nesse sentido, o conhecimento sob a perspectiva
da BNCC sugere que a aprendizagem partira de uma mesma raiz, tendera
para um mesmo caminho e chegara a um mesmo “patamar”. Pensar sob
esse ponto de vista tudo tem a ver com diminuir as multiplas poténcias
de agir e criar e reinventar dos individuos. Para Deleuze (1995), modelos
arboreos “inspiram uma triste imagem do pensamento que nao para
de imitar o maltiplo a partir de uma unidade superior, de centro ou de
segmento” (p. 35) e manifesta ainda que o pensamento nao é
arborescente e nao se da de modo linear: “Estamos cansados de arvore.
Nao devemos mais acreditar em arvores, em raizes ou radiculas, ja
sofremos muito”

(DELEUZE, 1995, p. 34).

Ao contrario entao do modelo arboreo que aprisiona, temos o
principio do rizoma, que pressupoe que individuos e sociedade agem de
modo rizomatico: “qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a
qualquer outro e deve sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que
fixam um ponto, uma ordem” (DELEUZE, 1995, p. 22). O rizoma nao se
constitui por linhas de subordinagao e modelizagao, possui formas
diversas e multiplas entradas, diferente do que propde o modelo
arborescente.

Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e tam-
bém retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras
linhas. E impossivel exterminar as formigas, porque elas formam um
rizoma animal do qual a maior parte pode ser destruida sem que ele
deixe de se reconstruir. Todo rizoma compreende linhas de segmenta-
ridade segundo as quais ele é estratificado, territorializado, organi-
zado, significado, atribuido, etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar (DELEUZE, 1995, p.
25).

A partir do principio rizomatico, pensemos nas praticas cotidianas
escolares nas quais tudo esta conectado, tudo acontece de modo simul-
taneo. Formas de pensamento e vida nomade que nao se fixam ou se
estabelecem em um so lugar. Professores e criancas se misturam cotidia-
namente, afetando-se, produzindo curriculos, conhecimentos, inventando
processos de aprendizagens e buscando outras formas de ser e estar no
mundo.
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Reafirmamos, entao, a necessidade de nos desfazermos dos
axiomas dominantes, que buscam sujeitos docilizados, apaticos e
acriticos. Em meio as tentativas de fazer da escola um aparelho de
poder com praticas que aprisionam, modelam e padronizam os sujeitos,
ha vidas que insistem, resistem e coexistem nesses espagos.

Quando assim o fi zermos, as escolas nao serao mais fabricas de com-
peténcia e de conhecimento, nem negocios académicos, mas escolas:
locais de educacao para a criatividade, a erudicao, a intelectualidade
interdisciplinar, os saberes transversais, a comunicagao, a afetividade
cooperativa; a forma de afetar e ser afetado na producao de
coopera-¢ao para o trabalho coletivo (CARVALHO et al, 2018, p. 815).

Nesse sentido, apostamos nas escolas como multiplicidade; corpos
coletivos em que os conhecimentos se fazem por composicao, por pro-
cessos aprendentes, privilegiando encontros entre professores e alunos,
para aléem daquele aprenderensinar solitario e individual proposto nos
curriculos engessados, afinal “toda vez que uma multiplicidade se encon-
tra presa numa estrutura, seu crescimento € compensado por redugao
das leis de combinagao” (DELEUZE, 1995, p. 21). Sendo assim, pensamos
em curriculos escolares enquanto possibilidade, producao, “movimentos
intensivos, que atravessam e extrapolam os maltiplos e diferentes sabe-
res e resistem as instancias de poderes” (HOLZMEISTER et al, 2016, p. 423).

Figura 23:
Dentro-fora;
fora-dentro.
Fonte:
Acervo da

pesquisadora.

oy ey
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De que forma a Figura 17: “Brilho do deserto” nos provoca a pen-
sar nos curriculos produzidos nos cotidianos? O aluno P. escolheu
capturar imagens a partir de movimentos de giro. Na medida em que
rodava, ele clicava e fotografava, insinuando: “eu tiro foto de tudo que
esta na minha frente”. Esses movimentos nos sugerem a capacidade de
criar, de inventar e compor outros possiveis nos cotidianos escolares:
“as criangas nos ensinam desaprender técnicas, teodricas, sentidos. Nos
levam a sentir baguncando as ordens e os sentidos
estabelecidos” (LEITE; CAMARGO 2020, p. 7). Rodar e fotografar produz
movimentos outros, aprendizagens outras, fugindo e escapando aos
controles. Wunder (2008) amplia:

(...) observar fotografias como acontecimento que possibilita as fis-
suras do desentendimento, possibilita outras forcas de pensamento.
Como danca entre a informagao e a imaginagao, entre o registro e a
invencdo, entre a compreensao e o assombro e - quem sabe,
aberturas nas possibilidades de expressao e criagao de sentidos

sobre as escolas e a educagao (WUNDER, 2008, p. 85).

Figura 24: Salve-se quem puder.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 25: Invencionices.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Recentemente eu fui convidada para palestrar em um
dos mumicipios da Grawde Vitéria e uma pessoa falon
assim: “Ah, wio pode falar alfavetizagio da Educagdo
Tufoantil”. A pessoa da secretaria wme falon... Al eun
falei “Ah, en falo processo de alfabetizagdo” porgue as
criangas estdo imersas nesse mundo da cultura due
envolve a dquestio da escrita mesmo autes da escola.,
Na edu-cagdo infantil tem sempre a discussdo sobre a
questao da alfabetizagdo... Mas essa é uma
linguagem... Que me chamon atengdo nessas imagens...
Essa linguagem escrita ela faz parte da wnfancia,
entdo por due wio ela fazer parte da wossa pratica
pedagboica também?

Professora €.
Ao observar as figuras 24 e 25, a Professora E. rememora suas
experiéncias cotidianas nas quais permeiam as nossas discussoes sobre
curriculos e escolas e professores e alunos e fotografias. Para a
Professora, o desenho € uma forma de escrita que faz parte do cotidiano
das criangas e diante das imagens dos desenhos produzidos, ela
reverbera os discursos presentes no ambito educacional, que para nos
revelam os provaveis engessamentos provocados pelas prescri¢coes
governamentais. A premissa no trabalho com os processos de
alfabetizacao na Educacao Infantil parte do entendimento de que as
criancas so poderao experienciar a escrita, quando estiverem em um
determinado "patamar" da vida. Nesse caso, ha uma necessidade em
fazer da vida escolar, um movimento linear, um tempo cronologico "hora
para isso, hora para aquilo".

Léajico due ela wao pode ser a principal forma de
EXpres-sdo das criavgas. A gevte wao pode tornar ela a
tica, mas due é um direito das criangas... Ela tem
curiosidade sobre a escrita, entdo por due wio? Por due
nés vamos negligenciar a escritat

Professora E.

Livros. Jornais. Revistas. Televisoes. Outdoor. Celulares. Decerto que
as criangas estao cotidianamente imersas nesses movimentos de leitura
e escrita e, se ha vontade/curiosidade em se apropriar desse universo,
por que nao pensar com elas praticas que contemplem essas questoes?!
Aprendizagens outras, que estao para além das pré-determinadas. Com
Carvalho et al (2018) compreendemos a necessidade de “(...) evitar a
mutilacao da alegria de aprender, do prazer de criar nas salas de aula
das escolas” (p. 812).
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Essa linguagem, ela faz parte do nosso sistema de
escrita, ela aynda a produzir sewtidos. As criangas +éwm
curiosidades sobre elas e eu fico um pouco preccupada
poraue muitos professores (com a saida das criangas

do Educagdo Tnfavtil pro primeiro ano) geveralizam “a
alfabetizagdo € <6 14”7, mas qual € a nossa
contribuigdo?

Professora €.

Em meio as redes de conversacoes tecidas com a professora E. e as
fotografias tiradas pelas criangas, pensamos percursos outros no traba-
lho em sala de aula, bem como a capacidade criadora dos praticantes do
cotidiano escolar, que em comunalidade podem provocar deslocamentos
nos movimentos curriculares.

Com as imagens produzidas pelas criangas, fomos/somos convo-
cados a pensar sobre tudo que pode nos aprisionar. Para Leite (2016) a
poténcia da imagem se faz na medida em que podemos associa-la “a no-

cao de caos, de resisténcia as disciplinas, de oposi¢ao a instrucao de um
tipo de leitura da imagem. Aversao a qualquer direcionamento feito por

materiais pedagogizantes” (LEITE, 2016, p. 45). E importante destacar que
nao ha uma

Figura 26: “Representa

o alerta de ter
cuidado ao usar a
camera fotografi ca’
Fonte: Acervo da

pesquisadora.




busca pela interpretagao do que as criancas fotografam, no sentido de
solucionarmos os problemas referentes a sala de aula ou aos curriculos
impostos aos professores. Com as imagens somos convocados a pensar
em outros possiveis para a educacao, elas perturbam as nossas
verdades e mobilizam pensamentos. Assim, “jamais interprete,
experimente” (DELEUZE, 1992, p. 109).

A alfavetizacdo nio € <6 trabvalhar ali a escrita.. De-
pende da concepgdo due vocé tew.. € trazer essa
outra linguagem, como a gente falou do sistema
ideografico, dos stimbolos... Olha o que ele falou: “Ah, a
ideia de aler-ta”. Ndo tinha nada escrito que ali era
alerta... Mas ele vin adquele simbolo ali, ele consequin
abstrair de que tinha uma ideia ali. Pra wmim, me
chamon wuito atewngdo em relagdo a isso, que a aente
tem que estar atento as diferentes linguagens, e que
a lingunagem escrita, ela faz parte.

Professora E.

Com essa ilmagem penso due o aluno D. associon a
imagem due representa exatamewnte o due ele gqueria
dizer... Ndo vecessariamente o D. sabe ler e escrever,
eun acho due agora ele ja deve estar lendo e escrevendo,
mas pra esse tipo de associagdo a crianga wio precisa
codificar e decodificar, vé... Ela vai fazer a leitura dos
simbolos due sdo aloumas relagses sociais condensadas
ali, at en wme peraunto: todas as criangas teriam essa
mesma condigdo? Do ponto de vista biolégico, sei 4. da
ideia de faixa etdria, todas as criavwgas +teriam sim
essa capacidade. Namos pensar assim: o ser humano
nessa idade, ele é capaz disso, mas... €m algumas
condi-¢Bes sociais ele wio alcanga, e por qué? Nao é a
duestao biolégica, ndo € pordue en sou mais inteligente
do due o outro, € porgue en tive uma série de duestses
que favoreceram o weu desenvolvimento a ponto de
fazer essa relagdo com cinco anos de idade, por
exemplo.

Professora L.

Assim, a partir das conversacoes com as professoras e dos encon-
tros com as fotografias das criancas, questionamos: como seria possivel
pensar aprendizagens minimas se em sala de aula as criangas provocam
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“des-caminhos”, expandem conhecimentos e vao além do que poderia
estar previsto?! E, ainda, como garantir uma aprendizagem uniforme se
0s sujeitos sao multiplos, e as condigoes sociais sao variadas?!
Gongalves (2019) afirma que, nos cotidianos das escolas, os
“conhecimentos acontecem no movimento da produgao e de maneira
nao formatada nas regras pré-determinadas, justamente porque a
aprendizagem nao cabe apenas em codigos cognitivos e procedimentos
universais” (GONCALVES, 2019, p. 116).

Os deslocamentos das professoras a partir das imagens nos con-
vidam a indagar esses percursos universais tracados pela BNCC. Contra-
pondo-se ao modelo dogmatico em que a educacao € como um sistema
universal, em que a aprendizagem se da como resolucao de problemas e
adaptagao de um tnico mundo, pensemos e apostemos em experiéncias
educativas que expandam as possibilidades de aprendizagens
inventivas em que os sujeitos praticantes do cotidiano possam criar,
experimentar, inventar e tracar percursos outros. Nas palavras de Bom-
Tempo (2016), uma educagao em que:

0 aprendizado configura-se como uma experimentacao tendo o
presente como aliado. O importante nessa empreitada € o que nao se
sabe a principio. Esse processo nao tem inicio nem fim. Aprende-se
progressivamente, com configuragdes momentaneas e decepgoes
sofridas. Um processo nao linear que hora recua, sofre regressoes e
preguica; processo fragil de abertura do aprendiz para se sensibilizar
aos signos. Para a sua ativagao é preciso que haja encontros e que

esses mobilizem os planos de afecgdes fazendo varias as capacidades
de afetar e ser afetado nos corpos (BOM-TEMPO; 2016, p. 382).

“O gue ele me disse é que as criangas Vao worrer de rir
dessa foto e que ele adora o tema do cocs, gue ele +inha
convencido a avé a escrever o texto para ele fotogra-
far. O +tema do cocs esta em alta adqui em casa, che-
gando a ser repetitivo e irritante [para mim, que sou
mae... risos]. O P. acha evgragado.”

Andar. Vaguear. Fugir das amarras. Tensionar. Perder-se. Criar per-
cursos. Inventar caminhos. Deslizar. Buscar sentidos outros. Praticar.
Estrategiar. Burlar. Tracar linhas de fuga. Modificar os espacos. Dobrar.
Desdobrar-se. As criangas experimentam com imagens que elas mesmas

podem produzir, “experimentacoes, olhares atentos, jogos constantes de
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Figura 27: Sombras.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 28: “Porque é hilario”

Fonte: Acervo da pesquisadora.

producao de sentidos por meio de relagoes dialogicas se fazem presentes
o tempo todo” (LEITE. C; LEITE. A, 2014, p. 92). A partir dessas fotografias,

pensemos com Deleuze (2012) sobre os jogos de forcas contidos na ima-
gem. No que consiste “convencer a avo a montar uma frase, para que eu
possa fotografar?" Comunicar? Dizer algo nao dito? Produzir fissuras?
Provocar? Mover desejos? Nao ha uma definicao, a fotografia provoca
esse movimento do pensamento, permite que nos encontremos e nos
percamos nela.

(...) Aimagem deve produzir um choque, uma onda nervosa que faga

nascer o pensamento e também que a imagem tem entao por objeto
o funcionamento do pensamento e que o funcionamento do pensa-

mento é também, o verdadeiro tema que nos traz de volta as imagens
(BOM-TEMPO, 2016, p. 378 APUD DELEUZE 1985, p. 215).

Mesmo que essas fotografias tenham sido tiradas no contexto de
casa, elas provocam deslocamentos de pensamentos sobre a educagao,
uma vez que ensinoaprendizagem esta para aléem dos espacos fisicos de
uma escola. A mae do aluno P. sugere um certo incomodo sobre o que a
crianga enuncia, afinal, ela o faz incontaveis vezes no seu dia a dia. Mas,
pelas
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linhas de fuga, em que o pensamento foge sem parar, a crianga tensiona,

escapa aos limites, cria modos menos massivos e passivos no seu coti-

diano, superando também as limitacdes da lingua.

A pantera Cor-de-Rosa nada imita, nada reproduz; ela pinta o mundo

com sua cor, rosa sobre rosa, € o seu devir-mundo, de forma a devir

ela mesma imperceptivel, ela mesmo assignificante, fazendo sua

ruptura, sua linha de fuga, levando até o fim sua evolucao paralela
(DELEUZE, 1995, p. 28).

Esse contexto nos leva de encontro ao pensamento nomade em

Deleuze (1985). Os ndmades inventam caminhos, modificam os espagos

por onde perpassam, (des)constroem e (des)mestificam saberes, (re)

inventam e (re)ssiginificam os entrelugares. Contrario aos objetivos da

BNCC, para o qual importa o ponto de partida e o de chegada, interessa

ao pensamento nomade percorrer caminhos, trajetos.

Arrisquemo-nos,
entao, pensar criangas-
nomades, escolas-
nomades, curriculos-
nomades, professores-
nomades - estes que, por
sua vez, se constituem e
se reinventam com a
criacao, invencao e
produzem movimentos in-
tensivos. Pensamento no-
made que esta em busca
constante por novas
possibilidades, como
sugere a crianga quando
fotografa. Sujeitos
nomades na medida em
que reconstruimos
praticas, desterritorializa-
mos acgoes, ideias. Encon-
tro com o impensavel, com

o imprevisto, abertura ao
novo.
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Figura 29: O que pode um tapete?

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 30: “Lin-
gua bocada de
baba”

Fonte: Acervo da

pesquisadora

P. amou. Ele ficon muito animado e pedin muitas vezes

para fotografar. Aceiton sem contrariedade, o dque

¢ comum, colocar a alga sobre o pescogo para cuidar do
equipamento. Falamos dque é como um fotégrafo foz.
Eu o deixei livre vio momento de fotografar e wao
especifiquel hordrio. Apevas dei orientagBes dquanto aos
chidados com o equipamento. Inclusive, ele teria feito
mais fotos se eu tivesse sempre ewtregado a camera
dquando solicitado.
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“VOCE PODE MANDAR PARPA A IN-
TERPNET PRAS PESSOAS VERPEM E
NOINHA?”

IAS. CRIANCAS. COTIDIANO...
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“Se as criangas conseguissem que seus protestos, ou simplesmente
suas questoes, fossem ouvidos em uma escola maternal, isso seria o

bastante para explodir o conjunto do sistema de ensino.”

Gilles Deleuze

Figura 31:
Caminhosfoto-
graficos.

Fonte:

Acervo da

pesquisadora.

No que se refere ao contexto educacional, sao inimeras as ques-
toes que nos movem. Por vezes nos questionamos: qual seria o sentido
em dar visibilidade aos sujeitos que praticam os cotidianos das escolas?!
Em que consiste pesquisar a vida que pulsa e nao para de se movimen-
tar nos territorios escolares? Na realidade, Leite C. e Leite A. (2014) nos
ajudam a entender que “sao os caminhos que as criancas produzem que
acabam por produzir a pesquisa e o pesquisar” (p. 84). E sim, ha uma
insisténcia da nossa parte em produzir e compor caminhos outros com
as criangas. Caminhos ziguezagueantes, caminhos escrituristicos,
caminhos viajantes, caminhos pesquisas.

Nessas caminhadas, somos mobilizados nao somente pelas expe-
riéncias vividas com as criangas que nos transformam diariamente, ha
também uma constante busca por nds mesmos (Ferraco, 2008). Nossa
historia de vida, os lugares e os acontecimentos da infancia também
contribuem na composicao dos caminhospesquisas, “talvez escrever
sobre a crianga também seja um movimento de estar submerso nela e
com ela” (LEITE; CAMARGO, 2020, p. 11). Mas buscar a crian¢a que fomos
nada
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tem a ver com tornar-se uma novamente, € como expande Kohan (2007,
p. 96) um devir-crianca sendo “[...] uma forca que extrai, da idade que se
tem, do corpo que se &, os fluxos e as particulas que dao lugar a uma
‘involugao criadora™.

Ainda, produzir pesquisas com criangas, &€ compreender que elas
estao para além da cronologia do tempo do relégio ou da etapa do de-
senvolvimento, “[...] o proprio da crianga é ser nao apenas uma etapa,
uma fase numeravel ou quantificavel da vida humana, mas um reinado
marcado por outra relacdo - intensiva - com movimento” (KOHAN, 2007,
p. 87). Um devir-crianga como poténcia para pensar outro tempo, para
escapar do tempo enrijecido dos adultos, das ideias amarradas, do
tempo cronometrado e segmentado.

Sao sujeitos da experiéncia que encontram na vida oportunidade
para descobrir, experimentar, testar e vivenciar. Infancia do inusitado,
do inesperado. Sobre a infancia, Kohan (2007, p. 94) pontua a existéncia
de duas. Uma é a majoritaria, que segue uma linha de um tempo crono-
logico, das etapas do desenvolvimento, “essa crianga segue o tempo da
progressao sequencial: seremos primeiro bebés, depois, criancas, adoles-
centes, jovens, adultos, velhos”.

Ja a outra nao segue essa sequéncia cronologica, um devir-crianca que
resiste as linhas retas, reinventando e ressignificando as etapas do

Figura 32: “Gosto muito
do céu e das arvores”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.
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Figura 33: “As criangas
vao adorar”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

desenvolvimento. Essa infancia é pensada a partir da experiéncia, dos
acontecimentos e das quebras de clichg, “[...] infancia que resiste aos
movimentos concéntricos, arborizados, totalizantes: a crianca autista, o
aluno nota dez, o menino violento” (KOHAN, 2007, p. 94).

Contudo, a ideia nao é pensar em ambas de modo distinto, ou como
opgoes, em que escolhemos uma ou outra. A aposta é misturarmos essas
duas temporalidades, entendendo que podem compor uma com a outra.
Seremos criancas e um dia adultos, mas seremos sujeitos das experién-
cias, dos possiveis, das rupturas, das criagoes.

As discussoes acerca das criangas nos ultimos anos nos indicam
caminhos a pensa-las como multiplicidade ou como pluralidade. Nesse
sentido, ndo seria possivel referir-se a crian¢a ou infancia no singular, ja
que “ser crianga nao implica em ter que vivenciar um Unico tipo de infan-
cia. As criancas, por serem criancgas, nao estao condicionadas as mesmas
experiéncias” (BRASIL, 2009, p. 22).
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Por pensarmos as infancias como abertura ao novo, como resistén-
cia a modelos fechados, como revolucao, como reinvencao, que aposta-
mos nos usos fotograficos sob as suas perspectivas. Estamos exauridos
do olhar adultocéntrico, “(...) sempre cheio de sentidos, de ideias, de
analises, olhar povoado de desejos de ver algo, desejo em ver (...)” (LEITE,
C.; LEITE, A., 2014, p. 85). Olhar infantil, que inventa, que cria novos mun-
dos, que produz novos sentidos, que ressignifica praticas e fazeres peda-
gogicos, que desconstroi saberes. Ao fotografarem, as criancas olham o
mundo a partir de suas perspectivas, quebrando assim a forma como ele
se apresenta a nos.

- PoR QUE Vo(E Tirou Folo DESSAS oVE|HAS E DESSES
CACHORROS?

- PoRGUE DESENH0S SA0 MANEIROS,

- MAS ENTA0 Por GUE Tirou DESSE E NAo Tirou
DAGUE-LE GUE VoCE GosTA, o “CAPTA0 CUECA?"

- PoRGUE EV NAo ACHE! ELE..

- E 0 GUE TEM NESSA Folo?
- 0 CACHORRO E AS OVE|HAS, “MEEE”,

/11y,

- (ACHORRO FAZ "MEEE"?
- S, CACHORRO FAZ “MEEE”.

Ao observarmos as fotografias tiradas pelas criangas participantes
dessa pesquisa, percebemos que todas fotografaram cenas das
televisoes de suas respectivas casas. O desenho infantil é algo que essas
criancas conseguem acessar com muita facilidade, e, em tempos pandé-
micos, de atividades escolares suspensas, em que o ir e vir foi restrito, a
televisao ocupou um grande espaco no cotidiano delas.

“Aparece o desenhno animado, due é uma duestdo. Ele
tem horario para assistir televisdo, entao ele fica
an-sioso, doido pra chegar as 10 da wmanhi e as 16
horas, due é o horario due ele pode assistir, e af ele
resolveu clicar cenas do desevho que ele gosta.”

O relato da mae nao é algo isolado ou incomum. Muitas criangas
estao imersas nesses contextos de consumo televisivo e nao importa,
para nos, quantificar e contabilizar aquilo que é usado, mas, a partir
das fotografias, algumas provocagoes vieram a tona.

O que a crianga fabrica durante as horas que passa assistindo
televisdo? Quais efeitos sdo produzidos? E as maneiras de utiliza-lo? E
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possivel pensar possibilidades outras a partir dos desenhos infantis as-
sistidos pelas criancas?

Quais sao as vibragoes que as criangas capturam a partir dos de-
senhos, dos videosgames, das historias, dos filmes? O fato de assistir
televisao habitualmente pode produzir a diferenca? E possivel pensar
aprendizagens inventivas a partir desse dispositivo?

“Disparador hoje muito real pra criangas, que faz
muito parte desse momento de suspensdo da escola
como espago infantil, de habitagdo dos corpos infantis,
A televisdo, ela veio territorializar esse espago,
poraue as familias precisam trabalhar.”

Professora LR,

Essas fotografias nos fizeram viajar nas trilhas da filosofia da dife-
renca (LAPOUJADE, 2017), pensando a diferenca produzida pelas criancas
a partir da repeticao, ou seja, no ato de fazer o mesmo cotidianamente,
principalmente em tempos pandémicos, em que as rotinas das fami-lias
se limitaram aos espacos da casa. Tal ideia nos leva ao encontro de
Charlie Chaplin, que em seu filme “Tempos Modernos” nos apresenta
multiplas possibilidades de criar algo novo com o mesmo, assim, ultra-
passando os limites dos objetos que nos sao impostos.

Embora as imagens televisivas sejam da ordem do que ja esta pré-
fabricado, do que ja esta dado, o cotidiano se inventa de mil maneiras, e
nesse sentido, as criangas, ao assistirem televisao, podem provocar
deslocamentos, movimentos e efeitos imprevistos. Pensemos, entao,
que a partir da repeticao cotidiana, com seus jogos, seus desenhos, suas
producoes artisticas, & possivel construir possibilidades outras, para
além do que esta determinado pelas midias, pois “a repeticao é a
poténcia da diferenca” (LAPOUJADE, 2017, p. 68). As criangas podem
transformar em outra coisa aquilo que esta instituido. Sobre isso, Brito e
Zanella (2016) questionam:

Os locais, assim como as experiéncias, podem parecer 0s mesmos,
todavia, é a sensibilidade dos olhos e do corpo, de forma geral, que
malogra e veta a percepgao dos detalhes, a dobra das curvas. Se a
repeticao se da na dimensao do sensivel é a partir dela que pensa-
remos as rupturas possiveis. O olhar desperto, ao contrario, detecta
formas para além do xadrez, registra mindcias, fotografa o siléncio.

As supostas repeticoes estao para além (...) (p. 353).
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Ha de se concordar que os sistemas de producao (como os tele-
visivos) ndo ddo espaco para que os “consumidores” - nesse caso, as
criangas - marquem o que pode ser ali produzido. Esses artefatos (tele-
visao, jogos, videogames) ndo sao pensados para dar abertura a criagao,
a autoria, ao novo, importando assim o consumo por ele proprio. Mas
no que se refere as criangas, nao ha total passividade. Elas criam pos-
sibilidades de manobras, inventam linhas de fuga para escapar desses
dispositivos de captura. Deleuze (2018) pontua que “nossa vida moderna
é tal que, encontrando-nos diante das repeticoes mais mecanicas, mais
estereotipadas, fora de nds e em nos, nao cessamos de extrair delas
pequenas diferencas, variantes e modificagdes” (DELEUZE, 2018, p. 8).

A partir dessas fotografias, podemos pensar com Kastrup
(2001) sobre o paradoxo da aprendizagem inventiva, que consiste jus-
tamente no perder tempo, “envolve também, de modo inelutavel, um
trabalho, uma repeticao, uma disciplina, uma série de experiéncias, de
exercicios e praticas (...)” (KASTRUP, 2001, p. 24).

Nesse sentido, as fotografias das imagens televisivas nos puseram
a pensar sobre essas diferencas e aprendizagens produzidas no ato da
repeticao. Pensemos nas
possibilidades de con-
versa com os sujeitos do
cotidiano sobre esses
usSos e consumos a partir
dos desenhos infantis.
Assistir televisao pode f
ser “(...) uma pratica sig-
nifi cativa que nao con- /
siste em receber pronto,
mas em se fabricar tudo

0 que nos é oferecido ,
para viver, pensar e

sonhar (CARVALHO;

SILVA, 2009, p. 11).

Figura 34: Simon e Gaspar.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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- QUE DESENHo E Es<E GUE VocE Tirou Folo?

- E Do SIMmoN,

- Vo(E 6osTA DE VER ESSE DESENHO? 0 QUE ELES
Ssho?

- ELES SAo CoE|Hos E SAo 1IRMASS,

- ELES FAZEM MUITA RAGUNEA?

- NARAD.. MAS BUANDO ELES FAZEM, ELES ARRUMAM
PoJAM Ai DENTR0 DE PRoPOSITO”

£ uma Vvia de mdo dupla... € a gewnte, adulto, +endo um
conhecimento a respeito de algumas situacdes, pre-
cisa estar de olho nessa via de wmao dupla, e sabewndo
administrar essa via de mao dupla da wmelhor mavei-
ra possivel. A crianga ndo é sé passiva, ela nao é sé
consumidora, embora wio vecessariamente tudo que ela
consumir (digamos, assim, entre aspas) ela vai elabo-
rar um processo inventivo, criativo a partir daguilo.
Ewtdo en acho due é uma relagdo que precisa de wma
atewngdo, vo sentido de avaliar um pouce o que ela esta
consumindo, o que ela estd vewdo, que apropriagdes ela
tewm feito disso e, privcipalimente, buscar wio sé ob-
servar, wé? Os comportamevntos, as agbes e o due elas
falam... mas perguntar, problematizar...

Professora L.

Os usos televisivos, sao recorrentemente debatidos entre as dife-
rentes familias. Ha uma certa preocupagao com relagao ao tempo e as
expectativas do que pode ser produzido com isso. No que tange ao
cenario pandémico vivido ao redor do mundo, as midias viraram
protagonistas nas rotinas familiares e isso resultou maior centralidade
das experiéncias “virtuais” e, consequentemente, mais tempo de tela.

Escolas fechadas e convivio social restrito e isolamento e rotinas
alteradas. Certamente, permanecer em casa por mais tempo causou gran-
des mudancgas nos habitos, no cotidiano e nas relagoes entre as pessoas.
Atividades que aconteciam em espacos de aprendizagem foram forga-
das a acontecer virtualmente, como jogos e conversas. “A COVID-19 nos
obrigou a refletir sobre as sociabilidades e os nossos modos de com-
portamento ante a realidade objetiva da vida em meio a letalidade do
virus” (SANTOS; CAETANO, 2020, p. 237).
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Figura 35: Entre as coisas,
intermezzo.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Essa foto me remete ao esforgo de algumas familias,
ada gque sabendo dos limites das interagses virtu-ais,
tewtaram garantir esses momentos para seus fil-
hos, compreendendo a importancia da conversa entre
criavgas e escola. Uma conversa wio vecessariamente
voltada a um ensine rewmoto, mas wo sewtido de ent-
en-der due a escola tem muito a contribuir na formagdo
das criangas, aivda due nao fosse uma aunla, Nessas
conversas dque tivemos, outros processos formatives e
educativos foram possiveis. Essa familia, por exemplo,
experimenton muita colsa.

Professora L.

Acho due € bem emblematica dos nossos tempos... Uma
Mesa con Uma remnido e ontras coisas acontecendo...

A cadeirinha de alimentagdo vo fundo... Essa caixa de
papeldo, imagivio que seja invengdo do D., pordue ele cria
varias coisas... Ele diz due ele é inveutor, ele tem um
monte de sucata, entdo imagive que seja alguma coisa
due ele fez com a wmae.

Professora W.

Tempos de suspensao das aulas. Tempos fora da escola. Tempo de
repensar. Tempo de esperar. Como foi para maquinaria capitalistica lidar
com esses novos tempos? Sociedade do consumo, em que 0s sujeitos
precisam consumir... Consumir contetidos, consumir atividades, consumir
escolas, consumir produtos. Tempos de perdas? Tempos perdido? Nao.
Tempo de (re)pensar, tempo de (re)aprender, um aprender outro, um
aprender entre criancas, professores, familias, um aprender com. Tempos
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rizomaticos, onde tudo acontece misturado e ao mesmo tempo.
As fotografias produzidas pelas criangas retrataram muito o con-

texto da pandemia, suas rotinas em meio ao caos, suas percepgoes sobre
outras formas de interagao e relagao com o outro para além do contato
fisico. Imagens que saltam aos olhos e nos convidaram a problematizar a
capacidade criadora da crian¢a que, mesmo em tempos complexos,
reinventa espacos para aprendizagens, produz diferenca no ato de fazer o
mesmo, transpondo os limites do territorio.

“Semindrio de animais da
escola. D. orgamizon todos
05 Sens animais conforme o
habitat e fotografon.”

Figura 36: Habitat natural.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Para aléem dos meios utilizados nos cotidianos das instituicoes,
como exemplo das atividades em folha, a escola, junto aos familiares,
revelou outros percursos, outras formas de composicao. Possibilidades
em criar brinquedos, possibilidade de os professores conhecerem as
casas das criancas, possibilidade do fazer com a familia, de inventar, de
produzir. Sobre esse contexto, pensamos com Santos e Caetano (2020):

0O espaco da casa agora precisa ser, mais do que nunca, o espago das
artes e é com tal realidade que queremos aqui dialogar: de azer co-
-mida contando historia sobre legumes, de fazer bolo com a ajuda das
pequeninas, de inventar jogos e mais jogos para passar o tempo, de
criar castelos com tampinhas de garrafas PET, de modelar com massi-
-nha colorida uma mensagem enorme de “mamae, n6s te amamos” e
gruda-la no corredor, mas sobretudo com as artes de misturar cores
primarias para fazer surgir as secundarias, tao desejosas de fazer sur-
-gir mais colorido, como resultado de magia, feitico ou encantamento
(SANTOS; CAETANO, p. 243).
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Figura 37: “Malagueta
no sofa”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

"Ele fotografon um fantoche due fizemos com meia...
cariosa, perguntel “por gque Vocé tirou essa foto?”
ele responden “en tiro foto de tudo due esta va
minha frente.”

Fotografias dos desenhos infantis. Fotografias dos pés. Fotografias
dos brinquedos. Fotografias que movimentam os nossos pensamentos.
Fotografias que nos levam de encontro ao novo. Fotografias como ato de
resisténcia. Fotografias que baguncam as ideias. Fotografias que cortam
a pele. Fotografias que criam outros mundos. Fotografias que nao se dei-
xam reduzir a “é isso, ou aquilo”. Fotografias que reafirmam a vida en-
quanto invencao de problemas e nao resolucao deles.

Fotografias feitas por criancas nomades, que modificam os espacos,
em que o lencol vira deserto, o papelao vira robo e o tapete vira cidade.
Fotografias do que me afeta. Fotografias do que eu gosto ou
simplesmente do que esta na minha frente. Fotografias de cenas comuns
que nos abrem a pensar nos acontecimentos que se repetem
cotidianamente e produzem a diferenca, tal como nos ensina Deleuze
(2011). Fotografias que nao buscam sentidos, “(...) ndo estdo ali para ser
analisadas, interpretadas, mas, estando na origem, estao, onde estao,
para poder 'com’ elas pensar, ensaiar” (LEITE C.; LEITE A, 2014, p. 82).
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Figura 38: Angulacoes.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

“Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nado gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

das que vivem de barriga no chdo

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas
Dou respeito ds coisas desimportantes
e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abunddncia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.

Porque eu ndo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.”

Manoel de Barros
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- Al EU “To” PASSEANDO NA CIDADE..
- SERA GUE VO(E VIROU UM PRINGUEDO?

- VERDADE, PRoFESSORA, ELE E 61GANTE PARA
0S PRINGUEDOS,,,

- NAo.., MAS.. ELES JA SAo ACosTUMADOS
CoMiGo,

Figura 39:
“La onde

vive 0s meus

—
P—
—
o
=
P—
~—
=
<

brinquedos.”
Fonte:
Acervo da

pesquisadora.

Estudos feitos sobre a pandemia que se instaurou no Brasil e no

mundo indicaram que o ambiente urbano & um dos principais espagos

de transmissao do virus. Assim, diante da letalidade dessa doenca, crian-
cas e adultos se viram restritos aos espacos da casa, para que fosse pos-
sivel conter a disseminacao do SARS-CoV2. As imagens que as criangas
produziram chamaram a nossa atencao quanto a essa possivel “saudade”
dos movimentos intensivos nos inimeros espagos das cidades dos quais
fomos privados durante um longo periodo, no ano de 2020 e nos primei-

ros meses de 2021.

Qual olhar a criavnga traz nesse contexto de pandemia?
Como gue ela CONSEAUE PErPASSAr POI €5SA Terra, nim
momewnto due € preciso ficar retida, presa em casa,
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em afastamewnto, em isolamento, distavte dos amigos,
distante da escola, num contato muito restrito com
pessoas? € a falta da natureza waturante, de estar
com a natureza, de compor com a natureza, fazer
parte da drvore, de sentir a brisa e ao mesimo tempo
estar ali naduele momento lidico que a crianga traz de
imaginagdo, de fantasia e tentando compor com o due
esta fora, sempre nesse sentido do dentro e do fora?!

Professora LR,

Para Deleuze (2003), o que
nos poe a pensar & mais importan-

Lok

te do que o proprio pensamento, e,
assim, as fotografiastiradas sob a
perspectiva das criangas nos
colocaram a pensar sobre as possi-
veis relacoes afetivas delas com a
cidade, suscitando uma vontade de
pertencimento aos espacos publi-
cos, uma necessidade de autono-
mia, de poder caminhar, circular
nos ambientes, de experimentar,
de ver e viver a cidade.

A pandemia nos impossibi-
litou circular entre esses espagos
como fazemos corriqueiramente,
contudo, nos provocaram a pensar
- junto as fotografias - no quanto
temos nos deixado levar pelas for-
mas de servidao e sujeicao, pelas
linhas endurecidas do cotidiano
que aniquilam a poténcia exis-
tente nas cidades. Brito e Zanella
(2016) tratam da importancia de

nos lancarmos ao inexplorado

Figura 40: Vida que pulsa na cidade.

\ [

Fonte: Acervo da pesqusadora.
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e experimentarmos “as possibilidades de viver a cidade nao mais em
transito circular e ordenado, porém, como um cruzar de forcas que
se chocam, se cruzam e se deformam” (BRITO; ZANELLA, 2016, p. 352).

-0 VoV A, ELE DA AGUA DE ¢ocO E EU TAMPEM [

Z UMA [oloeRARA Do Flokis,

- E PoR GUE Vo(CE auis TiIRAR Folo DELE?

- AH, ELE PEDWU UMA HoRA TAMBEM.. E A oUTRA E A
AGUA DE coco aUE Eu 6osTo PASTANTE E ELE ESTAVA
PO[ANDo, EU 60sTo Do VoV A,

- ELE TE TRATA RPEM GUANDO VOCE VAI |A?

- SIM,

- A £7 0 QUE ELE FAZ Com Vo(E?

- AGUA DE COCo... DE GRACA, No CoPINHo,

Figura 42: “Carrinho do vovo A.
que tem agua de coco.”

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 41: “Vovo A. colocando
minha agua de coco.

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Atencao: Pare! Siga! Ande! Veja! Pedestres, semaforos, setas que
indicam direcoes, caminhos tracados, placas, sinais sonoros, ordens es-
paciais, propagandas, forcas instituidas que se estruturam para seduzir
e endurecer os sujeitos, “(...) todos esses aparatos heterogéneos de
enunciagao colocam os modos de se estar na cidade com um lugar de
transito
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‘0 CARRO DA PoliCIA No
TeANSITo DA CIDADE,
BUE DA ALERTA PARA 0
MoToRISTAS.”

Figura 43: Linhascurvas. Fonte:

Acervo da pesquisadora

que precisa ser direcionado a todo tempo em um constante direciona-
mento dos movimentos e dos fluxos (...)” (BOM-TEMPO, 2016, p. 274).

E possivel insurgir, agir no sentido de resisténcia, criar paradoxos
que estao para além de uma formatacao de existéncia na cidade orde-
nada?! As fotografias nos instigaram a pensar nas linhas de fuga com
Deleuze e Guattari (1985), que mobilizam forcas e tendem a escapar e
fazer vazar as segmentaridades da cidade, “(...) & tao importante pensar
a outra operacao, inversa e nao simétrica (p. 32). Linhas de fuga, que
destroi e (re)constroi outros percursos, linhas nas quais os sujeitos
fogem sem parar, linhas que inventam caminhos, linhas que escapam as
formas de sujeicao. Sobre essa formatacao endurecida da cidade, Bom-
Tempo (2016) critica:

Tal logica, que formata a existéncia urbana contemporanea, tende a
abolir as invengdes de outros modos de vida que escapem aqueles
dados como possiveis e desejaveis. No entanto, esses fluxos seguem
desviando e escapando ao controle e ao calculo. (BOM-TEMPO, 2016,
p. 373)

A cidade estd +ao longe, +do longe, en wio posso ir, néo
eston podendo alcangar, estou com sandade, de que
modo en Vou arravjar um jeito e Vou conseguir viver
um pouduivho, pisar, adewtrar, circular vesse lugar... €
dat vem pra brincadeira... Como wma forma de sentir
a cidade wmais perto de mim.

Professora L.
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- 0 GUE VOCE ACHoU DA PANDEMIA?

- ACHEI RUM, MAS EU SENTI FALTA DA ESColA TAM-
PEM. EU VOU PRA UMA ESCo|A HoE.. AULA DE ING(ES,
AH, £ TAMPEM LU ST FALAR UMA COISA EM INGLES, 0
“INGLES” E “LET'S 60"

Ruas vazias, poucos carros, muitas ambulancias, motociclistas
fazendo entregas aos moradores, pedestres? Os que tinham, circulavam
de mascara, desconfiados, inseguros, preocupados. Em decorréncia do
virus, nao mais caminhadas, nao mais curvas e direcoes a serem
seguidas. O “siga, vire, retorne, pare, entre”, virou “proibido caminhar”,

" U

“proibido banho de mar”, “proibido circular”.

Figura 44: Vazio
habitado.
Fonte:

Acervo da

pesquisadora.

Como pertencer a cidade em tempos de restricao? Como viver esse
espago? No contexto da pandemia, criancgas e adultos tiveram que en-
contrar modo de ser e estar nos espacos de casa, criando - quem sabe -
outros sentidos para eles.

Com as fotografias das criancas em tempos de pandemia,
pensamos no faz de conta, na brincadeira como espaco para outras
possibilidades, como “acao que profana, que cria rupturas, que
transforma pau de vassoura em cavalo, caneta em aviao, vassoura em
guitarra, esta acao transformadora, de-formadora, abusada (...)" (LEITE, C;
LEITE, A. 2014, p. 91). Se la fora eu ndo posso estar, aqui dentro a vida ha
de pulsar. Inventa-se a cidade, criam-se outros sentidos, imagina-se,
sonha-se, constroem-se mil maneiras de praticar e utilizar o espaco.
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Caminhar, andar, criar percursos, mudar o itinerario, fugir do tempo
do capital, inventar um tempo que quebra com a logica do capital,
do controle, um tempo aién que nao se repete e ao mesmo tempo se
perde, se pode perder, como se estivesse num local desconhecido
em que a aventura esta no perder-se dentro do proprio espaco
(LEITE; CAMARGO, 2020, p. 16).

Com as imagens e infancias, fomos e somos convidados a

desprendermo-nos dos circulos que direcionam a vida e “(...)

experimentar outras formas possiveis de caminhar, olhar e inscrever-se
na existéncia” (BRI-TO; ZANELLA, 2016, p. 354) e criar caminhos outros
quando tudo parecer instituido, fugir ao 6bvio, escapar e se langar ao

desconhecido, fazendo vazar os fluxos direcionados, la onde a vida

aprisiona.
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- 0 GUE £ QUE ESSA ESCADA ESTA FAZENDO Al @272

- E PoRGUE 0 PAPAI ESTAVA TIRANDO 0S DESENHOS
QUE A GENTE DESENHoU DA CASA.

- AH, ENTAo Vo(ES DESENHARAM NA PAREDE? ENTA0
PAPAI ESTA REFORMANDO A PAREDE?

- Sm.. E A PAREDE NAo TEM MAIS Fo|HAS PoR AGUL..,
AGORA SO FALTA Por AGuL. TODA A CASA A GENTE

DESENHoU,

Figura 45:

Entre paredes e
desenhos.
Fonte:

Acervo da

pesquisadora.






Figura 46: “O melhor biscoito do mundo.”

Fonte: Acervo da pesquisadora.

“E Ri1scoifo DA MAISENA..,

0 ME|HoR RiscoiTo DE ToDos.,.

EV TIRE! ESSA FoTo PRA ELA QUERER COMPRAR ESSE
piscorfo..”

Fotografias dos afetos... fotografias dos sabores... fotografar para
mostrar o que gosto... fotografar por fotografar... fotografar para expandir
e baguncar e fantasiar e inventar...

| &

Figura 47: “Presente
de Natal”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

“Fo1 PEM [EGAL TIRAR AS Foos Com A CAMERA, EU
ADoOREI, Vou PEDPIR PARA 0 PAPAI NoE| UMA DE
PRESENTE”
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Quando cheguel com a camera: “Evaaa, thegon a came-
ra”. Ficon muito felizl

Depois due comegon a usar: “€ muito legal essa camera,
obrigado, mamde!” Dai expliduel que a gente tinha gque
devolver depois... [risos]

Em meio as poténcias das discussoes proporcionadas pelas
fotografias tiradas sob as perspectivas das criancas, nao poderiamos
fazer desses escritos uma viagem rumo ao ponto final. Pelo contrario, os
dialogos se desdobraram constantemente, fazendo desse percurso um
processo infindavel. Assim, nosso desejo consiste na nao finalizagao
dessa pesquisadissertacao e que ela se lance rumo ao infinito,
provocando outras discussoes e problematizagoes acerca das infancias,
das escolas, das docéncias, dos curriculos e da educagao de modo geral.

Ao iniciarmos essa pesquisa, nos propusemos a pensar afotografia
para além da logica da representagao. Fazemos parte de uma sociedade
do cliché, e fotografa-se habitualmente, seja no contexto familiar, seja no
contexto escolar, sempre com o intuito de mostrar algo a alguém, exem-
plificar, embalsamar corpos, reter tempos, registrar memorias. Diante
das imagens produzidas pelas criancas, tomamos a otografia como um
signo artistico, aberto a criacao, um experimento, uma busca por novos
sentidos, uma provocagao aos clichés. Imagens que nos instigaram a um
pensar que nao esta dado, mas que é possivel produzir.

Apesar do alvorogo, das incertezas, dos medos diante do virus que
nos rondava ao longo da produgao dessa dissertacao, as criangas prota-
gonistas potencializaram as atividades dessa pesquisa, proporcionando
afetos que expandem a nossa vontade de viver e provocando rumos
outros nessa caminhada. Embora tenha sido realizada de modo indi-
vidual, visto que o isolamento social fazia parte do nosso cotidiano, a
pesquisa aconteceu de modo coletivo, afirmando a poténcia da multipli-
cidade, pois como afirmam Deleuze e Guattari (1985): “o deserto é
povoado” (p.56). Junto aos encontros entre os corpos, mesmo que de
modo remoto, fomos transbordados.

Assim, a multiplicidade nos potencializa a fugir de um pensamento
generalizado ou linear para um pensamento da diferenca sobre a
producao da vida, dos objetos, das fotografias, suas formas, suas

singularidades, suas dobras, seus rizomas, etc. A multiplicidade pode

m



caracterizar a fotografia (o espago) como produtora de tensdes e for-
cas que atualiza o virtual, cria novas territorialidades, encontra pla-
nos fuga ao reterritorializar ou desterritorializar a imagem, multiplica
0 Mesmo em diferentes escalas na busca por novas singularidades.
(LEITE, 2016, p. 36)

Fotos que colocaram nosso pensamento a andar, expandindo senti-
dos de curriculos, praticas pedagogicas e aprendizagens inventivas.
Fotos que nao paralisam, mas supoem movimentos nomades, capazes de
viajar sem sairem do lugar. Ainda, no trabalho com a fotografia, bem
como foi nessa pesquisa, compreendemos que, com a camera fotografi-
ca, “as criancgas se arriscam, riscam, rabiscam, ariscam com ‘corpos-
cameras, cameras-corpos’, em ‘imagenscameras em
cameraimagens’ (LEITE; CAMARGO, 2020, p. 7).
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Figura 48: “Eu tiro
foto de tudo que esta
na minha frente”
Fonte: Acervo da

pesquisadora.

Pelas fotografias, as criancas puderam fazer outros usos dos espa-
¢os que a elas estavam dispostos, outros usos dos corpos, da lingua, dos
brinquedos, reinventando modos de ser e estar no mundo, principalmen-
te em tempos pandémicos.
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Com Camargo e Leite (2018, p. 9), afirmamos “[...] as pesquisas de
producao de imagens com criangas nos sugerem outros modos para
pensar o ‘pesquisar’ com criangas pequenas, a pesquisa na escola, os
trabalhos com professores.”. Por fim, encontramos alternativas capazes
de transformar e ressignificar os usosfotograficos, ainda que esses
movimentos sejam mindsculos perto da grandeza que é a vida. Nao
buscamos interpretar, mas experimentar e pensar outros mundos
possiveis junto as criangas.

“E sobre cantar e poder escutar mais do que a prépria voz
E sobre dancar na chuva de vida que cai sobre nés

E saber se sentir infinito num universo tdo vasto e bonito
E saber sonhar

E entdo fazer valer a pena

Cada verso daquele poema sobre acreditar

Ndo é sobre chegar no topo do mundo, saber que venceu
E sobre escalar e sentir que o caminho te fortaleceu (...)”

Ana Vilela

13
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