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RESUMO

Existe, na Coldmbia, um carnaval mestico com profundas raizes literarias em sua
constituicdo. Diferentes estudos na area das ciéncias sociais tém sido realizados
sobre esse carnaval, mas muito pouco € pesquisado sobre sua expressao literaria.
Os poetas do Carnaval, chamados de matachines, apresentam de forma oral os
textos que sao preparados com anterioridade as performances que acontecem
durante alguns dos eventos carnavalescos. Alguns dos principais tipos de textos
matachinescos sdao o “Decreto”, a “Instalacdo da Republica carnavalesca” e o
“Convite”. Em geral, eles sédo textos comicos, principalmente satiricos e parodicos,
onde os matachines dao conta das ocorréncias mais importantes da cidade,
criticando, usualmente, algumas das figuras mais reconhecidas no ambito politico e
social. Nesta pesquisa, pretendo compreender os processos de comicidade na
literatura matachinesca da festa. Focalizo um apanhado geral das teorias que
envolvem a construcéao e o desenvolvimento do comico na literatura popular. Aponto
para os sinais do riso desde a perspectiva dos estudos de Vladimir Propp, no
levantamento documental e bibliografico da literatura produzida particularmente por
dois dos matachines de maior trajetoria: Cruz Ociel Gartner Restrepo e Jaime Diego
Catafio Trejos. Defendo que o comico é um elemento primario nas dinamicas da
literatura matachinesca, e que o riso popular se mantém na cidade como agente

subversivo no mundo carnavalesco.

Palavras-chave: Cémico popular. Carnavalizagdo. Carnaval de Riosucio. Literatura

colombiana. Literatura popular matachinesca.



ABSTRACT

There is, in Colombia, a mestizo carnival with deep literary roots in its constitution.
Different studies in the area of social sciences have been carried out on this carnival,
but very little is researched about its literary expression. The carnival poets, called
matachines, present orally the texts that are prepared before the performances that
take place during some of the carnival events. Some of the main types of
Matachinesco texts are the “Decretos”, the “Installation of the Carnival Republic” and
the “Convite”. In general, they are comic texts, mainly satirical and parodic, where the
matachines give an account of the most important occurrences in the city; usually
criticizing some of the most recognized figures in the political and social sphere. In
this research, we intend to understand the comic processes in the Matachinesca
literature of the festival. We focus on an overview of theories that involve the
construction and development of the comic in popular literature. We point to the signs
of laughter from the perspective of Vladimir Propp's studies, in the documentary and
bibliographic survey of the literature produced particularly by two matachines with the
longest trajectory: Cruz Ociel Gartner Restrepo and Jaime Diego Catafio Trejos. We
defend that the comic is a primary element in the dynamics of Matachinesca
literature, and that popular laughter remains in the city as a subversive agent in the

carnival world.

Keywords: Popular comic. Carnivalization. Riosucio Carnival. Colombian Literature.

Matachinesca popular literature.



RESUMEN

Existe en Colombia, un carnaval mestizo con profundas raices literarias en su
desarrollo. Diferentes estudios en el area de las ciencias sociales han sido
realizados sobre este carnaval, pero ha sido investigado muy poco sobre su
expresion literaria. Los matachines o poetas del Carnaval de Riosucio, presentan de
forma oral, los textos que son preparados con anterioridad a las performances que
acontecen durante algunos de los eventos carnavalescos. Algunos de los principales
tipos de textos matachinescos son el “Decreto”, la “Instalacién de la Republica del
Carnaval” y el “Convite”. En general, éstos son textos comicos, principalmente
satiricos y parddicos, donde los matachines se refieren a los eventos mas
importantes de la ciudad, y donde tienen como mira de sus reparos a las figuras mas
reconocidas en el ambito politico y social. En esta investigacion, pretendo
comprender los procesos de comicidad en la literatura matachinesca. Focalizo
primeramente un estudio general de las teorias que envuelven la construccion y
desarrollo de lo coémico en la literatura popular. Seguidamente apunto a las sefales
de risa desde la perspectiva de los estudios de Vladimir Propp, en el levantamiento
documental y bibliografico de la literatura producida por dos de los matachines de
mayor trayectoria en la ciudad: Cruz Ociel Gartner Restrepo y Jaime Diego Catafio
Trejos. Defiendo que lo cédmico es un elemento primario en las dinamicas de la
literatura matachinesca, y que la risa popular se mantiene en la ciudad como agente

subversivo en el mundo carnavalesco.

Palabras clave: Comico popular. Carnavalizacion. Carnaval de Riosucio. Literatura

colombiana. Literatura popular matachinesca.
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INTRODUCAO

O Carnaval de Riosucio — Caldas (Colébmbia) — é considerado como uma das
festas de maior duragdo no mundo. Ele acontece desde o més de julho até o més de
janeiro, a cada dois anos. Riosucio foi fundado em 7 de agosto de 1819 pelos
presbiteros José Bonifacio Bonafont e José Ramoén Bueno, parocos do Real Minas
de Quiebralomo e de La Montafia. Quiebralomo (povo de brancos e mesticos) era
habitado por mineiros e gente de classe alta, enquanto que em La Montafia (povo de
negros e indigenas) a classe popular, de origem principalmente indigena,
estabeleceu seu territério. Em 1846 esses dois povos se uniram definitivamente
dando origem a uma cultura tri-étnica. O Carnaval apareceu em 1847 e teve sua
origem na festa dos Reis Magos com formas culturais de origem espanholas e
Africanas que os quiebralomenhos tinham como grande tradicdo desde o século
XVI.

Essas tradicfes hibridas de dancas e mascaras tém viajado nas diferentes
geografias, sendo, além de seculares, diversas. Com maior ou menor profusdo de
mascaras e liberdade, o Carnaval conserva desde tempos remotos as propriedades

de contraposicao as ordens estabelecidas.

Imagem 1 Localizagdo geografica de Riosucio — Caldas (Colémbia)

7

Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Riosucio_(Caldas)#/media/Archivo:Colombia_-
_Caldas_-_Riosucio.svg
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Com as Bacanais em Roma, em honra a Baco — Deus do vinho — (ou Dioniso,
para 0S gregos) e as Saturnais e as Lupercais na mesma cidade, as festas
populares eram celebragdes de louvor para os deuses, rituais de agradecimento, de
embriaguez e de diversao. Quando o cristianismo foi imposto como religido oficial do
Império Romano as festas pagas foram substituidas com rituais populares de carater
sacramental que servissem como exemplo de boa conduta para os pecadores. O
diabo adquiriu sua representacao teatral com cenarios em que pessoas disfarcadas
de deménio apresentavam dramas religiosos em pragas publicas, onde o diabo era
mostrado como castigador. Na Idade Média aquelas formas teatrais e artisticas se
tornaram burlas coletivas em que a satira e a critica eram preponderantes e
enriguecendo os diversos carnavais que percorriam o velho continente. No livro
Cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois

Rabelais, Mikhail Bakhtin argumenta que:

durante o carnaval é a prépria vida que representa, e por certo tempo
0 jogo se transforma em vida real. Essa é a natureza especifica do
carnaval, seu modo particular de existéncia. O carnaval é a segunda
vida do povo, baseada no principio do riso (BAKTHIN, 1993, p. 7).

Essa segunda vida, o carnaval, teria origem no latim carne vale que significa
adeus carnel. A etimologia da palavra evoca o periodo da quaresma, 40 dias sem
carne que marcavam o fim dos excessos antes do tempo da Semana Santa. A partir
dessa mistura histérica de festas antigas, medievais, pagas e religiosas, o Carnaval
chegou a América com 0s europeus na época da colénia onde se tornou um grande
complexo hibrido.

Foi dessa maneira que o Carnaval viajou e que Varios carnavais surgiram em
nosso continente. Hoje conhecemos, por exemplo, o Carnaval de Oururo na Bolivia,
o Carnaval de Cidade de Panama, o Carnaval de Puno e os carnavais brasileiros,
reconhecidos em nivel mundial pelo seu colorido.

Na Colémbia, na cidade de Riosucio, contam que um cerco dividia os territorios
dos dois povoados em disputa, e que para evitar ser reconhecidos quando alguém
decidia atravessar, as pessoas iam fantasiadas; o que inspiraria 0s primeiros

desfiles no Carnaval. Também era usado o cerco para criticar, censurar e fazer

1 Antenor Nascentes (1955) discute outras possiveis origens da palavra carnaval, mas termina
acatando essa como aquela que possui maior fundamentacéo histérica.
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piadas das pessoas do outro povoado. Frases burlescas e versos mordazes faziam
a ponte entre os habitantes de cada lado ao mesmo tempo em que avivavam a
criatividade, os jogos de improviso e a expressao corporal. Com fantasias e no meio
dessa performance, nasceria aqui o Carnaval de Riosucio com sua literatura
matachinesca, literatura carnavalizada em um mundo onde “a comicidade é o meio,
a satira é o fim” (PROPP, 1992, p. 186).

A matachinesca, ou danca dos matachines, era uma danca de culto a floresta
que chegou ao mundo riosucenho no século XVI com 0s negros senegaleses que
foram trazidos escravizados para trabalhar nas minas de ouro. A palavra matachin
significa, em &rabe, mascarado; no Carnaval de Riosucio é associada, de forma
habitual, ao poeta carnavalesco, isso é, a pessoa que se fantasia, que canta 0s
versos e participa ativamente da festa. Nosso objeto de pesquisa € entéo a literatura
matachinesca ou, simplesmente, poesia do Carnaval de Riosucio. A literatura
matachinesca tem origem no carnaval e esta a servico do carnaval. Ela € um espaco
onde a palavra € compartiihada obedecendo a necessidade de expressar, de
compreender, de contar.

O Carnaval de Riosucio, com suas raizes encravadas em dois povos
diferentes, tem como simbolo central, como figura que preside a festa, o Diabo do
Carnaval de Riosucio. Esse diabo inspirador entra na cidade no sabado de carnaval,
segundo dia da festa, num desfile apoteético que percorre as principais ruas da zona
urbana. Os ancestres desse diabo sdo as trés racas que formam a sua raiz. Ele
contagia o povo riosucenho de alegria e faz que todos se estremecam de emocéao e
de esperanca diante dos conflitos humanos da cotidianidade. O Diabo do Carnaval
de Riosucio revela o espirito alegre do carnavalesco, despertando um ir e vir entre a
gestdo das paixbes e os deveres das tarefas cotidianas revelados na literatura
matachinesca. O Diabo do Carnaval de Riosucio simboliza a fraternidade, ao mesmo
tempo em que permite todas as liberdades que cada individuo precisa para
expressar seus sentimentos mais interiores. Ele € a suma da idiossincrasia
riosucenha que € exposta para todo o publico carnavalesco. Tal manifestacao
cultural nos aproxima da perspectiva enunciada por Bakhtin: “o riso carnavalesco é
em primeiro lugar patriménio do povo” (BAKHTIN 1993, p. 10). Assim, durante os
“‘decretos”, textos principalmente satiricos que d&ao conta das ocorréncias

importantes da cidade e que criticam usualmente algumas das figuras mais



16

reconhecidas na vida politica e social, € o povo quem fala na voz do decretero
inspirado pelo Diabo que vigia a festa.

Os “decretos” e todas as manifestagbes matachinescas fazem parte do
imaginario riosucenho que ajuda a comunidade a reconhecer-se como tal. A
literatura matachinesca faz parte de cada ritual, ato matachinesco ou manifestacao
oral na festa. A “Instalacdo da Republica Carnavalesca”, no més de julho, € um dos
primeiros acontecimentos dentro do cronograma carnavalesco. Ela simboliza o
governo soberano durante a festa. A partir dai, a cada més, em agosto, setembro,
outubro e novembro, sdo realizados os “decretos” até finalizar em dezembro com o
convite final celebrado 15 dias antes da festa. Dentro do Carnaval de Riosucio a
literatura matachinesca e seus textos, geralmente octossilabos com rima, tém um
valor estético de grande tradicdo e de muita picardia entre critica e comicidade.
Assim se constrdi nosso objeto de estudo, isto é: a “transposi¢ao do carnaval para a
linguagem da literatura”, que Bakthin chamou carnavalizacéo da literatura (2010, p.
139; 1993, p. 9-10).
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O CONTEXTO

Colébmbia possui, em seus 1101 municipios, uma diversidade festiva
incalculavel que serve como nomeador da riqueza cultural em cada regido do pais.
Essas festas, algumas correspondentes ao Patrimonio Cultural Imaterial da Nacao
ou inclusive da Humanidade, sdo situadas em varios campos como a cultura
culinaria, as artes populares, 0s jogos e esportes tradicionais, entre outros; além dos

atos festivos e ladicos, definidos assim pelo Ministério de Cultura:

Actos festivos, ludicos y religiosos de caracter colectivo. Las fiestas
son acontecimientos sociales y culturales periédicos, de caracter
participativo, con fines ludicos o ceremoniales, que se realizan en un
tiempo y un espacio con reglas definidas y excepcionales, generan
regocijo y cohesion social, tienen un significado y un simbolismo
especial y contienen elementos constructivos de identidad de un
grupo o comunidad. Las fiestas ponen en escena, en un ambiente
ludico, los problemas y prejuicios sociales y también la contracultura,
y asi permiten que “lo social se vuelva mascara, icono, objeto de
reverencia o, por el contrario, de burla y sarcasmo”. Este apartado
comprende tradiciones asociadas a carnavales y fiestas populares;
fiestas patridticas que conmemoran eventos histdricos o que exaltan
la presencia de un grupo humano (MINCULTURA, c. 2017)2.

Na regido Este, os ares musicais das planicies orientais e as paisagens de
terras férteis para a pecuéria, a cultura popular se faz presente nos cantos das
musicas que contam histérias de amor e desamor em que é exaltada a forca da
mulher e o trabalho do homem no campo. Os conhecimentos tradicionais dos Xamas
Jaguares de Yurupari, no departamento de Vaupés, sdo, por exemplo, uma das
festas inscritas dentro da Lista Representativa do Patrimbnio Cultural Imaterial da
Humanidade (LRPCIH).

No litoral norte, os vestidos das mulheres dancantes do currulao, da cumbia e

dos outros ritmos caribenhos evocam a forgca da vida cultural manifestada em

2 “Atos festivos, lidicos e religiosos de natureza coletiva. Festas sdo eventos sociais e culturais
periddicos, de carater participativo, com fins recreativos ou cerimoniais, que séo realizados em um
tempo e espaco com regras definidas e excepcionais, geram alegria e coesdo social, tém um
significado e um simbolismo especial e contém elementos construtivos de identidade de um grupo ou
comunidade. As festas colocam em cena, em um ambiente ladico, os problemas e preconceitos
sociais e também a contracultura, e assim permitem que "o social se transforme em mascara, icone,
objeto de reveréncia ou, ao contrario, de escarnio e sarcasmo". Esta secdo inclui tradicBes
associadas a carnavais e festivais populares; celebracfes patriticas que comemoram eventos
histéricos ou que exaltam a presenca de um grupo humano” (Tomado da pagina web oficial do
Ministério da Cultura colombiano: <http://patrimonio.mincultura.gov.co/Paginas/Actos-festivos-y-
1%C3%BAdicos.aspx> Tradug¢é@o minha).


http://patrimonio.mincultura.gov.co/Paginas/Actos-festivos-y-l%C3%BAdicos.aspx
http://patrimonio.mincultura.gov.co/Paginas/Actos-festivos-y-l%C3%BAdicos.aspx
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eventos de carater internacional como o Carnaval de Barranquilla. Ainda no campo
das linguas, linguagem e tradicdo oral, o sistema normativo dos Indigenas wayuus,
aplicado pelo putchipd’ii “palavreiro”, da conta da riqueza étnica desse litoral junto
com o espago Cultural do Palenque de San Basilio, localizado nas ladeiras dos
Montes de Maria.

No sul do pais, a musica andina do Sudoeste acompanha o verdor da floresta
amazobnica no sudeste, berco de festas tradicionais como a Bétscnaté o Dia grande
da tradicdo Caménts4, sobre memorias e conhecimento ancestral.

No litoral Este, os ritmos do pacifico colombiano, de heranca principalmente
africana, contagiam de alegria o resto do pais, a0 mesmo tempo em que tais
manifestacbes servem para chamar a atencdo sobre as necessidades das suas
comunidades. As festas de San Pacho em Quibd6 e as procissdes de Semana
Santa em Popayan, ambas inscritas na LRPCIH, representam amplamente os atos
religiosos tradicionais de carater coletivo.

No centro do pais, a cultura das montanhas, dos 2600 metros sobre o nivel do
mar da capital colombiana, engendra eventos artisticos e culturais como a Feira do
livro de Bogotd, as Festas do bambuco de Neiva, a Feira das flores de Medellin e 0
Festival internacional de teatro de Manizales. Essa Ultima festa, na capital do
departamento de Caldas, compartilha sua fama com outras festas da mesma regiao,
em gue temos, no campo musical: o Festival nacional de pasillo de Aguadas; no
turismo ecoldgico: as Festas da floricultura de Villamaria; na gastronomia: as Festas
da colacién de Supia; na literatura: o Encuentro de la Palabra em Riosucio; e, neste
mesmo municipio, uma das festas que mais chama a ateng¢do no pais pelo seu
sincretismo cultural e pela mistura de expressdes artisticas envolvidas: o Carnaval
de Riosucio.

Riosucio € um municipio de 60.000 habitantes situado na Regido Andina, no
eixo de trés cidades principais: Cali, Medellin e Bogota. Ele é considerado um dos
municipios com maior populacdo indigena no pais. A populacdo da cidade é
majoritariamente rural, constituida por indigenas embera chami, principalmente.
Riosucio foi também a cidade colombiana com maior nimero de imigrantes
estrangeiros europeus no século XIX por causa das minas de ouro na regido,
chegando no mesmo século a ter a maior exploracéo aurifera em nivel mundial.

7

Assim mesmo, essa mesticagem €& completada até hoje pelos tragcos dos
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assentamentos dos africanos escravizados, o0 que pode ser verificado em povoados
vizinhos como Guamal.

A historia do Carnaval de Riosucio data de dois séculos atras antes das
primeiras amostras nas festas que eram chamadas de matachinescas nas quais 0s
habitantes da cidade se fantasiavam para celebrar outras festas de origem religiosa
como o Dia dos inocentes ou a Epifania no més de janeiro. A festa mistura fantasias,
literatura, musica e algumas expressfes teatrais que completam os seis dias de
carnaval em janeiro, a cada dois anos, junto aos seis meses de pré-carnaval que
antecedem cada edicdo. Os riosucenhos costumam viver em versos e parecem ter a
flor da pele o improviso do poeta carnavalesco. Essa postura de valorizacdo do
folclore demonstra que a literatura esta arraigada e vinculada a vida cotidiana em

Riosucio.

Imagem 2 Vista panoramica de Riosucio

Fonte: Pagina de Facebook.?

3 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/photo?fbid=1206415906369520&set=gm.2779059958988611> Acesso
em: 20 de fevereiro de 2021.


https://www.facebook.com/photo?fbid=1206415906369520&set=gm.2779059958988611
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MOTIVACAO E PERCURSO DA PESQUISA

Sobre minha aproximacao particular e meu conhecimento da festa, posso dizer
gue dos dezesseis carnavais que podem ser contados no transcurso da minha vida,
s6 estive ausente fisicamente na edicdo de 2011 porque nesse momento morava ha
Franca. Pertencendo a uma familia de imensa tradicdo carnavalesca, pretendo
nestes meus estudos dar um suporte académico ao carnaval da minha cidade;
talvez s6 assim expie o pecado de nunca ter usado uma fantasia ou de nunca ter
“decretado”.

Ver os desfiles do terraco da minha casa quando era crianca, encontrar-me
com o olhar do Diabo do Carnaval de Riosucio na minha frente quando o desfile
passava na rua e a altura da sua cabeca coincidia exatamente com a dos meus
olhos infantis, acompanhar meu pai desde 0s 0ito anos aos ensaios e ver o processo
criativo e organizativo das quadrilhas que contavam com a autoria dele das musicas
e das letras alimentaram, desde minha graduacdo como Licenciada em Linguas
Modernas, a tarefa de dar a conhecer essa festa em qualquer lingua e pais onde eu
tenha a possibilidade de mostra-la, estuda-la e entendé-la cada vez melhor.

O caminhar pelas trilhas do Carnaval e das festas populares comecou na
Universidade Federal de Mato Grosso quando realizava os estudos de Mestrado no
Programa de pdés-graduacdo em Estudos de Linguagem sob a orientacdo do Dr.
Henrigue de Oliveira Lee. As primeiras aproximagdes ao Carnaval de Riosucio como
objeto de estudo abriram enormemente meu entendimento e compreenséao da festa,
particularmente dos momentos literarios ao redor dos quais as historias passavam
entre geracdes e que pareciam ser um elemento vivo de coeséo alimentado pelo
mesmo povo. Compreender que a literatura matachinesca no Carnaval de Riosucio
€ um artefato de unido do povo riosucenho levou-me a defender, em 2016, a minha
dissertacdo A literatura matachinesca e a construcdo de Nacdo no Carnaval de
Riosucio (Colémbia). A partir dali varios caminhos se abriram e outras tarefas
chegaram, pois o cuidado dos arquivos, o trabalho de dar a conhecer a festa em
outros paises, o0 estudo dos textos e rituais etc. ndo param de convidar ao cuidado e

estudo da festa*.

4 Qutros trabalhos de minha autoria sobre este Carnaval, sdo: “O Diabo como dom celestial no

imagindario de dois povos: literatura matachinesca e o Carnaval de Riosucio”, “Desafios da literatura
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Quando o edital de bolsa da Organizacdo de Estados Americanos e do Grupo
Coimbra de Universidades Brasileiras saiu, decidi apresentar a minha candidatura
para o doutorado em Letras da UFES, compreendendo o valor da integracéo latino-
americana e do compartilhar das festas populares em nosso continente. Assim, o
projeto de pesquisa surgiu e se alimentou da raiz mesma do Carnaval e da literatura
matachinesca que no século XIX nasceu como satira, até alcancar a parddia e a
critica social.

O doutorado colocou-me o desafio de, no meio da riqueza de desdobramentos
criticos, rituais e transversais da festa, focar num aspecto preciso e que, nos poucos
arquivos disponibilizados, me levasse ao embasamento tedérico e literario sem me
afastar da afirmacdo popular da festa. Assim, decidi que a pesquisa partiria da
literatura matachinesca que tem como componente proprio o cdmico como critica
social, isto é: os “decretos”, o convite e as letras das quadrilhas do Carnaval de
Riosucio.

No Seminario de pesquisa 2018, do Programa de Pds-graduacao em Letras da
UFES, apresentei um projeto sobre o estudo do riso na literatura matachinesca do
Carnaval de Riosucio no ultimo século e abarcando a época moderna do Carnaval.
Ali foram apresentados dois dos autores mais mencionados pelo reconhecimento
popular na cidade. Tratava-se dos poetas Carlos Martinez "Tatinez" e Cruz Ociel
Gartner Restrepo, os dois havendo recebido o distintivo do Cordao do Carnaval de
Riosucio — maxima condecoracdo que o poeta carnavalesco pode receber e que é
oferecida pela Corporacion Carnaval de Riosucio depois de estudar os méritos das
pessoas indicadas para receber o prémio.

O primeiro foi uma pessoa dedicada ao Carnaval e principalmente a literatura
matachinesca, o segundo é um matachin que, desde sua profissdo como educador
no ensino médio, trabalhou durante muitos anos pelo Carnaval.

Depois de ter analisado quais seriam as melhores vias para a coleta do
material e tendo em vista que, tratando-se de uma literatura popular, o material
disponivel € muito pouco e que sO pode ser rastreado por meio de arquivos
pessoais, dos arquivos da Secretaria de Cultura e Turismo do municipio e dos

arquivos do escritério da Corporacion Carnaval de Riosucio, conclui que uma melhor

LIS

infantil no Carnaval de Riosucio (Colémbia)”, “O cdémico como sétira social nas parédias do Carnaval
de Riosucio”.
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forma de ter acesso as fontes e aos autores seria trabalhar com o material que eles
mesmos pudessem fornecer, junto aqueles encontrados nos escritorios
mencionados. Assim, depois de recolher as producbes de varios matachines, de
pesquisar as fontes disponiveis e de conversar com o0s atendentes e poetas do
Carnaval que receberam minha visita no escritorio da Corporacion, cheguei até o
primeiro e ao segundo poeta com mais participacdes em letras de cuadrillas®
segundo os acervos e que também sédo aqueles com maior reconhecimento atual na
elaboracdo de “decretos”, convites e, em geral, na literatura matachinesca. Trata-se
entdo de Cruz Ociel Gartner Restrepo e Jaime Diego Catafio Trejos "Galletica”, esse
altimo, cordao do Carnaval em 2013.

Além de ambos poderem participar da pesquisa, de receber de suas maos o
material que eles possuiam, de fazer-lhes participes de um estudo que,
provavelmente, seria a primeira vez em nivel internacional que suas producbes
literarias fossem mencionadas, acrescente-se o fato de tratar-se, também, de um
estudo sobre dois matachines que vieram viver e receber a influéncia, na infancia e
adolescéncia, da época do Carnaval Classico e que, ao mesmo tempo, foram
protagonistas do Carnaval Contemporaneo em suas diferentes fases®. Ociel teria 81
anos de idade e Jaime Diego tem 69, eles sdo os matachines com maior producéo
literaria até hoje. Como portadores do Corddo do Carnaval, eles também integraram
o0 comité de honra e faziam parte do grupo consultor da Junta do Carnaval de
Riosucio.

Segundo a estrutura organizacional da prefeitura de Riosucio, 0 organismo
responsavel pelos assuntos culturais é a Secretaria de Deporte, Cultura e Turismo e,
vinculado a ela, o Escritério de Cultura e Turismo sediado no mesmo lugar da
Biblioteca Municipal. Pensei que seria mais produtivo ir primeiramente a sede do
Carnaval e nos dias seguintes ao escritorio de cultura, assim o fiz. O primeiro passo

foi indagar nos arquivos da Corporacdo Carnaval de Riosucio. Perguntando

5 Sera usada, a partir daqui, a tradugdo “quadrilha” para o portugués. Trata-se de um grupo de
matachines que se apresentam fantasiados no dia domingo de Carnaval, cantando musicas com tom
critico e com mensagens pedagdgicas referentes a situacdes diversas como o cuidado da natureza, a
histéria do pais, a misséo do ser humano, a educacédo das criancas, etc.

6 Julian Bueno R., pesquisador, historiador e folclorista riosucenho, divide o Carnaval em quatro
grandes épocas histoéricas: Matriz (1540-1846), Emergéncia (1847-1911, Carnaval Classico (1912-
1957) e Carnaval Contemporaneo (1958 até o presente).
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explicitamente pela producdo dos matachines focalizados, a informacdo entregue
pela Corporacédo foram as pastas do Carnaval de 2017 e de 2015 com a producao
literaria dessas duas versdes do Carnaval, contendo o pré-carnaval e o Carnaval,
tanto nos textos de literatura matachinesca festiva como da literatura fina nos textos

formais e protocolares’.

Imagem 3 Jaime Diego e Cruz Ociel

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Imagem 4 Arquivos da Corporacién Carnaval de Riosucio

Fonte: Acervo pessoal da autora

7 Entende-se como ‘literatura matachinesca fina”, os textos que, mesmo apresentando as
caracteristicas métricas, de rima e dos temas préprios do Carnaval, estdo reservados a atos mais
sérios e solenes como o0s protocolares, as homenagens, etc. A ‘“literatura matachinesca festiva” é
aquela que tem como esséncia a picardia e o cOmico popular, € aquela encontrada principalmente
nos decretos.



24

Desse primeiro passo, a principal fonte foi o texto do “Convite” feito em
dezembro de 2014 para o Carnaval de 2015, escrito precisamente por Ociel e Jaime
Diego para todos os personagens do evento e que foi chamado Festin de reyes e
reyezuelos en el Reino del Ingruma — nome indigena dado a montanha tutelar da
cidade, cujo significado seria roca dura. Depois de ter buscado pagina por pagina o
material que precisava, perguntei pelos arquivos dos outros anos e me foi pedido
voltar no dia seguinte com um pen-drive. Assim foi feito e consegui obter os arquivos
digitalizados do Carnaval desde 1959 até 1997, faltando nesse periodo os arquivos
de 1971 a 1975, dos carnavais de 1983 e 1985 e o Carnaval de 1993. Terminando
essa etapa para me familiarizar melhor com o material, entrei em contato com os
dois matachines. Ociel disponibilizou o material de literatura matachinesca da sua
producédo, contetdo que estava sendo recolhido para ser publicado no transcurso do
2019; razéo pela qual ele estava medianamente completo. So faltava um “decreto”
do ano 1958 que, segundo o mesmo autor, ndo conseguiu achar nos arquivos
pessoais, nem nos arquivos das Secretarias de cultura ou do Carnaval. Por sua vez,
Jaime Diego me entregou alguns manuscritos que ja estavam digitalizados nos
arquivos que a Corporagao havia providenciado. “Galletica” também disponibilizou
alguns arquivos manuscritos, algumas fotos das suas vivéncias matachinescas, e
um dos “decretos” que ele participou como trovador. Ele comentou que ndo tem o
costume de guardar o material que produz. Chamei entdo a atencédo sobre o fato
desse conteludo poder ser estudado e sobre a importancia de fazé-lo parte dos
arquivos do Carnaval como patriménio cultural da cidade; ao que ele respondeu que
ele ndo era muito cuidadoso, mas que certamente seus filhos e netos, que ja
estavam nos caminhos do Carnaval, iriam prestar atencdo a esse material.

Finalmente, fui buscar nos arquivos do escritério de Cultura e Turismo do
municipio onde fui atendida pela coordenadora do lugar, a Senhora Alba Nancy
Santos. Ela me explicou que recebeu os arquivos em pastas bem conservadas, mas
com papel delicado e datilografado em maquina de escrever, o que fazia ter ainda
mais cuidado com o material, pois ja estava perdida uma pasta que infelizmente foi
emprestada para ser consultada fora do lugar. Ali encontrei um novo texto de Jaime
Diego que nédo conhecia e que ele também ndo me havia passado no material que

entregou. Resolvi que a tarefa estaria “completa” com esses arquivos e que
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continuar buscando videos ou material audiovisual seria, talvez, menos satisfatorio.
Essa foi entdo a Ultima etapa da coleta de material.

Sobre os documentos recuperados de cada um dos matachines estdo: Ociel:
‘Instalagdo da Republica Carnavalesca” 2017; “decretos” dos anos 1967, 1971,
1995, 2007, e 2009; “Convites” dos anos 1991, 1993, 2009, 2011 e 2015; “Saudacgao
ao Diabo” de 1989 e de 2015; “Voceo” de 2016 e apresentacdes para 109 quadrilhas
entre 1969 e 2017. Jaime Diego: “decretos” de 1983, 1993, 1997, 2005, 2007, 2013,
2015 e 2019; Enterro da cabaca, Testamento e queima do diabo de 1993 e de 1997;
Enterro da cabaga 2019; “Instalagdo da Republica Carnavalesca” de 1997;
“Saudacdao ao Diabo” de 1997; “Convites” dos anos 1993, 2011 e 2015;
apresentacao do “Convite” 2019; letras de quadrilhas infantis e de adultos desde a
década dos oitenta.

Na lista precedente, sendo que o Carnaval acontece sempre em ano impar, as
datas dos textos matachinescos estdo dadas sempre nesse mesmo roteiro,
correspondendo assim a versdo do Carnaval que o texto fez parte, mesmo se ele
pertencia ao desenvolvimento do pré-carnaval em ano par. No momento da
referenciacdo sera respeitada a data que aparece no arquivo, manuscrito, livro etc.

No contexto do Carnaval de Riosucio 2019, foi desenvolvido o trabalho de
coligir o material bibliografico que constitui, junto com o referencial tedrico, o
principal insumo para a minha tese.

Na participagdo no Carnaval 2019, iniciei o trabalho de campo desde o dia
anterior ao comeco oficial da festa. O coletivo Diablos y candelas organizou a
segunda versdo do Seminéario Carnaval que contou esse ano com a participacéao de
varios pesquisadores de algumas faculdades, principalmente de Bogota. Eles
apresentaram seus trabalhos de conclusao de curso que foram compartilhados com
a comunidade riosucenha. Nesse contexto foram divulgados dois trabalhos de
pesquisadores da Universidade Nacional, sede Bogota: Apuntes para uma
epistemologia de la fiesta de Maria Angélica Bolivar e La cuadrilla y la murga:
parentescos de Carnaval de Sergio Trivino. Também tiveram lugar varias
apresentacdes audiovisuais, entre elas a exposicdo fotografica Entre guaduas:

retratos de quizds la ultima corraleja do realizador audiovisual Jorge Enrique



26

Londofio Pinzén®, o Documentario Una mirada del carnaval do comunicador social
Carlos Cruz e uma apresentacao audiovisual do realizador e riosucenho adotivo
Marino Camacho. Outros varios trabalhos ja foram feitos sobre o Carnaval, ou estéo
em andamento, mas circulam também dentro das mesmas areas em disciplinas das
ciéncias sociais, faltando ainda um estudo de corte literario. Destacam-se 0s
trabalhos da sociéloga, matachin e riosucenha adotiva, Eliana Cristina Medina
Ramirez, além de outros realizados desde a psicologia social, a educacdo, a
etnologia e a antropologia. Na esfera nacional, se destacam os trabalhos sobre
literatura popular e oralidade realizados por Fernando Gonzéalez Cajiao no teatro e
Guillermo Abadia Morales com seu livro El correo de las brujas y la literatura oral
(1994).

Na introducéo do livro Histéria do riso e do escarnio, de Georges Minois (2003),
aparece nos primeiros momentos 0 apontamento sobre o riso como fenémeno
universal imensamente variavel. O autor assinala que o riso é recentemente tema de
inUmeros artigos e pesquisas depois de ter sido explorado amplamente por
etnodlogos e sociélogos e mais recentemente por historiadores. Contudo, o riso nas
obras literarias sera mencionado uma Unica vez nesses primeiros paragrafos,
deixando claro ainda que estudado desde diferentes éticas “o riso € um fendmeno
global, cuja histéria pode contribuir para esclarecer a evolugdo humana” (MINOIS, p.
20, 2003).

E desta maneira que comego o caminho para o estudo do riso no Carnaval de
Riosucio, vendo a presenca do riso popular como rito literdrio matachinesco de

inversao.

8 Uma entrevista do mesmo realizador, ao matachin Cruz Ociel Gartner Restrepo, pode ser
consultada em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=YgiE1lrk3nHo&t=3s&fbclid=IwAR23sWo3Bo7BTOMGpTPgUIR9sR
mZ-r95JKQPVIdEOSON4NG-KeOx1 nGbzk Acesso em: 22 de julho de 2020. O nome da entrevista é
Glosas sobre el Carnaval, realizada em 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=YgiE1rk3nHo&t=3s&fbclid=IwAR23sWo3Bo7BT0MGpTPgUiR9sRmZ-r95JKQPVidE05ON4NG-Ke0x1_nGbZk
https://www.youtube.com/watch?v=YgiE1rk3nHo&t=3s&fbclid=IwAR23sWo3Bo7BT0MGpTPgUiR9sRmZ-r95JKQPVidE05ON4NG-Ke0x1_nGbZk
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OBJETIVOS E HIPOTESES

Sobre a manifestacgéo literaria no Carnaval de Riosucio, Bueno R. afirma que:

En cuanto a la forma externa de su desarrollo, podriamos catalogarlo
como un extenso poema dramatico, una gran comedia escrita en
verso por el pueblo mismo a través de sus hijos mas selectos, los
matachines® (BUENO R., 2012, p. 109).

Bueno R. divide os atos matachinescos em quatro classes: os atos de literatura
matachinesca, 0os atos matachinescos de conjuro, os desfiles e os atos hierarquicos.
Nos primeiros estariam as quadrilhas e as caravanas — pequenas quadrilhas
noturnas que acompanham o desfile de Entrada do Diabo do Carnaval de Riosucio—,
os “convites”, os “decretos”, o dia das comunidades indigenas e a despedida do
Diabo. Dado que as letras das quadrilhas ou de outras manifestacdes
matachinescas exigiriam um maior acompanhamento de estudos sobre a musica, a
encenacdo, as fantasias e, em geral, sobre todo o evento performatico, resolvi
concentrar as analises nos “decretos” e os “convites”, principalmente. No entanto,
isso ndo significa que algumas quadrilhas e o material sobre elas ndo serdo
referenciados. As quadrilhas sdo imensas fontes do cémico que poderia ser
trabalhado posteriormente.

De acordo com essas informacdes preliminares, defini como problematica da
pesquisa descobrir o riso popular como rito literario matachinesco no carnaval de
Riosucio. Neste sentido considerei como hipétese para o trabalho de pesquisa, em
primeiro lugar, que o cdmico € um elemento primario na literatura matachinesca e
gue por isso precisa ser abordado nas pesquisas sobre o Carnaval de Riosucio; em
seguida, também considerei que o riso € uma forma de agir sobre 0 mundo e que a
literatura matachinesca declara o riso popular presente na dindmica da cidade;
supus, ainda, que o riso popular na literatura matachinesca estende, em geral, os
fios que prendem a literatura riosucenha e finalmente que o riso popular se mantém
na literatura matachinesca como agente subversivo no mundo carnavalesco.

O objetivo geral do trabalho é entdo analisar a construcdo do riso popular na

literatura matachinesca até hoje, particularmente a partir de um levantamento

9 “Em relagdo & forma externa de seu desenvolvimento, poderiamos classifica-lo como um extenso

poema dramatico, uma imensa comédia escrita em verso pelo préprio povo através de seus filhos
mais seletos, os matachines” (BUENO R., p. 109, 2012). Tradu¢&o minha.
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bibliografico da literatura matachinesca dos poetas do carnaval: Cruz Ociel Gartner
Restrepo e Jaime Diego Catafio Trejos “Galletica”, das décadas de 1960 a 2010.
Visando atingir o objetivo principal, podem ser identificados os seguintes objetivos
especificos da tese: situar o lugar do riso popular na literatura matachinesca do
Carnaval de Riosucio; posicionar a producédo literaria dos dois autores escolhidos
dentro da historia e evolucdo da literatura matachinesca; e identificar a influéncia
desses autores na literatura atual do Carnaval de Riosucio. Entre outros propdsitos
da pesquisa também estdo: sistematizar alguns dos textos mais conhecidos desses
autores; promover e indicar alguns pontos para futuras pesquisas em literatura
matachinesca; difundir a cultura riosucenha e dar a conhecer a literatura
matachinesca no Brasil.

O trabalho serd apresentado em diferentes capitulos que apresentam as
teorias sobre o cémico e passam pelo Carnaval de Riosucio até chegar ao riso
popular na literatura matachinesca. Essa primeira parte coloca o contexto da festa,
do pais e introduz formalmente a pesquisa. O primeiro capitulo apresenta um
mergulho na histéria do riso e as diferentes aproximacdes que os estudos sobre 0
mesmo tém proporcionado. O segundo capitulo procura mostrar um panorama geral
do Carnaval de Riosucio e de como ele é desenvolvido. Ele explica também sobre a
literatura matachinesca e introduz o cémico presente na festa. O terceiro capitulo
pretende mostrar o fundamento teérico da aproximacdo ao Carnaval desde a cultura
popular e desde a performance. O quarto capitulo desenvolve o eixo central das
analises das categorias cOmicas propostas por Vladimir Propp e como elas sdo
colocadas nos “decretos”, na literatura matachinesca de Riosucio. O ultimo capitulo
apresenta outras analises concomitantes sobre o riso popular e a criacdo literaria
dos dois matachines escolhidos, por exemplo, o papel didatico e mnemotécnico dos
Versos que passam entre geracoes.

Busquei fazer uma pesquisa exploratdria-explicativa na modalidade
documental. O método da pesquisa é qualitativo a partir de revisado bibliografica e
tedrica na primeira parte e da analise de documentos na parte final. A
carnavalizagdo bakhtiniana (2010) e a vocalidade de Paul Zumthor (2010; 1993)
dialogam na base tedrica. Também os estudos de Ravetti (2002; 2003) e de Taylor
(2012; 2013) sobre a “performance” norteiam as discussdes. Embora, nesta

pesquisa, as limitacbes do “repertério” audiovisual do Carnaval de Riosucio nao
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permitam acata-la totalmente como metodologia da pesquisa, esboca-se a
performance como o caminho que eventuais pesquisas vindouras poderiam tomar

como base epistemoldgica na abordagem desta festa popular.

JUSTIFICATIVA E ASPECTOS METODOLOGICOS

O lugar dos eventos carnavalescos € a praca publica onde se misturam mais
que habitualmente as raizes tri-étnicas dos habitantes de Riosucio. Em méscaras,
fantasias, musicas, dancas e representacdes teatrais, a voz do indigena, a do
africano e a do europeu se apresentam como tracos que oferecem e exigem
multiplos olhares.

A performance incorporada torna visivel, assim, todo um espectro de
atitudes e valores. O fato de essas praticas serem caracterizadas por
muitos codigos faz com que se transmitam tantas camadas de
sentido quanto for o numero de espectadores, participantes e
testemunhas (TAYLOR, 2013, p. 87).

Esses “muitos cddigos” da literatura matachinesca estdo nas palavras, nas
cores, nos ritmos, na entonagdo da voz, nos gestos e em todas as “formas
sociocorporais” (ZUMTHOR, 1993, p. 159) usadas ndo s6 no palco, mas também no
percurso dos desfiles com o acompanhamento dos espectadores que se tornam
participes na recepcdo das metaforas no mundo carnavalizado. Essas palavras
colocam em evidéncia o lugar da cultura popular e da performance como método de
entendimento dos sentidos carnavalescos, enfatizado em pesquisas focalizadas com
material audiovisual. O matachin, como representacao do cidadado, agita no lugar do
nao-oficial com alternancias festivas que subvertem as ordens imperantes.

cada comeco e fim do Carnaval de Riosucio. No ultimo dia da festa, tém-se
varios rituais que evocam o tempo da morte e da vida, quando o velho da lugar ao
novo, sabendo que esse novo havera de morrer também. As 21 horas da quarta-
feira, o desfile do Enterramento da cabacal® pressagia o fim da festa que
simultaneamente agira como fermento para a seguinte edicdo. Também o diabo do
Carnaval de Riosucio fara sua ultima apresentacdo publica e deixard o testamento

em que reclama ou parabeniza pela festa que culmina, da as indicagbes para 0s

10 A cabaca serve como recipiente para guardar e fermentar o caldo de cana (conhecido
popularmente como guarapo), bebida tipica da cidade que age simbolicamente como bebida de
confraternizacéo e cultivo para o Carnaval.
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seguintes meses e oferece seus presentes a quem ele bem quiser. Assim, o ciclo do
carnaval se cumpre, e as lagrimas coadjuvardo no cultivo inspirador para a festa que
voltara renovada em dois anos.

Nessas andlises do performatico, em dialogos “ativos, apesar de complicados”
(TAYLOR, 2013, p. 39), estdo envolvidos diferentes contextos, principalmente o da
cultura popular latino-americana e os sistemas de representacdo e de memorizacao.
Nesse sentido, a critica social da literatura matachinesca aparece como ponto de
ruptura com o poder dominante. Desdobrando-se nos “decretos” e nas outras pecas
satiricas e parodicas as vozes da populacéo, o repertorio do Carnaval de Riosucio

se enriguece do jocoso e do regenerador. Vejamos um exemplo:

A base de pany circo

Nos han ido acostumbrando
Que rumbas en cualquier sitio
Es forma de ir gobernando
Detréas de lo cultural

Se difrazan presupuestos

Y la sobras de verdad
Quedan solas y sin duelos
Con cada administracion

Se monta su propia empresa
Y titulos por montoén

Se obtienen a la carrera
Cualquiera ya es ingeniero
Mecanico o arquitecto
Importa es sacar dinero

De los trabajos mal hechos!! (CATANO T., 2004, p. 7).

O trecho acima citado faz parte do “decreto” El parcero y el arriero de Jaime
Diego Catafio Trejos y Guillermo Guerrero Colonia escrito pelo primeiro e
apresentado pelos dois matachines no segundo “decreto” do Carnaval 2004. Aqui, a
sétira burlesca foi encenada de maneira particular, pois eles decidiram cantar os

versos dos “decretos” como se se tratasse de uma performance de trovas'?. De

11 56 com pao e muito circo / Eles nos acostumaram / Que festas em qualquer parte / E forma de
governar / Com desculpa na cultura / Se disfarcam or¢gamentos / E as verdadeiras obras / Ficam
sozinhas sem dono / Com cada administragdo / Comegam novas empresas / E titulos por milhdo /
Que chegam como milagre / Todos ja sdo engenheiros / Mecéanicos ou arquitetos / O que importa é o
dinheiro / e os trabalhos s&o mal feitos (CATANO T., 2004, p. 7). Tradug&o minha.

12 Trata-se nesse caso pontual de um “decreto” que os autores decidiram apresentar na forma de
trovas. A trova paisa € uma expressao cultural originaria do departamento de Antioquia. Consiste em
versos cantados que séo rimados e improvisados, frequentemente com carater competitivo.
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qualquer maneira, percebemos aqui o momento alegre do riso e das mascaras que
se mostram como alternancias em lugar de castigar ou causar medo. “Escreve-se
como performer quando a palavra consegue dar um salto a outras linguagens, a
imagens geradas por outras leis e o didlogo que se instala faz uma alquimia que
reforga os sentidos” (RAVETTI, 2002, p. 63), assim Catafio T. e Guillermo Guerrero
C. jogam com as palavras, mas também com a mdasica, as cores e as fantasias,
dialogando com o publico que vé o mundo carnavalizado da linguagem verbal e ndo-
verbal e das rela¢cdes com as trovas tipicas da cultura paisa.

A consideracao de Ravetti sobre o performer contribui para 0 meu argumento
de que as vérias linguagens que dialogam nos eventos carnavalescos devem ser
abordadas na amplitude do espaco performatico onde os sentidos se completam no
palco popular e no momento mesmo da encenacao. Concordo também com Taylor
no sentido de que a performance tem como referente natural o “repertorio” que vai
além dos simples registros arquivisticos, pois € no presente performatico que a
percepcao critica e os signos ambivalentes tomam lugar.

Se considerarmos que a literatura matachinesca € popular, ambivalente e
berco de processos transgressores, chegaremos a conclusdo de que a performance
é o ponto de encontro entre o didlogo social e estético no Carnaval de Riosucio. E
assim, nesse dialogismo, que mostro a possibilidade de abordar os estudos literarios
nas festas populares, principalmente em pesquisas que felizmente consigam contar
com arquivo e repertorio.

Finalmente, s6 me resta acrescentar que 0s espacos de andlise sobre as festas
populares, como o Carnaval, se posicionam na atualidade no ambito académico
gracas ao entendimento que permite trazer as vozes emancipadas de quem vive o
conhecimento da sua prépria experiéncia e que se enriquece com o dialogo, pois

Estudar a literatura popular na escola, na universidade sé tem
sentido, a meu ver, se for para estabelecer um confronto com esses
mecanismos de exclusdo tipicos da cultura hegemdnica. S6 tem
sentido se for para sairmos dessa experiéncia menos ignorantes e
mais humanizados (AYALA, 2013, p. 130).

Vou direcionar entdo meu percurso a primeira parte do meu trabalho. Abordarei
o cdmico, associado principalmente a literatura e a cultura popular, desde a
Antiguidade até nossos dias, onde terminarei com a introducdo do capitulo posterior

gue associara formalmente o comico a literatura matachinesca.



32



33

1. o cOMICO

Abarcam-nos hoje assuntos que rodeiam constantemente nossos aconteceres,
eventos da vida cotidiana que ndo sé sdo comuns, mas que passam despercebidos
ao serem tao onipresentes. Assim, chegar a pensar nos estudos dessas grandes
simplicidades da vida do ser humano se faz ainda mais necessario quando vemos
como elas estdo associadas a suas manifestagbes sociais, emocionais e que se
refletem em diferentes campos literarios, visuais e artisticos em geral. E assim como
proponho hoje o tema da comicidade como pivé na interface com a literatura popular
e as expressdes carnavalescas que desde passagens antiquissimas nos permitirdo
abordar o riso e sua abrangéncia.

Considerarei para a pesquisa que, em termos gerais, 0 riso € uma forma de
comunicacdo e de apreensdo que acontece nos eventos comicos com diferentes
caracteres segundo os atributos que Ihe foram conferidos nos diversos estudos que
o abordam. Os termos associados a comicidade, como as satiras, as parddias, a
ironia, a caricatura etc., serdo tratados no momento que corresponder a cada etapa
da discusséo.

O riso tem sido associado a varios conceitos: primeiramente ao ridiculo, depois
ao cbmico e ao irbnico. O primeiro, por Aristoteles na Antiguidade; o segundo foi
apontado por Bakhtin a partir de seus estudos sobre a poética no Renascimento. A
ironia e o humor foram tratados por Henri Bergson também em seus estudos sobre o
riso, entre o final do século XIX e comecos do XX. Ja na segunda metade do século
XX, Vladimir Propp traria o cédmico como uma parte da esfera espiritual oposta ao
ndo-comico e ndo a tragédia como fez Aristoteles, embora eles compartilhassem o
ridiculo como sinénimo do cémico. A ambivaléncia carnavalesca, entendida per se
na expressao "cémico-sério" usada na Antiguidade, era também fonte de riso para o
povo. Sobre o riso popular, Bakthin (1993, p. 10) ilustra que:

Todos riem, o riso é “geral”’; em segundo lugar, € universal, atinge a
todas as coisas e pessoas (inclusive as que participam no carnaval),
o mundo inteiro parece cémico e é percebido e considerado no seu
aspecto jocoso, no seu alegre relativismo; por Gltimo, esse riso é
ambivalente: alegre e cheio de alvorogo, mas ao mesmo tempo
burlador e sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita
simultaneamente.
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Sendo que todos riem, o riso divisa todas as geografias e calendarios.
Tomando como bussolas as apresentacdes historicas sobre os estudos do riso em O
riso e o risivel na histéria do pensamento, de Verena Alberti, e em Historia do riso e
do escarnio, do francés Georges Minois (2003), iniciarei o percurso historico pelas
teorias discutidas em ambos os livros. A primeira apresenta uma trajetoria filosofica
desde a antiguidade até os dias atuais no livro que € a versao revista da sua tese de
doutorado. O segundo descreve a historia das teorias do riso desde os primordios
até hoje em dialogos com a literatura, a biologia, a historia e a filosofia, além de
desenvolver sua tese sobre a atualidade do riso e seu papel como coadjuvante no
progresso do homem.

Neste primeiro capitulo serdo analisadas também algumas consideragdes
sobre o cOmico e outros eixos do meu trabalho, em que estardo presentes,
principalmente, o carnaval e a cultura popular. Ali tratarei de varias observacoes,
como as de Julio Caro Baroja (2006) e Mikhail Bakhtin (1993, 2010) sobre
carnavalizagdo. Ja no final do capitulo o centro da discusséo tera a ver com varias
teorias sobre os processos cdmicos, até chegar a proposta de Vladimir Propp que
sera usada nos capitulos que analisardo a decorréncia desses processos ha
literatura matachinesca e o Carnaval de Riosucio.

Alberti conclui no penultimo paragrafo da sua obra que “o mistério do riso
propositadamente se mantém: o riso ndo € efeito de uma paixdo, ndo tem um
principio fisico ou moral e deve continuar incégnito” (ALBERTI, 2002, p. 206); isso ja
nos da uma luz para entender a complexidade do riso na historia e das suas

interfaces com a literatura.

1.1. O COMICO NA ANTIGUIDADE

Os varios registros do comico foram estudados desde a Antiguidade. A satira,
a ironia, a parddia, foram evidenciadas em menor ou maior escala nos gregos e
latinos que desde entéo ja avistavam seus estudos sobre o tema. Os textos cémicos,
nascendo de situacdes, de comportamentos, de caracteres ou de gestos, ja eram
conhecidos ha muitos séculos, e algumas das suas manifestacdes que pudéssemos

acreditar mais atuais, como a caricatura, ja existiam na época.
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Aristoteles foi o primeiro a colocar que o cdmico € uma das caracteristicas
Gnicas do ser humano, e que nos diferenciaria do resto dos animais. Assim, para o
filosofo grego, o riso ndo seria zombeteiro e ele nunca teria consequéncias
negativas para alguém, tal como indica também o filésofo francés Henri Bergson em
seu livro O riso. O comico estaria associado também a um evento que né&o
corresponderia ao que seria a norma, a situagcdes como a moral transgredida ou
como um evento inesperado que fosse inofensivo. Com o passar do tempo, outros
elementos seriam associados a essa definicdo, por exemplo, o papel do receptor e
da intencdo da pessoa que faz rir. Assim um evento poderia ser qualificado como
humoristico por alguém ou como nao cémico por uma pessoa diferente.

Verena Alberti apresenta 0 seguinte resumo sobre o cOmico no pensamento
Avristotélico:

A comédia é uma arte poética que representa as agcdes humanas
baixas [...]. O comico ndo cobre todo tipo de baixeza: ele é somente
a parte do torpe que ndo causa nem dor nem destruicdo [...]. A
comédia € o modelo de representacdo do que pode acontecer na
ordem do verossimil e do necessario [..]. Um dos tracos
caracteristicos da expressédo cbmica € o emprego muito evidente de
metaforas e outros nomes habituais (ALBERTI, 2002, p. 49).

De acordo com Platéo, fazer rir obedeceria a um sentimento de superioridade
causado pela incapacidade de conhecer-se. Assim, fazer-se o objeto de riso
equivaleria a mostrar condi¢cdes de supremacia quando ndo se consegue despertar
nos outros 6édio ou temor. Maria Jimena Schere sobre o diadlogo Leis, de Platdo,
mostra como Platdo aceitava o riso estritamente sob algumas condicfes: “que se
permita a estos [los poetas autorizados en la ciudad] burlarse unos de otros sin
safia, con bromas pueriles, pero que no se les permita hacerlo en serio y con
indignacion” (LEIS, XI, 936 a 3-5, apud: SCHERE, 2017, p. 214)!3. Tratava-se entédo
de um riso restringido, mas conferido essencialmente ao dominio da poesia.

No Capitulo “As origens do pensamento sobre o riso”, Verena Alberti (2002, p.
39) ressalta quatro perspectivas de explicacdo sobre o riso, a saber: a ética, a
poética, a fisiolégica e a retérica. Nas duas primeiras abordagens estdo o0s

pensamentos de Aristoteles e de Platdo. Na terceira estd a introducdo do termo

13 A traducdao foi feita diretamente do grego pela autora do artigo, usando a edicédo de I. Burnet (ed.),
Plato. Platonis Opera. Leges, V. 5, Oxford, 1903. “Que estes [poetas autorizados na cidade] possam
zombar um do outro sem maldade, com piadas pueris, mas ndo podem fazer isso com seriedade e
com indignacéo (Lg. XI, 936 a 3-5)" (SCHERE, 2017, p. 214, traducdo minha).
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diafragma por Platdo e alguns desenvolvimentos mais modernos sobre os aspectos
biologicos do riso. Na perspectiva retorica estdo os apontamentos de Aristoteles
sobre o que poderia ser a divisdo atual do comico das palavras e comico das acgoes.

Por sua vez, Propp e Bakhtin apontam outras consideragdes sobre as diversas
influéncias dos poetas gregos sobre o comico. O primeiro levanta como exemplo —
particularmente nos casos que expde, quando a comicidade surge do confronto da
aparéncia do homem com a do animal — as comédias de Arist6fanes com nomes de
animais como: As aves, As vespas e As ras.

Por seu lado, Bakhtin coloca os textos antigos como fonte principal das
concepcles tedricas do Renascimento e relata sobre o papel fundamental do
médico e filosofo Hipdcrates que teria sido um tedrico do riso, pois analisava a
influéncia do riso e da alegria na recuperacao dos pacientes. Sua concepc¢ao estaria
ligada também a sua teoria dos quatro humores corporais (sangue, fleugma, bilis
amarela e bilis negra) que definiriam o equilibrio ou as doencas do corpo. Além
disso, Hipdcrates tratou a suposta loucura de Demacrito, filosofo conhecido como “o
fildosofo que ri” porque gargalhava constantemente de tudo, ja que segundo ele, o
riso levava a sabedoria. Bakhtin (1993, p. 58) resume que Hipdcrates “definiu o riso
como uma viséo unitaria do mundo, uma espécie de instituicdo espiritual do homem
gue adquire sua maturidade e desperta; em Uultima analise, HipOcrates esta
perfeitamente de acordo com ele”.

O estudo de Bakhtin se focaliza no valor subversivo do comico na Idade Média,
porquanto ele declara que “no que concerne a tradicdo antiga, pode-se dizer que ela
desempenhou um papel importante apenas no processo de tomada de consciéncia e
de esclarecimento teorico da herancga legada pelo riso da Idade Média” (1993, p. 84).
Esse andamento do riso na histéria literaria, até chegar a cultura comica popular e
seu climax no Renascimento, leva de todos os modos a consideracdo dos caminhos
gue durante séculos se manifestaram.

E interessante notar o tratamento que da Georges Minois ao problema do
humor latino. Ele argumenta que, se bem a sociedade e a literatura latina eram
reconhecidas e enquadradas tradicionalmente dentro do sério, os risos fino e satirico
sao encontrados no mundo da solenidade e da campina romana. Sobre o significado

do humor, Minois coloca que:
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A primeira qualidade do humor é precisamente escapar a todas as
definicbes, ser inapreensivel, como um espirito que passa. O
conteudo pode ser variavel: hd uma multiplicidade de humor, em
todos os tempos e em todos os lugares, desde o0 momento em que,
na mais remota pré-histéria, o homem tomou consciéncia dele
mesmo, de ser aquele e ao mesmo tempo de n&o o ser e achou isso
muito estranho e divertido. O humor surge quando o homem se da
conta de que é estranho perante si mesmo; ou seja, 0 humor nasceu
com o primeiro homem, o primeiro animal que se destacou da
animalidade, que tomou distancia em relacdo a si préprio e achou
gue era derrisério e incompreensivel (MINOIS, 2003, p. 79).

Efetivamente, diferentes abordagens tratam de maneira heterogénea os
eventos comicos no decurso da histdria. Neste caso, a relacdo entre o festivo e o
cOmico popular na Antiguidade pode ser visualizada amplamente em festas como as
Lupercais, as Saturnais e a Matronalia. E dessas festas que me ocuparei em

seguida.

1.1.1 As festas que antecederam o carnaval

Defende Julio Caro Baroja (2006, p. 331) que “casi todas las formas de ritual
que poseen un valor estético minimo tienen grandes garantias de resistir los
embates del tiempo”*4. E o caso, na Antiguidade, das irmas maiores do Carnaval: as
Saturnais e as Lupercais. Trata-se de duas festas latinas que aconteciam no final e
no comeco do ano como ponte entre os calendarios lunares e solares usados na
época. As duas eram reconhecidas pelos excessos cometidos durante esses dias.

Saturno era o Deus da agricultura, pelo que durante as Saturnais, celebradas
coincidindo com o solsticio de inverno, entre o 17 e o 23 de dezembro, o0s
camponeses aproveitavam para descansar e para celebrar o fim das colheitas. Eram
dias agitados em que se permitiam brincadeiras e costumes que eram geralmente
proibidos nas outras épocas do ano. Havia alguns dias consagrados aos deuses
com o fim de que eles ajudassem para o sucesso das colheitas. O excesso de
comidas e bebidas era amplo. Nas Saturnais eram caricaturados os cargos publicos,

pelo que as leis eram invertidas e as proibicbes eram anuladas. A dignidade do rei

14 “Quase todas as formas de ritual que tém um valor estético minimo tém grandes garantias de
resistir aos estragos do tempo” (BAROJA, 2006, p. 331). Traduc&o minha.
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era jogada a sorte, os escravos eram livres e a tensdo social era aliviada quando o
povo tomava o poder durante esses dias enquanto o rei estava liberado das suas
responsabilidades e se dedicava a festa.

As Lupercais tiveram origem na comemoragdo da alimentacdo de Romulo e
Remo por uma loba. Ali se rendia homenagem a Faunus Lupercus, a divindade da
fertilidade que tinha aspecto metade homem metade macho caprino. O periodo das
Lupercais era reconhecido como uma época de depravacao sexual, pois acreditava-
se que os golpes que as mulheres recebiam pelos Lupercos ou homens escolhidos
gue desciam nus das montanhas, as deixavam mais propensas a gravidez; deixando
aberto o caminho para a desordem sexual inclusive nas vias publicas.

De acordo com D’Ayala, P.G. e Boiteux, M. (1988, p. a47) conforme citado por
Minois:

Essas festividades diversas aparecem como a expressao do tempo
invertido. Durante 12 dias, em que grosserias e obscenidades séo de
preceito, rivalizam-se também cancdes parodicas, facécias e jogos
de palavras. A pratica da ‘lingua verte’ (vertere = voltar), em que se
invertem letras e silabas e em que se deturpa o sentido das palavras,
deve provocar o riso, complemento indispensavel desses rituais,
elemento determinante nesse periodo capital para a circulacdo das
almas (MINOIS, 2003, p. 97).

A palavra “complemento”, na referéncia precedente, pode remeter a um grau
inferior, mas os adjetivos ‘“indispensavel’ e “determinante” testemunham a
importancia do riso e dos jogos literarios nas festas pagas na Antiguidade.

A propdsito do riso nas festas antigas, o historiador francés Thierry Camous
desenvolve, no ensaio Do riso do pica-pau ao riso dos lupercos: propostas para uma
nova interpretacdo do rito das Lupercais!®, que o riso das Lupercais fazia parte da
mudanca de totens que indicava a saida do selvagem a civilizacdo. Segundo o
levantamento bibliografico que ele expde, os Lupercos riam logo depois de ser
banhados com o sangue do cabrito, antes de ir buscar as mulheres. Sobre esse riso,

Camous coloca como hipétese que:

On peut concevoir ce rire comme un rire de civilisation si tant est que
«le rire est le propre de I'hnomme» et qu'il s'agit bien a travers ce rituel
d'un acte de passage a la civilisation. [...] Mais au-dela de ce role
possible, il ne faut pas oublier que le rire est transgression — comme il

15 Titulo original do artigo: Du rire du pivert au rire du luperque. Propositions pour une nouvelle
interprétation du rituel des Lupercalia. A traducao do titulo e da citagdo sédo minhas.
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I'est peut-étre déja dans la bouche de Romulus voyant son frére
commettre le sacrilege des exta (CAMOUS, 2012, p. 11)%.

A esse riso de transgresséo, podemos adicionar outro modelo de festa de
inversao hibernal: as Matronalia. Segundo a descricdo que Baroja (2006, p. 332)
apresenta, tratava-se de um festival que surgiu quando as mulheres sabinas se
interpuseram entre seus maridos e os homens latinos que precisavam rouba-las
para perpetuar a comunidade devido a escassez de mulheres em Roma. Existem
véarias hipoteses sobre a origem e desenvolvimento da festa. Por um lado, ela é
associada a festa celebrada em honra a Juno, deusa da fertilidade; por outro, pode-
se tratar também de uma festa feminina em oposicdo a festa de Marte, deus da
guerra, celebrada no mesmo dia.

De qualquer modo, é interessante notar que nessas festas eram louvadas as
matronas ou as mulheres de maior posi¢cao na cidade. O lugar do “mundo ao revés”
na festa era aproveitado principalmente pelas mulheres para quebrar algumas das
regras e costumes sociais, uma vez que soltar os cabelos durante a gravidez ou
participar em banquetes eram acontecimentos que elas dificilmente podiam fazer no
resto do ano. E assim, como até hoje, essas irmas reverberavam no Carnaval a

tomada popular da voz e das poténcias subversivas.

1.2 O cOMICO RENOVADO

1.2.1 O cOHmico medieval

O riso que era usado para ensinar na Antiguidade, com uma funcdo moral,
conhece diversas variantes e amplia seus horizontes na ldade Média. Na medida
gue se expande, ele se faz um instrumento de desordem que vai ser coibido pelas
regras do cristianismo impostas desde os monastérios.

Minois comeca a reflexdo sobre o riso na Idade Média perguntando se Jesus

riu alguma vez. Essa provocacdo serd o fio condutor que terminar4d com algumas

16 “Pode ser concebido esse riso como um riso de civilizagdo, pois é tanto que “o riso € proprio do
homem” e que se trata evidentemente de um ritual de passo & civilizacdo através de esse ritual. [...]
Mas, além desse possivel rol, € necessario lembrar que o riso é transgressdo — como quica ja o é na
boca de Romulus quando vé seu irmdo cometer o sacrilégio dos exta” (CAMOUS, 2012, p. 11).
Tradug&o minha.
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colocacdes sobre como era concebido o riso na Idade Média. Esse riso medieval
teria as seguintes caracteristicas exaltadas, principalmente no riso carnavalesco:

— era uma visao de mundo liberadora e renovadora;

— possuia um carater coletivo e estava associado a um valor de subversdo
social;

— era uma arma de seguranca que vencia o medo e permitia a inversao das
hierarquias.

O riso medieval teve varios cenarios que passaram do rural ao urbano, do
sagrado ao profano, do castelo a praca publica. Essas passagens ampliaram os
contextos e proporcionaram a dimenséo das caracteristicas acima mencionadas. O
riso medieval trouxe diferentes consideracdes para ser analisadas. E o caso por
exemplo de algumas reflexdes etimolodgicas sobre o assunto:

O grego possui duas palavras derivadas da mesma raiz: gélan e
katagélan. Gélan é o riso natural e katagélan, o riso malicioso. Acho
gue os esforgos do pensamento medieval para distinguir o riso bom
do mau apenas dao continuidade a essa separagdo. O latim s6
possuia risus; 0 grego possuia uma palavra para sorriso. O latim teve
muita dificuldade em formar tal palavra, subrisus, e ela foi assimilada
com esforgo; por muito tempo subrisus ndo significou “sorriso” e sim

“riso a socapa’”, “riso furtivo”. S6 se tornou “sorriso” apés uma clara
mudanca de valores e comportamentos — talvez no século XII? Me
pergunto se sorrir ndo é uma das criacbes da Idade Média (LE
GOFF, 2000, p. 43).

O riso nessa sociedade medieval passou pelas diferentes abordagens da
camada do clero, sendo ele considerado como pecado, mas passou também pelas
sociedades burguesas aparecendo entre o espaco urbano e as ruas, circulando em
diferentes artes como a escultura, a literatura, a pintura e o teatro. O riso medieval
viu também a riqueza dos processos sincréticos das festas pagds e as de origem
crista, viu a sensibilidade da cultura popular e o crescimento das universidades.

A pergunta de Le Goff traz em si mesma uma provocacao fundamental na
palavra “criagao”. Os estudos do historiador francés sobre o riso na ldade Média
tratam-no como uma pratica social. O autor, em O riso na ldade média, reflete sobre
varios problemas que acompanham a mesma pergunta. Ele menciona que “por
diversas razdes interessantes, as pessoas riem melhor no vernaculo que em latim”
(LE GOFF, 2000, p. 38). Essa problematizacdo nos estudos sobre 0 riso me permite

refletir sobre a criacio em meio a coibicdo. A quebra do siléncio monastico
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expressado nas gargalhadas, ou no simples sorriso como um ato de subordinacéo,
viria do principio de que “o riso € um fendmeno expresso no corpo e pelo corpo” (LE
GOFF, 2000, p. 40).

Le Goff coloca, ao lado da evolugéo etimoldgica da palavra riso, um problema
fundamental para seus objetivos: considerar seus diferentes tipos e finalmente
analisa-lo em termos iconograficos e de outras expressdes artisticas. Este ultimo
problema teria surgido bem mais tarde pela coibicdo que existia sobre o tema.
Finalmente é colocada a questdo da relacdo entre o riso e a sociedade. E
mencionada a jocamonacorum ou jogos monacais por meio dos quais 0s monges
zombavam deles mesmos.

O riso teve um lugar importante nas lutas contra os poderes da igreja e da
hegemonia da época. Havia o caminho da literatura que permitia a liberacdo das
proibicbes na época medieval. O riso era usado como uma arma liberadora que
realcava com sua impertinéncia o poder de levantar-se contra o medo, mostrando,
assim, que qualquer tema podia ser risivel, mesmo pertencendo ao conjunto sério
das reflexdes.

La Taille, em Humor e tristeza: o direito de rir, oferece algumas analises sob a
perspectiva ética e moral do comico que podem trazer algumas consideracfes
interessantes a propoésito das situacdes hierarquicas na decorréncia do cémico.

Sendo o humor!” uma arte, La Taille (2014, p. 141) apresenta Vvarias
controvérsias, como 0s critérios morais sobre o que poderia ser risivel e algumas
relacbes entre a tristeza e 0 riso. Sem entrar nos detalhes psicolégicos e morais,
parece-me interessante a riqueza na abrangéncia que trazem os estudos sobre o
cbmico. Além do histérico, do social, do psicolégico, também pode ser abordada a
comicidade dentro do ético e do artistico.

No fim da Idade Média, assinala Minois, o0 riso era objeto de estudo importante
nas faculdades de teologia: isso com o intuito de distinguir, porque na época “existe
um riso bom: aquele que exprime a alegria do cristdo e que deve ser moderado,
qguase silencioso, proximo do sorriso. O mau riso € o riso da derrisdo, da zombaria”
(MINOIS, 2003, p. 232). Essa duplicidade do riso vai ser revisada no Renascimento

como gargalhada questionadora.

17 La Taille considera o humor no sentido amplo de qualquer criacdo humana que tenha como
objetivo fazer rir; sem fazer classificacdes entre chiste, sétira, parddia etc.
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Voltando ao humor relacionado com o prazer e a perspectiva ética, La Taille
sustenta que temos o direito de rir porque o riso e a tristeza, 0 riso e a memaria, 0
riso e a tragédia ndo séo excludentes entre si (LA TAILLE, 2014, p. 243). Deduzo
disso que se atualmente as certas dificuldades do viver diario ndo podem ser
banalizadas de forma nenhuma, permitindo as mais diversas expressées do
sentimento humano, na Idade Média chorar também ndo conseguia quebrar o riso,
assim como também se ria para néo chorar.

Segundo o pensamento Bakhtiniano:

O riso, separado na Idade Média do culto e da concep¢édo do mundo
oficiais, formou seu préprio ninho néo-oficial, mas quase legal, ao
abrigo de cada uma das festas que, além do seu aspecto oficial,
religioso e estatal, possuia um segundo aspecto popular,
carnavalesco, publico, cujos principios organizadores eram 0 riso e 0
baixo material corporal (BAKHTIN, 1993, p. 71).

No meio da desventura e das limitacdes, o cOmico aparecia como uma maneira
enérgica de tratar o0 mundo. Assim abro face entdo ao riso renascentista, um riso
mais acolhedor que néo distinguia entre riso bom ou riso mau, que aparecia como

maneira de encarar a vida, segundo as poténcias subversivas da voz do povo.

1.2.2 O cOHmico no Renascimento

O Renascimento, como periodo de uma vida nova e de mudancgas, nos leva a
uma época também de consolidacéo, quando a comédia e a poténcia da linguagem
corporal e das deformagdes tomaram um lugar importante, principalmente no século
XVI com a obra de Francois Rabelais (BAKHTIN, 1993, p. 84-87). O cdmico ganhou
um destacado valor social em um mundo onde a ascensédo da sociedade feudal
tinha exercido antecedentemente uma imensa pressao sobre a cultura popular. O
bom senso, a hierarquia e a moral foram reinterpretados e a imaginacao abriu
espaco para satiras e parddias que iam além da simples ridicularizacdo do
dogmatismo da igreja e da corrupc¢ao oficial.

A Antiguidade carnavalizada que floresceu plenamente no Renascimento traz
na cultura comica da Idade Média o riso popular como forma de expressao sobre o

mundo com trés caracteristicas marcantes: universal, libertario e revelador da
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verdade néo-oficial (BAKHTIN, 1993, p. 78). Esse riso, a sua vez, era expressado
mais profusamente no contexto do mundo “ao contrario” onde era proclamado como
riso festivo, sendo patriménio do povo, universal e ambivalente (BAKHTIN, 1993, p.
10).

Mikhail Bakhtin (1993, p. 4-16) assinala, como formas da manifestacdo da
cultura cémica popular na ldade Média, as trés seguintes categorias: 1) as formas
dos ritos e espetaculos; 2) as obras cémicas verbais; 3) diversas formas e géneros
do vocabulério familiar e grosseiro. Na primeira categoria esta situado o Carnaval
como uma segunda vida do homem em que as hierarquias eram abolidas, o que

permitiu o surgimento da linguagem carnavalesca:

Uma linguagem prépria de grande riqueza, capaz de expressar as
formas e simbolos do carnaval e de transmitir a percep¢éo
carnavalesca do mundo, peculiar, porém complexa, do povo. Essa
visdo, oposta a toda ideia de acabamento e perfeicdo, a toda
pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se
através de formas de expressdo dinamicas e mutaveis (proteicas),
flutuantes e ativas. Por isso todas as formas e simbolos da
linguagem carnavalesca estédo impregnados do lirismo da alternancia
e da renovacéo, da consciéncia da alegre relatividade das verdades
e autoridades no poder (BAKHTIN, 1993, p. 9-10).

Essa linguagem renovadora do carnaval tomava lugar na praca publica,
contexto em que Bakhtin centrou seus estudos. Le Goff e Minois, ambos advertem
gue esse panorama pode ser ampliado e que Bakhtin desconsiderou outros tipos de
riso, por exemplo, 0 camponés e outros tipos de carater menos publico como o dos
pregadores usado nos sermdes. Para Le Goff a principal falta de Bakhtin seria o
enfoque de oposicdo entre o0 medieval e o Renascimento, entre o triste e o alegre.
Em todo caso, os diferentes risos e bufonarias da Idade Média, com seus diversos
matizes, alcancaram a gargalhada do Renascimento, e alguns tém ecos até as
festividades dos dias de hoje.

E por isso que, antes de abordar o riso moderno, vou me deter em alguns
caminhos que poderédo ilustrar a maneira como essa diversidade de matizes, de
histérias e de geografias, de culturas populares e de religides chegou até Riosucio e

perpetrou a literatura matachinesca e o Diabo do Carnaval de Riosucio.
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1.2.3 A atualizacao do riso

Se os conflitos entre as hierarquias da igreja, 0s crentes e 0 povo permitiram a
maior criatividade na expressédo comica da ldade média, eles também enriqueceram
as manifestacfes festivas que até os dias de hoje conjugam elementos sincréticos

de herancas culturais antigas e modernas; pois como defende Jean Duvignaud:

La Fiesta es mucho méas que la fiesta — celebracién convencional y
repetida para unos, curiosidad “folklorica” para otros —, pero para
llegar a comprender su significado, las distintas culturas han tenido
primero que encontrarse y enfrentarse y revelar asi cada una de ellas
un sentido original y auténtico'® (DUVIGNAUD, 1989, p. 11).

Joan Pratt | Cards (1993) apresenta a seguinte classificacdo de quatro ritos
festivos divididos assim: Ritos comicos del carnaval, ritos de fertilidad, ritos de
inversion e ritos de ostentacion. Nos quatro casos, as relacdes se apresentam
sincréticas e com presenca do cdmico. Nos primeiros rituais, os cdésmicos, isso €
aqueles ligados a natureza, estdo: as festas do dia 2 de fevereiro que sédo
associadas a Festa da Virgem da Candelaria e as contas segundo o calendario lunar
que, a sua vez, dariam origem as Festas do urso. Ali a ordem ciclica e as estacdes
sao festejadas em honra a Mée de Deus e a Mae Terra.

Nos ritos de fertilidade, encontramos as Lupercais e as comparsas pirenaicas,
cuja abundéancia e reproducédo ajudavam na construcdo da visdo positiva do futuro.
As fantasias que representavam o0s animais mais férteis, as referéncias a
sensualidade, os jogos e os matrimonios ficticios davam conta também da fertilidade
no carnaval como gérmen de subversao.

No terceiro caso, nos ritos de inversao estao presentes as Saturnais, as Festas
de loucos e outras festas de origem paga que evoluiram em eventos de celebracéo
religiosa segundo os santos do dia. Alguns exemplos dessas festas sdo: 6 de
dezembro: festa de S&o Nicolas, 26 de dezembro: festa de S&o Estévéo, 28 de
dezembro: festa dos Santos inocentes, 1 de janeiro: Festa do asno, 6 de janeiro:

festa dos Reis magos e 5 de fevereiro festa de Santa Agueda que coincidiria com as

18 A festa € muito mais do que a festa - celebracdo convencional e repetida para alguns, curiosidade
popular para os outros - mas para chegar a entender o seu significado, as diferentes culturas tiveram
que se encontrar e se enfrentar e revelar a cada uma delas um sentido original e auténtico
(DUVIGNAUD, 1989, p. 11, traducdo minha).
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Matronalia no império romano. Particularmente nestes ritos é propriamente visivel a
presenca do comico nas parddias das celebracdes religiosas e do sério que exigiam
as mesmas festividades que acabaram sendo sincretizadas inclusive em festas tri-
étnicas como o Carnaval de Riosucio®.

Finalmente, Pratt cita, a propésito dos rituais de ostentacdo, os Chariots
d’injures e o Carnaval florentino entre os anos de 1400 e 1500, em que o objetivo
principal era mostrar o poder com espetaculos estridentes na rua. Esse tipo de festa
teria tido origem nas Festas de loucos que terminaram sendo mais amplas na
tematica e nas manifestacdes, integrando-se na burguesia e na vida nobre da cidade
para completar ou para contestar as loucuras dos clérigos.

No que se refere ao cenario particular do Carnaval de Riosucio, Bueno R.
estuda amplamente as influéncias sincréticas na festa desde a etapa pré-colombiana
e o0s aportes africanos, indigenas e europeus ndo sO na festa, mas também na
construcdo da figura do Diabo do Carnaval de Riosucio?.

A mistura de indio e negro na Montafia e de branco e negro em Quiebralomo
fez uma festa muito complexa em termos de hibridismo. Em Quiebralomo, a jungéo
da cultura espanhola e dos aportes festivos africanos desdobrava a Festa dos Reis
magos, enriquecida pelo teatro dos autos, pelas quadrilhas, pela musica e as
brincadeiras. No caso da festividade da Virgem da Candelaria em La Montafa,
Bueno R. separa a seguinte sequéncia historica: pré-hispanica (culto a Terra e culto
ao Sol, até a década de 1540), sincrética (a Deusa e o0 Jaguar se convertem em
Virgem e Diabo respectivamente, 1540 a 1630 aproximadamente) e indo-africana
(de 1630 até 1846).

Nuestra vision, o mejor, nuestra vivencia del Carnaval como um rito
del folclor, nos ha llevado a desarrollar una terminologia de origen
religioso, que en la actualidad tiene un sentido festivo. Por ejemplo, a
los Matachines los definimos como “los sacerdotes de la fiesta” y
decimos que ellos son “oficiantes” y hasta “pontifices”. Y que para

19 O Carnaval de Riosucio e a literatura matachinesca estio associados as festas e zombarias do dia
dos inocentes e 0 6 de janeiro, dia da epifania, esta obrigatoriamente dentro do desenvolvimento da
festa no rito de consumacéo na primeira semana de janeiro.

20 O aspecto histérico e sincrético do Carnaval de Riosucio, pode ser consultado na obra de Julian
Bueno Rodriguez que tem na segunda parte do livro Carnaval de Riosucio: estructura y raices, a
seguinte distribuicdo que j4 € bastante ilustrativa: Capitulo 1. Quiebralomo: Fiesta de los Reyas
magos. 1.1 Lo europeo. 1.2 Lo africano. 1.3 Lo quiebralomefio. Capitulo 2. La Montafia: veneracion
de La Virgen de La Candelaria. 2.1 Lo prehispanico. 2.2 El sincretismo. 2.3 El aporte africano.
Capitulo 3. Conflicto de dos pueblos, acercamiento de culturas. 3.1 La satira. 3.2 Lo épico. 3.3
Atuendo e identidad individual. 3.4 Teogonia Del Diablo Del Carnaval de Riosucio.
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llevar a cabo su actuacion existe una “liturgia matachinesca”, o sea
un ceremonial compuesto de normas tradicionales, dentro del cual
son de rigor el guarapo?, el aguardiente, la pdlvora, el Himno, la
bandera, los conjuntos musicales y otros elementos mas? (BUENO
R., 2012, p. 42).

A teogonia do Diabo do Carnaval de Riosucio?® proposta por Bueno R. d4 uma

ideia da rigueza sincrética da festa.

Quadro 1 Teogonia do Diabo do Carnaval de Riosucio

RAIZ INDIGENA RAIZ EUROPEA RAIZ AFRICANA
LA MONTANA LA MONTANA E LA MONTANA E QUIEBRALOMO
QUIEBRALOMO QUIEBRALOMO
RELIGIAO INDIGENA RAIZ JUDAICO- RAIZ CULTURA CULTURA SEMI-
CRISTA GREGA SENEGALESA BANTU
ANTIGA
CULTO AO CULTO A RELIGIAO RELIGIAO CULTO A CULTO AOS
SOL TERRA CATOLICA GRECO- FLORESTA ANTEPASSADOS
ROMANA
XIXARAMA DEUSA DIABO DIONISIOS | O MANDINGAS NANA
JAGUAR DA DEMONIO BACO BRACAMONTE DIABO COM
CHICHA SATAO PLUTAO DIABO MAIOR CHOCALHO
MAE LUZBEL DA O MIMADO OU O
TERRA BELCEBU MATACHINESCA PREDILETO
ACUSADOR O SABIO OU O
ou INSTRUIDO
ADVERSARIO

Para finalizar, € demostrado assim que a tese de Baroja (2006, p. 331), sobre a
permanéncia das festas populares com patentes valores estéticos, tem vigéncia até
nossos dias na medida em que se atualizam nos jogos que os diferentes ambientes

proporcionam.

21 Caldo de cana fermentado. E a bebida tipica riosucenha.

22 “Nossa visdo, ou melhor, nossa experiéncia do Carnaval como um rito de folclore, nos levou a
desenvolver uma terminologia de origem religiosa, que atualmente tem um significado festivo. Por
exemplo, os Matachines sdo definidos como "os sacerdotes da festa" e décimo que eles séo
"oficiantes" e até "pontifices". E que para realizar sua performance ha uma "Liturgia matachinesca",
isto € um cerimonial composto de normas tradicionais, dentro do qual s&o estritamente necessarios, o
guarapo, a cachaca, a polvora, o hino, a bandeira, 0s grupos musicais e outros elementos mais”
(BUENO R., 2012, p. 42, tradug&o minha).

23 Teogonia del Diablo del Carnaval de Riosucio. (BUENO R., p. 429, 2012), Tradug¢&o minha do
quadro
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1.30 COMICO MODERNO

Vimos anteriormente o caminho do riso na Antiguidade e algumas intercessdes
com varias disciplinas que levantam questdes importantes sobre o assunto como é o
caso da biologia, da histéria ou da religido. Vou continuar agora com algumas
aproximacdes mais recentes sobre 0s processos coOmicos.

O riso como gargalhada do Renascimento comecou a conhecer a decadéncia a
partir dos intersticios entre o comico e a condicdo humana que encontramos em
Shakespeare. No século XVII as autoridades sdo mais hostis e as festividades mais
controladas, o riso vindouro sera mais moralizante como o riso de Moliére: “O mundo
€ mau, e nada podemos fazer contra isso; entdo, o melhor é rir. Esse riso se dirige
ao mundo todo e a toda a comédia humana. E um riso mais de espectador que de
ator”, indica Minois (2003, p. 413).

Concetta D’Angeli e Guido Paduano (2007) apresentam a analise de diferentes
funcBes do cdmico em algumas obras literarias. Eles identificam sete funcdes entre
as quais sdo enunciadas a critica social e o comico transgressor. Vamos ver alguns
dos autores mencionados na obra que evocam a passagem da baixa Idade Média
até os primordios da idade contemporanea.

A funcdo do cdmico como julgamento dos “vicios tradicionais” traz a Boccacio
no século XIV. No Decamerédo, D’Angeli e Paduano analisam o c6mico no contexto
das “prontas respostas” enunciadas por alguns personagens que conseguem se sair
de situacBes embaracgosas gracas a agilidade e agudeza do seu pensamento.

Na Representacdo da “mania”, Cervantes e Moliere sdo evocados. O ultimo
usando as passagens cOmicas nos mondlogos a fim de criticar manias como a
obsesséao, o fanatismo e o exagero. No caso de Dom Quixote o aspecto comico viria
das faléncias das interpretacdes da realidade devido a sua loucura.

Na funcéo critica do comico no “riso politico-social” sdo mencionados Moliere e
Diderot. Em Tartufo e em O doente imaginario, Moliére tomaria mao tanto da
linguagem verbal como da n&o verbal com o intuito de representar exatamente o que
ele queria atacar, a hipocrisia e 0 dominio daqueles que se acreditavam detentores
de poder. Também assim Diderot, no século XVIII, traria a questdo moral,

ridicularizando a hipocrisia sexual nas convengdes sociais da época.
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No Coémico transgressor, o exemplo é Rabelais e a luta contra as forcas
estabelecidas a fim de renovar os sistemas morais.

Na relagcdo do cdmico com a “estupidez e loucura” aparece novamente Dom
Quixote. O efeito cdbmico € reforcado nas incongruéncias que misturam juizo e
loucura nas piadas da cabeca de Dom Quixote.

No “Pensamento na berlinda”, Raspe aparece com a obra As aventuras do
Bardo de Munchausen. D’Angeli e Paduano tratam nessa fungdo o que esta
relacionado com o0s jogos cOmicos, os trocadilhos e as ambiguidades que a
linguagem permite. Na obra de Raspe o engracado e o incrivel se misturam nas
aventuras do Bardo ao tempo em que o riso é reforcado pelas repeticbes que
afirmariam a veracidade da fic¢cdo das histérias narradas.

Na ultima fungdo que evocam D’Angeli e Paduano, “o cdmico contra a morte”,
Moliére e Shakespeare trazem o corpo, a doenca e a morte em diferentes posicoes
gue trazem o0s riscos, o ridiculo da linguagem médica e mais profundamente a iluséo
da onipoténcia humana na luta contra a morte.

D’Angeli e Paduano entendem o comico como uma fung¢ao importante no pacto
social do qual o riso nasceu. Como Henri Bergson, eles veem 0s aspectos retéricos
e linguisticos que envolvem o comico sempre dentro do contexto social. O cémico é
abordado contra a moral, a razdo e a morte, entendendo que “se era possivel rir do
vicio mas também da moral, do tolo mas também da razao, podiamos compreender
bem que se ri do medo e da ilusdo de imortalidade que reside no homem... nunca da
morte” (D’Angeli, 2007, p. 27).

O riso chega até nossos dias como terapia, como arma, como posicionamento;
sdo diferentes os olhares e todos em diferentes principios. Vou, em seguida,
apresentar um pouco sobre algumas teorias recentes sobre o cdmico, até finalmente
chegar a comicidade no texto literario e a teoria proppiana do processo cémico que

usarei neste trabalho.

1.3.1 Outros trabalhos contemporéaneos sobre o cémico

Constata Minois que os trabalhos sobre o cbmico sdo principalmente
francofonos e anglofonos e que sao poucas as obras que sobre esse tema existem

em portugués ou em espanhol. Vou mencionar algumas propostas relacionadas com
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o comico em diferentes linguas. O primeiro trabalho € o do dramaturgo italiano Luigi
Pirandello que publicou em 1908 seus estudos sobre o Umorismo.

Professor de varias faculdades na Itdlia, Pirandello gostava das novidades e
tentou formular novas concepcgdes sobre seu trabalho no palco. Depois de ter escrito
varios textos sobre o humor, publicou o ensaio O humorismo onde particularmente
estabelece a diferenca entre o comico e o humor, fazendo do primeiro algo vulgar e
dando ao segundo — o humoristico — o caréater de valido e de nobre.

Na primeira parte do livro, Pirandello aponta algumas questdes etimoldgicas da
palavra humor. Ele assinala que a palavra vem do latim e que trouxe o sentido
material de fluido ou vapor do corpo. O humor ou os humores eram entao
associados as doencgas, caminho que nos conduz até a associagdo com a palavra
melancolia que teria sua origem primaria associada a bilis, o fel; ao humor do fel. Ele
discute também a propésito da primazia italiana do termo humor sobre os estudos
ingleses que abarcam o tema, além de colocar alguns autores italianos classicos em
relagdo com os classicos anglo-saxdes.

Na segunda parte, o autor explica sua teoria em que expde o0 humorismo como
o “sentimento do contrario”. Ainda que Pirandello utilize varios exemplos de quem
ele considera o melhor dos escritores humoristicos — Miguel de Cervantes Saavedra
—, achamos que um exemplo mais facil para ilustrar sua teoria € o seguinte que ele
propbe. Trata-se de uma estdria de uma dama de cabelos grisalhos enchidos de
cremes, maquiagem rudimentar espalhada pelo rosto e vestida com roupas juvenis.
Ririamos muito, pois a descricdo ndo concorda com o que seria esperado de uma
senhora da sua idade que desejaria ser respeitada. Se 0 evento terminasse ai,
estariamos no cémico; mas refletindo por um momento sobre o assunto veriamos se
tratar de uma velha que tenta segurar o0 amor do seu marido mais novo, assim
teriamos ultrapassado a primeira impressao simples e néo rirlamos como antes.
Nesse sentido o humoristico estaria mais proximo da tragédia. Sem aprofundar no

sentido ético da sua teoria o dramaturgo esclarece que:

Son propios del humorista la perplejidad, el estado irresoluto de la
conciencia, el no saber ya hacia qué lado inclinarse. Y es esto sin
duda lo que distingue netamente al humorista del autor comico, del
irbnico y del satirico. En estos tres no se origina el sentimiento de lo
contrario. Si se originara, volveriase amarga — vale decir, ya no
comica — la risa provocada en el primero al advertir cualquier
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anormalidad; la contradiccibn que en el segundo es Unicamente
verbal entre lo que se dice y lo que se quiere dar a entender, se
volveria efectiva, sustancial, y por tanto dejaria de ser ir6nica; y
desapareceria la indignacién, o cuando menos la aversiéon hacia la
realidad que esta en la raiz de toda satira®* (PIRANDELLO, 1999, p.
264).

Na parte final do ensaio, Pirandello apresenta alguns humoristas italianos e
aponta nas ultimas linhas sobre tudo o que os italianos podem oferecer em questdes
de literatura humoristica na Antiguidade até nossos dias.

E interessante notar que, como o de Pirandello, véarios trabalhos se referem a
etimologia da palavra humor. A introducdo do livro Uma historia cultural do humor,
organizado pelos holandeses Jan Bremmer e Herman Roodenburg e com tradugéo
de Cynthia Azevedo e Paulo Soares para o portugués, levanta a relativa novidade da
nocgdo de humor?®. A palavra humor chegou ao século XVII, na lingua inglesa, como
uma relagdo a lingua francesa na palavra humeur, relacionada aos fluidos do corpo.
Embora Voltaire afirmasse que o mesmo humor viria do francés na segunda
acepcao de brincadeira — que daria a palavra humour em francés —, segundo
Bremmer e Roodenburg é pouco provavel que assim fosse.

A proposito de humor e comicidade, outros estudos em diferentes linguas tém
sido realizados, abordando principalmente o campo linguistico. Brevemente posso
mencionar 0s seguintes estudos: A Theory of Humor, de Thomas C. Veatch que
vincula o riso a um estado psicolégico; a General theory of verbal humor, publicada
em 1991, onde Salvatore Attardo e Victor Raskin salientam a importancia do
contexto e da interacao, e ainda os estudos de Robert Escarpit (1994) que associam
o cbmico a um certo compromisso social.

A revisdo da literatura me ajudou a elencar algumas correntes do pensamento

e a ter uma ideia sobre como se situam os estudos atuais, em diferentes areas,

24 “A perplexidade, o estado indeciso de consciéncia, o ndo saber mais de que lado se inclinar, sdo
caracteristicas do humorista. E isso é, sem dulvida, o que distingue claramente o humorista do autor
cbmico, o irbnico e o satirico. Nestes trés ndo se origina o sentimento do oposto. Se se originasse,
ficaria amargurado - isto €, ndo mais engracado - o riso provocado no primeiro ao avisar de qualquer
anormalidade; a contradigdo que no segundo € apenas verbal entre o que é dito e o que deve ser
entendido, se tornaria efetiva, substancial e, portanto, deixaria de ser irbnica; e a indignacéo
desapareceria, ou pelo menos a aversao a realidade que esta na raiz de toda satira” (PIRANDELLO,
1999, p. 264, traducdo minha).

5 Jan Bremmer e Herman Roodenburg mencionam, na primeira nota de roda pé do livro, que “o
estudo padrdo do termo humor permanece sendo F. Baldensperger, Etudes d’histoire littéraire, Paris,
1907, p. 176-222".
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sobre o tema que pesquisei. Tendo esclarecido essas questdes iniciais, vou revisar
agora alguns estudos propriamente ditos sobre as propriedades comicas no texto
literario, assim como a abordagem de Vladimir Propp que sera usada no propoésito
deste trabalho.

1.4POETICAS DO CcOMICO

Sobre a andlise que realizaremos dos textos de literatura matachinesca, vou
apresentar seguidamente algumas das classificacdes sobre as poéticas do comico
levantadas na revisédo bibliografica do nosso capitulo. Vamos revisar a proposta de
Jean-Charles Chabanne a propoésito das variedades comicas em relacao a funcéo
dominante, a teoria de Henri Bergson sobre o riso como “gesto social” e os estudos
de Vladimir Propp que associam o cdmico a esfera espiritual.

Jean-Charles Chabanne salienta que “au fond, toutes les figures rhétoriques et
stylistiques du comique sont aussi celles qu’'on trouve dans les registres sérieux”?®
(CHABANNE, 2002, p. 2). Como exemplo, ele traz a seguinte classificacdo de Jean-
Marc Defays?’ sobre as figuras cOmicas de base e as quatro variantes coémicas

elementares:

Quadro 2 Variagbes do comico de Defays

Operacéo de base Figura tipica Outras figuras Variac8o do cémico
Adicéo hipérbole Repeticéo, O burlesco
Redundéancia,
exageracao
Supressao Lilote Elipse, O humor

Condensacéao +
Deslocamento,
metafora
Substituicdo Ironia* Eufemismo, Aironia*
Antifrase,
Pseudo-simulacao
Permutacéo Inversédo Quiasmo, O absurdo
Paradoxo,
Paralogismo

*No sentido restrito; ** No sentido amplo, *** pseudorazoamento?®

Fonte: DEFAYS, Marc. Le comique, Paris: Seuil, p. 34. 1970.

26 “Basicamente, todas as figuras retéricas e estilisticas do cOmico sdo as mesmas encontradas nos
registros sérios” (CHABANNE, 2002, p. 2, traducao minha).

27 DEFAYS, Marc. Le comique, In : Groupe Mu. Référence a la Rhétorique générale. Paris: Le Seuil.
1970, p. 34.

28 Traducdo minha do quadro.
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No capitulo Registre: le comique, Chabanne traz a discussao sobre a definicdo
do cbmico. Para o autor, o cébmico é um registro que ndo deve ser definido pelo
negativo — ele ndo é s6 a comédia, ele ndo é sé um estilo. O comico se trataria de
uma perturbacao intencional de um estilo sério que exige a interacdo do destinatario.

O autor explicita que:

Il semble que I'approchequipermette le mieux de cerner le comique
consiste a le définir, ni comme un genre, ni comme un style, ni
comme une propriété de sesréférents (iln’y a pas de réalité « dréle »
en soi), maiscomme une modalité affective de linteraction, une
maniére d’agir avec le langage ou d’autres systemes de signes
pourobtenir un effet bien précis sur l'auditoire ou le public, qu'on
appellera provisoirement la réaction d’amusement (qui n’est pas
toujours le rire). Dans des conditions bien particuliéres (un climat
affectif euphorique, ou neutre, une forme de connivence entre les
interactants), la réaction comique peut étre proposée comme mode
de perception dun message (visuel, auditif, textuel...)®
(CHABANNE, 2002, p. 3).

No cbmico, segundo Chabanne, podem ser também diferenciadas algumas
variedades, isso a partir dos estudos de Gérard Genette®®, fundamentados na

oposicao entre o sério e o ludico que seriam estendidos as seguintes oposicoes:

Quadro 3 Variedades cémicas de Genette

ladico

humoristico

polémico satirico

Fonte: GENETTE, Gérard. Palimpsestes, la littérature au second degré. Paris: Le Seuil, pp. 17- 40. 1982.

29 “Parece que a abordagem que melhor capta o comico é defini-lo ndo como um género, nem como
um estilo, nem como uma propriedade de seus referentes (ndo existe em si uma realidade
"engragcada"), mas como uma modalidade emocional de interacdo, uma maneira de agir com a
linguagem ou outros sistemas de signos para alcancar um efeito especifico sobre o auditério ou o
publico, que sera tentativamente chamado de reacdo divertida (0 que nem sempre é riso). Em
condi¢cdes muito particulares (um clima emocional euférico, ou neutro, uma forma de conivéncia entre
os interagentes), a reacdo comica pode ser proposta como modo de percep¢do de uma mensagem
(visual, auditiva, textual...)” (CHABANNE, 2002, p. 3, tradu¢@o minha).

30 GENETTE, Gérard. Palimpsestes, la littérature au second degré. Paris : Le Seuil, 1982, pp. 17- 40.
Traducéo minha do grafico.
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Chabanne prop6e a existéncia de variedades do comico associadas a funcéo
dominante da obra. Elas podem ser resumidas assim: comico ladico (diverséo),
cbmico espiritual (moderacao), comico épico (surpresa), comico tragico (reflexdo) e
finalmente o comico polémico (atacar pelo riso). Se bem que a literatura
matachinesca acolhe um pouco de cada variedade, é nessa ultima — o comico
polémico — que encontramos particularmente os “Decretos” e os “Convites”. O

codmico polémico é apresentado segundo as seguintes caracteristicas':

Quadro 4 O comico polémico de Chabanne

Termo genérico possivel O satirico (que evoca melhor um género),
ou o irdnico (que evocaria mais
adequadamente uma atitude e outra
maneira de dizer).

Funcdo dominante Atacar pelo riso, expressar indignacao,
atacar e criticar.
Registro associado O polémico (o satirico seria uma
subcategoria).
Emocao fundamental A indignacéo, a cOlera.
Género tipico - Ordinario: (a burla, os lazzi, as frases

espirituosas, a saliéncia;

- No teatro: a comédia de costumes, de
carater, a “grande comédia”;

- Literario: a satira, o conto filoséfico, o
epigrama, a Mazarinade;

- Artes plasticas: a caricatura, o portrait-
charge.

Vocabulos tipicos Incomodar, burlar-se, ridiculizar, depreciar,
minimizar etc.; olhar irénico, insoléncia;
palavra malvada, gargalhada.

Obras exemplares A sétira Menipea; Boileau, La Bruyere; os
cantores, 0s mond6logos...
Limites da categoria A funcdo polémica parece ser uma funcao

tdo fundamental, no registro c6mico, como a
funcao ludica em si, como se o comico nao
houvesse esquecido suas origens, sem
duvida muito préximas dos comportamentos
agressivos primitivos, como 0s encontrados
nos jogos dos animais.

O cbmico, como cortesia, € um dos meios
de gestdo da agressividade na interacao -
gque as vezes simplesmente consiste em
dizer a verdade.

Fonte : Le comique polémique (Chabanne, 2002, p. 6).

31 Traducdo minha do quadro a propdsito de Le comique polémique (Chabanne, 2002, p. 6).
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Efetivamente para Chabanne o riso € essencialmente social porque tem a ver
com a interacdo onde o receptor deve dialogar dentro das categorias dominantes de
cada variedade comica.

Em sintonia com Chabanne, e em um dos trabalhos contemporaneos que mais
influenciaram as recentes concepcfes sobre o comico, o francés Henri Bergson
destaca que o principal componente do riso seria 0 social, campo onde ele esta
envolvido do principio ao fim. Segundo o autor, o riso € um “gesto social” (1987 p.
19) que tem como caracteristicas fundamentais: pertencer a experiéncia humana, ter
um carater compartilhado (cumplicidade no efeito do riso) e a ruptura com a emocéao.

Para Bergson, o centro da sua andlise ndo estd em definir o cémico, pois
pertencendo ao mundo dos seres animados, ele muda e passeia entre “formas”,
“‘gestos” e “movimentos”. A esses trés elementos que nos ajudariam a compreender
o cOmico, também estdo associadas operacdes como a repeticdo, presente em
alguns jogos da linguagem (trocadilhos, chistes, ambiguidades etc.) e que p6e em
evidéncia outro grande responsavel do risivel na teoria bergsoniana, o automatismo
na situagado comica, isso € o que “ja ndo é mais a vida, mas automatismo instalado
na vida e imitando a vida. E a comicidade” (BERGSON, 1987, p. 25).

Na comicidade dos gestos, Bergson propde pensar a comicidade usando trés
bonecos da infancia e seus mecanismos. O primeiro seria 0 boneco de mola como
movimento que explode dentro de sua automaticidade. O segundo seria o fantoche a
corddes onde a comicidade esta dada no aspecto mimico e de personificacdo nas
maos alheias. O ultimo mencionado sdo as bolas de neve associadas a mecanismos
cOmicos que aumentam cada vez no encadeamento de certas circunstancias
rapidas, como nas historias sem palavras ou de mistério onde geralmente algum
objeto se desloca rapidamente passando por incidentes que se vao engrossando.

Além da repeticdo, ja mencionada acima, existem outros dois efeitos cédmicos
enunciados: a inversao — onde esta o inesperado — e a interferéncia das séries, que
é definida da seguinte maneira: “Uma situagdo sera sempre cOmica quando
pertencer ao mesmo tempo a duas séries de fatos absolutamente independentes, e
gue possa ser interpretada simultaneamente em dois sentidos inteiramente diversos”
(BERGSON, 1987, p. 54). Segundo o autor, € essa interferéncia das séries que

ofereceria a comicidade mais profunda.
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Na comicidade das palavras sédo elencados os mesmos efeitos pertencentes a
comicidade dos gestos e as leis ja mencionadas. Trata-se aqui, por exemplo, do
absurdo, das armadilhas, dos sentidos invertidos e das formas em geral que a
linguagem permite dentro das desadaptacdes do individuo a sociedade.

Finalmente, Bergson menciona a comicidade de carater como o apice da sua
analise, pois o carater tem a ver com 0 homem e assim ele seria 0 Unico ser comico.
O autor apresenta trés condi¢cdes para a comicidade acontecer: a insociabilidade do
personagem, a insensibilidade do espectador e o automatismo do personagem. Ali
os defeitos e as qualidades ndo precisam ser divididos em bom ou ruim,
simplesmente a verificacdo das trés condicbes mencionadas ja tornard comico esse
carater, esse mecanismo que ja estd montado no nosso ser.

Como vimos, a teoria bergsoniana defende basicamente a comicidade que é
dada no momento do inesperado acontecer, principalmente em relacdo ao
automatismo. Para o autor a seguir, o cObmico é algo mais “abstrato” que
corresponde a correlagdo da natureza fisica e da natureza espiritual, estando nos
dois campos e nao se limitando a um deles. Mesmo se ambos compactuarem em
gue uma condicdo importante no momento de avaliar o cbmico € a auséncia de dor
espiritual, eles se distinguem principalmente em que Vladimir Propp faz énfase na
importancia das reacfes humanas enquanto Bergson salienta o campo social nos
processos de comicidade.

Para Propp séo variadas as causas do riso. Uma delas € frequentemente
associada a natureza fisica do homem — isto €, o corpo —, podendo rir segundo o
gue ele designa como a comicidade da semelhanca e a comicidade da diferenca.
Em outros casos a comicidade estaria dada pelo homem com aparéncia de animal
ou pela representacdo do homem como coisa; aqui estariamos dentro do ridiculo. A
comicidade satirica pode surgir na ridicularizacdo das profissées, mas também em
diversos eventos cdmicos como a parédia, o exagero cémico, o malogro da vontade,

o fazer alguém de bobo, os alogismos e a mentira®2. Todas essas diferentes causas

82 Esses diferentes eventos comicos ou causas do riso aparecem no livro de Propp segundo os
nomes dos capitulos, assim: 6. A natureza fisica do homem. 7. A comicidade da semelhanca. 8. A
comicidade das diferencas. 9. O homem com aparéncia de animal. 10. O homem-coisa. 11. A
ridicularizacéo das profissdes. 12. A parddia. 13. O exagero cdmico. 14. O malogro da vontade. 15. O
fazer alguém de bobo. 16. Os alogismos. 17. A mentira. Os tipos de riso que serdo enumerados na
frente também foram citados conforme os nomes dos capitulos do livro Comicidade e riso (PROPP,
1992).
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do riso cabem, segundo Propp, no riso de zombaria ao que € dedicada a maior parte
do livro; embora sejam mencionados outros tipos que também vamos enumerar: 0
riso bom, o riso maldoso, o riso cinico, o riso alegre, o riso ritual e finalmente o riso
imoderado.

Propp apresenta os trocadilhos e calembures, os paradoxos e as tiradas como
0S principais instrumentos linguisticos, ao menos por serem eles o0s mais
recorrentes. Mesmo se ndo explicita nenhuma listagem de formas estéticas e nao
traz definicbes conceituais entre as figuras retéricas cémicas como sarcasmo e
ironia, o tedrico menciona diversos instrumentos da lingua como “arsenal muito rico
de instrumentos de comicidade e de zombaria” (PROPP, 1992, p. 119).

Concisamente, o evento comico estd dado, segundo a teoria proppiana, no
momento em que se trata de uma operacao de revelacdo de um defeito que estava
escondido e que pode ser divulgado ou castigado por meio da mesma exposicao
sempre que isso nado termine em algum evento tragico. Assim, 0 riso estaria
associado a moral, j& que o cémico serve essencialmente para colocar no cenario o
comportamento e 0s carateres tipicos das pessoas; € por essa razao que me parece
gue a perspectiva de Propp seja a mais adequada para meu trabalho sobre a
literatura matachinesca.

Através dessas discussoes, entendo que o cdomico e o riso ocupem um lugar
importante nos estudos literarios sobre festas e carnavais no mundo. Portanto,
justificam-se pesquisas que tratem da carnavalizacdo e das expressdes poéticas
prépria dessas festividades que trazem o riso desde tempos remotos. Seguidamente
farei a descricdo detalhada do Carnaval de Riosucio e da programacao que durante

ele acontece.



57

2 DESENVOLVIMENTO DO CARNAVAL DE RIOSUCIO

2.1PREPARACAO E CONSUMACAO DO RITO

A programacédo do Carnaval de Riosucio comeca com o primeiro “decreto” que
€ chamado de Instalacdo da Republica Carnavalesca. Para Instalar a Republica do
Carnaval, conta-se primeiramente com a Junta do Carnaval de Riosucio que é
selecionada por voto na Assembleia dos membros da Corporacion Carnaval de
Riosucio que se haveria reunido aproximadamente dois meses depois do Carnaval
precedente ter finalizado para, por eleicdo dos membros ativos, nomear 0sS
governantes para o periodo dos 2 anos seguintes. Os membros da Junta diretiva da
Corporaciéon Carnaval de Riosucio séo: Presidente, Vicepresidente, Alcalde,
Vicealcalde e Canciller, quem nas suas vezes nomeiam 0s comités operativos que
os auxiliam: financas, quadrilhas, matachines, comunidades rurais, relacdes
publicas, espaco publico, producdo de eventos e imagem e comunica¢des. O desfile
comeca geralmente do escritdrio central ou “Casa do Carnaval” — situado no canto
da Praca da Candelaria, em lugar privilegiado atrds do Patio das bandeiras e com
frente que vigia o atrio da igreja de Nossa Senhora da Candelaria —, e depois passa
pelas ruas principais da cidade, até terminar no lugar da realizacdo do evento.
Anteriormente era conhecido como regra geral e espontanea que em uma edi¢céo da
festa a Instalacdo fosse feita em uma das duas pracas e na seguinte festa, 0 mesmo
evento fosse feito na outra praca. Atualmente fatores como a localizacdo do
escritorio principal do Carnaval, o espaco e a melhor viabilidade para as
apresentacoes, tém feito que cada Junta organize os recorridos e lugares da melhor
forma possivel tentando abarcar as duas pracas e as principais ruas com similar
direito.

O desfile chega no proscénio e o primeiro ato protocolar é ouvir o Hino do
Carnaval de Riosucio; trata-se de um hino festivo que, no lugar da solenidade e do
siléncio habitual, exige de voz alta, dos abracos e do alvorog¢o de todo o publico, pois
foi esperado mais de um ano para poder ouvi-lo. Depois, a Instalagdo da Republica
acontece com a tomada de posse de cada funcionario e o discurso de aceitagdo do
cargo, onde apresenta como qualquer governante seus planos e desafios, levando

também as vezes certa critica e pedidos que correspondem a missao que realizara.
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Cada funcionario se apresenta podendo no final haver uma fala coletiva da junta e
finalizando assim a Instalacdo da Republica Carnavalesca. Enquanto tudo isso
acontece, o abandeirado — pessoa que leva sempre oficialmente a bandeira do
Carnaval de Riosucio — permanece na frente do palco, num canto, acompanhando o
evento. Ao final, ouve-se de novo o Hino do Carnaval de Riosucio e termina-se com
a verbena popular e o0s grupos musicais convidados até as 02:00 horas
aproximadamente.

Até aqui, cabe anotar que os desfiles dos “decretos” ganharam ampla
participacdo do publico desde os ultimos 15 anos, pois anteriormente a maioria do
publico costumava chegar diretamente até o proscénio/varanda onde seria realizado
0 “decreto”.

Depois daquele primeiro evento, sera realizado um “decreto” cada més até
completar os cinco “decretos” e o convite de dezembro que abrem as portas para a
semana de finalizacao ritual.

No més de agosto, acontece o segundo “decreto” onde se espera que as
satiras e a parte cdbmica do evento tomem corpo real depois do protocolo da
Instalacdo do governo. Destaca-se a coincidéncia que acontece a cada quatro anos
com a época da posse do Presidente da Republica, estabelecida oficialmente para o
dia 07 de agosto, dia da Instalacdo do Senado e da posse do presidente em Bogota
no marco da comemoracdo da Batalha de Boyaca no 07 de agosto de 1819. Quando
essa coincidéncia acontece, as satiras se enriguecem e inspiram parecidos e burlas
gue refletem dinamicamente o que seria a hacdo riosucenha.

“Decretos” “espinhosos” aparecem com lembrancas dos acontecimentos que
se sucederam desde a Queima do Diabo do Carnaval precedente. Os temas séo
variadissimos assim como o0s protagonistas. Geralmente as datas do “decreto”
coincidem com fins de semana e feriados para conseguir reunir um namero maior de
visitantes, principalmente riosucenhos que moram em outras cidades, e turistas que
podem fazer presenca na cidade nesse momento.

A mecanica é sempre a mesma. O desfile sai da Casa do Carnaval ou de outro
lugar representativo e percorre as ruas até chegar a alguma das pracgas publicas. O
hino toca e cada poeta aparece no palco para “decretar”. As apresentagoes
individuais ou coletivas comecam cada uma a seu turno, com duracdes variaveis,

mas que estao geralmente no redor dos 15 a 30 minutos. O evento terminara com a
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verbena popular e com o convite para a préxima data que serd no més de setembro
e onde tudo acontecera da mesma forma.

Para setembro e outubro ainda mais temas havera e a cada vez novos e
veteranos “decreteros” aparecerdo. No més de outubro o evento ter4d como dindmica
central a participacdo das criangas, pois na Colémbia o dia das criancas esta
associado ao 31 de outubro dia de Halloween. O terceiro “decreto” acontece da
mesma forma que os outros, s que mais centrado na parte infanto-juvenil.

Depois vira o quinto e ultimo “decreto” em novembro. Essa sera a ultima
oportunidade de “sacar los trapitos al sol”, “cantar la tabla”, “decir unas cuantas
verdades™?® que sendo de dominio e de interesse publico séo tratadas pelo povo
nesses “decretos”.

Em dezembro, duas semanas antes do inicio da consumacao do Carnaval,
acontece o “convite”. Nao se trata de um “decreto”, mas de um convite final antes
dos eventos centrais. Ele acontece geralmente ao redor do 20 de dezembro quando
0s visitantes ja estdo de férias compartilhando-se em Riosucio com parentes e
amigos. No convite, é desenvolvido um tema escolhido que néo pretende por a boca
no trombone, mas se aproximar de contextos muito mais gerais que precisam
também de ser discutidos e sobre os quais reflexdes e ensinos também podem
aparecer no momento carnavalesco. Alguns temas séo relacionados a histéria da
cidade, a questbes politicas e sociais, culturais ou ecolégicas que se amalgamam
com a realidade nacional, estadual e municipal. Em alguns casos ele serve também
como ultima oportunidade de autorreflexdo sobre a situacédo da festa antes do cume
préximo.

A mecéanica é a mesma dos “decretos”: um desfile, o convite e a verbena é a
ordem do evento. No convite ndo se trata de varios decreteros que se apresentam
separadamente, se ndo dos membros da Junta que no mesmo fio tematico fazem
suas intervencdes de maneira individual ou coletiva segundo seja necessario pela
apresentacao preparada, seguindo a tematica proposta e os textos antes elaborados
em comum acordo por eles mesmos ou por outros poetas. Ele ndo costuma ser
muito longo pois, aproximando-se mais de uma peca teatral, a continuidade da o fio

fluido da apresentacéo.

33 Provérbios similares aos usados em portugués como “pdér a boca no trombone” ou “colocar os
pingos nos is” querendo dizer que as verdades serdo reveladas.
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Assim, o convite indica que tudo esta pronto para o comeco da festa, que a
Junta organizadora deu as Ultimas palavras sancionando as leis da alegria e que
todos estdo convidados para vivenciar o Carnaval que chegard proximamente. A
partir desse momento, 0 que resta é terminar de enfeitar as ruas e preparar as casas
para a chegada dos parentes enquanto vai aumentando a expectativa de conhecer
as quadrilhas, a figura do Diabo e o restante da programacao que sera dada a
conhecer em folhetos ou livrinhos vendidos na Casa do Carnaval contendo os
recorridos dos desfiles, algumas fotos e orientacdes sobre a festa e a tradicdo que
podem servir como orientacéo e explicacdo simples aos turistas principalmente para
melhor vivenciar a festa.

O abre-bocas do Carnaval inicia-se na quarta-feira, embora o Carnaval de
Riosucio comece oficialmente na quinta-feira as 00:00 horas com o desfile do Alegre
despertar do Carnaval. Na quarta-feira sé@o realizados detalhes de tipo protocolar
como a visita as casas que se inscreveram para receber as quadrilhas no dia de
domingo. Elas recebem a visita do Coordenador de quadrilhas que vai entregar a
mensagem da alegria, os agradecimentos pelo acolhimento e algumas ajudas
basicas como bebidas a serem oferecidas nesse dia. Outro ato protocolar de
particular importancia € a homenagem aos matachines desaparecidos, isso €,
agueles que faleceram durante os ultimos dois anos e que infelizmente né&o
conseguiram compartilhar o novo evento, mesmo se, as vezes, a presenca deles
esta nas letras das quadrilhas que deixaram escritas, as fantasias que desenharam,
e as intervencdes poéticas que no palco deixaram suas memdérias. A homenagem

consiste em uma missa, um discurso e uma oferenda floral levada ao Cemitério.

Imagem 5 Sala de Matachines no Museu do Carnaval

Fonte: Acervo pessoal da autora.



61

Essa mesma quarta-feira, a noite, um evento esportivo tem lugar
tradicionalmente nas ruas da cidade. Trata-se da Maratona do Diabo, evento que
conta com a presenca de atletas locais, nacionais e internacionais. Esse é o
momento para avaliar de maneira informal o nimero de pessoas que estardo
presentes e a animacdo do publico que em poucas horas comecara a desfrutar da
festa. J& nesse tempo estdo prontos os quiosques de comidas rapidas e de
artesanato tradicional que rodeiam os parques e algumas ruas de acesso a eles.

A meia-noite chega abrindo a festa com o discurso do Presidente da
Corporacao, a culebra de fogos artificiais detona e o Hino do Carnaval de Riosucio
se ouve oficialmente no proscénio, o desfile comeca, percorre as ruas proximas e a
primeira verbena popular acontece.

A sexta-feira € o dia em que as sementes do Carnaval tém todo o
protagonismo. As 11 horas, o desfile de quadrilhas infantis toma as principais ruas
da cidade. Cantando e dancando as criancas vao mostrando o que elas prepararam
com tanta esperanca durante varios meses. Para alguns, essa sera a primeira
experiéncia no Carnaval, para outras serd a segunda, terca ou quarta vez antes de
fazer parte de uma quadrilha de adultos. Para algumas pode ser que seja uma Unica
vez, pois o esforco, principalmente fisico, € verdade que, as vezes, nem todas as

criancas gostam ou estdo preparadas, mas com certeza vao estar sempre

vinculadas ao Carnaval de diferentes maneiras e para sempre.

Imagem 6 Quadrilhas infantis

Fonte: pagina Corporacién Carnaval de Riosucio no Facebook3*

34Disponivel em:
<https://www.facebook.com/corpcarnavalriosucio/photos/a.765875173620661/961662614041915>
Acesso em 20 de set. de 2020.


https://www.facebook.com/corpcarnavalriosucio/photos/a.765875173620661/961662614041915
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Depois do desfile, as quadrilhas infantis vdo se apresentar nas casas inscritas,
e nos proscénios da cidade. As criangcas cantam com alegria e sdo amplamente
aplaudidas pelo publico que as acompanha.

Essa sexta a noite acontece a Imposicdo do Corddo do Carnaval,
condecoracdo que outorga o maior reconhecimento oficial que pode receber um
matachin, alguém que faz artesanato ou qualquer pessoa dedicada insignemente ao
Carnaval de Riosucio. A pessoa que recebe a distincdo em evento publico, numa
das pracas, oferece um discurso onde agradece a distincdo e da seus votos pelo
bom desenvolvimento da festa. O dia termina com o resto das apresentacfes das
quadrilhas infantis e com a verbena popular desse dia.

No dia de sabado a atencdo esta centrada em dois eventos com caracteristicas
de confraternizacdo. A Entrada das colonias e a Entrada da Sua Majestade o Diabo
do Carnaval de Riosucio. A primeira acontece ao meio-dia. Os conterraneos que, por
razdes diversas moram fora da cidade, voltam e se encontram com parentes e
amigos. Depois do desfile dos grupos familiares e de amigos, chamados de
“barras™?®, eles vdo degustar as comidas tipicas na praca do mercado e caminhar
pelas ruas enfeitadas enquanto satidam seus amigos. E o momento de encontro de
geracbes, de ver parentes que ha anos ndo se encontravam, de resolver
desavencas familiares e de compartilhar o ambiente carnavalesco.

Durante o dia acontecem os conjuros, da manha, do meio-dia, da tarde e da
noite. Neles, com masica, barulhos, fogos de artificio, outros elementos sonoros, e,
sobretudo, com a palavra matachinesca, se ausentam os maus espiritos de bruxos e
demdnios que segundo a crenca dos espanhdis se faziam presentes sempre no dia
cinco de janeiro, na duodécima noite depois de Natal.

Depois da Saudacdo ao Diabo, as caravanas®® ou pequenos grupos de
quadrilhas noturnas se apresentam nos bares e cafés proximos as pracas. A meia-

noite a verbena popular acontece terminando assim as atividades desse dia.

85 O papel das barras populares no Carnaval estd enquadrado frequentemente dentro das obras
civica como os enfeites da cidade, das ruas e dos lugares de apresentacdo de quadrilhas e outras
atividades durante o Carnaval de Riosucio.

36 As caravanas seguem mais ou menos a mesma organizacao e principio das quadrilhas. As vezes a
letra das musicas tem tendéncia a ser mais satirica. Elas acompanham o desfile da Entrada da Sua
Majestade e depois se apresentam em bares, cafés e lugares publicos noturnos. Tradicionalmente o
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Imagem 7 Desfile de Entrada do Diabo do Carnaval de Riosucio

Fonte: Artigo sobre o Carnaval de Riosucio em pagina de jornal 37

A Noite, a Sua majestade vai entrar desde um ponto longe do centro da cidade.
A efigie do Diabo que foi transportada de caminh&o e coberta para nédo ser
observada antes do momento da sua revelacdo € descoberta, a gente aprecia a
figura e acompanha o Diabo do Carnaval no desfile que chegara ao proscénio onde
o Diabo dara seu discurso e ele serd saudado pelos riosucenhos representados no
matachin que intercambiard com ele um dialogo a propésito dos acontecimentos que
passaram durante a auséncia de Sua Majestade.

O Domingo é o dia central, € o dia esperado durante meses de ensaio de
quadrilhas que iam acontecendo em paralelo aos “decretos”, pois é popularmente
conhecido que um bom carnavalero comeca a preparar sua quadrilha desde o fim do
Carnaval precedente. Os sorteios, 0os almocos, as economias, as discussdes, a
busca dos costureiros, a selecdo das musicas, o processo criativo das letras das
cancdes, tudo o esforco vale a pena nesse momento de consumacdo do rito

carnavalesco na mascarada da vida riosucenha.

numero das quadrilhas ndo costuma ser muito grande, 2 ou 3 em cada sabado de Carnaval.

87 Disponivel em: <https://www.viviendocali.com/carnaval-del-diablo-riosucio/> Acesso em : 20 de fev.
de 2021.


https://www.viviendocali.com/carnaval-del-diablo-riosucio/
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Imagem 8 Sala de fantasias no Museu do Carnaval

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Sendo esse o0 evento maximo do Carnaval, o desfile e apresentacdo das
quadrilhas é a Gnica programacéo do dia. As 10 horas da manha comeca o desfile
com as quadrilhas inscritas e na ordem que o sorteio indicou. Desde a primeira até a
dltima, todas fazem gala dos disfarces de variados tipos. Cada quadrilha avanca
com seus integrantes, os aguateros®, os musicos e os porta-estandartes. Pelas
ruas, as mauasicas das cancdes que eles cantaram no palco acompanham as
quadrilhas. Alguns grupos escolhem entregar uma folhinha com as letras, o nome
dos integrantes e, as vezes, publicidade de alguma loja que ajudou de alguma
maneira no financiamento. Os organismos de socorro e meios de comunicacao
acompanham o desfile instalando-se proximos ao caminho e evitando atrapalhar a
ordem e estética do desfile, pois se pede a familiares, amigos e turistas evitar entrar
no recorrido para tirar fotos, ndo se aproximar dos cuadrilleros, etc.

Aproximadamente a uma da tarde, o desfile termina numa das pracas e, depois
de almocar rapidamente, as apresentacées comegam na ordem do sorteio que foi

estabelecido antes. Com o recorrido planejado, as quadrilhas se dirigem as casas e

38 Pessoas responsaveis pelo abastecimento de dgua e bebidas para sua quadrilha durante o desfile.
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proscénios, enquanto turistas e demais publico nas ruas aproveitam para observa-

los, tirar fotos, falar com eles.

Imagem 9 Apresentacao de quadrilhas

Fonte: Repositdrio digital da Corporacion Carnaval de Riosucio?

No proscénio o publico ouve atentamente e quando o ritmo das cangdes é bem
conhecido acompanha a apresentacdo com a letra que receberam durante o desfile.
As pessoas comentam as letras e identificam criticas e alusfes que ali aparecem,
comentam também sobre a tematica, as fantasias e relembram de quadrilhas que
talvez algum parecido pudesse ter com algum grupo de anos anteriores*?. Nas casas
cuadrilleras o ambiente é similar. Com bebidas e comidas, os anfitribes recebem os
cuadrilleros e se dispdem para prestigiar o espetaculo. As diferentes quadrilhas vao

passando até, as vezes, chegar a meia-noite e ficar faltando algumas por se

39 Disponivel em:
https://lwww.carnavalriosucio.org/mweb/images/phocagallery/carnaval2011/CuadrillasMayores/Manop
eluda/thumbs/phoca_thumb_| mano%20peluda%201.jpg

Acesso em: 20 de set- de 2020

40 Tradicionalmente as quadrilhas ndo devem ser repetidas e se isso suceder s6 se devera a
justificativa de haver sido consagrada na histéria como uma quadrilha que impactou profundamente,
pelo contetido tematico e das letras, o povo riosucenho.


https://www.carnavalriosucio.org/mweb/images/phocagallery/carnaval2011/CuadrillasMayores/Manopeluda/thumbs/phoca_thumb_l_mano%20peluda%201.jpg
https://www.carnavalriosucio.org/mweb/images/phocagallery/carnaval2011/CuadrillasMayores/Manopeluda/thumbs/phoca_thumb_l_mano%20peluda%201.jpg
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apresentarem. No dia seguinte o cansa¢co sera muito, mas a satisfacdo tera a
mesma medida.

A segunda-feira € o dia das comunidades indigenas. Um desfile é organizado
com carros enfeitados e produtos tipicos da zona rural, as rainhas também
acompanham o desfile junto com os grupos de musica autoctone da regido -
chirimias- e de grupos campesinos. A degustacao de guarapo acontece na chegada
do desfile e os diferentes grupos se apresentam enquanto o publico aprecia o
guarapo, os vestidos e os enfeites das trés reservas indigenas de Riosucio.

Imagem 10 Desfile das comunidades indigenas

Fonte: Arquivo Foto Sensacion, Riosucio Caldas

Segunda-feira, a tarde, as corralejas comecam. As corralejas séo um festival
popular onde, ao contrario das touradas, o touro ndo morre. Nelas, as pessoas
entram voluntariamente na arena construida em madeira e guadua. Os touros,
crioulos e ndo touros de lide, sdo lancados para perseguir as pessoas até que 0S

animais se cansem e voltem ao local onde estavam esperando para entrar na arena.



67

No final, depois de correr e brincar, 0s toureiros espontaneos ndo matam o touro,

mas aguardam o proximo para continuar a brincadeira.

Imagem 11Toureiros das corralejas."O toureiro galinha"

Fonte: Arquivo Foto Sensacion, Riosucio Caldas

A noite, diversos espetaculos artisticos acontecem nas pracgas riosucenhas.
Musicas tipicas de outras regides do pais, danca de tango, cantores-compositores e
outras apresentacdes convidam o publico que comparece depois das corralejas ou
de visitar a feira artesanal ou a exposi¢cédo na Casa do Carnaval.

Terca-feira e quarta-feira a programacgdo serd similar. De manha, varias
apresentacdes gastrondmicas e artisticas nas duas pracas, corralejas a tarde e
eventos a noite como a Batizo do riosucenhos adotivo onde é exaltada uma pessoa
que vindo de outra cidade se apaixonou por Riosucio e decidiu ficar e servir-lhe,
particularmente ao Carnaval.

Nesse dia, o publico diminui um pouco porgue os turistas que chegaram para o

fim de semana ja terdo voltado para as suas cidades. O publico aproveita para visitar
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os ultimos lugares da cidade, tirar fotos, comprar lembrancinhas e comprar alguns

produtos tipicos da gastronomia riosucenha para levar a outros confins do pais.

Imagem 12 Sede da Corporaciéon Carnaval de Riosucio

Fonte: Acervo pessoal da autora

Imagem 13 Sala do

Fonte: Acervo pessoal da autora
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No dia seguinte, quarta-feira, o centro sera a noite quando sua Majestade sera
gqueimada e o rito do enterramento da cabaca, da queima do Diabo, e do seu
testamento acontecerao, tudo isso precedido de um desfile que percorre as ruas da
cidade enquanto o hino do Carnaval é tocado em versdo funebre e as capas das
fantasias e as vestimentas fazem referéncia a tristeza do momento.

O Testamento do Diabo trata da mensagem que ele deixa aos amigos do
Carnaval. Ele pode criticar, parabenizar ou simplesmente fazer algumas
observacdes sobre o Carnaval que acabou de acontecer. Geralmente o Diabo deixa
de forma humoristica seus dons as pessoas que precisam.

O enterro da cabaca vai trazer o rito de preparacdo para a festa. A bebida
estard em processo de fermentacdo durante dois anos, mostrando assim que
mesmo se 0 momento carnavalesco deve finalizar, sempre h4 um insumo que se
esta cozinhando e que é o alimento da alma carnavalesca em Riosucio.

Pouco antes da meia-noite, a efigie do Diabo do Carnaval € queimada. Assim

termina o tempo do rito e comeca a preparacdo para as proximas versoes!.

2.2A LITERATURA MATACHINESCA

Segundo o artigo 60 dos estatutos da Corporacion Carnaval de Riosucio, 0s
atos matachinescos:

Conforman la puesta en escena del Carnaval como farsa ceremonial
y se expresan mediante la literatura matachinesca. Son: los
Decretos, el Convite, la Entrada del Diablo, las Caravanas, las
Cuadrillas, el Bautizo del Riosucefio Adoptivo y la Despedida del
Diablo. Estos actos son la columna vertebral o base tradicional
fundamental de la celebracion. Los actos matachinescos buscan
crear una conciencia de la relacion del hombre con su entorno, lo
cual es, a su vez, una salida de la cotidianidad, mediante la alegria,
la mistica y la critica sana“*2.

4l Sobre o programa desses dias, pode ser consultado o anexo da minha dissertacdo, onde é
encontrado alguns trechos de literatura matachinesca, “decretos” e outros, que descrevem ou ddo um
panorama aproximativo de cada celebra¢éo e rito.

42 Eles compdem a encenagdo do Carnaval como uma farsa cerimonial e sdo expressos através da
literatura de Matachinesca. Sao eles: os Decretos, o Convite, a Entrada do Diabo, as Caravanas, as
Gangues, o Batismo do Riosucenho Adotivo e o Adeus do Diabo. Esses atos sdo a espinha dorsal ou
a base tradicional fundamental da celebracdo. Os atos matachinescos buscam criar uma consciéncia
da relacdo do homem com o meio ambiente, que, por sua vez, é uma saida da vida cotidiana, através
da alegria, misticismo e criticas saudaveis (CARNAVAL, 2020. Minha traducao).
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Assim, os atos da literatura matachinesca estdo presentes nos 6 meses
anteriores ao carnaval e durante o Carnaval, aparecendo como a espinha dorsal da
festa e da tradicdo que ha quase dois séculos une o povo e coloca o homem de
Riosucio em busca de entender o ambiente e o relacionamento com 0s outros.

Nos atos matachinescos, surgem diferentes tipos de eventos que, em sua
medida, levam a uma esfera mais mistica, de relacdes humanas ou de alegria, mas
gue possuem o elemento comum e particular do carnaval de Riosucio: a literatura
matachinesca. Essa literatura é reconhecida na Colémbia como original do carnaval
de Riosucio. Sédo textos do oratério popular que geralmente sdo versados e que
cada matachin Ié ou age de acordo com seu estilo diante do publico que assiste ao

evento. _ _
Imagem 14 Leitura matachinesca
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Fonte: Arquivo Foto Sensacion, Riosucio Caldas.

Quanto as normas tradicionales de estilo e as maneras de leerse y de actuarse,
nao ha nada especificamente declarado nos Estatutos mencionados. Esses estilos e
formas evoluiram no ambiente claramente popular da tradicdo oral e das herancas
que foram passadas de geracdo em geracdo até os dias atuais.
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2.2.1 Os “decretos”

Dentro dos atos matachinescos, os “decretos” tomam um papel protagonista,
pois além de, como ja vimos na descrigdo geral do desenvolvimento da festa, serem
realizados cinco no periodo do pré-carnaval, eles sdo também os que melhor
representam a satira burlesca e do escarnio no carnaval. Nos anos 90, os “decretos”
eram realizados nos balcdes das casas antigas e tradicionais que se encontravam
no marco das duas pracgas principais de Riosucio. As vezes, eram realizados de
maos dadas entre dois ou mais matachines, mas na maioria das vezes eram
apresentacoes individuais que permitiam a cada um desenvolver o texto de acordo
com suas preferéncias de leitura e encenagéo do ato de matachinesco. Assim, cada
matachin ja era reconhecido por apresentar certa cadéncia na voz, ritmo acelerado
de leitura, tom particularmente alto ou baixo, timbre fino ou escuro. Os versos dos
“decretos” sdo geralmente octossilabos ou alexandrinos, no entanto, ndo é uma
regra geral, uma vez que a rima e a métrica usadas sao liviemente escolhidas pelo

decretero.

Imagem 15 Decretera

Fonte: Arquivo Foto Sensacion — Riosucio Caldas.
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Os decreteros nascem frequentemente da heranca familiar, mas também ha
um grande numero que comeca a sua participacdo a partir dos “decretos” infantis
gue tém lugar no més de outubro. Os “decretos” sao escritos livremente por qualquer
pessoa que espontaneamente decida apresentar a proposta do “decreto”, podendo
ser lidos pela mesma pessoa que 0 escreveu ou por outra. Nado € necessario ser
membro da Corporacdo Carnaval de Riosucio para decretar. O Trabalho da
Corporacao limita-se a orientar que “haja qualidade nas criticas de contetdo social,
bom humor e sarcasmo de controle civico. A intervencdo do Conselho sera limitada
a qualidade da linguagem dos textos matachinescos*®” (ESTATUTOS, 2016, p. 27.
Traducdo minha).

A maioria dos textos dos “decretos” sao critico-humoristicos, embora possamos
encontrar alguns mais filoséficos ou mais levianos na satira. As maneiras de fazer a
apresentacao sao inumeras pois dependem do estilo de cada decretero. Na tradicédo
do Carnaval de Riosucio alguns decreteros permanecem até hoje na memoria do
publico, entre eles podemos mencionar brevemente alguns, segundo suas
caracteristicas: Julio Restrepo, decretero aspero que introduziu as palavras de
grosso calibre nos “decretos”; Jaime Diego Catafio Trejos, poeta dos versos
pedagogicos para jovens e criancas, Cruz Ociel Gartner Restrepo, poeta com
matizes claramente filosoficos e existenciais; Alberto Ospina Angel “El arisco”,
chamado assim porque falava muito rapido como se quisesse esquivar algo.

O livro Habia una vez un Pueblo menciona também algumas caracteristicas
dos decreteros da primeira metade do século XX: “Don Ricardo de los Rios era
suave... doce e gracioso”; “José Trejos fustigava com suas estrofes e charrasquillos
quanta injustica encontrava a seu passo”; “José Tobias Trejos, era ingénuo e
sublime na sua simpleza”; Rafael Vinasco Trejos com metaforas luzentes e sonoras”
(GIL, 1979, p. 200. Traduc¢ao minha)

Cada um desses poetas e cada decretero faz com que o povo se prepare
durante os seis meses que antecedem a consumacao do rito em janeiro. Assim, o
povo se prepara e purifica de certa forma seus pecados, fazendo-os publicos e

zombando do que deve justamente ser melhorado.

43 “La junta del Carnaval orientara que haya calidad en las criticas de contenido social, buen humor y
sarcasmo de control ciudadano. La intervencién de la Junta se circunscribira a la calidad del lenguaje
de los textos matachinescos” (ESTATUTOS, 2016, p. 27).
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O poeta Cruz Ociel Gartner Restrepo, define assim o “decreto”.

Todos saben que el Decreto
es el género festivo,

por demas inofensivo

que trata un tema en concreto;
es a veces indiscreto

pero siempre respetuoso

y cuando usted hace el 0so

0 comete tonterias,

se cuentan sus fechorias

cOon un verso sustancioso.
Que perdone el comentario

un decretero excelente,
arrogante y exigente

para subir a escenario:

que el disefio, que el vestuario,
que pasarela y carroza

y una corona suntuosa

y que segun el informe,

era un capital enorme

y por ahi no es la cosa*
(DECRETO CARNAVAL 2017, p. 111, 2019).

Dessa definicdo podemos entender que o “decreto” é de carater publico, pois
todos conhecem sua definicAo e que sendo um género festivo, o seu fim é o
divertimento. O “decreto” é respeitoso, ele ndo quer alterar nada, pois ele nao é
propositivo nem pretende afirmar qualquer forma “certa”, ele s6 coloca de maneira
jocosa os “0s0s” — insensatezes — que alguém viveu.

A segunda parte da definicdo de Gartner R. aponta que no momento da
encenacdo 0 vestudrio extravagante e as despesas econdmicas que qualquer
enfeite pode suscitar ndo pertencem a esséncia desse momento carnavalesco, pois
a grandeza do “decreto” esta no jogo da palavra e da fantasia que se manifestam na
funcao liberadora da satira. Entende-se também que o objetivo do “decreto” ndo é
lancar ao escarnio sem mesura nem lancar fofocas ao vento. O “decreto” tem um
objetivo ludico e pedagdgico que sugere o bom ou o melhor comportamento por

parte de quem ja foi nele exposto.

44 Todos sabem que o decreto / € o género festivo, / mas também inofensivo / sobre um tépico
concreto; / as vezes é indiscreto / mas sempre bem respeitoso / e quando vocé faz abuso / ou comete
insensatez, / é contado de vocés / com um verso bem copioso. / Que perdoe o comentario / um
decretero excelente / arrogante e exigente / que queria subir no palco: / que o design, que as roupas,
/ que passarela e boia / e uma coroa sumptuosa / e que segundo o informe, / era uma capital enorme
/ mas essa questao é ociosa (Decreto para el Carnaval 2017, pg. 111, 2019. Minha traducao).
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Em conclusdo, o “decreto” coloca em cena essencialmente o ingénuo do
riosucenho para olhar-se ele mesmo, na maioria dos casos, amigo intimo da
zombaria e do humor. Existem além dos “decretos” satiricos, outro tipo de

“decretos”. Bueno R. os classifica da seguinte maneira:

Quadro 5 Classificacéo dos decretos

ENQUANTO AO SEU ENQUANTO A SUA
CONTEUDO MODALIDADE EXTERNA
1. Jocosos: satiricos, picarescos 1. Individuais, puramente

e de zombaria. L.
oratorios.

2. Dialogados ou cada pessoa

2. Sérios: épicos, recordatorios, por seu turno.
invocatorios.

3. Dramatizados, com a
intervencado de duas, trés ou mais

pessoas.

Fonte: Elaborado pela autora, segundo os estudos de Bueno R., 2012, p. 112.

Segundo a classificacdo pelo conteido, a mesma regra se aplica ao convite e a

Instalacdo da Republica do Carnaval, vejamo-los rapidamente a continuacao.

2.2.2 A Instalacdo da Republica carnavalesca

O primeiro “decreto” é chamado de Instalagdo da Republica carnavalesca, pelo
qgual o Presidente da Corporacion Carnaval de Riosucio faz a saudacéo e decreta a
abertura do Pré-carnaval, tomando posse formal do seu cargo e nomeando sua
equipe de trabalho. Ele acontece em julho e dé inicio a época do Pré-carnaval.

Brevemente podemos aproximar-nos desse evento com o seguinte exemplo®®:
na Instalacdo da Republica carnavalesca para o Carnaval 2017, trés personagens
principais apareceram no cenario ao lado de alguns duendes. A fraternidade, a

tradicdo e a renovacdo compartilharam suas visdes e se comprometeram a juntar

45 Trata-se de uma parte do artigo O cdmico como satira social nas parédias do Carnaval de Riosucio,
de minha autoria e citado nas referéncias deste trabalho. O texto completo pode ser consultado nos
anais do | Congresso Poéticas da Proximidade, UFMT, 2018.
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esforcos para o sucesso da festa. Assim falou a renovacéo sobre os desafios para o
Carnaval 2017:

Aparece en escena la Junta bien formada

Que habia sido nombrada por voto popular

Porque de una Asamblea, de asociados compuesta
Recibié la respuesta del sentir general.

Enormes desafios han de ser enfrentados

Y obtener resultados que den satisfaccion;

Los hay de muchas clases: aspectos generales
Financieros, sociales, de comunicacion
(INSTALACION..., s.d., p. 16).

Os desafios sédo de diversas naturezas: de investimentos, de publicidade, de
tradicdo e, com certeza, dos aspectos sociais nos quais a festa esta inserida. Parece
entdo que se trata de uma junta aberta as necessidades da comunidade e que,
diante dela, esta pronta a prometer, mas também a dar conta de seus atos. No dia
da Instalacdo da Republica carnavalesca, havendo decorrido um ano e meio depois
do fim do ultimo carnaval, o povo estara avido de risadas, de carnaval e,
principalmente, de falar e de se posicionar frente aos acontecimentos sociopoliticos
nesse longo periodo. Rir € uma das propriedades do ser humano que esta presente
na ambivaléncia do mundo carnavalesco, fazendo-nos abrandar o juizo e, a0 mesmo
tempo, colocar em questdo a autoridade dos nossos representantes politicos.
Vladimir Propp, no livro Comicidade e riso, afirma que “o riso é importante como
arma de luta, mas é também necessario enquanto tal como manifestacdo de alegria
de viver, que estimula as forgas vitais” (PROPP, 1992, p. 190). Rir dos
representantes que foram escolhidos democraticamente tem também o sentido de
colocar em alerta o cuidado que eles devem ter na hora de cumprir seus programas
de governo, ainda mais que no carnaval de Riosucio o presidente da festa é também
o Diabo, que faz as vezes de soberano desde o atrio das igrejas. Rir € uma
antecedéncia que avisa aos mandatarios que 0 povo riosucenho esta atento a
qualquer forma de abuso que, seriamente, eles possam fazer contra os cidadaos. A
parédia aparece no contexto comico como uma ferramenta ludica que autoriza
também as leituras de um publico maior, como aquele néo especialista, mas

interessado na vida politica da cidade?®.

46 Até aqui tratou-se do artigo mencionado anteriormente e que desenvolve particularmente sobre a
parédia da Republica carnavalesca e a tomada de posse dos membros da Corporagédo no dia desse
primeiro decreto do Carnaval de Riosucio.
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Imagem 16 Instalagdo da Republica do Carnaval

Fonte: Péagina de Facebook*’

A Instalacdo da Republica do Carnaval € entdo o primeiro evento que instala o
governo soberano do povo durante a festa e que introduz o primeiro periodo da

mesma, até chegar ao Convite.

2.2.3 O convite

“O convite” fecha a etapa do pré-carnaval. Como ja havia mencionado na
descricdo do desenvolvimento da festa, ele é realizado quinze dias antes do
Carnaval e versa geralmente sobre um tema mais preciso onde participa s6 a Junta
organizadora e as pessoas que eventualmente ela deseje convidar. As regras de
métrica e versificagdo sdo as mesmas; contudo algumas variacfes notérias com
respeito aos “decretos” podem ser mencionadas: o uso da fantasia é imperativo
assim como o trabalho em equipe para ensaiar e colocar em cena a apresentacao
por parte dos membros da Junta. Os temas sao geralmente diversos e tém uma

conotagdo mais ampla, sendo eles associados a esfera nacional e mundial e ndo

47 Disponivel em
<https://www.facebook.com/photo?fbid=10153823538188528&set=a.10151366709243528>  Acesso
em 18 de fev. de 2021.


https://www.facebook.com/photo?fbid=10153823538188528&set=a.10151366709243528
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restritamente ao regional ou local como é feito geralmente nos “decretos”. Se
acostuma que cada matachin desenvolva um assunto especifico da matéria tratada,
construindo assim uma unidade no Convite todo. No fim da apresentagcdo um
estribilho cantado em coro encerra o Convite que levara proximamente a
consumacao da festa.

Vimos aqui 0 percurso que mostra 0s atos matachinescos desde os momentos
iniciais até ao fim da festa. Ap6s expandir a descricdo dos atos literarios
correspondentes ao pré-carnaval (os “decretos” e o convite), passo entdo, no
préximo capitulo, a desenvolver a cultura popular e a performance como luz para o

estudo do comico na literatura matachinesca do Carnaval de Riosucio.
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3 CARNAVALIZACAO E PERFORMANCE NA ANALISE DO COMICO NO
CARNAVAL DE RIOSUCIO

3.1 CULTURA POPULAR E CARNAVALIZACAO

A cultura popular colombiana é rica em construcdo de significados artisticos e
em capacidades criativas que se apresentam em formas variadas, manifestadas em
festas como carnavais, feiras e demais festividades.

O corpo social em metamorfose, como organismo que pode estar no elevado e
no rebaixado, expressa as vivéncias dos habitantes riosucenhos. Elas sao
apresentadas em tracos teatrais e literarios, interpretando assim as poténcias que o
discurso publico proporciona como sentido na literatura matachinesca. A “logica da
necessidade”, apontada por Novais Ayala em Metodologia para a pesquisa das
culturas populares: uma experiéncia vivenciada (2015, p. 52), convida para fortalecer
as manifestacBes culturais e os estudos desenvolvidos sobre elas, pois é a
cooperacao entre todos os autores o que oferece os aprendizados que subverterao
a cultura dominante. E necessario assim, valorar a cultura musical, a cultura oral e
todas as demonstracdes que desvelam a verdadeira esséncia da memoéria de
geracdo em geracdo e que comunica aprendizados auténticos. O Carnaval de
Riosucio, em relatos, em literatura, em artes, comunica sabedorias populares que
apontam a conservar as criatividades hibridas que se deram no século XIX em
territorio do ocidente caldense, na Colémbia.

A mistura das expressfes da coletividade potencializa cada edicédo da festa e
da estética tradicional propria de Riosucio. A sensibilidade social e os movimentos
da literatura matachinesca apresentam dimensdes incalculaveis. E o povo que
produz os livretos novos e os temas inéditos para criar as fantasias, musicas e textos
onde a unidade toma poder e consegue permitir o que antes era convencionalmente
proibido.

A cultura popular é também identitaria e se edifica como um santuario de
didlogo cultural entre os povos que habitavam e que, até hoje, se reunem e se
fundem no territério riosucenho. O Carnaval de Riosucio d& conta da histéria da qual
ele emanou, possui caracteristicas Unicas que confirmam a criatividade do homem

caldense, integrando campo e cidade nos espetaculos folcléricos que apresenta.
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As experiéncias sociais e tradicionais sdo dignas de ser estudadas, ainda mais
guando elas conectam elementos e pontos de encontro que, como ja exploramos
anteriormente, caminham pela América Latina nas mais diversas festas mesticas de
origem indigena, com mesclas negras e europeias. A cultura oral, a performance e o
riso, entre outros, caminham enriquecendo reflexdes que enaltecem o popular, isto
€, onde esta o outro, onde o outro é contemplado e respeitado, onde sédo permitidos
o didlogo cultural e a mediacdo, apagando as linhas divisérias da hegemonia que
predicara a alta cultura.

No Carnaval de Riosucio, o dialogo e os pares se instauram desde os
primérdios da histéria da cidade. E de vital importancia lembrar que Riosucio é a
unido de dois povos que, no século XIX e depois de véarios anos de discordia
territorial, se uniram perante a lideranca dos padres que chamaram a partilhar o
terreno ocupado. E assim que Riosucio Caldas é um dos poucos municipios na
geografia colombiana que conta com duas igrejas e pracas principais separadas
unicamente por uma rua de distancia, o que, junto com o desenho urbanistico,
permite a passagem de ida e volta entre as pisadas historicas e tradicionais dos
povoados fundadores. Uma segunda amalgama encontra-se nas caracteristicas
mesticas do Diabo que ja havia mencionado neste trabalho. Uma figura tri-étnica que
governa a festa, e que caracteristicas como as unhas de jaguar (cultura indigena),
os chifres de touro (cultura africana) e as asas de morcego (cultura branca) se
misturam para prevenir aquele que eventualmente poderia colocar em risco a
fraternidade e a alegria da festa; esse € um diabo picaro que surge das entranhas
mais profundas e festivas dos habitantes da cidade.

O saber tradicional se verifica na literatura matachinesca como género
autoctone riosucenho e como forma de ver a vida e de abordar o que sucede no
interior da cidade. O “ingenio fecundo”, mencionado no Hino do Carnaval, serve
como apice da cultura popular em Riosucio, pois € nele que o acesso massivo se
realca contra o dominante e o exclusivo. Os “ingenios” das letras das quadrilhas, dos
“decretos”, dos versos em cada evento matachinesco se conjugam no comico e no
ritual para mostrar o poder ambivalente da festa e o acolhimento do que, nos
padrées hegemobnicos da cidade, ndo se encaixaria. Desde a infancia, as

manifestacdes coletivas e os elementos de literatura matachinesca no Carnaval de
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Riosucio fazem do mesmo uma festa de mascara, de palavra e de voz que se
encontram na diferenca.
Bakhtin considera que:

O carnaval € um espetaculo sem ribalta e sem diviséo entre atores e
espectadores. No carnaval todos sdo participantes ativos, todos
participam da acdo carnavalesca. Ndo se contempla e, em termos
rigorosos nem se representa o carnaval mas vive-se nele, e vive-se
conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma
vida carnavalesca. Esta é uma vida desviada da sua ordem habitual,
em certo sentido uma “vida as avessas”, um “mundo invertido”
(BAKHTIN, 2010, p. 140).

Neste sentido, o Carnaval de Riosucio salienta uma das primeiras categorias
bakhtinianas, o espago publico, como meio de relagdes historicas e culturais na
nacdo riosucenha. E na praca onde os proprios habitantes, os turistas, os
matachines se encontram e permitem os acabamentos que as leituras e exposicdes
do outro favorecem. A extroversdo sem limite e a programacédo geral da festa esta
demarcada no coletivo e revela as experiéncias do corpo social que vive o Carnaval.

Deve-se acrescer que na mesma programacdo do Carnaval de Riosucio que
acontece na praca publica, ocorrem rituais que acentuam a ideia de acolhimento. O
Batismo do riosucenho adotivo seria um desses momentos que, segundo as proprias
leis do Carnaval, uma pessoa nascida em outra cidade converte-se em riosucenho,
sendo batizado com guarapo e apadrinhado por algum matachin. No fim de semana
transcorrido no Carnaval de Riosucio, na virada da noite do sdbado ao domingo,
quando a cidade recebe o maior nimero de visitantes, os turistas aparecem em
simbiose com os riosucenhos. A coletividade riosucenha estd sempre associada ao
carater ritual, pois, como protagonista do Carnaval, esta sempre presente
conectando o passado, o presente e o futuro. A coletividade da praca publica age
como hierarquia festiva e como hierarquia organizativa (BUENO R., 2012, p. 44); no
saldo e no proscénio, na rua e na casa, € 0 povo que vive.

Outro aspecto cuja relevancia deve ser anotada na cultura popular riosucenha
€ as casas carnavalescas que recebem as quadrilhas no dia de domingo. Nelas, a
vida festiva viaja entre o publico da praca e a vivenda que também se faz publica na
medida em que abre as portas para deixar acontecer livremente o mundo as
avessas proposto pelo Carnaval e projetado nos grupos de fantasiados que cantam

sobre o que acontece ali fora e que também pode acontecer em casa. Quando
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Bakhtin se refere ao “livre contato familiar entre os homens” (2010, p. 140) entende-
se gue as vozes da praca publica, com seus risos e suas tensdes, convivem
eliminando todas as rela¢des hierarquicas, isto é: elas séo livres e familiares ao
mesmo tempo. Assim, as combinagOes estabelecidas se manifestam na
reorganizacdo que se da para todos e em todo lugar tocado pelas acbes
carnavalescas.

Outra categoria importante da percepcdo carnavalesca € a renovacao, € esse
tempo que tudo pode fazer recomecar, mudar e revir no tempo ciclico. A
continuacdo a descricdo de um dos maiores ritos de apertura do Carnaval de

Riosucio, a consagracao do Guarapo:

O fato de tomar o primeiro gole ainda obceca o Riosucenho com
lembrangas e premonic¢des, e nos encontros informais € frequente
gque a primazia desse primeiro gole seja da Mae Terra: esvazia-se
um pouco em tacita homenagem aos amigos que ja faleceram e cuja
presenca € evocada e sentida. Nenhum nome é pronunciado ou
justificativas s&o feitas; todo mundo apenas assente interiormente. E
um ato de respeito pelo préprio ato de beber. Mas este é apenas um
exemplo de como a atitude cerimonial indigena do Riosucenho
permanece intacta no que diz respeito a bebida alcodlica, e quando
ndo ha ato oficialmente programado pelas diretorias para dar uma
acolhida alegre e respeitosa a bebida nos processos da festa, de
muitas maneiras informais ela é realizada*®® (BUENO R., 2021, p.
116. Minha traduc&o).

Nesse tributo a Mae Terra, a Deusa da Chicha, pde-se em evidéncia o tempo
aniquilador e renovador: o guarapo, que havia sido enterrado na cabaca, sai agora
fermentado para dar inicio a festa. O periodo de celebracdo do Carnaval de
Riosucio, como ja haviamos explicado, € muito longo, tdo longo que poderiamos
dizer que ele ndo termina, e que s6 se transforma em seus estadios. Assim, o

popular abriga todos os momentos e ndo se faz exclusivo de alguns, podendo

48 El hecho de tomarse el primer trago aln obsesiona al riosucefio con remembranzas y
premoniciones, y en las reuniones informales es frecuente que la primacia de ese primer trago la
tenga la Madre Tierra: se vacia un poco en tacito homenaje a aquellos amigos que han fallecido y
cuya presencia se evoca Yy se siente. No se pronuncia nombre ni se hacen justificaciones;
simplemente todos lo asienten interiormente. Es un acto de respeto hacia el hecho mismo de beber.
Pero éste es sdlo un ejemplo de cémo la actitud ceremonial indigena del riosucefio permanece intacta
respecto del licor, y cuando no hay acto alguno programado de manera oficial por las juntas para dar
alegre y respetuosa bienvenida al licor en los procesos de la fiesta, de muchas maneras informales
ésta se lleva a cabo (BUENO R., 2021, p. 116).
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participar dele e nele todas as pessoas que o0 desejarem segundo seus momentos
de preparacéao.

Este Carnaval nasceu da festa dos Aguinaldos — 16 ao 25 de dezembro —, da
festa dos Santos Inocentes, das vésperas e do dia da Adoragdo aos Reis magos — 5
e 6 de janeiro, das competicGes de cavalos, das brigas de galos e da danca africana
dos diabinhos no dia 7 de janeiro, da festa da Nossa Senhora das Candelas e das
festas a Deusa da chicha no 2 de fevereiro. O tempo carnavalesco em Riosucio esta
dado também pelos hibridismos que se entrelacam e que deram origem a festa. As
celebracbes mencionadas estdo vivas nas tradicbes do Carnaval, elas ndo foram
aniquiladas pois, o carnavalesco ndo permitiu seu fim no momento da evangelizacéo
cristd, mas tornou possivel que essas datas potencializassem a celebragdo popular
e sem hierarquias sociais ou de crencas religiosas.

Em Riosucio, a crise da presenca coletiva é resolvida no Carnaval. Nele, as
pessoas resolvem seus conflitos gracas a curiosidade que abre as portas do
conhecimento. Em figuras como o diabo, o ser humano consegue entender as
perguntas e respostas que emanam na consumagcao da festa.

Sobre a carnavalizacdo da figura inspiradora dos matachines, posso dizer,
como ja foi exposto na descricdo da festa, que se trata de uma figura mestica que
garante a fraternidade durante a celebracdo. Os diabos dancantes e trovadores de
América, ja entronizados na memaria coletiva antes de que os espanhdis pisassem
estas terras, se hibridizaram com a figura judaico-cristd e ofereceu o diabo gozoso,
da esperanca e do amor que tudo pode sarar. Aqui percebe-se a picardia do diabo
gque remodela os problemas do povo carnavalesco expostos na literatura
matachinesca. O Diabo tem a funcdo simbodlica de governar como soberano
inspirador da celebracéo. A transgressao do alto para o baixo expde-se no Diabo
como presidente que exalta a utopia da alegria eterna apesar das tristezas e dos
desencantos. O Diabo age como presidente, mas ndo como aquele que ordena e
que é obedecido regularmente por medo ou por obrigacdo; este € o Diabo que
preside a festa e que se burla de todo governo, que satiriza o poder hegemdnico e
gue inverte o significado negativo do que € visto geralmente como as trevas do
inferno ou da maldade.

Ver o Diabo do Carnaval de Riosucio como bencao, e ndo como maldi¢cédo, nao

€ uma coisa facil de compreender, particularmente pelos visitantes que precisam
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conhecer a festa de primeira mao. Nesse sentido, as visitas ao museu do Carnaval e
os dialogos com os matachines tém um lugar preponderante. Bakhtin assinala que,
durante a vida carnavalesca, a liberdade do comportamento, do gesto e da palavra é
a “razao pela qual se tornam excéntricos e inoportunos do ponto de vista da logica
do cotidiano ndo carnavalesco” (2010, p. 140); é essa logica que o Diabo subverte e
€ somente sob a luz dessa liberdade e dessa curiosidade que podemos
compreender essa figura.

Além de ser um simbolo que chama a atencdo pelas caracteristicas ja
descritas, ele traz o encontro do passado e do futuro, do fim e do comeco, das
trevas e da luz, nos rituais carnavalescos dos quais ele participa em Riosucio. Se na
Saudacédo ao/do Diabo se contam os eventos que o Presidente simbdlico da festa
deve conhecer para poder comecar definitivamente a festa, no Testamento da Sua
Majestade é o fim do mundo as avessas que se faz sensivel. Trata-se de um diabo
gue tudo permite e que tudo controla socialmente durante uma semana, € um diabo
que entra a noite na cidade, mas que ilumina com seu fogo, que sai pela boca ou
pelos olhos, e que permanece vigiante durante o dia em um dos cantos do parque. E
esse contraste uma das categorias carnavalescas que o Carnaval de Riosucio
revela.

A homenagem aos matachines desaparecidos se opde, e complementa, o
Batismo do riosucenho adotivo; o Hino do Carnaval em versao fanebre no primeiro
rito se contrapde com a alegria do Hino que se ouve a zero hora no primeiro dia da
festa; a bandeira dobrada com fita preta no desfile do enterro do cabaco ganha
sentido dois anos depois com a bandeira festiva que danca nos desfiles de
quadrilhas. No ambito literario, os textos satiricos e de zombaria apresentam
situagcdes que bem poderiam pertencer a um contexto formal como a tomada de
posse da Junta do Carnaval. No estético, as fantasias com dupla cabeca ou
personagens inversos sao usados com frequéncia: anjo e deménio, branco e preto,
mascara com rosto alegre e mascara com rosto triste, colorido e fundo inteiro, par e
impar; etc. A dualidade do Carnaval permite que as figuras que, antes eram
rebaixadas, agora sejam valorizadas, esse é o caso do guarapo e da cabaca que 0
contém, da serpente que aparece como cauda, como orelhas ou como colar do
diabo, e do riso popular que, em cerimbnias como a Instalacdo da Republica

Carnavalesca, aparece no momento de ouvir os discursos dos mandatarios. Ali, a
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fita presidencial ndo é mais ordem, mas a emancipa¢ao que confere o vestido que
parodia o governo de turno.

Nessa segunda vida do povo, transitam também as dicotomias e ambivaléncias
dos habitantes proprios e dos visitantes. O exterior e o interior se mesclam e se
reconhecem no interesse por conhecer a festa, aprofundando nas provocacfes que
trazem os “decretos” e na critica satirica dos eventos cotidianos mencionados. As
usurpagbes ao regime de autoridade e ao formal acontecem igualmente nos
“‘decretos” quando situagdes embaracosas como as infidelidades sao reveladas na
praca publica. Ali, o riso e 0 escarnio se acomodam harmoniosamente na logica do
Carnaval. Diz-se de maneira popular em Riosucio que é até melhor esse tipo de
situacao ser resolvido assim, pois 0 mesmo acontecimento poderia terminar em casa
com maiores consequéncias para o casal.

Retomemos uma Ultima categoria de carnavalizacdo que se associa aos
detalhes da performance que analisaremos posteriormente: o tempo dinamico do
Carnaval. Segundo Bakhtin “O carnaval é a festa do tempo que tudo destréi e tudo
renova. Assim se pode expressar a ideia fundamental do carnaval” (2010, p. 142);
dessa forma este tempo € o fio que conduz desde o popular da praca publica,
passando pelo mundo as avessas, até terminar na performance e na poesia vocal da
literatura matachinesca. Como ja sabemos, o centro da consumac¢do do rito € a
revelacdo das mensagens nas quadrilhas. O periodo de preparacdo das mesmas se
enaltece no domingo quando o homem renovado aparece portando a outra verdade,
o mundo onde a nova organizacdo social despede a raz&o oficial. E nesse tempo de
transgressdo em que a mascara e a voz séo a lei do mundo.

O percurso pela carnavalizacdo nos deixa na porta da performance. Passarei
entdo a decompor a vocalidade da literatura matachinesca, os arquivos e repertorios

e o performéatico no estudo do riso carnavalesco em Riosucio.

3.2 A LITERATURA MATACHINESCA: PERFORMANCE E VOCALIDADE.

3.2.1 A PERFORMANCE

Con solo mirar primero
Tu forma de caminar
Sé si te rumba el trasero
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o te arde mucho al tragar.

Los que tienen esas manos

Metidas en los bolsillos

Le estan rascando las bolas

O les pican lo jundillos (CATANO, 20086, p. 4).

Queremos que ustedes canten

De nuestra segunda estrofa

La dltima palabrita

Y asi no se quede coja (CATANO, 2006, p. 1).

Os dois trechos acima trazem a definicAo e fungdo da performance. No
primeiro, encontra-se o que acontece no momento e lugar da expressao vocal na
praca publica e, no segundo, a participacdo do publico é colocada em evidéncia.
Resumindo, é a magia do momento mesmo da encenacdo o que o performatico
torna evidente no tempo carnavalesco.

O primeiro trecho corresponde a personagem de Merlina, criacdo de Jaime
Diego Catafio Trejos para um dos “decretos” do Carnaval 2007. Ali, Merlina —
feminino do mago Merlim —, adivinhadora, conta sobre todas as coisas que ela
consegue saber sé olhando para a pessoa que passa. Ela afirma poder conhecer
sobre problemas de saude s6 prestando atencédo a forma de caminhar. Em seguida,
continuando com a demonstracdo das suas capacidades de observacdo, ela
pergunta ao publico masculino por que eles tém as maos dentro do bolso das
calcas, e se é porque esta cocando em alguma das suas partes intimas. Aparece
entdo o baixo carnavalesco, o corpo que faz rir, mas, particularmente, nota-se a
importancia do publico e das potencialidades da interagcdo com ele. Merlina ensina o
método que ela usa para adivinhar o futuro e para oferecer as leituras sobre as
questdes que o publico desejaria saber; ela d4 os exemplos com base no que ela
estd vendo no momento da performance no proscénio. A descricdo que ela faz da
pessoa que passa expressa a comicidade dos gestos fisicos e da presenca de todos
0s que estdo ali ouvindo suas predi¢cdes. Pode ser também que no momento tinha
alguém passando na frente do palco e que o “decreto” apontasse oportunamente
para o jeito de caminhar dessa pessoa, colocando ainda maior for¢a no riso popular
dos espectadores. Alguma pessoa do publico poderia também estar com as maos

nos bolsos da calca e se sentir identificada pelo “decreto”, ainda mais quando néo sé
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ela se identificaria, mas seria avisada também pelas rea¢des das pessoas ao seu
lado.

Ja o segundo trecho, que faz parte de outro “decreto” de Jaime Diego, escrito
para o mesmo Carnaval 2007, adentra-se na recepcao e participacdo ativa do
publico a fim de completar a performance realizada. Ali, o publico, por peticdo dos
dois personagens que estavam decretando, devia completar a Gltima palavra dos
versos que eles estavam cantando. Vejamos um exemplo dos versos que deviam

ser concluidos:

Lo que hace que me casé
Lo tengo de arrepentido
Llevo mas aburricién

Que un mico recién cogido,
Este costo de la vida
Aunque la cosa no es nueva
Se esta poniendo mas duro
Que una patada en las

Ver los calzones del pueblo

Colgando de un triste alambre

Es mas duro que uno ver

La madre muriendo de hambre,

Y si saca la cobija

Para que no se le pierda

Del cielo no le cae agua

Sino que le llueve es (CATANO, 2016, p. 3-4).

A concretizacdo do texto se presenta na apresentacdo que os matachines
realizam nos diferentes lugares publicos onde, com fantasias e no meio da danca e
da mdusica, despontam em interacdo com o publico. Esse momento Unico e
irrepetivel é a performance, isto é o que libera nesse segundo os sentimentos de
catarse do espectador que se faz participe dessa realidade do mundo carnavalesco.

Sintetizado nos estudos do critico medievalista Paul Zumthor, em Performance,
recepcao, leitura (2007), a performance é uma comunicacdo corporal com
manifestacbes especificas num momento concreto; € um “momento de recepgao:
momento privilegiado, em que um enunciado € realmente recebido” (p. 50). Neste
sentido, a performance também tem a ver com aquela via dobre da carnavalizacdo
onde ha dois elementos ou movimentos envolvidos; no caso, o matachin e o publico
receptor que, no “decreto” de Catafio, se elevam ao campo sagrado do poeta

carnavalesco e atuam como ele, decretando e produzindo o riso popular.
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As guadrilhas conseguem ainda mais esse momento Unico e auténtico, pois
lembremos que segundo as leis da tradicdo riosucenha, elas ndo podem ser
repetidas nos vinte anos seguintes a sua primeira, e frequentemente Gnica, aparicao.
A performance quadrilheira € um ato que envolve diversos elementos da
comunicacao corporal que podem ser apreciados esteticamente no palco: a cor dos
vestidos que se realgca nas capas e com 0s movimentos das maos acenando algum
ponto para o publico, o gestual que complementa amplamente as letras das musicas
que sao cantadas durante a apresentacdo e, em geral, os distintivos usados em
cada fantasia para diferenciar os personagens que aparecem. No aspecto literario,
sobressaem as letras que tomam patrticular forca quando sdo cantadas em lugares
emblematicos ou em casas quadrilheiras que por alguma questdo avivam a magia
do momento carnavalesco, por exemplo, quando alguma quadrilha rende
homenagem a um matachin e a performance acontece na casa desse poeta.

Otto Morales Benitez (2009), referindo-se as quadrihas do Carnaval de

Riosucio, salienta que:

No carnaval, se apresentam as quadrilhas, cantando poesias que
algum alegre riosucenho idealizou. Véarias cangdes estéo integradas:
a saudacdao e elogio de Riosucio, louvor ardente a suas mulheres; e
depois, o tema central € desenvolvido. Tudo isso acompanhado por
melodias escolhidas com sabedoria. E a palavra, novamente, que
redne. As letras comprometem a inteligéncia e a sensibilidade das
pessoas. Uma quadrilha — pelos seus trajes engenhosos, pela graca
de apresentar a sua acéo teatral, pelo ritmo do poema que cantam —
pode ser ouvida muitas vezes e, a cada oportunidade, com mais
devocéo® (MORALES B., 2009, p. 45. Minha traduc&o).

A literatura matachinesca, especificamente o0 momento da apresentacdo das
quadrilhas nos proscénios, permite que o povo riosucenho se una ao redor de um
mesmo tema e da Unica preocupacdo presente no tempo carnavalesco: as
mensagens individuais reveladas que viram se manifestar coletivamente. Essa

revelacdo tdo colorida se revela varias vezes segundo a quantidade de casas

49 En el Carnaval se presentan las cuadrillas, que cantan otras poesias que algun riosucefio alegre
concibié. Se integran varios cantos: el saludo y elogio de Riosucio; una alabanza encendida a sus
mujeres; vy, luego, se desarrolla el tema central. Esto, estd acompafado de melodias sabiamente
escogidas. Es la palabra, otra vez, la que congrega. Las letras comprometen la inteligencia y
sensibilidad de las gentes. Una cuadrilla -por sus disfraces ingeniosos, por la gracia para presentar su
accion teatral, por el ritmo del poema que cantan- puede ser escuchada muchas veces, y, en cada
oportunidad, con mas devocion*® (MORALES B., 2009, p. 45) texto: El diablo del carnaval de
Riosucio.
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cuadrilleras e de proscénios visitados, mas nunca tem 0 mesmo eco e nem €
apresentado de forma exata sem mudanga. Essa “oportunidade” mencionada por
Morales B. € um ato vivo que oferece multiplos aspectos a serem levados em conta
no momento da vivéncia da performance. E necessario notar condicdes como a hora
da apresentacdo, a encenacéao, a voz limpa ou cansada se ainda tem textinhos para
entregar ao publico para que ele consiga acompanhar — se ele quiser -, o lugar do
proscénio — com degraus para o publico sentar, como no “Parque de arriba”, ou sem
degraus, como no “Parque de abajo”, as possiveis interferéncias acusticas, a parte
técnica do som, o desgaste da maquiagem que perde forma e vivacidade com o
decurso das horas, o cansaco dos matachines principalmente quando se trata de
quadrilhas infantis, a disposicdo de entrada e saida do palco em cada casa
quadrilheira etc. Todos esses elementos mencionados sdo atualizados em tempo
real e em cada apresentacédo, pois, segundo Diana Taylor, “a performance ndo se
limita a repeticdo mimética. Ela inclui também a possibilidade de cambio, critica e
criatividade dentro da repeti¢do®®” (2012, p. 17. Minha traducéo).

No “decreto”, algo similar acontece quando o poeta carnavalesco dé vida ao
performer que representa a si mesmo no caminho da critica social e que, sob a
mascara, faz livremente as escolhas da atividade artistica que exerce no palco. Se
bem que o “decreto” é preparado antecipadamente, é ensaiado varias vezes e 0
decretero se vale talvez de algum matachin com experiéncia para treinar a
declamacdo dos versos, também merece atencdo a improvisagcdo que aparece
casualmente quando a criatividade faz face as mudancas espontaneas que tiverem
lugar. Essas espontaneidades se enriquecem conforme as possibilidades emergidas
do contexto social e politico e segundo elementos tdo decisivos como a voz, que
veremos depois.

Vem a complementar a possibilidade criativa de Taylor, 0 jogo no tempo e no
espaco da narrativa performatica de Ravetti: “ao performatico o distingue, além do
carater de efémero, o de inacabado, seu compromisso com a conversacao possivel
no agora” (RAVETTI, 2002 p. 63. Grifo meu). No “decreto” de Merlina, o decretero

discorre sobre as pessoas que tém as maos nos bolsos das cal¢cas. Isso passa

rapido e obedece s6 a esse momento, ndo pode ser repetido da mesma forma, pois

50 “el performance no se limita a la repeticion mimética. Incluye también la posibilidad de cambio,
critica y creatividad dentro de la repeticion” (TAYLOR, 2012, p. 17).
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€ claro que aqueles gestos do publico ndo vao ser permanentes durante toda a
apresentacdo, se nesse instante era aquela a posicdo do corpo, poderia ser que
cinco minutos depois a postura corporal sobressaliente no publico fosse de bragos
em cruz ou sentados nas escadas da pracinha ou de méos dadas etc. O efémero do
“decreto” € também evidente nas tematicas reveladas, pois as pessoas ou situacdes
mencionadas deferirdo sempre de um ano para outro; ndo acontece assim nas
quadrilhas, pois mesmo se as letras, fantasias e muasicas ndo se repetem, os temas
abordados chegam de forma ciclica inclusive com as novidades correspondentes a
cada edicdo do Carnaval.

Sobre as definicées de performance, para o estudo da literatura matachinesca,
aproximo-me da nocdo de Ravetti de “conversagao possivel”, pois entendo que a
carnavalizagdo alcanca a chegada de outros mundos que saem a luz por forca plena
do dialogismo. O principio dialégico da linguagem bakhtiniana atravessa a
performance dos sujeitos envolvidos, do matachin, do publico e do povo riosucenho.
Nessa cadeia de discursos realizados no palco, o publico toma um lugar importante
quando, em momentos como no “decreto” de El arriero y el parcero, da sentido a
performance que sem sua intervencéo seria ainda mais inacabada. O ir e vir entre
“‘decreto”, decretero e assistentes proporciona ao mundo carnavalesco as
passagens que constroem a fraternidade da festa em que nao é licito se enervar
com 0s eventuais segredos revelados.

A literatura matachinesca ndo tem como finalidade ser propositiva no sentido
de dissertar sobre como deveria ser, ela ndo diz que o certo € x ou y forma, ela so
permite ver outros modos, outro mundo que é aquele da ambivaléncia e dos
sentidos bidirecionais. No exemplo proposto no comeco do subcapitulo, os
assistentes que completam o “texto percebido” (ZUMTHOR, 2007, p. 25) fazem parte
do jogo poético vivenciado segundo a conversacdo com 0 poeta carnavalesco no
mesmo instante da performance. Nesse exemplo, o jogo traz a linguagem
carnavalizada dos elementos de baixo — as palavras que completam seriam huevas
e mierda, — saco e merda —, o publico que percebe a palavra carnavalizada
responde assim espontaneamente completando a conversacgdo iniciada pelo
matachin. Os “decretos” satiricos ou esses em que séo reveladas as faléncias de

alguma pessoa desprevenida — ou prevenida — sO oferecem a luz publica as outras
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formas possiveis de intervencao social mencionadas por Ravetti quando argumenta

que:

O espaco poético é uma arena de representacdes e performances
mais ou menos conscientes que encenam ou colocam em jogo 0s
pontos de interesse de quem escreve, suas tentativas — sempre
falidas — de criar um mundo ao mesmo tempo préprio e compartido,
concreto e cosmolégico, que possa ser experimentado por um ato de
leitura que seja, também, individual e coletivo, intransferivel e
intransitivo, mas que, de certo modo, permita estabelecer
comunicacdes ainda que sejam somente instantes comunicativos
(RAVETTI, 2002, p. 62).

E nessa areia tdo maleavel que a performance nunca se repete e fortalece o
didlogo e o hibrido como vemos nas manifestacfes culturais de Ameérica Latina.
Posso mencionar aqui outra performance que, embora seja menos conhecida, ela
acontece também no Carnaval de Riosucio; € o sainete campesino realizado pelos
resguardos indigenas riosucenhos e descrito por Julian Bueno R. da seguinte

maneira:

Trés dos grupos indigenas seguem a tradicdo do Sainete, mas
Caflamomo e Lomaprieta tém sido o mais assiduo em manté-la
dentro do Carnaval. O sainete Lomapretense é versificado, enquanto
os de La Montafia e San Lorenzo usam um tipo de prosa que facilita
a improvisacao da atuacdo dos parlamentos. Nesse, 0s personagens
costumam ser apenas quatro: 0 noivo e a hoiva, que sao jovens, e 0s
velhos, os pais da noiva. A trama gira, na maioria das vezes, sobre o
casamento dos jovens, em cujas dificuldades intervém os velhos. No
final, todos cantam uma conclusdo ou moral em coro e dancam
intencionalmente de forma comica. Os sainetes de La Montafia e San
Lorenzo preferem a denominagédo de dramas, e as vezes ha neles
um maior nimero de personagens®?.

7

América Latina € berco de intervencdes que hibridamente recuperam a
memaoria e cantam sobre o que 0s jovens talvez ndo viveram, mas que conseguem

apreender por meio dessas performances. No caso dos sainetes mencionados,

51 Tres de las parcialidades tienen la tradicion del Sainete, pero ha sido la de Cafiamomo y
Lomaprieta la mas asidua en mantenerla dentro del Carnaval. El sainete lomapretense es versificado,
mientras los de La Montafia y San Lorenzo usan un tipo de prosa que facilita la improvisacion actoral
de parlamentos. En aquel, los personajes suelen ser sélo cuatro: el novio y la novia, quienes son
jovenes, y los viejos, padres de la novia. El argumento gira, la mas de las veces, sobre el matrimonio
de los jovenes, en cuyas dificultades intervienen los viejos. Al final, todos cantan en coro una
conclusién o moraleja, y bailan de manera intencionalmente cémica. Los sainetes de La Montafa y
San Lorenzo prefieren la denominacion de dramas, y a veces hay en ellos mayor nimero de
personajes (BUENO R., 2012, p. 137).
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trata-se de manifestacfes que valorizam a experiéncia dos velhos do grupo social e
os aprendizados que eles podem compartilhar. A improvisacdo esta também
presente e os temas tém a ver com o cotidiano, fazendo com que a aproximacgao
dessa trama sirva como alimento para a performance. Com objetivos comicos ou
morais, 0 sainete apresenta a parddia transgressora de um evento social como o
matrimonio. Essa representacao revela elementos que podem colocar em evidéncia
0S pactos e conversacdes entre 0 povoado de La Montaila e do Real Minas de
Quiebralomo que, no século XIX levaram a fundagédo de Riosucio.

E assim, hibridamente e abertamente que a performance ilumina a literatura
carnavalizada do Carnaval de Riosucio. O performatico acontece desde o mesmo
momento em que a quadrilha comeca a ser pensada, as reunides dos ensaios
acontecem e 0s artesdos comeg¢am a imaginar as mascaras que acompanhardo a
teméatica apresentada por esse grupo de matachines. Como a quadrilha - atuacéo
performatica, por exceléncia -, acontece no proscénio, onde tudo pode ocorrer,
passarei a me ocupar da mencionada apresentacao e particularmente da vocalidade

da literatura matachinesca.

3.2.2 AVOCALIDADE

“Na quadrilha, a poesia ndao esta unicamente proxima ao corpo, sendo que ela
esta no corpo mesmo®?” (ZAPATA V., 1989, p. 388), eis a ponte entre o corpo e a
voz. Se para Ravetti e para Taylor, a performance € expressdo efémera, para
Zumthor, a vocalidade se relaciona com o mutavel.

A forma de comunicagdo usada na vida cotidiana da cidade € a mesma usada
nos “decretos” que antecedem o rito central. As falas que acompanham a cultura
riosucenha fazem parte dos ritos e festas iniciais que deram origem a festa. E
necessario lembrar que, nos primérdios que definem a unidade do Real minas de
Quiebralomo e da Nossa Senhora da Montanha, encontra-se as disputas orais e as
satiras que uns lancavam contra os outros. Essas falas eram acentuadas com

gestos e vocalizagbes que elevavam a eloquéncia da mensagem que queriam

52 “En la cuadrilla la poesia no solo esta cerca a su cuerpo, sino que estd en su mismo cuerpo”
(ZAPATA, 1989, p. 388).
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transmitir para os habitantes do outro povoado. O corpo, envolvido com gestos e
expressdes de danca, manifesta-se também na voz e em todas as caracteristicas
que intervém, como a intensidade, o timbre ou o ritmo. Essas qualidades séo
particulares a cada matachin; assim, alguns deles se destacam até hoje por alguma
marca especial como a rapidez para falar, o timbre grave da voz, ou a poténcia vocal
daqueles que fazem a voz da Sua Majestade na saudacéo que ele faz num sabado
a noite.

Essa manifestacao individual remete irrevogavelmente a performance que néo
se repete, pois, as caracteristicas ndo verbais que acompanham a comunicacgéao oral
sdo Unicas para cada pessoa e um momento particular. A presenca do corpo nas
quadrilhas e, em geral, no Carnaval de Riosucio, traz o hibridismo de voz, corpo,
canto, danca e movimentos rituais das capas que vestem 0s matachines e o publico
gue acompanha espontaneamente os desfiles. Ali, o turista e o proprio habitante de
Riosucio conseguem dialogar no corporeo e na diversidade da palavra popular na

praca publica, gracas a que:

toda palavra ndo é s6 Palavra. HA a palavra ordinaria, banal
superficialmente demonstradora, e a palavra-forga; uma palavra
inconsistente, versétil, e uma palavra mais fixada, enriquecida por
seu proprio fundo, arquivo sonoro de massas que, em sua imensa
maioria, ignoram a escrita e sdo ainda mentalmente inaptas a
participar de outros modos de comunicacéo que néo o verbal, inaptas
— por isso mesmo — a racionalizar suas modalidades de ag&o. A
palavra-for¢ca tem seus portadores privilegiados: velhos, pregadores,
chefes, santos e, de maneira pouco diferente, os poetas; ela tem
seus lugares privilegiados: a corte, o quarto das damas, a praca da
cidade, a borda dos pocos, a encruzilhada da igreja (ZUMTHOR,
1993, p. 75).

Em A letra e a voz (1993), Paul Zumthor examina o percurso e as conjunturas
das manifestacdes vocais da palavra na ldade Média, nocdes que hoje sé&o
atualizadas gracas a conceitos como o0 da performance e como 0O proposto
particularmente por ele, a poesia vocal. Para o autor, o grande peso do significado
gue o receptor consegue captar estd na voz, acompanhada na maioria das vezes
dos gestos que I|he correspondem e manifestada amplamente segundo as
caracteristicas vocais proprias do falante. Essa execucéo vocal confere a autoridade
(p. 19) que reveste o poeta no momento da apresentacdo. Vejo, aqui, um sustento

primério do “decreto” como forma parddica da publicagdo das leis juridicas de um
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pais ou de uma cidade. No Carnaval de Riosucio, 0 matachin tem o comando do que
acontece no proscénio no momento da performance, pois além dele usar
assertivamente a palavra do povo e de ocupar uma posi¢édo de destaque no palco,
ele tem o poder da palavra-for¢a para guiar e criar esse mundo de transgressao e de
ambivaléncia. Se na Idade Média as cancbes de gesta, as trovas, 0S romances
franceses e demais formas poéticas eram transmitidas de forma oral, no Carnaval a
vocalidade retoma a eloquéncia e sensibilidade oral para aumentar a expressao
teatral das fantasias e reafirmar os acordos entre corpo e voz.

A consciéncia da voz esta presente amplamente na cultura latino-americana.
Entendendo-a aqui nas amplas acepc¢des da palavra nos estudos literarios e
artisticos: a voz dos indigenas que cantam contra a deterioracdo das suas tradicdes
— posicédo politica — a voz nos contos e histérias que acompanham as criangas que
apreendem sobre as praticas culturais dos seus antepassados — o narrador —, a voz
dos grupos de musica nos Andes sul-americanos — 0 cantor que da vida as letras
das cancgles —, a voz em suas mudancas de passagem de crianga a adulto nos
rituais indigenas — materialidade do sistema fonoarticulador do ser humano —; enfim,
trato aqui a voz zumthoriana que da sentido a percepcédo da performance como
parte vivissima da experiéncia corporal e que coadjuva na conexao das palavras. Na
festa mestica riosucenha, a voz age, performa e revela seu poder sobre 0 mundo
como vimos na saudacgéo a Sua Majestade.

A dindmica da vocalidade traz, nos estudos de Zumthor, o sem-numero das
possibilidades que a performance oferece nas situacdes de comunicagdo. Para o
autor suico, a vocalidade ou histéria do uso da voz (p. 21) esta relacionada com
conceitos como transmisséo e tradicdo oral®3, elas por sua vez estdo associadas a
memoéria, a sua funcdo social e a autoridade do texto performatizado: “o escrito
nomeia; o dito mostra, e por isso, prova” (p. 160). Essa valéncia da voz nos
encontros entre o que é dito e ouvido, ou ainda mais, entre o que foi ouvido, que
logo passou a ser dito e que finalmente é ouvido por terceiros (como acontece
frequentemente nos “decretos”), € 0 que 0s poetas carnavalescos usam para
reforcar a significagdo no jogo da areia (a maleabilidade) discursiva popular. Embora

para Zumthor o termo cultura popular e a oposi¢ao entre “popular” e “erudito” ndo

53 Sobre esses conceitos, desenvolverei no capitulo sobre o riso carnavalesco e os decretos de Jaime
Diego e Cruz Ociel.
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sejam proveitosas, o poder da obra poética compartilhada pela voz € coesivo e
alimenta a comunidade que a vivencia.

No seio da tradicdo que desempenha assim o jogo da memodria, a
VOz poética se ergue — muito manifesta, de maneira mais diretiva do
gue aquela que se esboca na escritura — no préprio lugar em que se
recorta a maior parte dos codigos culturais em vigor a mesma época:
linguiisticos, rituais, morais, politicos. E por isso que - com bastante
mais forca do que o faria uma poesia de leitura - os textos da poesia
de audicdo se reagrupam na consciéncia da comunidade, em seu
imaginario, em sua palavra, em conjuntos discursivos as vezes muito
extensos, e em que cada elemento semantiza (segundo a cronologia
das performances) todos os outros (ZUMTHOR, 1993, p. 154).

No Carnaval de Riosucio qualquer pessoa pode escrever e decretar e, a
diferenca da escrita e da leitura examinadas no medievo, os “decretos” ndo precisam
do siléncio para ser escritos ou lidos, longe disso, eles sao feitos na maior festa e
barulho que inspiram o ato poético carnavalesco. O matachin que escreve ou que
interpreta faz a performance e, enquanto esta no palco, é o sustentador da nacao
riosucenha que escuta os resultados da propria radiografia que pde em evidéncia os
pontos nevralgicos como se de um verdadeiro exame médico se tratasse. Para isto
fazer, o matachin deve dominar o metro e, em grande medida, também a rima, mas,
ainda mais importante que isso, € o vocabulario cumplice riosucenho e o “ritmo
intrinseco do verso” (BUENO R, 2012, p. 113).

Sobre os estudos medievalistas que Zumthor realizou sobre a escritura, o autor
explica que ela se desenvolveu inicialmente como um ritual de formalizacdo, mas
principalmente como uma mnemotécnica para ajudar a memorizar histérias ou para
organizar muasicas. Sobre a escrita da literatura matachinesca, e ao encontro do
ritmo intrinseco do verso mencionado por Bueno R, Zapata Vinasco cita Cruz Ociel
assim: “os cultivadores desse género — particularmente as quadrilhas — sé&o
escassissimos porque € preciso a “veia poética, mas também ouvido musical’, como
pontua Gartner®®” (1990, p. 89. Minha traducéo).

Assim, a vocalidade e a escrita se conjugam na expressao carnavalesca em
Riosucio, pois 0s poetas comecam pelo ritmo para conseguir dar forma as letras das

quadrilhas que verao a luz nos folhetos compartilhados nas ruas.

54 Acontece com frequéncia, no Carnaval de Riosucio, que os decreteros e as pessoas que fazem as
letras das quadrilhas estejam vinculadas estreitamente ao oficio de poeta. Alguns exemplos s&o:
Andrés Trejos Correa, Buenaventura Guapacha, Enrique Palomino Pacheco, José Trejos, Oscar
Henao, Magdalena Calvo, JesUs Guevara.
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Os versos trabalhados por Jaime Diego e Cruz Ociel trazem a ladica e a
pedagogia da memodria que passa de geracdo em geracdo. Os versos,
particularmente os de Jaime Diego, se caracterizam por ser breves e de fécil
memorizagdo. Ja os de Ociel recorriam mais a rima e a silaba musical. Nos
“decretos”, os matachines leem depois de haver ensaiado muitas vezes para chegar
a performance nesse momento Unico de vista para o publico.

O que importa, no contexto desta pesquisa, é que o0 uso da voz na performance
matachinesca passa pela singularidade dos poetas carnavalescos ao tempo em que
coadjuva no festejo comico e satirico de todo o corpo social riosucenho. Até hoje as
origens dos “decretos” e da reminiscéncia carnavalesca chega por meio da tradi¢cao
oral. De hd um século chegam os testemunhos vindouros por narracdes de pais a
filhos, por musicas e letras das quadrilhas antigas e por textos que recentemente
conseguiram recolher essa histéria e que hoje sdo estudados em concatenacdo com
os demais arquivos historicos e literarios.

As memdrias implicadas no estudo da literatura matachinesca passam pelas
possibilidades dos fluxos dos arquivos que temos atualmente. As limitacdes, como ja
foi mencionado na introducdo e justificativa do trabalho, centram-se no pouco
material audiovisual disponivel a ser tratado adequadamente na pesquisa. Passarei
entdo a discutir sobre as duas formas de aproximacdo que me permitirdo abordar o

cOmico popular em capitulo posterior.

3.3ARQUIVO E REPERTORIO

De acordo com Zumthor, a leitura e a aproximacao dos escritos medievalistas
sdo guiadas por dois termos que cuidadosamente se distinguem assim:

— obra: o que é poeticamente comunicado, aqui e agora — texto,
sonoridades, ritmos, elementos visuais; o termo compreende a
totalidade dos fatores da performance; — texto: sequéncia linguistica
gue tende ao fechamento, e tal que o sentido global ndo é redutivel a
soma dos efeitos de sentidos particulares produzidos por seus
sucessivos componentes (ZUMTHOR, 1993, p. 220).

Essas duas maneiras de perceber os elementos da performance ndo estao

dissociadas. E contundente salientar que os dois estdo relacionados com o corpo,

com as expressOes corporais para dancar e cantar ou para os processos de leitura e
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escritura. Tudo passa, em qualquer caso, pelo corpo que € a fonte primaria da arte.
Para o nosso caso, a obra — o momento performéatico — e o texto transitam por
caminhos de igual valor. Véarios tém sido os matachines que apresentaram
particularidades nas formas criativas e de representagdo no palco. Alguns
costumavam queimar os textos despois de recitar o “decreto” no palco, outros se
caracterizavam pela rapidez da leitura enquanto outros preferiam o ritmo pausado na
leitura e nos gestos realizados. A criacdo do “decreto” é em si uma performance.
Hoje, particularmente, os matachines mais antigos fazem da realizacdo dos
“decretos”, convites, letras de quadrilhas etc. um momento ritual®®. Beber guarapo,
ouvir as musicas classicas da cultura riosucenha e do Carnaval, falar de forma
informal com outros colegas matachines ou lembrar “decretos” passados fazem
parte do processo criativo. Para alguns desses matachines, é a oportunidade de
ensinar para seus filhos e netos sobre o desenvolvimento e escritura de literatura
matachinesca. Nessa troca de saberes entre geracdes esta o periodo propicio de
mostrar 0 uso de maquinas de escrever antigas ou de técnicas caligréficas que
convertem esses momentos em outras performances para 0s pequenos.

Trazendo os estudos de Zumthor ao Carnaval de Riosucio, vejo entdo que a
literatura matachinesca documentada em livros, folhetos, e demais fontes de
consulta nesta pesquisa ndo correspondem a simples sequencias linguisticas ou
textos, mas que elas fazem parte organica e importantissima da encenacéo e dos
processos criativos matachinescos.

Os processos criativos e performéticos do Carnaval de Riosucio ndo possuem
ordem cronoldgica rigorosa, pois, como mostrei, até o ato de escrever um “decreto”
ja tem bastantes elementos indicativos de performance. Vejamos um exemplo de

texto:

Objetivo principal. A partir do documento textual, expresso no
Génesis, pretendemos transcender o ultimo momento referente ao
sétimo dia, o dia de descanso santificado por Deus Criador e
transferi-lo a presenca soberana do Padre Carnaval, para fazer uma
transformacé&o de ritual carnavalesco com todos os seres criados e
assim poder determinar o nascimento de Riosucio como o Paraiso do
Carnaval, tanto com seus elementos matachinescos representados
em todos os seres da criagdo, como também declarar que através de
Addo e Eva, Homem e Mulher, sera possivel, no futuro, a
descendéncia geracional que mantera viva a expressao cultural que

55 Dialogo informal com Anibal Alzate Chica, pesquisador da literatura matachinesca e matachin.
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identifica nossa populacdo, como é o carnaval® (CATANO, 2010, p.
2. Minha traducéo).

O trecho precedente, do arquivo do Convite de 2010, nomeado La Creacion,
mostra como 0 arquivo também ajuda a que as especificacbes da performance
cheguem até os dias de hoje. Informagdes como os objetivos, 0s responsaveis pela
ideia central e pelo desenvolvimento da encenagéo, os nomes do grupo de apoio
criativo, a equipe de musicalizacdo, som, iluminacdo e vestuario, os poetas criativos
dos textos literarios e das muasicas e a coordenacdo geral estdo expressas nesse
documento. Assim, a ordem de apresentacdo ou de subida dos personagens ao
palco ajuda também a dar uma ideia do que foi vivido nesse momento.

E dessa perspectiva que Taylor aponta para duas formas de conhecimento. A
primeira seria a mais fiel porque integra o conjunto total de expressdes perceptiveis
no momento exato da performance, esse é o repertério. Ja a segunda forma de
aproximacdo € mais facil de conservar até hoje, ndo sé pelo avanco tecnolégico,
mas porque nela, quando consignados, perduram detalhes e minldcias das
narrativas, esse é o arquivo — fotos, videos, registros audiovisuais em geral.

No caso do trecho citado anteriormente, ele serve ndo s6 como texto que
compendia a representacdo no palco, mas como amostra que permite a
compreensao da encenacdo e do evento performatico.

Para a pesquisa, usamos as fontes bibliograficas disponibilizadas nos arquivos
mencionados na introducdo deste trabalho. Segundo Taylor “as performances
também replicam a si mesmas por meio de suas proprias estruturas e coédigos”
(2013, p. 51), € por isso que os “decretos” tratados aqui, incluindo uma pequena
amostra do cdmico carnavalesco em Riosucio, permitem elucidar seu rol primario
nos mecanismos de controle social proporcionados pela literatura matachinesca.
Nos trechos onde analisaremos as categorias comicas encontram-se as pistas do

que aconteceu nesse momento; informac;ﬁes CcoOmoO 0OS personagens evocados,

56 Objetivo principal. Partiendo del documento textual, expresado en el Génesis, pretendemos
trascender el Gltimo momento concerniente al Séptimo dia, dia del Descanso santificado por Dios el
Creador y trasladarlo a la presencia soberana del Padre Carnaval, a fin de hacer una transformacién
de ritual carnavalero con todos los seres creados y poder asi determinar el nacimiento de Riosucio
como el Paraiso Carnavalero, tanto con sus elementos de la matachinesca representados en todos
los seres de la creacién, como declarar que a través de Adan y Eva, Hombre y mujer, se posibilitara
hacia el futuro la descendencia generacional que habrd de mantener viva la expresion cultural que
identifica a nuestra poblacién como lo es el Carnaval (CATANO, 2010, p. 2).
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detalhes sobre a situacao da época, referéncias geograficas ou temporais permitem
entender como essas performances chegaram até hoje e acontecem com outras
referéncias ou convencdes nos repertorios presentes.

Esse conhecimento oferecido pelo arquivo justifica as pesquisas feitas sobre as
festas populares em que o repertdério tem estreita conexdo com o material
bibliografico, mas os registros audiovisuais Sao escassos.

Ravetti sustenta igualmente a importancia do arquivo. Para a autora, ele € uma
forma de conhecimento captada pela sensibilidade do publico e dos pesquisadores
que estudam tais expressfes culturais. Ela também coloca que a amplitude e

versatilidade do transarquivo e da transescritura permitem:

ter sensibilidade para descobrir os comportamentos performaticos e,
em seguida, encontrar formas escriturais de registro e transmissao
que, sem apagar o que se diz registrar, produzam, como
conseqliéncia, novos codigos que permitam aos leitores sensibilizar-
se também (RAVETTI, 2003, p. 39-40).

Essa sensibilidade é o que faz da performance um ato vivo, pois como sustenta
Michele Schiffer. “a performance n&o exclui o literario, mas envolve-o numa
realizacdo viva da palavra, numa celebracdo estética e ritualistica de antepassados,
narrativas e poesia oral” (2014, p. 36). Assim, essas realizacdes produzem
questionamentos que transformam o sujeito e que acompanham 0s novos codigos
mencionados por Ravetti. Na literatura matachinesca, o oral e o literario se
combinam para enriquecer 0s cantos inspirados por Sua Majestade. Esses textos
sdo os que chegam até hoje e os que matachines docentes como Cruz Ociel e
Jaime Diego conseguiram transmitir para as novas geracoes de decreteros e para 0s
jovens pesquisadores que se interessam pelo Carnaval de Riosucio como festa
mestica da palavra.

Em resumo, neste terceiro capitulo vimos sobre a cultura popular e sobre a
carnavalizagdo no Carnaval de Riosucio. Sobre a primeira, ndo discuti a sua
definicdo, pois emprego-a aqui essencialmente como toda manifestacao cultural que
nasce do povo, isto é, em cabal sincronizagdo com duas das principais
caracteristicas do Carnaval: com absoluto carater publico e sem intervencédo de

agentes de qualquer poder. E essa cultura popular que permite que, em festas



99

mesticas como a que tratamos aqui, se guardem o mais fielmente possivel os
elementos constitutivos dessas tradicdes ancestrais dos povos latino-americanos.

Nos capitulos anteriores, fiz uma breve apresentacdo do cdémico, da sua
histéria e dos tratados que sobre ele emergiram, depois apresentei o Carnaval de
Riosucio e sua programacdo de forma detalhada; agora o popular e a
carnavalizacdo me permitirdo, mais precisamente, abordar no capitulo seguinte o
comico na literatura matachinesca.

Os “decretos” escritos por Cruz Ociel e Jaime Diego registram o riso do povo
gue, sem nenhuma formacao literaria, canta versos com métrica e patrdes herdados
de geracdo em geracdo. Vejamos a continuacdo, segundo 0s arquivos selecionados,
uma amostra do cémico nos “decretos” da literatura carnavalesca em Riosucio. Para
iISso, abordarei as categorias coOmicas da teoria de Vladimir Propp e explicarei trecho
por trecho o processo comico mencionado; ja no capitulo quinto, apresentarei uma
analise geral e constitutiva do riso popular proposto particularmente pelos
matachines estudados neste trabalho. Para isso retomarei alguns elementos da
vocalidade, da performance e da carnavalizacdo presentes neste capitulo. Decidi
nao combinar a andlise do riso popular no Carnaval de Riosucio ho mesmo capitulo
onde trato os textos citados a fim de me concentrar sobre a explicacdo e
comentarios sobre eles e sobre as categorias as que eles correspondem; assim
mesmo visarei a correta elucidagéo do contexto da situacado comica, ainda mais por
tratar-se de uma lingua estrangeira. Também optei por ndo colocar o trecho em
lingua portuguesa, pois a intencdo primaria ndo € a traducdo, mas a compreensao
global do momento cémico do “decreto”.

4 O COMICO DO CARNAVAL DE RIOSUCIO

4.1 COMICIDADE E CARNAVAL

Para Minois, o riso mudou pouco no caminho histérico e o encontramos hoje
em tantos contextos, inclusive sérios, que me parece arduo distinguir o que ele é e
como €é; contudo € precisamente essa conjuntura o que engendra que O riso se
deslize facilmente em ambitos variados e se exiba ainda mais como condi¢ao
privilegiada do ser humano. Concordo com a colocagao do historiador francés na

concluséo do seu livro: “O homem nao terminou sua evolugdo; se ele quer
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sobreviver, precisa adaptar-se... e rir’ (2003, p. 633); e por isso afirmo a importancia
e a atualidade dos estudos sobre o cémico, particularmente do Carnaval de Riosucio
e da literatura popular.

Passando pelas Saturnais, as Lupercais, até chegar a ldade Média nos autos
sacramentais e outras festas de origem paga que terminaram sincretizadas ou
absorvidas pela igreja para a conversao dos fiéis, chegamos aos carnavais que
conhecemos mais recentemente, como o Carnaval de Veneza e os que temos hoje
no continente americano.

Chegaram da Europa as festas com mascaras e trocadilhos que se misturariam
mais tarde com as dancas e rituais africanos, fazendo com que junto as tradicbes
pré-colombianas, as novas formas e festas nascentes crescessem rapidamente em
diversidade e grandiosidade. O carnaval de Riosucio ndo € o Unico que tem
quadrilhas — também o fazem o Carnaval de Tarijana Bolivia ou o Carnaval de
Barranquilla. Também ndo € o Unico que mostra a figura do Diabo como simbolo
importante dentro do desenvolvimento da festa. O Carnaval de Oruro na Bolivia, e
as diabladas no Peru testemunham também outras festividades com raizes
similares. No norte da Franca, varios carnavais com carrocas e alegorias de
personagens tipicos e dos mais conhecidos da cidade acontecem antes da quarta-
feira de cinza. Na cidade de Granville, particularmente, se encontra as “intrigues” na
noite final do carnaval depois da queima do Rei Carnaval. Essa noite os intrigantes
se dirigem a lugares publicos ou a casa das pessoas envolvidas e expressam
publicamente as reclamac¢des acumuladas durante o ano que transcorre entre um
carnaval e outro. Desse modo concluimos que a rigueza do Carnaval de Riosucio
esta na autenticidade das combina¢des que nele se manifestam no hibridismo do
contexto.

Sobre os enlaces que enquadram a festa e tradicbes dos riosucenhos, o
cObmico amalgama elementos propriamente ditos do Carnaval e aqueles das raizes e
tradicbes pré-carnavalescas mencionadas por Bueno R.. Como o Carnaval joga
amplamente com todas as formas de linguagem, o c6mico também possui um lugar
privilegiado nas festas populares nas quais o riso social de Bergson e de Chabanne
e 0 riso de zombaria de Propp encontram na carnavalizacdo literaria o espaco

genuino para seu andamento.
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A comicidade carnavalizada € revelada no repertorio do Carnaval de Riosucio
nas diferentes etapas da celebracdo. O riso popular se estende no “mundo as
avessas” da cidade que celebra ao mesmo tempo em que o olhar critico se aviva,
pois:

O riso carnavalesco também esté dirigido contra o supremo; para a
mudanca dos poderes e verdades, para a mudanga da ordem
universal. O riso abrange os dois polos da mudanca, pertence ao
processo propriamente dito de mudanca, a prépria crise. No ato do
rido carnavalesco combinam-se a morte e 0 renascimento, a
negacao (a ridicularizacdo) e a afirmacéo (o riso de jubilo). E um riso
profundamente universal e assentado numa concepcéo do mundo. E
essa a especificidade do riso carnavalesco ambivalente (BAKHTIN,
2010, p. 145).

Esse estado particular do mundo chamado Carnaval assegura, em cidades
como Riosucio, o respeito pela expressédo universal. As sensibilidades musicais e
teatrais e das diferentes herancas tém vivificado as praticas ancestrais que, durante
muto tempo, tém sido invisibilizadas. Vejamos agora sobre os primérdios do

Carnaval de Riosucio.

4.2 ORIGEM COMICA DO CARNAVAL DE RIOSUCIO

Conta CeGil na segunda parte do livro Habia una vez un Pueblo (1979) que os
primordios da festa comecaram quando os riosucenhos nobres da época, como o
prefeito e os juizes, se reuniam no vinte e oito de dezembro, fantasiados com
mascaras rudimentares representando o diabo, as bruxas e alguns outros
personagens miticos; e que saiam pelas ruas do municipio com bexigas infladas
batendo nas cabecas de aqueles que conseguiam alcancar. Para a Epifania, a festa
era semelhante, mas os pratos gastronémicos e 0s cantos picarescos enriqueciam
as reunioes.

Em dezembro de 1890, segundo conta CeGil, apareceria o primeiro proscénio
em que um grupo de pessoas apresentou para diversdo do publico um pequeno
sainete que inspirou as quadrilhas e mais adiante os convites que ainda na

atualidade servem como preludio e propaganda do Carnaval.
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CeGil traz a lembranca um convite que ele situa na sua infancia — sabe-se que
ele nasceu em 1912 — e que imitou a assembleia médica departamental que
Riosucio sediou coincidentemente na mesma data do convite. O médico chefe,
personagem interpretada por Leopoldo Martinez, comegou assim:

Si este muerto no se muere
como puede suceder,

no culpen al cuerpo médico
gue hoy nos ha venido a ver.
pues la culpa no la tiene
quien pone la lavativa,

con mafiay con disimulo,

sino el que parando el..., ese
se pone patas arriba® (GIL, 1979, p. 112).

Sobre a picardia nesse evento e outros atos matachinescos, CeGil ilustra que
“estas estrofas imitaban la métrica de célebres poemas y estaban pletdricas de
humor, no so6lo de doble, sino de mil sentidos, todas ellas tendientes a moralizar
costumbres o a corregir desaciertos administrativos™® (GIL, 1979, p. 113).

CeGil elucida finalmente a origem dos “decretos”. Ele comenta que os diretivos
da festa eram nomeados imitando o Presidente da Republica e seu gabinete e que,
na maioria das vezes, o Presidente da Junta era um poeta, que nomeava 0S
ministros usando estrofes engracadas. Nos anos vindouros, por falta de poetas
expertos, o humor apareceu também nos discursos e em outros eventos do
Carnaval com sentido de critica; por extensédo, o publico os chamou de “decretos”,
como os decretos presidenciais.

Passarei entdo a abordar, no item seguinte, a teoria proppiana sobre as causas
do riso na analise dos “decretos” dos autores propostos. Para isso, tratarei cada
categoria coOmica proposta por Propp, apresentarei alguns exemplos e explicarei a

comicidade da situacao no contexto do Carnaval de Riosucio.

57 A traducdo que segue, assim como todas as outras referentes a versos matachinescos nesta tese,
sédo de minha autoria. “Se este morto ndo morre / como pode acontecer / ndo culpem o corpo médico/
que hoje nos acompanha. / Pois a culpa ndo é sempre / de quem pd&e os lavados, / como comendo
pacu, / mas de quem levanta o.... isso, / se pde pernas para o ar” (GIL, 1979, p. 112).

58 “Essas estrofes imitavam as métricas de poemas famosos e eram cheias de humor, ndo apenas
duplo, mas com mil sentidos, todos tendendo a moralizar costumes ou corrigir erros administrativos”
(GIL, 1979, p. 113, traducdo minha).
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4.3 ANALISE DAS CATEGORIAS COMICAS DE VLADIMIR PROPP

a) A natureza fisica do homem

Para Propp sdo variadas as causas do riso. Uma delas é frequentemente
associada a natureza fisica do homem - isto é, o corpo —, podendo rir segundo o
gue ele designa como a comicidade da semelhanca e a comicidade da diferenca.

Esta primeira categoria trata do corpo e das funcdes fisiologicas que ele
propicia, como beber e comer. Propp desenvolve amplamente o aspecto da gordura
e da obesidade, embora ele saliente que o Ultimo ndo se trata de modo nenhum de
um fato cébmico, pois o que ocorre € o sofrimento de uma doenga. Assim, o fisico é
cOmico s6 quando “a natureza fisica pée a nu os defeitos da natureza espiritual” (p.
46).

Dentro do fisico, sdo associadas as acbes que completam seu
desenvolvimento independentemente do seu efeito. Assim, a embriaguez da bebida
também aparece, junto a outras sensacfes e comportamentos que o0 corpo medeia:
o cheiro e o sabor. O rosto releva outro lugar importante sendo considerado na sua
totalidade ou dividido em partes menores, nariz, boca, bigodes e barba que podem
associar-se logicamente a a¢des reveladoras como quando “se perde o controle da
boca”.

Vejamos os dois trechos seguintes:

Puedo ensefiar a bailar

El ritmo que usted escoja

No importa que seas gareta

Patitorcido o muy coja.

Hago masajes de manos,

De caderas o de pié

Recibo hasta tres hermanos

Que me quieran conocer (CATANO, 2006a, p. 5).

[.]

La tanga tan chiquita y con hilo bien metido

Forma un gran monumento que se mira al pasar,

Los ojos se desbordan y un cuerpo comprimido

Muy pronto se levanta y se quiere asomar (CATANO T., 1992, p. 2).
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Podemos observar em ambos os trechos a alusdo a partes do corpo que sao
apresentadas em diferentes contextos coOmicos, no primeiro por aparecer de maneira
defeituosa e no segundo pelo caso contrario, por ser vigoroso, tratando-se do
membro viril, mas importuno na situagao narrada.

O primeiro trecho corresponde a um “decreto” que apresenta um relato de uma
pessoa que esta oferecendo seus servi¢cos para ganhar um pouco de dinheiro e que
divulga sua publicidade de forma jocosa. A pessoa oferece especificamente neste
trecho dar aulas de danca de qualquer ritmo, sem importar as dificuldades
fisioldgicas ou ortopédicas do aluno. O cdmico é suscitado entdo pela mencdo dos
defeitos fisicos, apresentados além por palavras do jargao popular “gareta”,
“patitorcido” que vao acabar no que € realmente uma pessoa “coja”.

No segundo trecho, a situacdo cdmica estd dada pela descricdo do pénis que
qguer se levantar ao ver as mulheres que passam com calca jeans que mostram as
calcinhas descritas no “decreto”. O cdmico é suscitado também pela situacdo que
parece caricaturesca dos olhos que se desbordam e de aquele corpo comprimido
gue rapidamente e de forma quase espontanea e ligeira deseja se levantar.

b) A comicidade da semelhanca

Em outros casos a comicidade estaria dada pelo homem com aparéncia de
animal ou pela representacdo do homem como coisa; aqui estariamos dentro do
ridiculo.

Para entrar na comicidade da semelhanca, o primeiro passo sera levar em
conta os elementos particulares dos parecidos, pois nem toda semelhanca é cémica;
isto é: a “comicidade ndo se baseia apenas na semelhanga, mas igualmente no
contraste” (p. 57).

A fim de exemplificar sua teoria, Propp coloca um exemplo classico de
semelhanca e contraste: uns palhagos que se apresentam em dupla e que parecem
tdo idénticos na funcdo ou no vestuario, mas tdo diferentes nos papéis e maneiras
que terminam frequentemente em alguma briga boba.

Vejamos na literatura matachinesca:
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Carlos Gil con su peinado

A la usanza y muy afiejo,

En una esquina sentado

Bien parece un afio viejo (CATANO T., 1992, p. 7).

Os matachines também eram alvo dos decretos burlescos, pois sendo
personagens com algum reconhecimento e estando ao servi¢co das criticas e satiras,
podiam ser mais facilmente objeto de cuidado para ver o que também poderia ser
dito sobre eles.

A situacdo conta sobre Carlos Gil “CeGil”, reconhecido decretero que
costumava usar um penteado antiquado. Sua presenca na esquina de qualquer rua
é comparada entdo com um mufieco de afio viejo. O riso aqui € suscitado pela
inadequacao quanto ao penteado que o faz parecer com aquele boneco e ao mesmo
tempo pela estranheza do penteado no meio onde circula, navegando assim ao

mesmo tempo entre o cémico da semelhanca e o cémico da diferenca.

c) A comicidade das diferengas

A comicidade das diferencas é tratada nos casos das maneiras diferentes de
fazer determinadas coisas ou ac¢fes, como, por exemplo, 0S estrangeiros e seu
modo de praticar qualquer acdo simples ou no modo de se vestir. Também & cdmico
a roupa extravagante de Ultima moda ou, ao contrdrio, a roupa que seria
considerada em desuso e ridicula.

Como essas explicacbes nao dariam conta totalmente do cémico, pois as
diferencas dos estrangeiros ou de participantes de uma comunidade com relacédo ao
vestuario ndo revelariam um defeito interior, Propp encontra em Aristételes o apoio
para afirmar a comicidade da diferenga por meio da deformidade e da desproporcao.
Esse é o caso dos espelhos curvos que deformam o rosto humano.

Vejamos dois exemplos em Catafio T. e em Gartner R.:

Antes diz que fui Raul
Pero no esse zapatero
Que guarda como um badul
Secretos del Pueblo entero
Soy una mujer muy plena
De verdad yo se los digo
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No importa que lleve antena_
Debajito del ombligo (CATANO T, 2006b, p. 1).

O trecho citado traz a historia de Layza Reyes, personagem gay da televisao
colombiana. Ela conta que antes ela era Raul, nome dado na série ao personagem
antes da mudanca de género. No “decreto”, ele é associado pela diferenga a “Raul
Zapatero”, um reparador de sapatos reconhecido na cidade por ser seu lugar de
trabalho, berco de boatos, segredos e diferentes murmuracbes de todos os
riosucenhos.

O coOmico surge quando a imagem dos dois personagens, ambos chamados
Raul, se superpde na imagem mental que a maioria do publico vai conseguir fazer
por serem 0s dois personagens publicos — mesmo sendo um ficticio e o outro real. O
primeiro Raul, o Raul (Layza), vai ter um corpo esbelto, vestido com roupas
elegantes e da ultima moda, com uma fala excéntrica e de grande alvorogo, com
gestos extravagantes e modais bem-sucedidos, enquanto a imagem do segundo vai
ser a de uma pessoa muito simples, sentada num banco reparando sapatos no seu
escritorio desordenado. Essa comparacao desproporcionada realiza o ato cémico do

“decreto”.

No sienten ninguna pena
si navegar noche y dia
sobre las aguas del Sena,
decir: ¢ Sera el Magdalena
o el charco de La Maria?

De Da Vinci Monalisa

es uno de los mejores

y también produce risa
cuando esta tropa remisa
comete nuevos errores

porgue asegura, insensata,

y sin restarle valores,

gue es copia viva y exacta,

cuando Gonzalo retrata

la Virgen de los Dolores (GARTNER R., 2019, p. 109).

No segundo exemplo, trata-se de um momento de zombaria, onde sao
criticados os desacertos de algumas pessoas que sem conhecimento vao fazer

turismo na Europa e despreciam e desperdicam as oportunidades das visitas
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culturais alcancadas. Propriamente o0 momento culminante que desata o riso esta
guando séo associados 0 Rio Sena em Paris ao Rio Magdalena (segundo rio maior
da Colébmbia) e a uma placa de 4gua qualquer no Bairro La Maria em Riosucio. O
segundo momento estd dado pela associacdo da Gioconda — “A Monalisa” — de
Leonardo da Vinci aos quadros da Nossa Senhora das Dores do artista riosucenho
Gonzalo Diaz Ladino.

Nesse caso 0 riso surge ndo s6 da diferenca, mas da dimensdo enorme da
diferenca, passando da arte universal a arte local e do turismo universal a geografia
nacional e ainda mais as dificuldades locais como sédo as placas de agua acumulada
nas ruas da cidade.

O cbmico é alimentado também pela atitude de desconhecimento daqueles
turistas com dinheiro, mas também com falta de educacédo cultural, situacao que €

criticada nos momentos anteriores ao trecho selecionado.

d) O homem com aparéncia de animal

Propp trata das comparac¢des humoristicas entre homens e animais partindo da
dupla via: atribuicdo de qualidades de animal ao ser humano e humanizacdo dos

animais. Na primeira via é necessario enfatizar que se pode tratar apenas de

7

qgualidades negativas e, na segunda via, que o efeito cédmico é reforcado pelo
absurdo.

A continuag&o podemos citar:

Aprecien los calzoncitos

Que todos vemos a diario

Son los descaderaditos

En este nuevo escenario

Algunas muestarn sus gordos

Que caen como melenas,

Las nalgas se les esconden

Mejor dicho: jqué ballenas! (CATANO T., 2004, p.10).

A comparacdo com a baleia reforca aqui a zombaria feita das mocinhas que

usam calca jeans do tipo “descaderaditos”, ajustados e de corte baixo que permitem
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avistar facilmente os “gordos” que caem como jubas de ledo e que escondem a
bunda parecendo com o mamifero aquéatico.

O cbmico acontece principalmente quando se d& lugar a critica ao exagero no
consumo de alimentos que terminam engordando o corpo e o desejo de luzir uma
figura atlética com roupas a moda e ajustadas ao corpo. A unido incongruente desse

exagero e dessa vontade proporcionaria o evento cédmico nesse trecho.

le gusta la poesia

y el periodismo, ni hablar;
demuestra mucha alegria
cuando se le llega el dia
de sus versos declamar;
pero un defecto le arruina
su divina inspiracion:

no le cuadra bien la rima,
al metro no se le arrima

y es horrible la diccién;

Es méas gago que una lora
cuando tiene que leer;
pero suda y se acalora
cuando se acerca la hora
de hablar con una mujer (GARTNER R., 2019, p. 77).

Neste segundo exemplo, trata-se de uma burla de um personagem
reconhecido na cidade que costuma atuar como escritor, cronista e particularmente
como jornalista, mas cuja diccdo é comparada com a de um papagaio.

O cdmico é acentuado no fim do verso quando é apresentada sua timidez no
momento de se dirigir a uma mulher, pois € mostrado como acalorado e suado por

causa do nervosismo de falar a tal pessoa.

e) O homem-coisa

Propp exemplifica 0 caso do homem-coisa com a histdria de Luis XVIII, cujo
rosto era frequentemente representado nas revistas satiricas francesas por meio de
uma pera madura que evocava a flacidez das bochechas do rei e seu rosto estreito
na parte superior. A satira social desse caso estaria enquadrada numa parte

especifica do corpo, mas 0 caso nao é restrito a alguma parte especifica.
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Os movimentos do homem também podem testemunhar algum ridiculo, como
acontece nas marionetes onde 0 movimento esta associado diretamente a
automatizac@o. Aqui a teoria bergsoniana € afirmada por Propp embora ele também
a mostre como insuficiente pois sé os movimentos e a automatizacao sao ridiculas

se, como ja vimos antes, desvelam um defeito.

Aprendi hace mucho tempo
El trabajo de partera

Y a través del movimiento
Te saco un ovario afuera;
Sé manejar helicéptero
Yate, avioneta o avion

Se montar en bicicleta

Y me mareo en camion;
Gusto del sesenta y nueve
Treinta y ocho y veintiséis
Y si el columpio se mueve
Me convierto en un moisés (CATANO T., 2006b, p.3).

A situacéo aqui apresentada faz referéncia a descricdo de diferentes empregos
gue uma pessoa poderia ocupar. Ela oferece diferentes habilidades: como parteira
para através do movimento te sacar os ovarios fora, sabe pilotar avido, iate e
camionete, sabe fazer bicicleta, gosta do 69 — a posicdo sexual comumente
chamada por esse namero.

Caracteristicas de um objeto sdo associadas a personagem, no caso, um
moisés ou moével que serve para mover e que poderia servir para ajudar na
execucao da posicdo mencionada precedentemente. Assim, o homem-berco daria
conta de colocar em evidéncia o carater altamente sexual e mecéanico do

personagem apresentado no “decreto”.

f) A ridicularizacéo das profissdes

As atividades do homem podem ser representadas satiricamente tendo como
ponto de apoio apenas suas manifestacdes exteriores. Algumas profissées tém sido

classicamente alvo de representacdes comicas, esse € 0 caso dos medicos e dos
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cozinheiros, com suas roupas e instrumentos; outras profissées teriam como fio
condutor as questdes associadas a técnica e a execucao.

Vejamos o0 seguinte exemplo na literatura matachinesca:

Con seis cursos especiales

Me gradué como bombera

Me agradan los oficiales

Que tengan buena manguera

Sirvo también de enfermera

Pues sé aplicar inyecciones

En el centro’e la cadera

Que te daran emociones (CATANO T., 2006b., p. 6).

Aqui uma caracteristica externa do trabalho dos bombeiros é exposta de
maneira coOmica quando Layza Reyes menciona que ela gosta dos bombeiros que
tém uma “boa mangueira”, associando-a ao membro masculino. O cdmico acontece
entdo quando se pensa em uma pessoa que pela sua profissdo deve andar com
uma mangueira enorme e as vezes dificultosa de ser carregada, ao tempo em que
levam um uniforme especial, o que no caso do “decreto” aparece associado a
palavra “oficial” ou seja membro de alta linha de uma entidade de servico como a
policia ou os bombeiros. Layza gosta dos oficiais e particularmente dos oficiais que
tém um bom instrumento, uma boa mangueira, assim como também mostra simpatia
pelo trabalho das enfermeiras e dos utensilios que usam: a seringa. Layza sabe
aplicar injecdes, mas trata-se de injecfes que dao emocdes, 0 que evoca também o
prazer sexual, além do mesmo trabalho mecéanico e a forma que a mangueira tem e
gue € associada a penetracao.

Além disso, 0 momento cémico foi introduzido pela mencédo de seis cursos
especiais que ja denotam uma certa reserva sobre o rigor da preparacdo dos

profissionais que serao aludidos.

g) A parddia

A parddia tem um grande peso na satira social. Ela “consiste na imitagcado das
caracteristicas exteriores de um fendmeno qualquer de vida (das maneiras de uma

pessoa, dos procedimentos artisticos etc.) de modo a ocultar ou negar o sentido
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interior daquilo que é submetido a parodizagdo” (PROPP, 1992, p. 84-85). Assim a
fragilidade e a inconsisténcia do que é parodiado € 0 que suscita 0 riso e nao a
exageracao ou a simples imitacao.

O desfile, a posse do governo da Junta del Carnaval e 0 nome mesmo do
“decreto” — decretos presidenciais — fazem da Instalacdo da Republica carnavalesca
o principal exemplo de pardédia no Carnaval de Riosucio. O dia da posse, 0s
mandatarios desfilam no meio do publico portando a faixa presidencial ou as
insignias que cada membro deseja mostrar. A faixa, o vestido e a gestualidade se
constituem em uma parddia do governo nacional que aparece susceptivel de ter sua

posse carnavalizada.

Algunas insinuaciones

Esta junta les envia:

Mantener limpios y al dia

Los andenes y portones;

Que se adornen los balcones
Con efigies y banderas,

Las dos insignias proceras

De unas fiestas tan nombradas,
Por muchos consideradas

De Colombia las primeras.

[...] lgualmente hay que pensar,

Si estan en las corralejas,

No hagan hazafias pendejas

Que nadie sabe toriar;

No se dejen revolcar

De un astado rencoroso

Que vive siempre furioso

De acuerdo a su condicién:

Ser arisco, bravucon,

Agresivo y peligroso. (GARTNER R., 2019, p. 50-51).

O “decreto” citado acima faz parte da posse da presidenta no Carnaval 2017.
Ela d& algumas instrucdes e orienta a manter a limpeza da cidade e a enfeitar as
casas. Ela também orienta o publico a ndo fazer “pendejadas” — bobagem — nas

corralejas a fim de evitar acidentes, pois lidar com o touro € uma atividade ariscada.
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h) O exagero cémico

Exagerar € um dos procedimentos associados a parodia. O Exagero comico
consiste essencialmente em acentuar para desnudar um vicio. Trés sdo as formas
fundamentais de exagero: a caricatura, a hipérbole e o grotesco.

‘A representacdo cdmica, caricatural, de um carater estd em tomar uma
particularidade qualquer da pessoa e em representa-la como Unica, ou seja, em
exagera-la” (PROPP, 1992, p. 89), assim a caricatura estaria restrita a algum
aspecto pontual, mas na hipérbole é o todo o que seria exagerado. Se esse exagero
chegasse ao ambito do monstruoso, fora do mundo real e chegando ao fantastico, ai
se trataria entdo do grotesco.

Vejamos:

Les tengo dos funerarias

Con servicios especiales

Donde decoran al muerto

Que parece en Carnavales,

Con oficios religiosos

A veces muy bien cantados

Pues si le toca a Gildardo

Son chillados y gritados (CATANO T, 2006b, p. 11).

O trecho conta a maneira como séo tratadas as atividades funerais em duas
casas de funeral que costumam enfeitar tanto o atalde e a vestimenta do cadaver
que termina parecendo-se com um carnaval; além dos oficios religiosos nos que é
chamado o cantante Gildardo Cafias de quem se zomba pela voz aguda e associada
a uma interpretacdo de gritos e muito barulhenta. Encontramos aqui duas das trés
formas fundamentais de exagero propostas por Propp: caricatura de Gildardo (o
canto chillado) e hipérbole dos servigos funerais (os excessivos enfeites da casa
funeral).

O exagero dos servicos especiais oferecidos pela casa funeraria se apresenta

comico também enriquecido pelo exagero na apresentacdo do cantante.

i) O malogro da vontade
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O malogro da vontade expressa um revés provocado quase sempre por falta
de atencdo e de previsdo na realizacdo de uma acdo. Pode tratar-se de alguma
atividade simples do dia a dia, mas que vai revelar sempre alguma causa interior
que leva ao fracasso. Em menor medida, algumas vezes, defeitos de caréter fisico
ou psicolégico como mudez ou surdez podem suscitar também o riso, mesmo se o

homem néo seria culpado por isso.

Si a usted por desgracia le faltan las manos
Yo podré servirle como fiel hermano
Cuando necesite hacer uso del bafio

No se preocupe que yo lo acompaiio

Si llego el momento de hacerlo y no pudo
Pues yo se lo saco y se lo sacudo
(CATANO T., 2014a, p. 1).

O imprevisto de ir ao banheiro e de repente na hora chegada nédo conseguir
fazer xixi traz a trama comica desse trecho. Trata-se do “decreto” El desocupado que
narra algumas situacdes banais da vida quotidiana nas que o protagonista diz sobre
algumas tarefas que ele poderia desenvolver por momentos de lazer ou de se
manter ocupada fazendo qualquer coisa.

Tal como Propp assinala, a desgraca € uma das caracteristicas desse malogro
da vontade que j& vem encabecado no trecho com algumas faléncias relativas a
condicdo humana que demarcam a cena: a pessoa por desventura lhe faltariam as
maos e precisaria entdo de ir acompanhada ao banheiro; além de ndo poder se
auxiliar por si mesma, a pessoa chega no banheiro e no momento de fazer xixi ndo
consegui fazé-lo, sendo esse 0 momento em que o0 ajudante se oferece para “fazer
sai-lo e sacudi-lo” o que aumenta o comico da situagdo que se aproxima do cruel
devido ao contexto intimo de dificultoso, mesmo se a situacao for de oferecer ajuda.

Para cumplir cabalmente
cierta demanda fatal,

un amigo muy querido
empefio el mejor vestido
y se quedo sin un rial.

Y me decia un chismoso
gque ese amigo ha de pagar
por primas y vacaciones
millonarias prestaciones
gue no llego6 a imaginar.
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No estoy nombrando personas,

al pueblo hay que respetar;

solo expongo situaciones

y anecdaéticas acciones

gue lo pongan a pensar (GARTNER R., 2019, p. 95).

O trecho conta a histéria de um homem que comprometeu seu dinheiro para
aceder aos favores de alguém (uma mulher segundo a continuacao do “decreto”), e
gue depois de ter empenhado seu melhor termo e seus pertences, ele perdeu tudo e
ficou sem um rial®®. Trata-se entdo de uma situacdo da vida quotidiana que pode
parecer banal ou fonte primaria de criticas pelo mal-uso do dinheiro, mas que se faz
cOmica quando se associa essa dilapidacdo ao ter querido agradar as “demandas
fatais” da mulher e s6 ter conseguido ficar nas ruinas e ter que pagar férias, décimo
terceiro e demais dinheiros de prestagcfes sociais que ele nunca imaginou.

Como € uma situacdo que acontece com frequéncia, o decretero insiste em
nNAo mencionar pessoas pois é necessario respeitar o povo e guardar a integridade
dos personagens envolvidos. No fim do verso, o decretero menciona que sé expde a
situacdo como uma anedota com fins pedagdgicos que facam com que a gente

pense melhor antes de agir.

j) O fazer alguém de bobo

Traigo un premio bien carnudo

A quien pueda adivinar

Donde merca caremusgo

El Chorizo o Nicolas,

O donde cobran el sueldo

Miguelito y don Javier

Pues enredan las culebras

Al derecho y al revés (CATANO T, 2006b, p. 2).

Com vizinha relagcdo ao malogro da vontade, encontramos em cada trecho
duas figuras principais: alguém que tira proveito de outro — que o faz de bobo —, e
aguele que ndo conseguiu seu cometido porque alguém o fez de bobo. Vejamos na

continuacéo a explicacédo de cada trecho.

59 Antigamente a moeda na Colémbia era o real, chamado aqui de rial por cambio fonético.



115

No primeiro exemplo, o decretero faz referéncia a um prémio bem grande que
seria dado a quem consiga adivinhar onde os personagens alvos da critica —
Caremusgo, El Chorizo, Nicolas, Miguelito e Don Javier fazem mercado e onde
cobram o salario para conseguir se esconder dos cobradores ou culebras como sao
chamadas comumente as dividas na Colémbia.

A situacdo cOmica esta dada principalmente porque gracas as habilidades de
escapismo dos devedores, os cobradores aparecem como bobos ndo sendo
capazes de resolver a situacdo, sendo que Riosucio € uma cidade pequena, onde
estdo os devedores no momento de receber o salario. Assim, aqueles que tém
dividas conseguem escapar e fazer o mercado, talvez em supermercados diferentes
cada més.

Soy Beto Reyes, “Alcalde”,

Un indio de profesién

El que se encontré el poder

En la pasada eleccion,

Pues vi que siete babosos

Se peleaban la alcaldia

Y a todos les di puel jopo

Con mi astucia y malicia (CATANO T., 2006b, p. 8).

A situacdo citada expBe o prefeito da cidade da época, comparando-o
inicialmente com Beto Reyes um personagem da série cdmica Los Reyes onde ele é
apresentado como alguém rudimentar, sem preparacdo e sem boas maneiras,
embora seja o presidente de uma grande companhia comercial. O texto alude a
chegada impensada do prefeito ao poder, como se ele simplesmente o houvesse
encontrado por sorte. A zombaria é feita do prefeito, mas também dos “babosos” ou
pessoas sem preparacdo que competiram com ele, que ndo conseguiram o objetivo
de se tornar governantes, e que por sua besteira elevaram a astucia do prefeito que
terminou ganhando as eleicdes.

Como explica Propp, no malogro da vontade ha alguma inferioridade oculta na
pessoa que faz com que ela possa ser feita de boba. E por isso que nessa trama, 0s
outros sete candidatos despreparados foram vitimas daquele que, porventura e nédo
por merecimento, alcangou o poder.

O conflito cédmico mostrado nesse trecho posiciona o publico do lado do picaro
nao por coincidir com sua falta de honestidade, mas porque conseguiu iludir de
forma habil as culebras, fazendo-as de bobas.
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O efeito comico € aumentado com o uso de palavras informais como jopo que
faz referéncia, no vocabulario préprio do litoral do Caribe, ao cu, e na mudanca da
acentuacdo atona da palavra malicia, trocada por malicia com acento no i para
conseguir adequar a rima entre alcaldia e malicia. Esses mecanismos usados dao
énfase também na qualidade de despreparo e rudimentariedade que se quer dar ao

prefeito.

k) Os alogismos

As insensatezes, a ignorancia e 0os razoamentos errados sdo causa de riso
quando repentinamente se fazem visiveis para todos. E uma das formas de
comicidade mais faceis de encontrar na cotidianidade.

O seguinte trecho exemplifica os alogismos:

Comerciante enamorado,

a los bancos imitando,

le dio casa, carro y beca

a una preciosa mufieca

gue lo esta medio arruinando.

Papi, para mis hermanas;

papi, para mi mama;

papi, que al perro y al gato

y a este sujeto insensato,

no lo dejan respirar (GARTNER R, 2019, p. 97).

A histéria do homem que entrega seus bens a uma mulher, propiciando a ela
gue passe a ter o controle da sua (dele) vida é uma situacdo comum. Aqui se
apresenta o relato de um comerciante que, a imitacdo dos bancos, da casa, carro e
bolsa para uma mulher que no fim das contas o esta arruinando. De modo
carinhoso, mas com a intengéo de controla-lo, ela o chama de “papi” — papaizinho —
diante das suas familias e de todos os conhecidos, mas a situacdo se torna téo
extrema que ela nem deixa respirar esse sujeito que o decretero chama de

insensato.

[) A mentira
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Outra situacdo comica € a da mentira, seja aquela que pretende enganar ou
aguela que so pretende divertir. Para que uma mentira enganadora seja cdmica, “tal
como 0s outros vicios humanos, ela deve ser de pequena monta e ndo levar a
consequéncias tragicas. Além disso ela deve ser desmascarada” (PROP, 1992, p.
115).

O momento culminante é o desmascaramento, isto € a manifestacdo da
mentira em que 0 mais importante aqui € a historia e ndo o mentiroso.

Vejamos alguns exemplos na literatura do Carnaval de Riosucio:

Ya vuelven, desvergonzados,
el desarrollo a ofrecer
politigueros baratos,

mafiosos como los gatos

y falsos como un brasier.

En los préximos comicios

el mas avivato gana

con votos que son comprados
y que luego son pagados

al repartir la marrana.

Y de esto nadie se asombre
que es la purita verdad,

si quiere usted comprobarlo
no haga mas que preguntarlo
a ese que lo va a mirar (GARTNER R., 2019, p. 84).

Os assuntos politicos sempre serdo objeto de critica, de riso e zombaria. Aqui é
apresentado um contexto proximo do periodo de eleicbes populares. Os politicos
sdo apresentados como politiqueiros baratos e com as mesmas espertezas dos
gatos.

A comicidade se deve num primeiro momento ao engano dos politicos que é
comparado ao brasier feminino. Segundo Propp, a mentira € comica quando ela é
desvendada, assim as precisfes feitas na descricdo das acdes desonestas trazem a
ideia de revelacao dos pecados daqueles politicos que com certeza cada espectador
devera reconhecer. Nos detalhes dessas a¢cdes manhosas estdo a compra de votos
gue sao pagos depois no momento de repartir os favores politicos.

O comico é reforcado quando o decretero diz que se ndo acreditam no que ele
fala, para comprova-lo s6 é necessario perguntar aquele que vai olhar para vocé;
isso da ainda um efeito de proximidade, pois faz entrar em cena o publico, que

seguramente vai sustentar as denudncias realizadas.



118

PINTURA

Permitanme presentarles
Aquellos JUEGOS DE AZAR
Los que colman las delicias
Con picardias y malicias

Y nunca dejan ganar.

Los apostadores vienen

A echar suerte con los dados,
Pero llega Ferruquito

Que se conoce el truquito

Y a todos deja pelados (GARTNER R., 2019, p. 119).

No segundo caso acima citado, a situacdo comica da mentira esta associada
ao fazer alguém de bobo que, acreditando nas promessas da sorte, deixa muito
dinheiro para o administrador do jogo que conhece todas as picardias para
conseguir que o jogador nunca ganhe.

O trecho faz parte do Convite para o Carnaval de 1991 que teve como tema o
chamado da mesticagem riosucenha as artes e as suas tradicbes com que 0S povos
originais, negros e brancos criaram a grandeza da festa. Como no exemplo anterior
ha um desmascaramento que € o objeto de zombaria, especificamente as manobras
de Ferruquito que conhece bem o segredo para deixar a todos pelados, sem

dinheiro.

m) Um no papel do outro. Muito barulho por nada.

O riso pode surgir também da situagdo onde hd uma expectativa frustrada ou
guando acontece algo que é celebrado euforicamente, mas que na verdade nao

mereceria tal exaltacéo.

Las noches del ingruma
También desaparecieron

Por chispitas mariposas

Que cambio pues nos metieron
Preparen para el siguiente

de ofrenda al libertador:

un brindis con aguardiente

y corona de cidrén

(CATANO T., 2004, p. 14).
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O trecho trata da precaria celebracdo dos dias 20 de julho e 7 de agosto, festas
nacionais na Colémbia — Independéncia em julho e Batalha de Boyaca e Fundacao
de Riosucio no més subsequente —. As Noches del ingruma perderam a vivacidade
que elas tinham antes e foram substituidas por Chispitas mariposa®. Tudo isso é
criticado e apresentado como muito barulho por nada, pois de maneira sarcastica o
decretero anuncia que se espera entdo que para uma proxima oportunidade, seja
feito um brinde com aguardiente — cachaga — e uma coroa de herbas, 0 que em
realidade deveria ser comemorado com um brinde com vinho ou algum licor de
maior categoria e uma coroa de laurel.

Entende-se que o episédio ndo passou a uma consequéncia grave além da
frustracdo do povo que espera a cada ano o programa anunciado pela prefeitura
para essa data. O cOmico apresenta-se reforcado pela evocacao dos elementos tao
simples e rudimentares que acompanharam uma celebracdo de tal rigor e

importancia para a memoria da cidade.

n) Instrumentos da comicidade

A lingua oferece alguns instrumentos que precisamos analisar a fim de
compreender melhor a comicidade nos textos de literatura matachinesca. A relagéo
nao € exaustiva, mas exemplifica, segundo a teoria proppiana, 0s mecanismos mais
usados.

— O calembur, trocadilho ou jogo de palavras: € um jogo de palavras em que
basicamente ocorre uma incoeréncia entre os significados compreendidos pelo
enunciador e o interlocutor, ele pode ser criado ou involuntario. A inconsisténcia
desses dois entendimentos é o que suscita o riso. Ele € usado frequentemente na
sétira, ndo obstante, ndo é sempre negativo, pois sua interpretacdo como

brincadeira ou como ofensa vai depender do seu emprego.

60 As noites do Ingruma fazem referéncia a noite de fogos de artificio que se realizam em Riosucio
durante o Carnaval como parte da celebracdo. Também é costume ter noites de fogos de artificio
especiais durante a festa da Virgem da Candeléria ou durante algum outro evento importante para a
cidade. Esse é um dos espetdculos mais esperados pelo povo riosucenho.
As Chispitas mariposa referem-se a uns foguinhos de artificio que até ha alguns anos eram vendidos
para o uso publico particularmente para de dezembro.
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— O paradoxo: como o calembur, ndo é sempre intencional. Trata-se de uma
contradicdo entre o que € dito a proposito de algo e esse sujeito do enunciado. Ele é
encontrado em expressdes como 0 eScarnio e 0 sarcasmo.

— A'ironia: ela é proxima dos dois instrumentos precedentes. Nela a intencéo é
gue se compreenda algo oposto ao que foi dito; ela se encontra principalmente na
zombaria.

— O procedimento de fisiologizacdo: trata-se de um instrumento que ndo €&
propriamente linguistico, mas que se encontra principalmente na estrutura fénica.
Nele o discurso € apresentado na forma de sons, e demais particulas que organizam
o discurso. Associado a outros procedimentos, a pobreza do sentido faz a
comicidade do assunto.

— A eloquéncia vazia: é o excesso de palavras, fendbmeno contrario ao anterior
mecanismo comico. Aqui a comicidade reside na prolificidade da linguagem.

— O jargdo: ele tem a ver com a parddia, geralmente satirica. Nao se trata da
simples ridicularizacdo, mas da comicidade que surge na estranheza do que é
semelhante.

— Os erros de lingua: eles se mostram cémicos quando revelam o
desconhecimento de quem fala sobre um tema especifico, demonstrando a falta de
cultura e instrucdo sobre essa terminologia.

— A comicidade de palavras isoladas, por exemplo, 0s nomes: Sao 0s
mecanismos que tém relacdo com nomes préprios que remetem a coisas, e animais.
Também estdo associados a tracos relacionados ao carater qgue nem sempre
correspondem a descricdo da pessoa, fazendo referéncia as vezes a pessoalidade
contraria do individuo.

— A comicidade dos sobrenomes estrangeiros: a comicidade surge
principalmente no aspecto fonético quando os nomes sao dificeis de pronunciar;
essa dificuldade, unida a situacéo faz a comicidade do momento.

A sequir, ilustrarei alguns exemplos dos instrumentos linguisticos da
comicidade que Ociel Gartner R. e Jaime Diego Catafio T. usaram nos seus textos

matachinescos:
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No “decreto” intitulado “Cumbre das Américas”®?, realizado em 2012, os nomes
de algumas das personalidades de aparicédo relevante no momento politico da época
foram mudados e convertidos segundo 0s jogos de palavras e contrastes cOmicos
que os nomes e sobrenomes ofereciam. Assim, Angela Holguin (chanceler
colombiana) foi apresentada como Angela Ollin, Shakira (cantora colombiana) como
Kchira, Hilary Clinton (ex-candidata a presidéncia dos Estados Unidos) como Hilary
Clintoris, Cristina Kischner (presidenta da Argentina) como Gritona Krisner, Evo
Morales (Presidente da Bolivia) como Huevo Morales, Raul Castro (Presidente de
Cuba) como Baul Castro, Daniel Ortega (Presidente de Nicaragua) como Guerrillel
Ortega, Barack Obama (Presidente dos Estados Unidos) como Okama Usa, e
Claudia Gurissati (jornalista colombiana) como Tremendina Gurrisati.

A provocagao dos nomes, tanto nos originais quanto nos inventados, reforca a
agudeza na troca dos nomes desses personagens. Em alguns casos, trata-se de
trocas mais gerais onde o jogo é principalmente fonético, como em Kashira, ou em
Okma Usa. Em outros casos, o comico é enfatizado pelas caracteristicas dos
personagens que sao salientadas por algumas mudancas como em Gritona Kischner
ou em Guerrillel Ortega. Outros sédo associados a nomes comuns como ovo (huevo),

baul (baul) ou clitéris em Hillary Clintoris.

Me llamo Diego Catafio

El conocido “Galleta”
Cuando aflojo bien la lengua
Aflojo también la jeta,

Yo pa’ decir la verdad

La digo asi como salga

Esa es nuestra realidad

A mi me importa una ---
(CATANO T., 20064, p. 2).

No trecho acima citado, 0 que chama a atencdo € o uso dos campos lexicais
usados, e a maneira como eles sdo associados a opinido e ao desvendamento de
algo. Palavras como verdade e realidade estdo rodeadas por lingua e jeta — fuca — e
ainda por outra palavra da qual a rima eleva sua importancia, isso € a palavra nalga

— nadega. Sem ser vulgar, a palavra nalga é usada na lingua comum dentro da

61 Segundo o rabisco do texto original manuscrito entregado pelo autor do decreto e segundo
informacéo fornecida por ele, o nome original do “decreto” seria Cumbre das Embéricas e néo
Cumbre das Américas. Embéricas faz alusdo a comunidade indigena presente em Riosucio, a
Embera Chami. Tratar-se-ia entdo de uma satira ao governo municipal liderado segundo as elei¢cdes
municipais para esse periodo por um prefeito de origem indigena.
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expressao “me importa uma nalga” o que expressa o desinteresse pelo cuidado da
imagem ou a nao necessidade de aprovacao por parte de quem escuta sua fala.
Cabe ressaltar que, no arquivo, o verso nao usa a palavra nalga se néo que ela
é trocada por um traco. A palavra nalga € inferida segundo a rima com a palavra
salga indicada pela rima ABAB da ultima parte dessa estrofe. Esse siléncio é
enchido pelo publico que seguramente preencheu o espaco se ndo com a palavra

entdo com um riso cumplice.

o) Calembur, paradoxo, ironia

Lucen hermoso uniforme
Las viejas de la Alcaldia
Que mas parece un disfraz,
Segun cuenta Nicolas,

El rey de la habladuria
(GARTNER R., 2019, p. 89).

A situacao discorre a propésito do uniforme das funcionarias da prefeitura de
Riosucio. Nesse contexto simples e curto, a graca do vestido € ironizada, pois a
informacdo de um belo uniforme é contrastada rapidamente por assemelhar-se a
uma fantasia. Um segundo elemento cbmico, dentro da mesma estrofe, é a
nomeacao de Nicolds como o rei dos boatos.

O escarnio dessa qualidade negativa da pessoa mencionada acompanha o
sarcasmo do “uniforme bonito”; assim eles atingem a esfera da administracéo
publica, pois se trata do pessoal administrativo da cidade. Desse modo, ele pode ser
entendido também como uma alusdo a uma certa falta de seriedade da instituicdo

governamental.

p) O procedimento de fisiologizacao

Tatinez de Fidel Castro
parece que lo hace bien.
Personaje tamafudo:
¢dinos a qué otro grefiudo
puedes imitar también?
Tu diabdlica sonrisa
quiere robar Nicolas,
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pero parece llorando
o haciendo fuerza ca... ntando,
mejor dicho: no jodas (GARTNER R., 2019, p. 85).

O trecho conta a propésito de Tatinez e de uma apresentacdo na que ele
estava fantasiado em Fidel Castro, ali os dois s&o comparados com um rapaz
cabeludo ou “grefudo”; no fim do verso e no mesmo contexto, o riso de Tatinez é
qualificado como diabdlico e se menciona entdo que Nicolas pretenderia se apoderar
daquela representacéo do riso do Diabo.

O cbmico radica em que Nicolas ndo chega nem perto do riso diabdlico de
Tatinez porque o primeiro em lugar de rir, mostra-se parecido quando estaria
chorando ou “ca...ntando”.

Nesse momento em que a imitacdo do riso de Tatinez € zombado, ressalta-se
entdo dois elementos ricos que reforcam a comicidade: o jogo de palavras realizado
com o comeco fonético das palavras cantar e ... cagar e a participacao das pessoas
do publico que certamente completam sagazmente a palavra ca...gando e néo

ca...ntando como o texto do matachin estava preparado.

g) A comicidade dos sobrenomes estrangeiros

Turistas con mucha plata,
en vuelos europeos
muestran el cobre a la lata
porgue el musgo los delata
en salones y museos.

Ante un bello monumento
que llaman la tur Iffel®?,
con alevoso contento
gritan todos al momento:
“iUna torre de Comcel!”
(GARTNER R., 2019, p. 108).

As viagens internacionais e alguns embaracos e ridiculos no exterior sdo o
tema do trecho citado. Os turistas que “muestran el cobre” — desmascarados da
aparéncia que se pretendia — passam frequentemente momentos de vergonha que
nem o dinheiro pode evitar, pois “el musgo los delata” — as maneiras simples e

pouco cuidadas os delatam.

62 Havia no texto original a seguinte nota de rodapé: Traduccion literal y burlesca de la pronunciacion
francesa de la torre Eiffel.
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Um exemplo desses fracassos, ao querer mostrar o0 que nao corresponde
verdadeiramente, é a pronunciacdo errada de nomes de lugares turisticos, cidades
ou qualquer outra palavra de origem estrangeiro. Segundo Propp, 0S nomes
estrangeiros em geral sdo comicos; sendo que todos os dias nos encontramos com
nomes de marcas de carros, de produtos, de pessoas famosas ou de cidades que
nao sabemos pronunciar do jeito certo, essa € uma das situacdes comicas mais
propensas a achar com facilidade em qualquer meio.

O nome estrangeiro pode ser comico pela dificuldade que ele coloca o locutor,
seja por ignorancia ou por nao ter a fonética usual dessa lingua estrangeira. No caso
do “decreto” citado, trata-se de um dos lugares turisticos mais conhecidos no mundo
e mais visitado anualmente, a torre Eiffel — chamada assim por ter sido concebida
pelo arquiteto francés Gustave Eiffel. O evento coOmico aparece quando os turistas,
gue com tanto alvoro¢co conseguiram mostrar que visitaram museus e lugares
famosos no estrangeiro, confundem a Torre Eiffel com uma torre de Comcel — antiga
empresa de servigos de telefonia celular na Colédmbia. O comico é ressaltado ndo so
pelo equivoco e pela zombaria feita da mostra exagerada dos logros alcancados,
mas também pela escrita e pronunciacao errada do nome do monumento. Iffel seria

a pronunciacao errada da palavra francesa Eiffel [efel].

r) Os carateres comicos

Escucho al padre Mejia
Con nueva pronunciacion
DelaZconla$S

Al explicar el sermén
Dificil es pues mezclar
Gallego con Espaiiol

O preparar naranjada
Con el zumo de un limoén
(CATANO T., 2004, p. 9).

O trecho exagera as caracteristicas de um personagem conhecido por todos na
cidade, o Padre Mejia, um dos padres que celebrava a missa em diferentes igrejas e

gue segundo as historias do povo, depois de morar um tempo na Espanha voltou
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para a cidade pronunciando marcadamente o Z e o C%, segundo a fonética do
espanhol ibérico.

Apresentado de forma caricaturesca, o exagero da caracteristica da pronuncia
do Padre traz o riso ainda mais quando se trata de uma pessoa do ambito publico
gue pelas suas tarefas deve apresentar um discurso compreensivel e bem articulado
no pulpito da igreja.

A parte comica ganha relevo quando se destaca a maneira como o Padre
pronuncia as palavras; o galego e o espanhol sdo comparados ao suco de liméo e
ao suco de laranja, muito semelhantes mas ao mesmo tempo inconfundiveis, cada
um com as suas caracteristicas e momentos.

Expliquei cada categoria comica proppiana alternando com exemplos dos dois
matachines riosucenhos. Acredito que essa maneira foi concisa, mas eloquente para
mostrar amplamente o panorama da literatura matachinesca nos “decretos”. Passo
finalmente a me ocupar dos poetas e decreteros no Carnaval de Riosucio,

particularmente de Ociel e Jaime Diego e das suas jornadas matachinescas.

5. OS POETAS CARNAVALESCOS

5.1 OS MATACHINES

Pensar nos matachines do Carnaval de Riosucio é pensar nos bardos da
Europa antiga, nos menestréis e nos trajetos das férias e das diferentes festas das
cidades, nos espetaculos familiares e de rua. Expliquei de maneira simples que a

palavra matachin é o termo usado para fazer referéncia aos poetas do Carnaval, o

7]

63 Na Espanha as palavras com “ce” ou “ci” sdo pronunciadas com a lingua entre os dentes,
semelhante ao "th" em inglés.
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gue em sintese nos leva a criacao e fazer da festa. Assim exalta uma das poetas do
Carnaval sobre o maior tesouro da festa, a palavra matachinesca:

Es la palabra el mar donde navega
El glorioso Carnaval de mis amores
La toma el matachin y nos la entrega
En oracién, en satira o en flores®
(TREJOS, 1997, p. 25).

O matachin é antes de tudo um leitor de histérias riosucenhas que com ouvidos
e pluma atentos pode atualizar diferentes temas criando consciéncia do coletivo e
das multiplas expressdes artisticas do ser humano. Ser matachin ndo € uma tarefa,
nao € uma obrigacdo, ndo € um presente recebido, nem é um diploma. Ser mestre
das palavras carnavalescas nao exige ostentar condicbes econdémicas ou
académicas privilegiadas, pois sé Sua Majestade e o0 povo serdo os juizes de seu
espirito criativo.

Como mencionei anteriormente, embora cada matachin possua algumas
caracteristicas que Ihe séo préprias — o ritmo de leitura, o tom da voz ou os temas
que ele trata habitualmente —, ele é tdo diverso como as sétiras, denuncias e
anedotas que ele conta. Ser matachin ndo tem apego a estereétipos de idade,
género, crencgas ou bagagens; o conjuro da palavra € diversao para todos.

Certamente, o diabo e a abundancia artistica nas atividades propostas durante
a semana de consumacéao do rito contribuem a festa, mas ressalto novamente que o
Carnaval de Riosucio tem como centro a literatura matachinesca, pontualmente nas
quadrilhas. Ali reside o apice da jornada matachinesca que iniciou a sua preparacao
desde a “Instalagado da Republica carnavalesca” e os “decretos”, até o domingo, dia
de apresentacao das quadrilhas nos diferentes palcos.

Assim, havendo analisado alguns exemplos das categorias cOmicas ha
literatura matachinesca, tratarei imediatamente dos dois autores escolhidos a fim de
complementar sobre a tradicdo comica na cotidianidade e sua permanéncia na festa.

Analisarei primeiramente, a fim de nos aproximar dos poetas e de lembrar um

pouco seus textos matachinescos, um trecho® de um “decreto” de cada um dos

64 “E g palavra o mar onde navega / o glorioso carnaval dos meus amores / a leva o matachin e a
entrega / em oragao, em satira ou em flores” (TREJOS, 1997, p. 25, traducdo minha).

65 Embora ja tivesse explicado que os textos ndo seriam traduzidos, pois ndo era um objetivo desta
pesquisa, decidi nesta ocasido me aproximar um pouco a traducdo com intensdo de permitir ao
publico lus6fono um maior contato com os trechos de literatura de cada matachin.
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autores®® e depois considerarei alguns aspectos pontuais da biografia desses dois

poetas.

5.1.1 CRUZ OCIEL GARTNER RESTREPO

Y empezamos por contarles
el calor que dan cien afos:
los romances otofiales,

todos ellos anormales,

mas sin sufrir desengafios.
Una ancianita loruda

gue vive por El Ciprés,
cambia de viejos malucos
como cambiando de cucos,
¢ya adivinaran quién es?

Su avergonzada familia

la regafia, y con razén,

y muy oronda replica:

“Es que a mi también me pica
cuando miro algun varén”.
Mas aunque le pigue mucho,
yo les puedo asegurar,

la vieja ofrece muy poco

y el pobre viejo tampoco
tiene con qué trabajar®” (GARTNER R., 2019, p. 92).

Encontramos neste “decreto” uma personagem tipo dentro do contexto da
cotidianidade da cidade. Trata-se de uma senhora velha que tem um romance com
uma pessoa da sua mesma idade, mas que constantemente € vista com varios
homens diferentes nos lugares publicos. Encontram-se aqui repetidas satiras como o

calor produzido pela idade avancada da mulher, o provérbio na lingua espanhola

66 Para esta tese foram citadas as referéncias dos autores de origem hispano segundo é usado
nesses paises: dois sobrenomes quando possivel, sendo usado em todo caso o primeiro sobrenome,
- isso é o sobrenome paterno-, e néo o ultimo como é usado na tradicdo dos trabalhos académicos
lus6fonos e como foi feito na dissertagdo da minha autoria A literatura matachinesca e a construcéo
de nacdo no Carnaval de Riosucio (Colémbia). Nessa dissertacdo, os mesmos dois autores foram
citados como RESTREPO, Ociel e CATANO, Jaime. Aqui eles serdo citados assim: GARTNER R.,
Ociel e CATANO T., Diego, isso com o fim de facilitar as referéncias em caso de consulta por algum
leitor hispanofalante.

67 Comegamos por contar o calor que envolve um século, os romances do outono, todos eles
incomuns, mas ndo ha nenhum desengano. Uma velha caricata, que mora |4 no Ciprés, troca de
namoradinho, como troca de calcinhas, jA& saberdo quem é ela? Sua familia envergonhada, a
admoesta e tem razdo, mas bem cinica ele fala: “é¢ que aqui também me co¢a quando vejo um
rapazinho”. Mesmo se ali co¢a muito, eu posso certificar, a velha oferece bem pouco, e o velhote
também n&o tem como trabalhar. (GARTNER R., 2019, p. 92, tradug&o minha).
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“cambiar alguma coisa como trocar de calgas”, a mulher velha que como qualquer
outra pessoa também sente atracdo quando vé um homem, e a informacao sobre a
falta do emprego do homem que parece sustentar o interesse da amizade com
aquela mulher.

A mulher é retratada como uma pessoa “loruda”, ou seja, uma pessoa que faz
escandalos, que fala muito como os papagaios, -loros em espanhol-. Isto evoca a
teoria de Propp sobre a comparacdo do homem aos animais ou as coisas, sendo
que a comicidade da situacdo procede gracas a um defeito que € revelado. Neste
caso a velinha chama a atencdo sem se sentir envergonhada pelas acfes que
realiza e ela faz alarde dos mesmos fatos.

Percebe-se também o contexto popular que mencionava Propp como insumo
de “material evidente e significativo” (1992, p. 17) de comicidade. Os provérbios e
ditos populares enriguecem o conjunto comico da situacéo, também como 0s jogos

de palavras que acompanham a descricdo do paradoxo daquele romance outonal.

5.1.2 O RISO DE GERACAO EM GERACAO

Ociel partiu do mundo terrenal para continuar encantando outros lugares com a
palavra no dia 5 de abril de 2020. Um ano antes, ele tinha apresentado seu livro Y el
Carnaval se hizo poesia.

Ociel arquivava seus textos, o que permitiu que, pela presteza dos seus filhos e
esposa, se organizasse a publicacdo das suas producdes sobre o Carnaval,
contrario ao costume do seu pai Emilio Gartner Ospina, também galardoado com o
Cordao do Carnaval e quem costumava queimar, depois da leitura, os papéis dos
“decretos” que ele tinha escrito.

Quando um matachin morre, diferentes expressdes no mundo carnavalesco
acontecem na cidade, por exemplo, o hasteamento da Bandeira do Carnaval de
Riosucio a meio mastro ou o Hino do Carnaval em versdo funebre tocado por
musicos que acompanham eventualmente o cortejo.

Com motivo da morte do poeta, varias pessoas das letras riosucenhas se
manifestaram com mostras de condoléncia e nas que evocavam os textos de Ociel.
Um exemplo é a provocacdo de César Valencia Trejos, matachin reconhecido, que

assim escreveu nas redes sociais sobre o poeta:
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Ociel faz parte essencial do que conhecemos em Riosucio como
“Literatura Matachinesca”. Contudo, ainda faltam analise sobre suas
introducbes as letras das quadrilhas e delas mesmas, e que
provavelmente dardo como resultado que ele chegou bem longe de
ser um “poeta popular” e aprofundou no filoséfico e no universal
(VALENCIA TREJOS, 2020. Tradugdo minha).

Ociel foi um dos matachines que mais se preocupou com 0s textos de
apresentacao das quadrilhas, embora eles fossem um elemento opcional na tradi¢éo
riosucenha. Valencia Trejos aponta particularmente a falta de pesquisas sobre esses
textos que ndo so6 se referem a Ociel, mas em geral as letras das quadrilhas. Pode
chamar a atencéo o uso da expressao poeta popular entre aspas, ela ndo sugere em
nenhum caso um rebaixamento das qualidades dos poetas, mas sim uma
aproximacdo da producdo do autor as esferas da literatura matachinesca que em
Riosucio é chamada de “séria, fina” —ndo a literatura dos “decretos”, mas mais
filoséfica, como a dos atos protocolares- na qual Ociel também se destacou como
orador.

Esses convites as novas andlises podem ser resolvidos, talvez, pelas novas
geracbes que seguirdo 0s passos dos matachines que tomaram a dianteira no
caminho que acerca os riosucenhos a Mae Terra. O 26 de dezembro de 2020,
aconteceu o Desentierro del Calabazo, celebracdo ritual e consagracdo do
guarapo® que, como explica Bueno R. provém da Danc¢a da Chicha que fazia parte
das Diversiones matachinescas®. Esse ritual lembra também o ciclo da performance
carnavalesca e a morte, que as vezes escapam no cotidiano.

O Carnaval deve ser estudado entdo com seu passado, seu presente e seu
futuro. No caso de Ociel, ele ja deixou as raizes na vida matachinesca do seu filho
mais novo e da sua neta. No cenario que veremos a continuacdo, o de Jaime Diego,

o fermento esta na vida escolar de criangas e jovens.

5.2 JAIME DIEGO CATANO TREJOS

68 “Q fato de tomar o primeiro gole ainda obceca o riosucenho com lembrancas e premonicdes, e nos
encontros informais é frequente que a primazia desse primeiro gole seja da Mae Terra: esvazia-se um
pouco em tacita homenagem aos amigos que ja faleceram e cuja presenca é evocada e sentida.
Nenhum nome é pronunciado e ndo se fazem justificativas, simplesmente todos assentem
interiormente. (Bueno R., 2012, p. 116. Tradu¢&o minha).

69 Nome que recebia o Carnaval de Riosucio no século XIX.
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Yo soy Viche, el andariego,
curioso y observador,
profesion carnavalero

la cuadrilla es mi obsesién

pa’ criticar soy frentero
eso si, con gran respeto,
digo lo que siento y veo
con contenido directo

traigo recuerdos del carnaval
y de sucesos de mi pueblito,
gue hoy los comparto sin vacilar
porque me tienen muy verraquito

aqui sucede lo mas risible,

lo méas dificil de comprender,
desde lo facil a lo imposible
hay que mirarlo para entender

empiezo en este momento

con nuestra junta pasada,

la que se crey6 un portento

y nos dejo una embarrada™ (CATANO T., 2018, p. 1).

Aparece o “decretero” tipico do Carnaval de Riosucio, aquele que observa
atentamente as ocorréncias na cidade e reflete sobre elas ao mesmo tempo em que
as traz na literatura carnavalesca. Aqui Catafio T. apresenta alguns versos que
retratam as tarefas dos matachines; usando as palavras proprias do Carnaval como
carnavalesco, quadrilha e junta. Ele faz referéncia ao oficio do poeta do Carnaval
como a “profesion carnavalero” e compartilha algumas propriedades do matachin
como a sinceridade, a observacao, a curiosidade e o respeito.

A linguagem familiar usada nas expressoées “berraquito” e “cagada” aproxima o
texto da simplicidade que é usada nessa literatura e que pode cativar o publico
receptor. O tema a discorrer nesse “decreto” sera a junta organizadora da festa
passada, sendo um tema que chama a atencéo de todos os interessados que estao
vivendo um ato organizado pela Junta atual desse momento e onde as satiras

podem gerar comparacdes e outros comentarios afins. O tema da organizacédo da

70 “Eu sou Viche, o andarilho, / curioso e observador, /profissdo carnavalesca/ e cuadrillero com muito
amor. / Pra’ criticar sou aberto, / sempre faco com respeito, / digo o que sinto e vejo/ com contetdo
sincero. / Trago memorias do Carnaval /e episddios da cidade/ que compartilho sem divida/ porque
acho iniquidade. / Acontece o mais risivel, / o mais dificil de compreender, / do simples ao impossivel,
/ tem que profundar para entender. / Comeco neste momento / falando da organizagéo passada, / ela
se achou um portento/ mas foi muito fracassada” (CATANO, 2018, p. 1, traduc&o minha).
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festa pode servir como mecanismo de unido e de sentido de pertenca do publico
riosucenho que assiste ao evento.

O legado literario de Jaime Diego Catafio Trejos e Cruz Ociel Gartner Restrepo
continuara a viver na cultura popular da cidade, pois ambos sabiam navegar entre o

dia a dia e o trabalho do poeta que aperfeicoa seus versos implacavelmente.

5.2.1 A LITERATURA MATACHINESCA COMO ELEMENTO DIDATICO

Jaime Diego foi professor de escola priméria por varias décadas. No mundo do
carnaval, ele é reconhecido como lider indiscutivel e criador de letras para as
quadrilhas infantis. O trabalho que desenvolveu nas diferentes instituicbes onde
trabalhou deu frutos e o nimero de criangas participantes no Carnaval comecou a
aumentar nas ultimas décadas.

Dentre seus trabalhos com grupos infantis, destacou-se a criacao de letras e a
preparacdo vocal de criancas para a leitura dos “decretos” infanto-juvenis. Jaime
Diego também escreveu literatura infantil de carater escolar; para ele, o lapis, a
borracha e o apontador também foram dignos do tratamento poético e sobre eles
escreveu alguns textos.

Sobre a palavra matachinesca, Arcesio Zapata V. afirma que “no inicio era o
verbo e no final também é o verbo: a palavra que ocorre em Riosucio nada mais €
do que o prolongamento do didlogo familiar interrompido na hora do jantar” (1990, p.
102), é assim que as criancas conhecem a tradicdo riosucenha na familia e na
escola, cultivando-a com ajuda de seus pais e professores.

O riso carnavalesco é uma forma da crianca se situar no mundo e de participar
das dinamicas do grupo social da cidade. As criancas e o0s jovens dao sentido ao

jogo’* que os envolve nesse mundo as avessas. Eles comecam a formar ali nas

7L Pode ser interessante tratar em futuros trabalhos sobre o Carnaval de Riosucio ou sobre outras
festas populares a teoria de Johan Huizinga em Homo Ludens, sobre o jogo e a festa: “Existem entre
a festa e o jogo, naturalmente, as mais estreitas relagdes. Ambos implicam uma eliminacdo da vida
quotidiana. Em ambos predominam a alegria, embora ndo necessariamente, pois também a festa
pode ser séria. Ambos sdo limitados no tempo e no espaco. Em ambos encontramos uma
combinacéo de regras estritas com a mais auténtica liberdade. Em resumo, a festa e o jogo tém em
comuns suas caracteristicas principais” (HUIZINGA, 2010, p. 24)
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quadrilhas os primeiros grupos de amigos ao tempo que estabelecem e ocupam seu
lugar na ordem do Carnaval de Riosucio.

Em esséncia, Jaime Diego e Ociel fizeram do exercicio docente uma maneira
de aproximar o publico jovem a literatura matachinesca. Os dois se colocaram como
guardibes da tradicdo oral e do riso e € por isso que este trabalho espera servir
também como base para os estudos e leituras vindouras de outros jovens

riosucenhos sobre sua festa magna.
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CONSIDERACOES FINAIS

O carnaval é um meio de revolucao diaria por exceléncia e assim foi abordado
nesta pesquisa. A risada popular estd na cidade e nela viaja por meio das
ferramentas que o proprio meio urbano oferece.

Apesar da alegria coletiva de uma festa de tal magnitude, as vezes a
adversidade também vem a tona. Em tempos de pandemia como a vivida em 2020,
a fase de preparagéo e o rito de consumagdo de 2021 foram cancelados, tendo
como resultado a nao realizacdo da versao 2021. No entanto, essa nao € a unica
situacdo que o carnaval deve superar. Diversos problemas financeiros vém atacando
a organizacdo do Carnaval de Riosucio ha véarios anos, aos quais 0os matachines tém
engenhosamente feito face e tém criado diferentes acdes que permitem a entrada de
mais recursos para resolver a crise econémica pelo menos temporariamente.

Novas propostas e incursdes em setores como a filatelia permitiram afirmar a
presenca da festa riosucenha no nivel estadual e nacional. Uma estampa’? foi criada
e a imagem da festa nos selos atirou também maior atencdo regional e nacional
sobre o carnaval caldense.

Os desafios surgiram também na salvaguarda da tradicdo, palavra que se
tornou cada vez mais imponente nos “decretos” e nas reunides carnavalescas. Os
matachines jovens apresentaram ideias inovadoras, que nem sendo sempre levadas
em conta, buscavam dialogar com o0s mais tradicionais que também se
preocupavam pela pouca participacdo da populacédo geral nos atos matachinescos.
Alguns desses eventos eram reduzidos e aconteciam sempre com o mesmo publico,
0s turistas pouco aproveitavam o conteudo tradicional da festa e se dedicavam a
programacdes complementares como dancas e espetaculos noturnos. A difuséo e
comprometimento na pedagogia carnavalesca que resguardasse a tradicdo e
treinasse em praticas matachinescas, como escrever e ler os “decretos”, foi e
continua sendo uma bandeira importantissima da Junta do Carnaval.

Seminarios, foruns e diversos encontros no marco de outros eventos culturais

da cidade, como o Boulevard de las Artes, o Encuentro de la Palabra ou as Fiestas

72 Trata-se de uma montagem cénica que sintetiza os elementos fundamentais de um evento, neste
caso, do Carnaval de Riosucio. Essa estampa foi apresentada em diferentes palcos nacionais, como
o Comité Intergovernamental da Unesco, na capital colombiana, e teve também algumas
apresentacgdes internacionais como no Teatro Félix Freire Del Castillo, no Equador.
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de Nuestra Sefiora de la Candelaria, permitiram os dialogos em torno do Carnaval.
No ambito académico e nas conversas de café, o Carnaval esta na vida riosucenha,
com sua magia e provocacao.

O riso no Carnaval do Riosucio ndo se opde a seriedade e a fundamentacéo
com gue se enfrentam as dificuldades do mundo cotidiano. A fantasia e a parddia
estdo atualizadas igualmente em reunides decisivas como as assembleias e as
discussdes das propostas dos diferentes atores do evento. Rir ndo é decorréncia do
carnaval, mas ordem e decurso em tempos em que ndo podemos nos permitir
chorar.

Ao empreender a pesquisa, fiquei cativada diante da amplitude e complexidade
da literatura matachinesca. A histéria riosucenha esta marcada pelas letras e as
potencialidades do objeto de pesquisa ofereceram amplos horizontes.

Nesta tese, descrevi 0os processos de comicidade nos “decretos” da literatura
matachinesca em Riosucio, a fim de contribuir para o reconhecimento do riso
popular como elemento constitutivo primario do Carnaval de Riosucio. Analisei o
cOmico popular a partir da producao dos matachines Cruz Ociel Gartner Restrepo e
Jaime Diego Catafio Trejos pertencentes a época contemporanea do Carnaval. O
principal desafio da pesquisa foi a selecdo do recorte dos matachines, pois como
expliquei na introducdo, os poetas carnavalescos sao muitos e diversos, mas pelas
caracteristicas orais desta literatura, os vestigios documentados e organizados sao
poucos ou incompletos.

Depois de apresentado o contexto do trabalho, recorri as leituras teéricas que
fundamentam a pesquisa. Assim, passei a caminhar pelas diferentes abordagens do
riso e da comicidade desde a Antiguidade até a época atual.

Parti dos gregos e dos latinos, colocando o lugar sugestivo que o humor
ocupava, apesar da seriedade com que costumamos percebé-lo hoje nos
ensinamentos civis e politicos. Passei depois pelo periodo medieval onde, além de
ter sido uma arma categorica de resisténcia, 0 riso popular alcangou campos mais
amplos que se relacionavam com questdes artisticas e religiosas. Por fim, fui
analisando algumas contribuicbes contemporaneas até chegar aos estudos
propostos por Vladimir Propp (1992) sobre os eventos comicos. Foi assim que, no
primeiro capitulo, busquei compreender a historia do riso como também colocar

algumas teorias sobre o comico.
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No segundo capitulo, apontei a maneira como a literatura matachinesca teve
uma origem transgressiva e tem estado associada desde as suas raizes ao comico.
Assim, procurei responder a algumas questdes introdutorias que seriam de grande
utilidade para a exposi¢do e compreensdo do evento. Também, levando em conta a
novidade que representa o Carnaval de Riosucio para o0 publico brasileiro,
apresentei um breve resumo da programacdo e destaquei 0 carater mestico da
festa. Foi por esse caminho que entendi em minha analise que os eventos comicos
vém desde tempos remotos e que essa raiz hibrida do Carnaval, em seus simbolos
e manifestacbes culturais, afirma o riso popular da festa. Esse foi também o
momento em que percebi que o engenho riosucenho € resultado das experiéncias
de cada grupo contribuinte (BUENO R., 2012).

No terceiro capitulo, retomei a “carnavalizagdo” (BAKHTIN, 1993 e 2010) e a
“performance” (RAVETTI, 2002, 2003, e TAYLOR, 2012) como base para estudar o
Carnaval de Riosucio, pois embora esta pesquisa ndo incluiu material audiovisual,
ela elencou alguns pontos de reflexdo que oferecerdo pontos de apoio em futuras
pesquisas sobre temas similares. A existéncia do didlogo entre essas duas
categorias ficou evidente em relacdo ao desenvolvimento da festa. Os carnavais
latino-americanos e sua diversidade de elementos estéticos testemunham da cultura
hibrida da regido e dos rituais que a linguagem carnavalizada ressignifica. Confirmei
que a “vocalidade” (ZUMTHOR 1993 e 2007) valoriza a memodria da coletividade e
verifiquei também que o trabalho entre “arquivo” e “repertério” (TAYLOR 2013)
entrelaca redes de afirmacado da cultura popular.

Atendendo ao objetivo de entender como sdo utilizados os mecanismos
cOmicos, na seguinte parte do estudo, apontei para a explicacéo e exemplificacao de
cada categoria comica (PROPP, 1992) em trechos de “decretos” do recorte da
pesquisa. Nesta parte, € possivel concluir categoricamente que a presenca do
cObmico impregna amplamente os “decretos” e que eles sdo parte fundamental da
consumacao do rito. Ademais, no diario viver da cidade, o carater critico € um
elemento importantissimo na comunicagdo e nos atos festivos dentro da
coletividade. Sob o ponto de vista da forma poética, verifiguei que a literatura
riosucenha estd marcada pelo verso.

Finalmente, o capitulo quinto serviu para conhecer mais sobre a vida

matachinesca e as relagbes com outras areas. Assim, a compreensdao da
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experiéncia de vida dos matachines se tornou relevante para abrigar outros temas e
facetas dos seus trabalhos.

O conjunto dos resultados mostrou que o cdmico estd presente desde o0s
primérdios desta festa mestica e que ele serviu como base para a literatura
carnavalesca que hoje encontramos em Riosucio. Esse riso popular do Carnaval de
Riosucio revela também que os matachines usam diferentes estratégias na hora de
escrever os “decretos” e que, até hoje, esse riso de zombaria participa no jogo
performatico promovido pela literatura popular como uma das estratégias de
transgressdo caracteristicas do mundo carnavalesco. Além disso, a presenca de
outros tipos de riso, suscitados pela literatura matachinesca infantil, ratifica a
importancia do coOmico na estruturacao do evento e na conservacgao da tradicao dele.

Acredito que cumpri 0 meu objetivo nesta pesquisa ao responder as perguntas
referentes a relacdo do matachin e a construcdo do cémico nos “decretos” assim
como as demandas sobre o riso popular e seu papel no Carnaval de Riosucio.

Deixei de considerar, nesta pesquisa, as letras das quadrilhas. Elas merecem,
no entanto, ser estudadas em confronto com a “literatura fina” ou “literatura séria”’3
do Carnaval e junto com a literatura matachinesca infantil, a fim de examinar as
motivacdes, e processos do cémico ali encontrado.

Uma das contribuicbes desta pesquisa no campo dos estudos literarios € a
minha proposta de estudar o cdmico popular a través dos instrumentos que suscitam
0 riso no mundo carnavalesco. Outra colaboracdo se delineia com a possibilidade de
fornecer base tedrica para se reformularem outros trabalhos sobre a literatura
matachinesca. Numa perspectiva mais aplicada, minha contribuicdo consiste em
mostrar o proveito do uso das categorias cOmicas em qualquer assunto tratado no
“decreto”, seja historico, sociolégico, politico, etc.

Embora se tratasse do municipio onde eu nasci, compreendi melhor o valor
desta literatura e, a cada passo da minha analise, deparei com novos destagues que
merecem, certamente, todos 0s outros estudos vindouros. Desta pesquisa se podem

originar propostas de ampliar o conhecimento do comico em diferentes praticas

73 Lembro que esse tipo de literatura matachinesca é aquele que, no Carnaval de Riosucio, usa os
versos poéticos para fins ritualisticos de evocacdo, de discursos oficiais e de qualquer outra
expressdo carnavalesca onde o cdmico ndo ocupa nesse momento o lugar central.
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sociais e de mostrar como se da a comicidade nos diferentes discursos das festas
populares.

As caracteristicas carnavalescas como o0 uso da praca publica para a
apresentacdo das performances e a integragdo dos grupos sociais ao redor do
proscénio para ouvir as mensagens reveladas nos “decretos” certificam que o riso é
libre, o que eleva ainda mais o carater transgressor da festa. No entanto, mais
pesquisas sao necessarias para consolidar estes resultados em relacdo com outras
areas como a sociologia ou a educacéo, a fim de reconhecer outros aspectos do riso
no Carnaval de Riosucio. Tais resultados abrirdo a porta para futuros estudos sobre
literatura matachinesca em relacdo também a outras tematicas como a historia da
regido do alto ocidente do departamento de Caldas, as fantasias e a costura em
Riosucio, ou as composi¢cbes musicais nas letras das quadrilhas infantis ou de

adultos.
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ANEXO A

CONVITE PARA EL CARNAVAL 2015: FESTIN DE REYES Y
REYEZUELOS EN EL REINO DEL INGRUMA

Parte escrita por Cruz Ociel:

[El Bufon:

Soy amigo sincero de las hadas,
de los genios del bosque y la pradera,
conforto compasivo a la palmera
en su llanto de azules madrugadas.
Soy también escarlata confidente
de principes, de duques y marqueses;
de sus triunfos, derrotas y reveses
participo gustoso y diligente.
Desprecio a los cobardes que se
esconden
en la caparazon de sus maldades
y no afrontan las crudas realidades
a las que al preguntarles no
responden.

Nunca digo mentiras ni verdades;
converso con el alma del doliente;
odio la verborrea de la gente
y me ofuscan sus turbias necedades.
Mi mundo de doradas fantasias
traspasa los umbrales del ensuefio;
soy el depositario, soy el duefio
de congojas, placeres y alegrias.
Si a los reyes y reinas llega el dia
aburrido, pesado y azaroso,
alli estoy con mi oficio generoso:
borrar de un soplo su melancolia.
Cuando a la princesita enamorada
la devora el estrés o se deprime,
acude a su Bufon y él la redime
con su técnica pulcra y delicada.
En estos personajes tan extrafios
gue manejan complejas situaciones,
son comunes el odio, las pasiones,
la traicién, el amor, los desengarios.
Con poder que los hace invulnerables,
ajenos al dolor y al sufrimiento.
iQué farsa, qué mentira, qué
aspaviento!

En el fondo son unos miserables.

Tan sensibles, tan fragiles y humanos
como todos nosotros y presumen,
por lo azul de su sangre o por su
numen,
llevar el universo entre las manos.
Me burlo con siniestra carcajada
cuando leo en sus rostros,
decepciones,
porque sé que sus pobres ilusiones
no son Mas que una absurda
mascarada.

También me burlo con sonrisa helada
de las frivolidades palaciegas,
tantos ires, venires, tantas friegas
gue, al final, son las mismas
carajadas...
iOh, reyes, reyezuelos del progreso
de mi amada Colombia y de este suelo
gue levantan, cual aguila, el vuelo
y descienden, rendidos por su peso!
iOh, reyes, reyezuelos de una Tierra
nunca impregnada de sudor honrado;
Bufones de los surcos y el arado,
solo ignorancia, su actitud encierra!
iOh, reyes, reyezuelos del civismo,
servidores gratuitos, en comillas
infaltables en sucias comidillas,
maestros del engafio y del cinismo.
iOh, reyes de verdad, reyes de clase,
porque también los hay en
abundancia,
transparentes modelos de prestancia;
alabar su labor, cobmo me place!
De esa Patria lejana han extractado
no lo malo; mas si lo positivo;
con sapiencia olvidaron lo nocivo
y se entregaron a su pueblo amado.
Yo, el Bufén mas bufén de la gallada,
hablo en serio: esta noche los convoco
para que, con fervor magico y loco,
rematemos la clasica jornada.

Los Reyes Catdlicos



[El Rey]:
Dificiles momentos atraviesan a
Espaifia,
las hordas invasoras venidas del
Oriente,
durante muchos siglos, esa raza
imponente
se mezcla con la nuestra, la contamina
y dafa.
Entonces es preciso iniciar la limpieza
y a la vez, procuramos extender la
heredad
con actitudes épicas de indecible
grandeza,
el regalo mas digno para la
Humanidad.
Dos hazafias que el mundo guardara
en su memoria
irrepetibles y Gnicas en el album del
hombre,
gue aunque no fue buscado, si le
dieron renombre
a una Patria bendita, adorable,
ilusoria...
[La Reinal:
Sin perseguir la gloria, la fama o la
riqueza,
ni el derroche insensato de fuerzay
poderio,
enviamos optimistas en rapido navio
a un joven almirante de sin igual
destreza.
Para que sobre mares ignotos y
bravios
y a merced de los vientos de insélita
fiereza,
devore los espacios que solo en su
cabeza
han concebido, sabio, calculador y frio.
Un suefio se ha cumplido: el
navegante pisa
la arcilla americana, orgulloso, y altivo;
el estandarte hispano en el suelo
nativo
se planta majestuoso, mecido por la
brisa.
[El Rey]:

De inmediato iniciamos titanica tarea:
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la conquista de un mundo diez veces
mas que el nuestro,
emprendimos acciones segun un plan
maestro
y fundamos ciudades.... y siguié la
odisea...
Mas la Historia adolece de ser
desmemoriada
y sorda y muda y ciega y muchas

cosas mas;
las bases culturales son pavesa, son
nada,
la religidn, la lengua, no han contado
jamas.
Nos trata de invasores, hambrientos
de riqueza
y de ultrajar a un mundo en plena
floracion;
de manchar la inocencia, la virtud, la
belleza,
de doncellas ingenuas apenas en
boton.
[La Reina]:
De doblegar a golpes a intrépidos
guerreros,
mancillar sus principios, creencias y
costumbres
y en tambos y bohios sembrar
incertidumbres
mas salvajes que ellos, mas crueles y
mas fieros.
[El Rey]:

Tal vez nuestros soldados se
excedieron un poco,
pero no en la medida que registra el
pasado:
una version sesgada de tinte
exagerado,
gue solo corresponde a un enfermo o
a un loco.
[La Reina]:
Las joyas que lucieron en mi imperial
garganta,
se entregaron sin tasa por una causa
audaz,
accién sublime y noble con perfiles de
santa
para que Espafia fuera grandiosa, mas
y mas.



Someter sin violencia al indémito
indiano,
fue una labor que en parte logramos
alcanzar;
defender con su sangre el predio
americano,
el clasico heroismo mas digno de
admirar.
[El Rey]:
Hoy todo cuén distinto: con
democracias burdas
se maneja un Estado que hierve de

ambicion;
sus leyes amafiadas, obsoletas y
absurdas,
son festin de corruptos en toda la
nacion.
La luz del poder publico ya no es tan
cristalina;
el mandamas de turno marca su
territorio
en campos, en aldeas, ciudades y
villorrios,
lo mismo que la fiera al pie de su
colina.
[La Reinal:
Tienen unos poderes que ellos mismos
se dieron;
dicen llevar por dentro la luz como el
cocuyo,
pero también sabemos que el goce del
chanchullo
esta en las mermeladas que sucios
repartieron.
El tiempo y la distancia no borran el
paisaje
triste, mustio, sombrio, desolador y
oscuro
de las ricas colonias cuyo incierto
futuro
nos llena de amargura y nos resta el
coraje...
Y en medio de este caos, una verdad
muy grata:
hay hombres de valia, inteligentes,
sabios.
Para ellos levantan mis conmovidos
labios
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la oracion que redime, fortalece y
rescata.
[El Rey]:
Que luchan por el orden y por la
transparencia;
sienten dolor de Patria y brindan su
energia
con la esperanza intacta de que
llegara el dia
de ver su tierra amada volver a la
excelencia.
[La Reina]:
Este trono lejano se estremece de
gozo
y vibra de entusiasmo cual azul
mariposa,
gue siente los rosados encantos de la
rosa
impregnar de perfumes su jardin
luminoso.
[El Rey]:
Pero también se llena de asombro y de
tristeza
al ver que reyezuelos mediocres,
codiciosos,
se aduefian de un Estado, rapaces y
ambiciosos
bajo el manto ridiculo de una falsa
nobleza.
[El Rey y la Reinal:
En esta noche magica del magico
Convite,
musical y romantica y plena de
emocion,
dejad que con vosotros el corazén
palpite:
Isabel de Castilla, Fernando de
Aragon.
[Padre Carnavall:
Callad, rebafio endiablado:
el orden vine a imponer
y a que dejen de joder
el humilde, el empinado,
el pobre y el potentado
y el monton de petulantes
gue se las dan de importantes
sin que valgan un pepino;
han extraviado el camino
estos miseros farsantes.



iOh Tierra de mis mayores
escuchad con atencion!
Si el alma vive en tension
y se deshace en ardores,
lancemos nuestros clamores,
nuestra queja, nuestro grito,
hacia el azul infinito
para que el profundo abismo
se trague ahorita mismo
este flagelo maldito.
Los amos de la ciudad
terminaran preguntando:

“¢ Al que nos esta agraviando,
quién le otorgo facultad
para expresar la verdad
en forma tan descarada,

ofensiva y descarnada
gue encierra doble sentido?
“¢ Quién es ese entrometido
gue nos dafia la jugada?”.
Les responderé orgulloso:
“Un enviado del Averno
gue ejercera su gobierno
en este pueblo precioso,
bullanguero y generoso
durante todo el evento
gue es savia, luz y portento
de la palabra sublime,
la misma que nos redime
de algun mal entendimiento”.
Soy el Padre Carnaval
y a todos ustedes juro
por mi amor sagrado y puro,
gue seré justo y cabal
con este pueblo infernal,
para juzgar sin prebendas
los errores y contiendas
gue envilecen la existencia
y constituyen la esencia
de un abandono de enmiendas.
Escuché con atencion
y bastante complacido,
en lenguaje tan florido
gue embellece la ocasion,
pues lo brota el corazon,
decir muy claras verdades
y unas cuantas falsedades
gue al poeta se le fueron
pero que en el clavo dieron
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porque son casi reales.
De los reyes reyezuelos
tenemos mucho qué hablar:
ellos no van a cambiar
en sus goces o en sus duelos;
eso seria cortar vuelos
cuando la cosa comienza
y toda la gente piensa
gue no han actuado derecho
y se dan golpes de pecho
como implorando clemencia.
Lo dijo el Bufén muy claro
y los Monarcas también:
para mal o para bien,
el fendmeno no es raro,
pero requiere un reparo
a tantas afirmaciones
y a las mil contradicciones
gue por las calles se escuchan,
de los que alegan y luchan
por defender sus razones.
¢Mal gobierno? jQuién lo duda!
¢, Chanchulleros? jPor millares!
y reyertas familiares
0 en batalla cruel y ruda
gue nos deja el alma muda,
sin poder intervenir
por ser forma de vivir
de ciertas comunidades
gue ni en campos ni en ciudades
Nnos permiten corregir.
Como esto no es un Decreto,
no puedo mencionar fallas.
Padre Carnaval, te callas,
no pases por indiscreto;
es desafio o es reto
lo que a mi mismo propongo,
pues ahora no dispongo
del espacio suficiente
para expresar, de la gente,
SUS ViCios... songo-sorongo.
Yo sé que hay muchos desmanes
y acciones por censurar,
pero también de alabar
a quienes dan sus afanes
de persequir los rufianes
gue azotan la poblacion
y que en mas de una ocasion,
hay delito, no hay castigo



y quien me escucha es testigo
de esta grave situacion.
Y es que al Padre Carnaval
no le gusta el chismorreo
ni se presta de correo
para traer y llevar.
Mas es preciso aceptar
gue vive atento su oido
para saber lo ocurrido
en todo su alrededor.
que, tal vez a lo mejor,
él mismo es el aludido.
El arte de gobernar
es tarea complicada,
desgastante y delicada,
nadie lo puede dudar,
pues el que sali6 a votar
por X, Y candidato,
reclamara de inmediato
buena participacion
alld en la Administracion.
iQué lagarto! jQué insensato!
Alerta con tanto pillo
que viene a buscar su agosto,
con poco esfuerzo y sin costo,
para engordar su bolsillo
muy facil y muy sencillo:
engafando al inocente
y estafando al més pudiente
con artimafias, con trucos
y otros métodos malucos
gue conoce el insolente.
Es doloroso en verdad,
escuchar llantos y quejas
de los que estan entre rejas
0 gozan de libertad,
porque falta voluntad
y mucho sentido humano
para tenderle la mano
a quien mas la necesita;
una ayuda nada quita,
si es por servir al hermano.
Cada quien en su lugar,
trabaje con alegria
y sea mejor cada dia
en vez de vociferar,
0 bienes y honra robar
con su ruin comportamiento;
dedique su pensamiento
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y su recia formacion

a construir la Nacion
con amor y sentimiento.

Vamos a olvidar las penas
y a ocultar los malos ratos
con sucederes mas gratos
y otras cositas bien buenas;
pues ya la culebra suena
invitando a la alborada
en la clara madrugada
gue nos llena de optimismo
y nos saca del abismo
donde el alma estaba anclada.
Y tratemos lo importante
de mi sagrado deber:
ayudar a sostener
este reinado pujante
en su sitio y en su instante,
con ardor, con valentia
y mucha sabiduria
para evitar menoscabo.
Que el Diablo nos preste el rabo
para mantenerlo al dia.

Y no critiquemos mas
gue lo mio, es otro cuento
como rey del gran evento

y ser Padre Carnaval,

puede que lo haga muy mal,

pero tengo voluntad y la plena facultad

para mantener latente
este rito irreverente,
orgullo de mi ciudad.
Entiendo muy pocas cosas
de la politiqueria,
esa horrible porqueria
gue rifie con las hermosas
actividades gloriosas
gue enmarcan la tradicion,
la que llega al corazoén
del riosucefio mas puro,
gue le sirve de conjuro
en instantes de afliccion...
Aqui el que reina soy yo;
no en el pueblo, si en la fiesta,
y si alguien se manifiesta
en abierta oposicién,
le concedo la razon
y lo invito a que trabaje
y no se vaya de viaje



a divulgar los errores,
0 quizés, los sinsabores.
iSea verraco, no se raje.!
Es hora de procurar
ser mas honesto y honrado,
correcto y muy aplicado
si le toca contratar...
Por lo pronto, a disfrutar
del certamen imponente
para que esta bella gente,
en abrazo fraternal,
celebre el gran Carnaval,
de la aurora, hasta el Poniente.
[Cancién sobre musica: Valencia):
Tenemos una tierra primorosa donde
brilla mas el sol.
Por ella, la preclara inteligencia hoy le
canta con fervor.

Sabemos que en las manos de sus
hijos se recuesta el porvenir,
fundado en cimientos de armonia que
engalana el existir.

Y por eso nos duelen los malos
momentos
gue la vida nos trae por la desunién.
Pensemos que somos hermanos
bajo un mismo cielo, iguales en
obligaciones,
derechos también.
Sembremos en los mares
del deleite todo signo de tristeza.
Luchemos contra las adversidades
con valor y con grandeza.

La suerte unas veces nos sonrie
como un duende jugueton
y en otras con su dardo envenenado
nos destroza el corazon.

En los prados floridos
de la fantasia encontramos
la fuente de la inspiracion,
gue cubre los vastos espacios
de la poesia y cada palabra
gue suena en una cancion.
Borremos con el buen comportamiento
cualquier huella de inquietud.
Forjemos horizontes venturosos
para nuestra juventud.
Riosucio como un hada bondadosa
nos protege contra el mal
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y sabe que le herencia mas valiosa
es su egregio Carnaval.

Acto primero
[Matachin 1]:
Me encuentro sorprendido, pues,
¢quién en esta gente
gue repentinamente hace su
aparicion?
En cuchitril de escombros que
emplean como sede,
por Dios, ¢qué les sucede para tal
situacion?
[Matachin 2]:
Vives en otro mundo o estéas
desinformado:
a todos han nombrado por voto
popular.
A ellos corresponde organizar las
cosas
gue estaban desastrosas poco antes
de llegar.
[Matachin 1]:
¢, Como fue que vinieron? ¢ De donde
los sacaron,
que a la final cambiaron un mal por
otro mal?
A mi me preocupa que carga tan
pesada
guede bien manejada, como es el
Carnaval.
[Matachin 2]:
Que sepan 0 no sepan
me tiene sin cuidado;
pero es muy delicado
si empiezan a fallar.
Nuestra fiesta no aguanta
ultrajes o irrespetos
por parte de sujetos
gue les gusta pelear.
[Matachin 1]:
Una que es sacamuelas,
hace de Presidenta
y la Alcaldesa ostenta
aires de pavo real.
Se encuentra un abremuertos,
también hay un gomelo,
el que toma del pelo



a un ciclista ambiental.
[Matachin 2]:
Es cierto que no tienen la minima
experiencia,
pues dirigir es ciencia dificil de asumir.
Entonces es preciso nombrar
coordinadores
junto con asesores para poder cumplir.
[Matachin 1]:
Promovié Manizales una Constituyente
gue embolato a la gente
y la puso a pelear.
Eran quince sus miembros
y Curramba enojada
emprendio retirada
Yy NO quiso votar.
Algunos aseguran
gue los de Manizales
traian sus credenciales
para poder mandar.
Y fue determinante
Su posicion cerrada
, tal vez la payasada
mas dura de aguantar.
[Matachin 2]:
Sin embargo, observamos inmenso
resultado,
al haber acordado que se debia iniciar
una reforma seria, moderna y

adecuada,
tanto tiempo anhelada por esta
sociedad.
[Alcaldesa]:
Aqui no hay payasada, ni nada
parecido;
fue el paso decidido que se tenia que
dar.
En lo administrativo, reforma de
estatutos
gue se estan viendo frutos como era
de esperar.

[Presidenta]:
Estamos en empalme con la Junta
pasada.

La cosa esta fregada y vamos a contar
todo lo que encontramos en este
manicomio,
gue ni el mismo Demonio conseguira
ordenar.
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[Canciller]:

Una sede caida, repleta de trebejos
y de disfraces viejos que da pena
mostrar.

Los bastones de mando de un
resguardo fallido,
gue estaba convencido de llegar a
triunfar.
[Vicepresidente]:

Las sudaderas sucias de un grupo de

ancianitas, t
odas muy tiernecitas, llamado
Renacer.
El disefio en pedazos de nuestro
Diablo-Gato

quizas el mas barato que hayan
podido hacer.
[Vicealcalde]:
Unos bonos de Avianca, que nunca
redimieron;
sus valores no vieron volverse
realidad.
De Lomaprieta titulos coloniales
caducos
y otros textos malucos aun sin
descifrar.
[Presidenta]:

Mal empacado en cajas,
lleno de cucarachas,
revuelto con hilachas

el archivo sin par,
del Carnaval glorioso.

Padece injusta muerte,

infame cual su suerte,
negra como un pesar.
[Vicepresidente]:

El Plan de Salvaguarda
y la Matachinesca,
aguda y picaresca
creacion del juglar,

son tiras de papeles,
gue la Diabla de Beto
les daria mas respeto
y mayor dignidad.
[Vicealcalde]:

También nos enteramos
gue cierto personaje
condeno al reciclaje
tan bella inspiracion.



Marihuanos vy jipis
y otros bichos groseros
preparaban sus cueros
cuando habia la ocasion.
[Alcaldesal:
Para armar el Museo, matachines
amables
disfraces invaluables donaron con
amor.
Pero eran las palomas las que mas
disfrutaban,
pues sobre ellos dejaban de
excremento el primor.
[Canciller]:
La sede retocada,
pero solo por fuera.
Si por dentro la viera
lo olvidada que esta:
le faltan las barandas,
los Diablos en pedazos
entre sucios retazos,
que hasta verglenza da.
[Vicealcalde]:
Proyecto que financie
los gastos del evento
o planes que al momento
se puedan efectuar,
no parecen siquiera
grabados en las mentes
de aquellos dirigentes
gue han venido a entregar.
[Alcaldesal:

Como si fuera poco,
hay deudas por montones:
los Diablos y pendones,
la corona imperial
de Octaviano Vanegas
y Dorita Posada,
del Himno la grabada
al grupo Italian Jazz.
[Vicepresidente]:

Las cuentas siempre en rojo
por afios se han quedado,
pero nadie ha explicado
lo que pudo pasar.

Y los arrendatarios
también crean problemas;
con ellos, estos temas
se deben conversar.
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[Presidenta]:
Y tomo esta bandera
gue rescato de escombros,
pues sobre nuestros hombros
pesa una realidad:

levantar el certamen del abismo y del

lodo,
porgue esta sobre todo
su altiva dignidad.
Acto tercero
La Junta en pleno saluda
a un pueblo lleno de gozo,
para que oiga fervoroso
lo que vamos a anunciar:
el Carnaval ya esta listo,
con diferencias saldadas
y rencillas olvidadas,
no falta sino empezar.
Los recursos gestionados
con tenacidad y esfuerzos,
esperan otros refuerzos
que también estan contados.
En términos generales,
el dinero ya reposa
—que es una muy buena la cosa—
en nuestros fondos sagrados.
Con la verdad absoluta
de ser muy bien manejados;
ni un centavo embolatado
0 gastado inutilmente.

Y se rendira el informe
en su momento oportuno
y a no dudarlo ninguno,
gue serad muy transparente.
Y ahora desde el proscenio,
con un carifio infinito,
los convoco y los invito
de una manera especial:

a las barras, los conjuntos,
a colonias y sectores
gue son basicos actores
de nuestra fiesta ancestral.
Guayabolid, los del Parque,
del Diablo la Cofradia
y todos con su alegria
gue nunca puede faltar;
campesinos y resguardos,
comunidades hermanas
gue en las calidas mafanas



vienen a participar.

A la Barra de los Treinta,
fiel, dinamica y artista,
esta incluida en la lista
de todos los invitados.

Ella sabe que el certamen

necesita noche y dia

de su aliento y su energia

por esa Diabla inspirados.

Es muy grata la presencia

de muchachitas preciosas

en carrozas muy hermosas
gue son dignas de admirar.
Papayeras, chirimias,
Barra del Carnaval.
bandas muy profesionales,
cuyas notas virginales
NOs ponen a suspirar.
La familia Barahona,

los Garcia, Calambombo,

Tinto Frio con su combo
y la Curramba sin par.
Pavos, los Cruz y Mejia,

los candelarios piadosos

y otros grupos muy valiosos
gue no logro recordar.
Una vez mas insistimos
gue nuestro evento se apoya
en esa preciosa joya
gue se llama tradicion

y se ha mantenido intacta

en principios y en acciones,
sin padecer distorsiones
por la gran renovacion.

Que como luz prodigiosa
iluminé el pensamiento
y sacudi6 el sentimiento

de enderezar un sendero

gue se encontraba torcido,
estético y estancado,

gue por suerte se ha logrado

darle un rumbo verdadero.
La fraternidad es base
para lograr objetivos,

pues no faltan incentivos
dentro de la sociedad,
Familia Betancur,

de gran tradicion carnavalera.

Familia Banol.
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para tratar con grandeza

al vecino como hermano,
extendiéndole la mano
y ofreciéndole amistad.

Es una virtud muy bella
gue engendra unién y confianza
y nos llena de esperanza
€n un mejor porvenir,
lejos de perversidades
y de los necios temores
o de aquellos sinsabores
gue nos quieran dividir.

El Convite significa
gue el pueblo ya estd maduro
para vivir el mas puro
legado de su heredad;
gue se encuentra en condiciones
ambientales y sociales
y también intelectuales,
de asumir la realidad.
Esa realidad sublime
de que ayer, hoy y mafiana
nuestra fiesta soberana
se ha cubierto de hermandad,
como el ejemplo mas claro
de que todo es muy hermoso,
muy placentero y precioso,
cuando existe voluntad.

El Carnaval es de todos
y a todos nos interesa
mantenerlo en su grandeza,
en su fama y esplendor.
No pertenece a una Junta,
ni a un sector determinado,
tampoco a un privilegiado
cerebro renovador.

El Carnaval es de todos
y a todos nos facilita
la llamarada bendita
de constante inspiracion.
Es brillante poesia
gue el numen maravilloso
de algun juglar ingenioso
convierte en trova o cancion.
El Carnaval es de todos,
porque a todos nos obliga
a salvarlo sin fatiga,
con empefio y con teson,
de los malos dirigentes



o de los desorientados
gue todavia estan anclados
en caduca posicion.

El Carnaval es de todos
y a todos nos preocupa
que quizés hoy ya no ocupa
el puesto que ha de tener.
Sin embargo, lo que vemos,
lo que palpita en la gente
nos dice muy claramente
gue no hay nada qué temer.
Esta bien posicionado
entre las festividades
celebradas en ciudades
gue también muy bellas son.
Pero ninguna supera
la mas franca y mas sentida,
ésta que vibra escondida
en mitad del corazon.

Es nuestro mayor deseo
salir bien de este gran reto
que asumimos con respeto
y con mucha gallardia.
Mil excusas presentamos
si esta Junta defraud6
o porque mucho fallé
en lo que el pueblo queria.
Finalmente les pedimos
mantener la compostura
, mucha paz, mucha cordura
en todo instante y lugar;

y en los diferentes actos

gue conforman el evento,

nada de llanto o lamento
porque hoy toca es disfrutar.

Parte escrita por Jaime Diego:

[Libreto Reyezuelo cultura]
iOh! Lenguaje, Voz suprema
Manifiesto de gozo y hechizo

Tu fragor suaviza y quema

Y es sendero movedizo.
Nos dejaron Espafiol,
Francés y también inglés;
Su fusioén fue lo mejor
Para entendernos después

Recorrido inolvidable
Nos ha dado la Palabra,
Esa que en forma laudable
Comunicacion nos labra
Esa que forma Oracion
Para bienaventurar a DIOS
O en una cierta ocasion
hasta pervertir su Voz
pues sin mucho sacrificio
en altares o garajes
venderlo, es el gran oficio
a través de sus bagajes
esa que muchos abusan
para administrar poder
y en lo cotidiano usan
como un Sagrado deber
con su Lenguaje envolvente
de Mentira y Falsedad
arrecian contra la gente
incauta en la realidad
Carteles se han dedicado
En volverla comercial:
Prensa y radio la han tomado
Tv, lared y algo més
Los duefios del Pensamiento
Disefian las avanzadas
Y los libreros del tiempo
Le aportan sus coartadas
Al Pueblo sélo le informan
Lo que piensan propietarios,
Y sus mentes le deforman
Con Menu bien ordinario
La hemos vuelto cancion,
Danza, Teatro, Poesia;
Rituales del corazon
Repletos de Fantasias
Aqui entonces lo Carteles
Cumplen con su fiel razén
De ser pequefios burdeles,
Lavando la informacion
Para cultura no ha Plata
Pues no genera Electores
Siempre son los de Corbata
Que se tildan de Escritores
Son muy buenos copiadores
De lo ajeno, jsi! Sefior;
Obran cual Depredadores
De lo que otro escribid
Lo Raizal sélo se muestra
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Cuando hay que determinarlo
Que somos una Propuesta
De Fuerza Tradicional
Recobran asi importancia:
Los Indios, negros, gitanos
Que alegran con su Sustancia
Los espiritus mundanos
Y tienen acercamiento
Con los Medios esta vez,
Quienes logran el momento
de volverlo Lucidez.
Luego regresa el Mercado
Que envuelve esta gran funcion,
Pues la invasion ha llegado
Y lo de afuera es Mejor
Oh Diablo del Carnaval
Y siguen promocionando
Literatura extranjera
Nos contindan conquistando
De una forma Lisonjera
Antes haciamos la Historia
Con unos hechos grandiosos,
Hoy se llena con la ESCORIA
De la guerrilla y mafiosos
De las Bandas Criminales
En los campos y el Congreso
En Asambleas regionales
Alcaldias y Concejos
De una Sociedad corrupta
Que nos maltrata a los Nifios
Y que en una forma abrupta
Les niega Amor y Carifios
de una justicia que apesta
Por su extrema ineficacia
Y en los juicios solo muestra
Su excesiva Burrocracia
De jueces incompetentes
Acolitos del Delito
Que salvan a Delincuentes
Y sientan pues su Prurito
De empleados que no quieren
Trabajar con emocién
Y en su diario solo hieren
A nuestra pobre nacion
De muchos Uniformados,
Con la extremada Violencia,
Que por andar siempre armados
Obran con poca vehemencia
De Sicarios que encomiendan
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Al Santo de devocion
El muerto que le presentan
A su execrable Patrén
De Padres desordenados

Libreto del reyezuelo
Ingruma

Como reflejo de todo
Lo que pasa en la nacion,

Voy a mostrarles el lodo
Que me hace circulacion

Tengo solo la intencién
De mostrarles radiografia
Que guardo con devocion
ipero hoy le lleg6 su dia!
iSoy Ingruma!, Rey sonoro
Que a desandar he venido,
con gran dulzura y decoro:
Les confieso que he vivido
Este pueblo tan Preclaro
En Poetas y Cantores,
Con sus Idolos de barro
Queriendo ser Escritores
De Mdusicos y maestros
Como las llaman aqui;
Tocan un timbre perfecto
y su titulo esta ahi
de muchos oportunistas
gue han tomado el Carnaval
COmo negocio rentista
y lo vuelven personal
sabelotodos que abundan
declaran y pontifican,
con sus lenguas furibundas
lo absurdo lo santifican
de Historiadores modernos
perdidos en el pasado,
gueriendo volver eterno
lo que ya fue sancionado
seguimos viendo un lado
escrito con emocién
y un presente sepultado
gue ha nadie da proyeccion
de mucho Filipichin
en politica local
con bastante Malandrin



gue nos quieren gobernar
De indigenas Jactanciosos
Que llegaron al poder,
Amafnanados y ambiciosos
Que no lo quieren ceder
Menos ahora que tienen
Censado el sector urbano
Con migajas lo abastecen
Y aguamasa cual marranos
De calles llenas de huecos
y bastante abandonadas
Y una Sociedad en flecos
Con apatia programada
Miren bien el negocito
De Alcaldia con Empocaldas
ponga usted el cementico
ipague las domiciliarias!
De jévenes que se pierden
En la droga y alcohol,
Y prostitucion que hierve
Sin que les haga control
Con vendedores directos
En colegios conocidos
Y el Silencio reina dentro
iparecen pues complacidos!
De un Comercio sacudido
Por la guerra del centavo,
Con un Pueblo agradecido
Por los nuevos que han llegado
Estaba ya muy cansado
De cobros con tanta Usura;
Y hoy ya compra mas mercado
Aunque page la envoltura
De escenarios deportivos
Totalmente abandonados,
Donde jévenes y nifios
Podrian haberse formado
Miremos esa verglienza
Del llamado Guabio parque,
Donde abunda la maleza
Y los kioskos mas se parten
De la ausencia de Civismo,
Que parece se perdio;
Pue sobraba el altruismo
itodo Se hacia con amor!
Hoy pocas Instituciones
Trabajan su gran Verdad:
De cumplir pues sus funciones
Entregando Caridad
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Reyes también tenemos
Aunque sea por distraccion;
En Sipirra esta su suelo
De folclor y tradicion
No sufren de Vanidades,
No luchan por las Riquezas;
Disfrutan de habilidades
con las que logran proezas
Viven muy bien en sus tronos,
Beben Guaro y toman chicha;
Los hay indios, también Monos
Y se mueren de la dicha...
Abundantes Reyezuelos
Lo tenemos por monton
Construyeron propios suelos
Y se creen lo mejor
Su lista es interminable
Y lo haré con discrecion,
Para que sea soportable
en cada nominacion
Miremos el Carnaval...

(Sélo hasta aqui llega, pues en ese
momento aparece el Padre Carnaval
para imponer el orden supuestamente,
lo interrumpe y empieza la lectura de

Su texto)



