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EPIGRAFE

Se 0 teu corpo se arrepiar

Se sentires também o sangue ferver

Se a cabeca viajar

E mesmo assim estiveres num grande astral

Se ao pisar o solo o teu coragéo disparar

Se entrares em transe sem ser da religido

Se comeres Fingi, Quisaca e Mufete de Cara-pau
Se Luanda te encher de emocéo

Se 0 povo te impressionar demais
E porque s&o de 14 os teus ancestrais
Podes crer no axé dos teus ancestrais
Podes crer no axé dos teus ancestrais

(Martinho da Vila; Rosinha de Valenca, 1985)



RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é compreender as relaces com o saber no processo de
ensino e aprendizagem da “Danca Afro-Brasileira Cénica” (DABC) através da pratica
pedagdgica de uma professora de Educagdo Fisica em um projeto de danca no
contraturno de uma escola publica municipal de Vitoria/ES. Como objetivos especificos
elencamos: descrever a relagcdo da professora e de alunos/as com a danca e a DABC;
analisar as relagdes entre Educacdo Fisica e a cultura afro-brasileira a partir das
experiéncias pedagogicas do projeto escolar; compreender como a instituicdo enxerga o
projeto, o trabalho e os temas afro-brasileiros desenvolvidos. A escolha metodoldgica
foi por um estudo de caso que nos direcionou para uma pesquisa qualitativa de carater
descritivo com intuito de delinear a pratica pedagogica e compreender as relacdes dos
sujeitos com o saber naquele contexto. Para alcancar nossos objetivos, os estudos de
Charlot (2000) sobre a Relagdo com o Saber colaboram na discussdo bem como
autores/as da Educacdo Fisica cujas pesquisas aproximam essa teoria da area.
Consideramos a DABC como elemento integrante das questbes étnico-raciais e a
Educacdo Fisica, que por meio da linguagem corporal pode promover tais discussoes
através desse contetdo. Os instrumentos utilizados para a produgdo dos dados foram
observacdo das aulas do projeto, entrevistas semiestruturadas com a professora e
integrantes da equipe pedagodgica, entrevista por meio de grupo focal com aluno/as. Os
dados produzidos foram apreciados pelo método de analise de conteudos e divididos em
eixos com vistas a alcancar nossos objetivos. Os resultados demonstram relagdes
diversas com a danca e a DABC e destacam a dimensdo relacional com saber. O
conteudo € tratado como conhecimento e a apreensdo corpérea evidenciada. Ha
existéncia de contrapontos e representacdes que necessitam de reflexdes para evitar a
formacdo ou manutencdo de esteredtipos em relacdo a cultura e populacdo negra. Os
sujeitos demonstram familiaridade com a DABC, 0 que percebemos como promogéo de
uma educacéo antirracista.

Palavras-chave: Danca afro; Educacéo Fisica; pratica pedagogica; saber.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to understand the relationships with knowledge in
the teaching and learning process of the "Afro-Brazilian Scenic Dance" (ABSD)
through the pedagogical practice of a Physical Education teacher in a dance project in
the afternoon of a municipal public school from Vitoria/ES. As specific objectives we
list: to describe the relationship of the teacher and students with dance and ABSD; to
analyze the relationships of Physical Education and dance, as well as of themes that
appeared in the daily life of the classes; comprehend how the institution sees the project,
the work and the Afro-Brazilian themes developed. The methodological choice was for
a case study that led us to a qualitative research with a descriptive character in order to
outline the pedagogical practice and understand the subjects' relationships with
knowledge in that context. To achieve our goals, studies by Charlot (2000) on the
Relation with Knowledge collaborate in the discussion as well as authors of Physical
Education whose research brings this theory closer to the area. We consider ABSD as
an integral element of ethnic-racial issues and Physical Education, which through body
language can promote such discussions through this content. The instruments used for
the production of data were observation of the project classes, semi-structured
interviews with the teacher and members of the pedagogical team, collective interview
with similarities to the focus group with students. The data produced were analyzed by
the content analysis method and divided into axes in order to achieve our objectives.
The results demonstrate different relationships with dance and ABSD and highlight the
relational dimension with knowledge. The content is treated as knowledge and the
bodily apprehension evidenced. There are counterpoints and representations that need
reflection to avoid the formation or maintenance of stereotypes in relation to the black
culture and population. The subjects demonstrate familiarity with ABSD, which we
perceive as promoting an anti-racist education.

Keywords: Afro dance; Physical Education; pedagogical practice; know.
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1 INTRODUCAO

A “Danca Afro-Brasileira Cénica” (DABC), entendida como uma danga
moderna brasileira (MONTEIRO, 2011), foi criada no século XX por Mercedes
Baptista e representa o interesse de tornar académico aquilo que advém do popular. 1sso
porque, consiste em uma técnica de danca, com codigos e sequéncias didaticas para
formacdo dos bailarinos, que engloba os repertdrios cléssicos (balé e moderno) com
movimentacGes do cotidiano de trabalho, de lutas e dos rituais aos orixas.

As dancas estdo presentes na historia da humanidade e, no Brasil, a cultura
popular € muito expressiva e narra a historia e suas transformacdes. De acordo com
Brasileiro (2010), existem estudos que evidenciam a danca como manifestacdo da
histéria humana e no Brasil, como expressao popular, consiste em elemento de destaque
nas diversas manifestacOes existentes em seus sentidos e significados. Porém, sdo

poucos 0s registros envolvendo manifestagdes de cunho popular:

[...] evidencia-se que existem registros sobre a presenca da danca somente a
partir da criacdo da danca classica, da danca feita nos espagos privados, que
entra em cena, que vai ser conhecida, sistematizada, apresentada e ensinada.
H4 registros importantes sobre a danca classica, a danca moderna e a danca
contemporéanea, todas dancas cénicas. No entanto, sdo pouquissimos 0s
registros sobre o que se fez e se faz em danga, sem ser em cena. O que se fez
nas comunidades ndo ganha a mesma visibilidade ao longo dos anos, mas
vem ganhando interesse a partir dos estudos das areas das ciéncias humanas e
sociais, de forma muito discreta, nos ultimos anos (BRASILEIRO, 2010, p.
138).

As dancas populares estdo evidenciadas nos corpos que a vivenciam. Tratam-se
de conhecimentos transmitidos pela tradicdo oral e corp6rea que coexistem com 0
conhecimento cientifico e académico. O trabalho de pesquisa de Mercedes Baptista, no
sentido de produzir um método de danca incluindo expressdes da cultura popular, como
as dancas ligadas as festas, as religides, mantidas pela oralidade e manifestacédo corporal
dos sujeitos, pode ser considerado como uma forma de organizar para 0 ensino, mesmo
que voltado para performance artistica, a representatividade dos brasileiros,
especialmente ligados a cultura afro-brasileira.

Entender essa danga como pesquisadora, o que ela representa e a cerca pela lente
académica, é desvelar sensacOes, expressdes e marcas presentes em meu corpo, que no
percurso de vida (infancia e juventude) eram tidas como uma preferéncia ou gosto, mas

que revela a construcdo da minha identidade influenciada pela cultura humana que
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formou o Brasil. Compreendo que escrever minhas relagdes com o tema consistem em
apresentar as mobilizaces que levam a pesquisa. Nesse sentido, inicio essa introdugio
apresentando as experiéncias pessoais com a DABC, que perpassam a vida particular e

académica, e em seguida o percurso metodoldgico que orientou esta dissertacao.

1.1 MOVIMENTOS DA PESQUISADORA COM A “DANCA AFRO-BRASILEIRA
CENICA”

A danca é um elemento cultural presente na minha trajetoria de vida; em
especial a DABC, foi elemento de muitas vivéncias corporais em oficinas e “auldes”
ocorridos no Museu Capixaba do Negro “Verbnica da Pas” (MUCANE) na cidade de
Vitoria, Espirito Santo (ES). No curso de Licenciatura em Educacdo Fisica, cujo
ingresso ocorreu no ano de 2013 e o término em 2016 em uma Instituicdo de Ensino
Superior (IES) privada de Vitéria, foi possivel externalizar as marcas corporais de meu
corpo com essa danca e viver novas experiéncias que geraram as inquietagdes que
culminaram nessa pesquisa.

Na formacao inicial tive o primeiro contato com a Lei n° 10.639 de 2003, que
torna obrigatério o ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira no &mbito de todo
curriculo escolar, na educacdo basica (BRASIL, 2003), e a Lei n° 11.645 de 2008, que
inclui a cultura indigena no curriculo (BRASIL, 2008). O contato ocorreu na disciplina
de Teoria e Metodologia da Danca. Nas vivéncias oferecidas nas aulas meu corpo
demonstrou a afinidade que possuia com a cultura popular e com as matrizes africanas
de danca, o que culminou na producdo coletiva de coreografia de “11é Perola Negra”
cantada por Daniela Mercury.

No segundo semestre de 2014 iniciei a participacdo no projeto de extensdo em
danca “Andancas”, idealizado e coordenado pela professora Danubia Aires de Souza e
oferecido na instituicdo de ensino. As aulas e producgdes coletivas envolviam diversos
temas, incluindo a cultura afro-brasileira, que expressavam questdes consideradas pelo
grupo propicias para debate (mulher, racismo, intolerancia religiosa, xenofobia, entre
outros) e que afetavam seus participantes a fim de sensibilizar a comunidade académica
da instituicdo sobre as problematizacdes que aquela linguagem artistica levantava em

seus temas.
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As possibilidades de experiéncia com danca no projeto “Andancas” foram
interpretadas por mim, naquele contexto, em didlogo com o conceito de experiéncia de
Bondia (2002, p.21): “A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que Nos
toca. N&o o que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porem, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece”. O sujeito da
experiéncia é aquele que permite que seu corpo seja um territorio de passagem para que
0s acontecimentos o afetem, deixem marcas, estimule sentidos. Naquelas vivéncias e
producdes aconteciam em mim uma relacdo entre saberes, relacdo afetivo-cognitivo e a
construcdo de um novo olhar sobre a danca. Tematizar e problematizar por meio da
linguagem corporal também é abordar aspectos que a envolvem (historicos, sociais,
econémicos, possibilidades de movimento, ancestralidade, identidade, construcdo de
coreografias, entre outros) e fatores que colaboram para que as experiéncias sejam
ampliadas e incluam ou alcancem a diversidade de sujeitos presentes nos ambientes
educacionais.

A minha relacdo identitaria com a danca aliada as relagfes construidas naquele
espaco de conhecimento permitiram que eu me mobilizasse, ou, me colocasse, como
recurso (CHARLOT, 2000) para as vivéncias desenvolvidas no projeto e que as
experiéncias me tocassem. Na teoria da relacdo com o saber usar-se como recurso é
entrar ou engajar-se em uma atividade que faz sentido internamente para o sujeito;
consiste na acdo em favor daquilo que o mobilizou.

As reflex6es sobre danca e sobre educacdo fisica escolar suscitadas com a minha
participacdo no projeto de extensdo universitaria questionavam a ideia das aulas
remeterem a necessidade de dominar as praticas corporais, pois eu compreendia que um
ensino que se deseja critico deve fomentar os aspectos que extrapolam a reproducao
mecéanica de movimentos sem fazer sentido. No caso dos conteudos de ensino, as
dimensBes procedimentais, conceituais e atitudinais (DARIDO; SOUZA JUNIOR,
2007) ndo sdo fragmentadas na aprendizagem, pois 0s sujeitos sdo envolvidos
simultaneamente por questfes sociais, identitarias e epistemologicas que envolvem o
aprender. Hoje compreendo, a partir de Charlot (2000), que esses entendimentos foram
sendo produzidos nas minhas relagdes com os saberes dos mundos particulares de que
faco parte e colaborando na formacéo docente inicial.

Ainda no curso de Licenciatura realizei algumas experiéncias formativas

voltadas para cultura afro-brasileira no estdgio ndo obrigatério; sentia o desejo de
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compartilhar e fomentar experiéncias que tocassem as criangas. Entre os anos de 2014/2
e 2016/1 fui estagiaria no projeto de extensdo “Esporte Cidaddo”. O projeto € uma
parceria entre a IES e a Prefeitura Municipal de Vitoria (PMV) e as aulas acontecem
nos espacos da instituicdo sob coordenacao administrativa de um professor da prefeitura
e coordenacéo pedagogica de um professor do curso de Educacdo Fisica da IES.

Ao assumir as turmas de danca organizei as discussdes e estudos das aulas do
curso (especialmente as voltadas para relacdo teoria e prética) e as experiéncias no
grupo “Andancas” em minha pratica pedagOgica com criancas. Observando as
caracteristicas das criangas e a regidao onde a maioria morava, no segundo semestre de
2015 desenvolvi o trabalho “A histéria do Samba: origens e subgéneros”, em que
utilizando brincadeiras, videos, conversas com convidados, construcdes coreograficas,
vivenciamos a histdria do samba (maxixe, lundu, polca) e alguns subgéneros existentes
(Bossa Nova, samba-enredo). Por considerar a experiéncia pedagogica satisfatéria, no
semestre seguinte (2016/1) utilizei a mesma estratégia de vivenciar a historia por meio
da danga ao abordar o Hip Hop com as turmas. Contextualizamos 0S processos
historicos, as transformac6es sofridas no tempo, vivenciamos seus passos e 0 dancar por
meio de improvisacdes e interacdes.

Para tais abordagens, as concepcOes de Marques (1997, 2007) foram
norteadoras, pois desenvolvemos as praticas com danca como linguagem artistica, canal
de comunica¢do com o mundo, com 0s outros e consigo acreditando que o ensino na
escola pode promover a construcdo de conhecimento através de seus conte(dos
especificos (sobre e como) e a apropriacdo critica e transformadora na educacdo do ser
social. Nesse sentido, as praticas educativas em danca buscavam um ensino que aliasse
0s gestos motores, passos caracteristicos das dancas com a compreensdo sobre os
significados culturais e sociais bem como a possibilidade de producdo artistica pelos
sujeitos.

E possivel afirmar que as experiéncias de estagio e como participante no projeto
de extensdo em danca geraram novas interpretacdes sobre a danga e novos significados
sobre minha relacdo com ela e com as dancas afro-brasileiras. Particularmente é
inegavel que as producdes coreograficas coletivas das musica: E D’Oxum, na voz de
Japueri, Zumbi, com a cantora Ellen Olléria, A carne, de Elza Soares, e coreografias
individuais das musicas: Morena de Angola, Canto das Trés Racas, de Clara Nunes,

entre outras realizadas pelo grupo, possuiam a influéncia da DABC que meu corpo
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compartilhou e ascendiam o desejo de externalizar as questdes de racismo, intolerancia
religiosa e sexualidade que envolvem a visdo sobre o que advém do negro.

A relagdo identitaria com o saber da danca e com a cultura afro-brasileira so
latentes e me mobilizaram para compreender esses elementos como conhecimento,
como conteddo de ensino. Conforme Charlot (2000), relacbes de saber sdo relacdes
sociais em que o saber € construido coletivamente e o sujeito se apropria do saber
através de relages com o mundo e consigo que sdo diversas. Na formac&o inicial,
busquei me aproximar das experiéncias com danca também pelo viés epistémico, como
saberes construidos e transformados no processo historico e que sdo envolvidos por
questBes sociais, culturais, politicas. Tais aproximac@es geraram também reflexdes que
envolvem a prética educativa na Educacédo Fisica e na diversidade de préticas corporais
contetidos de ensino da &rea.

Enquanto estudante de Licenciatura (influenciada pelas apresentacfes com o
“Andancas”, - na instituicdo e em outros espacos — e pelo desenvolvimento das préaticas
docentes nos estagios, que sao relacdes com os saberes), tinha questionamentos se essas
discussGes aconteciam nas escolas, na Educacdo Fisica no ensino basico; estava
interessada em saber como elas aconteciam e através de que conteldo? Se o
estranhamento perceptivel nas expressdes dos/as espectadores/as da IES acontecia nas
escolas e como isso era tratado pelos docentes? Se aos alunos/as nas escolas era
oportunizado o conhecimento sobre a cultura afro-brasileira?

O passo seguinte da minha trajetoria formativa aconteceu no ano de 2018, no
curso de especializacdo em Ensino da Danca. Na época, realizei uma pesquisa que teve
como objetivo analisar a “Danga Afro”! no cenario académico capixaba a partir da lei
10.639/2003. Verificamos o que havia de producdo académica no Estado do Espirito
Santo entre os anos de 2003 a 2018, mapeando no catalogo de teses e dissertacdes da
Fundacdo de Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
pesquisas de pés-graduacdo produzidas na Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES) com o tema “Danca Afro” (ROCHA, 2018).

Na época, a pesquisa limitou-se as producdes da UFES devido o tempo para

realizacdo da mesma. Foram feitas cinco buscas com determinadas palavras chaves e

1 0 nome “Danca Afro” na pesquisa de 2018 remete a danca de Mercedes Baptista, DABC.
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utilizando os mesmos filtros? disponiveis no catalogo: a primeira busca ocorreu com as
palavras-chave danga e afro-brasileira; a segunda com dangas e matriz africana; a
terceira com as palavras-chave danca, afro-brasileira, matriz africana e imaginério
social; a quarta busca com danca, afro-brasileira, matriz africana e representacdo
sociocultural; e a quinta com Danca Afro. Das 21 pesquisas selecionadas para leitura de
resumos, 3 (uma tese e duas dissertagcOes) apresentaram conceitos pertinentes para
leitura, pois traziam a influéncia negra em algumas dancgas presentes no Estado do
Espirito Santo, mas ndo abordavam especificamente a “Danga Afro”, 0 que revelou
lacunas em relacdo as pesquisas de pos-graduacdo nesse cenario (ROCHA, 2018).

As auséncias de estudos geraram reflexdes e aumentaram as indagacgdes sobre o
desenvolvimento dessa danca, cuja visdo religiosa é latente no ambiente escolar. Sera
que os docentes escolares buscam oferecer experiéncias com a cultura de matriz
africana, em especial a danca de Mercedes Baptista? Ao ingressar no Mestrado
Académico em Educacdo Fisica do Programa de Poés-graduacdo em Educacdo Fisica
(PPGEF), do Centro de Educacgdo Fisica e Desportos da UFES (no ano de 2019), foi
possivel dar continuidade aos estudos referentes a “Danca Afro” agora na perspectiva de

verificar e compreender sua presenca no ambiente escolar.

1.2 MOVIMENTOS METODOLOGICOS

Compreendemos, entdo, que a DABC ¢é elemento integrante das questdes étnico-
raciais e a Educagdo Fisica, através desse contetido, pode promover discussdes que
envolvem essas relacdes por meio da linguagem corporal. Esse método foi criado e
pensado para escolas de danga, na perspectiva cénica, para espetaculo. Para sua
contextualizacdo na escola regular, dialogamos com Marques (1997, p. 24), para quem o
papel social, cultural e politico do corpo e da danca na sociedade precisam ser pensados
nas aulas, que também podem ser: “[...] momentos de reflex@o, pesquisa, comparacéo,
desconstrucdo das dancas que apreciamos (ou nédo) e, assim, podermos agir critica e
corporalmente em fungdo da compreensdo, desconstrucdo e transformacdo de nossa
sociedade”. Compartilhamos dessa ideia de danca de Marques (1997) e a enxergamos

como concepgdo que pode colaborar para abordagem das questdes étnico-raciais e para

2 Os filtros foram: Grandes areas de conhecimento Ciéncias da Satde, Humanas e Sociais Aplicadas; area
de conhecimento Educacdo, Educacdo Fisica e Sociologia; Universidade Federal do Espirito Santo; teses
e dissertacdes.
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transposicdo de métodos cénicos, como das escolas profissionais de danca, para o
ensino escolar. Refletir sobre os preconceitos, as desvalorizagdes, as intolerancias e
fomentar uma comunicacdo corpérea critica precisam fazer parte do papel educador da
danca na escola.

O levantamento feito por Lima e Brasileiro (2020) sobre a producéo académica
em periddicos da Educacao Fisica apontam lacunas nas producbes envolvendo dancas
da cultura afro-brasileira. As autoras analisaram 8 periddicos? brasileiros com webqualis
Al, A2, B1 e B2 e com discussdes pedagdgicas e socioculturais da Educacédo Fisica. O
recorte temporal foi entre os anos de 2001 a 2017, com artigos sobre cultura afro-
brasileira utilizando inicialmente os temas: Cultura Afro-Brasileira, Diversidade
Cultural, Racismo, Afro-Brasileiro, Contedo Afro-Brasileiro. Foram localizados 92
artigos e categorizados como: Cultura Afro-brasileira e Educacdo Fisica; Futebol e
racismo, Capoeira, Educacdo Intercultural e Educacdo e Comunidades Quilombolas.
Apesar das diferentes temaéticas, a pesquisa apresenta uma incidéncia maior de artigos
voltados para capoeira e o racismo no futebol (LIMA; BRASILEIRO, 2020).

Tendo em vista que a maioria dos estudos relacionados a cultura afro-brasileira
se direcionam para a capoeira e 0 racismo, Lima e Brasileiro (2020) chamam a reflexdo
sobre a necessidade de explorar mais temas da grande diversidade que envolve as
manifestacbes para as relacdes étnico-raciais. A pouca incidéncia de pesquisas
envolvendo a danca em periddicos de grande alcance, dado a variedade de
manifestacBes, demonstra a relevancia dos questionamentos relativos a DABC desta
dissertagéo.

Questionar o desenvolvimento da danga na escola e da cultura africana e afro-
brasileira se faz pertinente tendo em vista que a legislacdo para a educacao aponta tais
elementos a serem ensinados. A Educacdo Fisica é componente curricular obrigatorio da
educacdo basica (BRASIL, 2020) e, na atualidade, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) estabelece Unidades Temaéticas a serem desenvolvidas que incluem a danca
(BRASIL, 2018). Outro marco legal na educacdo que nos faz refletir sobre o trabalho
educativo com a DABC é a promulgacéo das leis n° 10.639 de 2003, (BRASIL, 2003) e
n° 11.645 de 2008, (BRASIL, 2008). As leis afirmam a importancia desses povos e suas

culturas na constituicdo do pais e atribuem destaque as questdes voltadas para as

3 Os periodicos sdo: Revista Movimento, Pensar a Pratica, Motriz, Motrivivéncia, Revista Brasileira de
Ciéncia do Esporte, Revista de Educacdo Fisica/UEM, Revista Brasileira de Educacao Fisica e Esporte e
Revista Brasileira de Ciéncias e Movimento
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relacGes étnico-raciais na escola colaborando nos processos de ensino e aprendizagens
que dialoguem com as diferencas.

No que diz respeito ao ensino e aprendizagem escolar, consideramos as
discussOes de Betti (2007) sobre a perspectiva fenomenolodgica e semidtica da Educacédo
Fisica e a cultura corporal de movimento em que a atencdo se dirige aos sujeitos que se
movimentam considerando-os produtores de significagdes e conhecimentos. O professor
atua como um interlocutor na producdo de signos auxiliando na articulagéo das relagdes
interpretativas a partir das intengbes pedagdgicas. O autor cita Gomes-da-Silva (2007)
para considerar a Educacdo Fisica enquanto processo de relagdes comunicativas, uma
vez que tanto alunos/as quanto professores/as participam da semiose que envolve suas
relagOes de ensino e aprendizagem.

Nesse sentido, o contato com os estudos de Charlot (1996, 2000, 2009, 2014)
sobre a relacdo com o saber, contribuem na compreensdo da relagdo dos/as alunos/as
com o aprender na escola e a mediacdo do(a) professor(a) nesse processo. Bernard
Charlot é educador francés e reside no Brasil hé alguns anos. Segundo Venancio (2014),
nos anos de 1970, os trabalhos do autor ganharam territorio brasileiro destacando-se a
traducdo, em 1979, da obra “A mistificacao pedagogica”; seus pressupostos tém sido
eixo de analise de pesquisas no pais. Na Educacdo Fisica destacamos (SCHNEIDER;
BUENO, 2005; OLIVEIRA, 2011; VENANCIO, 2014; SANTOS et al, 2020; dentre
outros).

Em Charlot (1996), a atencdo se volta para os significados que a escola e 0
ensino escolarizado tém para os alunos e como isso afeta o sentido e a mobilizag¢éo para
0 aprender, que se diferencia em cada pessoa. O autor traz elementos para uma teoria da
relagdo com o saber que auxiliam no entendimento sobre as relages dos sujeitos com o
mundo, com 0s outros e consigo e as formas como elas acontecem influenciam na
apropriacdo do mundo e constituicdo do ser (CHARLOT, 2000). De acordo com
Schneider e Bueno (2005), é importante compreender os motivos que levam os alunos a
se colocarem em situacdes de sucesso e fracasso escolar (elementos discutidos por
Charlot); assim, deve-se considerar a relacdo desenvolvida pelos estudantes com os
saberes escolares. Contudo, na Educacdo Fisica, essa relacdo difere pela néo
predominancia da linguagem escrita, tendo o dominio da atividade e as situagoes

relacionais mais frequentes, e que, conforme os autores, sdo especificidade da area.
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O percurso escolar é parte significativa na educacdo dos sujeitos; assim,
compreender as relagOes estabelecidas e como os saberes sdo vistos sdo fatores
importantes para entender os sentidos atribuidos e construidos pelos/as sujeitos/as com a
escola, os/as docentes e os saberes compartilhados. Delineamos, assim, nosso problema
de pesquisa: quais as relagdes com o saber da DABC no processo de ensino e
aprendizagem em um projeto de danga de contraturno escolar? Pensar a partir da relagéo
com o saber nos permite observar os sujeitos questionando que significados tém
conferido a essa danca, 0 que tem mobilizado sua participacdo ou ndo, assim como
entender fatores que mobilizam a préatica pedagdgica com a cultura afro-brasileira.

A pesquisa consiste em um estudo de caso de um trabalho docente realizado em
um projeto de contraturno de uma Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) no
bairro Jardim Camburi, em Vitéria/ES. De acordo com Laville e Dionne (1999, p. 155),
“[...] tal investigacdo permitird inicialmente fornecer explicacbes no que tange
diretamente ao caso considerado e elementos que Ihe marcam o contexto”. Nessa
estratégia de pesquisa a analise ocorre com maior detalhe e profundidade sobre um caso
especifico e que seja caracteristico ao evento investigado.

A pesquisa tem abordagem qualitativa e carater descritivo, pois busca delinear as
acOes pedagbgicas ocorridas naquela realidade (as aulas de danga), como também
compreender a relacdo com o conhecimento através das expressoes, falas e percepgoes
que os sujeitos emitem nas vivéncias. Conforme Trivifios (1987, p. 111), a vantagem de
um estudo de caso descritivo é de “[...] fornecer o conhecimento aprofundado de uma
realidade delimitada que os resultados atingidos podem permitir reformular hipéteses
para 0 encaminhamento de outras pesquisas”.

Pesquisas qualitativas surgem para contrapor os métodos das ciéncias naturais
nas interpretacdes de fendmenos sociais utilizando os estudos das ciéncias humanas na
compreensdo de processos educativos, por exemplo. Em muitos casos, a quantificacdo
ndo permite o entendimento sobre a vida de povos ou grupos, uma vez que, O
comportamento humano pode conter significados que ndo sdo anunciados ou
enumerados. Segundo Trivifios (1987, p. 122), “[...] descobrir as caracteristicas culturais
gue envolvem a existéncia das pessoas que participam da pesquisa, ndo sé porque
através delas, se pode chegar a precisar os significados dos aspectos do meio, mas

também porque desse ponto de vista derivam algumas consideracGes importantes”.
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O método de pesquisa qualitativa consiste na obtencdo de dados descritivos
através do contato direto entre o pesquisador e a situacdo estudada dando atencdo ao
processo e as perspectivas dos participantes. O trabalho de campo descreve as situagoes,
pessoas, acontecimentos e verifica como o problema de pesquisa se manifesta nas
atividades e interaces e o sentido dado a elas (LUDKE; ANDRE, 1986).

Nosso objetivo geral é compreender as relacbes com o saber no processo de
ensino e aprendizagem da DABC através da pratica pedagogica de uma professora de
Educacao Fisica em projeto de danca no contraturno de uma escola publica municipal.
Como objetivos especificos: descrever a relacdo da professora e de alunos/as com a
danga e a DABC (implicagGes e entendimentos); analisar as relagdes entre Educagio
Fisica e a cultura afro-brasileira a partir das experiéncias pedag6gicas do projeto
escolar; compreender como a instituicdo enxerga o projeto, o trabalho e os temas afro-
brasileiros desenvolvidos.

A coleta de dados relativo as vivéncias ocorreram entre 0s meses de setembro a
dezembro de 2019 (final das atividades do projeto), totalizando nove encontros, por
meio de anotacdes realizadas ap6s as observacdes. Esta é uma técnica metodologica que
permite contato com o campo de pesquisa e cujo olhar ativo busca atender aos objetivos
(LAVILLE; DIONNE, 1999). Complementando as anotagdes, utilizou-se de registros
imagéticos dos momentos de aulas e audiovisuais das entrevistas e conversa coletiva
com os participantes da pesquisa.

Para entendermos as relacbes da professora com as questdes étnicas e,
especialmente, com a DABC, foi feita entrevista semiestruturada (APENDICE A).
Neste instrumento de coleta hd um roteiro previamente organizado, com perguntas
abertas e liberdade de incluir outras questdes que considerar pertinente e que traréo
informacdes significativas a partir das respostas obtidas (LAVILLE; DIONNE, 1999).
Também com a diretora e a coordenadora da EMEF (APENDICE C) foi realizada essa
técnica para compreender as percepcdes e relacdes da equipe pedagdgica com o trabalho
docente no projeto de danca e com as questdes étnico-raciais.

Trivifios (1987, p. 146) considera que esse tipo de entrevista pode colaborar na
pesquisa, uma vez que oferece maior possibilidade de participacéo livre e espontanea do

colaborador o que pode gerar melhores resultados.

Podemos entender por entrevista semiestruturada, em geral, aquela que parte
de certos questionamentos basicos, apoiados em teorias e hipOteses, que
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interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo campo de
interrogativas, fruto de novas hip6teses que védo surgindo a medida que se
recebem as respostas do informante. Desta maneira, o informante, seguindo
espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas experiéncias dentro do
foco principal colocado pelo investigador, comeca a participar na elaboracéo
do contelido da pesquisa.

As observagOes perpassaram também compreender 0 que as criangas expressam
oral e corporalmente nas aulas sobre o conteddo desenvolvido. Realizamos um grupo
focal, para coletar informacGes e discursos sobre a participacdo no projeto e o
conhecimento prévio e construido sobre a DABC. Sobre esse método, Trad (2009, p.
780) aborda o conceito a partir de alguns autores em metodologia qualitativa e com base
em Morgan (1997) aponta como “[...] uma técnica de pesquisa qualitativa derivada das
entrevistas grupais, que coleta informacbes por meio das interacfes grupais”. Em
pesquisas sociais essa técnica tem sido muito utilizada e reune participantes que
possuam vivéncia com o tema em discussao.

Segundo Gatti (apud POWELL; SINGLE, 1996, p. 449), grupo focal consiste
em “[...] um conjunto de pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir
e comentar um tema, que é objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal”. Para
composicdo do grupo, os participantes necessitam ter caracteristicas comuns; nesse
sentido, entendemos que aluno/as da turma se aproximam na faixa etaria, participacédo
no mesmo projeto de contraturno, em igual horario e com a mesma docente. O encontro
ocorreu em volta de uma mesa da biblioteca da escola o que permitiu interagcdo face a
face dos participantes. O encontro durou menos de uma hora (tempo de duracdo da aula
no projeto); realizei apresentacdo da moderadora, foram dadas as informacdes iniciais
sobre sigilo dos nomes e registros de audio e video e explicacdes sobre 0s objetivos da
conversa, critérios que atendem ao método escolhido (GATTI, 2005).

Mediante os discursos advindos das entrevistas e conversa em grupo focal, bem
como das observacdes feitas, a geracdo e apreciacdo dos dados se faz por meio da
andlise de contetidos que, segundo Bardin (1977, p. 31) “[...] € um conjunto de técnicas
de andlise das comunicag¢fes”. A escolha por esse método qualitativo perpassa o
interesse em compreender as narrativas ou os fatos sociais para além do que é dito ou
visto em primeira instancia, mas em confronto com acdes, expressdes observadas,
posturas, métodos daquele contexto de pesquisa.

Ainda sobre essa metodologia, Bardin (1977, p. 38) discorre: “A intengdo da

analise de contetdo ¢ a inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de produgéo
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(ou, eventualmente, de recepcdo), inferéncia esta que recorre a indicadores
(quantitativos ou ndo)”. As observacdes das aulas de danga, com a utilizagéo da técnica
de Mercedes Baptista, criadora da DABC, proporcionou condi¢Bes para compreender
como aquele grupo estabelece relacbes com esse saber no contexto em que estdo
inseridos.

As analises foram divididas em eixos que discutem aspectos considerados de
maior destaque naquele contexto. A compreensdo sobre as falas e comportamentos do
grupo baseou-se na tentativa de perceber as relagcdes que 0s sujeitos expressavam com o
conteddo desenvolvido, a DABC, e a abordagem a partir das relagcdes étnico-raciais.
Dialogamos com autores/as que estudam a relacdo com o saber (CHARLOT, 2000) na
Educacdo Fisica (SCHNEIDER; BUENO, 2005, SO; BETTI, 2018, VENANCIO,
2014), os saberes construidos pela populacéo negra (GOMES, 2017, PETTIT, 2015) e 0
antirracismo nas aulas (NOBREGA, 2020), a danca como conhecimento (MARQUES,
2007) e a relacdo com a cultura popular (BRASILEIRO, 2009, 2010). Como também
estudos sobre as questdes étnico-raciais e cultura afro-brasileira na educacédo fisica:
Grando e Pinho (2016), Moreira e Silva (2016), Soler e Eugénio (2016), Pereira et al
(2019) entre outros.

Na sequéncia a Introducdo desta dissertacdo, o capitulo Il apresenta a DABC
através do percurso de Mercedes Baptista para produzi-la e dos elementos que a
compdem e que a fazem uma danca moderna e académica. Também esboco sua
aproximacdo com a danca ritual do candomblé, que foi um dos espacos de pesquisa da
bailarina. No Capitulo 111 realizo uma abordagem sobre a Educacdo Fisica e a Cultura
afro-brasileira, da legislacdo que preconiza a presenca da tematica étnico-racial na
escola e a importancia e pertinéncia da contribuicdo da area, enquanto componente
curricular, nessa discussao.

No Capitulo IV busco um dialogo entre a relagdo com os saberes, a educacéo
fisica e aspectos das discussdes étnico-raciais. Trato dos saberes emancipatorios, com
destaque para os saberes estético-corporeos construidos e que identificam a populacéo
negra, enxergando a DABC como integrante desses saberes. Conecto 0s conteldos
especificos do ensino da danga propostos por Marques (2007) e os elementos apontados
por Charlot (2000) visualizados no estudo. No Capitulo V descrevo a aproximagdo com

0 campo bem como os sujeitos participantes do estudo.
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Compreendendo a Educacéo Fisica e o contelido danca como linguagem e que
deve ser fomentada enquanto conhecimento na educacao escolar, o Capitulo VI traz a
andlise da arte da DABC no ensino e aprendizagem do projeto de danca campo desta
pesquisa. O capitulo esta dividido em tdpicos que discutem as observacgdes e discursos
do campo de estudo. Os eixos conversam com 0s pressupostos tedricos apresentados, da
relacdo com o saber, a danca afro-brasileira como saber corporeo e as discussdes étnico-
raciais da Educacéo Fisica.

Nas consideracdes finais abordamos que as experiéncias pedagdgicas observadas
demonstram a reelaboracgéo e construcdo de relagdes entre os sujeitos e deles/as com a
cultura e a danga afro-brasileira. As a¢bes pedagogicas caminham para articulagdo entre
as figuras do aprender e proporcionam maiores oportunidades de alunos/as se
mobilizarem com o aprender DABC. As vivéncias dialogam com a abordagem das
questdes étnico-raciais na escola, ndo sem tensdes, mas proporcionando experiéncias de

aprendizagem com 0s sujeitos.
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2 MERCEDES BAPTISTA E A DANCA AFRO-BRASILEIRA CENICA

2.1 A BAILARINA AFRO

Nascida na cidade de Campos dos Goytacazes no Estado do Rio de Janeiro,
Mercedes Baptista (1921-2014)* foi a primeira bailarina negra do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro (foto 1). Mas ndo é s0 isso: de Campos para o Theatro e do Theatro para
0 mundo, essa mulher negra, nascida no inicio do periodo republicano, momento de
busca da populacdo negra por direitos como cidaddos e de politicas voltadas para
criagdo de uma identidade nacional, deixou um legado que se reflete nos dias atuais na
danca afro-brasileira. Segundo Silva Janior (2007), sabe-se pouco de sua infancia, mas
Mercedes vivia com sua méde D. Maria Ignécia, costureira, com poucos recursos, que na
busca de mais oportunidades a filha foi trabalhar na capital (Rio de Janeiro) como
empregada doméstica.

Foto 1 — Mercedes Baptista

§
Fonte: Silva Junior (2007)

Estudando em uma escola regular no bairro da Tijuca, foi possivel ampliar o
universo de pessoas e de mundo como o cinema que lhe permitiu sonhar ser famosa. E
ao se inserir no mercado de trabalho, Mercedes, atuando em bilheteria de cinema

(depois de passar por outros empregos) descobriu o gosto pela danga. Encontrou, entéo,

4 Segundo Silva Junior (2007), ha controvérsias quanto a data de nascimento de Mercedes, porém seus
ex-alunos consideram o ano de 1921.
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o0 Servigo Nacional de Teatro e o curso de danca dirigido por Eros Volusia, local em que
teve aulas de balé classico e dangas folcléricas no ano de 1945 (SILVA JUNIOR,
2007). A busca pela formacdo profissional em danga a fez cursar aulas com professor da
Escola de Danca do Theatro Municipal (foto 2), apesar de ouvir da mée de Eros
Volusia, Gilka Machado, que o teatro ndo era para pessoas de cor.

Foto 2 — Mercedes com figurino da apresentacgéo feita pela Escola de Danga do
Theatro Municipal, Danca Chinesa de “O Quebra Nozes™

Fonte: Silva Junior (2007)

Diferente do que ouviu, em 1947 Mercedes estaria no palco do Theatro
Municipal se apresentando com grupo da escola de danga (foto 2). No ano seguinte,
1948, aconteceu o0 concurso para corpo de baile do Theatro e o ingresso de Mercedes
como profissional, ndo de maneira facil. Tecnicamente, a selecdo era considerada dificil
e a pele negra da bailarina dificultava ainda mais o posicionamento positivo do jari. Na
ultima etapa da prova o nome dela aparece junto a listagem dos bailarinos, homens.
Sem entender, ela faz a prova, composta de muitos saltos, e é aprovada (SILVA
JUNIOR, 2007).

Apesar de integrante do corpo de baile, as mudancas na direcdo da equipe
fizeram com que Mercedes pouco atuasse nos balés. Em entrevista ao jornal O Globo,

em 25 de janeiro de 1981, ela afirma:

Madeleine Rosay, Vaslav Veltchek, Edy Vasconcelos e Nina Verchinina me
deram boas oportunidades na carreira, sem olhar minha cor. Os problemas
vieram depois. Eu me vi de repente excluida de tudo, e nem que pusesse um
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capacho cobrindo meu rosto me deixavam pisar em cena. S6 uma vez
atravessei 0 palco usando sapatilhas de pontas e, ainda assim, la no fundo
(SILVA JUNIOR, 2007, p. 20).

Mercedes associa esse distanciamento dela ao racismo sofrido naquele ambiente.

Ao jornal Rio Movimento, em 2002, ela relata:

Tudo foi sempre muito dificil, mas quem iria assumir ou deixar claro que
parte das minhas dificuldades era pelo fato de que eu nédo era branca? Nunca
iriam me dizer isso, nem dizer que o problema era racial, mas eu sabia que
era e, por isso, sempre lutei cada vez procurando me aperfeicoar (SILVA
JUNIOR, 2007, p.21).

No mesmo ano em que realizou o concurso para o Theatro, Mercedes participou
do concurso “Rainha das Mulatas” promovido pelo Teatro Experimental do Negro
(TEN) como forma de elevar a autoestima da mulher negra e promover a beleza negra.
Desse momento nasceu a parceria da bailarina com Abdias Nascimento e o TEN (foto
3). Devido isso, aos poucos, foram surgindo compromissos com a danca e a cultura
negra brasileira para Mercedes ocupando a “auséncia” das acdes do Theatro Municipal
com ela. Uma das atividades de colaboracdo de Mercedes no TEN foi a orientacdo do
curso de balé infantil proporcionado a criangas dos morros cariocas que serviriam de
base para pesquisa de linguagens corporais (SILVA JUNIOR, 2007).

Foto 3 — Abdias Nascimento e Mercedes Baptista

Fonte: Silva Junior (2007)

A respeito de Abdias Nascimento, atuou no Movimento Negro e discutia
politicas de acBes afirmativas que aos poucos foi ganhando destaque nas reivindicacoes
e que nos anos 2000 ganham mais forca. “Entende-se como Movimento Negro as mais

diversas formas de organizacdo e articulagdo das negras e dos negros politicamente
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posicionados na luta contra o racismo e gque visam a superacao desse perverso fenbmeno
na sociedade” (GOMES, 2017, p. 23).

Apresentamos nesta secdo alguns detalhes a respeito de Mercedes Baptista. Na
sequéncia trataremos sobre a “Danga Afro-brasileira Cénica” (DABC) e 0 cenario
existente no pais quando ela foi criada. 1sso sera feito a partir das acdes de sua criadora
e como foi elaborada, em meados do século XX, como objeto de ensino em escolas de

danga.

2.2 CONTEXTOS DA “DANCA AFRO-BRASILEIRA CENICA”

A abordagem sobre a DABC neste momento terd& como base de estudo a
biografia de Mercedes Baptista (SILVA JUNIOR, 2007) e os conhecimentos
compartilhados no curso “Principios Basicos da Arte Académica da Danca Afro-
brasileira Cénica”, ministrado pelo Prof. Renato Santos em parceria com o Museu
Capixaba do Negro “Veronica da Pas” (MUCANE)?® e a Secretaria Municipal de Cultura
(SEMC) da cidade de Vitoria. Assim como outras fontes bibliograficas que colaboram
para compreensao sobre essa danca.

Abordar a DABC faz pensar na resisténcia do negro em tentar sobreviver em
uma sociedade p6s abolicionista em que o discurso de branqueamento, surgido no final
do século XIX e que adentra o século XX, rege os padrdes de comportamento e afetam
também o contexto cultural considerando costumes, manifestacdes e tradicGes que
advém daqueles vistos como marginais, inferiores (SOUZA, 2017). E interessante
contextualizar que, avangando o seculo XX, no regime politico do Estado Novo, de
1937 a 1945, ascendem propostas de modernizacdo do pais que se vinculam a uma ideia
de valorizacdo dos aspectos nacionais (QUADROS; MACHADO, 2013).

O nacionalismo consiste numa caracteristica crescente nos anos de 1930 na
America Latina e que, no Brasil, teve os setores da educacdo e da cultura como
mecanismos de politicas publicas de expansdo da brasilidade. Gustavo Capanema,
ministro da Educacdo e Saude no periodo e apoiado pelo presidente Getulio Vargas, foi

um nome influente para as agdes do governo. Dentre as ac¢Oes criadas estdo o Decreto

5As informacGes sobre o MUCANE estdo disponiveis na pagina da Prefeitura Municipal de Vitéria. O
museu, no dia 13 de maio de 2021 completou 28 anos de  existéncia:
https://www.vitoria.es.gov.br/noticia/museu-capixaba-do-negro-completa-28-anos-com-programacao-

especial-42609.



https://www.vitoria.es.gov.br/noticia/museu-capixaba-do-negro-completa-28-anos-com-programacao-especial-42609
https://www.vitoria.es.gov.br/noticia/museu-capixaba-do-negro-completa-28-anos-com-programacao-especial-42609
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Presidencial n® 92, de 21 de dezembro de 1937, que cria o “Servico Nacional de
Teatro”, colocando o teatro como finalidade de elevacéo espiritual do povo; e o Decreto
Lei n® 256, de 1 de julho de 1938, que institui o Conselho Nacional de Cultura
coordenando as atividades de desenvolvimento cultural (QUADROS; MACHADO,
2013).

Conforme Monteiro (2011), a movimentacdo cultural da época oportunizou
Mercedes Baptista conquistar sua formagédo de bailarina, uma vez que ela inicia essa
formacgdo na escola de danca dirigida por Eros VoluUsia, que pertencia ao “Servico
Nacional de Teatro” entdo criado na gestdo do ministro Capanema. Assim, as
manifestacOes afro-brasileiras passam a pleitear lugares ocupados por dancas ditas
eruditas e classicas quando transformadas para apresentacdo cénica, pois na escola de
danca mencionada busca-se produzir um bailado englobando o popular e o erudito.

A titulo de exemplo e comparacdo de como esse contexto afetou praticas
corporais de origem africana e afro-brasileira, nesse mesmo periodo a capoeira passa de
reclusa e marginal a simbolo da cultura nacional: “[...] a producdo deste simbolo, no
entanto se da pela ‘limpeza’ do que ha de negro, de africano no jogo” (SOLER;
EUGENIO, 2016, p.97), tal criacdo bem como a esportivizacdo dessa pratica a
ressignificam e gera afastamentos das suas marcas africanas. Nos anos 1930, comeca a
funcionar a primeira academia de capoeira e poucos anos depois Inezil Pena Marinho,®
através da publicacdo de uma obra, propGe uma metodologia de ensino dessa prética e,
posteriormente, a institucionalizacdo de uma ginastica brasileira (LUCENA, 2008).

Monteiro (2011, p. 3) menciona que as dancas de matriz africana receberam trés
classificagfes no discurso dos “letrados brancos”:

As dancas ditas ‘honestas’, que comp&em uma parte na procissao catdlica,
dancas de negros e mesticos nos cortejos dos reis africanos; as dangas
‘desonestas’, que segundo o olhar do branco letrado sdo dancgas sensuais
cheias de lascivia e erotismo, sdo os chamados batuques de negros,
escravos e libertos e, por fim, as dancas consideradas heréticas e pagds,
associadas a feitigaria, ao malfeito, cuja eficacia a cultura hegemdnica
parece reconhecer quando se preocupa em combaté-la.

As dancas ditas pagas foram, com as religides afro-brasileiras, alvo de punigdes
por lei (codigo criminal de 1890 e penal de 1942) por se desvincularem da religiosidade

crista pela ignorancia, desconhecimento e preconceito com que eram vistas. Pensando

® Obra “Subsidios para o estudo da metodologia do treinamento da capoeiragem”, de 1945.
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na influéncia dos movimentos advindos dos rituais, a DABC poderia ser classificada
como pagd; porém, sendo o tronco corporal canal para movimentos de sedugdo e
requebrado, conforme aponta Guizzardi (2001), a classificagéo seria “desonesta”. Nos
dois casos se desvincula da moralidade presente a época, entdo refletimos como esses
discursos aliados a uma politica de branqueamento, leis de proibicéo de praticas, podem
afetar ou néo a representacdo sobre a populacdo negra e o ensino dos conhecimentos da
historia e cultura africana e afro-brasileira.

A DABC representou, segundo Monteiro (2011, p. 11), a “primeira
manifestacdo modernista de danca” feita a partir da originalidade brasileira. Surge
interesse da cultura elitizada pelo afro-brasileiro, porém a participacdo efetiva dos
negros era limitada. A mudanca politica e social de valorizacdo do que é brasileiro surge
em concomitancia com as ideias das teorias racistas e a visdo de que havia uma
democracia racial no Brasil. As teorias racistas chegam ao pais das discussdes europeias
sobre raca do século XIX, baseadas em estudos biolégicos sobre as relagdes raciais que
classificava aspectos fisicos e cognitivos criando hierarquia entre os humanos (SOLER,;
EUGENIO, 2016); contudo, a dita raca branca era tomada como superior a mesticos,
indigenas e negros considerados impedimento para desenvolvimento intelectual e moral
da nagéo.

A ideia de que no Brasil havia uma democracia racial inicia na primeira metade
do século XX e se baseia mistura genética e das relacdes sociais entre negros, indigenas
e brancos que se estabelecem desde a colonizacdo, tendo Gilberto Freyre como base
desse pensamento. A imagem de convivéncia harmonica entre os diferentes povos e
culturas era favoravel as mudancgas politicas, econémicas e sociais do Estado Brasileiro
moderno e serviam para alterar a visdo sobre 0 negro de escravo a participante da
sociedade inserido no mercado de trabalho como suporte para um sistema de classes. O
mito da democracia racial gera o apagamento dos conflitos, a relacdo de dominacéo e
exploracdo sobre indios e negros (SOLER; EUGENIO, 2016).

No artigo sobre os confrontos historicos entre o ensino de Educagéo Fisica e a
Lei 10.639/2003, Moreira e Silva (2016) também abordam as a¢des ocorridas no inicio
século XX relativas a educacdo e a cultura do pais. As reformas do ministro Gustavo
Capanema delimitavam educacdo intelectualizada e profissionalizante e as
representacdes de classes entre pobres e ricos; alem disso, as escolas foram espaco de

difusdo das concepcBes eugénicas e de higiene que defendia a regeneracdo da raca
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brasileira através do controle do corpo. Ao mesmo tempo desmarginaliza a capoeira,
reconhece 0s mestres dessa préatica e ascende debates sobre as suas origens. Os terreiros
de candomblé também foram alvo de perseguicdo policial com base no Decreto n° 847
de 11 de outubro de 1890, que penalizava praticas de espiritismo e magia e o cddigo
penal n® 2.848 de dezembro de 1940 (em vigor em 1942) relativo ao exercicio de
curandeirismo. As leis se inseriam no capitulo referente aos crimes contra salde
publica.

Quando uma préatica € legitimada pelo Estado, deixando de ser criminosa,
consideramos que ha um reconhecimento daquilo que foi construido por uma sociedade;
contudo, refletimos que tal atitude se reverte na adesdo de brancos aos elementos
culturais afro-brasileiros, que deixaram de ser marginais ou criminosos, com intuito de
torna-los superiores haja vista que po6s abolicdo da escraviddo no Brasil havia um
contexto de inferiorizacdo do sujeito recém saido da condicdo de escravo/a e buscando
direitos como cidaddo. A existéncia de organizagfes civis negras reivindicando,
especialmente, educacdo no periodo do Estado Novo: a Frente Negra Brasileira (1931);
0 TEN (1944 — 1968) e a imprensa (jornais O Alfinete de 1918, O Kosmos de 1924 e
Tribuna Negra de 1935, por exemplo), revelam a necessidade de abertura de espaco a
populagéo negra e uma sociedade de preconceito (GOMES, 2017).

Essa falsa democracia racial que penetrou o imaginario popular no século XX é

analisada pela autora como um tipo de racismo construido no pais:

O Brasil construiu, historicamente, um tipo de racismo insidioso, ambiguo,
que se afirma via sua propria negagdo e que esta cristalizado na estrutura da
nossa sociedade. Sua caracteristica principal é a aparente invisibilidade. Essa
invisibilidade aparente é ainda mais ardilosa, pois se da via mito da
democracia racial, uma construcdo social produzida nas plagas brasileiras.
Através da narrativa do mito, que é extremamente conservadora — porém
transfigurada em discurso democrético -, a igualdade das ragas é destacada.
Trata-se, no entanto, de uma falsa igualdade, pois ela se baseia no
apagamento e homogeneizacdo das diferencas (GOMES, 2017, p. 51).

O contexto pos abolicionista também ascendeu reivindicagdes de direitos a
populacdo negra. Gomes (2017) aponta a imprensa negra como elemento de critica ao
imaginario racista sobre as pessoas negras no inicio do século XX, bem como
mecanismo de politizacdo da sociedade. Outro organismo importante de contestacéo ao
racismo e afirmacédo da identidade negra mencionado pela autora é o TEN: “[...] nasceu

para contestar a discriminacéo racial, formar atores e dramaturgos negros e resgatar a
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heranca africana na sua expressdo brasileira” (2017, p. 30). No trabalho do TEN havia
direcionamento para educagéo e cultura como forma de fomentar uma imagem positiva
de negros e negras.

As atuacOes de movimentos em defesa dos direitos da populacdo negra também

sdo apontadas por Tavares e Dias (2020, p. 40):

Os movimentos sociais que emergiram em territorio nacional pleiteando
mudancas visiveis para a populacdo afro-descendente, sobretudo, no que
dizia respeito a valorizacdo da cultura negra africana no Brasil, também se
serviram desse termo, presente na Frente Negra Brasileira (FNB), criada em
1931, em S&o Paulo, um dos primeiros grupos organizados no Brasil, e no
Teatro Experimental do Negro (TEN), criado em 1944 pelo artista, professor
e ativista Abdias do Nascimento (1914-2011).

Apesar desse contexto com mecanismos e politicas do Estado e das a¢Ges dos
movimentos sociais, a historia de Mercedes Baptista demonstra que o discurso de
branqueamento dificulta a presenca negra nos espacos, em especial em condi¢des de
destaque. Isso por que, antes de criar um método de danca, ela quase nédo participou da
selecdo para ser bailarina do “Theatro Municipal do Rio de Janeiro” em 1948 (junto
com Raul Soares, foram os primeiros negros aprovados para corpo de baile) por ndo ter
sido avisada. J& como integrante do corpo de baile do teatro, sua atuacdo ndo era
constante nos palcos com os demais bailarinos, participando, em geral, de pecas
nacionalistas ou como personagem exético em Operas (SILVA JUNIOR, 2007). Na foto
4 observamos a bailarina como personagem principal do balé Iracema, quando fazia
aulas na Escola de Danca do teatro, antes de ter ingressado como profissional em 1948.

Conforme Gomes (2017), a corporeidade marca as formas de expressao e a
cultura do Brasil; contudo, hd uma visdo exotica e erotica sobre esse corpo negro que
para autora ganha visibilidade na superacéo do racismo em meio as tensdes, cobrangas,
publicizacGes, presenca na midia entre outras acdes. Isso demonstra que a identidade
brasileira que se pretendia criar no periodo nacionalista, a partir dos anos 1930,
interessava 0 uso dos diversos marcos construidos e transformados na histéria de
contatos étnicos-raciais ocorrido no Brasil, mas os sujeitos descendentes dessa historia
eram mantidos a margem.

Foto 4 — Mercedes Baptista como personagem principal do balé Iracema da
Escola de Danga do Theatro Municipal do Rio de Janeiro
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_— ——
Fonte: Silva Junior (2007)

A associacdo de Mercedes ao TEN demonstra seu interesse em transformar a
realidade de preconceito sofrido por ela. Participou como dancarina e coredgrafa junto
com Abdias Nascimento e outros nomes considerados personalidades negras
(TAVARES; DIAS, 2020). Em 1950, no 1° Congresso Negro Brasileiro, uma iniciativa
do TEN, Mercedes Baptista conquista uma bolsa de estudos na “Dunham School of
Dance” nos Estados Unidos da América, que foi elemento fundamental, posteriormente,
para criacdo da DABC no Brasil. A responsavel pela escola era Katherine Dunham,
afro-americana, bailarina, coredgrafa, antropdloga, cujo trabalho se desenvolvia
mediante pesquisas de diferentes culturas, especialmente negra e caribenha, e a
contribuicdo delas nos movimentos de danca cénica. Mercedes pode entdo vivenciar
como tais elementos podem ser usados de forma criativa em coreografias de danca
(SILVA JUNIOR, 2007).

Ao retornar ao Brasil com as experiéncias e conhecimentos adquiridos na
“Dunham School of Dance”, Mercedes Baptista, em meados do século XX, inicia
visitas e pesquisas sobre dancas brasileiras, especialmente as movimentacoes realizadas
nos rituais religiosos afro-brasileiros. Silva Janior (2007) aponta que a escuta do ritmo
dos orixas e as movimentagOes impulsionaram a realizacdo de experiéncias com a nova
danca. Assim, acrescentou seu repertorio da danca classica e da danca moderna e
fundou o “Ballet Folclorico Mercedes Baptista” (foto 5); além disso, conseguiu
introduzir a disciplina de danga afro-brasileira na escola de danca do “Theatro

Municipal do Rio de Janeiro”.
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Foto 5 — Balé Folclérico de Mercedes Baptista

Fo‘nté: Silva Junior (2007)

A bailarina classica comegou a desenvolver seu estilo: uma fusdo entre a
danca realizada pelas pessoas na rua, seus conhecimentos cléssico e
moderno e as informacdes recebidas sobre religiosidade. Tudo isso fundido
de maneira ‘autodidata’, conforme destaca. Dessa maneira, nasceu a danca
de Mercedes Baptista (SILVA JUNIOR, 2007, p. 40).

Os estudos envolvendo dancas brasileiras feitos pela bailarina e coreografa
tiveram os candomblés brasileiros como uma fonte de investigacdo (foto 6), tendo
inclusive filhos de santo como bailarinos do seu grupo; nesse sentido, consideramos
importante uma explanacdo sobre a dancga nessa religido. Os estudos de Lara (2008, p.
45) nos mostram que a danca é elemento marcante em diversos rituais e através dela os
individuos “[...] tém a possibilidade de efetivar todas as interagdes possiveis,
intensificando as relagcfes sociais, as criacdes, 0 potencial comunicativo, retornando ao
tempo sagrado e a experiéncia do mito”.

Foto 6 — Apresentacdo de Mercedes
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Fonte: Silva Junior (2007)

O ritual do candomblé possui a encenacdo de um rito, numa organizacao
composta por som de percussdo (atabagues), danca, canto e roda na busca pelo transe e
de reviver o mito/ancestralidade. De acordo com Lara (2008), danca, mito e ritual séo
entrelacados na busca pelo abandono momentaneo do mundo profano em um tempo/
espaco para encontro com o mundo sagrado que € da interioridade, da relacdo consigo.
A relacéo sagrado/profano discutida pela autora tem bases nos estudos de Eliade (1999),
que aponta tais questdes como formas de experiéncias humanas; a experiéncia sagrada
diz respeito ao transcender das ocupagdes cotidianas e atender os desejos que cercam 0
interior; a experiéncia profana esta ligada a racionalidade, ao pensamento, ao equilibrio
para viver em sociedade.

Ao abordar sobre religides afro-brasileiras, entende-se que elas surgem da
didspora e da resisténcia cultural de povos africanos trazidos para o Brasil e a origem da
religido vem do continente africano, mas seu desenvolvimento ocorre no Brasil. Como
afirma Lara (2008, p. 50), “[...] o processo de desenvolvimento das religibes afro-
brasileiras poderia ser sintetizado da seguinte forma: perdas, adaptacfes, criacdo e
reafricanizacdo”. A diferenca no periodo em que chegam os povos bantos (Congo e
Angola) e sudaneses (Jeje do Daomé e Nagd) bem como os locais para onde sdo
designados influenciam diretamente nessa reafricanizacao da religido.

Nessas adaptacGes, alguns orixas ficaram em evidéncia e outros foram
esquecidos; conforme Lara (2008, p. 51), “[...] os resquicios da variedade de tradi¢des
africanas, no pais, receberam o nome de nacbes, 0 que ndo se refere a origem da
tradicdo religiosa em determinada regido da Africa, mas a diversidade de tradicdes que
aqui chegaram”. Nesses espacgos, em cada nagdo, se busca vivenciar a figura dos orixas,
que simbolizam as forcas da natureza, feito através da vestimenta, da danca, do canto,
da comida. A autora aponta diferengas em elementos como cantos, toque do atabaque,
nomenclatura de objetos, orixas e nas dangas; contudo, as dancas rituais, de modo geral,
possuem caracteristicas gestuais para representar determinados orixas, que nao sao

figuras de mortos, mas personas divinizadas de reis, princesas, herois (LARA, 2008).

As dangas sdo vistas como relacionais e socializadoras, capazes de
encarnar, por meio do ser dancante, o deus, 0 antepassado e o herdi.
Concretizam-se, coreograficamente, entre 0s dangarinos e entre 0s que
dancam com as pessoas; nao sdo exigidas aptidfes para fazé-lo. Busca-se
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dancar bem, que é diferente da espetacularizacdo, pois requer o
cumprimento das normas do ritual. Ou seja, dancar bem comprova uma
iniciacdo adequada, além de evidenciar o prazer dos deuses em integrar 0s
rituais (LARA, 2008, p. 77).

Nessa afirmacédo, observamos que a danga é um dos meios utilizados no ritual de
encarnacdo do orixa e, diferente da performance corporal trabalhada nas escolas de
danca, o filho ou filha de santo danca bem quando consegue com o0 movimento corporal
se conectar com aquela divindade. Contudo, ha em ambos 0s espa¢os uma organizagédo
na movimentacdo corporal; ndo sdo feitas improvisacdes a partir da muasica, mas ha um
repertorio de execucdo; o que difere sdo as intencionalidades, uma ritualistica e outra
cénica/artistica, entdo a danca € elemento de ligacdo entre o corpo e a ancestralidade e
entre 0 corpo e a representacdo cénica/artistica.

Pelo fato de a DABC estar relacionada com a danca dos orixas, os estudos de
Lara (2008) nos auxiliam a conhecer como o corpo tem relevancia nas religides afro-
brasileiras com abordagem a partir do candomblé. A autora apresenta um quadro (tabela
1) que colabora na compreensdo das caracteristicas de alguns orixads e 0s gestos
representativos.

Tabela 1 — Caracteristicas e gestos dos orixas

Orixa Caracteristicas Gestualidade
Ogum Orixa guerreiro, forte, combatente e | Dangca com gestos de guerreiro
ligado ao ferro. Suas cores sdo o | mostrando sua espada,
azul escuro e o verde simulando, por vezes, o combate
em guerra.
Oxossi Rei da mata, da floresta e cacador. | Danga simulando os gestos do
Porta arco e flecha, seu acessorio | cacador, movimentando arco e
simbdlico. Sua cor € o verde. flecha para diregbes variadas,

como se estivesse em constante
procura da presa.

Xangb E rei da cidade africana de Oi6, | Danca de forma réapida e
senhor do fogo, do trovdo, | frenética, saltitando e batendo,
guerreiro corajoso e viril. E, ainda, | por vezes, o machado ou
tido como rei da mata, da floresta, e | empunhando-o para o alto. Em
cacador. Vermelho e branco s&o | alguns momentos, joga pedras
suas cores. Seu simbolo é o0 oxé — | de fogo contra a terra.

machado de dupla face.
Oxumaré Orixa que representa o arco-iris, | Danca mostrando,
cuja funcdo é levar até o céu a agua | alternadamente, o céu e a terra, e
dos lagos ou do mar e, com ela, | traz na mdo uma serpente de
alimentar as nuvens. E o ferro. Simula, por meio de
intermediario entre o céu e a terra. | ondulagbes com os bracos, a
Sua cor é o azul. movimentacdo da  serpente.
Joga se ao chdo, arrasta-se e da
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0 bote, saltitando numa perna so6
e movendo os bragos para o alto.

lansd

Orixa feminino, guerreiro,
associado aos ventos e a
tempestade. Tem como emblemas
um rabo de cavalo (eruexim) e dois
chifres de boi amarrados na cintura.
Porta espada e usa na cabeca uma
coroa bordada com franjas que
caem sob o rosto. Suas cores Sdo
rosa ou vermelho.

Danca de forma lenta ou
intempestiva, movimentando 0s
bracos e saltitando, sendo o
préprio vento.

Oxum

Deusa das 4aguas doces (rios,
cascatas, fontes), sendo orixa do
amor e da fecundidade. Sua cor é o
amarelo ouro. Porta abebé redondo
e usa coroa com franjas que caem
sob seu rosto. E vaidosa, gosta de
perfumes, flores e joias.

Danca, por vezes, olhando-se no
espelho e penteando os cabelos.
Lava-se no rio jogando agua em
seu corpo com as duas méaos, e
movimenta sua saia, imitando as
aguas em seu curso.

Obaluaé

Orix4d masculino relacionado as
doencas de pele e enfermidades,
tendo o corpo coberto de palha e o
rosto escondido pelas franjas de um
capuz. Esta vinculado a terra.

Danga com vassourinha (xaxard)
apoiada no antebraco que
movimenta rente ao corpo,
varrendo as  doencas, as
impurezas e  0S males
sobrenaturais. Os passos
simbolizam os sofrimentos, as
coceiras e os tremores de febre.

Oxala

Ligado & criacdo, a sabedoria.
Apresenta-se em duas formas:
Oxaguid (Oxala novo) e Oxalufa
(Oxala velho). Sua cor é o branco.

Oxalufd — danca apoiado no
opaxord (cajado), curvando-se
excessivamente, com  pernas
flexionadas e movimentagdo
bastante lenta. Oxaguid — danga
altivo, imponente, com porte
guerreiro e movimentando sua
espada

Fonte: Lara (2008, p. 122)

Quando Lara (2008) aponta a danca como relacional e socializadora nos remete

a uma das formas de saberes produzidas pelo Movimento Negro que Gomes (2017)

dialoga em seus estudos. Para autora, as experiéncias sociais de negros e negras em uma

sociedade racializada foram intencionalmente, e de maneira direcionada, sistematizadas

e organizadas pelo Movimento Negro e transformadas em saberes dos quais ela destaca

trés: saberes identitarios, saberes politicos e saberes estético-corporeos. Sao elementos

imbricados; contudo, a relagcdo entre mundo e corporeidade, mais especificamente na

danca, direciona nosso olhar para os saberes estético-corporais. E no corpo em
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movimento que o sujeito tem possibilidade de alcancar o sagrado (LARA, 2008) e que
as experiéncias nos acontecem (BONDIA, 2002).

Dancar € um movimento de grande importancia cosmovisdo africana. Petit
(2015) afirma que as dancas de matriz africana aproximam o0s sujeitos de seus
ancestrais; também € maneira de conexdo com a divindade, assim como de expressao,

comemoracao, cerimonia, transcender a vida cotidiana, sair do tempo e espago presente.

Nos afrodescendentes da didspora, podemos estar distantes da religiosidade
tradicional africana, mas a memoria comunitaria que em nés habita, ainda
quando maltratada e renegada, precisa apenas de centelna do movimento
ancestral para se manifestar, atualizada, no movimento dangante (PETIT,
2015, p. 77-78).

Consideramos que essa memoria comunitaria € transmitida através da religido e
das dancas presentes nas festividades (jongo, coco de roda, samba de roda, congo,
folias, dentre outros), mas também no cotidiano de algumas comunidades. S&o
manifestacBes cujos saberes estdo e sdo incorporados nos sujeitos revitalizando e
produzindo sentidos de humanidade, assim como afirmam a presenca de negros/as nos
territorios.

Na religiosidade africana corpo e natureza sdo fundamentos sagrados; néo
dissociacdo entre material e espiritual, o corpo € essencial para comunicacdo com o
divino, diferente da ideia de corpo como depdsito para alma construida na modernidade
ocidental. Segundo Petit (2015, p. 79), “[...] o Corpo-Danca Afroancestral é aquele que
ndo s6 danca, como canta, conta historias e mitos, e manipula objetos simbdlicos”.
Danca e musica esbocam o mito e a ligacdo entre cotidiano e sagrado, uma literatura da
corporalidade cuja cerimdnia é conduzida pela danca e o roteiro dessa pratica perpassa
narrativa, figurino, aderecos e canto.

No ritual a comunicacdo com a divindade é o que define a boa danca. Quando
pensamos nas festas e dangas populares, o bom resultado seria o alcance do sagrado, a
fuga momenténea e interna daquele tempo espaco profano e cotidiano. Em relacdo a
DABC, refletimos se sua producéo voltada para performance corporal proporcionava
essa compreensao sobre as dancas de matriz africana. Consideramos a importancia e
relevancia do trabalho de Mercedes Baptista e a criacdo da primeira dangca moderna
brasileira, bem como a oportunidade de protagonismo em cena e afirmacdo de negros/as

na sua capacidade artistica. Contudo, refletimos se um ensino rigido e técnico como o
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da coreografa poderia fomentar a construgéo e relagdo com os saberes dos movimentos
sociais negros.

De acordo com Gomes (2017), para a comunidade negra o0 corpo € espaco para
expressao da identidade, para transgressao e para emancipacgdo; colocar esse corpo em
movimento dialogando com os saberes construidos pela populacdo negra consiste em
um ato politico para romper a invisibilidade de diferencas étnico-raciais existentes no
Brasil e a monocultura do gosto e do gosto estético. Nesse sentido, a DABC consiste em
uma producdo de saber gque conquistou espacos antes ndo pensados para estética de
danca negra criada por Mercedes Baptista (foto 7).

Foto 7 — Apresentacdo do Balé Folclérico

Fonte: Silva Junior (2007)

Nessa conquista de espagos pensamos na escola como lugar das diferencas e a
relacdo de criangas e jovens com o0s saberes compartilhados naquele ambiente.
Tracamos um paralelo com a afirmacdo de Petit (2015) para refletir como a falta de
conhecimento e sensibilidade dos educadores em abordar contedos ou questdes que
envolvem os sujeitos em aprendizagem deixa escapar construcdo de saberes que fazem

sentido.

Hoje, muitos praticantes de manifesta¢des culturais dancantes desconhecem o
valor sagrado desse corpo movente, embora muitos possam, intuitivamente,
senti-lo pela forca de conexdo ancestral inerente a essa expressdo,
notadamente quando exercida em coletivo (PETIT, 2015, p. 84).

Jovens e criangas expressam em seus corpos dentro da escola aquilo que os

envolve nos espacos externos de convivéncia. A afinidade com a cultura popular por
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vezes € suprimida pela imposicdo da cultura curricular a ser cumprida. S&o corpos
dotados de forga vital advindas de manifestagdes que os cercam (samba, hip hop, funk,
por exemplo) cuja contextualizacdo poderia colaborar no conhecimento e construcao de
saberes identitarios, politicos e estéticos corporeos. A DABC, por sua relacdo mais
direta com a danca dos orixas, pode colaborar para compreensdo de corpo e danca na

busca do sagrado.

2.2.1 A técnica de danca afro de Mercedes Baptista

Apesar das vivéncias em oficinas de DABC, foi no curso “Principios Basicos da
Arte Académica da Danca Afro-brasileira Cénica”, que ocorreu no verdo de 2020, com
o professor Renato Santos,” que obtive um material escrito por ele com abordagem
sobre método criado por Mercedes Baptista. No Ultimo dia do curso o professor propds
a construgcdo de uma definicdo para a danga a partir da experiéncia e conhecimentos
compartilhados ao longo daquela semana. Assim, o “Balé Classico da DABC” foi
apontado como um conjunto de fundamentos basicos (envolvem area de palco, posi¢des
e movimentos) dessa danca que sdo conjugados e trabalhados para ilustrar e significar
as dancas dos orixas (foto 8). Para dancar esse ballet, que possui uma sequéncia de
repertorio para cada ilustragdo, é necessario o dominio desses elementos construidos a
partir de pesquisas e laboratérios feitos em casas de candomblé por Mercedes Baptista
(SANTOS, 2020).

Foto 8 — Balé Folclérico

B

Fonte: Silva Junior (2007)

" Prof. Renato Santos é graduado em Educacdo Fisica pela Universidade Federal do Espirito Santo -
UFES, bailarino classico e foi aluno do método Mercedes Baptista no Estidio de Danga Lenira Borges
em Vit6ria/ES nos anos de 1980, chegando a ter aulas pessoalmente com Mercedes.
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O “Balé Classico da DABC”,® como é denominado pelo professor Renato
Santos, consiste no repertorio original, sem adaptacdes, criado para ilustrar a historia de
cada orixa (Exu; Oxald; Ogum; lansd; Obaluaié; Xang6, Oxum,) ou 0 momento em que
se apresentam juntos. Exemplos de grupos que atuam com esse repertério seriam a Cia
Negrad no Espirito Santo (foto 9) e o Balé Folclérico da Bahia, naquele Estado.

A “Cia de Danga Afro-Brasileira Cénica Negra6” foi criada nos anos 1990 por
Renato Santos, Ariane Meireles, Ana Cecilia e Walter Lima, na época académicos de
Educacdo Fisica da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Conforme
Guizzardi (2001), o grupo surge com a proposta de acOes que valorizem o negro. A
divulgacdo da danca pelo grupo ocorre através das apresentacdes e aulas de danga e é
ainda, hoje, a maior expressdao em DABC no Espirito Santo.

Em relacdo a DABC, de acordo com Tavares e Dias (2020), com o tempo
questdes que envolvem o cotidiano de trabalho escravo e passos de dangas tradicionais
comegcaram a se inserir nas producdes coreograficas da DABC, porém a movimentacao
dos rituais aos orixas eram a principal fonte de inspiracdo. As coreografias que utilizam
os elementos da DABC como inspiracdo, criando novos repertérios, sao consideradas

balé moderno ou contemporaneo, afirma o professor Renato Santos.

Foto 9 — Cia Negrad

Fonte: Negrad

O que torna a danca de Mercedes um método de ensino estd relacionado a
sequéncia de aula planejada, com base nas experiéncias do intercdmbio na “Dunham

School of Dance” e 0s elementos que compdem essa sequéncia: 0s movimentos que

8 Link com trecho do Balé Folclérico de Mercedes Baptista cuja gravacdo foi localizada em sua
residéncia e disponibilizada no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=xx8TrK-wZg8.



https://www.youtube.com/watch?v=xx8TrK-wZq8
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representam acgdes dos orixas e a forma como o corpo realiza esses movimentos. O
trabalho corporal realizado nas aulas de Mercedes visava melhorar a capacidade fisica
dos bailarinos; nesse sentido, elasticidade, flexionamento, equilibrio e forca eram
explorados (foto 10). Como bailarina classica, formada pelo método russo,® utilizava
essa nomenclatura nas aulas. O professor Renato Santos utiliza a nomenclatura da sua
formacdo no balé inglés, Royal Ballet, mas afirma que ndo ha diferenca em relagdo ao
movimento.

Foto 10 — Aula na barra de Merceds Bap[ista

Fonte: Silva Junior (2007).

A pesquisa de Tavares e Dias (2020) descreve a caracteristica do orixa e a
transposicao feita por Mercedes. Os movimentos de cada orixa no ritual do candomblé,
com o toque do atabaque, canto e gestos, foi a base para criagdo do estilo de danca de
Mercedes. Para exemplificar, abordaremos a danga da orix4 feminino Oxum: “[...] o
ritmo que caracteriza sua danca € o ljexa. Realiza gestos como se penteasse 0s cabelos,
exibindo suas jéias. Ainda que ndo seja uma marca desse orixa, faz movimentos fortes,
de guerrilha”, (TAVARES; DIAS, 2020, p. 43). E orixa das aguas (Foto 11), assim
como lemanjé, o que remete a leveza e sinuosidade de movimentos.

Foto 11 — Danca de Oxum do espetaculo Puxada de Rede do Bale Folclorico da
Bahia

® As escolas de balé adotam métodos de ensino (russo, inglés, cubano, etc), em geral a partir da formacéo
em balé de quem as fundou. Os métodos possuem diferencas em relagdo a nome de passos, exercicios e
ordem em que sdo ensinados. Alguns passos podem ter nomes diferentes entre os métodos ou ter o
mesmo nome e a execuc¢do ser diferente. As metodologias utilizam o idioma francés para nominar o0s
passos. Na russa, a énfase esta no trabalho de equilibrio e dos bragos e maos para estética dos
movimentos. Na inglesa a postura e equilibrio ganham atencdo. A estrutura de aula: barra, centro e
execucdo de sequéncias de passos, se aplica aos diferentes métodos (https://balletfitonline.com/metodos-
do-ballet-classico/).



https://balletfitonline.com/metodos-do-ballet-classico/
https://balletfitonline.com/metodos-do-ballet-classico/
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Fonte: Balé Folclérico da Bahia

Segundo Santos (2020), uma aula completa ou uma sequéncia de aula de DABC
feita por Mercedes a época consistia em: barra, chdo, centro, diagonal e formacdo. Na
barra, por exemplo, poderia ser feita uma sequéncia de “En Dehors” no “releve” e
“plié”, ou seja, na posicdo de pés (Foto 12) apontando para fora ou em rotacao externa

elevar calcanhares e retornar flexionando joelho.

Foto 12 - Cinco posi¢des dos pés no ballet classico

f POSICOES FUNDAMENTAIS DE PERNAY/PES

( \ N §Y “;‘\ >\ \ | i\
\’Q N ( o L—( Q;—( /

‘l’ }
1a. POSICAD 2a. POSIGAD . - - 5a. POSIGAD
it verso inposGlo  da.onch
\isTh bk EAbo

Fonte: Ballet Fit Online

No chdo, exercicios de contracdo e expansdo do tronco. No centro os alunos
ficam dispostos no espago, ou caixa cénica, € podem trabalhar, por exemplo, as
sequéncias das posicbes de bracos (foto 13) usualmente vistos no balé classico, bem
como da DABC como saudacdo ao céu ou saudacgdo a terra (observe tabela 2).

Foto 13 — Cinco posic¢des de bragos ballet classico
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1st position 2nd position 3rd position 4th position  5th position

Fonte: Tutu da Ju (2019)

Na diagonal sdo feitos deslocamentos (foto 14) que podem conter giros, saltos
incluindo movimentos de corte, escudo e apontar que sdo proprios da danca e que tem
inspiracdo nas dangas de roda. J& as formagBes contemplam circulos, quadrados e
diagonais feitos pelos bailarinos.

Foto 14 — Deslocamento na aula de Mercedes Baptista

-

Fonte: Silva Junior (2007)

A mesma estrutura de aula é descrita por Tavares e Dias (2020) por meio de
relatos de dois bailarinos que tiveram aulas com Mercedes: aquecimento e passos da

danca.

Para o aquecimento, entre os ‘exercicios na barra’ indicados por Mercedes
Baptista, destacamos os pliés, nas cinco posicdes do balé, e os battements. Os
exercicios fortaleciam e alongavam a musculatura da coxa, além de atuarem
nas articulagdes dos joelhos, favorecendo a execucdo dos saltos. Ainda na
barra, trabalhava o equilibrio, utilizando acfes que viabilizavam a
transferéncia de peso de uma perna para a outra. Os exercicios de chao,
realizados no nivel baixo, que tinham como referéncia a técnica da danga
moderna de Nina Verchinina, com quem Mercedes Baptista também
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estudara, alongavam o corpo e garantiam o fortalecimento de regides como o
abddmen, as coxas e os gluteos, além dos bragos e mdsculos costais
(TAVARES; DIAS, 2020, p. 44).

Tabela 2 — Posic¢Oes das mdos na DABC

Méo leve As méaos permanecem relaxadas com oposi¢do do polegar e leve
flexdo do terceiro e quarto dedo, a palma da méo sempre virada
para dentro ou para baixo.

Ma3o espalmada | As méos permanecem firmes com os dedos esticados e separados

Mé&o concha As maos devem permanecer relaxadas com os dedos unidos com a
palma da méo voltada para o rosto.

Méo espelho Maéos espalmadas e dedos unidos com a palma da méo voltada para
0 rosto

Mao arco e flecha | Dedos fechados, somente com indicador em forma de flecha e o
polegar em forma de arco.

Mé&o em punho Dedos fechados.

Mado indicando Dedo indicador esticado e os outros dedos fechados.

Fonte: Elaborada pela autora baseada em Santos (2020).

Os movimentos na danca (observe tabelas 2 e 3) sdo contextualizados na
representacdo dos orixas. Conforme Santos (2020), a descricdo ou divisdes do corpo,
posicdes de pés, maos e bragos assim como seus movimentos, utilizam as convencdes
dos estudos anatdmicos e a nomenclatura do universo da danca (‘“Pied a quart” ou pé na
meia ponta baixa, por exemplo); contudo, na DABC algumas caracteristicas aos
segmentos do corpo foram inseridas, como pés por vezes “en dehor” (rotagdo externa) e
por vezes paralelos (posicdo anatdmica). Outra caracteristica registrada é a dissociacdo
dos movimentos, ou seja, partes do corpo podem atuar de maneira individualizada na
danca, o que difere de outras dancas que trabalham somente em bloco ou em cadeia.

Tabela 3 — Posi¢do dos pés na DABC

62 posicéo Posicdo anatbmica com o0s pés paralelos

72 posicdo Pés em posicdo anatdmica com afastamento lateral um pouco
além da linha do quadril.

82 posicdo Pés em posicdo anatbmica com afastamento anteroposterior
(um pé posicionado a frente e o outro atras)

Fonte: Elaborada pela autora baseada em Santos (2020).

O ensino da danga por Mercedes Baptista era considerado rigido. Silva Junior
(2007) afirma que a experiéncia como Unica negra no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro e o modelo autoritario que viveu aliado ao trabalho com a prépria escola e
alunos/as a tornaram muito exigente e severa (foto 15). Também Tavares e Dias (2020)

apontam a exigéncia técnica massiva da coredgrafa com seus bailarinos/as em virtude
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do referencial europeu que a formou e que assistia seu espetaculo. Tal rigorosidade

permitiu um trabalho de destaque e a visibilidade de bailarinos/as negras no cenario

artistico. Na tabela 4 observamos elementos da DABC que podem ser usados para

compor personagens, criar historias cénicas ou dos préprios orixas (imagens ilustrativas
dos movimentos constam dos APENDICES D ao Q).

Tabela 4 — Movimentos da DABC

Movimento

Descricao

Saudacdo ao céu

Bragos levantados em posicdo de V. Cabecdo levemente
inclinada para cima.

Saudacdo a terra

Bracos em V e cabeca levemente inclinada para baixo.

Sustentando o céu

Os bracos e os ombros em conjunto formando uma linha
convexa voltada para cima em direcdo ao céu

Segurar rédia

Bracos ligeiramente flexionados e as mdos como se estivessem
segurando uma rédia.

Uma variacdo do movimento pode ser com somente um braco
segurando a rédia e o outro segurando a cintura com 0s quatro
dedos para frente.

Afastando — Abrindo
alas

Bracos flexionados com os cotovelos para baixo e afastados
do tronco. As mdos viradas para frente.

Balanca

Bracos levantados na altura do ombro, cotovelos flexionados
em direcdo ao chdo, palmas das maes viradas para cima
formando uma balanc¢a que pode pesar para um lado ou outro,
ou ficar em equilibrio.

Espadas

As maos devem permanecer firmes com os dedos esticados e
juntos. Palmas das maos viradas para dentro.

Variagoes:

Uma espada — um bra¢o com uma mao em espada e a outra na
cintura.

Duas espadas: dois bragos com as médos em espada e 0S
movimentos das cinco posicdes cléssicas (veja foto 14).

Espada Escudo

Bracgo direito com a mdo em espada, na segunda posicéo, e
bracos esquerdo flexionado na frente do torax.

Lanca apoiada no chao
com as duas méos

Bracos meio flexionados com as duas maos juntas a frente

Langca prestes a ser
lancada

Uma mao mira e a outra virada para frente como se estivesse
afastando algo

Arqueiro

Bragos levantados esticados na altura do ombro, o outro
flexionado na mesma altura com o cotovelo para fora.

Mirar-se no espelho

Cotovelo semiflexionado para baixo, palma da méo para o alto
em direcdo ao rosto.

Ninar

Bragos semiflexionados com as duas méos juntas como se
estivesse segurando uma crianca no colo.

Martelo ou machado

As duas méos em posi¢cdo de punho e os bragos realizam os
movimentos das cinco posicdes cléssicas (veja foto 14).

Tétem 1 Bragos semiflexionados, palmas das mé&os para frente e
cotovelos para baixo.
Tbtem 2 Bracos semiflexionados, cotovelos para cima e palmas das
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maos para tras.

Méo leve As méaos permanecem relaxadas com oposicdo do polegar e
leve flexdo do terceiro e quarto dedo, a palma da méo sempre
virada para dentro ou para baixo.

Fonte: Elaborada pela autora baseada em Santos (2020).

Né&o foi localizado um registro escrito com o método da DABC; o proprio prof.
Renato Santos afirma que Mercedes ndo escreveu sobre seu método e como ensina-lo;
porém, para ele aqueles que aprenderam com ela tem em seus corpos esse registro e ele
se propde a traduzir o que aprendeu e formar outras pessoas na danca.'® A afirmativa do
professor dialoga com Tavares e Dias (2020) quando apontam que os herdeiros diretos
de Mercedes transmitem seu legado corpo a corpo. 1sso se revela no “Curso de
Qualificacdo em Danca Afro-brasileira Cénica™'! oferecido pelo MUCANE e pelo curso
de verdo “Principios Bésicos da Arte Académica da Danca Afro-brasileira Cénica”, em

que Renato Santos é um dos responsaveis.

Fonte: Silva Junior (2007)

Guizzardi (2001) traz uma interpretacdo sobre a danga ao afirmar que ela abarca
herangas da diversidade negra que participava de festas e que na danga o corpo atua
como canal de transmissdo de forca por meio de trés estruturas: da cabeca (raciocina,
ordena as ac0es e se referencia no céu), do tronco (procriacdo e seducdo, requebrado e

se referéncia no mar) e dos pés (passagem de energia do chdo, que transporta

10 Na matéria “Renato Santos e a construgio de um legado dentro da Danga Afro-Brasileira Cénica”, do
site “Danca no ES”, é possivel conhecer um pouco sobre o professor, bailarino, coredgrafo e sua relagao
com a DABC (http://www.dancanoes.com.br/2021/09/renato-santos-e-construcao-de-um-legado.html).
LA (ltima turma do curso se formou em dezembro de 2019: https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-
do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-sonia-cabral-39037



http://www.dancanoes.com.br/2021/09/renato-santos-e-construcao-de-um-legado.html
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-sonia-cabral-39037
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-sonia-cabral-39037
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sensacOes). O ritmo sofre variacGes a partir dos instrumentos de percussdo, que na
DABC tem o atabaque como elemento principal.

A danca de Mercedes se expande e passa a sofrer influéncias de outras dancas
por meio dos coredgrafos que a usam como inspiracdo. Originalmente criada com os
elementos académicos do classico e moderno, hoje, é possivel observar movimentos da
danca contemporanea, a exemplo do que acontece no Espirito Santo, com a Cia Negrad
(GUIZZARDI, 2001). A mudanca, ao longo do tempo, dos integrantes do grupo e
coredgrafos gerou transformacdes que, a partir do repertorio original, produziram novos
repertorios, novos grupos ou companhia de danca (foto 16) e novas leituras sobre a
danga e a cultura afro-brasileira. De acordo com Tavares e Dias (2020, p. 45), “[...]
atualmente, os agentes que atuam seguindo a linguagem de danga desenvolvida por
Mercedes Baptista, embora imprimam a esséncia da mestra, buscam outras propostas de
ensino, introduzindo didaticas proprias”.

Foto 16 — Homem Cia de Danga Contemporanea

Fonte: HCDC — Homem Cia de Danca Contemporanea

A partir da leitura de Monteiro (2011), refletimos sobre o sentido da palavra
danca afro. Nela estdo presentes uma variedade de praticas e fendmenos provenientes da
cultura africana no processo escravocrata. Assim, a analise da DABC faz parte de um
recorte na imensa realidade negra (a exemplo do lundu, jongo, coco de roda que sdo
dancas afro-brasileiras) e em como no processo de encontros culturais foram

transformadas e reconstruidas.

O fato é que as dangas negras brasileiras sdo uma espécie de ‘guarda-chuva’
que abrange diversos estilos de danca. Em cada estado brasileiro, no qual
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foram criadas e recriadas, essas dangas receberam nomes que remetem a sua
genealogia e manutencéo, criando uma tradicdo cultural, tal qual um acervo
vivo, que conhecemos hoje como dangas afro-brasileiras (TAVARES; DIAS,
2020, p. 40).

Em um contexto ambiguo, Mercedes Baptista (foto 17) trabalhou com danca,
aliada e atuante nos movimentos socias negros (TEN) transformou movimentos rituais

de ligacdo com a ancestralidade em performances corporais para cenério artistico.

A formacdo de Mercedes em balé classico fazia com que ela possuisse os
cddigos necessarios para apreciar o carater inovador da danga moderna em
termos de linguagem artistica e de pedagogia. Estava apta a compreender o
projeto de danca moderna americana, as rupturas que propunha e as enormes
possibilidades que se abriam de remanejamento de hegemonias no plano dos
poderes e forcas culturais, sobretudo no caso da companhia de Katherine
Dunham formada exclusivamente por afrodescendentes (MONTEIRO, 2011,

p. 9).

A coredgrafa utilizou técnicas e criou mecanismos didaticos, repertorio de
passos e movimentagdes a partir do método criado com base na observacdo do
candomblé e na estrutura das aulas de balé que estudou colocando bailarinos/as
negros/as como protagonistas nas dancas e nos palcos dos teatros.

Com olhar voltado para ambiente escolar, no capitulo que segue abordaremos a
relacdo entre Educacdo Fisica e a cultura afro-brasileira, bem como a danca como
contetdo na é&rea. Isto é importante para pensar nas relacdes que a DABC pode criar
como conteudo nas aulas.

Foto 17 — Mercedes Baptista

/{“a

Fonte: Silva Junior (2007)
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3 EDUCACAO FISICA E A CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Refletimos, neste capitulo, a DABC como elemento da cultura afro-brasileira
presente no ambiente escolar e na Educagdo Fisica. Para isso, trazemos, inicialmente,
uma discussdo sobre a danga como conhecimento na educacdo fisica escolar e
explanagdo sobre a area no campo de linguagens. Seguimos com a abordagem sobre a
cultura afro-brasileira e as questfes étnico-raciais na area. Os estudos de Marques
(2007) abordam a danca enquanto linguagem e enxergam a escola como ambiente
favoravel, embora nédo Gnico, em que a danca pode ser ensinada com responsabilidade,
profundidade, amplitude e qualidade, diferenciando-se da simples ligacdo com eventos
ou festinhas comemorativas.

No Brasil, a visdo da danca enquanto conhecimento e linguagem artistica é
legitimada com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), que a
introduz como constituinte das linguagens a serem trabalhadas no componente
curricular Arte (BRASIL, 2020). Nos anos seguintes, com a publica¢do dos “Parametros
Curriculares Nacionais” (PCNs) do “Ministério da Educacdo e Desporto” (MEC), sdo
direcionadas o trabalho com essas linguagens: artes visuais, musica, danca e teatro
(BRASIL, 1998).

Atualmente, a “Base Nacional Comum Curricular” (BNCC) aponta as dancas
como elemento nos campos de experiéncias e também como linguagem no componente
curricular Arte e como Unidade Tematica do componente curricular Educacdo Fisica
(BRASIL, 2018). Para Educacgdo Fisica, 0 documento orienta o ensino de dangas do
contexto comunitario e regional e dancas do Brasil e do Mundo como também de matriz
indigena e africana para etapa do Ensino Fundamental I, que é o publico do projeto de
danca que estudamos.

A BNCC assinala a Educac¢éo Fisica como um dos componentes curriculares da
area de linguagens (junto com Lingua Portuguesa, Arte e Lingua Inglesa), o que
significa no documento propor experiéncias corporais, visuais, sonoras e digitais que
colaborem possam ampliar a expressividade e conhecimentos dos estudantes (BRASIL,
2018). A ampliagdo das experiéncias de estudantes é ofertada, conforme o documento,
via tematizacdo das praticas corporais, seus codigos e significados sociais em

consonancia com os saberes cientificos.
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Machado e Baptista (2021, p.18) abordam diferentes matrizes teoricas na
Educacdo Fisica que tratam sobre linguagem e corporalidade e afirmam que tal
compreensdo “[...] representa um significativo avanco para a area, pois eleva as
possibilidades de ensino sob um viés critico, distanciando-o das praticas excludentes e
mecanicistas que por muito tempo estiveram enraizadas no campo escolar”. Engquanto
linguagem, o trato pedagogico dos conteiidos amplia a visao de bioldgica para o didlogo
com a visdo cultural, que considera 0 movimento como expressao e comunicacao.
Apesar de relevante, a discussdo e insercdo da Educacdo Fisica no campo da
Linguagem, ha necessidade de avancos no sentido da pratica pedagogica e do
entendimento sobre esse campo.

Betti (2021), em seus estudos sobre Educacdo Fisica e semidtica, nos auxilia na
compreensdo sobre o campo da linguagem ao aborda-la como um processo constante de
producdo de signos, sendo o cdédigo um produto da linguagem. O signo é a
representacdo de algo que pode gerar novos significados, novos signos que o autor
afirma como producdo de semiose. No caso do cddigo, consiste em uma producdo que
facilita a comunicacéo; contudo, pode convencionar e limitar a geracdo de novos signos.
“Assim, 0s esportes, as ginasticas, as lutas e as dancgas sdo, num dado tempo/espaco
historico, codificacBes culturais das inimeras possibilidades do corpo em movimento”
(BETTI, 2021, p. 12); nesse sentido, direcionar a pratica pedagdgica apenas para 0
ensino do cddigo ja existente é podar a producdo de novos sentidos.

Uma semiética na perspectiva de Charles Sanders Pierce colabora na
compreensdo sobre a dinamica dos signos e sobre a Educacdo Fisica como linguagem,
ampliando o entendimento das praticas corporais simplesmente como codigos ja
institucionalizados, mas com a adicdo desses aspectos (BETTI, 2021). As praticas
corporais como conhecimento escolar compartilham e produzem saberes na relacdo

comunicativa do processo de ensino e aprendizagem.

Tratar a EF no campo da linguagem néo é apenas analisar a l6gica interna dos
jogos e esportes como sistemas de signos (tendéncia estruturalista), nem
apenas desvelar as significagBes ja instituidas por certos grupos sociais
(tendéncia socioantropoldgica que lembra vagamente a semiética da cultura).
Tarefas necessarias, mas que deixam a sombra 0 mais importante na
educacdo escolar: as experiéncias de aprendizagem dos sujeitos (alun@s),
suas "experiéncias vividas" nas aulas. Ao mesmo tempo, compreender 0s
"objetos de conhecimento" da EF como sistemas de signos ja codificados,
mas também em constante (re)criagdo (BETTI, 2021, p. 17-18).
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Na Educacdo Fisica, a centralidade da linguagem € evidente na década de 1990
no livro “Metodologia do Ensino de Educacdo Fisica”,? escrito por um coletivo de
autores para designar linguagem corporal, comunicagéo via corpo, movimento, gestos e
organizados como patriménio cultural na forma de jogos, lutas, ginasticas e dancas
(BRASILEIRO, 2009). Ainda conforme a autora, junto com Arte, na Educacéo Fisica o
conhecimento para ser apreendido esta envolvido com as intera¢fes sociais, experiéncia
corporal, sensacdes, toques e apreciacdes e a partir dai é reconstruido.

A danca entra no contexto escolar no inicio do século XX via préaticas ginasticas
para uma educacdo do fisico e da moral. Associada a educacdo do corpo, estava
desvinculada do lazer, recreacdo, diversdo e o intuito era colaborar para uma eficacia
para o trabalho. Aos poucos vai sendo associada a educacgdo feminina dada a sutileza e
sinuosidade dos movimentos; aos homens era direcionado 0s exercicios de cunho
militar (BRASILEIRO, 2009).

Apesar da modernidade ter investido macigamente na educacéo do corpo, na
escola atual a educagéo do corpo ndo vem merecendo atencéo, no sentido de
reconhecé-la como repleta de sentidos e significados. Inimeros sdo o0s
sentidos e significados produzidos pelo ser humano em variadas producdes
sociais, e essas tém no corpo seu espaco de materialidade, de concretude
(BRASILEIRO, 2009, p. 155).

Na DABC, movimentos da danca popular e ritual com signos proprios
dialogaram com movimentos com caracteristicas performaticas gerando novos signos,
uma nova danca. Adentrando o espaco escolar como conteldo, ela também pode
dialogar com os corpos dos sujeitos em aprendizagem que podem (re)cria-la. As
caracteristicas que tornam a DABC uma danca moderna devem ser compreendidas,
assim como as possibilidades de gerar novos signos e interpretacfes corpéreas sobre
elas. A titulo de exemplo, 0 movimento de “Saudacdo ao céu”, que pode representar
uma quinta posi¢do de bracos do ballet classico com maior afastamento das maos ou,
uma simples elevacdo dos bragos ou, uma reveréncia ao elemento da natureza ou,
representar nada. Apesar da mediacdo de um/a educador/a cada sujeito atribui ou produz

sentido sobre o que aprende de forma diferente.

3.1 A CULTURA AFRO-BRASILEIRA E AS QUESTOES ETNICO-RACIAIS NA
EDUCACAO FISICA ESCOLAR

12 COLETIVO DE AUTORES. Metodologia do Ensino da Educacao Fisica. Sdo Paulo: Cortez, 1992.
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Os estudos, no campo de pesquisa, das relacdes com a DABC, trazem uma
ligacdo com a abordagem das questfes étnico-raciais na escola, haja vista que se trata de
um elemento cultural com influéncia da cultura africana no Brasil e sdo discussdes que
se tornaram obrigatdrias a partir da Lei 10.639/2003. Esta tem importancia no cenario
nacional como reconhecimento e afirmacdo de que a cultura africana e afro-brasileira
deve ser considerada parte integrante da constituicdo cultural do pais (BRASIL, 2003);
além disso, é considerada uma conquista nas lutas contra o racismo. Cinco anos depois
é promulgada a Lei n® 11.645/2008, que inclui a contribuicdo e afirmagdo da cultura
indigena nesse cenario (BRASIL, 2008). As referidas leis fazem alteracdes na Lei n°
9694/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB), dispondo que o estudo da
historia e cultura afro-brasileira e indigena se torna obrigatério na rede de ensino
publica e privada (BRASIL, 2020).

Consideramos interessante apontar 0 que seriam as questBes étnico-raciais a
partir dos dois termos. Quando se fala em etnia estd se considerando semelhancas
baseadas nas raizes culturais, historicas, sociais e que sdo herdadas por individuos
formando um grupo; no caso do Brasil ha diferentes etnias (povos indigenas e africanos
que foram pejorativamente definidos numa Gnica nomenclatura, por exemplo), cujos
valores e principios, bem como modos de ver o mundo coexistem (BRASIL, 2004). Em
relacdo a raca o termo é pautado numa construcdo social cuja visdo hierarquizou a
espécie humana em superiores e inferiores através das diferencas de cor da pele, tipo de
cabelo, tamanho do nariz e cabeca dentre outros, determinando a condi¢do politica e
social dos sujeitos. Numa percepc¢do politica e ideoldgica, segundo Kabengele Munanga
(2009), o conceito de raca, nas sociedades multirraciais e contemporaneas, funciona
como uma categoria de dominacao e excluséo.

Conforme Gomes (2017, p. 98), no Brasil a dominacéo e opressdo causadas pelo
racismo operam a partir de crencas em superioridade e inferioridade de ragcas com viés

bioldgico e velado em uma democracia racial:

A ideologia da raga bioldgica encontra nos sinais diacriticos “cor da pele”,
“tipo de cabelo”, “formato do nariz”, “formato do corpo” o seu argumento
central para inferiorizar negros, transformando-os (sobretudo a cor da pele)
nos principais icones classificatorios dos negros e brancos no Brasil.
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Sdo aspectos que fazem parte do processo regulatorio sobre o corpo negro e
acompanham a conjuntura histérica de dominacdo anterior e posterior a abolicdo da
escravatura no Brasil, em 1888, como também na contemporaneidade. Um processo em
constante tensdo com a luta pela emancipacédo da populacdo negra: “[...] tenséo dialética
regulacdo-emancipacdo sociorracial” e que constroi saberes (GOMES, 2017, p. 99).
Assim, promover nos espacos escolares discussdes e contextualizacbes de préticas a
partir das relacBes étnico-raciais, alem de atender a legislacdo, significa fomentar um
curriculo pautado na diversidade e compreensdo numa Visdo ndo hegemodnica dos

elementos que compdem a cultura humana.

Os estudos das relagdes étnico-raciais buscam compreender as concepc¢des
que estruturam a sociedade brasileira e tém elaborado teorias e conceitos que
acompanham o movimento de resisténcia, luta e concretizacdo de politicas
plblicas e de Agdo Afirmativa aos povos que enfrentaram a violéncia de
exterminio, exploraco da forca fisica e simbdlica, cultural (GRANDO;
PINHO, 2016, p. 32-33).

A Educacdo Fisica, enquanto componente curricular, como preconiza Brasil
(2020), é atuante em projetos que se desenvolvem em ambientes formais de educacgdo e
precisa entender qual seu papel nas discussdes étnico-raciais. Atuando com as praticas
corporais e com as relagfes sociais e corporais que sdo estabelecidas por cada grupo
com elas, as intervencdes pedagdgicas da area precisam dialogar com os referenciais

legais que foram conquistados. Para Grando e Pinho (2016, p. 28),

O objetivo do ensino da Educacéo Fisica no ambito das relagbes étnico-
raciais perpassa pela construgdo de narrativas e imaginarios que busca,
acima de tudo, desconstruir os pensamentos que subalternam os diferentes
grupos étnicos e raciais construidos na dita modernidade e transformou as
subjetividades de povos inteiros.

Apesar da existéncia da legislacdo e de documentos orientativos, como as
“Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo das Relacbes Etnico-Raciais e para o
Ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana” de 2004, pesquisas sobre temas
étnico-raciais na Educacdo Fisica Escolar (PEREIRA et al., 2019; CRELIER; SILVA,
2018; PIRES; SOUZA, 2015) mostram que em muitas realidades ha desconhecimento,
por parte de professores/as em atuacdo, sobre a lei, bem como a sensagdo despreparo
para desenvolver tal tema. Em alguns casos séo relatados falta de discussbes na

formacéo inicial e/ou debate nas formagdes continuadas.



55

Em relacdo a danca e a cultura afro-brasileira, a pesquisa de Santos, De Bona e
Torriglia (2020) com oito professores/as de Educacdo Fisica, aponta conhecimento
desse conteddo no curriculo, embora apenas dois tenham trabalhado de maneira
contextualizada. Sobre a abordagem da histéria e cultura afro-brasileira por meio da
danca, uma professora mencionou desenvolvimento de dancas regionais, africanas e
indigenas, os demais ndo evidenciaram seu desenvolvimento como conhecimento.

Contudo, observam-se trabalhos, como de Bins e Molina Neto (2017), como
exemplo de experiéncias de abordagem das questdes étnico-raciais nas aulas de
Educacao Fisica utilizando valores civilizatorios afro-brasileiros (filosofia do Ubuntu, a
circularidade, oralidade, ancestralidade, musicalidade e corporeidade). Outros exemplos
sdo a narrativa de Raimundo e Terra (2021), cuja professora, afetada por uma situagéo
observada na escola em relacdo ao cabelo de uma aluna de quatro anos, planejou e
desenvolveu trabalho com a cultura africana e afro-brasileira por meio de jogos e
brincadeiras e de representagdes estéticas negras. Na experiéncia apresentada por
Rodrigues e Neira (2016), o samba foi a manifestacdo cultural afro-brasileira trabalhada
para dar visibilidade as culturas negras. Através dele um elemento cultural do cotidiano
de alunos/as adentra a escola como conhecimento gerando relacdo identitaria e
reconhecimento da posicdo historica de negros e negras na sociedade.

A legislagdo aponta que ensino da cultura afro-brasileira e indigena deve
ocorrer, especialmente, nas areas de educacdo artistica, literatura e histéria brasileira
(BRASIL, 2020). Porém, a compreensdo sobre os corpos e corporeidade dos alunos é
também parte do trabalho com movimento corporal, pois sdo esses corpos humanos e
seus movimentos dotados de significados e subjetividades. Os contetdos do
componente curricular Educacdo Fisica, que sdo as praticas corporais, também
perpassam aspectos e elementos da cultura afro-brasileira. Nesse sentido, o
conhecimento sobre a legislacdo se faz necessario, bem como base teoérica para debater
sobre questOes étnico-raciais que envolvam os esportes, as brincadeiras, as dancas, as

lutas e as ginasticas.

A escola tem papel preponderante para eliminacdo das discriminagdes e
para emancipagdo dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos
conhecimentos cientificos, a registros culturais diferenciados, a conquista
de racionalidade que rege as relagBes sociais e raciais, a conhecimentos
avancados, indispensaveis para consolidacdo e concerto das nagdes como
espacos democraticos e igualitarios (BRASIL, 2004, p. 15).
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Assim, aos(as) educadores(as) cabe a tarefa de discutir e construir estratégias
pedagogicas de inclusdo das tematicas étnico-raciais, bem como da histéria e cultura
afro-brasileira e africana ampliando as abordagens nos processos de ensino,
independentemente de seu pertencimento étnico-racial, crencas religiosas e posicao
politica, como destaca o documento. Uma educacdo das relacBes étnico-raciais esta
voltada para a pluralidade dos sujeitos e suas culturas respeitando os direitos e
identidades. Em consonéncia, o ensino da histdria e cultura afro-brasileira e africana
visa reconhecer as raizes africanas, negadas na historia do pais, garantindo igualdade de
valorizacdo (BRASIL, 2004).

Nobrega (2020, p.51) chama atengdo para o campo em que as discussdes das
relacOes étnico-raciais estdo inseridas no curriculo e aponta um dilema a esse respeito:
“[...] a educacdo das relacBes étnico-raciais € um tema que integra o projeto de direitos
humanos; porém, os discursos dos direitos humanos ndo tém como modelo os sujeitos
representativos da zona do ndo ser”. A “zona do ndo ser” estd ligado a categorizacdo
racial que define o padrdo humano do ndo humano no projeto moderno/colonial; nesse
sentido, e dado a heranca de preconceito deixada por esse projeto, a autora defende uma
educacdo em e para o direito humano negro com vistas a promover o pertencimento
étnico-racial e uma educacédo que desvele o processo colonizador.

Ao apontar o direito humano negro, refletimos com Nobrega (2020) sobre as
conquistas legais do Movimento Negro (lei 10.639/2003, por exemplo) e a
materializacdo no ambiente escolar de a¢des antirracistas, do ensino contextualizado da
cultura afro-brasileira. H& um distanciamento entre os direitos reconhecidos e préaticas
que oportunizem acesso aos bens simbolicos e materiais humanos. Consideramos 0
acesso aos temas da préatica social (capoeira, danca, jogos) na educacdo um caminho
para colocar em pratica direitos reconhecidos de conhecimento sobre a diversidade
cultural.

Nesse sentido, uma educacdo em direitos humanos negros visa buscar acoes
efetivas, intervengcdes na condicdo de vida da populacdo negra, que perpassam a
igualdade de oportunidades e reconhecimento social do valor humano presente na
cultura afro-brasileira, uma vez que o racismo velado na forma de democracia racial
(fisico, religioso, sexual, politico) inibe ou deixa superficiais discussdes no ensino e

aprendizagem dessa cultura.
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Diante desse propoésito, busca-se na educacdo, em especial na educacdo
fisica, legitimar a diversidade étnico-racial no curriculo, em prol do
reconhecimento e do exercicio de nossa plena humanidade, reafirmando,
assim, a cultura de direitos na sociedade brasileira (NOBREGA, 2020, p. 54).

Percebemos que a Educacdo Fisica pode contribuir nesse debate, pois, além de
presente no ambiente escolar, tem a corporeidade, muito presentes nos estudos da area,
como meio para valorizagdo da diversidade. Conforme Daolio (2004), com as
discussbes embasadas pelas ciéncias humanas, os contetdos tratados pela Educagédo
Fisica passam a ser entendidos também como culturais. O corpo, além de questdes
bioldgicas, é expressdo de cultura que se manifesta corporalmente, de maneira que
trabalhar com Educacdo Fisica estd relacionado a lidar com manifestagdes corporais
humanas. No ambito escolar, em especial, 0s corpos se apresentam dotados de
diferentes experiéncias que poderdo ser valorizadas em sua pluralidade quando acdes
pedagogicas ndo se velam ao diverso. Proporcionar vivéncias, considerando a cultura
dos diferentes povos que compdem a sociedade brasileira e problematizando sua
existéncia, contribui para democracia e ampliagdo dos tipos de conhecimentos
adquiridos.

Betti (2007) aborda que, enquanto pratica pedagogica, a Educacdo Fisica ndo
deve tratar seu objeto, a cultura corporal de movimento, apenas pelo discurso, mas sim
com acBes que contam com a corporeidade. Nesse sentido, o teorizar e a pratica, em
especial nessa area, devem se interligar, pois 0 que a caracteriza € o0 movimento, a a¢cdo
e é através dele que o homem dialoga com o0 mundo e o compreende. Compreendemos a
interligacdo entre a &rea e as orientacOes para relacdes étnico-raciais como integrante
das discuss@es de cunho cultural que passaram a fazer parte da area (DAOLIO, 2004),
colaborando para valorizacédo da pluralidade.

A atuacdo docente institucionalizada ocorre sobre corpos que estdo inseridos
numa sociedade que foram construidos com marcas culturais; suas posturas e
movimentos ndo sdo universais, mas representam valores e principios internalizados e
que possuem significado; assim, as agdes educativas devem considerar o contexto de
sua intervencao e as diferencas apresentadas nele (DAOLIO, 1995). Nesse contexto de
diferengas, concordamos com Nobrega (2020, p. 55) que:

[...] os estudos sobre a educacdo das relagBes étnico-raciais nas escolas
revelam cada vez mais a necessidade de construgdo de um perfil politico,
profissional, aberto a diversidade étnico-racial; assim, ndo diz respeito apenas
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a populacdo negra/preta, dialoga também com a identidade branca, isto é, a
interpretacdo das relagdes raciais na interacdo do contexto institucional, da
unidade escolar, da cultura escolar e do projeto politico-pedagégico,

Na sua pesquisa, 0s sujeitos sdo professores/as de Educacdo Fisica negros que
promovem representatividade e atuam com discussdes antirracistas, o que significa néo
somente denunciar, mas fomentar e produzir saberes para compreensdo da realidade de
reinvindicacOes por direitos humanos. Contudo, tal questdo nao deve ser desenvolvida
na escola apenas por docentes sensiveis ao tema, como demonstrou os resultados de
Nobrega (2020), uma vez que o antirracismo e as relagdes étnico-raciais sdo assunto de
toda populagdo. Na escola deve perpassar o curriculo sem se camuflar como tema que
integra o projeto de direitos humanos impedindo o combate as desigualdades.

Segundo Munanga (2009, p. 17) “[...] com efeito, a alienacdo do negro tem se
realizado pela inferiorizacdo do seu corpo antes de atingir a mente, o espirito, a histéria
e a cultura”. Analisamos essa afirmacéo a partir do quanto a questdo da cor da pele e de
caracteristicas fisicas foi historicamente argumento de discursos de rejeicdo e
subalternizacdo do sujeito negro, seja pelas teorias do clima, pela analise morfologica da
ciéncia (craniometria, por exemplo) comparando brancos e ndo brancos ou até pela
ideologia da democracia racial no Brasil. Por isso, compreendemos que valorizar esse
COorpo negro — ser corpo — é um importante passo para conscientizacdo da opressdo
historica, da resisténcia e contribuicdo cultural no Brasil e ou compreensdo de demais
elementos identitarios, de maneira que a danca pode ser um mecanismo para isso,
apresentada e desenvolvida de forma contextualizada e problematizadora desde a
infancia, como é o caso da escola.

A Educacdo Fisica serviu como mecanismo para politicas do corpo voltadas para
controle, disciplina e produgdo de corpos ddceis e institucionalizados. Esta educacao,
baseada em uma corporeidade branca, europeia, cristd, heterossexual, reproduz um
imaginario social homogeneizado na educacdo. “Esses modos de conceber o corpo
negam a legitimidade da cultura corporal popular como da arte circense, do negro na
capoeira e nas dancas de matriz Afro-brasileira, nas dancas, jogos e rituais indigenas
[...]” (GRANDO; PINHO, 2016, p. 33). O aspecto da aptid&o fisica, que caminha com a
ideia de Educacédo Fisica ao longo do século XX, corrobora para uma visao de corpo
fracassado quando ndo atende as praticas e conceitos da fisicalidade, além de

deslegitimar institucionalmente préaticas corporais diversas.
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A partir de Gomes (2017), compreendemos que as a¢fes da comunidade negra
no processo histérico no Brasil organizaram os conhecimentos produzidos nas
experiéncias sociais em saberes (identitarios, politicos e estético-corpdreos) que podem
dialogar com os conhecimentos académicos. O curriculo de Educacdo Fisica pode
promover uma abordagem desses saberes em interlocucdo com as praticas corporais,

especialmente a relacéo estético-corpoérea.

Os saberes estético-corpéreos, sendo 0s mais visiveis do ponto de vista da
relacdo do sujeito negro com o mundo, contraditoriamente podem ser mais
facilmente transformados em ndo existéncia no contexto do racismo
brasileiro e do mito da democracia racial, os quais sdo capazes de transformar
as diferencas inscritas na cultura negra em exotismo, hibridismo, negacédo; ou
seja, em formas peculiares de ndo existéncia do corpo negro no contexto
brasileiro (GOMES, 2017, p. 77-78).

A relagdo do sujeito negro com o mundo esta evidenciada em seu corpo, desde a
cor da pele, o tipo de cabelo, as vestes e a religiosidade. Concordamos com Munanga
(2009) que negros e negras vivem em contextos socioculturais diferentes, o que
influencia na forma como compreendem as diferencas e sua identidade; ha pessoas
participantes de religides diferentes, por exemplo; porém, o imaginario social de uma
cultura miscigenada e democrética racialmente, de um corpo mestico afastado do preto
e que caminha para uma aparéncia ideal branca, gera negacdo das diferencas étnico-
raciais e inferioriza aqueles/as cujo corpo e cabelo se distanciam da visdo mestica.

Conforme Gomes (2017, p. 79), “[...] as negras e 0S negros em movimento
transformam aquilo que é produzido como ndo existéncia em presenca, na sua agao
politica”. O corpo negro é espaco de emancipacdo e isso ocorre quando tanto corpo
quanto cultura ocupam espacgos em que ndo estavam presentes e quando se organizam
de forma politica para valorizar a estética e beleza dos sujeitos e reivindicar direitos, o
que produz saber.

Percebemos a danca como parte da relagdo estético-corpdrea do negro/a com o
mundo. Enquanto arte, 0 sujeito se coloca em movimento e pode expressar sua
corporalidade. Na DABC observamos que a ndo existéncia do corpo negro em espacos
como teatros e em praticas como ballet se transforma em existéncia pela movimentagéo
de Mercedes Baptista em conjunto com as agdes da comunidade negra em atividade.
Esse movimento colocou em cena a religiosidade e demais elementos da cultura da

danca afro-brasileira e produziu saberes que se reverberam na atualidade.
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A producdo histdrica da ndo existéncia da corporeidade negra gerou discursos
sobre os corpos como indisciplinados, preguicosos, violentos, erotizados. Essa
negatividade adentra a area da educacdo afetando as préaticas pedagogicas e a relagdo
com o conhecimento desenvolvido nas aulas no sentido de nega-los ou aborda-los como
exoticos ou folcléricos (GOMES, 2017). Apesar disso, observamos experiéncias
pedagogicas voltadas para discussdo das relagbes étnico-raciais como mencionamos
anteriormente. Quando a DABC entra na escola como contedo de ensino, observamos
uma Educacdo Fisica contraria as praticas hegeménicas do curriculo. Desejamos
compreender as relagbes dos sujeitos com essa cultura e sua aprendizagem em seu

contexto de ensino.
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4 AS RELACOES COM OS SABERES E A EDUCACAO FISICA: UM
DIALOGO COM A DANCA

Neste capitulo discutimos os elementos para uma teoria da relacdo com o saber
propostos por Charlot (2000). Realizamos essa aproximacao tematica pois acreditamos
que a educacdo € um processo da vida dos sujeitos e o afeta dependendo de como se
relaciona com ela nesse caminho. A educacdo escolar € um percurso que perpassa a
infancia e a adolescéncia, onde o conhecimento é mediado por outros e, para
compreender como 0s saberes sdo vistos por esses sujeitos, as relagdes que sdo
estabelecidas, os estudos do autor acompanham o olhar sobre nosso campo de pesquisa.

No percurso escolar encontram-se disciplinas que desenvolvem conhecimentos
sistematizados conforme suas especificidades. No campo da Educacdo Fisica, a
linguagem corporal tem destaque a partir dos conteudos relativos a cultura corporal de
movimento (jogos e brincadeiras, ginastica, lutas, esportes e dancas) e essa relagdo com
o0 aprender est& intimamente ligada ao dominio de uma atividade, mas ndo se restringe a
isso. Venancio (2014) faz referéncia a Charlot (2009) quando diz que na Educacdo
Fisica a forma de aprender se diferencia da apropriacdo de enunciados como em
disciplinas mais valorizadas (como: portugués e matematica); contudo, 0s componentes
curriculares consistem em conhecimentos construidos e escolarizados. A relagdo com 0s
saberes escolares é influenciada pelas relagdes que acontecem fora desse ambiente;

entdo, conforme Venancio (2014, p. 57):

Ter como tema a preocupagdo com 0s saberes elaborados pelos alunos nas
aulas de Educagdo Fisica nos conduz a reforcar e destacar que ha outras
formas do sujeito comunicar ou anunciar o mundo gque ndo somente pelos
simbolos e cddigos orais e escritos. As razdes de comunicar ou anunciar as
descobertas do mundo estdo nos modos que o préprio sujeito encontra para
questionar e responder ao mundo. Os sujeitos comunicam o mundo, por
exemplo, por meio de outras linguagens singulares explicitadas nos modos de
se vestir, nos usos de acessorios, nas preferéncias musicais, nos grupos
sociais aos quais estabelecem vinculos socioculturais etc.

Lidar com as experiéncias em Educagdo Fisica por meio de enunciados pode
limitar o universo de aprendizagens de alunos/as, uma vez que a incorporacdo dos
saberes ndo se reduz a linguagem escrita. Nesse sentido, as figuras do aprender
colaboraram para compreender 0s objetos saberes, o engajamento, participacdo e

dispositivos relacionais nas atividades. Também os professores explicitam sua relagéo
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com a area e com os/as alunos/as por meio das praticas e do curriculo desenvolvido no
processo de ensino e aprendizagem.

Na pesquisa de So e Betti (2018), ao abordar teoria da relagdo com o saber nas
aulas de Educacdo Fisica, a mediacdo entre discurso e movimento ou saber-objeto e
saber-dominio € apontado como um grande desafio da area, sendo a inter-relacdo entre
as figuras do aprender parte dessa tarefa. Nesse sentido, as acdes pedagogicas com as
praticas corporais podem abarcar um leque de oportunidades para o aprender. Inter-
relacionar as formas de aprendizagem proporcionam mais vivéncias e oportunidades de
relacGes com os saberes, relacdes que facam sentido.

Como sujeitos sociais e singulares (CHARLOT, 2000), a aproximagdo com 0s
saberes construidos no mundo decorre do encontro entre agdes externas e internas que
geraram sentido para mobilizacdo em uma atividade. A escola consiste em um espaco
que pode gerar esse encontro (SO; BETTI, 2018), pois faz a mediacdo entre os saberes
escolarizados e a movimentacdo interna de criancas e jovens, com vistas a mobilizacéo
para o aprender; contudo, refletir o ensino e aprendizagem nas aulas de Educacéao Fisica
colabora na abordagem de contetidos e no entendimento de como 0s sujeitos tém se
relacionado com eles.

Ao compreender como alunos/as se relacionam com os saberes das lutas nas
aulas de Educacdo Fisica, So e Betti (2018) observam que as histdrias de vida e de
contato com o conteudo sdo relevantes nas consideracdes sobre o0 mesmo. O estudo de
caso realizado pelos autores com observacdo de 4 aulas de uma professora de Educacéo
Fisica do 7° ano do Ensino Fundamental evidencia que o momento de aula cujo
compartilhamento pratico de golpe de luta bem como brincadeiras de luta, foram mais
expressivos para os estudantes. Outra questdo que chamou atencdo foi a criagdo de
espaco de aprendizado entre os alunos entorno da atividade principal da aula mediada
pela professora.

Tais situacdes observadas na pesquisa denotam como o dominio de atividade foi
0 aspecto destacado nas aulas, assim como a dimenséo relacional criada pelos jovens
para desenvolvimento da aprendizagem. Questdes como a mediacao direta da professora
e autoafirmacdo de insercdo no mundo das lutas, pelo dominio de um movimento,
também foram explicitadas. Compreendemos, pelo estudo, que 0s sujeitos estardo

inicialmente mobilizados ou ndo com o tema proposto nas aulas tendo em vista seu
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historico de contato e que o desenvolvimento pedagogico (que € um estimulo externo)
do conteldo afetard esse movimento interno em relagao aos saberes.

Os saberes de dominio apontados por Charlot (2000) consistem na capacidade
de realizar uma atividade ou acdo de maneira pertinente. Um dominio que se inscreve
no corpo. Estdo ligados ao saber-fazer e na aprendizagem tem o movimento como
elemento central, como dominar ou saber realizar um passo caracteristico de uma danca.
Sobre os saberes relacionais, a aprendizagem esta ligada a formas relacionais com os
outros, como, maneiras de agradecer, de fazer amizade, de lidar com timidez, etc., e que
colaboram na insercdo de um grupo e compartilhamento de saberes (SO; BETTI, 2018).

Outro estudo envolvendo relagdes de alunos/as com os saberes das aulas de
Educacdo Fisica é de Santos et al (2020). Na pesquisa com 13 estudantes de Ensino
Médio foram atribuidos diferentes sentidos para as experiéncias ocorridas durante a vida
escolar e que perpassam 0s saberes de dominio (jogar) e relacionais (conversar).
Quando o contetdo é atravessado por enunciados (videos, material escrito), ha um
estranhamento e reducdo do interesse pela disciplina uma vez que a associam com 0

corpo em movimento. Nesse sentido Santos et al (2020, p. 8) pontuam:

As especificidades da EF se mostram nas apropriacfes, sobretudo, dos
saberes de dominio e dos saberes relacionais (Charlot, 2000) inscritos e
aprendidos no/com o corpo. Entretanto, é importante pontuar que os saberes-
objeto também fazem parte dos contetidos e aprendizagens da EF, uma vez
que o corpo &, por nés, compreendido como algo que ndo se fragmenta entre
fisico e intelecto.

Compreender a relacdo com o saber em Educacéo Fisica é considerar e observar
diferentes formas de expressdo. Para auxiliar na discussdo com a tematica desta
pesquisa, abordaremos elementos da teoria da relacdo com o saber (fracasso escolar,
figuras do aprender, relacdo epistémica, identitaria e social) que embasaram o olhar para
os dados do campo de pesquisa. Buscaremos um didlogo com a DABC que é o
contetdo de aprendizado escolhido para este estudo.

O fracasso escolar é um dos elementos da relagdo com o saber discutidos por
Charlot (2000), visto como um discurso sobre o vivido e remete a ndo aquisigdo de
competéncias esperadas, especialmente no ambito escolar, onde é interpretado como
chave de problemas escolares de alunos que ndo aprendem o que se quer que eles
aprendam. Contudo, tratar de fracasso diz respeito a processos que sdo diferentes uns

dos outros e que podem abrir um leque de analises sobre aspectos pedagdgicos, sociais,
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politicos, financeiros, um conjunto de fenémenos que colabora para entender o que
acontece nas salas de aula, mas que ganharam uma visdo através da mesma lente, a da
falta por parte do aluno.

Nos anos 1960 e 1970 a questdo do fracasso é analisada pela sociologia a partir
das diferencas, das posi¢Oes sociais, uma busca por explicar o que faz o aluno fracassar;
questionamento que vai caracterizar as sociologias da reproducdo que se desenvolveram
naquele periodo. Segundo Charlot (2000, p. 20), “[...] na obra de P. Bourdieu é que essa
abordagem encontra sua forma mais acabada”, pelo raciocinio através de sistemas de
diferencas: as diferentes posi¢fes sociais dos pais tém correlacdo com a posicédo escolar
dos filhos, assim como h& uma reproducdo dessas diferengas: correlacdo entre capital
cultural e habitus de pais para filhos. Essas diferencas vao se refletir na vida adulta.

Sobre esse sistema de correlacdo estatistica desenvolvida pela sociologia da

reproducdo, Charlot (2000, p. 20) afirma:

E importante essa correlacéo e ela deve ser considerada como um ganho da
sociologia da educagdo; doravante, toda a explicacdo do fracasso escolar
devera explica-la, sob pena de, no melhor dos casos, ser incompleta, no pior,
mistificadora. Em todo caso, o fracasso escolar ‘tem alguma coisa a ver’ com
as desigualdades sociais.

Por meio de analises, métodos e estatisticas, os estudos socioldgicos sdo um
ganho ao levantar algumas diferencas relativas a aprendizagem; contudo, apresenta
limites, pois ndo alcanga uma compreenséo sobre a mobilizagdo dos alunos, interesse ou
ndo pelo conteudo ou conhecimento, indiferenca, violéncia, auséncias, dentre outros.
Para Charlot (2000), essa transmissao do processo de reproducdo ndo explica, por
exemplo, situacbes excepcionais, por exemplo, filhos de pais de classes populares que
tém sucesso escolar. A posicao dos filhos sera produzida através do conjunto de praticas
as quais a crianga tenha contato ou das relagdes que tenha com adultos, outros jovens,
da sua organizacdo familiar, de diferentes ambientes, da politica de ensino, o que
depende da posigédo que ocupa na sociedade.

Apesar de apontar limites na questdo da reproducéo social no que tange a falta
de explicagdes sobre como ela acontece ou se produz, sobre como esse processo de
transmissdo de diferencas se efetua, Charlot (2000) afirma que a interpretacdo e 0 modo
de explicacéo atribuida a sociologia da reproducgéo pela opinido publica e pelos docentes

transformou a origem social em causa do fracasso escolar. A correlagdo entre posicéo
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social dos pais e situacdo escolar foi traduzida em origem social e situacao escolar; e a
reproducdo como ideia de cOpia gerou interpretacdo de que a posicao dos pais se repete
na dos filhos. Essa interpretacdo desconfigurou a teoria gerando ideia de causalidade. “E
verdade que o fracasso escolar tem alguma relacdo com a desigualdade social. Mas isso
ndo permite, em absoluto, dizer-se que a origem social é a causa do fracasso escolar!”
(CHARLOQT, 2000, p. 24).

Em outro de seus estudos, Charlot (1996) afirma que a teoria da reprodugdo néo
é capaz de explicar o fato de criangas em situacdo desfavorecida terem sucesso escolar e
criancas em situacdo social favorecida fracassarem. Esses discursos de causalidade
associam a condigéo social e o perfil socioprofissional de seus ascendentes (pais) com o
sucesso ou fracasso, de maneira que variaveis sdo deixadas de lado. A escola ndo pode
ser vista como o unico espaco de diferenciacdo social, pois o sujeito € a encarnacdo da
sua condicdo social; ele se constroi a partir das histérias que vive e das coisas pelas
quais se deixam influenciar e que fazem sentido.

Para Charlot (1996), as politicas adotadas pela escola e praticas pedagdgicas
produzem efeitos sobre o sucesso ou fracasso escolar, pois é a escola espaco de
formacdo e de transmissdo de saber; as atividades ali desenvolvidas vdo afetar a
constituicdo desse sujeito. A andlise do sucesso ou fracasso escolar precisa considerar
que a instituicdo escolar tem como premissa transmitir o saber e que a historia escolar
dos sujeitos se desenvolve através de praticas pedagodgicas que precisam ser
interrogadas, refletidas. A relacdo também é influenciada pelo ambiente, professores,
colegas e como me vejo naquele contexto.

Nesse sentido, hd um conjunto de fenémenos observaveis na vida e nas relacoes
escolares que podem ser analisados para compreender que aspectos na relagéo ensino e
aprendizagem geram “situacdes de fracasso”, o ndo aprendizado, pois pensar somente a
partir das deficiéncias ou auséncia de resultados relativos as competéncias esperadas é
marcar a formacdo desse sujeito por uma imagem de si desvalorizada e calcada na
diferenca como também n&o refletir sobre as préprias praticas educativas e politicas

pedagdgicas.

Afirmar que o ‘fracasso escolar’ ndo existe, é recusar esse modo de pensar
sob o qual insinuam-se as ideias de doenca, tara congénita, contagio,
evento fatal. Ao escutarmos tais discursos, temos amiude o sentimento de
que se é hoje ‘vitima’ do fracasso escolar, assim como outrora éramos da
peste. O fracasso escolar ndo existe; 0 que existe sdo alunos fracassados,
situacOes de fracasso, historias escolares que terminam mal. Esses alunos,
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essas situacdes, essas historias é que devem ser analisados, € ndo algum
objeto misterioso, ou algum virus resistente, chamado fracasso escolar
(CHARLOT, 2000, p. 16).

De acordo com Schneider e Bueno (2005), discussfes que envolvem essas
situacOes de sucesso ou fracasso escolar devem considerar a relagéo dos estudantes com
0s saberes desenvolvidos na escola, relacdo essa que reverbera nas avaliagdes dos
proprios alunos/as sobre sua aprendizagem, positivas ou negativas. Nos estudos
realizados pelos autores com alunos/as de Ensino Médio e a relagdo com os saberes
compartilhados nas aulas de Educacdo Fisica, apesar de a maioria dos participantes
avaliar positivamente as aulas, fatores como tempo de aulas e sexo influenciam nessa
percepcao.

Relativo ao tempo, os estudantes com periodo entre quatro e seis anos de aulas
foram os que atribuiram uma visdo positiva as aulas (dizem ter aprendido), enquanto
aqueles com pouco tempo ou superior a seis anos avaliam de forma negativa. A maioria
das avaliagcbes positivas partiram de alunas que dizem aprender nas aulas,
contrariamente alunos compdem a maioria das respostas negativas (SCHNEIDER;
BUENO, 2005). A hipdtese levantada pelos autores € que para as alunas, a escola possa
ser o local em que ocorre o contato com elementos das préaticas corporais; no que diz
respeito ao tempo, quando menor que quatro anos parece nao ser suficiente para criacao
de um imaginario sobre a Educacdo Fisica e quando superior a seis anos a falta de
diversificacdo de préaticas pode ser fator da desvalorizacédo do ensino.

A aquisicdo de competéncias esperadas é algo que participa da histéria da
Educacdo Fisica e de seus conteudos; no entanto, passa ao largo da ideia de
competéncia defendida por Charlot (2000). Os modelos com viés na aptidao fisica, seja
através da ginastica ou pela esportivizacdo, estavam pautados na eficiéncia e
instrumentalizacdo da educagdo. Conforme Grando e Pinho (2016), a ginastica foi o
mecanismo disciplinador do fisico, de habitos e de espiritos, uma pedagogia de controle
que nega a cultura de cunho popular advinda, por exemplo, da arte circense, de jogos
indigenas, da capoeira e das dan¢as de matriz africana. “Afora o processo pedagdgico,
atentamos para o fato de que os metodos francés e sueco de ginastica, largamente
difundidos no Brasil, foram eficazes para os ideais de corpo mecanico e disciplinado”
(MOREIRA; SILVA, 2016, p. 49).

Préticas de ensino que buscam construir padrées de corpos e ndo compartilhar

diferentes saberes e formar sujeitos, colaboram para que alunos que ndo atendam aos
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critérios de aprendizado, as técnicas de movimento (seja na ginastica ou no esporte ou
em outras praticas) e a normalidade de habitos sociais esperados, sejam vistos como
fracassados pela escola e sociedade; criem uma visdo desvalorizada de si ou sejam
marginalizados. Apesar das mudancas ocorridas no campo da Educacédo Fisica relativas
aos seus contetidos de ensino e a insercdo da cultura corporal de movimento, 0s tracos
historicos ainda se fazem presentes.

Compreendemos que a ideia de corpo-sujeito colabora para uma visdo de nédo
fracasso na aprendizagem dos saberes escolares, uma vez que esse corpo deixa de ser
pensado como apéndice ou mecanico e compde as experiéncias formativas em suas
subjetividades. “Vivenciado 0 meu corpo, eu vivo como sujeito — mas 0 que estou
vivenciando, nunca posso fala-lo completamente. Eu sou o significante ‘eu’; eu sou
também real” (CHARLOT, 2009, p. 235). Pensar esse corpo que nasce incompleto e as
possibilidades de educéd-lo remete a tarefa ou desafio de escutar os sujeitos em
aprendizagem e perceber a heterogeneidade que habita o ambiente escolar. Nesse
sentido, modelos educativos que visam padronizar as formas de aprender e os sentidos
do aprendizado geram um vazio de sentido, sensacdo de impoténcia para aprender e
constante sentimento de fracasso.

Essa ruptura epistemoldgica é fundamental para compreender o que acontece
quando alunos/as participam das aulas, especialmente de Educacdo Fisica, e se refletird
nas escolhas sobre o que e como ensinar. Existem varias formas de aprender, e na
Educacdo Fisica apontamos, a partir dos autores So e Betti (2018) e Schneider e Bueno
(2005), que a inter-relacdo entre as figuras do aprender consiste em um desafio para
area como componente curricular, apesar da estreita relacdo com os saberes de dominio
e relacionais. Os saberes enunciados e de dominio causam efeitos diferentes no
aprendizado do corpo-sujeito que deve vivenciar as préaticas através do "fazer com".
Este ndo anula o "falar de" ou os enunciados, mas criam relaces diferentes com a
especificidade da area, com as préaticas corporais.

Segundo Charlot (2009), aprender pode ter naturezas muito diferentes. Existem
formas elaboradas e inventadas de se desenvolver, sendo os saberes enunciados (muito
valorizados na escola) uma dessas formas. A Educacéo Fisica possui uma especificidade
que a diferencia das demais disciplinas escolares, pois na forma de aprender se destaca
0s saberes de dominio, 0 que pode ser o argumento de sua legitimidade. Através do

saber-fazer, 0 corpo-sujeito se relaciona com o0 mundo e com 0S outros corpos que sao
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parte dele; o saber é incorporado gerando sensacdes de capacidade de dominio material
e intersubjetivo. Esse poder de vivenciar e de dominio do corpo pelo sujeito é que
atribui valor critico e emancipatdrio ao ensino e aprendizagem na Educacao Fisica.

Compreendemos que considerar 0 corpo-sujeito no ensino e aprendizagem é um
meio de romper com uma educacdo hegeménica, cujas escolhas curriculares se voltam
para uma monocultura do saber. Nesse sentido, e com vistas a abordagem de contetidos
que dialoguem com as relagfes étnico-raciais, observamos que destacar as formas de
aprendizagem dos sujeitos é, também, colaborar para uma educacgdo antirracista, que
questiona as desigualdades, a monocultura estética e de gostos. Destacamos, ainda, que
entender os saberes estético-corporeos (GOMES, 2017) que caracterizam a populacéo
negra € perceber como esse corpo-sujeito se relaciona com o mundo, com 0s outros e
consigo.

Ligados a corporeidade, os saberes estético-corpOreos representam corpos de
sujeitos que carregam identidades, uma cultura ancestral e marcas de um processo
historico que os inferioriza dado a repercussdo do discurso normativo, estético e
regulador. Essas identidades carregam ainda conflitos sociais que sdo vividos em seus
corpos, na pele, mas que também sdo fonte de sua emancipacdo. “O corpo negro pode
ser entendido como existéncia material e simbdlica da negra e do negro em nossa
sociedade e também como corpo politico” (GOMES, 2017, p. 98).

Nesse sentido, e com olhar para as diferencas que habitam a escola, a
preocupacdo com o aprender que considera o corpo-sujeito precisa refletir sobre quais
contetidos e quais as formas fardo sentido aos alunos/as. O desconhecimento sobre a
corporeidade negra aliado ao preconceito histérico colaboram para gerar uma escola que
rejeita os saberes advindos da negritude suprimindo-os por outros de origem europeia e
branca. As representacdes sobre corpo e cabelo de negros/as, sobre suas trancas,
turbantes, suas formas de jogar, dancar, falar requer compreensao de seus significados e
0 que esses simbolos querem dizer. A estética compde um saber representado no corpo
e a medida que isso é entendido e 0s espacos sdao ocupados podemos considerar um
ensino e aprendizagem critico-emancipatorio.

Pensando a danga, dialogamos com Marques (2007, p. 26) quando aponta que:
“Ao contrario do que nos dita o senso comum, as aulas de danca podem ser verdadeiras
prisdes dos sentidos, das ideias, dos prazeres, da percepc¢éo e das relacbes que podemos

tracar com o mundo”. Aulas com viés na reproducdo de movimentos ou imposigdo de
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rigidez postural podem ndo dialogar com o sentido da crianca em aprender e fomentar
pensamento de incapacidade. Essas duas formas tanto se relacionam com a visdo de
fracasso como de favorecer ou ndo a mobilizacdo para aprender (CHARLOT, 2000).
Por isso, compreendemos que, na escola, o trabalho com danca deve alcancar uma
perspectiva critica, de um corpo social diverso, que promova novas vozes e escutas e
acabe com os processos de silenciamentos de saberes estético-corporais.

As vivéncias na Educacéo Fisica escolar séo incorporadas de diferentes maneiras
pelos sujeitos em aprendizagem. Venancio (2019) discute, através da narrativa de duas
mulheres negras, a relacdo com os saberes nas aulas. Tais experiéncias geraram
autorreflexdo sobre a vida cotidiana, com as relagdes estabelecidas fora da escola. No
primeiro caso, a narrativa associa 0s conhecimentos da Educacdo Fisica a aspectos da
vida, uma vez que alia o fazer ao discurso o0 que a tornou uma jovem critica; além disso,
destaca as varias formas de proporcionar o ensino pela/a docente o que atendia aos
diferentes sujeitos.

Na segunda narrativa as reflexfes voltadas para esporte e atividade fisica
geraram apreco por uma pratica e enfrentamento de um contexto majoritariamente
masculino. Tais experiéncias refletiram na vida social e familiar produzindo uma
relagdo positiva entre as aulas de Educacdo Fisica e acontecimentos da vida cotidiana.
Sao relatos importantes para compreensdo de como as préaticas pedagdgicas possibilitam
analises, de acordo com o tempo de cada pessoa, e estabelecer relagdes com
acontecimentos da vida (VENANCIO, 2019). Préticas que dialoguem com 0s corpos —
sujeitos presentes na escola, que sejam emancipatérias e promovam a busca de
significados na realidade de cada um. Tendo tais narrativas como exemplo podemos
pensar que os contetdos em didlogo com as discussdes étnico-raciais podem gerar,
dentro do tempo necessario para os sujeitos, reflexdes e acdes antirracistas.

A DABC consiste em um elemento da cultura afro-brasileira que pode
evidenciar novas vozes. Apesar do teor performatico em que foi criada, pois € uma
danca cénica, sua transposicdo para aprendizagem escolar pode envolver a discusséo
dos saberes politicos, identitarios e, especialmente, estético-corpéreos (GOMES, 2017).
A producdo de uma danca com forte influéncia da religiosidade africana revela sua
relagdo com a ancestralidade; além disso, seu contexto historico esta interrelacionado
com a valorizacdo da estética negra, a busca de cidadania, ocupagao de corpos negros

em ambientes impensados e luta por politicas afirmativas. Nesse sentido, o “fazer com”
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DABC precisa dialogar com o “falar de” proporcionando experiéncias e a compreensao
étnica e racial que perpassa o contetdo.

A educacdo € um sistema de construcdo do sujeito, um sistema de sentido em
que se percebe quem s&o 0s outros sujeitos, 0 mundo e quem sou eu, Um Processo que
ndo finda, pois estd em constante constituicio (CHARLOT, 2000). Para o autor, 0
homem precisa percorrer o0 processo de aprender para ser, pois nasce incompleto, em
um mundo j& estruturado, onde nas relacbes sociais se apropria dele. 1sso acontece em
um percurso histdrico e as relagdes sociais ao longo da vida é que o produzem.

A relacdo com o saber tenta pensar diferentes situagdes que envolvem historias
singulares, relagdes sociais, mobilizagdo da familia e da sociedade, questdes do saber e
das relacfes sociais. A relacdo com o saber é uma relacdo social uma vez que exprime
as condicGes sociais de existéncia do individuo, porém, também exprime suas
expectativas em relacdo ao futuro. Conforme Charlot (1996, p. 62), "[...] as relacdes
sociais estruturam a relacdo com o saber e com a escola, mas néo a determinam®.

A relacdo com a escola e o saber ocorre por meio de mobilizagdes que se
diferenciam em cada sujeito e nas relacBes sociais que passou e que Vive; para a
formacdo é preciso uma apropriacdo eficaz dessa relacdo com o saber (CHARLOT,
1996). Nascer é criar uma histéria singular na histéria humana, escrita pelo conjunto de
interacbes com 0s outros. Essa criagdo esta ligada ao aprender, que consiste em um
processo de hominizacdo, singularizacdo e socializacdo, e no aprender partilhar o
mundo com 0s outros e contribuir na construcdo desse mundo (CHARLOT, 2000). A
educacdo é um importante elemento de consciéncia dessas relagdes pelos sujeitos, uma
vez que ocorre através da mediacao de outro, de trocas que precisam ser desejadas para
existir e o individuo se construir.

O desejo pelo aprender envolve mobilizacdo de si. Segundo Charlot (2000, p.
55), “[...] mobilizar-se é reunir suas forcas, para fazer uso de si préprio como recurso”.
Para que haja relacdo com o saber ha atividades exercidas por meio da mobilizacédo
daquilo que faz sentido, algo que é interno e move o sujeito pelos impulsos que geram
sua “razdo para agir”. Essa movimentacdo produzida internamente que o faz entrar em
uma atividade, que propulsiona ac¢Ges para alcance do desejo no tempo e nas relagoes
com 0 mundo e com 0s outros ou no sistema em que esta inserido. Ao participar de uma

turma, o que me mobiliza estar ali, participar do que é proposto? Que valor estou
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atribuindo ao que acontece ali? Séo questdes que envolvem a mobilizacdo, atividade e o

sentido apontados como processo que € a relagdo com o saber.

A crianga mobiliza-se, em uma atividade, quando investe nela, quando faz
uso de si mesma como de um recurso, quando é posta em movimento por
mobeis que remetem a um desejo, um sentido, um valor. A atividade
possui entdo, uma dindmica interna. N&o se deve esquecer, entretanto, que
essa dindmica supfe uma troca com o mundo, onde a crian¢a encontra
metas desejaveis, meios de acdo e outros recursos que ndo ela mesma
(CHARLOT, 2000, p. 55).

A compreensdo das historias escolares necessita de identificacdo sobre os
processos de mobilizacdo em relacdo a escola, que sentidos sdo atribuidos ao
movimento de ir a escola e aprender, fator que afeta o quanto a crianca se mobiliza
nesse local (CHARLOT, 1996). Sdo duas questdes que se ligam: investir em relacdo a
escola pode gerar desmobilizacdo na escola dependendo das préticas desenvolvidas na
instituicdo e também o contrario: a crianga pode ndo ver sentido em ir a escola e no
desenvolvimento das atividades se mobilizar.

A mobilizag&o interna gera a entrada em uma atividade; o aprender necessita de
uma atividade intelectual; no caso escolar é a crianga se interessar pelo conteido do
saber, ser esse 0 motivo de investir em estudar; assim ha engajamento quando motivo e
objetivo relativos a atividade sdo iguais, pois havera sentido, prazer para desenvolvé-la
(CHARLOT, 2014). Essas questdes sdo desafios para uma educacdo que busque
analisar as relagdes dos alunos com os saberes escolares, a fim de que percebam que
relevancia tem em suas vidas ou que reflitam sobre as atividades desenvolvidas a seu
publico.

Refletimos sobre a mobilizacdo dos alunos/as negros/as em um ambiente de
aprendizagem cujos saberes compartilhados se voltam para regulacdo de seus corpos.
Quando pensamos na Educacgdo Fisica e seu histérico com viés na eugenia e nas aulas
voltadas para ginastica e esporte que rejeitam praticas de cunho popular, como a
capoeira e dangas afro-brasileiras, que mobeis seriam desencadeados por esses sujeitos?
Tentar alcancar os padrdes estético normativos, mas que tem a pele negra como limite
para tal? Moreira e Silva (2016) apontam a eficacia do discurso eugénico e como se
reverbera na contemporaneidade; além disso, ganha espago nas institui¢ces, incluindo a

escola, e coloca os conhecimentos afro-brasileiros entre a acomodacéo e a resisténcia.
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As diretrizes do eugenismo atraves da ginastica contribuiram com a difusdo da
ideologia racial que classifica os seres humanos em ragas colocando negros em um
patamar inferior e objetivando controle corporal. Posteriormente, com a esportivizagéo,
a visao helénica de corpo e apoio a superioridade branca os ideais racistas e imagem
desvalorizada de negros/as sdo difundidos. Assim, Moreira e Silva (2016, p. 53)

afirmam:

Desta forma, percebemos que as representaces de corpo negro e corpo
indigena na escola e na educacdo fisica seguem ideologias dominantes que
historicamente segregam saberes destas culturas. 1sso decorre da percepcéo
de que a Educagdo Fisica encontra em seu percurso histdrico dificuldades
para associar o seu objeto de investigacéo a questdo étnico-racial.

Compreendemos que as discussdes da Educacdo Fisica, quando embasadas pelas
ciéncias humanas e sociais a partir dos anos de 1980, e dialogando com a cultura, foram
um inicio para novas visdes sobre a abordagem dos conteudos na area. Contudo, e
apesar de serem necessarios mais debates e conhecimento, a promulgacdo da Lei n°
10.639/2003 como politica de acdo afirmativa é elemento chave para revisdo de
condutas pedagogicas e curriculares. Nesse sentido, sdo necessarias novas lentes sobre
0S corpos presentes na escola. Lentes que buscam os sentidos e identificagbes do corpo
e do movimento, que pensam 0S corpos-sujeitos e as formas como aprendem as
diversificadas praticas corporais construidas nas diferentes relacdes sociais.

Aprender envolve adquirir saber, dominar um objeto ou atividade e entrar em
formas relacionais, assim Charlot (2000) aponta figuras do aprender com as quais as
criancas sdo confrontadas: objetos-saberes, objetos, atividades e dispositivos
relacionais. Essas figuras ndo consistem em um padrdo de aprendizagem, mas elas se
relacionam com o sujeito de modo particular, dependendo das relagdes com o mundo e
com quem possui contato. A aproximacdo com elas, entre elas, o local, pessoas ou
momento em que acontecem, é que colabora na concepcdo de si e no modo como a
crianga, e também os docentes, lidam com as atividades escolares.

Sobre cada figura do aprender, explicamos a partir de Charlot (2000): os
objetos-saberes sdo locais em que o saber esta depositado ou incorporado (livros,
monumentos, obras artisticas, pessoas); 0s objetos sdo aqueles que necessitam ser
usados (calcados, lapis, celular, bolas); as atividades consistem no dominio de

elementos (escrever, dancar, nadar, montar pecas); os dispositivos relacionais sé&o
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apropriadas pelas trocas com outros (agradecer, dar preferéncia, ajudar, cumprimentar
colegas, amar). Os locais em que se aprende pode ter uma ou Vérias func@es diferentes
de aprendizado; por exemplo, na familia a educacdo ndo se iguala & escola e para
Charlot (2000, p. 67) “[...] existem locais mais adequados do que outros para
implementar tal ou qual figura do aprender”.

A funcgdo propria da escola no processo de aprender vai alem daquilo que foi
absorvido pelo sujeito no meio em que vive, mas possui uma especificidade,
intencionalidade por meio de conhecimentos sistematizados, que véo se confrontar e/ou
se interrelacionar com aspectos identitarios e sociais dos sujeitos (CHARLOT, 2014).
Nesse sentido, podemos pensar no ensino da danca, que, acreditamos, na escola, deve
ter uma postura de tematizacdo de seus conteudos que sdo atravessadas pelo adquirir

saber, dominar uma atividade e entrar em formas relacionais.

A escola pode sim, fornecer pardmetros para sistematizacdo e apropriacdo
critica, consciente e transformadora dos conteudos especificos da danca e,
portanto, da sociedade. A escola teria, assim, o papel ndo de soltar ou de
reproduzir, mas sim de instrumentalizar e de construir conhecimento em /
por meio da danga com seus alunos, pois ela é forma de conhecimento,
elemento essencial para a educacdo do ser social (MARQUES, 2007, p.
23-24).

Percebemos nas proposices de Marques (2007) um ensino que dialoga com as
figuras do aprender, uma vez que enxerga a danca como linguagem dos sujeitos, forma
de comunica¢do com o mundo. A partir de Reid (1983), a autora aponta que a danca
compde conhecimentos indiretos e diretos: no primeiro os aspectos socioldgicos,
criticos, estéticos estdo envolvidos na compreensdo sobre a dancga; no segundo, as
palavras abrem espaco a acdo e sensacOGes corporais da danca, estar envolvido pela

representatividade incorporada daquele elemento.

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a
danca, portanto, € necessario que nossos corpos estejam engajados de
forma integrada com o seu fazer-pensar. Essa é uma das grandes
contribuicGes da danca para a educacgdo do ser humano - educar corpos que
sejam capazes de criar pensando e re-significar o mundo em forma de arte
(MARQUES, 2007, p. 24).

A danca tratada como saber colabora para construgdo de processos mentais, ou
saberes epistémicos, que transformam a forma de enxergar o mundo e contribuem no

processo formativo; sdo elementos que diferenciam a dancga na escola de momentos
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festivos, a exemplo do carnaval, ou religiosos, como danca dos orixas nas casas de
candomblé (MARQUES, 2007).

Compreendemos que as estruturas de ensino da danca colaboram para uma
relacdo com o aprender mais ampla, pois ndo se restringe apenas a reproducdo de
movimentos, uma vez que “[...] a relacdo do movimento com o0s outros aspectos da
danca faz com que ela se transforme em arte, pois estamos criando relagdes simbolicas e
significativas entre aquele que interpreta 0 movimento e o meio” (MARQUES, 2007, p.
29). Tais estruturas consistem nos contextos (dimensdes histdrica, social e cultural que
abordam sobre a danca), nos textos (repertorio, a improvisacdo, coreografias
construidas) e subtextos (criacdo, fruicdo, consciéncia corporal, como dancar) que
permitem tematizar e problematizar fomentando relagdes com o saber da danga e que a
envolvem. Além disso, desenvolver esses contetdos de ensino promove discussdes
sobre questbes sociais, politicas, econdémicas e culturais que envolvem determinadas
dancas; como a abordagem étnico-racial.

Abordamos, entdo, a escola sendo local de instrucdo; é possivel vé-la como
espaco em que as figuras do aprender se fazem presentes, uma vez que consistem em
ambiente de convivéncia, pois 0 contato ocorre com pessoas cujas relacbes possuem

formas diversas, conforme explicita Charlot (2000, p. 67):

Mesmo se essas pessoas tém a tarefa especifica de instruir ou educar, ndo
podem ser reduzidas a essas tarefas. Assim, um professor instrui e educa,
mas €, também, agente de uma institui¢do, representante de uma disciplina
do ensino, individuo singular mais, ou menos, simpatico. As relagdes que o
aluno mantém com esse professor sdo sobredeterminadas, sdo relacdes
com o seu saber, com o seu profissionalismo, com seu estatuto
institucional, com sua pessoa.

Essa afirmacéo esboca a relagcdo entre os dois sujeitos envolvidos no ensino e
aprendizagem: o aluno e o professor e apesar de afirmar que a visdo sobre o professor é
sobredeterminada pela funcdo que exerce, sua atuagdo e praticas também sdo
influenciadas pelas relagdes sociais que o constituem. Daolio (1995), em seus estudos
sobre o corpo como construcdo cultural e sede de signos sociais, analisou as
representacdes de professores de Educacdo Fisica sobre a propria pratica. Acreditamos
que sua concepcao dialoga com a ideia de relagdo com o saber, pois compreende que a

atuacdo de professores e os significados construidos por cada sujeito estdo relacionados
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as suas acodes e relacbes no mundo que o0 ajudaram a representar o corpo, 0 movimento,
a escola, a profisséo, os alunos refletindo no fazer docente.

Consideramos que atuacao na escola é regida por normas, regras e orientagdes
institucionalizadas; contudo, isso ndo torna a pratica docente mecanica, pois: “[...] se
um homem é sempre um ser social, vinculado a redes de sociabilidade, com uma grande
capacidade de agir simbolicamente, ele também o é na sua atividade profissional”
(DAOLIO, 1995, p. 15). Assim, mesmo a tarefa especifica de instruir ser& determinada
ela cultura; tarefa que se desenvolve sobre pessoas/alunos inseridas em outros contextos
sociais, com relacOes e representacdes distintas e internalizadas. As experiéncias e 0
entendimento de cada docente sobre Educacdo Fisica e sobre sua acdo na escola
influencia na relagdo ensino-aprendizagem, nas figuras do aprender, bem como, as
vivéncias e relacdes que o aluno estabeleceu com as praticas corporais, com a escola e 0
professorado véo estimular sua mobilizacdo com a disciplina.

Observamos que, apesar de interligar as diferentes relacbes com o saber, a escola
é espaco do epistémico, onde o mundo € tratado como objeto de pensamento, 0 que
requer certo distanciamento das subjetivacdes, daquilo que por vezes é cotidiano, para
entrar em uma relacdo intelectual com ele; trata-se daquilo que Charlot (2014) aponta
como distanciacdo-objetivacdo e constituicdo de um Eu epistémico. Poderiamos dizer
que na escola os saberes da vivéncia sdo aprimorados ou complementados com o saber
enguanto contetdo de pensamento.

As disciplinas escolares sdo formas de sistematizacdo de objetos de pensamento
e que ndo estdo relacionadas apenas com dominar uma atividade. Podemos exemplificar
através da danca: quando aprendemos alguns passos de determinada manifestacdo nao
significa que aprendemos a danca, mas que dominamos uma atividade; a danca também
envolve um conjunto de enunciados que a tornam um saber-objeto. Charlot (2000, p.
70) aborda essas relagdes epistémicas: “[...] aprender a nadar é procurar dominar uma
atividade, aprender ‘a natagdo’ ¢é referir-se a essa atividade como a um conjunto de
enunciados (normativos) que constituem um saber-objeto”; a op¢do em abordar a danca
parte do entendimento de que na escola ultrapassa a simples movimentacdo corporal,
mas que o aprendizado deve estar aliado ao fazer-saber dangca (MARQUES, 2007).

Compreendemos que a escola envolve diretamente a relagéo epistémica com o
saber; contudo, cada integrante daquele ambiente estabelece formas relacionais que o

fardo aprender. Segundo Charlot (2000), em cada processo ha uma forma de consciéncia
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que se diferencia pela relagdo com o saber que é construida. Envolver-se na atividade
escolar é uma forma elaborada do aprender, porém ndo somente a escola é uma etapa
valiosa do aprender; existem outras formas de relagdo com o mundo, com o outro e
consigo que devem ser consideradas, desenvolvidas e aperfeicoadas (CHARLOT,
2014).

Enguanto unidade tematica do componente curricular Educacdo Fisica, a danca
no ambiente escolar, e nos projetos desenvolvidos nesse espago, esta relacionada ao
conhecimento que € sistematizado, trabalha o Eu epistémico, a constru¢do do contetdo
intelectual da crianca para sua formacdo; contudo, ndo deve desconsiderar sua historia
de vida e as formas que a mobilizam ao saber. O fato do Brasil ser um pais “dangante”,
com vibracdo corporal, transmite a ideia de que basta se movimentar com mdsica para
dancar ou se movimentar para atingir outros fins quer sejam emocionais ou
psicomotores (MARQUES, 2007). Essa concep¢do gera afastamento ou aproximacao
inicial de alunos/as com o conteudo a depender das relagdes anteriores com essa
linguagem ou o tipo de identificacdo que constituiram com ela, o sentido.

Contudo, a danca como saber, mais do que ensinar as diversas manifestacdes
existentes, tem nos seus contetdos de ensino uma preocupacdo de que os alunos,
enquanto seres sociais e sujeitos com lugar no mundo, construam conhecimento. Assim,
a percepgéo do contexto dos alunos cria uma mediagédo entre o fazer-pensar danca e as
relagdes, outras, com o mundo. “O professor, engajado aos contextos dos alunos, se
torna um propositor, e, principalmente, um articulador, um interlocutor entre estes
contextos e o conhecimento em danca a ser desenvolvido na escola” (MARQUES,
2007, p. 32). Nesse sentido, ha uma preocupacdo em identificar quais relagdes os alunos
tém com o contetido de aprendizagem, quais seus repertorios de movimento, o que nao
exclui o processo de ensino e aprendizagem do conhecimento sistematizado.

Os sujeitos escolares possuem diversas formas de relacdes que se encontram no
mesmo ambiente. A relacdo com o saber € uma relacdo consigo, diz respeito a historia
de vida, suas referéncias, 0 que entende por vida, que expectativas possui, COmo se V€,
elementos que fazem parte da relagdo identitaria (CHARLOT, 2000). Contudo, tais
aspectos também envolvem a relagdo com o outro, pois é através das trocas que se
aprende sobre o mundo, aquele que me ensina e que eu crio algum tipo de sentimento,

gostar ou ndo. E interessante pontuar como, as vezes, essa relagdo influencia na
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aproximacdo ou ndo com saberes-objetos; na escola, a visdo que se tem do professor,

em geral, determina o sentimento pela disciplina escolar.

Aprender sempre é entrar em uma relacdo com o outro, o outro fisicamente
presente em meu mundo, mas também esse outro virtual que cada um leva
dentro de si como interlocutor. Toda relagdo com o saber comporta, pois,
uma dimensdo relacional, que é parte integrante da dimensao identitaria
(CHARLOT, 2000, p. 72).

Esse carater identitario dos sujeitos se apresenta no ambiente escolar e, muitas
vezes, entra em choque gerando aproximagdo ou ndo com pessoas, disciplinas e/ou
contetdos de aprendizado. A Educacdo Fisica, em geral ou pelo senso comum, é tida
como o componente curricular preferido dos alunos; contudo, h& criancas ou
adolescentes que ndo se identificam com as aulas. Essa situacdo esta ligada as relacdes
identitaria e social que se constituiram naqueles individuos, mas que também ndo sdo
fixas, podem ser reorganizadas a partir das novas relagdes. Nesse sentido, compreender
aspectos da relacdo com o saber contribui na elaboracdo de préaticas de ensino que
dialoguem com um aprendizado que tenha sentido e que entenda as diferencas.
Conforme Daolio (1995), a construcéo social e cultural dos individuos diverge, e, o fato
de se expressar diferenciadamente, € uma caracteristica humana. Segundo Charlot
(2000), muito em virtude dos mundos particulares que os sujeitos habitam (familia,
igreja, grupos sociais, escola); assim, pensar a diferenca deve ser um ato no processo
educativo escolar.

O lugar de origem de cada pessoa (familiar, religioso, étnico, econémico) e suas
relacbes com o mundo serdo refletidas no processo de ensino e aprendizagem, na
mobilizacdo e relacdo com os saberes escolares. O sujeito ocupa uma posicdo na
sociedade e na escola cuja trajetdria foi marcada pelas situacdes vividas, marcas que
afetam o sentido atribuido a sua relagdo com o saber.

Né&o ha relacdo com o saber sendo a de um sujeito. N&o ha sujeito sendo
em um mundo e em uma relagdo com o outro. Mas nao ha mundo e outro
sendo ja presentes, sob formas que preexistem. A relagdo com o saber ndo
deixa de ser uma relagdo social, embora sendo de um sujeito (CHARLOT,
2000, p. 73).

Essa dimensdo social da relacdo com o saber ndo se separa da dimenséo
identitaria e contribui para a formacao particular do sujeito; além disso, elas se juntam a

dimensdo epistémica, pois € através da identidade social que sdo feitas escolhas e
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preferéncias sobre as formas ou figuras do aprender; ndo é algo fixo que depende de
como o “eu” se construiu nessas relagfes. Segundo Charlot (2000), o fato de a relagéo
com o saber ser social ndo significa que deva ser colocada em correspondéncia com a
posicao social (relativo as classes sociais), pois a sociedade é também historia, possui
estruturas familiares, de mercado de trabalho, sistemas de ensino, formas culturais que

envolvem os sentidos do aprender.
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5 MOVIMENTOS PARA O CAMPO DE PESQUISA

5.1 APROXIMACOES

Para compreender a relagdo com o saber no ensino e aprendizagem da DABC
através da pratica pedagogica de uma professora de Educagdo Fisica, buscamos um
campo de estudo que: fosse uma escola publica; localizada na cidade de Vitdria; com
docente de Educacdo Fisica que desenvolvesse aulas com conteudo dancas afro-
brasileiras.

Ao participar do Seminério “Corpo e Cultura: possibilidades da Lei 11.645 na
Educacdo Fisica”, em junho de 2019, no Centro de Educagdo Fisica e Desportos
(CEFD) da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES); e ap6s assistir a palestra
com uma das membras da Comisséo de Estudos da Diversidade no Curriculo, setor da
Secretaria Municipal de Educacdo (SEME) de Vitéria/ES, concluimos que solicitar
orientacOes naquele setor seria 0 caminho para encontrar um locus de pesquisa.

Em visita a Comissédo de Estudos da Diversidade no Curriculo, fui recebida
pelas duas professoras que atuam no setor. Duas mulheres negras, professoras de
Educacdo Fisica que naquele momento atuavam para 0 municipio junto a geréncia de
formacdo. Uma delas é fundadora do Cia de Danca Afro Negrad, que mencionamos no
capitulo I; a outra estuda politicas voltadas para igualdade racial e € formada em danca
afro. Expliquei sobre a pesquisa e o desejo de encontrar um campo para realiza-la. Elas
apontaram alguns nomes e mapearam possiveis professoras. Os nomes sugeridos
carregavam uma historia com a danca afro em nossa regido e acdes pedagdgicas que
foram desenvolvidas com a cultura afro-brasileira.

Foi sugerido entdo, entrar em contato com a professora Abayomi*® por meio da
Escola Municipal de Ensino Fundamental em que trabalha localizada no bairro Jardim
Camburi, em Vitoria. A professora atua com o componente curricular Educacéo Fisica
no turno vespertino e no projeto de danca no contraturno escolar (turno do dia contrario
ao que as alunas frequentam as aulas regulares) que acontece na escola. Seus trabalhos

com danca sdo reconhecidos na rede de ensino. Além disso, a professora realizou curso

13 Nome ficticio atribuido a professora. Abayomi é um nome lorubé que significa “Encontro precioso”. E
também nome dado a bonecas feitas de pano cuja construcdo estava presente na escola em um dos
encontros de observacao da pesquisa.
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de dois anos em “Qualificacdo em Danga Afro-Brasileira Cénica”,'* oferecido pelo
Museu Capixaba do Negro (MUCANE) e pela Prefeitura Municipal de Vitoria (PMV),
tendo uma das membras da Comissdo de Estudos da Diversidade como sua colega de
turma. Nesse sentido, o caso selecionado para essa pesquisa é representativo de outros
que possam existir na rede de ensino, critério que a selecdo do pesquisador deve
considerar, conforme Laville e Dionne (1999).

Realizamos contato com a escola para obter informagdes sobre horérios e dias de
planejamento. Em uma segunda-feira a tarde, do més de agosto, ocorreu o primeiro
contato. Na sala de planejamento, a professora estava no computador e com seu caderno
realizando uma pesquisa sobre dangas para suas aulas no projeto. Expliquei sobre a
pesquisa, a temética e sobre a indicagdo da SEME para procura-la. A principio mostrou
resisténcia e explicou seus motivos que perpassam aborrecimentos anteriores com
pesquisas feitas com ela, mas decidiu aceitar devido, especialmente, a tematica afro-
brasileira.

Abayomi informou que estava finalizando a constru¢gdo de um trabalho no
projeto que seria apresentado em breve. A partir do dialogo e aceite para participar da
pesquisa, 0 passo seguinte, por questbes burocraticas, foi preparar documento de
autorizacdo da SEME para realizar pesquisa académica na escola. Passado algumas
semanas, o pedido foi respondido de maneira favoravel. Em setembro de 2019
conversamos novamente e alinhamos minha participacdo no cotidiano das aulas para
compartilhar das experiéncias do grupo.

O bairro onde se localiza a EMEF (foto 18), Jardim Camburi, é considerado de
classe média, com infraestrutura urbana (calgamento, saneamento), servigos publicos e
privados de salde, educacdo e lazer e comércio local e de grandes redes. Informacdes
socioeconémicas disponiveis no site da prefeitura, a partir de dados de 2010 do
“Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica” (IBGE), apontam que a regido oito
(localizada na parte norte da cidade e afastada nove quilémetros do centro da capital),
composta por Jardim Camburi e Parque Industrial, possui populacdo de 39.157 com
renda média de R$2.259,37 (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2016).

Foto 18 — Fachada da escola

14 As informacBes sobre o curso sdo disponibilizadas no site da Prefeitura de Vitoria:
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-
sonia-cabral-39037.



https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-sonia-cabral-39037
https://m.vitoria.es.gov.br/noticia/formatura-do-curso-de-danca-afro-brasileira-cenica-do-mucane-no-sonia-cabral-39037
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A escola esta instalada em prédio de trés andares, cujo térreo ficam 0s espacos
de convivéncia, quadra poliesportiva, sala de materiais da Educacdo Fisica, area de
recreacdo, playground, refeitorio, biblioteca, secretaria assim como a sala de danca (foto
19), todos com cobertura. Nos primeiro e segundo andar ficam as salas de aula,
auditorio, sala de informatica, de atendimento educacional especializado, sala das
professoras e coordenadoras e diregdo. Sdo 10 salas de aula com capacidade méxima
para 25 alunos, sendo o turno matutino turmas de 6° ao 9° ano e no vespertino 1° ao 5°
ano do ensino fundamental.

Foto 19 — Sala de Danca

Fonte: arquivo pessoal

5.2 APROFESSORA
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Abayomi € natural do Estado do Rio de Janeiro, na regido Sul Fluminense. Foi
onde primeiro cursou magistério e se formou em Educacdo Fisica no ano de 1984. Ela
aponta que 0 curso era muito tecnicista e exigia execu¢do e desempenho na realizacéo
das provas e nas aulas. Apesar de ndo concordar com esse curriculo, ela desejava ser
professora e foi motivada por uma apresentacéo de dancas que assistiu em uma visita a
faculdade.

No ano de 1987 a professora muda-se para Vitéria/ES. Por questbes pessoais,
apenas no inicio dos anos 2000 realiza concurso publico e ingressa na Prefeitura
Municipal de Vitéria em 2005, assumindo cargo na Secretaria de Acdo Social
trabalhando no projeto Caminhando Juntos (CAJUN).® No ano seguinte, 2006, foi
nomeada para segunda cadeira, de outro concurso, agora assumindo para Secretaria
Municipal de Educacdo (SEME) de Vitoria/ES.

A partir desse momento comecgou a atuar no escritério da SEME (por meio de
permuta em um dos vinculos) e com parte da carga horario em projetos de danca nas
escolas publicas. No turno matutino, a secretaria direciona Abayomi para projetos em
que ha demanda. Em 2014, ela assumiu, no turno matutino, o projeto “Dancando na
Escola” na EMEF desta pesquisa, mesmo local em que escolheu sua lotacdo, em
Educacdo Fisica, no turno vespertino, o que, segundo ela, auxilia na interlocucéo.

O seu histérico com a danga e com movimentos que envolvem a cultura africana
e afro-brasileira a tornam personagem importante para o caso estudado. Quando esteve
atuando dentro da secretaria, participou de um grupo interno que estudava
periodicamente danca na escola com a produgéo de documentos e programas de danca e
ginastica para criangas e jovens. Na Regido do Centro de Vitoria/ES, Abayomi atuou
em um grupo de luta contra o exterminio da juventude negra através da musica (samba).
Ela participa de um grupo de mulheres que se encontram no MUCANE para conversar,
compartilhar conhecimentos e dancar, as “Grios da Dan¢a”. Além disso, ela se inscreve
em vivéncias nas oficinas ofertadas por grupos de danca, escolas de danca, pelo museu,
etc.

Apesar das vivéncias, foi no curso de “Qualificacdo em Danca Afro-Brasileira

Cénica” que conheceu 0 método de danca de Mercedes Baptista. Ela integrou a segunda

150 Cajun é um servico de convivéncia que integra o Sistema Unico de Assisténcia Social do municipio
de Vitoria cujo publico-alvo sdo criangas e jovens de seis a quinze anos e 0 objetivo é a reducdo da
vulnerabilidade social nos periodos de contraturno escolar (https://adra.org.br/projetos/espirito-
santo/servico-de-convivencia-e-fortalecimento-de-vinculos-para-criancas-e-adolescentes/).



https://adra.org.br/projetos/espirito-santo/servico-de-convivencia-e-fortalecimento-de-vinculos-para-criancas-e-adolescentes/
https://adra.org.br/projetos/espirito-santo/servico-de-convivencia-e-fortalecimento-de-vinculos-para-criancas-e-adolescentes/
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turma desse curso que tem duracdao de dois anos (concluiu no final do ano de 2017).
Conforme Abayomi (2019), no curso € abordado sobre Mercedes, 0s movimentos
criados por ela, a histdria e lenda dos orixas e o significado de seus elementos. Nesse
sentido, compreendemos que a indicacdo para estudar a pratica pedagogica dessa
professora de Educacdo Fisica com a DABC contribui nas observagdes das atividades
daquele grupo e suas interacfes com vistas a atingir nossa problematica.

A entrevista semiestruturada realizada com a professora permitiu conhecer sua
historia e relacdes que influenciam suas praticas pedagogicas. Agendamos um espaco e
momento que melhor atendessem sua rotina e realizamos gravacdo de voz. A conversa
seguindo um roteiro em que ela falava de sua formacéo e seu contato com a danca, bem
como do seu trabalho no projeto “Dangando na Escola” e aproximagdo com a DABC.
Ela explanou bastante sobre as questdes relatando experiéncias dentro e fora do projeto

e da escola.

5.3 0 PROJETO DE CONTRATURNO ESCOLAR

O projeto “Dancgando na Escola” integra a parte diversificada do curriculo da
EMEF, em consonéncia com Brasil (1996) e atendendo a um dos objetivos especificos
do Projeto Politico Pedagdgico (2016), como elemento de formacéo corporal, social e
cultural de alunos/as. Existe ha aproximadamente oito anos no contraturno escolar e o
publico-alvo sdo as criangas do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental. A versdo escrita
foi elaborada por duas professoras; porém, no periodo da pesquisa, apenas Abayomi
continuava na coordenacdo do mesmo e disponibilizou uma versao escrita de 2017 que

aponta como objetivos:

a) Fomentar a formagé&o estética dos estudantes;

b) Contribuir para uma nova acdo da escola, no que se refere a valorizacao
da danga; como elemento de formagé&o corporal, social e cultural do aluno;
c¢) Auxiliar no autoconhecimento corporal, ampliando as possibilidades de
movimento e potencial criativo dos estudantes;

d) Produzir conhecimento a partir da experiéncia préatica da danca na
escola e compartilha-lo com a comunidade (PROJETO DANCANDO NA
ESCOLA, 2017, p. 2).

Os objetivos elencados na versdao de 2017 do projeto continuam em vigor e
apresentam como justificativa e como norte das suas acGes com danca a educagédo

estética dos participantes, assim como contribuir para producdo do conhecimento.
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Dentro dos objetivos especificos do projeto politico da escola, e que se alinham com o0s
objetivos para o ensino fundamental, a compreensédo das artes e dos valores em que se
fundamentam a sociedade dialoga com a insercdo da danca e os objetivos do projeto
(PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2016).

A estrutura do projeto oferta trés turmas, hoje de no maximo 15 criancas cada,
com aulas duas vezes na semana e duracdo de 1 hora. H& turmas com mais
participantes, pois a professora admite ndo que ndo consegue recusar o pedido de
alunos/as para ingressar. S&o desenvolvidos diferentes tipos de danca buscando os
conhecimentos trazidos por alunos/as e fomentando a ampliacdo, construcdo e
aprofundamento dos mesmos, a partir de repertorios de movimentos, técnicas,
conceitos, que se alinha ao Projeto Politico Pedagdgico no reconhecimento da
diversidade humana a partir da danca (PROJETO DANCANDO NA ESCOLA, 2017).

As turmas sdo divididas por idade com aulas duas vezes na semana, nos horarios
de 8h as 9h, 9h as 10h e 10h as 11h, atendendo alunas/os do 1° ao 5° ano que
frequentam aulas regulares a tarde. No momento da pesquisa 0 projeto possuia 46
criancas inscritas. Combinamos minha presenca no campo de pesquisa semanalmente,
as quartas-feiras na turma 3, no horario de 10h as 11h com criancas entre 8 e 10 anos de
idade e no total havia 19 inscritas, sendo 18 meninas e 1 menino.

Selecionamos a turma 3 para observacdo, pois dentro do tema que estava em
desenvolvimento essa era a turma que representou a danca dos povos africanos,
utilizando elementos da DABC. O projeto em desenvolvimento foi “No Balanco do
Tempo” (foto 20), que contava a historia da danga. A abordagem histérica através do
dancar perpassou povos das cavernas, povos africanos e danga egipcia, a corte do rei
Luis XIV (remete ao balé classico), a interpretacdo de Gene Kelly em Cantando na
Chuva, a danca contemporanea e dancas urbanas.

Para compreender as relacdes com DABC naquele grupo, o olhar ndo era de
julgamento e, sim, de buscar o sentido atribuido a esse saber por meio das atitudes e
comportamento em aula, bem como das consideracdes a respeito dele. De acordo com
Negrine (2004), para pesquisas qualitativas as observacdes sdo preciosos instrumentos
de andlise do objeto externo bem como deve gerar uma descricdo minuciosa dos
acontecimentos observados que posteriormente auxiliardo o pesquisador. O que cabe ao
observador é refletir sobre contexto a partir dos objetivos e aportes tedricos do estudo.

Foto 20 — Apresentagao de “No Balango do Tempo” na EMEF
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Fonte: arquivo pessoal

A entrada no campo ocorreu num periodo de transicdo de conteddos da
professora, pois a apresentacdo de “No Balan¢o do Tempo” foi o fechamento de uma
abordagem desenvolvida também para o “Festival de Linguagens Integradas de
Vitdria”, que ja havia acontecido. Este € um evento realizado anualmente pela SEME
em que ocorrem atividades por toda a cidade, divididas em trés areas tematicas: praticas
culturais, praticas corporais e jogos escolares municipais, com objetivo de integracdo
das experiéncias dos estudantes e professores (PREFEITURA DE VITORIA, 2019).

O projeto de danca aborda os diversos conhecimentos, diferentes tipos de danca
presentes, especialmente na cultura brasileira. Sdo trabalhados também a consciéncia
corporal, nogdo espacial, de palco ou cenério, conhecimento ritmico, dentre outros. Foi
relevante observar a abordagem afro-brasileira num contexto de classe média e
majoritariamente branca. Conforme Abayomi, ela sempre procura em seus projetos e
trabalhos inserir a cultura afro-brasileira. As observacdes das aulas ocorreram sobre um
trabalho envolvendo o tema meio ambiente, em que a partir da vivéncia de novos

movimentos Abayomi associou a natureza aos movimentos da DABC.
5.4 EQUIPE PEDAGOGICA

Para entender como a equipe escolar enxerga o projeto de contraturno e o
trabalho desenvolvido pela professora de Educacgdo Fisica, assim como o conhecimento
e concepgdes a respeito da cultura afro-brasileira e da DABC, realizamos entrevista

semiestruturada com a equipe pedagogica (APENDICE C). Apds conversa com
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Abayomi para saber quais profissionais tém mais contato com o trabalho desenvolvido,
convidamos e agendamos com a diretora e a coordenadora. A primeira € quem
acompanha o planejamento de aulas e a segunda é quem d& suporte as aulas e agdes.

Foi elaborado um roteiro para esse grupo com questdes sobre o projeto, a
tematica afro-brasileira e conhecimentos sobre a DABC. Utilizamos o gravador de voz e
as entrevistas aconteceram nas salas de trabalho de cada uma delas. A diretora tinha
compromissos na SEME, mas respondeu as questdes em meio a suas tarefas. A
coordenadora precisou, antes, resolver conflitos entre alunos e colaborou com a
pesquisa.

Na fala da diretora a avaliagdo do projeto é positiva e se direciona para
ampliacdo da jornada escolar dos alunos e o trabalho com a linguagem artistica que
considera importante para faixa etaria atendida. Em relacdo a abordagem da tematica
afro-brasileira, ela afirma que € um conhecimento e o curriculo direciona o trabalho
com tais conteudos.

Sobre o projeto “Dangando na escola”, a coordenadora do turno matutino avalia
como de extrema importancia esses seis anos, aproximadamente, do projeto e vé com
tristeza o fato de ndo ser ofertado no turno vespertino para os alunos de 6° a 9° ano. Ela
auxilia no projeto dentro das suas funcles indo a sala, vendo as aulas, dando boas-
vindas aos alunos e aos pais, mandando bilhete ou tirando cépias e diz que acaba por se
envolver mais devido gostar da abordagem trabalhada no projeto. Destacamos que a
coordenadora conheceu a DABC através do convite da professora Abayomi para assistir
a apresentacao final do curso de “Qualificacdo em Dancga Afro-brasileira Cénica” que
fez no MUCANE. Nesse sentido € possivel pensarmos a atuacdo docente além das aulas
ministradas com suas turmas e afetando seus pares de trabalho, a equipe com quem

dialoga.

5.5 DIALOGO EM GRUPO

Apos a realizacdo de algumas observacOes das aulas de danca da turma 3 do
projeto de contraturno “Dangando na Escola”, combinamos com a professora Abayomi
um dia, no horario da aula, para uma conversa com as alunas e o aluno. As/o

participantes estavam com as autorizacdes assinadas pelos responsaveis; expliquei sobre
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a conversa que seria feita e informamos que eram voluntarios, tendo liberdade para
aceitar ou ndo e para desistir a qualquer momento.

O grupo tem como caracteristica comum a experiéncia no ensino e
aprendizagem com a DABC com a mesma professora no mesmo espaco; nesse sentido e
em grupo, podemos refletir sobre as relacdes provocadas por esse saber. A conversa
ocorreu no sexto dia de observagdo, meados do més de novembro, utilizando gravagéo
em 4udio e video. A turma possui dezenove alunas e aluno inscritos. Na data agendada
para o grupo focal haviam onze participantes. Nos demais dias de observagdo de campo,
convidamos e realizamos entrevistas individuais, no horario de aula, com alunas que,
verificamos, estavam ausentes no grupo focal, seguindo 0 mesmo roteiro e com intuito
de dialogar com o maior nimero de sujeitos. Totalizamos, entdo, quatorze entrevistas.

Na tabela 5 apresentamos 0s nomes atribuidos aos sujeitos das entrevistas.

Tabela 5 — Sujeitos da Entrevista'®

Grupo focal

Nome ficticio | Cor/raca
Aluna 1 Angola Preta
Aluno 2 Capoeira Preto
Aluna 3 Natureza Preta
Aluna 4 Galcha Branca
Aluna 5 Cacheada Preta
Aluna 6 Aféfe Branca
Aluna 7 Atabaque Branca
Aluna 8 Afoxé Branca
Aluna 9 Caxixi Branca
Aluna 10 Tambor Branca
Aluna 11 Axé Branca

Entrevistas individuais

Aluna 12 ljexa Branca
Aluna 13 Luanda Branca
Aluna 14 Afirika Branca

Perguntadas sobre o fato de a entrevista (APENDICE B) ser feita em grupo,
foram unanimes em preferir dessa maneira, uma escolha que foi feita por entendermos
que se sentiriam menos intimidadas em responder. A proposta do grupo focal, visou

compreender como aquele grupo social esta construindo relagdes com conhecimento da

16 Os nomes ficticios foram utilizados para garantir o anonimato dos sujeitos e foram escolhidos pela
pesquisadora a partir de elementos que chamaram atencdo ou que dizem respeito a cultura afro-brasileira.
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DABC a partir das interacGes e trocas com o que era levantado para discussao (GATTI,
2005). Assim como nas aulas, alguns eram mais falantes que outros; houve certa
agitacdo por parte de algumas alunas, outro/as eram bem sucintas nas respostas, mas foi
possivel ouvir discursos a respeito das aulas e da DABC.

No grupo focal, sentados em circulo, numa mesa, o primeiro momento foi de
explicagOes sobre mim (como pesquisadora), sobre a pesquisa e sobre como seria aquele
momento de conversa coletiva, além de enfatizar que ndo haveria juizo de valor e que
qualquer consideracdo sobre o assunto debatido seria muito importante, conforme
orientacdes de Gatti (2005) sobre organizacdo do grupo focal.

A conversa seguiu um roteiro para maior seguranca no seu direcionamento, com
algumas questbes que envolveram danca antes de participarem do projeto na escola e
apos ingresso no mesmo. Também sobre as aulas e possiveis emocdes vividas para,
entdo, falar da DABC. Devido a rotina do grupo, utilizou-se o horario da aula de danca
da turma, entre 10h e 11h, cedido pela professora para tal. Havia grande interacéo entre
elas e ficou perceptivel que a tematica ndo gera estranhamento, mas sim um
posicionamento de que faz parte da cultura de determinado povo e que integra a cultura

brasileira. Nesse sentido, concordamos com Gatti (2005, p. 11) quando diz que,

O trabalho com grupos focais permite compreender processos de
constru¢do da realidade por determinados grupos sociais, compreender
praticas cotidianas, acles e reacdes a fatos e eventos, comportamentos e
atitudes, constituindo-se uma técnica importante para o conhecimento das
representacbes, percepcles, crencas, habitos, valores, restrigdes,
preconceitos, linguagens e simbologias prevalentes no trato de uma dada
questdo por pessoas que partilham alguns tragos em comum, relevantes
para o estudo do problema visado.

As alunas e o aluno residem nas proximidades da escola, estdo cursando entre o
3% e 5° ano e frequentam o0 projeto acerca de trés e quatro anos. Apontam as
apresentagdes como um dos elementos que mais marcou esse tempo em temas como:
samba, princesas, etc. Sobre a DABC, algumas criancas disseram que ja conheciam e
apontaram a relacdo com a familia, aulas de capoeira, internet e escola como ambientes

de contato.

Os locais nos quais a crianca aprende possuem estatutos diferentes do ponto
de vista do aprendizado. Alguns sdo simplesmente locais onde se vive (por
exemplo, um conjunto residencial). Outros dedicam-se a uma atividade
especifica que ndo é a educacdo ou a instrucdo (por exemplo, a empresa).
Outros, por fim, tem como funcdo prdpria a de educar, instruir, formar. Um
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local pode, alids, assumir varias funcbes, que se sobrepdem (CHARLOT,
2000, p. 67)

Nesse sentido, quando alunos/as afirmam conhecer a DABC através de
diferentes locais (familia, capoeira, internet, escola, etc), as relacdes se deram a partir de
variados estatutos e contatos. Conhecer a danca por meio da escola, que € espago de
instrucdo e de vida, com mediacdo do professor/a, consiste em uma relagdo
sobredeterminada pelos estatutos institucionais, profissionais e até pessoais que
influenciam no sentido construido sobre o saber (CHARLOT, 2000).

5.6 AS DIRETRIZES DO MUNICIPIO E A POLITICA PEDAGOGICA DA ESCOLA

O cenario em que este estudo acontece é uma escola municipal de Vitoria, assim
¢ importante verificar e discutir como o curriculo do municipio para o nivel
fundamental de ensino aborda as relagGes étnico-raciais. Isso para compreender as
relagbes que o0s sujeitos daquele campo estabelecem com a DABC e para auxiliar no
debate das acBes pedagdgicas observadas para estudo. As “Diretrizes Curriculares do
Ensino Fundamental e da Educacdo de Jovens e Adultos”, (VITORIA, 2018) é o
documento que organiza e rege o sistema de ensino do municipio.

O documento menciona Brasil (1996) e Brasil (2003), apontando como parte
integrante dos componentes curriculares o estudo da Historia e Cultura Afro-brasileira e
Africana e Indigena; além disso, o item “Temas da diversidade” é parte do documento a
fim de superar etnocentrismos (VITORIA, 2018). Ele discorre sobre processos
pedagOgicos organizados a partir de pressupostos legais de ambito nacional que
problematizam sobre o racismo e as desigualdades sociais no Brasil bem como a
importancia e promocdo de conhecimentos sobre africanidades.

As diretrizes curriculares do municipio (VITORIA, 2018) se dividem nas
tematicas que foram trabalhadas pela gestdo publica para sua construcao e aborda cada
um dos componentes curriculares em suas areas de conhecimento. A Educacdo Fisica
compde a area de linguagens e sdo estabelecidos nove eixos tematicos a serem
desenvolvidos pelos docentes, sendo um deles as dimensdes histdricas, sociais e

culturais da danca.l’ Interessante destacar que, na concepcdo do municipio, a escola

17 Consiste nos nove eixos tematicos da Educacéo Fisica: Qualidade de vida, conhecimento sobre o corpo,
atividade fisica e contexto sociocultural; Jogos e brincadeiras; Dimensdes historicas, sociais e culturais da
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deve propiciar ampliacdo de experiéncias e formas de linguagem bem como
aprofundamento e potencializacdo dessas vivéncias. Aponta, entre outros, que 0
objetivo do trabalho pedagdgico é “[...] levar os estudantes a experimentar, conhecer e
apreciar diferentes praticas corporais sistematizadas, compreendendo-as como
producdes culturais dindmicas e diversificadas” (VITORIA, 2018, p. 84).

O documento, no que diz respeito a Educacéo Fisica, traz uma visdo baseada na
cultura corporal de movimento, em que as discussfes socioculturais estdo presentes e
compreendendo-a como produto e produtora de cultura e como meio de interacdo e
comunicacdo social. Percebemos, entdo, que para 0 municipio a Educacdo Fisica
Escolar dialoga com as perspectivas criticas da area, pois, conforme Daolio (2004),
cultura consiste no principal termo, pois as manifestagdes corporais sdo geradas na
dindmica cultural de maneira diversificada e em cada contexto, sendo o profissional
aquele que trabalha com manifestacfes culturais que usam o corpo e 0 movimento.

Para as diretrizes de Vitoria, pensar numa Educacdo Fisica como linguagem que
oportuniza praticas corporais como elementos da cultura é oferecer aos estudantes “[...]
oportunidade ndo s6 de compreender essas diferencas a partir dos conceitos, como
também a partir da prépria vivéncia corporal, j& que os diferentes usos e movimentos
expressam essas diferencas socioculturais” (VITORIA, 2018, p. 104). Para tanto, a
maioria dos eixos tematicos ja mencionados destacam em seu nome as palavras
historico, social e cultural, o que demonstra o distanciamento com conteddos apenas
reprodutores de movimentos ou direcionados para aptiddo fisica, em especial nos anos
iniciais do ensino fundamental, onde a ludicidade contribui em grande escala no
processo de aprendizagem.

Dentre os objetivos elencados para intervencdo da Educacgdo Fisica na escola,
pontuo: “[...] participar das atividades, evitando qualquer espécie de discriminacdo em
relacdo a condicdo socioeconémica, a deficiéncia fisica, ao género, a idade, a
nacionalidade, regionalidade, a raga, cor, etnia, ao tipo de corpo, e outros” e
“compreender, vivenciar e apreciar diferentes manifestagdes culturais” (VITORIA,
2018, p. 107). Tais objetivos reforcam o didlogo com a lei n° 10.639/2003, (BRASIL,

2003) para criacdo de estratégias de ensino que tematizem as questdes étnico-raciais e,

danca; Aspectos historicos, sociais e culturais da ginastica; Aspectos histdricos, sociais e culturais do
esporte; Aspectos historicos, sociais e culturais das lutas; Aspectos histdricos, sociais e culturais da
capoeira; Préaticas culturais emergentes e Midias e tecnologia.
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observando o eixo de trabalho direcionado para danca, ha abertura para discussdo do
elemento que compde essa pesquisa, DABC.

A partir do documento norteador da educagdo do municipio de Vitéria, a escola
organiza o Projeto Politico Pedagogico, elaborado pelas instituicdes de ensino com
participacdo dos profissionais da educacdo, conforme preconiza Brasil (2020). Na
instituicdo campo deste estudo, o documento, fornecido pela diretora, foi atualizado no
ano de 2016 e possui como principios e objetivo geral:

Objetiva sua acdo educativa fundamentada nos principios da
universalizagdo, do acesso, da gratuidade, da inclusdo, de toda a
diversidade humana, da permanéncia e do sucesso dos seus educandos no
Ensino Fundamental, conduzindo-se pelos principios da Gestéo
Democratica. O objetivo maior dessa unidade de ensino é promover o0
sucesso escolar dos discentes, garantindo-lhes a qualidade do ensino por
meio da socializacdo do conhecimento acumulado pela humanidade e
também pela producdo de experiéncias cotidianas, preparando-os para a
pratica da cidadania (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2016, p. 5).

A organizacdo do ensino na EMEF se baseia na legislacdo (BRASIL, 2020),
com divisdo em componentes curriculares que, para as turmas de 1° ao 5° ano, Ensino
Fundamental I, sdo: Lingua Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica, Historia/Geografia,
Ciéncias e Matematica (o que difere do Ensino Fundamental 1l é o acréscimo do
componente Inglés como lingua estrangeira ofertada). Ha ainda uma parte diversificada,
que complementa essa base nacional comum, cuja instituicdo, a partir de suas
caracteristicas, oferece Inglés, Intervencdo Pedagodgica e Danca (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO, 2016)

Esse documento ndo aborda diretamente questdes étnico-raciais, dando enfoque
em seus objetivos para os principios da diversidade humana, porém aponta como
referéncia para o didlogo curricular e planejamento dos componentes curriculares as
diretrizes municipais, que tratam no item “Temas da diversidade” sobre a historia e
cultura africana e afro-brasileira. Também no documento do projeto de danca a
discussdo étnico-racial ndo esta evidente, apesar do discurso da professora defender
cultura afro-brasileira e o antirracismo e o proprio ensino e aprendizagem da DABC
evidenciar suas aproximagdes com isso.

Chamamos atencdo para o discurso da diversidade humana como forma de
abarcar acOes e praticas pedagogicas que envolvem ensino da cultura africana e afro-

brasileira, representatividade das diferencas étnicas e raciais, questdes sobre
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desigualdade e racismo. Nobrega (2019) defende uma diversidade étnico-racial para
orientar o curriculo da Educacdo Fisica, tendo e vista a superficialidade com que os
temas séo tratados quando inseridos apenas nos termos diversidade humana ou direitos
humanos (NOBREGA, 2020) e a necessidade de intervengdes antirracistas.

Outra questdo que destacamos é o objetivo de promocdo, pela politica
pedagOgica da escola, do sucesso escolar dos discentes. Tal questdo remete a
conhecimentos e competéncias que sdo esperados que alunos/as adquiram, caso
contrario entram na condicdo de fracasso escolar. Charlot (2000) aponta que o fracasso
sdo situacOes ou historias que ndo terminaram bem; nesse sentido, € preciso analisar as
situagbes que culminaram no ndo aprender. O sucesso escolar, ou experiéncias
engajadas com o aprender, remete a reflexdes e discussdes pedagbgicas sobre o que
ocorre nas aulas e o sentido para alunos/as.

O percurso metodolégico elencado visa alcancar respostas provisorias a
probleméatica da pesquisa: qual a relacdo com o saber da DABC no ensino e
aprendizagem em um projeto de danga de contraturno escolar? Para tanto, o estudo de
caso produziu dados que refletem uma pratica pedagogica que estimula experiéncias
com o saber da danca. No capitulo seguinte realizamos a analise dos dados produzidos
em campo através das observagOes e entrevistas e que nos auxiliam na compreensao

dessa relacdo pelos diferentes sujeitos que integram o grupo em estudo.



93

6 A ARTE DA “DANCA AFRO-BRASILEIRA CENICA”: A PRODUCAO DE
CONHECIMENTO NA RELACAO ENSINO E APRENDIZAGEM

Para compreender as relacbes com os saberes na realidade do projeto de
contraturno escolar buscamos compreender, por meio das observacgdes e didlogos, como
0s sujeitos se relacionam com o conteudo DABC. Nesse sentido, discutiremos neste
capitulo elementos que envolvem nossos objetivos especificos a partir dos referenciais
tedricos que apresentamos: descrever a relacdo da professora e alunos/as com a DABC,;
analisar as relagdes entre Educacdo Fisica e a cultura afro-brasileira a partir das
experiéncias pedagogicas do projeto escolar; e compreender como a instituicdo enxerga
0 projeto, o trabalho e os temas afro-brasileiros desenvolvidos.

Estruturamos a anélise dos dados em trés topicos de discussdo. Iniciamos com a
abordagem sobre os sujeitos e as aproximacGes com a danca e a DABC. Seguimos
descrevendo e dialogando com a préatica pedagdgica e o desenvolvimento do ensino e
aprendizagem acompanhados naquele contexto, que nos demonstram as relagdes com a
de Educacdo Fisica e os significados atribuidos a DABC. E concluimos discutindo os
olhares da instituicdo em relacdo as acbGes do projeto de contraturno, em especial

voltados para cultura afro-brasileira e a DABC.

6.1 OS SUJEITOS E AS RELACOES COM A “DANCA AFRO-BRASILEIRA
CENICA”

Com intuito de analisar as relagdes dos sujeitos da pesquisa com a DABC
buscamos nos contetdos das entrevistas e conversas realizadas em campo vinculos ou
concepcOes sobre danca e DABC, verificando os contextos em que foram mencionadas
nos discursos. Compreender as relagcbes com os saberes é considerar 0s sujeitos e como
eles se apropriaram, por meio dos diferentes contatos sociais, dos saberes do mundo.
Conforme Charlot (2000, p. 43),

O sujeito apropria-se do social sob uma forma especifica, compreendidos ai
sua posicdo, seus interesses, as normas e 0s papéis que lhe sdo propostos ou
impostos... sujeito ndo é uma distancia para com o social, é sim um ser
singular que se apropria do social sob uma forma especifica, transformada em
representacdes, comportamentos, aspiracfes, praticas, etc.
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O caso em estudo ocorre no espaco escolar. Observamos que as apropriacdes dos
diferentes sujeitos emergem naquele contexto nas suas representacOes, acles e
expressoes, por exemplo. Nesse sentido, concordamos com Charlot (2000, p. 34) que:
“[...] o sujeito da educacdo é um ser social”, e consideramos significativo para o
trabalho compreender as relacdes estabelecidas com a danca e qual o sentido dado ao
ensino e aprendizagem. Iniciamos a anélise com as experiéncias da docente no que
tange os mundos particulares em que a danga esteve presente em sua vida e que
influenciam no ser professora. Posteriormente abordamos as diferentes relacdes de
aluno/as com a danca e 0s apontamentos iniciais sobre a danca afro e como as vivéncias

do projeto os afeta.

6.1.1 Abayomi: experiéncias populares e a “Danca Afro-brasileira Cénica” no ser

professora

Foi possivel compreender a afinidade e o interesse da professora em relagdo a
danca e aos temas afro-brasileiros nas narrativas que remetem sobre sua infancia e

percurso profissional. Sobre as dancas de matriz africana ela afirma:

Eu acho que a minha relacdo com a danga afro existe desde que eu sou
crianga, sO que eu ndo tinha esse entendimento. Eu sempre tive uma
atracdo muito grande pelas coisas relacionadas ao tambor. A familia do
meu pai é umbandista, entdo, eu fui criada entre duas religiGes umbanda e
catolicismo. Entdo, essa coisa do tambor sempre mexeu muito comigo.
Esse ritmo do terreiro sempre mexeu muito comigo. E eu sempre fui
muito. Minha mae ouvia muita misica, muito samba antigo, entdo, eu
sempre gostei muito de samba, sempre gostei muito de dancar dentro do
formato mais popular. Eu ndo tinha dimensdo que isso era danca afro
(ABAYOMI, 2019).

A relacdo que a professora possui com a danca e a cultura afro-brasileira faz
parte de sua historia de vida. Charlot (2000, p. 67) discorre que “[...] a relagdo com o
saber € relacdo com o mundo em um sentido geral, mas &, também, relagdo com esses
mundos particulares (meios, espacos...) nos quais a crianca vive aprende”. Esse mundo
familiar propiciou relagcdes sociais diversas a professora que, pela sua fala e pelo
observado em campo, marcaram a constru¢do de si e sua relagdo com a cultura afro-
brasileira enquanto saber, atividade e dispositivo relacional. Suas falas em campo a

respeito desse elemento cultural e da DABC possuiam, além do carater profissional e
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legitimado pelo curriculo e legislacdo que norteia seu trabalho, uma carga afetiva e de
busca pelo respeito e compreensao de seus alunos/as sobre a heranga negra brasileira.

A experiéncia de vida de Abayomi com a cultura afro-brasileira nos remete aos
conceitos de conhecimento-emancipacdo discutidos por Gomes (2017) com base em
Santos (2006). Nesse tipo de conhecimento, o sujeito imerge nas relacbes com 0 mundo
para estabelecer um didlogo com o conhecimento regulatério que se vinculou a ciéncia.
Né&o significa necessariamente a construcdo de uma teoria, mas a experiéncia préatica
produz conhecimentos sobre 0 mundo. Assim, na sua historia de vida e mediada pelo
mundo particular familia, Abayomi se aproximou de dancas, cantos, musicas e religides
que a permitiram processos cognitivos para tensionar conhecimentos regulatorios e
desmarginalizar, em suas praticas pedagdgicas, saberes estético-corporeos da populacao
negra.

Abayomi fala com muita emocéo sobre seu trabalho com danca, o que remete a
Daolio (1995) ao afirmar que os(as) professores(as) também sdo seres sociais imbuidos
de representagdes que envolvem o mundo, o corpo, a escola, sua profissdo, o que se
reflete em suas agdes pedagdgicas. As vivéncias da professora com mundos particulares
diversos, como no caso da religido (catolica e umbanda), permite a constituicdo de
conceitos abrangentes que marcam a formacdo de sua subjetividade e que,
consequentemente, refletem no profissional. Ao abordar sua relagdo com a danga na

infancia revela como sua identidade atravessa o seu ser docente e social ao relatar:

Eu ndo tive oportunidade de fazer dan¢a quando crianca, danga académica
nunca. Eu sempre gostei de dancar nas rodinhas de samba. Sou do Estado
do Rio entdo, eu morei em lugares onde tinha folia de reis, ciranda, roda de
samba e eu convivi com isso e eu amava dancar. Dangava no quintal,
ficava dancando, vovo até falava. Mas eu nunca tive a oportunidade por
questBes financeiras mesmo, a minha familia tinha pouquissimos recursos,
estudei sempre em escola publica (ABAYOMI, 2019).

A falta de oportunidade, na infancia, de estudar em escolas de danca e o fato
dessa falta causar sentimento de vergonha nas aulas de danga na graduagdo, cujo
curriculo a época era do tipo técnico-esportivo, transbordam o desejo de proporcionar o
ensino desse contetdo de maneira a contemplar os diferentes alunos e alunas, seja no
projeto ou nas aulas de Educacéo Fisica. Sobre as aulas de danca na formacao inicial ela

afirma:
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Essas disciplinas da faculdade tinha uma professora e uma professora
assistente e ensinavam os elementos da danca. Um pouco da base do classico
e muito do moderno, da danca moderna. E a gente tinha, todos aprendiam os
conteddos da danca, espaco, ritmo, planos, niveis, composicGes
coreograficas, formacdes, parte tedrica, tinha prova pratica que vocé tinha
que dancar na prova pratica, entdo eu fiz a Danca | e Danca Il e ndo
aproveitei a disciplina como eu deveria [...] porque tinha assim umas 10
bailarinas classicas na minha turma, daquelas de solo de balé, de repertério.
Entdo eu me senti envergonhada porque eu ndo tinha base de danca. Eu
aproveitei pouco, penso que eu poderia ter aproveitado mais se eu ndo tivesse
dado importancia a isso (ABAYOMI, 2019).

Podemos refletir quais marcas o fato de ndo dominar os cddigos técnicos de
determinadas dancas académicas sobrepostas por experiéncias de cunho popular em
uma educacdo tecnicista, como foi a Educacdo Fisica, podem deixar nos sujeitos. Para
Charlot (2000), diferente do pensamento de fracasso enquanto reprovagdo ou n&o
aquisicdo de conhecimentos, o fracasso escolar remete a processos que se diferem uns
dos outros; nesse sentido, as relacdes criadas na sua historia de vida ndo contemplaram
um ensino técnico de danca, como mostra sua fala. Ao buscar romper com o0 ensino
unicamente técnico e performatico da danca em suas préaticas educativas, a professora
rompe também com a ideia de auséncia de aptiddo, de ndo poder ou de ndo conseguir
aprender com seus alunos.

Outra narrativa que remete a sua afinidade com dancas populares é:

Na faculdade eu penso que aproveitei muito pouco. A disciplina de danca
folclorica que os meninos também faziam, danca popular, era mais divertida
e como se aproximava mais da minha historia, da minha realidade, eu curti
mais. Por que ndo era técnica. Entdo, eu ndo tinha os elementos corporais
necessarios para as técnicas que a professora exigia, né (ABAYOMI, 2019).

Tendo em vista a experiéncia da docente na formacéo inicial, refletimos como a
Educacdo Fisica serviu como mecanismo para politicas do corpo voltadas para controle,
disciplina e producéo de corpos ddceis e institucionalizados. Esta educacéo, baseada em
uma corporeidade branca, europeia, cristd, heterossexual, reproduz um imaginario social
homogeneizado na educagéo. “Esses modos de conceber o corpo negam a legitimidade
da cultura corporal popular como da arte circense, do negro na capoeira e nas dangas de
matriz Afro-brasileira, nas dancas, jogos e rituais indigenas [...]” (GRANDO; PINHO,
2016, p. 33). O aspecto da aptidéo fisica, que caminha com a ideia de Educacdo Fisica

ao longo do século XX, corrobora para uma visdo de corpo fracassado quando nédo
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atende as praticas e conceitos da fisicalidade, além de deslegitimar institucionalmente
praticas corporais diversas.

Apesar do pouco aproveitamento da disciplina Danga | e Il na faculdade,
conforme ela afirma, Abayomi, desde que se formou, em 1984, busca incluir o contetdo
danca no curriculo das escolas em que trabalhou (escolas privadas, escolinhas de danca,
escolas publicas, projetos sociais ou de contraturno). E foi o fato de trabalhar danca nas
aulas e promover apresentagdes com as turmas que gerou 0 convite para atuar com
projetos da secretaria municipal. Nas falas observamos a aproximacdo com dancas
populares e de heranca africana que acompanham a professora desde a infancia.
Também nas aulas de Educacdo Fisica os contetdos africanos e afro-brasileiros sdo
contemplados.

Antes de abordar a relacdo da docente com a DABC, destacamos 0 movimento
ocorrido em campo relacionado ao contetdo das aulas regulares de Abayomi com as
turmas de 1° ano. Ao adentrar a sala de danga, em uma quarta-feira do més de
novembro, a professora estava finalizando a construgdo de um painel de bonecas de
pano feitas com retalhos, as chamadas bonecas Abayomis. Perguntou se eu conhecia a
histdria delas, pegou retalhos e comecgou a contar. Emocionada e com a voz carregada
de forga por falar da luta e da resisténcia dos povos africanos e das mulheres, disse que
a boneca deve ser um presente (foto 21), assim como seu significado e em cada n6 do
tecido me direcionava um desejo de vida. Ao finalizar auxiliei na colocacdo do painel
no mural da escola.

Foto 21 — Boneca Abayomi feita pela docente

y

Fonte: arquivo pessoal
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Observamos que a histdria social da professora gerou relagdes com a cultura
afro-brasileira que se ligam a sua identidade. Ao notarmos a carga emotiva e 0S
contetdos de pensamento adquiridos pela professora, bem como tomarmos
conhecimento das suas experiéncias de vida com temas afro-brasileiros,
compreendemos seu envolvimento pedagogico em desenvolver os conteddos africanos.
Aquele momento de compartilhamento de conhecimentos remeteu aos valores
civilizatorios afro-brasileiros (TRINDADE, s.d.). A transmissdo por meio da oralidade,
ancestralidade e corporeidade como mecanismo para perpetuar a histéria dos povos
atraves das geracoes.

Na oralidade, a historia das bonecas se associa as mées escravizadas dentro de
navios de trafico humano que, para acalmar filhos/as, rasgavam pedacos e tiras de pano
das roupas e com nos produziam bonecas que ficavam com as criangas quando eram
separadas ao chegar no continente. A auséncia de elementos como nariz, olhos e bocas
demarcam as diversas etnias africanas que embarcaram para escraviddo. Os registros
escritos apontam a historia da boneca nos anos 1980, feitas pela artesd Waldilena
Martins, militante do Movimento Negro e uma das fundadoras da Cooperativa
Abayomi, cujo intuito é resgatar a identidade negra utilizando a arte popular
(OLIVEIRA, 2016).

Compreendemos o movimento da professora de compartilhar a historia das
bonecas como acdo de ampliar a visdo sobre 0s povos negros do continente africano e
colaborar para educacdo das relacdes étnico-raciais. O nome Abayomi tem origem
yorubéa (que significa encontro precioso ou o que traz felicidade) e representa oferecer
para o outro o que se tem de melhor (OLIVEIRA, 2016); e também remete as diferentes
regides africanas em que a lingua é falada, como Nigéria, Benin, Togo, Costa do
Marfim?8,

Outra reflexdo advinda desse momento de conhecimento sobre a historia das
bonecas Abayomi diz respeito a importancia da consciéncia histérica de um povo.
Munanga (2009) aponta que esse é um fator que contribui para continuidade e ligacao
ancestral dos sujeitos, bem como oferece seguranca e memoria coletiva para
transmissdo entre as geragdes. O autor afirma que as praticas religiosas de matrizes

africanas fortalecem essa consciéncia. Acreditamos que o aprendizado sobre elementos

8 Sobre a lingua yorubA e os paises africanos em que ¢é falada acesse:
https://ufmg.br/comunicacao/noticias/curso-sobre-lingua-e-cultura-yoruba-e-oferecido-na-ufmg e
https://www.geledes.org.br/yoruba-lingua-memoria-e-parte-da-consciencia-do-povo-negro/.



https://ufmg.br/comunicacao/noticias/curso-sobre-lingua-e-cultura-yoruba-e-oferecido-na-ufmg
https://www.geledes.org.br/yoruba-lingua-memoria-e-parte-da-consciencia-do-povo-negro/
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como as bonecas e a danga, seu significado de surgimento em outros espacos, como a
escola, também pode promover essa consciéncia rompendo possiveis condi¢des de
inferioridade que a desvalorizacdo historica sobre as culturas africana e afro-brasileira
sofreram.

Destacado esse movimento, buscamos agora a relacdo da docente com a DABC.
Abayomi, por seu interesse na cultura do carnaval, conhecia a figura de Mercedes
Baptista, mas ndo tinha a ciéncia do método de danca criado pela bailarina até realizar o
curso de qualificacdo em DABC no “Museu Capixaba do Negro” (Mucane), conforme
aponta: “[...] a danca afro enquanto danca afro certa, criada por Mercedes Batista, eu
ndo tinha conhecimento que existia na escola, mas eu sempre incluia coisas relacionadas
a danca afro no meu trabalho, sem clareza que aquilo era, tinha elementos da danca
afro” (ABAYOMI, 2019). Ela aponta que o curso a ajudou muito a qualificar o seu
processo de ensino da danca e que oferece adequacgdes aos movimentos para atender as
criangas, devido a dificuldade técnica exigida na danga profissional. Podemos, entéo,
analisar essas trés relacdes imbricadas e que afetam a pratica docente: a social, a
identitaria e a epistémica.

Tais relagdes também sdo observadas na narrativa sobre o curso e as novas
consideracOes a respeito da DABC e o aspecto religioso que influencia a DABC, uma
vez que sdo abordados a metodologia e movimentos criados por Mercedes Baptista, a

lenda e os movimentos dos orixas. Nesse sentido, Abayomi (2019) afirma:

As religibes de matriz africana elas trabalham muito na perspectiva do
respeito, do amor, da partilha, da fraternidade, é muito diferente quando a
gente estuda a esséncia, sabe, entdo assim, eu fiquei encantada com essas
historias, encantando com o porqué do movimento [...].

Compreendemos que a trajetoria formativa envolveu relagdes epistemoldgicas
que se agregam as questdes de afinidade e constroem novas relagbes com as dancas
afro-brasileiras e com a DABC. Assim, os saberes produzidos por Abayomi refletem
nas relagdes sociais diversas e de ensino e aprendizagem que envolvem sua profissao,
especialmente no que diz respeito a danca. “Para mim a danca afro € muito mais como
instrumento de fortalecimento da cultura do que simplesmente ensinar a danca.
Entendeu. Eu gosto de incluir a danca afro, considero importante incluir porque é um
instrumento potente” (ABAYOMI, 2019). Essa poténcia diz respeito a questdo do

resgate, respeito, valorizagéo e perpetuagéo da cultura negra.
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Analisamos essa narrativa a partir de Gomes (2017) ao abordar sobre a atuagdes
anonimas que se articulam com as intervengdes do Movimento Negro. Para autora,
negros e negras de diferentes setores da sociedade mantém suas vozes e corpos em
movimento na busca pela superagdo do racismo, por uma consciéncia racial afirmativa,
pela valorizacdo do trabalho e da cultura que constituem o Brasil. No caso de Abayomi,
suas militancias em projetos contra 0 exterminio da juventude negra e sua participacao
em grupo de mulheres negras, refletem na sua atuacdo docente; os saberes organizados
pelo Movimento Negro e deixados para sociedade (identitarios, politico, estético-
corporeos) influenciam em suas concepgdes como professora. Pensar a danga como
meio de fortalecimento da cultura remete as vozes e corpos que herdam o desejo e a¢des
que colaboram para romper com a desigualdade.

6.1.2 Sujeitos em aprendizagem: aluno e alunas e as relagbes construidas com a

“Danga Afro-Brasileira Cénica”

A maioria das criancas frequenta o projeto “Dancando na Escola” ha trés ou
quatro anos e apontam as apresentacdes como um dos elementos que mais marcaram
esse tempo. Nesse sentido, tiveram oportunidades anteriores de contato contetdos da
cultura afro-brasileira, tendo em vista que a professora os utiliza em seus trabalhos.
Sobre a DABC, o aluno e 4 alunas disseram que conheciam antes de participar do

projeto e apontaram:

Com minha mé&e, porque minha méae é africana. E ela me conta tudo,
inclusive a cultura afro-brasileira (ANGOLA).

Eu fazia capoeira. Quando eu lutava capoeira (CAPOEIRA).

Na internet quando eu comecei a ver coisas de danca (CACHEADA).

Eu sempre soube que existia, mas ndo sabia como que seria certinho
(AFEFE).

Sim, foi no segundo ano que a professora trabalhou dois tipos de danga com a
gente, foi a afro e uma I& de princesas (AFIRIKA).

Nessas falas aparecem distintas situacfes em que as criangas tiveram contato
com a DABC e, partindo disso, € interessante dialogar com Charlot (2000) quando
afirma que em cada local de experiéncia ha um estatuto e séo estabelecidas relagdes
diferentes com o aprendizado. Pensando a partir das falas: conhecer através da familia
pode ser um aprendizado mais afetivo; no grupo de capoeira pode ser algo mais

instrumental, do realizar os movimentos; na internet algo mais voltado para
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entretenimento; iSSO porgque as pessoas com as quais as criancas tém contato nesses
locais as fazem ter formas outras de aprender que diferem da escola.

A aluna Afirika menciona o contato inicial proporcionado pela escola, que é
espaco de instrucédo e de vida, local onde o saber-objeto se faz mais presente. De acordo
com Schneider e Bueno (2005), os saberes na Educacdo Fisica, dado sua caracteristica
de ensino, se projetam no dominio de uma atividade, mas que também envolvem
aspectos relacionais S&o elementos que se articulam internamente nos sujeitos e
produzem novas relacdes, constroem o sujeito singular. O contato na escola envolve
também a relacdo com a professora (neste caso), que, segundo Charlot (2000), é
sobredeterminada, pois se estabelece com o ser profissional, pessoal, com o contetido de
saber que leciona e com as normas da instituicdo que atua, fatores que influenciam na
relacdo com o saber.

Sobre a DABC o imaginario inicial para esse grupo se associa a uma danca do

continente Africano:

E a danca da Africa (CACHEADA)

E de uma época que o povo africano vivia (AFOXE)

Ah, eu achei que era danca africana (IJEXA)

Eu acho que é a danca tipo que representa como eles eram |4 no continente
africano (AFIRIKA).

Interessante pontuar que, antes da conversa com o grupo, em uma das aulas do
projeto a professora realizou exposicao sobre Mercedes Baptista e a criagdo da DABC,
uma danca pesquisada e pensada a partir da cultura afro-brasileira e que naquele
momento foi um resgate de contetdo ja desenvolvido, de maneira mais ampla, nédo
somente sobre DABC, nas aulas de Educacdo Fisica que sdo ministradas ao grupo no
turno vespertino. Contudo, ainda no primeiro imaginario a danca remete ao que esta
distante, no continente africano, e ndo como parte integrante da cultura brasileira, haja
vista que ndo trouxeram contrapontos de um pensamento anterior e atual ao tema e que
a descricdo dos movimentos para as criangas remete a praticas cotidianas realizadas
naquele continente.

Entendemos que essa imagem sobre a danca diz respeito a fonte de inspiracao,
as caracteristicas originarias das dancas afro-brasileiras. Analisamos, a partir de Gomes
(2017), que no século XX ascende novas interpretagdes historicas e conhecimentos

sobre a diaspora africana, buscando uma visdo ndo romantica sobre a relacdo de
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africanos e afrodescendentes com a ancestralidade e com aquele continente. Atribuir a
danca a representagdo de como eram os africanos, como na afirmacéo da aluna Afirika,
é a oportunidade de problematizar as relagGes atuais dos paises africanos com as dangas,
formas de trabalho, culturas, politica, economia.

Concordamos com Gomes (2017) e Munanga (2009) que a historia ou
consciéncia histérica é elemento importante para compreensdo da realidade da
populacdo negra brasileira e seguranga para transmissdo as geracdes. No entanto,
refletimos essa visdo apresentada nas narrativas acima como distanciada e que precisa
de atencdo no sentido de ndo invisibilizar saberes corpdreos presentes na atualidade e
ndo apenas nos movimentos que originam a DABC. Nesse sentido, “[...] a néo
existéncia do corpo negro e dos seus saberes pode se fazer presente quando esse corpo é
tematizado via folclorizacdo, exotismo ou negacdo” (GOMES, 207, p. 79), poderiamos
dizer também via distanciamento.

Em se tratando da relagdo com esse saber, as narrativas de aluno/as sobre danga
dos povos africanos se direcionam para apreensdo dos conhecimentos compartilhados
nas aulas pela professora, especialmente sobre a forca dos movimentos e relacdo da

danga com a natureza.

E a caca, a pesca (NATUREZA)

Coisas do cotidiano que o povo africano fazia. A gente corta cana e depois ao
mesmo tempo meio que a gente faz um galope e a gente vai langando a langa
(GAUCHA)

Movimentos fortes (CACHEADA)

O vento, a ventania que a gente faz assim (AFEFE).

O rio. A gente banhando no rio (ATABAQUE)

A danca para o grupo remete ao cotidiano de trabalho e a natureza, que se ligam
a narrativa historica e devem ser conhecidos. A DABC possui em seus movimentos tais
aspectos que, agregados a movimentos da religiosidade que existem nos rituais, criam
producdes inspiradas no balé classico produzido por Mercedes Baptista (TAVARES;
DIAS, 2020); mencionamos, no capitulo I, companhias de danca nesse sentido, como
Negrab e Balé Folclorico da Bahia. Porém, o imaginario sobre o continente africano
simplesmente como rural restringe o conhecimento sobre a diversidade existente em
seus paises.

Nobrega (2019, p. 58), ao analisar as proposi¢fes de Gomes (2017) sobre a viséo

erotica, exatica e folcldrica em relagéo ao corpo e cultura negros, aponta: “[...] a propria
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interpretacdo dessas palavras relembra as cicatrizes do processo de escravizagdo, da
formacdo sexista, machista, ainda presente no imaginario social brasileiro”. Assim,
aliado ao conhecimento historico é preciso reafirmar os saberes que foram e sdo
produzidos bem como as representacbes sobre a corporeidade negra e como se
manifestam na contemporaneidade.

Outra questdo que emerge em relagdo a DABC diz respeito aos movimentos
considerados dificeis devido a rapidez de execu¢do, a coordenacdo motora necessaria e
o alongamento de membros. Nas observacGes ocorridas, as falas e expressdes sobre
dificuldade evidenciavam essa questdo; houve inclusive uma fala da professora
confirmando isso e pedindo persisténcia. Os elementos mencionados como dificeis de
realizar sdo, em conjunto, 0 que o0 grupo tem atribuiu 0 nome “forga”: palavra que para
0 grupo representava a insisténcia em dominar alguns movimentos da DABC.
Reforcando essa questdo, surgem discursos comparativos com masicas e outras dancas

vivenciadas no projeto.

A contemporanea parece mais dificil que danca afro, mas eu acho que nao é
ndo (GAUCHA).

Que a danca afro ela demonstra mais forga e mais agdo e as outras menos
forga, menos agdo, menos movimentos. Os africanos dangavam mais fortes,
quando ela [a professora] fala com mais forca é com mais movimentos
(JEXA)

A representacdo de forca na turma surge das relagfes criadas entre aluno/as e
professora. E interessante refletir nesse processo para aprender a DABC que, naquele
contexto, necessita da posse do que denominaram como “for¢a” para o dominio de
determinados passos da danca. Conforme Charlot (2000), identificar esse saber (forca e
DABC) e apropriar-se dele é aprender, um aprender cuja relacdo é epistémica e que se
assume como objeto existente por meio da linguagem. A compreensdo, entdo, é que a
relacdo de cada crianca com o objeto “forca” vai fazer parte também da relagdo com a
danca que estdo vivenciando naquele momento, um processo coletivo/social, mas
também particular/subjetivo, pois cada sujeito tem relacfes outras que o constitui
enquanto ser no mundo e que influenciam suas relagfes na aula.

Surgiram explanagOes referente a musica com as quais realizam aula e se
apresentam com a DABC. O ritmo afro néo é percebido no cotidiano, em outras musicas
e dancas que aluno/as conhecem e novamente sdo feitas comparagfes com outras

dancas.
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Tem mdsicas que sdo mais fortes parecidas com a danca afro e tem umas
que séo mais fracas, tipo balé (CAPOEIRA)

E porque pra sentir novamente a misica impacta muito para as pessoas que
estdo assistindo, que normalmente ndo é uma mdsica tipo assim, calma,
leve (AFEFE).

A msica é mais de batida, ndo tem muitas letras, igual as normais e legais
de ouvir. E porque vocé pode cantar junto, aquela vocé néo tem como, s6
na batida cantando (ATABAQUE).

Ela tem vérios sons de instrumentos. Até as vezes tem sons da natureza, da
agua (AFOXE).

Eu acho diferente um pouco do contemporéneo, achei muito diferente,
porque quando a gente olha os passos afros sdo mais agressivos o delas
mais delicados, ja da nossa [danca] é mais forte, mais intenso, mais rapidos
(LUANDA).

Interessante analisarmos a concepg¢do criada pelo grupo sobre a musica que,
assim como o movimento, estd associada a forca, impacto, acdo, mais movimentos em
contraposicdo a calma, leveza, delicadeza de dancas como o balé e danca
contemporanea, que foram mencionadas. O discurso da aluna Luanda sobre a
agressividade dos passos levanta reflexdes sobre a imagem do negro e seus elementos
culturais.

De acordo com Munanga (2009), a producao discursiva sobre os povos do
continente africano percorreu longos periodos da histéria da humanidade, ocidental
especialmente, com esteredtipo de animais selvagens e mitos de monstruosidade, pelas
civilizagdes europeias e brancas com objetivo de manutencdo do processo colonizador e
genocidio humano. Apesar dos avancos nos estudos cientificos, das leis relativas ao
ensino, esse longo periodo discursivo reverbera na sociedade e na escola gera, inclusive,
recusa de participar de determinadas praticas, como relatados em Neira (2020).

Essa contraposicdo entre agressivo e delicado nos remete também a Gomes
(2017) quando afirma que discutir a questdo racial atraves de praticas, projetos ou
acOes, por exemplo, sdo mecanismos para superacdo do pensamento exotico e violento
sobre corpos negros. Esses corpos ganham visibilidade, especialmente, a partir de
movimentos internos que surgem na comunidade negra para movimentos externos na
busca por valorizacdo da cultura identidade. Tais processos sdo acompanhados de

conflitos tendo em vista que:

No Brasil, a leitura sobre o negro, sua histéria e cultura ainda tem sido
regulada pela sociedade mais ampla via racismo ambiguo e mito da
democracia racial. Esta visdo tem sido disseminada nos diferentes espacos
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estruturais do poder e marca de forma diferenciada a histéria da negra e do
negro (GOMES, 2017, p. 95).

O grupo participante do projeto “Dangando na Escola”, apesar do contato com
elementos afro-brasileiros nas vivéncias com danca e da mediacdo da professora, expde
visOes estereotipadas nas relaces entre DABC e dancas ndo afro como: “musica nao
normal”, “passos agressivos”; e visdes que remetem a reelaboragbes sobre o
conhecimento como: “mdsica com varios sons”, “danga com mais movimentos”.
Refletimos tais contrapontos como conflitos que precisam de intervencdo para que a
escola ndo sirva como meio de manutencdo de discursos reguladores sobre corpos
negros, pois conforme Gomes (2017, p. 96) “[...] o corpo regulado é também o corpo
estereotipado por um conjunto de representacbes que sustentam os ideais de beleza
corporal branca, eurocentrada e, no limite, miscigenada em contraposicao a pele preta”.

N&o observamos rejeicdo em relacdo a DABC ou cultura afro-brasileira. A
mediacdo da professora nas aulas sobre o que chamam de “forca” € acompanhada do
discurso sobre povos que precisaram lutar historicamente contra as desumanidades
impostas por grupos autodeterminados superiores. Nesse sentido, a pratica docente de
fomentar a compreensdo sobre essa “forca” na dancga enquanto expressdo de luta contra
preconceito contribui para que as relagdes com esse objeto do saber sejam

reconstruidas. Uma das alunas da voz a sua reconstrucao:

E porque isso é uma coisa dos nossos descendentes né, é uma cultura
(AFEFE)

Assim, o aprender envolve, também, a ajuda de pessoas, &€ mediada por sujeitos
que trocam experiéncias e saberes construidos em seu percurso de vida e pode gerar
novas relagdes com esse contetdo intelectual (CHARLOT, 2000).

Através das narrativas, pensamos, também, como a relacdo com o aprendizado
envolve andlise, percepcdes da vida cotidiana com o conhecimento que esta sendo
compartilhado. Quando a Atabaque aborda que a musica com a qual ocorre a relacao
com o saber da DABC ndo é “normal” e “legal” pelo fato de ndo conseguir cantar
enquanto danca ou em outros momentos, nos remete a analisar a partir de Charlot
(2000), que o ambiente em que a crianga interage abarca significados vitais; nessas
circunstancias, é possivel refletir em que medida o ensino faz sentido ou ndo naquele

que esta aprendendo. O som n&o se relaciona com seu contexto habitual em que o prazer
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de ouvir musica inclui cantar a letra; porém, no contexto do que para ela e o grupo
aquela danca representa as batidas demonstram a “for¢a” da danca.
A reacédo das pessoas que os cercam sobre o fato de estarem no projeto de danga

e vivenciaram DABC foi apresentada por uma das alunas:

Tem gente que fala, que acha, que a gente estd fazendo macumba. No 3° ano
a gente estava dangando e dai do nada um monte de gente falou que a gente
estava fazendo macumba” (GAUCHA).

Apesar de desaprovar tais reacfes usando palavras como “ridiculos” ou
“idiotas”, e demonstrarem relacdo com aquele conhecimento, naquele contexto, a

seguranca na docente para resolucéo desses conflitos é destacada na fala:

Eu mando todo mundo pra professora ai eles conversam (ANGOLA).

Observamos na fala da aluna Gaucha situacdes que envolvem desconhecimento
sobre a cultura afro-brasileira e preconceito com a religiosidade. Nobrega (2019), em
sua pesquisa, discute que ha uma generalizacdo do termo macumba na sociedade, bem
como a confusdo entre danca e religido. S&o estere6tipos que tornam a religido parte das
questdes étnico-raciais com vistas a valorizacdo da cultura. Narrativas como dessa aluna
tornam o tema intolerancia religiosa integrante fundamental para desconstrucdo de
representacdes inferiorizadas e da construcdo das identidades afrodescendentes. As
religiBes, na didspora, foram fonte de fortalecimento dos sujeitos escravizados e a base
para manutencao da historia.

As expressdes e verbalizacbes de aluno/as sdo contrarias as atitudes de
intolerdncia religiosa com a danca. Chama atencdo que a fonte de seguranca para
enfrentar isso esteja na docente, o que demonstra o envolvimento relacional com objeto-
saber professora.

A partir da andlise da relacdo com o saber dos sujeitos da pesquisa com a
DABC, observamos aspectos que envolvem dimensdes identitarias e sociais e que
agregam ao longo da trajetéria de vida a dimensdo epistemoldgica estimulando
experiéncias e reformulando conhecimentos. Também nas relagdes no ambiente escolar
envolvendo o ensino e aprendizagem, as experiéncias afetam cada aluno/a de modo
particular, tendo em vistas seus mundos de convivio, mas geram identificacdo coletiva

sobre a danca denominada “forca”. Percebemos também concepcbes conflituosos que
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perpassam representacdes estereotipadas e outras que evidenciam percepcdo da cultura

afro-brasileira como inserida na cultura brasileira.

6.2 EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS COM A “DANCA AFRO-BRASILEIRA
CENICA”

As relagbes construidas no cotidiano de aulas do projeto “Dancando na Escola”
sdo influenciadas pelo trabalho docente desenvolvido naquele grupo e as experiéncias
de ensino e aprendizagem ocorridas a cada encontro. Para analisar as relacfes entre
Educacdo Fisica e a cultura afro-brasileira a partir das experiéncias pedagogicas do
projeto escolar discutiremos, nesta sec¢ao, cinco elementos observados em campo e que
dizem respeito as acdes desenvolvidas.

O olhar sobre as préaticas inicia com a apresentacdo de danca realizada por
alunos/as da professora Abayomi e que foi meu primeiro contato com seu trabalho com
os discentes. Seguimos, entdo, para as experiéncias ocorridas nas aulas, que abordam:
experimentacdo corporal por meio da pesquisa de movimentos, vivéncias com
movimentos do balé da DABC, uso das figuras do aprender para desenvolvimento do
contetdo e finalizam com a producdo coletiva em aula que enxergamos como a

demonstragéo de construcdo do conhecimento.

6.2.1 Dancando a histéria: “No Balanco do Tempo”

“No Balango do Tempo” consiste no nome do espetaculo apresentado pelo
projeto “Dancando na Escola” para o Festival de Linguagens, como mencionado na
metodologia. Além do teatro, ocorreu apresentacdo também na escola para a
comunidade escolar (professores/as, profissionais, alunos/as, familiares). Estava
acontecendo a Semana Literaria; no patio, que ndo € grande e € a parte térrea do predio
de dois andares, havia exposi¢éo dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos/as.

A apresentacdo ocorreu na quadra da escola que ndo é muito grande e ndo ha
arquibancadas; paredes a dividem da rua e alambrados a dividem do patio e refeitorio,
duas faixas coloridas penduradas na lateral informavam sobre a Semana Literaria.
Foram colocadas cadeiras plasticas para a plateia (os familiares) proximo a entrada da

quadra, uma grande cortina preta, mais ao fundo, dividia a coxia (espago onde o elenco
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aguarda para entrar em cena) do espaco demarcado no chdo para apresentacao e onde a
plateia ndo poderia avancar.

O espetaculo tem o objetivo de contar um pouco da histéria da danca e possuia
coreografias que remetiam aos povos das cavernas (pré-histéria), guerreiros africanos
(referente ao continente onde surge a humanidade), a danca egipcia (Idade Antiga), a
corte do rei Luis XIV (remete ao surgimento da danca cléssica), a interpretacdo de Gene
Kelly em Cantando na Chuva feita pelo Unico menino da turma 3 (remete aos grandes
espetaculos americanos), a danga contemporanea (remete ao cotidiano) e a danc¢a urbana
(para configurar o contexto atual) que fechou o espetaculo juntando os diferentes grupos
que se apresentaram. Os figurinos eram caracteristicos a cada momento e feitos com
diferentes tecidos e extrapolavam a simplicidade.

Em relacdo a coreografia “guerreiros africanos”, observei influéncias da DABC.
Haviam movimentos que remetem ao vento, ao corte e a lanca, também mudancas de
posi¢cbes do grupo da formacdo inicial para diagonal e circulo. A musica era
instrumental e rapida e o figurino possui saia ou bermuda do tecido chita estampada
com predominancia do lilas, blusa preta e a faixa no cabelo também em chita. A pintura
no rosto (foto 22) também chama a atencdo, com uma linha vertical que sai do centro da
testa, passa pelo dorso do nariz, l&bio e finaliza no queixo. Na plateia as criangas
estavam, em geral, atentas; observei alunos/as imitando os movimentos da danca e ao

final os aplausos.

Foto 22 — Pintura do rosto

Fonte: arquivo pessoal

As pinturas corporais sdo formas de expressao praticadas pela humanidade e que
podem ser feitas para ocasides socias, podem estar ligadas a religiosidade, posi¢édo
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hierarquica ou identificacdo de etnias. Na atualidade, utilizar o corpo como meio de
expressdo através das pinturas corporais sao formas de resgatar as origens africanas e
promover a identidade de maneira criativa e artistica (BODY-PAINTIN ..., acesso em
31 jan. 2022). No caso da pintura realizada em aluno/as, identificamos uma abordagem
cénica, como parte do figurino artistico. Petit (2015) aponta as pinturas corporais na
regido oeste da Africa como uma das formas de dramatizacdo e representacdo de
animais para ritos funebres ou de iniciacao.

Consideramos o fato de essa producédo néo ficar limitada ao teatro, onde apenas
alguns componentes da escola prestigiam, mas também ser vista na escola, para
alunos/as que ndo estdo no projeto e também para outros membros escolares, como uma
forma de materializar o conhecimento desenvolvido e chamar a atencdo para adeséo de
mais participantes no projeto. Além disso, oportuniza a apreciacdo de um trabalho
artistico produzido no local em que frequentam diariamente e que feito por colegas com
quem convivem, ou seja, ndo € algo distante ou restrito as midias.

Relembramos Lara (2008) quando afirma que a danca pode intensificar relacfes
sociais e interacdes, como também promover experiéncias com o sagrado, que para
autora remete as experiéncias que fogem da racionalidade cotidiana e geram
aproximacdo com desejos interiores dos sujeitos. Acreditamos que a apreciacdo da
danga, como é o caso dos espectadores presentes na escola, também pode promover tais

experiéncias. Uma das narrativas de Abayomi sobre as familias demonstram isso:

A mée de duas menininhas, uma dangou os povos da caverna que tinha
elementos de dancas africanas [...] a outra menininha dangou a danca com
elementos modernos e contemporaneos. Ai, no final ela falou assim: ‘nossa
tia, eu sempre tive um pouco de preconceito com esse negécio de afro, eu até
fiquei feliz que a minha filha ia dancar a outra coreografia, mas nossa, foi
lindo né! Nossa, muito, que coreografia dificil, que bonito’. Entdo, para mim,
isso ja é um trabalho de sensibilizacdo da escola na familia (ABAYOMI,
2019).

Percebemos, a partir do discurso, que o olhar dessa mae para danga afro-
brasileira foi ressignificado com a apreciacdo daquilo que foi produzido pelos sujeitos
escolares (professora e alunos/as). Diferente da encenacdo de um rito, como no
candomblé (que, de acordo com Lara (2008), deve cumprir normas rituais), a
intencionalidade do grupo naquele momento era cénica/artistica, de exposi¢do do
desenvolvimento de um trabalho para comunidade escolar que contemplou discussdes e

vivéncias em aulas.



110

Ao analisar aguele momento nos remetemos ao que Charlot (2000) denomina de
leitura positiva da realidade. Nessa leitura, o olhar néo incide sobre o que falta ao aluno
Ou suas caréncias, 0 que seria a leitura negativa, mas visa o que se faz ou se consegue.
Mais do que um olhar otimista trata-se de procurar compreender o sentido e as relacfes
que o sujeito estabelece na situacdo vivenciada. No caso dessa pesquisa, 0 olhar se volta
sobre a relagdo com o saber no ensino e aprendizagem da danca, e, naguele momento,
sobre aquele produto final de um processo desenvolvido pelos/as alunos/as; enxergamos
que as acOes das criancgas se complementavam excluindo qualquer visdo sobre possiveis
caréncias. Existiam adaptacfes as necessidades de determinados colegas, houve
participacdo de uma aluna com deficiéncia intelectual; as relagdes criadas como o outro
para produzir aquele espetaculo explicitaram o desejo e interesse por externar aquele
saber, a danca.

A convite de Abayomi, tive outra oportunidade de assistir ao espetaculo
produzido na outra escola que ela trabalha e que fica na mesma regido do campo de
pesquisa. A abordagem era a diversidade cultural brasileira na danca. A quantidade de
criancas envolvidas, juntamente com outros professores, abrangia diferentes turmas e
culturas apresentadas no palco. Haviam coreografias sobre as culturas indigena, congo
capixaba, danca portuguesa e também com inspiracdo na DABC, com meninas de rosto
pintado e roupas e faixas de cabelo feitas com tecido chita.

A presenca das diferentes culturas em danca presente nos trabalhados orientados
pela professora colaboradora da pesquisa nas escolas que atua com projeto explicita que
as tematicas que revelam a diversidade cultural brasileira e suas influéncias de matriz
indigena, europeia e africana fazem parte de seu trabalho docente e que suas acgdes
dialogam com as diretrizes municipais e projeto politico institucional. Nesse sentido,
segundo Daolio (1995, p. 96):

E possivel afirmar que um professor de Educagdo Fisica, atento ao alcance
cultural de sua pratica, tem mais condicbes de realizar um trabalho
competente, por encontrar-se conectado com a realidade sociocultural em que
vive. Porque 0s professores sdo atores sociais, e sua pratica estd ancorada
num conjunto de representacdes cuja base é justamente sua experiéncia
concreta no mundo. Como elementos da sociedade, os professores realizam
uma determinada préatica em virtude da forma como traduzem e filtram os
valores sociais.

6.2.2 Pesquisa de Movimentos: experiencias ritmicas com o corpo
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A pesquisa de movimentos consistiu em uma das aulas da professora Abayomi,
voltada para trabalho ritmico e autonomia na escolha da parte do corpo e da
movimentacdo a ser feita. Ao som de uma mausica a professora pedia que aluno/as
realizassem movimentos com a regido do corpo que desejassem. Dado algum tempo de
experimentacdo corporal e realizada a escolha do movimento, este deveria ser feito na
contagem ritmica de oito tempos. Foi orientado aquele/as que faziam deslocamentos
imaginar um circulo no chao ao seu redor e ndo ultrapassar para ndo invadir o espago do
outro.

A danca, a partir dos estudos de Rudolf Laban (1985), é definida como
articulacéo entre “[...] movimento, dancarino, som e espaco geral” (MARQUES, 2007,
p. 28-29). O movimento é um dos elementos essenciais para que a danga aconteca.
Quando o corpo a percebe e experimenta € que se torna possivel sua criacdo,
transformacdo e compreensdo. A movimentacdo espontanea estimulada na aula
observada possibilita a criacdo de relagdes entre o corpo, movimento € 0 meio que
sejam significativas para alunos, uma vez que, parte de si. Ainda, quando relacionados
ao som e ao espaco, proporciona, por intermédio da professora, a compreensdo de que
estdo criando danca, ou seja, gerando conhecimento.

Analisando essa estratégia metodologica de pesquisa de movimentos
observamos que a ideia de auséncia de saber (fracasso) é dissipada, pois o que é criado
por um/a aluno/a, com a mediacdo da professora, sera compartilhado com as demais.
Conforme Charlot (2000, p. 68), “[...] aprender é uma atividade de apropriacdo de um
saber que ndo se possui, mas cuja existéncia é depositada em objetos, locais, pessoas”.
Naquela situacdo de aprendizagem a professora consiste na pessoa cujo saber esta
depositado; assim ela auxilia pedagogicamente na organizacdo do processo criativo de
movimentacdo de alunos/as (quando estimula a consciéncia ritmica por exemplo) em
algo gque pode se transformar em danca.

Compreendemos que as experiéncias proporcionadas por docentes nas aulas de
Educacdo Fisica podem gerar autorreflexdo na vida dos sujeitos em outros tempo-
espacos do cotidiano. Conforme Venancio (2019, p. 93), “[...] tempo pedagogico é
importante, mas ndo € suficiente para que os (as) estudantes assimilem determinados
conteudos no periodo circunscrito no prazo escolar”. Consideramos que estimular em
alunos/as de projeto de danca movimentos que sdo proprios e que partem de si € um

caminho para que as experiéncias tenham sentido para 0s sujeitos.
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Em entrevista a professora demonstra que a sua relacdo com o ensino da danca
se direciona para um conhecimento construido pelos sujeitos, o que dialoga com as
afirmacgdes de Marques (2007). Ela afirma que gosta que as criangas participem do

processo de criacao:

Eu brinco de criar e depois vou pegando elementos, vamos por aquilo? Eu
acho esse processo interessantissimo para as criangas se verem produtores,
com condic@es de fazer, de dancar (ABAYOMI, 2019).

Essa narrativa remete tambem ao aprendizado do conteldo de pensamento em
conjunto com relagdes outras que as aluno/as fazem na aula com o grupo. Na
metodologia de trabalho da professora ela utilizou o brincar de criar para promover
afinidade com o conteudo e, assim, “o sujeito de saber” experimenta seu corpo, verifica
possibilidades de movimento, demonstra aos outros, buscando validar o que fez e em
um processo continuo, de relagBes internas e mediado pela professora, constroi o
conhecimento (CHARLOT, 2000, p. 60).

Mais do que um saber adquirido existe naquela relacdo de troca e mediacao da
aula de danca elementos que contribuem na construcdo do sujeito. Aliados a diferentes
saberes, de outras areas nas relagcGes formais e sociais de educacdo e aqueles sujeitos
vivenciam relagdes com um grupo, professor e determinado saber que outros nao.
Conforme Charlot (2000, p. 54), “[...] a educacéo é uma producdo de si por si mesmo,
mas essa autoproducdo s6 é possivel pela mediacdo do outro e com ajuda” e a partir
dessa producdo a crianga se constitui ser social e singular.

Refletimos sobre a ludicidade como algo que mobiliza alunos/as a se pdr como
recurso em uma atividade. So e Betti (2018), na pesquisa com contetdo lutas em uma
escola, apontam 0s jogos e o carater ludico como centrais engajamento e reducdo da
rejeicdo do contetdo desenvolvido. Assim, o sentido em aprender também se relaciona
com o aspecto da brincadeira.

Ainda como parte da aula, aluno/as escolheram outra parte do corpo para
movimentar e, em seguida experimentaram, fazer na contagem ritmica de oito tempos.
Nesse processo de pesquisa de movimentos a professora propunha experiéncias
juntando os dois movimentos realizados, deslocamentos, alteracdo do ritmo musical. As
criangas, cada uma a sua maneira, utilizaram diferentes partes do corpo. Observamos
algumas utilizando passos da coreografia apresentada na escola. Cada crianga externava

nos movimentos tracos que representavam sua personalidade ou grau de envolvimento
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com a danca naquele espaco. Marques (2007) aponta a improvisacdo como danca a ser
ensinada na escola e nesse processo fazer-pensar danca, enxergar-se como produtor
dessa arte e sujeito no mundo. Refletimos que as vivéncias propostas estimulam essa
visdo de mundo nos/as alunos/as.

Daolio (1995) aponta que o corpo é o primeiro meio de contato do sujeito com o
ambiente e que cada sociedade, com seu conjunto de significados, vai os escrevendo no
decorrer do tempo nos corpos de seus membros, assim como as regras, normas e
valores. Mesmo participando juntas do ensino e aprendizagem as alunas explicitam as
diferencas individuais sobre a relagdo com o movimento e o corpo. Charlot (2000)
afirma que o ambiente vai influenciar os seres de diferentes maneiras como também
pode ndo influenciar. No caso do espaco do projeto de danca, aqueles que se deixarem
ser influenciados pelo saber proposto o serdo e de diferentes formas, pois, conforme o
autor, depende da relacdo que estabelecem.

A professora Abayomi ressaltou que considera importante a criacdo de
movimentos para que as criancas percebam que podem dancar do jeito delas, nédo
havendo certo ou errado. Afirma também que é uma forma de conseguirem identificar
os diferentes ritmos e como um mesmo movimento pode ser inserido neles. Segundo
Charlot (2000, p. 78), “[...] 0 mundo ndo é apenas conjunto de significados, €, também,
horizonte de atividades. Assim, a relacdo com o saber implica uma atividade do
sujeito”. Naquele momento a danca, dentro do elemento técnico ritmo, teria diferentes
significados revelados corporalmente (atividade) na escolha e forma de se movimentar,
que percebemos como propor o entendimento de que as criacfes de alunos/as também é
danga, é saber.

Segundo Charlot (2000), a relagdo com o saber € um processo que perpassa em
um tempo e que envolve atividades que precisam fazer sentido para o sujeito; ele deve
estar engajado ou, como diz o autor, mobilizado, no sentido de ter uma “razao de agir”.
Ao proporcionar a construcdo do saber da danca a partir do/a aluno/a é possivel pensar
que a movimentacdo de cada um se envolve numa atividade impulsionada pela sua
mobilizacdo, observado que uma apenas gira a cabeca, outra desloca o corpo no espago,
por exemplo. Cada uma das atividades, que nesse caso envolvem movimentos corporais
ritmados, independente da razdo interna, pode criar uma sequéncia coreografica e esse

processo colabora na construcao do saber.
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A crianca mobiliza-se, em uma atividade, quando investe nela, quando faz
uso de si mesma como de um recurso, quando é posta em movimento por
mébeis que remetem a um desejo, um sentido, um valor. A atividade possui,
entdo, uma dindmica interna (CHARLOT, 2000, p. 55).

Cada sujeito possui sua mobilizacdo que, apesar de ser interna, tem trocas
externas, com o mundo em que vai realizar agdes para atingir seus desejos, dar atengéo
ao que faz sentido. Naquele grupo do campo de pesquisa a dimenséo relacional entre
professora e com as colegas é latente. Ha também a busca pela reducdo da timidez e o
gosto pelo dancar. Sdo diferentes mdbeis, como coloca Charlot (2000), que

proporcionam trocas de experiéncias e relacbes com cada sujeito daquela turma.

6.2.3 Movimentos do balé afro

Nessa secdo destacamos a aula da professora Abayomi cujo objetivo era
compartilhar dois passos que fazem parte da DABC: arco e flecha e corte. Na tabela de
posicdes de maos e pés da técnica de Mercedes Baptista dizem respeito a mao arco e
flecha e a 6° posicdo com peés paralelos; o corte do machado com méo espalmada e 82
posicdo de pernas com afastamento anteroposterior. Para isso a aula seguiu a sequéncia:
alongamento de tronco, quadriceps e panturrilha; fortalecimento de pernas realizando
elevacdo alternada utilizando como apoio as trés paredes da sala; e movimentos da
DABC.

Importante destacar que fazem parte da técnica de DABC o trabalho corporal de:
barra, chéo, centro, diagonal e formacdo (SANTOS, 2020). Observamos a utilizacdo de
dois elementos na sequéncia proposta pela professora: barra (com uso da parede) e
centro com introducdo de dois movimentos. A dimensdo relacional naquela situacdo de
aprendizagem é demonstrada na observagdo uns dos outros e nas palavras de incentivo.
Na danca o trabalho envolvendo aprendizagem do movimento sdo proposicfes que a
envolvem a compreensdo em si ou trabalho com os textos (MARQUES, 2007). Em
Charlot (2000) consideramos o dominio de uma atividade.

Percebemos naquele espaco relagdes estabelecidas com o ambiente, que é
cotidiano a aluno/as, com os colegas, com a professora e com o objeto de aprendizado, a
danga. Charlot (2000, p. 61) afirma que “[...] o conhecimento € o resultado de uma
experiéncia pessoal ligado a atividade de um sujeito provido de qualidades afetivo-

cognitivas, como tal é intransmissivel, estd sob a primazia da subjetividade”. Nesse
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sentido, cada sujeito naquele espaco estd mobilizado a aprender de acordo com os afetos
criados com os colegas e com a professora e isso vai se estabelecendo na medida em
que argumentam dificuldades, verificam a situacdo do outro, experimentam erros e
acertos, auxiliam colegas, queixam-se ou demonstram a professora, criam relagdes com

0 contetdo de aprendizagem.

Foto 23 — Movimentacdo dos pés

Fonte: arquivo pessoal

O primeiro movimento compartilhado na aula esta relacionado ao instrumento
arco e flecha, que na mitologia africana remete ao orixad Oxdssi, referente a caca, a
mata. Os pés iniciam paralelos e se deslocam um pisando a frente com o calcanhar e o
outro realizando um contratempo atras (foto 23). Os bragos ficam esticados apontando
para frente e a cada troca de pé que vai a frente a médo que esta no lado contrario (direito
ou esquerdo) desliza pelo outro braco até ficar paralela ao cotovelo. O segundo
movimento é de corte (conhecido como corta cana), funcdo feita pelos membros
superiores (foto 24) em caminhada para diagonal ora direita ora esquerda. A perna que
inicia a passada (direita, por exemplo) deve ser acompanhada pelo mesmo braco que faz
a simulacao de corte (também direito). Nas duas pisadas com o pé direito para diagonal
0 braco direito também faz dois movimentos de corte. Ap0s a segunda pisada o corpo se
direciona para outra diagonal (a esquerda) e 0 mesmo é feito, porém com perna e brago
esquerdos.

Foto 24 — Exemplo de movimento de corte com 0s bragos
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Fonte: arquivo pessoal

No curso de verdo que fiz em janeiro de 2020, “Principios Basicos da Arte
Académica da Danga Afro-Brasileira Cénica”, sdo apontados como movimentos dessa
danca elementos como: corte, escudo/espada, apontar (indicando), saudacdo ao céu,
giros e giro com salto (machado/martelo com pulo). Sdo movimentos que na DABC véo
atribuir sentido a historia que for contada, pois sua origem conta a histéria dos orixas.
No caso da aula no projeto, os movimentos isolados remetem aos textos do ensino da
danga, o como dancar, conforme Marques (2007), que poderdo produzir uma nova
historia transformada por quem esta dancando.

O primeiro contato de aluno/as com os dois novos passos da DABC (arco/flecha
e corta cana) gerou expressdes de dificuldades, mas ndo tirou o engajamento de
assimilar os movimentos. Observamos olhar de espanto e falas como: “nossa”, mesmo
assim, o corpo de cada sujeito se coloca disponivel a realizar. A professora argumenta
que os movimentos exigem coordenacdo dos membros e busca estimular argumentando:
“precisa ser forte, pois 0 povo negro é guerreiro” (ABAYOMI, 2019). De acordo com
Charlot (2000), a experiéncia de saber e aprender gera o desejo de vivenciar isso
novamente, porém é um desejo do outro, do mundo e de si, sendo essa uma das formas
de se relacionar com o saber a medida que o sujeito € um conjunto de relacfes. Alem
disso, aluno/as vivenciaram em aulas anteriores movimentos da danca o que
entendemos como corpos com afinidade para se relacionar com 0s Novos passos.

Pontuamos que a atribuicdo de forca no contexto histérico de racismo sobre os
poVvos negros e escravizados pode representar uma postura que remete a indoléncia para

a desumanizacdo a qual foram submetidos. Hall (2016) aponta as representagcdes que
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envolvem relacdes de poder e que envolvem a masculinidade de negros. Para isso cita
Mercer e Juilien (1994), que mencionam a forca fisica como um dos elementos
patriarcais adotados na tentativa de sobreviver a condigdo de repressiva e subordinada
em que estavam inseridos. A forca estaria associada a uma forma de defesa, até mesmo
fisica, das agressdes brancas.

No contexto brasileiro e da Educacdo Fisica, Staudt, Silva e Magalhdes (2018)
abordam as representagcdes dos homens negros na revista Educacdo Physica, no periodo
de 1939 a 1944. A revista serviu como meio de producdo de sentido ao estere6tipo de
negros habeis para trabalhos bracais e praticas corporais, mas frageis as condutas morais
e vicios. Para exemplificar, apresentam a historia de boxeadores tracando um paralelo
entre as habilidades na luta e a incapacidade de administrar a carreira. No caso da
revista, ha exaltacdo das capacidades fisicas, da forca e inferiorizacdo de condutas
intelectuais e morais.

Compreendemos que, neste estudo de caso, a forca estd ligada as diversas
manifestacdes de resisténcia de escravizados/as em um contexto adverso e dominador.
Em relacdo a dificuldade de aluno/as, Abayomi afirma que a intencéo € estimular nocao
de direcdo e que o ensino é gradativo devido a necessidade de coordenar 0s movimentos
que envolvem a DABC. Sobre o nome dos movimentos, ela afirma que no curso de
qualificacdo ndo sdo atribuidos nomes, porém cada movimento refere-se a algum orixa.
A respeito dos orixas ela ndo menciona em aula, pois hd preocupacdo de que haja
desisténcia dos alunos e familiares em participar do projeto. Afirma que em turmas

maiores, como de Ensino Médio, faria uma contextualizacdo nesse sentido.

Entdo, acaba que eu faco uma estratégia para trabalhar com a danca afro com
as minhas criangas. Se for crianca e pré adolescente eu ndo falo em orixas, se
alguma crianca trouxer, eu falo, debate, eu falo, mas eu ndo ensino o
movimento. Ah, esse aqui € 0 movimento de corte do machado de Xang6, eu
remeto a questdo da natureza, porque esse orixad tem uma relacdo com a
natureza (ABAYOMI, 2019).

A professora traz ainda um exemplo relativo a essa questdo na época em que
trabalhou com Ensino Médio em uma escola particular e como tratou o assunto com 0s

alunos:

Entdo, na escola eu evito falar se for pequeno. Se for Ensino Médio eu vou
pegar 14 na Filosofia as religides e vou falar. Que eu ja falei, quando eu
trabalhava na escola particular, pegamos 14, pedi ao professor de Filosofia,
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me déa ai as questdes das religides e ai eu fui falando, cada religido tem a sua
entidade, entdo ai, vamos aprender movimentos. Teve aluno que se recusou a
fazer? Teve, eu explicava pedagogicamente aquele sentido, eu ndo vou te
obrigar a executar, mas aprender sobre esse conhecimento, entdo vocé vai
ficar presente na aula (ABAYOMI, 2019).

Abordamos a questdo da dimensdo relacional de Charlot (2000) como forma de
relagdo com o aprender. Ao analisar a situacdo de Abayomi sobre dificuldade em tratar
sobre os orixas com alunos/as do Ensino Fundaental, nos direcionamos para ideia de
dispositivo escolar de Solledad Vercellino e Flavio Caetano da Silva (2021), que o
apontam como um dos componentes estruturais e estruturantes e que referem-se a uma
série de regras e praticas para regular comportamentos, pensamentos, tempos, espagos,
gostos estéticos e naturaliza acdes e contetudos desenvolvidos em detrimento de outros.

Esse processo que € histérico que limita as formas de relacdo com o saber. Uma
das configuragdes dos dispositivos escolares apontados por Vercellino e Silva (2021, p.
149) séo as performances de trabalhos escolares: “[...] elas se produzem como formas
repetidas de acdo em relacdo ao ensino e a aprendizagem”. Diante dessa previsibilidade
dos dispositivos refletimos os saberes estético-corpdreos encarnados na populacdo negra
inserida nesse espaco. A abordagem superficial ou mesmo a anulagdo desses
conhecimentos pode gerar repressdo dos movimentos espontaneos, inferiorizacdo da
estética e gostos. Mesmo quando hé ensino de conhecimentos afro-brasileiros, como € o
caso em estudo da dissertacdo, o dispositivo, de maneira velada, gera inseguranca em
abordar os nomes dos orixas que influenciam a criagdo dos movimentos da DABC, por
preocupacao com a rejeicdo e abandono de alunos/as, familias do projeto. Demonstra a
limitacdo dos saberes pela regra.

Em relacdo a trabalhos relativos as questdes étnico-raciais alguns estudos
abordam a dificuldade de desenvolvimento devido desconhecimento ou sensacdo de
despreparo dos docentes, como em Crelier e Silva (2018), Pereira e outros (2019), a
falta da lei n® 10.639/2003 no curriculo, como em Pires e Souza (2015), ou apenas como
elementos citados e folclorizados abordados em momentos festivos, como em
Rodrigues e Neira (2016). No caso desta dissertacdo, 0 campo demonstra conhecimento
da legislagdo e valorizagdo da cultura afro-brasileira. Contudo, essa dificuldade de
abordar a questdo da religido de matriz africana gera reflexdes sobre o trato e cuidado a
que docentes sdo submetidos para nao gerar conflitos ou perder alunos no projeto, como

é 0 caso do campo de estudo.
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Neira (2020) analisa alguns relatos de experiéncia de uma proposta de
abordagem das diferencas no curriculo cultural*® da Educagéo Fisica com vinte docentes
de escolas publicas no Estado de Sdo Paulo. Dentre os relatos do texto destacamos um
trabalho com Jogos Olimpicos e as finalidades religiosas de adoracao aos deuses gregos.
Surgiram na abordagem questionamentos sobre a normalidade em tratar sobre Deuses
gregos e o incomodo quanto as religiGes de matriz africana. O trabalho docente baseado
no combate ao racismo levou aos poucos a diminuicdo de subjugacgdes ao negro naquela
realidade. Outros dois relatos interessantes dizem respeito a capoeira e a0 Maracatu. Em
ambos os casos a ligacdo com a religido e acGes do mal é latente, com falas de recusa do
contetido, o que gerou, para os docentes, reflexdes da importancia de discutir sobre a
inferioridade de algumas religides em relagéo a outras.

As sociedades tém especificidades culturais e, no Brasil, diferentes delas se
encontram e criam outras que foram e sdo negadas pelo desejo de padronizacdo da
cultura, pela falta de compreensdo sobre o sentido de determinadas manifestacdes
culturais e de que o corpo € construcdo sociocultural dessas especificidades (DAOLIO,
1995). No processo historico brasileiro, o corpo negro sofreu forjamentos em sua
identificacdo e significados dos movimentos, muito baseado na ideologia de
branqueamento que valorizava esteredtipos e culturas brancas “[...] resultando na
dificuldade de corporificar valores identitarios de matriz étnico-racial negra e indigena e
apropria-los como civilizatérios” (MOREIRA; SILVA, 2016, p. 55). Nesse sentido,
corpos negros que dancam sdo forjados por preconceitos e a danca dos orixas rejeitada.

Em relacédo aos rituais africanos, conforme Munanga (2009), nos espacos como
os terreiros de candomblé, a consciéncia historica que os rituais de origem transmitem
as geracdes fez com que as identidades ndo diluissem com o processo colonizador, o
que torna um ambiente fértil para busca da génese, ou uma das géneses, africanas que
vieram ao pais. Moreira e Silva (2016) apontam a necessidade de compreensdo da
diversidade que é a corporalidade brasileira a fim de criar didlogos entre corpo,
ancestralidade, educacéo e cultura. As a¢fes docentes desenvolvidas pela professora no

projeto de danca demonstram um encontro entre os elementos citados na medida em que

190 curriculo cultural tem como referéncia os estudos culturais e o multiculturalismo e busca dialogo
com as diferengas no processo de ensino para constru¢cdo de uma sociedade menos desigual. Procura
reconhecer 0s varios grupos sociais e suas culturas corporais para definir de maneira democrética temas
de ensino e questionar relagcbes de poder que denominam determinados temas como inadequados
(NEIRA, 2018).
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0 ensino da DABC néo se restringe a reproducdo de repertorios prontos. Enxergamos a
ndo abordagem sobre a representatividade das divindades como uma sobreposicao,
talvez oculta, dos dispositivos escolares que geram estratégias docentes, que neste caso
é a de relacionar os movimentos apenas com a natureza.

Compreendemos, com base em Cunha Junior (2009), que tratar sobre as
religides de matriz africana nas escolas deve se direcionar para o esclarecimento e para
0 aspecto cultural com intuito de promover uma educacgdo antirracista. Os orixas estao
relacionados a ancestralidade que é muito valorizada na Umbanda e Candomblé, assim
como o equilibrio da natureza. Para lembrar e homenagear esses antepassados historicos
séo realizadas festas com comidas e instrumentos que o0s representam e tem a danga
como meio de contar suas historias e movimentar a energia da vida.

Nobrega (2019) nos auxilia na compreensao sobre o estudo dos orixas nas aulas
de Educacdo Fisica. A religido € parte do processo de valorizacdo da cultura negra,
colabora no combate a intoleréncia religiosa e afirma a identidade afrodescendente. O
trabalho de promocéo de acesso a cultura a partir ensino dos orixas foi desenvolvido
pela autora com turmas de 4° ano tendo como suporte sua experiéncia de explanacao das
caracteristicas das divindades e posterior associagdo com caracteristicas de pessoas do
cotidiano de alunos/as (a exemplo das mées protetoras e trabalhadoras e a orixa Eua®® e
0 cuidado com os filhos). Nobrega (2019) aborda o conhecimento sobre o corpo por
meio de histéria (quadrinhos Conto dos Orixas), contetdos ritmos e dancas, jogos de
Mocambique.

A proposta pedagogica de Nobrega (2019) aponta um caminho para Educagédo
Fisica atuar contra o preconceito religioso fomentando o conhecimento dessas
manifestacdes como cultural e buscando uma educacéo antirracista. A DABC tem como
componente essa identidade; movimentos rituais que por meio de estudos se tornaram
cénicos; a dificuldade de abordar essa questdo com alunos/as revela o quanto as
questdes étnico-raciais precisam ser aprofundadas em busca de uma educacdo que
promova a justica social e seja antirracista. De acordo com Marques (2007, p. 25), “[...]
0 corpo que danca e o corpo na danga tornam-se fonte de conhecimento sistematizado e
transformador”. Observamos, no caso em estudo, um contexto escolar com avangos na
abordagem das dancas de matriz africana, tendo em vista o ensino da DABC; nesse

sentido, compreendemos o professor/a como ator/atriz social que reflete na sua préatica

20 Orixa que representa a mée protetora de seus filnos (NOBREGA, 2019).
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os valores sociais e suas representacdes de mundo e sua atuacdo no corpo do aluno/a é
também uma atuacdo sobre a sociedade (DAOLIO, 1995).

A experiéncia de aluno/as com os dois movimentos (arco e flecha e corte)
ocorreu no segundo encontro (aula) da pesquisa com a turma 3. A partir disso 0s
encontros seguintes foram para relembrar esses passos. As aulas seguiam a sequéncia:
aquecimento, vivéncias com demonstraces da professora, formacdes e deslocamentos
no espaco (foto 25). Houveram encontros com introducdo de novos movimentos (com
énfase no quadril) e de experiéncias com aluno/as divididos em pequenos grupos para

criacdo de sequéncias coreograficas. Este Ultimo abordaremos na se¢éo seguinte.

Foto 25 — Movimento em deslocamento

Fonte: arquivo pessoal

Para assimilacdo dos movimentos por alunos/as demonstracGes da professora e
vivéncias sao feitas de maneira gradativa nas aulas. Primeiro com os passos envolvendo
0s pés, posteriormente 0s bracos, para entdo experimentar: movimentar pernas e bragos
ao mesmo tempo, realizar dentro da frase musical (8 tempos), fazer o passo de arco e
flecha seguido do de corte, deslocamentos. Existiam dificuldades em coordenar os
movimentos. Alguns/Algumas, nesse processo, aprenderam a se deslocar com o0s pés,
mas movimentam o0s bracos de outra maneira, ou realizavam um deslocamento mais
curto, também aconteceu de realizar 0 movimento espelhado, houveram momentos de
perda da noc¢do de espaco quando faziam formacgdes em circulo por exemplo. Assim,
continuavam engajados/as no dominio de um saber que se inscreve no corpo
(CHARLOQOT, 2000).

Um desafio proposto em aula foi juntar os dois passos em duas frases musicais,
ou seja, duas contagens de oito tempos, um movimento seguido do outro.

Compreendemos que ao articular o0 movimento e a crianga ao som, naguele espago



122

acontecia 0 “fazer-pensar danca”. Assim, cada um, ao incorporar o arco e flecha e o
corte e desenvolvé-los no som fez, a sua danca e criou sua relacdo entre acdo e meio. “A
relacdo do movimento com 0s outros aspectos da danca faz que ela se transforme em
arte” (MARQUES, 2007, p. 29) e se aluno/as naquela aula produziram e conheceram
arte com seu corpo, as diferencas ndo podem ser vistas como fracasso, pois
singularidades dos sujeitos permitem, também, o aprendizado.

As expressdes de aluno/as envolviam sorrisos, incentivo por meio de conversas e
demonstragdes. Sao posturas que evidenciam uma relacdo de afetividade entre o grupo,
0 aprendizado e espago, uma vez que o suposto fracasso ndo acarreta em desisténcia ou
frustracdo e, nesse sentido, Charlot (2000) aponta o fracasso como uma experiéncia
ocorrida em um momento da vida; porém, naquele espaco de conhecimento da danca
observamos como situacdo momentanea que nao passa pela correta e rigida execucdo do
movimento, mas pela incorporacdo do que representa e da compreensao, por parte da
docente, de que isto € singular em cada sujeito.

Segundo Charlot (2000, p. 67) “[...] aprender, € exercer uma atividade em
situacdo [...]”. No projeto “Danc¢ando na Escola”, a intencionalidade é o aprendizado da
danca, que ocorre, também, através da relacdo com dominio de uma atividade, que €
dancar e que envolve ritmo, nocdo de espaco, interligados com o movimento e 0
dancarino. Observamos no campo de pesquisa 0 que o0 autor chama de “Imbricacéo do
Eu na situacdo” em que imersos naquela situacdo os corpos podem se perceber agindo
no mundo, processo em que o aprendizado ndo se separa da atividade. Nesse sentido, e
com diferentes relacGes epistémicas, a vivéncia e aprendizado dos passos é também
aprender a DABC.

Refletimos que o fato de aluno/as terem tido contato com movimentos DABC
antes da nossa insercdo no campo colaboram para mobilizacdo em aprender novos
passos que fazem parte desse conhecimento. Em relacdo ao ensino de praticas corporais,
consideramos que aprender uma atividade pode expressar autoafirmacdo de alunos/as
sobre seu saber, valorizacdo de si sobre o que sabem fazer. So e Betti (2018) em sua
pesquisa denotam essa questdo ao apontar o dominio de atividade (golpe de luta) e os
dispositivos relacionais dos jovens como aspectos de destague nas aulas. Marques
(2007) afirma que aprender o como dancar ou subtextos é parte desse processo que tem
a escola como espaco privilegiado para conhecimento aprofundado em danca.
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Como mencionado, em dois encontros foram introduzidas movimentacGes de
quadril. Aluno/as foram espalhados no péatio que fica na frente da sala de danca, de
maneira que um ndo ficassem atras do outro e tivesse visdo da professora a frente.
Abayomi explicou que nas dancas afro-brasileiras essa parte do corpo se movimenta
assim como as outras e demonstrou a rotacdo completa do quadril nos sentidos horério e
anti-horario e deslocamento anteroposterior, alertando que néo se tratava do tronco, mas
do quadril. Observei certo estranhamento da turma e olhares uns para os outros de
vergonha. Devido o horério a aula foi encerrada.

Em outro encontro que foi retomado o trabalho de movimentacdo de quadril.
Abayomi solicitou que aluno/as formassem filas e iniciou as demonstracdes de
movimentos que seriam vivenciados. Novamente ocorreu demonstracdo de vergonha,
especificamente da aluna Cacheada, e risadas dos/das demais. Naquele momento a
atitude da docente foi pedir que a turma sentasse em circulo para iniciar uma conversa
sobre a danca e o corpo. Abayomi explicou que todas as partes do corpo podem ser
acionadas para tal préatica, especialmente, nas dangas afro-brasileiras, o quadril € muito
utilizado. Afirmou, também, que naquele espaco de aula os movimentos do corpo sdo
voltados para a danca e que ndo deve haver preconceito ou relacdo com a sexualidade
de homens e mulheres que dangam.

Fazer parte de um projeto de danga é estar ciente de que o corpo estard em
movimento. Apesar disso, percebemos, nesse dia, uma associacdo do movimento
desvirtuada da arte de dancar. Marques (2007) traz como um dos preconceitos em
relacdo ao ensino da danca a viséo de corpo pecaminoso, que por muito tempo permeou
a sociedade e que se associa determinados movimentos a sexualidade. Nesse sentido, e
compreendendo que alunos/as estdo em processo de formacdo, o didlogo estabelecido
com docentes pode colaborar para construcao de novas relagbes com esses movimentos
que ndo fiquem restritas ideia de erotismo e possam ser entendidos como arte.

Na pesquisa de Venancio (2014), um dos sentidos envolvendo a relagdo com 0s
saberes da Educacdo Fisica, apontado por uma ex-aluna, foi a vergonha. Essa
caracteristica apontada por uma participante do grupo focal realizado pela autora
demonstrou que nas aulas as agOes dos/as participantes sdo percebidas e por vezes
dependem do outro. Nesse caso, a aluna reflete que esse sentimento dificultou sua
relacdo com o aprender. S80 caracteristicas que necessitam ser consideradas pelos/as

docentes para que a mobilizacdo ao saber ndo seja suprimida dado o aspecto relacional
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no desenvolvimento das praticas corporais na escola e para que as vivéncias
proporcionem experiéncias de aprendizagem em cada sujeito em cada tempo subjetivo.

So e Betti (2018) também apresentam o elemento vergonha como dificultador da
mobilizacdo, especialmente de alunas, para as aulas de lutas. HA em seus estudos as
questdes de género na situacdo de exposicdo para realizar movimentos considerando
que 0S meninos seriam supostamente superiores em relagdo a esse saber devido, por
exemplo, as brincadeiras de luta que praticam e cuja inibicdo foi potencializada na
estratégia metodoldgica de colocar no centro das atencdes as duplas que realizariam 0s
golpes de judé. Para os autores, escola e Educacdo Fisica podem ofertar situacGes de
aprendizagem que possibilitem novas relagdes com os saberes e novos sentidos.

Essa ideia de rejeicdo ao corpo é abordada em Charlot (2014) como uma
caracteristica da cultura ocidental classica; hd um histérico na educacdo, mais
especificamente na pedagogia tradicional, de desconfianca do corpo e da sexualidade
sendo necessario controle e inculcacdo de normas. Apesar das transformacGes
pedagogicas ocorridas no tempo, refletimos como as relagfes dos sujeitos, no passado
(os pais, por exemplo), com esses aspectos geram herancas as geracdes futuras ou
mesmo proporcionam o contato das gerac@es atuais com ideias ou concepgdes classicas.
Contudo, apesar de, naquele grupo, as relagbes com 0 corpo passarem por processos
outros e a movimentacao corporal ser frequente para a danca ao se tratar da regido do
quadril o constrangimento surge.

Com intuito de extrapolar assertivas de senso comum em relacdo a centralidade
dos quadris, destacamos a discussdo de Petit (2015) sobre esse simbolo de geracdo e
forca de energia vital que € a regido da pelve.

Sem davidas, ha aqui, um dos motivos de rejei¢do da dancga afro pelos
europeus cristdos no seu encontro histérico com a chamada sensualidade
africana. Na verdade, ndo souberam compreender que essas dancas, para eles
lascivas, possuem um significado ndo pecaminoso de celebracéo a vida, que
passa necessariamente por essa pulsdo de vida, que é assexualidade, como
elemento indispensavel a geragdo, ndo somente na sua dimensdo bioldgica,
mas também como manifestacdo da forca divina que nos gratifica com esse
elemento de poténcia vital (PETIT, 2015, p. 93).

Na cosmovisédo africana o corpo deve celebrar o poder da vida, a forga vital
herdada pela ancestralidade e que tem o chdo, o solo, como elo. A autora exemplifica o
parto na posicao de cocoras também como simbolo dessa fertilidade. Petit (2015) aponta

a visdo sensualizada sobre a danga afro como um dos aspectos de sua rejei¢cdo. Em
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relacdo a observacdo das aulas de Abayomi, podemos refletir a vergonha também a
partir da falta de compreensdo do simbolismo que envolve a corporeidade africana e
afro-brasileira.

Ao realizar o didlogo com aluno/as, observamos muita atencdo e demonstracéo
de confianca e valorizacao ao trabalho desenvolvido pela professora. Ela orientou que
aluno/as precisam ser firmes para explicar sobre a danga para pessoas preconceituosas e
ignorantes do assunto que encontrarem. Daolio (1995, p. 96) colabora na compreenséo
da importancia de problematizar questdes que emergem nas aulas quando afirma que
“[...] ao trabalhar diretamente com o corpo dos alunos, o professor interfere na
concepcdo e na representacdo que os alunos tém do préprio corpo”. Ao discutir sobre o
uso e significado do corpo na danga, estd se abrindo espaco para apreensdo de
conhecimento, autoconfianca e valorizacao de si. Além disso, gera compreensao sobre
aspectos da cultura afro-brasileira e das dancas, o que reforca a presenca das relacdes

étnico-raciais naguele contexto.

6.2.4 Articulando as figuras do aprender: “Danca Afro-Brasileira Cénica” é

historia

Destacamos nesta se¢do o uso de figuras do aprender no desenvolvimento
pedagdgico da DABC. De acordo com So e Betti (2018), a Educacdo Fisica pode
abarcar um leque de oportunidades para aprender tendo como desafio a interrelacédo
entre saberes-objeto e saberes de dominio. Nas observacdes das aulas do projeto
“Dancando na Escola” verificamos o uso do discurso, a exibicdo de videos e a
experiéncia com movimento. Nesse sentido, sdo ofertados diferentes tipos de contato
com o saber, fomentadas relagdes com figuras do aprender.

Um dos momentos, que observei, de contato com a DABC como objeto de saber
foi a exibicdo do video: “CIA. de Danca Afro — NegraO - Parte 272!, de uma
apresentacdo desse grupo. Tendo em vista a relacdo da CIA com aquela danca, hd um
exemplo visual e materializado em forma de espetaculo dessa danca aluno/as. O video
proposto exibia, num cenério de pouca luz, som instrumental e movimentacdes como:

giros com saltos e corte que tem forte influéncias da DABC.

2L A Cia Negrad possui canal no YouTube em que é possivel ver alguns videos de apresentacdes:
https://www.youtube.com/channel/UC9EKACBINQFBp7cDTddNSFw/videos.
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N&o verifiquei entre aluno/as expressdes de estranhamento em relacdo as
imagens e movimentos do video. O comportamento remetia a algo cotidiano, sendo
apresentado, uma tematica familiar. Nesse sentido refletimos que relacbes aqueles
sujeitos estabelecem com o mundo das culturas da populacdo negra brasileira, pois ao
demonstrar familiaridade com uma danga que possui influéncia da religiosidade
percebemos o fomento ha uma educacdo antirracista. Charlot (2000) afirma que a
crianga € um ser inacabado presente em um mundo estruturado com o qual estabelece
relacdes a partir do que imagina, percebe e dos significados partilhados com os outros.
Assim, quando docentes desenvolvem um ensino e aprendizagem que contempla
vertentes da cultura por muito tempo silenciadas, observar e vivenciar tais experiéncias
torna-se cotidiana e familiar.

O segundo momento, durante o periodo de observacGes, em que Abayomi
utilizou video foi a exibicdo da gravacdo referente a apresentacdo completa do
espetaculo “No Balango do Tempo” que realizaram no teatro Sénia Cabral meses antes
(foto 26). Ele inicia com 0os momentos que antecedem a apresentacdo, os bastidores
como a colocacdo do figurino, a maquiagem, o embarque no 6nibus que os levou até o
teatro e a chegada ao local. A visualizacdo de si na tela gerou grande euforia
externalizada em expressdes como: “é muito legal”, sobre se ver na tela e relembrar. No
momento em que foi exibido a coreografia “dancas africanas”, aluno/as também
realizavam os movimentos. Ndo observei comportamentos que pudessem ridicularizar
ou constranger o outro.

Foto 26 — Assistindo video do espetaculo “No Balanco do Tempo”

Fonte: arquivo pessoal



127

Essa metodologia de mostrar aos alunos o que foi produzido no percurso de
ensino e aprendizagem e construcdo coletiva evidencia as criancas como sdo seres
capazes de criar e transformar arte. Charlot (2014) aponta que a relagdo afetiva entre
professor e aluno pode ser positiva ou negativa, porém, quando a afetividade é positiva,
a tarefa docente de formar e ensinar cidadania se tornam melhores. As relacdes
presentes na turma dessa pesquisa de campo demonstram uma afetividade positiva e
mutua, da professora por considerar as singularidades, pelo cuidado e atencdo e de
aluno/as pela demonstracdo de confianca, alegria expressas no corpo e na fala e no
direcionamento carinhoso inclusive de seus familiares, mencionado em alguns
momentos pela docente.

Abayomi solicitou aluno/as que observassem no video alguns detalhes, como:
reposicionamento de aderecos no meio da apresentacdo, movimentos incompletos,
posicdes dos pes, dentre outros, na intencdo de estimular uma analise ao assistir algum
espetaculo e de autopercepcdo. Essa postura dialoga com o objetivo do projeto
“Danc¢ando na Escola” de formacdo estética e autoconhecimento corporal. Assim como
estimula o olhar critico sobre a danca enquanto espetaculo cénico e afirma a escola
como espaco para aprender com qualidade, profundidade, compromisso e
responsabilidade, uma amplitude e complexidade de conteldos que extrapola o fazer
apenas (MARQUES, 2007). Variadas estratégias metodologicas sdo utilizadas pela
professora no ensino e aprendizagem para atender os objetivos do projeto e estimular
diferentes relacbes com o que se pretende ensinar. Sao proporcionadas “oportunidades
de aprender” e aqueles que estejam naquele momento disponiveis aproveitam a ocasiao
(CHARLOQT, 2000, p. 68).

A estética comp0e o saber representado o corpo. Gomes (2017) aponta a estética
ndo somente como arte, mas como forma de sentir o mundo. A apreciacdo da producéo
artistica da turma por aluno/as transforma em linguagem, materializa os saberes
produzidos corporalmente. Refletimos que diferente da monocultura do corpo e do
gosto estético no contexto da pesquisa alunos/as tiveram vivéncias e produziram dancas
que remetem a diferentes culturas e momentos histéricos, haja vista as coreografias do
espetaculo (povos das cavernas, dangas africanas, danca contemporanea e a danca
urbana, por exemplo).

Pensamos naquele contexto como de ecologia do corpo e do gosto estético em

que corpos sujeitos dialogam para uma construcdo coletiva na danga. A ecologia de



128

saberes € um conceito de Boaventura de Souza Santos que visa “[...] um dialogo
horizontal entre os conhecimentos e préaticas” (SANTOS, apud GOMES, 2017, p. 54).
Outra definicdo apontada pelo autor em uma entrevista afirma: “[...] A ecologia dos
saberes € uma minga, como dizem os indigenas latino-americanos, € um mutirdo,
constrai-se coletivamente” (CARNEIRO; KREFTA; FOLGADO, 2014, p. 332).

A partir desse conceito, Gomes (2017, p. 81) aponta que a ecologia do corpo e
do gosto estético: “[...] produz outras logicas corpdreas, construidas pelos grupos nao
hegemdnicos nos seus diferentes contextos e nas relagdes de poder”. Ela questiona
padrdes estéticos e, no caso da populacdo negra, suscita a questdo da “beleza negra” que
se reflete nas diversas acBes (politicas, artisticas, educacionais, etc) em favor da
igualdade de direitos. Nesse sentido, as vivéncias da turma para construcdo do
espetaculo que assistiram demonstram os diferentes conhecimentos e praticas que seus
corpos puderam experimentar.

Segundo Abayomi (2019), o projeto de danga tem como objetivo sensibilizar as
pessoas para apreciacdo da arte, formar apreciadores de cultura. Destacamos que na
construcdo coletiva da turma 3 estdo representadas as dancas africanas (“guerreiros
africanos” e “danca egipcia”), o que mostra indicios da ecologia de saberes e da
promocédo dos saberes estético-corporeos negros. Tendo em vista a abordagem com as
figuras do aprender, a relagdo com saberes da docente/mediadora e mobilizagcdo de
aluno/as bem como conhecimento sendo construido por ele/as, consideramos a
existéncia de um movimento antirracista promovido naquele espaco por meio da
DABC.

Abordamos até entdo, dois momentos de uso de recursos de midia nas aulas.
Também foi observado o discurso para abordar a histéria da DABC e sua chegada ao
estado do Espirito Santo. Na exposi¢édo oral ela falou sobre negros/as e a escravidao e
como a danca se liga a religiosidade e aos elementos da natureza. Explicou sobre a
grandiosidade do continente africano, que é composto por diversos paises. Na sequéncia
discorreu um pouco da historia de Mercedes Baptista e sua relacdo com a danca e a
criagdo da DABC. A professora expds que o sentido dessa conversa foi de relembrar
contetidos das aulas do projeto e das aulas de Educacéo Fisica.

Houve breve fala de como a DABC chegou ao Estado através da Academia de
Danga de Lenira Borges, em Vitoria/ES, e do professor que veio diretamente da escola

de Mercedes para ministrar aulas. Assim, abordou a origem do Cia de Danga Afro
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Negrad e mencionou seus fundadores e como atuam para manutencéo da danca afro no
Estado. Essa estratégia de apresentagdo dos conhecimentos que norteiam a DABC é o
que Marques (2007) chama de saberes sobre a danga, ou contextos, que ajudam a
compreender, por exemplo, sua historia; assim o aprendizado da danca ultrapassa o
fazer e gera conhecimento, sendo, também, reconhecida como arte.

Percebemos que o uso do discurso, assim como do video, consiste em uma das
figuras do aprender, a de um saber-objeto. Promover experiéncias com contexto
histdrico é fazer com que assuma forma de objeto por meio da linguagem (oral, visual,
escrita) o que consiste em uma das relagdes epistémicas com o saber (CHARLOT,
2000). Articular esse elemento com as demais relagdes epistémicas (dominar uma
atividade e entrar em dispositivos relacionais) se apresenta um desafio para o trabalho
com as préaticas corporais na Educacéo Fisica.

Para professora Abayomi, o0 ensino da danca ultrapassa uma simples “dancinha”
produzida a pedido da escola para algum evento do calendario e perpassa
conhecimentos a serem contextualizados e compartilhados, o que pode ser percebido em

sua fala a respeito do ensino:

Eu sempre falei: eu ndo monto dancinha, ndo trabalho com dancinha, o
pessoal, a ndo, é uma coisinha simples, eu ndo, eu ndo trabalho coisinha, eu
estudo danga com as criangas, assim como a gente estuda o esporte, assim
como a gente estuda a ginastica. Aquela coisa de ah é uma dancinha, que
acha que a danca tira atrds da orelha. Vocé tem que estudar a mdsica, vocé
tem que estudar o tema, vocé tem que estudar o grupo, vocé tem que pensar
que grupo é esse que eu vou trabalhar isso, vocé tem que pensar que
coreografia (ABAYOMI, 2019).

Pontuamos na discussdo da professora sobre a Africa, negros/as, as dancas e a
religiosidade, o desenvolvimento de uma educacdo das relacfes étnico-raciais conforme
preconiza as diretrizes nacionais, uma vez que cabe aos educadores a tarefa de discutir e
construir estratégias pedagdgicas de inclusdo dessa tematica, que no contexto dessa
pesquisa de campo se faz por meio da danca e que “[...] a escola tem papel
preponderante para eliminacdo das discriminagdes” (BRASIL, 2004, p. 15). Dialogamos
com Grando e Pinho (2016) quando propuseram que as relacdes sociais e corporais com
as quais a Educacéo Fisica lida devem romper com imaginérios de subalternizagdo dos
negros/as para uma educacdo eétnico-racial, o que pode ocorrer por meio do

conhecimento e experiéncias com os saberes afro-brasileiros, com a DABC.
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6.2.5 “Danca Afro-Brasileira Cénica” como conhecimento: a dimenséo relacional e

a construcéo coletiva saber

Nas aulas observadas, um dos métodos utilizados pela professora Abayomi foi a
organizacdo de aluno/as em grupos para construcdo de sequéncias de movimentos. O
agrupamento era feito de maneira espontanea sendo mediada a quantidade de
integrantes e a proposta para producdo. No encontro em que ocorreu esse método pela
primeira vez, a docente propds movimentac6es com giros e mudanca de formacéo (de
fila para circulo, por exemplo). As expressdes de aluno/as para aquele momento eram
de felicidade e empolgacdo, de modo que ndo houve dificuldade para formacéo dos
grupos e de imediato iniciaram seus didlogos e sugestdes bem como demonstracdes para
criacdo da proposta. Mas o tempo da aula néo foi suficiente e as apresentacGes ficaram
para dia seguinte e ndo estive presente para visualizar (a presenca no campo ocorria uma
vez na semana e as aulas aconteciam dois dias na semana).

Compreendemos a formacao de grupos como um meio de aprendizagem a partir
de dispositivos relacionais. Este, conforme Charlot (2000, p. 70), possibilita “[...]
apropriar-se de uma forma intersubjetiva, garantir um certo controle de seu
desenvolvimento pessoal, construir de maneira reflexiva uma imagem de si mesmo”.
Alunos/as séo colocados em situacdo que os confronta a dominar a relagdo consigo e
com 0s outros gerando o que o autor chama de distanciacdo-regulacédo. Naquela troca
de saberes para construcdo coreografica, os sujeitos expdem suas atividades de dominio
e regulam a distancia entre si e 0s outros.

De acordo com Schneider e Bueno (2005, p. 42), “[...] a sistematizacdo do
conhecimento entéo se realiza tanto pelo dominio de uma atividade, como pelo dominio
dos dispositivos objetivados em situacdes relacionais”. Os saberes com 0s quais a
Educacdo Fisica lida possuem caracteristicas epistémicas diferentes, uma vez que o
aprender se inscreve por meio das relagdes, e ndo majoritariamente pelos saberes-
objetos, na escola. Na pesquisa dos autores, alunos/as apontam o espacgo de realizacdo
das aulas como local de aprendizagens relacionais e 0 momento de intensificar relagdes
humanas. Nesse sentido, verificamos que além da propria aula de danga no projeto
“Dancando na Escola” ser espago de socializacdo, a formacdo de grupos (foto 27)

consiste no momento em que sujeitos compartilham, tensionam e constroem saberes.
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Esse momento de autonomia de criacdo em grupo, pela expressdo (sorrisos,
olhares, movimentos dos corpos), ansiedade de se agrupar e dialogos nos grupos,
demonstra ser muito prazeroso para aqueles/as alunos/as. Nas falas apresentadas no
grupo focal, uma das alunas aponta o que mais gosta nas aulas: “[...] quando ela
[professora] divide a gente para fazer coreografias”, (CACHEADA) com concordancia
do grupo. Dialogamos com Marques (2007) quando aborda que a danca educativa de
Laban e a expressao da crianca devem ser trabalhados com base no conteido proposto,
promovendo consciéncia das sensacdes e dos esforcos necessarios ao corpo para 0S
movimentos ou sequéncia de movimentos que produzem. E, pela observacdo, essa
consciéncia de si, e também dos outros, consistia numa experiéncia prazerosa de
construcdo de saberes.

Foto 27 — Alunas organizadas em grupos para construcao coreogréafica

Fonte: arquivo pessoal

Percebemos na fala da aluna Cacheada mobilizacdo que perpassa o estar em
grupo e dividir as experiéncias subjetivas sobre aquele objeto de saber: a DABC. Nesse
sentido dialogamos com Charlot (2000, p. 56) quando aponta o sentido de o sujeito se
mobilizar que estdo relacionados com enunciados, acontecimentos, coisas de sua vida e,
especialmente nesse caso, “[...] 0 que é comunicavel e que possa ser entendido em uma
troca com outros”. Naquele espaco alunos/as trocam seus entendimentos sobre o
contetido de aprendizagem e a socializagdo parece ser 0 mobil comum entre 0s sujeitos,
compreendendo também que cada sujeito carrega suas razdes subjetivas. Dentro do
sistema de ensino, mediado pela professora (um dos elementos em que o saber esta
depositado), as relaces estabelecidas com os outros vao colaborar na construcdo do
conhecimento e serdo compartilhadas nas relagdes com o mundo, que também as auxilia

nessa construcao.
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Concordamos com Schneider e Bueno (2005) que a atuacdo da Educacéao Fisica
deve ocorrer sobre sua especificidade e buscando diferentes formas de relagdo com o
saber. Assim, ao aliar dominio de atividade com a dimensao relacional na formagéo de
grupos, a professora cria formas de aprendizagem que dialogam com a peculiaridade da
Educacdo Fisica, possibilitando organizacdo dos conhecimentos que passam pela
corporeidade dos sujeitos. Ao favorecer a mobilizacdo de aluno/as, as ac0es
pedagogicas geram sentido ao aprendizado e colaboram na formacao.

O segundo momento de observacdo da formagéo de grupos teve como proposta a
criacdo de sequéncias de movimentos que representassem elementos da natureza (mata,
agua e terra) na DABC. Cada grupo ficou responsavel por um elemento que na
apresentacdo deveria ser adivinhado pelos que assistiam. O grupo demonstrou
familiaridade com o conteddo, assim como autonomia na criacdo da danca a partir dos
aprendizados construidos. Marques (2007) aborda a autoridade corporal advinda da
experiéncia e do desenrolar da danca no corpo que, além de aumentar o vocabulario
corporal, permite conexdo das sensacfes internas com projetos de vida dos sujeitos.
Nesse sentido, e observando as articulacdes feitas para montagem da sequéncia de
movimentos a partir dos temas propostos, € possivel afirmar que aquele grupo de
alunos/as relagdes corporeas auxiliam na readequagdo dos movimentos aos seus corpos.

Na apresentacdo as representacdes de cada grupo eram reconhecidas sem
dificuldade pela “plateia” de alunas (nesse encontro s6 haviam meninas). Haviam
movimentos que foram vivenciados no decorrer das aulas presenciadas na pesquisa de
campo e outros, possivelmente, de vivencias anteriores a minha chegada para pesquisa.
Percebemos que nos caminhos percorridos para o ensino da danca ha uma preocupagdo
da docente nos processos de criagdo que envolvem o0s corpos dos sujeitos em
aprendizado e na relacdo com a danca e a sociedade. Assim, a espontaneidade da
crianca e sua criatividade ao dancarem partem das vivéncias que a influenciaram
durante as experiéncias de ensino e aprendizagem e estimulam repertério corporal para
criar, a mediacdo do saber entre professora e alunos/as ndo é negada (MARQUES,
2007).

Dialogamos com Charlot (2000) sobre a mobilizagéo dessas alunas ao construir
e apresentar em aula coreografia referente a um tema proposto na DABC. Observamos
que houve ali a colocagdo de si como recurso para entrada na atividade de danca cuja

meta era produzir arte. Ao se engajar em relages consigo, com 0 outro e com 0 mundo,
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processos que promovem experiéncias que atribuiram sentidos naquele momento ou em

relagOes futuras.

Foto 28 — Movimentos das &guas feito pelas alunas

AT

Fonte: arquivo pessoal

Dois movimentos escolhidos chamaram atencdo, sendo o primeiro o que simula
se banhar e que as alunas fizeram banhando uma a outra também (foto 28), uma mencéo
as aguas, e o outro foi o de batida das mdos no chdo com o corpo prostrado remetendo a
terra (foto 29). Movimentos voltados para as d&guas na DABC e nas religides de matriz
africana remetem, por exemplo, as orixas lemanja e Oxum, aqueles relativos a
terra/barro sdo caracteristicos da orixa Nand. No caso da representacdo das matas, o
grupo observado incluiu movimentos de corte e arco e flecha na coreografia criada,
movimentos que remetem ao orixa OX0ssi.

Foto 29 — Movimentos da terra feito pelas alunas

Fonte: arquivo pessoal
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Apesar de ndo ser discutida a questdo das divindades da religido africana nas
aulas do projeto (discutimos em secdo anterior), sua representacdo atraves dos
elementos da natureza foi integramente exibida nos movimentos das alunas naquele
encontro. Charlot (2000) afirma que o saber deve fazer sentido para o sujeito que sera
mobilizado a dar valor aquilo com o que esta se relacionando. Observamos que aprender
danca demonstra ter sentido para alunos/as haja vista a apreenséo, construgdo autbnoma
a partir das experiéncias obtidas e das relagdes entre sujeitos exibida. Refletimos sobre a
expressdo “movimentos fortes” como contetdo de consciéncia na rede de significados
que criaram sobre dancas afro-brasileiras, tendo em vista que ela se faz muito presente
nas falas daquele contexto.

Em relacdo a forma como as criangas conseguiram construir e mostrar a danca,
consideramos uma demonstracdo de como a DABC foi assimilada como um
conhecimento em dangca que comple o0s saberes corporais da populacdo negra,
envolvidos por significados e valores. Atribuimos tal relagdo com esse conhecimento ao
trabalho pedagdgico feito naquele espaco. Isso implica, também, numa reelaboragdo dos
saberes epistemologicos, identitarios e sociais daqueles sujeitos (CHARLOT, 2000). O
aprender constituiu-se no processo de relagdes consigo, com o outro e com 0 mundo
promovido naquele espaco e que reflete na formagao do ser.

Segundo Daolio (1995, p. 39), “O homem, por meio do seu corpo, vai
assimilando e se apropriando dos valores, normas e costumes sociais, num processo de
iINCORPOragao”. Essa autonomia de criar através da DABC apontou, naquele
momento, como esse conhecimento adentrou o corpo de alunos/as que conseguiram
expressa-lo, mostrar o que aprenderam. Munanga (2009) aponta o corpo de negros e
negras como local de sua inferiorizacdo, entdo discutir DABC trabalhando a aceitacédo
de atributos caracteristicos aos afrodescendentes € uma ferramenta, também, para
recuperacdo dessa identidade. Ao desenvolver um trabalho com elementos de matriz
africana houve possibilidade pedagdgica de relacdo daqueles corpos em apreender
cultura, conteddos afro-brasileiros e junto com ele alguns simbolos culturais e que

participam de uma educacao étnico-racial.

6.3 “DANCANDO NA ESCOLA”: A VISAO INTITUCIONAL SOBRE O PROJETO
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O projeto “Dangando na Escola” integra o Projeto Politico Pedagogico da EMEF
em estudo compondo a parte diversificada do curriculo (PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO, 2016). Para entender como a instituicio enxerga a existéncia e agoes
do projeto na escola, analisaremos as narrativas da diretora e coordenadora, que
chamaremos de Samba e Kizomba respectivamente, assim como os discursos de
Abayomi.

O primeiro contato das ac6es envolvendo escola e projeto se deram por meio da
narrativa da professora Abayomi sobre a organizacdo das turmas do projeto para
apresentacdo no “Teatro SOnia Cabral”??, Centro de Vitoria - ES para o Festival de
Linguagens. Em 0nibus da prefeitura, ela e parte da equipe pedagdgica auxiliaram
alunos/as, assim como alguns familiares colaboraram no local.

Percebemos nessa situacdo o atendimento aos objetivos do projeto de
compartilhar a experiéncia pratica da danca com a comunidade (PROJETO
DANCANDO NA ESCOLA, 2017), escolar e geral, pois, no teatro, ha possibilidades de
um publico mais abrangente. Além disso, oportuniza a participacdo de alunos/as e
propicia novas experiéncias a partir das contribuicdes de cada crianca naquela producéo.
Refletimos que nesse processo o grupo estabeleceu variadas relagcdes uns com 0s outros,
com a professora e consigo mesmo (CHARLOT, 2000), para compreender como
chegaram aquele momento e naquelas dancas e espetaculo (“No Balango do Tempo™)
que construiram.

Segundo Charlot (2000), o aprender vai além de adquirir um saber ou contetdo
intelectual, ou seja, ndo € apenas compreender por meio da razao o que é, por exemplo,
a danca, mas também consiste no dominio da atividade e nas formas relacionais. Por
isso, compreendemos a partir da narrativa da docente sobre as experiéncias no teatro
que alunos/as tiveram vivéncias corporais, relacées em grupo, com a escola e com
familiares, conhecimento sobre aspectos conceituais das diferentes dancgas apresentadas,
como a historia, que demonstram variadas formas de contato com o aprender. Charlot

(2000, p. 59) discorre sobre a questao do aprender,

A questdo do aprender ¢ muito mais ampla, pois, do que a do saber. E mais
ampla em dois sentidos: primeiro, como acabo de ressaltar, existem maneiras
de aprender que ndo consistem em apropriar-se de um saber, entendido como
contedo de pensamento; segundo, a0 mesmo tempo em que Se procura

22 Informages sobre o teatro S6nia Cabral acesse: https://secult.es.gov.br/palacio-da-cultura-sonia-cabral.
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adquirir esse tipo de saber, mantém-se, também outras relagdes com o
mundo.

Como pratica corporal, a danca na pratica pedagdgica participa do desafio
apontado por So e Betti (2005) na Educacdo Fisica de articular as figuras do aprender.
Essa articulacdo deve ser feita por meio de vivéncias corporais, haja vista que na
pesquisa dos autores as aulas expositivas foram fator que prejudicaram a mobilizagéo de
alunos/as. A participacdo no espetadculo promoveu contato com saberes de dominio
diversos, dimensbes relacionais variadas (colegas, professora, equipe pedagogica,
familiares) e saberes objetos.

A coordenadora Kizomba faz uma avaliagcdo do projeto de contraturno na escola.

A professora Abayomi tem conseguido trazer também meninos, coisa que €
dificil pela questdo de preconceito. E os meninos participando pela forma
como ela trabalha e o envolvimento dos pais, entdo a gente vé que realmente
é uma coisa muito, mais muito bacana (KIZOMBA, 2019).

O discurso de Kizomba demonstra que as a¢fes desenvolvidas no projeto tém
visibilidade entre a comunidade escolar e aponta a presenca de meninos como um dos
elementos para importancia do projeto de danca. Baseado no tema deste estudo, nosso
olhar se direciona para a cultura afro-brasileira e compreendemos que a visibilidade
pode contribuir significativamente para debates e reflexes sobre a corporeidade negra.
Direcionamos nossa analise para os conhecimentos relativos a essa cultura e ao trabalho
pedagogico no projeto com a DABC. Em relacdo a abordagem desse contetdo, Samba

tem ciéncia que é feita nas acdes com danca e afirma que é:

Importante para gente reconhecer nossas raizes, valorizar, respeitar essa
diversidade e acho que sé agrega, agrega conhecimentos para as criangas
(SAMBA, 2019).

Na percepc¢do de Kizomba, trabalhar com a tematica afro-brasileira é importante,
especialmente com a implementacdo da lei n° 10.639/2003, pois considera a

participacao dos negros “preponderante” na sociedade. Ela afirma:

Na nossa escola a gente faz um trabalho ja aplicando a lei 10.639/2003
mesmo antes dela [professora], os professores j& tinham, ndo s6 os
professores, toda equipe ja tinha essa preocupacdo de estar trabalhando os
temas da africanidade (KIZOMBA, 2019).
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Percebemos, a principio, que as narrativas se direcionam para afirmacdo da
importancia de desenvolver a cultura afro-brasileira na escola como fator de
conhecimento e como atendimento a legislacdo (BRASIL, 2003). Dialogamos com

Nobrega (2019, s/p) quando discorre que:

Ndo se pode negar a magnitude da presenga, da experiéncia histérica da
populagdo negra na construcao sociocultural, sociopolitica e socioeconémica
brasileira, assim como o0s seus saberes (identitarios, politicos e
estéticos/corpdreos) que deveriam compor as reflexBes tedricas, 0s
curriculos, os projetos educacionais, o cotidiano das escolas.

Os discursos demonstram que o projeto educacional da EMEF, no ensino regular
e no projeto de danca, e como observamos com a DABC, possibilita vivéncias com 0s
saberes estético-corporeos construidos pela populacdo negra. O contato com a
corporeidade negra auxilia nas discussdes e percepcbes de alunos/as sobre temaéticas
étnico-raciais e espacos de debates em relacdo aos contetdos. Outro exemplo desse
contato foi a confeccdo e exposicdo das bonecas abayomi promovido pela docente nas
aulas de Educacdo Fisica.

Refletimos a necessidade dos documentos, Projeto Politico Pedagdgico da escola
e 0 projeto “Dancando na Escola”, evidenciar as questdes étnico-raciais para maior
paridade com as “Diretrizes Curriculares do Ensino Fundamental e da Educacdo de
Jovens e Adultos” em relagdo ao racismo e as desigualdades sociais (VITORIA, 2018)
que podem influenciar para discussbes superficiais. O projeto politico trata da
universalizacdo e da diversidade humana para uma gestdo democratica. Gomes (2017, p.

33) discorre na histéria sobre discurso de uma educacdo universal:

E possivel dizer que até a década de 1980 a luta do movimento Negro, no que
se refere ao acesso a educacdo, possuia um discurso mais universalista.
Porém, a medida que este movimento foi constatando que as politicas
publicas de educacdo, de carater universal, ao serem implementadas, ndo
atendiam a grande massa da populagdo negra, o seu discurso e suas
reivindica¢des comegaram a mudar.

Essas lutas e movimentos contribuiram na criacdo de leis e diretrizes para ensino
da cultura africana e afro-brasileira. O sentido universalista de ensino gera
possibilidades para abordagens superficiais sobre as experiéncias sociais de negros/as e
velam os saberes estético-corporeos que acompanham a identidade negra. Esse aspecto
também afeta a questdo da diversidade humana. Nobrega (2020) aponta a valorizacéo



138

das particularidades de diferentes grupos étnicos e acredita que uma diversidade étnico-
racial promove o reconhecimento humano pleno e o combate ao racismo que também se
apresenta sobre 0s sujeitos, as praticas corporais, a cultura.

Ao abordar sobre as percepcdes nas relacdes entre os ritmos afro-brasileiros e a
escola, Samba relata momentos de resisténcia em desenvolver trabalhos com esse

conteudo.

A gente ja passou aqui situac6es mais delicadas. Logo no comeco, quando a
escola foi criada, como tem um percentual significativo de familias
evangélicas, entdo, no inicio, as pessoas tinham preconceito, confundem um
pouco religiosidade com esse ritmo. Entdo, por muitas vezes, a escola foi até
impedida de ter algumas acGes com essa temética, mas devagar, a gente
respeitando o pensamento das familias, fazendo as reflexdes, os debates,
conversando, mostrando que isso € conhecimento, da mesma forma que a
gente precisa trabalhar também com os ritmos italianos, alemé&es que também
formaram o povo brasileiro, porque ndo trabalhar com o ritmo afro?
(SAMBA, 2019).

A narrativa da diretora demonstra como questdes religiosas influenciam e geram
confuséo entre o papel instrutivo da escola com os diversos conhecimentos e culturas e
a repeticdo nesse espago dos diferentes rituais religiosos. E sabido que as religides de
base africana constituem os valores filoséficos, culturais e identitarios da populagéo
negra bem como colaboraram com suas perpetuacdes no processo historico de negacédo
humana desses povos. Também por isso € importante conhecer tais religides como
cultura da humanidade, que conforme Cunha Junior (2009) trata-se de conhecer a

cultura brasileira em sua amplitude.

Falar com respeito ndo implica em aderi-las ou delas pactuar, apenas consiste
em ser democratico e pluralista respeitando todas as formas de valores
religiosos presentes na sociedade. As perseguicBes e a imposicao de siléncio
(ndo falar delas) sobre as religides de base africana sdo contrarias aos
principios da constituicdo brasileira e também ao respeito aos direitos
humanos que preveem a liberdade de opinido e expressdo religiosa (CUNHA
JUNIOR, 2009, p. 97).

Tendo em vista que a constituicdo brasileira em vigor data de 1988,
compreendemos que o impedimento mencionado por Samba de n&o abordar conteudos
afro-brasileiros partiu de uma decisdo envolvendo a relacdo entre escola e familias. Na
narrativa seguinte ela aponta as diretrizes do municipio, conversas e estratégias de

trabalho diversificadas para desenvolver os contelidos e atender as familias.
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Entdo com o passar do tempo a gente foi quebrando essas barreiras e hoje,
inclusive, fazendo parte do curriculo, agora ndo falando do projeto
especificamente, mas do curriculo escolar de Vitoria, a gente é praticamente
obrigado a trabalhar com isso, mas sempre respeitando as familias. Entdo, se
por acaso, uma familia, ainda assim com toda essa conversa ndo quiser
participar por uma questdo religiosa a gente trabalha com essa crianca de
outra forma, trabalha com pesquisa, com apresentacdo de trabalho, com outro
enfoque que ndo seja necessariamente a danga, porque independente de ser
afro algumas familias ainda tem dificuldade de entender esse movimento da
danca, algumas religiGes ndo permitem, entdo a gente respeita (SAMBA,
2019).

O discurso acima tem aproximacgao com os relatos apresentados em Neira (2020)
sobre a relacdo que estudantes e familias fazem entre a danca e a religiosidade africana
e afro-brasileira, o que gera repulsa sobre o conteudo desenvolvido por docentes. A
abordagem da diretora também trata da escola de maneira ampla e ndo focada
especificamente no projeto “Dancando na Escola”. Ela destaca didlogos, debates,
explicagdes e insisténcia que culminaram no rompimento de barreiras para o ensino da
cultura, do conhecimento, o que também é uma exposicdo presente em relatos contidos
no texto do autor como mecanismo de minimizar racismo.

Neira (2020), ao defender um curriculo cultural, aponta atividades que lidam
com heterogeneidade como forma de contrapor as praticas dominantes que perpassam
ou constituem o curriculo. Assim, acdes didaticas voltadas para valorizacdo das
diferencas, especialmente em relacdo as praticas corporais, nos estudos e relatos que o
autor analisa atravessam a escuta, discussdo, exposicdo de pesquisas, reconstrugédo
critica da manifestacdo que estd sendo abordada por parte dos educadores para
atribuicdo de novos significados pelos discentes.

Apesar de discorrer sobre o didlogo com educandos e responsaveis, a fala de
Samba traz contrapontos que demonstram o desejo de ndo conflito com as familias
quando aponta a oferta de formas outras de trabalho com alunos/as ao mencionar o
respeito. Refletimos que decisdes dessa natureza podem velar atitudes preconceituosas
com conteudos ou praticas de cunho afro-brasileiro. Observamos que a obrigatoriedade
apontada por Samba para trabalhar com cultura africana e afro-brasileira na educacéo,
dado o curriculo municipal e a lei n°® 10.639/2003, coloca a legislagdo como ferramenta
importante nas acdes afirmativas para tematica.

Em relacdo a religido, Cunha Junior (2009) discorre que a escola como laica
deve limitar tal questdo a cultura e a informacéo, que entendemos como conhecimentos

sobre as religides, filosofias e saberes corpoOreos. Interessante destacar que a
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coordenadora Kizomba, diferentemente da diretora, aponta ndo saber de resisténcia ou
reclamacgdes pela abordagem das dancas ou outros conteldos de matriz africana na
escola. Diz que se envolve mais no projeto devido afinidade com a abordagem
trabalhada. Também a professora Abayomi afirma néo ter tido reclamacdes ou rejeicéo
com participantes deste projeto.

Na relacdo entre a equipe pedagogica destacamos que Kizomba conheceu a
DABC de Mercedes Baptista através do convite de Abayomi para assistir sua
apresentacdo final do curso de “Qualificacdo em Danca Afro-brasileira Cénica”, no
MUCANE. Nesse sentido, é possivel pensarmos a atuacdo docente além das aulas
ministradas com suas turmas e afetando seus pares de trabalho, a equipe com quem
dialoga. Uma perspectiva de Educacdo Fisica antirracista, que extrapola as a¢fes entre
professora e alunos/as e colabora no processo de enegrecimento da educagdo
(NOBREGA, 2019).

Sobre a DABC, as integrantes da equipe pedagdgica entrevistadas destacam a

questdo dos movimentos e a marcagéo do tambor.

Ah 0s movimentos, sdo movimentos muito fortes. Ah eu gosto muito dos

movimentos, aquelas batidas, marcacdo (KIZOMBA, 2019).

Relembramos que a forga dos movimentos foi elemento da significagdo sobre a
DABC para a turma 3.

Ah, eu acho que o ritmo, a batida do tambor, eu acho que isso ai & o mais
marcante. Eu ndo vejo um lugar que a gente esteja, que vocé ougca um tambor
e que as pessoas nao, pelo menos, mexam um pouquinho (SAMBA, 2019).

Na DABC, a percussdo faz a marcacdo essencial, sendo as aulas de Mercedes
Baptista realizadas ao som do atabaque. Na cosmovisédo africana o tambor é elemento de
comunicagdo entre 0os mundos visivel e invisivel. Trata-se da linguagem, transmitida
pelos toques e assistida pelos ancestrais (CUNHA JUNIOR, 2009). Nos rituais do
candomblé os orixds possuem seus movimentos, cantos e toques caracteristicos.
Refletimos a partir da narrativa de Samba que a comunicagdo emitida pelo tambor toca
ou ascende o elemento sagrado (LARA, 2008), possibilitando o encontro com a

interioridade.
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A heranca da diaspora africana traz uma visdo de corpo como espaco sagrado da
criagdo que tem as dangcas como meio de receber a energia vital. Segundo Petit (2015, p.
73) “[...] a danca ritualiza o natural e realiza, junto com a musicalidade dos instrumentos
e da voz, o encantamento da vida”. Compreendemos que a marcacao intensa ou essa
firme comunicacdo que o tambor realiza entre 0os mundos suscita a presenca
afroancestral que formou a sociedade brasileira mesmo quando estamos fora do espago

religioso.

Por racismo contra a populacdo negra é que pessoas desinformadas dizem
que Candomblés sdo cultos de natureza diabolica. Quem conhece a biblia
cristd nas suas versfes originais sabe que as dancas e os toques de tambor
fizeram parte do cristianismo e estavam presentes nesta religido. Assim, o
tambor e as dangas no Candomblé sdo partes das manifestacdes religiosas de
toda a humanidade antiga (CUNHA JUNIOR, 2009, p. 97).

No curso “Principios Bésicos da Arte Académica da Danca Afro-brasileira
Cénica” que realizei no verdo do ano de 2020, tive a oportunidade de vivenciar um dia
de aula com mestre de capoeira Luiz Paulo Lima?3 tocando na percussdo (foto 30). Ele
foi musico da bailarina Mercedes Baptista quando esteve no Espirito Santo, cujas aulas
a época aconteciam ao som do atabaque. Para mestre Luiz, “danca afro é orixa”; por
isso a importancia do atabaque, mas entende a apresentacdo cénica como uma
performance dos movimentos do candomblé. Além de mestre de capoeira, Luiz era
0ga?* no candomblé e explicou que o atabaque presente nos rituais de candomblé é feito
com troncos de arvores mais velhas para que o instrumento tenha vida e que possa dar
vida aos orixas, e com couro de animal tratado, por isso aquele instrumento ndo é
retirado do espaco religioso (SANTQOS, 2020).

Foto 30 - Aula de percussdo com Mestre Luiz Paulo Lima

23 Mestre Luiz ou Griot Tata faleceu em abril de 2021 vitima de covid-19 (ARRUDA, 2021). Em sua rede
social é possivel conhecer um pouco das agdes: https://pt-br.facebook.com/luizpaulo.lima.

24 «Qgas, cargos honorificos ou auxiliares masculinos, entre os quais se incluem os tocadores de
atabaques (LARA, 2008, p. 73).
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Fonte: arquivo pessoal

Nesta secdo buscamos compreender como a instituigdo enxerga o trabalho
desenvolvido no projeto de danca oferecido na EMEF a partir das narrativas da diretora
e da coordenadora. A visibilidade do projeto na comunidade escolar € percebida de
maneira satisfatoria e o trabalhno com a cultura afro-brasileira através da danca é
entendido como meio de reconhecimento e respeito como também atendimento a
legislacdo. Interessante destacar que o elemento forca, significante da turma do projeto,
também aparece nas falas de Kizomba e Samba, o que compreendemos como algo que

perpassa aquele contexto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos as consideracOes sobre este estudo resgatando nosso problema de
pesquisa: quais as relagdes com o saber da DABC no processo de ensino e
aprendizagem em um projeto de contraturno escolar. Discutimos questdes que
envolvem a abordagem desse conteddo no ambiente escolar (legislacdo, discussfes
étnico-raciais) e, a partir do olhar sobre e narrativas dos sujeitos, buscamos
compreender que relacdes haviam e foram construidas sobre essa cultura afro-brasileira.

Identificamos no campo de pesquisa a pratica docente com danca que contempla
a cultura afro-brasileira nos trabalhos desenvolvidos no projeto, o que foi evidenciado
na narrativa de Abayomi e mencionado por alunos/as. Acompanhamos o trato
pedagdgico com a DABC que perpassou vivéncias com movimentos dessa danca,
exposicdo oral sobre a historia, exibicdo de video e construcBes coreograficas em
grupos. Essas experiéncias pedagdgicas observadas, bem como anteriores a nossa
chegada no campo, demonstram a reelaboragdo e construcdo de relagbes entre os
sujeitos e deles/as com a cultura e a danca afro-brasileira.

Consideramos que as acOes pedagdgicas realizadas pela professora caminham
para articulacdo entre as figuras do aprender, 0 que proporciona maiores oportunidades
de alunos/as se mobilizarem de maneira favoravel com o aprender DABC e atribuirem
sentido ao que aprendem. Tais relacdes possuem um tempo para serem suscitadas em
cada sujeito, mas precisam ser estimuladas no percurso escolar. Nesse sentido, ha
naquele contexto movimentos que dialogam com a especificidade da Educacédo Fisica,
cuja caracteristica envolve saberes de dominio e relacionais e que ndo negam a relacéo
com saberes objetos. As relagbes entre alunos/as tiveram destaque nas falas na
demonstracdo do que sabem fazer, dos movimentos da danca.

Percebemos que o projeto de danca, como acdo da parte diversificada do
curriculo da escola, é visto de maneira favoravel pela instituicdo (direcdo e
coordenacdo), tendo em vista o trabalho desenvolvido, a oferta de atividades no
contraturno, a insercdo de diferentes alunos/as, dentre outros. No que diz respeito a
abordagem da cultura afro-brasileira e DABC, observamos que ha ciéncia sobre a
legislagdo e da obrigatoriedade do ensino e uma narrativa direcionada ao “respeito”
quanto aqueles/as cujas familias ndo permitem participacdo em dangas, por exemplo,

devido a religido. Observamos limitagdes no curriculo da instituicdo em relacdo as
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questdes étnico-raciais, uma vez que o projeto politico se sustenta na perspectiva da
diversidade humana, o que precisa ser visto com atencdo para efetivamente atender a
questdes que envolvem as diferencas, preconceitos e o0 antirracismo evitando
abordagens superficiais.

Em relacdo a DABC, refletimos o cuidado da professora em mencionar a ligacao
com as movimentagGes dos orixas devido a idade e o receio de rejeicdo das familias de
alunos/as em participar do projeto. Consideramos que a estratégia de Abayomi, de
abordar a relacdo com a natureza dessa dancga, permite o desenvolvimento de seu
trabalho com o contetdo e introduz a relagcdo com esse saber. Relacdo corpérea
demonstrada por aluno/as, especialmente quando divididos em grupos para produzir
pequenas sequéncias coreograficas, através da incorporacdo de movimentos
caracteristicos da DABC.

A compreensdo sobre as relacdes construidas com a DABC naquele contexto
demonstrou aproximacOes identitarias e sociais da docente que a acompanharam na
trajetoria académica e profissional. Nesse sentido, a relacdo epistemoldgica
desenvolvida com a cultura afro-brasileira e a danca influenciam suas praticas
pedagdgicas por meio de estudos com alunos/as dos contetdos que compartilha. 1sso se
evidencia no significado construido pelo grupo sobre a danga afro, cuja denominacéao
“forca” esteve muito presente nas falas.

Consideramos que os diferentes sujeitos se apropriam e criam representacdes
sobre o conteddo a partir de suas experiéncias anteriores em tensdo com vivéncias do
presente. As narrativas apontaram imaginario inicial sobre a DABC como algo
distanciado (da Africa) e uma representacio a partir de trabalhos manuais (pescar, cortar
cana, por exemplo) e elementos da natureza (vento, dgua, por exemplo). Destacamos a
questdo comparativa entre movimentos afro e ndo afro apontados como
firmes/agressivos/fortes em oposicao aos leves/delicados. Ao atribuir a necessidade de
“forca” para a danca, o sentido se volta para persisténcia e resisténcia no aprender e na
manutenc¢do da cultura. Cada sujeito, a seu tempo e dado o contato com contetdos afro-
brasileiros no projeto de dancga, desenvolvera relagdes e novos sentidos; contudo,
apontamos a necessidade de constante explanacdo do significado dessa “forga” com
alunos/as para que nao se reverta, subjetivamente, em estereotipos racistas.

As experiéncias pedagodgicas do projeto “Dancando na Escola”, ao dialogarem

com as diferentes figuras do aprender, colaboram para uma visdo cultural de ensino e
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aprendizagem com as préaticas corporais, especialmente com a danca. Nesse sentido, 0
trato pedagogico com a DABC por meio de uma professora de Educagédo Fisica em uma
escola publica ocorre na perspectiva da rea no campo da linguagem. Assim, vivéncias
com a DABC dialogam com a abordagem das questdes étnico-raciais na escola, ndo sem

tensdes, mas ampliando experiéncias de aprendizagem dos sujeitos.
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APENDICE A - Roteiro Entrevista Professora de Educacéo Fisica

1 — Fale sobre sua formacao académica (instituicao, ano, pos-graduacéo).

2 — Na graduacdo foi ministrada a disciplina Danca? O que foi ensinado e como

(principais contetdos e métodos de ensino para a escola)?

3 — Quando ingressou na Prefeitura Municipal de Vitoria e iniciou o projeto de danga no

contraturno? Por que escolheu trabalhar com projeto de danga?

4— Fale sobre seu contato e relagdo com a “Danca Afro-brasileira Cénica”?

5 - Por que decidiu fazer o Curso de Qualificacdo em “Danca Afro-brasileira Cénica”?

6 — Como €é o processo de ensino no projeto? A “Danga Afro-brasileira Cénica” se
difere, nesse aspecto, das demais dancas? S&o necessarios cuidados ao tratar algum

assunto?

7 — Como vocé enxerga a receptividade dos(as) alunos(as) quanto a “Danga Afro-
brasileira Cénica”? Ja houve casos de rejei¢cdo por algum motivo? Em caso afirmativo,

pode falar a respeito?

8 — Vocé ja trabalhou com “Danca Afro-brasileira Cénica” nas aulas de Educacdo
Fisica? Como foi esse processo?

9 — Sobre a equipe pedagdgica (pedagoga, coordenadores, demais professores e
direcéo): ja enfrentou resisténcia para trabalhar com “Danga Afro-brasileira Cénica” no

projeto ou nas aulas de Educacéo Fisica?
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APENDICE B - Roteiro Conversa com Aluno/as
1 — Antes de entrar no projeto, alguém ja fez danca em outro espaco de danga?
2 — Quais dancas voceés vivenciaram naquele espaco?
3 — Quanto tempo vocés estdo no projeto “Dangando na Escola™?
4 — Quais momentos vocés tém na memoria como mais emocionante ou que mais
gostaram? [Quais momentos vocés gostaram mais? Por qué? Foi emocionante? Por qué?
E bom lembrar desses momentos? Por qué?]

5 — O que vocés mais gostam nas aulas do projeto “Dangando na Escola”?

6 — Em alguns espetaculos ou temas de aulas foi desenvolvida a “Danga Afro-brasileira

Cénica”. Voceés ja conheciam essa danca (caso ndo seja citada no item 2)?

7 — Quando vocés escutam a palavra “danga afro” o que vem a mente de vOcés?

8 - Vocés veem diferenca entre a “Danca Afro-brasileira Cénica” e outras dancas? Em

relacdo a quais dancas? O que é diferente? O que € semelhante?

9 — O que mais chama atencdo na “Danca Afro-brasileira Cénica”?
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APENCICE C - Roteiro Entrevista Equipe Pedagogica (diretora e coordenadora)

1 — Como vocés avaliam o projeto “Dancando na Escola™?

2 — A tematica afro-brasileira é abordada no projeto? Qual a importancia de abordar

esse tema?

3 — Como a equipe pedagdgica acompanha ou participa do trabalho desenvolvido no

projeto?

4 - VVocé conhece a “Danga Afro-brasileira Cénica”?

5 — O que mais chama atencdo quando se fala em “Danca Afro-brasileira Cénica”?

6 — A equipe pedagdgica ja enfrentou resisténcia ou reclamacdo de familias por algum

tema ou danca trabalhada na escola? Qual?

7 — Caso sim, como a escola resolveu a situagao?
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APENDICE D - Saudag&o ao céu
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APENDICE E - Saudac3o a terra




161

APENDICE F - Segurar rédea
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APENDICE G - Afastando — Abrindo alas
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APENDICE H - Balanca
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APENDICE I — Espadas (uma e duas)
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APENDICE J - Espada Escudo
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APENDICE K - Lanca apoiada no chio com as duas maos
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APENDICE L - Lanca prestes a ser lancada
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APENDICE M — Arqueiro
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APENDICE N - Mirar-se no espelho
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APENDICE O - Ninar
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APENDICE P - Martelo ou machado
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APENDICE Q - Tétem 1 e 2




