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RESUMO

Este trabalho se propde a pesquisar os contextos historicos e socioculturais
envolvidos na producéao de trés obras que tiveram por tema Macunaima e suas
aventuras: o texto cientifico de Teodor Koch, o texto literario de Mario de
Andrade e a produgdo visual de Arlindo Daibert. Nessas diferentes
manifestagbes, o personagem vive transformag¢dées morfolégicas e simbdlicas
que, estudadas nos campos das interartes, intermidias e das traducbes
intersemidticas, geram informagdes referenciais adequadas para integrar a
etapa preparatoria de processos criativos. A esse conjunto de informacgoes,
denominamos Arco Intersemidtico e por meio dele foram desenvolvidas
ilustracbes que, juntamente com as experiéncias vivenciadas na sua
elaboragao, sao apresentadas ao final deste trabalho, comprovando por meio
dos resultados obtidos a possibilidade de emprego deste método nas produgdes

artisticas inspiradas por temas manifestados em obras precedentes.

Palavras-chave: Macunaima; Arlindo Daibert; Livros ilustrados; Arco

Intersemidtico; processos criativos.



ABSTRACT

This work proposes to research the historical and sociocultural contexts involved
in the production of three artistic objects whose theme was Macunaima and its
adventures: the scientific text of Teodor Koch, the literary text of Mario de
Andrade and the visual art of Arlindo Daibert. In these different manifestations,
the character experiences morphological and symbolic transformations that,
studied in the area of Interarts, Intermedia and intersemiotic translations,
generate adequate referential information to integrate the preparatory stage of
creative processes. We call this set of information Intersemiotic Arch, and
through it, illustrations were developed that, together with the experiences lived
in its elaboration, are presented at the end of this work, proving through the
results obtained the possibility of using this method in inspired artistic

productions. by themes manifested in previous works.

Keywords: Macunaima; Arlindo Daibert; lllustrated Books; Intersemiotic Arc;

creative process.
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1 INTRODUGCAO

Este trabalho teve como principal motivagdo a necessidade de ampliar os
conhecimentos a respeito dos processos transitorios entre textos e imagens na
producao de livros infantis e juvenis. Enquanto ilustrador profissional da area
editorial e, portanto, com certa experiéncia na criagdo de imagens a partir de
textos, entendi que a teorizacdo e o embasamento cientifico de assuntos
referentes a essa atividade trariam beneficios para meu oficio, além de legar
conhecimentos que, de alguma forma, poderiam ser do interesse de outros

profissionais e pesquisadores.

Foi nesse sentido que, no final de 2019, ingressei no curso oferecido pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Artes (PPGA), da Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES) na linha de pesquisa em Interartes. Entretanto, aquele
que seria meu retorno a universidade — depois de um hiato de quase 20 anos —
converteu-se num momento de incertezas, pois coincidiu com a suspensao das
aulas presenciais imposta pela ameacga da propagacao do virus COVID-19. De
um momento para outro, a rede de ensino viu-se forcada a encontrar solugdes
urgentes para dar continuidade aos cursos de forma remota. Gragas aos
esforgos do Prof. Dr. Aparecido José Cirillo, coordenador do Programa de Pds-
Graduagao, da Profa. Dra. Stela Maris Sanmartin, entdo chefe do departamento
de Artes Visuais, e da equipe de professores e funcionarios do PPGA-UFES, o
semestre letivo teve sua continuidade, ainda de maneira improvisada, até que
melhores recursos fossem adotados. Foram nestes primeiros encontros (n&o
obrigatérios) e guiado pela proposta de trabalho indicada para os alunos

ingressantes que reencontrei Macunaima.

Para desenvolver o trabalho proposto, decidi comparar o livro Macunaima, um
heréi sem nenhum carater, de autoria de Mario de Andrade e publicado em
1928, com o filme Macunaima de Joaquim Pedro de Andrade, exibido, pela
primeira vez, em 1969 e inspirado no livro. Para meu espanto, aquilo que nao
passaria de um diletante levantamento de semelhancas e diferengas entre duas
producdes artisticas em diferentes contextos histéricos e socioculturais, acabou
indicando os caminhos que levariam as primeiras pesquisas para esta

dissertacdo. Percebi, entdo, que questbdes relacionadas as transformacgdes de
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texto para imagem sé poderiam ser estudadas dentro dos campos das interartes
e intermidias, das tradugdes intersemidticas e dos processos criativos, de forma

a contemplar o contexto cultural das produgdes em suas diferentes épocas.

A escolha do tema teve ainda uma grata coincidéncia, uma vez que sua defesa
acontece no mesmo ano em que se comemora o centenario da Semana de Arte
Moderna (1922). Nesse sentido, uma série de artigos em jornais, publicagdes
de livros, entrevistas, etc. forneceram material que de uma forma ou outra
atualizaram, se ndo fundamentaram, alguns dos tépicos aqui abordados. Além
disso, a abertura de editais convidando a produg¢ao de artigos para periddicos e
revistas ou para simpdsios, seminarios, etc., em clara simpatia a revisitacao de
assuntos modernistas, incentivaram diferentes abordagens e pontos de vista
sobre esse objeto de estudo, o que levaria a composigao de trés importantes
artigos — escritos em parceria — que formariam a coluna vertebral desta
dissertacdo. Sao os casos de: Texto-Livro, Texto-Filme: aparicbes de
Macunaima inspiradas na poética de Mario de Andrade (TASSO; CIRILLO;
SANMARTIN, 2021), feito para a revista Poiésis’; Em Busca de Macunaima: as
imagens geradoras do heroi brasileiro (TASSO; SANMARTIN; LUSTOSA,
2021), elaborado para o V Simpdsio Nacional de Critica Genética e
Arquivologia® e O Canto da Palavra: Musicalidade do Texto De Mério de
Andrade em Macunaima (TASSO; SANMARTIN; LUSTOSA, 2022), dirigido
para o VIl Seminério de Artes, Cultura e Linguagens®. Aos poucos, 0 universo
de Macunaima se expandia e, com ele, o conhecimento e a admiragao pelas
obras que antecederam e sucederam o livro de Mario de Andrade inspiradas por
narrativas ancestrais que atravessariam diferentes geragdes, sociedades e

tecnologias.

Das Interartes e Intermidias — obras escolhidas

! Para saber mais, ver: Tasso Filho, Cirilo e Sanmartin (2021).

% Para saber mais, ver: Tasso Filho, Sanmartin e Lustosa (2021).

® Para saber mais, ver: Seminario de Pesquisa em Artes, Cultura e Linguagens do PPGACL
(2022).
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As relacbes entre as artes e as midias sdo aquelas que, do ponto de vista
historico-sécio-cultural, evidenciam problemas e tensbes promovidas pela
transformacdo de um mesmo tema em diferentes produgdes artisticas (obras).
De acordo com as motivagcdes que deram inicio a esta dissertagao, poderiamos
pensar que a elaboragao de imagens inspiradas em um unico texto e concebidas
por varios artistas em épocas distintas, — como acontece com a infinidade de
desenhos e pinturas que interpretam textos biblicos, mitolégicos, histéricos, etc.
— trariam respostas ou pelo menos indicariam caminhos para solucionar
questdes inerentes as transicdes interartisticas e intermidiaticas. Nesse sentido,
e a medida que percebemos a quantidade de obras assentadas sobre as
narrativas de Macunaima, concluimos que esse tema forneceria material amplo
o suficiente para encontrar as respostas desejadas. Sendo assim, as pesquisas
se debrugaram sobre a esteira do tempo e foram buscar as origens primitivas
de Macunaima para depois selecionar, dentre as reverberacoes

contemporaneas, aquela que melhor se adequasse a esses objetivos.

A primeira manifestacdo de Makunaima* acontece entre as populagdes nativas
da regido circum-Roraima. Ali, condi¢ées naturais interferentes nas relagées do
homem com seu entorno favoreceram o surgimento de uma série de narrativas
que explicariam, culturalmente, a origem do mundo e a formagao dos seres vivos
pelas maos de um semideus com poderes sobrenaturais. Por meio de tradi¢des
orais, essas concepgdes se mantiveram por geragoes até atingirem um nivel de
reproducgao regular e relativamente inalterado até os dias de hoje. No inicio do
século XX, com o objetivo de organizar uma série de informagdes geograficas,
sociais e culturais colhidas nas regides e entre os povos da Amazbnia, o
etndlogo alemao Theodor Koch-Grimberg incluiu no compéndio Vom Roroima
zum Orinoko a transcricdo das lendas® de Makunaima que lhe foram narradas
pelos povos Taurepang e Arekuna. O fasciculo contendo as Aventuras de
Makunaima e seus irm4os inspiraria Mario de Andrade a criar e publicar, em

1928, sua obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater que, impulsionado pelo

4 Empregaremos a grafia Makunaima (com “k” e sem acento agudo no “”, registrada pelos
primeiros missionarios) quando referidas a obra de Theodore Koch. Usamos Macunaima em
todos os outros casos.

® Ora empregamos lenda, ora mito em referéncia as narrativas de Macunaima prescindindo do
rigor etimolégico que as diferenciam.
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Movimento Modernista, seria projetado para o cenario nacional, reverberando
numa série de trabalhos inspirados pelo livro e materializados em suportes tao
diversos quanto: pinturas, ilustracoes, filmes, teatro, histérias em quadrinhos e

até tema de escola de samba®.

Com a intencao de fechar o ciclo de manifestacdes de Macunaima dispostas
entre passado, presente e futuro (centralizando a linha do tempo na obra de
Mario de Andrade) seria natural escolher, ainda, uma produgao artistica
contemporanea capaz de complementar as informagdes pretendidas para a
pesquisa. Para tanto, e tendo como principal preocupacado as tensdes
provocadas pela transmutacdo’ do texto para imagem, foram escolhidas, as
ilustracdes do artista plastico Carybé publicadas em Macunaima: ilustragbées do
mundo do heréi sem nenhum carater, de 1979 (uma edicdo comemorativa dos
50 anos do livro de Mario de Andrade) com comentarios de Anténio Bento de

Araujo Lima.

Figura 1 — O Hero6i conquista Sofara. Carybé, 1979

Fonte: Lima e Bernabd (1979).

® Em 1975, 0 tema-enredo da escola de samba Portela foi Macunaima, heréi de nossa gente,
tendo como compositores David Correa e Norival Reis e intérpretes Clara Nunes, Silvinho da
Portela e Candeia. Para saber mais, ver: Portela (1975).

" Termo escolhido por Roman Jakobson (2010) nas analises tradutoérias.
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Entretanto, essa decisdo foi abandonada ao considerar as ponderagdes da Prof.
Dra. Maria do Carmo de Freitas Veneroso feitas na banca de qualificacdo desta
dissertacdo. Por sua sugestdo, a escolha foi redirecionada para o livro de autor®
Macunaima de Andrade (2000), com ilustragdes de Arlindo Daibert inspiradas
na obra de Mario de Andrade. Além de seu trabalho trazer maior abertura
poética (em comparagado com as belissimas gravuras de Carybé) o livro contém
registros de processo anotados pelo préprio artista, relatando suas emogoes,
opinibes e metodologias empregadas na criagdo de suas composigoes:

informacdes substanciais para o desenvolvimento deste trabalho.

Figura 2 — O heroi fuma parica. Arlindo Daibert, 1982

Fonte: Daibert (2000).

8 Empregamos o termo livro de autor em referéncia a publicagdo impressa ou digital de imagens
referentes as produgdes plasticas de um ou mais artistas.
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Dessa forma, e depois de escolhidas trés obras complementares, foi necessario
coletar o material e estabelecer critérios referenciais para estudar e
compreender os fenbmenos ocorridos entre as transi¢gdes de Macunaima dentro
dos campos das interartes e intermidias. Para tanto, foram levados em conta

trés importantes aspectos comparativos que guiariam nossas pesquisas:

1) contextualizagdo dos momentos historicos e socioculturais que, de
maneira direta ou indireta, interferiram nas produgdes artisticas (e
nesse caso, o0 trabalho etnolégico trouxe importantes elementos
comparativos semelhantes aos do campo das artes);

2) compreensao das alteragdes simbdlicas ocorridas a cada passagem
artistica (entre linguagens e géneros); e

3) avaliagcéo das solugdes criativas escolhidas por cada um dos artistas

em suas producdes.

Proposta metodoldégica: Arco Intersemiético

Recentes estudos sobre a criatividade fortaleceram linhas de pesquisa que
acreditam na possibilidade de extrair padrées processuais suscetiveis que
podem ser organizados e generalizados dentro do campo da producgéo artistica
(TORRE, 1993). O que né&o equivale a dizer que devem ser seguidos, uma vez
que as Artes ndo permitem tal grau de rigidez. Entretanto, estagios de processos
criativos comegam pelas escolhas referenciais que ajudardo na produgao
artistica. Partindo dessa premissa, apoiamo-nos na hipétese de que, nos
processos interartisticos, um arco temporal que contemplasse o ciclo de obras
inspiradas pelo mesmo tema e a complexidade de elementos e fendmenos
envolvidos nas suas producdes poderia, além de criar um importante repertério
para a compreensao do assunto, servir como metodologia aplicavel a quaisquer
processos artisticos. Foi assim que empregamos o termo Arco intersemiético
para designar o conjunto de informag¢des adquiridas pelas anadlises de

fendmenos transcorridos na passagem do objeto entre artes e entre midias.
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De acordo com as etapas do processo criativo propostas por Wallas (1926),
poderiamos imaginar que as informagdes contidas no Arco Intersemidtico
participariam do momento de “preparacdo”. Nessa etapa, depois do
reconhecimento de um problema (o tema a ser desenvolvido), o artista necessita
de informagbdes que constituam um repertério especifico sobre o assunto,
contemplando produgdes precedentes e contemporaneas (quando existirem) e
as solugdes criativas encontradas por outros artistas na realizagdo de suas
obras. O Arco Intersemi6tico abrigaria essas informagdes, indicando caminhos
para a manutencdo simbdlica do tema principal e se propondo enquanto

metodologia auxiliar nos processos criativos.

Da simbologia e suas transformagoes estéticas

Os conceitos acerca das tradugdes intersemioticas surgem pela necessidade de
se compreender mudangas ocorridas entre signos no momento em que estes
transitam por diferentes linguagens ou na mesma linguagem em diferentes
géneros. Quando nos propomos a comparar processos intersemioticos que
incidem sobre concepg¢des independentes que tratam do mesmo tema (o
trabalho etnolégico de Theodor Koch®, o texto literario de Mario de Andrade e
as ilustragdes de Arlindo Daibert), compreendemos as tensbes (perdas e
ganhos) relacionadas a simbologia original e as transformacdes estéticas

(materiais) que ocorrem em cada producgao.

No caso dos povos Taurepang e Arekuna, dentre os quais o tema Macunaima
encontraria sua génese, a Natureza se impde como principal fator simbdlico
para a concepc¢ao das narrativas. Simbolos moldados por transmissbes orais
que reforgam a estética mistica e religiosa desse personagem e, por meio das
tradicbes e performances dos contadores de histéria, unificaram culturalmente

comunidades habitantes do entorno do Monte Roraima.

® Tomamos por liberdade incluir a formagédo do conjunto de narrativas entre os Taurepang e
Arekuna entre os registros de Theodor Koch como objetos artisticos, uma vez que nessa
concepgao pudemos identificar a ocorréncia de processos criativos muito semelhantes aos do
campo das artes.
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Caminhos muito diferentes permearam a producdo de Theodor Koch que,
apesar de manter-se fiel as simbologias presentes nas narrativas de suas
fontes, apoiou-se em técnicas cientificas etnograficas para fazer suas
transcricdes e causou, entre outros efeitos, o esvaziamento dos sentidos divinos
associados ao personagem, além de reproduzi-lo sob a ética dos sistemas de

analise ja estabelecidos na Europa.

Mario de Andrade percorreu outra estrada. Resgatou simbolos originais dos
Taurepang e Arekuna (tanto nas narrativas quanto nos modos de falar) a partir
de uma visao poética e literaria e empregou esse conhecimento em seu livro. O
Macunaima que figura em suas paginas peregrina pelo Brasil montado sobre o
cavalo do pensamento e adquire a sonoridade da fala e do cancioneiro popular,
tanto na formacao de frases como na estruturagcao do texto. Em certo aspecto,
nas maos do escritor modernista, o herdi retorna adulto as raizes, depois de
uma viagem etnoldgica pelo Brasil, e carrega na bagagem estereétipos do seu
povo e anseios de uma classe artistica em plena ruptura com o academicismo

vigente.

O livro Macunaima, o heréi sem nenhum carater acabou servindo de inspiracao
para Arlindo Daibert criar sua série de ilustracdes. Concebida a partir do texto e
muitas vezes usando o préprio nas suas composi¢oes visuais, o artista procurou
manter-se devoto aos simbolismos de Macunaima propostos por Mario de
Andrade. A opgao pela técnica de colagens (além de fazer uma referéncia a
estrutura do livro) deu as imagens um tom de fotojornalismo que facilitou a
reproducao de referéncias visuais politicas e artisticas vivenciadas a época do
autor modernista. Além disso, sua incrivel habilidade para lidar com formas
figurativas e surrealistas criou uma alternancia entre leveza poética do trago e
agressividade de cores vibrantes, valorizando uma estética recheada de

padrdes indigenas em contraposigéo as influéncias artisticas europeias.

Dos processos criativos

As decisbes criativas que levam o artista a conceber suas obras sé&o

indissociaveis de seu acervo pessoal e da cultura na qual esta inserido. Em
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outras palavras, no fazer artistico, &€ preciso ter repertério que amplie as
possibilidades de escolhas para sé entdo reorganizar o conhecido em novas
formas (SANMARTIN, 2021). Nesse sentido, as documentagdes mais
apropriadas para se conhecer os percursos tragcados pelo artista, encontram-se
nos registros de processo (deixados pelo proprio ou pesquisados por estudiosos
e criticos de sua obra) e na especulagao de referéncias que estariam acessiveis
para ele em sua época (nesse caso, encontrando coincidéncias expressas tanto

na obra como nas possiveis fontes).

Quando o repertério do qual se extrai elementos para a criagcido de uma obra é
a propria Natureza — e aqui nos referimos a culturas de tradicdo oral que nao
registraram materialmente em linguagem escrita seus métodos de criagdo — néo
restam alternativas sen&o encontrar, no seio de outras culturas, paralelismos
que promoveram o surgimento de temas analogos e que acabaram sendo

incorporados a sistemas culturais.

Se, por um lado, a geragao das ideias a partir da observagado de elementos
naturais exige um alto grau de abstracdo, as transcricbes de temas originarios
da transmisséo oral para a linguagem escrita n&do passariam de reproducgdes
estéreis, sem interferéncias criativas. No entanto, € justamente nos processos
de transicdo dos simbolos que a criatividade daquele que transcreve a obra se
manifesta. A escolha de termos e o conjunto de elementos (repertério) que séo
intrinsecos ao tradutor dardo o tempero criativo para que uma producgao se
diferencie de sua precedente em termos de ganhos e de perdas simbdlicas,
como € o caso das elaboracodes cientificas feitas por Theodor Koch. Ao elencar
elementos que pertencem ao repertério do etndlogo alemao, obtemos uma
quantidade de informacdes que possibilitam especular as influéncias recebidas

e determinantes para sua producao.

No caso de Mario de Andrade, a inclinagdo para registrar e compilar
manifestacdes culturais populares e o interesse pela formag¢ao musical brasileira
acabou constituindo o acervo referencial que empregaria na produgéo de seu
livro. Esse repertorio, catalisado pelas possibilidades de abertura caracteristicas
do campo da poesia e da literatura (em contraposig¢ao a objetividade cientifica),

deram condi¢cdes para que o Macunaima modernista se instaurasse com uma
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das obras mais criativas no panorama nacional, desde sua primeira publicagao

até os dias atuais.

Por meio dos registros de processo deixados por Arlindo Daibert, em seu livro
Macunaima de Andrade (2000), sabemos que ele teve acesso a produgao
artistica de Pedro Nava (artista plastico mineiro), provavelmente, as pinturas e
aos desenhos de Tarsila do Amaral e Carybé (dentre tantos outros), além do
filme de Joaquim Pedro de Andrade. Nesse ultimo caso, apontamos uma clara
semelhanga entre a abertura (e encerramento) do longa-metragem e sua

ilustracao intitulada Amor-

Figura 3 — Abertura do filme Macunaima de Joaquim P. de Andrade, 1969

DIFILM

APRESENTA

Fonte: Macunaima (2016).



25

Figura 4 — Amor. Arlindo Daibert, 1982

Fonte: Daibert (2000).

Na abertura do filme vemos o letreiro aparecer sobre uma imagem estatica: o
desenho de uma floresta. No desenho de Arlindo Daibert, pensado para o
capitulo Il do livro (Ci, mde do mato) temos também uma floresta. Ambas
parecem ter sido feitas com técnica de hachuras em giz (ou lapis) colorido
assemelhando-se na textura e nas cores. H4, no entanto, na obra de Daibert, a
diferenca de ter usado como suporte uma série de colagens com imagens da
genitalia masculina. Nessa concepgao criativa, vemos a mudanga do eixo (em
relacdo a do filme) entre a opuléncia da mata para uma opuléncia “sexual
masculina”’ da mata: o “pau-brasil” (DAIBERT, 2000, p. 64). Daibert inclui, por
conta de seu repertorio artistico, elementos metaféricos que evidenciam a
esséncia libidinosa de Macunaima, demonstrando um acréscimo simbdlico a

sua referéncia da floresta.

Podemos compreender, por esse exemplo, que processos transitorios entre
artes sao, invariavelmente, trespassados por escolhas criativas. A criatividade
se manifesta desde as primeiras abordagens signicas do tema até sua

reverberacdo na obra materializada. Por esse motivo, as traducgdes
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intersemidticas, transmutagdes interartisticas, simbologias e escolhas

midiaticas sao estudas, neste trabalho, sob o prisma da criatividade.

Metodologia

Esta pesquisa se baseia nos métodos dialéticos qualitativos por considerar que
os fatos aqui descritos ndo podem ser conceituados fora de um contexto
sociocultural, politico, econémico, etc. Para a escolha e estudo dos casos
concretos, no entanto, somente experiéncias adquiridas na pratica permitiriam
olhar para pontos mais sensiveis dos processos criativos experimentados por
terceiros e, a partir desses lugares, extrair as condi¢des favoraveis a elaboragao

de estruturas genéricas.

Para ajudar a assimilar o conteudo agrupado nessas pesquisas, aplicamos
simultaneamente métodos de analise pertencentes aos campos das interartes,
das intermidias, das intersemioses e da criatividade por entender que apenas
uma visdo agrupada (um rizoma) dos estimulos percebidos em cada uma
dessas areas revelaria componentes capazes de formar um quadro comparativo
(Arco intersemidtico) do qual poderiamos extrair métodos aplicaveis a praxis
criadora (SANMARTIN, 2021).

Nesse sentido, foi preciso antever alguns principios que, segundo estudos em
criatividade e conceitos intersemioticos, repetem-se nos processos criativos e

que aqui foram uteis para pautar as analises dos casos concretos:

1) acriatividade encontra sua origem no repertério dos autores e esta sujeita
a interferéncias histéricas sociais e culturais nas quais se inserem. (Nao
custa lembrar o explorado axioma: “na natureza nada se cria, nada se
perde, tudo se transforma'®);

2) as transmutagdes implicam na transformacéao signica, seus significados
e significantes se reelaboram por processos conscientes ou
inconscientes e encontram, na for¢a imaginativa dos artistas (e em seus

esforgos fabris), os caminhos para se materializarem em producdes

' Maxima atribuida ao quimico francés Antoine Lavoisier (séc. XVIIl) que, de forma sucinta
encerra uma série de conceitos filosoficos prévios.
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acabadas ou em processos continuados que as definam como objetos
artisticos;

3) toda e qualquer produgédo que resistir a obliteragdo (que seus registros
nao forem perdidos) constituirdo o grande acervo humano que se
prolonga tanto para o passado quanto para o futuro (pela manutengéo de
suas atualizagdes), servindo de repertorio para novas producdes de

outros artistas.

O estabelecimento desses critérios possibilitou que as analises fossem escritas
por extenso ao longo dos capitulos em conformidade a sensibilidade critica do
campo artistico, sem precisar langcar mao de tabelas ou quadros comparativos
que deixariam engessadas as discussbes de fendmenos ocorridos nos
processos criativos (uma vez que o rizoma nao permite modelos precisos, mas
generalizantes). Por esse motivo, as comparagdes objetivas entre a
materialidade das obras apresentam-se por fragmentos que representam o todo,
como no caso dos excertos de Vom Roroima zum Orinoco que fazem referéncia
a mesma passagem colhida nos escritos de Mario de Andrade, ou ainda, das

ilustragdes de Daibert em relagao aos capitulos do livro no qual se inspirou.

Os esforcos empreendidos para adquirir conhecimentos extraidos das
pesquisas e analises qualitativas que tiveram por base as referidas producdes,
justificam-se somente se puderem ser revertidos em ferramenta metodoldgica
que tenha uso genérico nos processos artisticos. Nesse sentido e com o objetivo
de comprovar sua utilidade, submetemos as informacdes colhidas pelo Arco
Intersemidtico a producdo de dois desenhos destinados ao livro literario

ilustrado, que estao apresentados ao final deste trabalho.

E necessario, ainda, fazer uma ressalva quanto & variagdo no emprego de
termos para caracterizar fenbmenos semelhantes. Se, em determinadas
ocasioes nos referimos a repeticido de um tema em diferentes obras com o
substantivo reverberagdo, a medida que agregamos o0 conceito da
imaterialidade constitutiva da internet, passamos a usar atualizacdo. Ja aos que
se referem as transformag¢des de uma obra, podemos empregar adaptacgao,
tradugao, transmutacao, transmigracéao, transcriagao, etc., de forma genérica,

mas privilegiando o substantivo transformag¢éo para casos mais abrangentes e
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transmutagcdo para os especificos. Ha, também, as opgbdes de grafias
Macunaima e Makunaima (conforme comentamos na quarta nota de rodapé),
usadas quando em referéncia a Mario de Andrade, no primeiro caso e a Theodor

Koch, no segundo.

Fontes de pesquisa — estado da questao

Este trabalho n&o seria possivel sem o acesso de trés fontes primarias: o livro
Macunaima, um heréi sem nenhum carater de Mario de Andrade (1928), as
transcrigdes das lendas Taurepang e Arekuna feitas por Theodor Koch (1916-
1926) a partir de tradugdes e inumeros textos académicos, e o livro Macunaima
de Andrade, de Arlindo Daibert (2000).

Como apoio para as pesquisas, importantes informagdes foram extraidas dos
trabalhos de Merivania Barreto (2014), no qual encontramos um detalhado
panorama sobre a passagem de Theodor Koch entre os Taurepang Arekuna e
suas relagdes com o livro de Mario de Andrade; nos trabalhos de Telé A. Lopez
e Tatiana Longo Figueiredo (2015), Manuel Cavalcanti Proenga (1974) e Gilda
de Mello Souza (2003) que, com suas incansaveis pesquisas em torno do
universo de Macunaima, trouxeram para o publico uma série de registros de
processos além de estados emocionais do proprio Mario de Andrade expressos

nas cartas que enviava aos amigos.

Para as questdes intersemidticas, o livro de Julio Plaza Traducgéo intersemiética
(2003), que ajudou na compreensao das transformagdes signicas, além de
revelar outras fontes importantes sobre o tema. Os estudos semidticos de Lucia
Santaella (1995) que, de forma clara e objetiva faz uma introdug&o sobre esses
aspectos linguisticos, e os de Bernardo Espindola (2008) que, em seu artigo,
resume a complexidade das traducdes intersemidticas. Ainda dentro desse
assunto, ndo poderiamos deixar de fora as consultas a obra seminal de Roman
Jakobson (2010).

Quanto a abordagem da criatividade, foram determinantes os conhecimentos
adquiridos nos trabalhos da Professora Sanmartin (2021), do Professor Graham

Wallas (1926), as teorias do fluxo criativo de Mihaly Csikszentmihalyi (1999) e
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as dimensdes criativas de James Melvin Rhodes (1961). Como fontes
secundarias para a analise das ilustragdes de Arlindo Daibert foram consultadas
as dissertagdes de Miriam Dias (2007), André Mendes (2008) e Marcelo Ribeiro
(2009).

Estrutura da dissertagao

Acreditar que a producdo de uma dissertacido aconteca de forma linear nao
passa de uma crenca quimérica. Muitas vezes, caminhos antevistos precisam
ser alterados e conteudos levantados, antes considerados indispensaveis,

acabam sendo abandonados.

Ao longo do desenvolvimento desta dissertagdo, artigos produzidos e
destinados a editais académicos trouxeram novas informacées que nio soO
foram absorvidas como constituiram partes fundamentais para a elaboragao das
teorias. Ao final, compreendemos que este trabalho se tornaria um amplo
registro de processos artisticos cuja finalidade seria comprovar a aplicagao de

uma ferramenta sugerida.

As primeiras pesquisas, nao podendo ser diferente, debrucaram-se sobre o
autor Mario de Andrade e seu livro Macunaima, um heréi sem nenhum carater.
Ao tomar conhecimento de obras precedentes e de tantas outras inspiradas no
livro modernista, foi possivel escolher, entre artistas e suas produc¢des, aquelas
mais adequadas ao escopo desejado, para serem analisados como casos
concretos. Foi também necessario especificar os campos de estudo no qual
encontrariamos as ferramentas apropriadas para teorizar 0s processos

transformadores da arte.

Dessa forma, dividimos o trabalho em trés capitulos. Nos dois primeiros,
descrevemos um breve histérico da produgdo de Macunaima por Mario de
Andrade, as linhas gerais da formagdo signica do personagem entre o0s
Taurepang e Arekuna, os fundamentos tedricos das transformagdes
interartisticas e a identificacao e descricdo de elementos processuais presentes

nas obas de Theodor Koch, Mario de Andrade e Arlindo Daibert. Essas
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informacdes foram recolhidas e analisadas sob os conceitos propostos pela

metodologia que denominamos Arco Intersemidtico.

O terceiro capitulo justifica os esfor¢os aqui realizados, no sentido de propor
uma metodologia que possa ser utilizada nos diversos processos criativos
artisticos. Sendo assim, foram postos em pratica os recursos oferecidos pelo
Arco Intersemiodtico com a producdo de duas ilustragdes inspiradas em
Macunaima, apresentadas juntamente com as experiéncias vivenciadas nas

suas elaboracdes.
Os capitulos, portanto, podem ser resumidos da seguinte forma:

Capitulo |: Nascimento e renascimento do signo. Tratamos, aqui, de
contextualizar o momento historico e sociocultural no qual Mario de Andrade
produziu seu livro; a interagao entre os Taurepang e Arekuna com a Natureza
levando a formagao de uma consciéncia coletiva que culminou nas lendas de
Macunaima, destacando o nascimento de elementos simbdlicos e as supostas
interferéncias de povos exdgenos na cultura nativa. Na sequéncia, teorizamos
sobre conceitos interartisticos e intermidiaticos que nos permitem avaliar a
transformagao de um mesmo tema em produgdes distintas, além das mudancgas
signicas ocasionadas pelos processos tradutoérios. A partir dessa teorizagao,
conceituamos a metodologia Arco Intersemidtico, que se dispde a agrupar sob
um unico conjunto de anadlises as complexas relagbes fenoménicas das

transformacgdes entre as artes (o renascimento do signo).

Capitulo Il: Em Saltos Intersemiéticos, exemplificamos os casos concretos
dando énfase ao conjunto de fatores histérico-sécio-culturais em torno das
producdes de Theodor Koch, Mario de Andrade e Arlindo Daibert (da linguagem
cientifica para a literaria e da literatura para as artes visuais) que, tendo
Macunaima e suas simbologias como tema axial, possibilitaram comparar os
contextos, as transformacdes simbdlicas e os processos criativos envolvidos. A
coleta e analise desses materiais foi fundamental para agrupar as informagdes
necessarias no Arco Intersemiético de Macunaima e, destarte, propé-lo como

metodologia para a realizagéo de obras inspiradas no tema.
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Capitulo Ill: Proposta do Arco Intersemiético como metodologia funcional.
Por tratar-se de exposicao pratica comprobatodria, esse capitulo mostra,
inicialmente, algumas produgdes pessoais relacionadas a outros trabalhos
produzidos, para sO entdo expor os caminhos percorridos (registros de
processos) que levaram a concepgado de duas ilustragdes inspiradas em
Macunaima. A partir de suas analises, propomos um julgamento quanto a

funcionalidade do Arco Intersemidtico e o texto conclusivo desta dissertagao.
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CAPITULO | - NASCIMENTO E RENASCIMENTO DO SIGNO

Para a maioria de nés houve talvez uma hora dourada da infancia em
que devaneamos com o0 mesmo amor e reveréncia do homem primitivo
pelo céu estrelado. Nos tempos primitivos, especialmente nos paises
quentes do sul, onde o dia era uma agonia e a noite um regalo, a
aproximagdo do por-do-sol devia ser aguardada por mentes
contemplativas como a abertura de um grande livro, o Unico ent&o
existente. (COOMARASWAMY; NIVEDITA, 1967, p. 276).

1.1 O herdéi brasileiro

Mario Raul Morais de Andrade (1893-1945) tinha uma paixao visceral pelo seu
pais. Intelectual multiplo, professor de musica, escritor e poeta, compilador de
lendas, melodias, mitos e contos populares, esse modernista de primeira hora,
tinha na musicalidade e na palavra escrita sua interlocu¢cdo com o mundo.
Correspondente assiduo, Mario de Andrade redigiu cartas de valor inestimavel
que ainda hoje sao publicadas em livros, dentre elas, as trocadas com o
folclorista potiguar Luis da Cémara Cascudo (1898-1986), por quem nao
escondia seu apreco. A ele, dirigia-se por “Cascudinho” e para ele, revelava sua

voracidade em relacéo a cultura brasileira:

Meu Deus! Tem momentos em que eu tenho fome, mas positivamente
fome fisica, fome estomacal de Brasil agora. Até que enfim sinto que
é dele que me alimento! Ah, se eu pudesse nem carecia vocé me
convidar, ja faz tempo que tinha ido pra essas bandas do Norte visitar
vocés e o Norte. Por enquanto € uma pressa tal de sentimentos em
mim que ndo separo e nem seleciono. (MORAES, 2010, p. 47).

Em 1927, aos 34 anos de idade, intencionado a saciar seu apetite por tudo o
que pudesse configurar a alma nacional, realizou uma viagem “[...] do Rio de
Janeiro até a Bolivia e o Peru, navegando por toda a costa brasileira até Belém
e depois por rios da regiao, entre eles, Amazonas, Negro, Solimées e Madeira.”
(LOPEZ; FIGUEIREDO, 2015, p. 11). Ele levava na bagagem, as inspiragdes
colhidas no livro Mitos e Lendas dos indios Taurepang e Arekuna'', escrito pelo
explorador etnélogo Theodor Koch, no qual provavelmente pela primeira vez, o

paulistano da Rua Aurora teve contato com o semideus Makunaima.

Para a maioria desses povos, Makunaima apresenta-se como um ser

" As lendas sobre Makunaima se encontram no segundo volume — Mythen und Legenden der
Taulipang und Arekuna Indianer (MESQUITA, 2018, p. 19).
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factual, pois o consideram como um representante de Deus na terra
que se caracteriza como sendo um herdi tribal ou um semideus,
conforme relatado por Koch-Griinberg: “Makunaima &, como todos os
herois tribais, o grande transformador. Transforma pessoas e animais
em pedras [...]. Ele fez [...] todos os animais de caga, bem como os
peixes. Apos o incéndio universal que destréi a humanidade, cria
novos homens”. (BARRETO, 2014, p. 26).

Mario de Andrade meteu a cara na mata virgem, olhou para dentro do Brasil e
batizou sua erudicdo nas aguas misticas do Amazonas. Uiaras, Curupiras,
Matintas, Piaimas tomaram forma na fumaga das fogueiras que iluminavam as
noites das aldeias e em suas veias corriam as vozes dos indios nativos ecoando
geragdes imemoriais. Dali, o bico de pena do escritor se encarregaria de
transcrevé-las para o caderno de anotagdes, compilando toda a cosmogonia
que, em poucos dias de elaboracao, seria apresentada a sociedade literaria em

vestes textuais.

Autoproclamada rapsédia, a partir da edigao de 1937, a obra Macunaima, o
heréi sem nenhum carater eleva-se ao patamar das Odisséias, Héracléias e
Argonauticas; aventuras que, ao longo de geragdes, coligiram narrativas de
grandes feitos, eventos marcantes e cataclismos naturais que costurados pela
linha da fantasia contribuiram para a formacdo do tecido mental pelo qual
homens comuns imaginavam, situavam e pensavam o divino. Em relacéo a
esses épicos mediterraneos, saborosas historias reverberavam nas vozes dos
poetas que transitavam pelas comunidades compondo o ethos de uma distante
Grécia:
E na poesia e pela poesia que se exprimem [essas narrativas] e se
fixam, revestindo uma forma verbal facil de memorizar, os tragos
fundamentais que, acima dos particularismos de cada cidade,
fundamentam para o conjunto da Hélade uma cultura comum -
especialmente no que concerne as representagoes religiosas, quer se

trate dos deuses propriamente ditos, quer dos demoénios, dos herdis
ou dos mortos. (VERNANT, 2009, p. 16).

Entretanto, saido das matas tropicais, Macunaima, um herdi sem nenhum
carater estaria longe de representar o passado edificante, capaz de justificar a
nobreza ascendente da conservadora oligarquia cafeeira que ditava aos rumos
da politica brasileira. Preguicoso, mentiroso e declaradamente abjeto ao

trabalho dignificante; esse semideus proporcionava um reflexo nada agradavel
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para narcisos incapazes de aceitar sua realidade com franqueza. “O brasileiro
nao tem carater porque nao possui nem civilizagao propria nem consciéncia
tradicional.” (ANDRADE, 2019, p. 185), diria 0 autor em seu primeiro prefacio do
livro. Nao seria entdo o “filho do medo da noite” um instrumento revolucionario
capaz de afinar essa tragédia ancestral sob um novo diapasao? A
correspondéncia com Carlos Drummond de Andrade nos revela seus

sentimentos:

O dia em que nos formos inteiramente brasileiros e s6 brasileiros a
humanidade estara rica de mais uma raga, rica duma nova
combinagao de qualidades humanas. As ragas sao acordes musicais.
Um é elegante, discreto, cético. Outro € lirico, sentimental, mistico e
desordenado. Outro é aspero, sensual, cheio de lambangas. Outro é
timido, humorista e hipécrita. Quando realizarmos o nosso acorde,
entao seremos usados na harmonia da civilizagdo. (ANDRADE, 2015,
p. 24).

O personagem Macunaima encerra esse desejo como um avatar encarnado em
palavras de forte expressividade musical. Reproduzindo a oralidade do nativo,
o autor confronta o portugués castico para o arrepio das sensibilidades
parnasianas vigentes a época: “Um médico fez um discurso pedindo para
escrever com muita elegancia a fala portuguesa e Exu n&o consentiu.”
(ANDRADE, 2019, p. 73). No livro, realidade se mistura com fantasia, relatos de
costumes locais (e estrangeiros) abracam personalidades conhecidas, e as
multiplas religides, desde o Sul até o Norte do pais, submetem-se a magia e aos

mistérios da Natureza pulsante, em busca da esséncia ancestral do brasileiro.

Sob a batuta do Professor do Conservatério Dramatico e Musical de Sao
Paulo', a obra intimidaria por sua inventividade. Despreocupado com o
encadeamento logico da narrativa, o autor apropria-se de recursos musicais,
acelera ou reduz o ritmo de leitura e interpola, aparentemente de forma casual,
suas infindaveis anotagbes agrupando as palavras para causar um efeito

Sonoro:

Entao Macunaima sentou numa barranca do rio e batendo com os pés
n‘agua espantou os mosquitos. E eram muitos mosquitos piuns

'2 Mario de Andrade tornou-se professor de Histéria da Musica e da Estética no Conservatorio
Dramatico e Musical da cidade de S&ao Paulo, em 1922, além de dar aulas particulares. E
mais adiante, nos anos de 1935 a 1938, assumiu o cargo de diretor do Departamento de
Cultura da Prefeitura de Séo Paulo (LOUREIRO, 2021).
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maruins arurus tatuquiras murigocas meruanhas mariguis
borrachudos varejas, toda essa mosquitada. (ANDRADE, 2019, p. 70).

Dessa forma, fauna e flora, modinhas, cancées de roda, provérbios, frases
feitas, frases rimadas e outras lendas coletadas parecem reger a melodia

estrutural do romance:

[...] [0 livro] foi construido a partir da combinag&o de uma infinidade de
textos preexistentes, elaborados pela tradigdo oral ou escrita, popular
ou erudita, europeia ou brasileira. A originalidade estrutural de
Macunaima deriva, deste modo, do livro n&o se basear na mimesis,
isto €, na dependéncia constante que a arte estabelece entre o mundo
objetivo e a ficgcdo; mas em ligar-se quase sempre a outros mundos
imaginarios, a sistemas fechados de sinais, ja regidos por significagdo
autébnoma. (SOUZA, 2003, p. 10).

Essas significagbes autbnomas, que nos aponta Gilda de Mello e Souza,
viabilizam a construgéo do Brasil mitico imaginado por Mario de Andrade. Nele,
trés etnias se fundem num projeto de pais multicultural, multilinguistico,
desregionalizado. Vejamos o que nos esclarece Manuel Cavalcanti Proencga,

acerca dessa preocupacgao do autor, ao se referir a originalidade do texto:

Macunaima chega a Sao Paulo quando o Brasil € uma republica, mas
durante suas correrias encontra Jodo Ramalho, dos primérdios da
fundagdo de Santo André da Borda do Campo; conversa com Maria
Pereira, viva ainda, e amofumbada num grotdo da beira do Sao
Francisco, desde o tempo da invasao holandesa; convida Bartolomeu
de Gusmao para viajar com ele no dorso de um tuiuit; e o Padre-
Voador, que morreu na Espanha, estd caminhando e suando num
areal do Maranhdo. (CAVALCANTI PROENCA, 1974, p. 8).

Uma forma inusitada de escrever que dificulta a identificacdo de um género
literario para o livro e causa incbmodo aos criticos literarios. Pouco antes, o
mesmo Cavalcanti Proenca revela que Alceu Amoroso Lima, em defesa do
autor, registra seus argumentos contra os leitores inclinados a pensar a obra
como plagio: “[...] ndo é um romance, nem um poema, hem uma epopeia. Eu
diria antes, um coquetel. Um sacolejado de quanta coisa ha por ai de elementos
basicos da nossa psiché, como dizem os socidlogos.” (CAVALCANTI
PROENCA, 1974, p. 7).

Foi em busca dessa “psiché” que Mario de Andrade regurgitou seu Macunaima,

transformando contos e cantos orais em oralidade escrita, afinal, tudo o que esta
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no livro proveio da voz de um papagaio:

E s6é o papagaio no siléncio do Uraricoera preservava do
esquecimento os casos e a fala desaparecida. S6 o papagaio
conservava no siléncio as frases e feitos do heroi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E o
homem sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a histéria. Por
isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas folhas, catei meus
carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca no
mundo cantando na fala impura as frases e os casos de Macunaima,
heroi de nossa gente. (ANDRADE, 2019, p. 183).

Nessa passagem, Mario de Andrade se inclui, ainda que indiretamente, como
personagem da histéria para receber do papagaio — uma clara metafora a
tradicao oral — os conhecimentos e os saberes dos povos nativos, descritos nas
aventuras e desventuras do her6i Macunaima. Suas origens, porém, remontam
a um passado longinquo que ainda hoje inspiram artistas a realizarem suas

obras.

1.2 Papagaios narradores — histérias inspiradas pela Natureza

Na triplice fronteira, que atualmente delimita regides geograficas do Brasil com
a Venezuela e Guiana, ergue-se uma espécie de platd que domina a savana: o
monte Roraima. Conforme estudos realizados em sitios arqueoldgicos, vestigios
comprovam a passagem humana pela regido ha pelo menos 4.500 anos
(CARNEIRO, 2008); uma época na qual o homem ja era capaz de realizar
instrumentos e pintar figuras abstratas em pedras. Isso significa que, desde
muito tempo, quando as habilidades criativas desses povos ja haviam
despertado para praticas artisticas, inumeras geragdes transitaram pela regiao

maravilhando-se diante desse monumento natural.
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Figura 5 — Monte Roraima

Fonte: Monte Roraima (2021).

Figura 6 — Monte Roraima

Fonte: Pereira (2015).

Entre idas e vindas pelas rotas de comércio, a paisagem imutavel do monte

Roraima serviria de matéria-prima para que povos nativos, em observacgao e
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vivéncia com aquele entorno, desenvolvessem um sistema de relagdes que

transformaria sua concepcao de mundo. Conforme nos esclarece Schiller:

A visdo de distancias ilimitadas e alturas fora do alcance da vista, [...]
arrancam seu espirito da esfera estreita do real e da prisao opressora
da vida fisica. Uma medida mais alta de avaliagdo lhe é concedida
pela simples majestade da natureza. Cercado por suas formas
grandiosas, ele ndo suporta mais aquilo que € pequeno em seu modo
de pensar. (SCHILLER, 2011, p. 66).

Podemos imaginar que, em determinado momento da evolugao cultural desses
povos, uma crescente necessidade de pactuar suas relacbes com a Natureza
os levasse a dar seu primeiro salto espiritual. Entdo, entidades simbdlicas,
capazes de personificar esteticamente as origens da vida e da destrui¢ao, de
atribuir uma génese ancestral ao homem e de explicar, por meio de poderes
misticos os fendbmenos naturais, comegcaram a ganhar corpo no imaginario
coletivo, abrindo caminhos para a elaboragdo de uma cosmogonia regional,
como nos recorda Detienne (1998, p. 9): “[...] ndo ha povo cuja histéria ndo tenha

comegado com fabulas ou com a mitologia”.

Nado obstante, ao explorar a topografia do monte Roraima, um cenario
paradisiaco composto de nascentes, lagoas, cachoeiras e formas de animais
esculpidas pela erosao, serviriam de matéria-prima a ser incorporada pelo

conjunto de narrativas mitolégicas que unificava a cultura destes povos.

Figura 7 — Monte Roraima — Pedra da tartaruga

Fonte: Dantas (2019).
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Figura 8 — Monte Roraima — Piscina natural.

Fonte: Pereira (2015).

Formou-se, assim, uma consciéncia coletiva proveniente da interagao do
homem com a Natureza. Em Fenomenologia da Percepgédo, Merleau-Ponty
aponta por métodos cientificos préprios aos campos da psicologia e da
fisiologia, que certas etapas da interiorizagdo do conhecimento acontecem
quando “[...] imagens que o instinto projeta diante de si, aquelas que a tradi¢cao
recria em cada geragdo, ou simplesmente os sonhos se apresentando
primeiramente com direitos iguais as percepg¢des propriamente ditas.”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 33-34) passam a ter um significado consciente; e
prossegue: Os "signos" que, por hipotese, deveriam introduzir-nos na
experiéncia do espaco s6 podem entdo significar o espago se eles ja sao
apreendidos nele e se o espago ja é conhecido. (MERLEAU-PONTY, 1999, p.
346).

Ou seja, uma relagéo na qual espaco fisico e cultura se mesclam na conjugagao
do individuo, da sociedade e seus sonhos, fazendo florescer uma consciéncia
nativa rica em narrativas fantasticas, como “A arvore do mundo e a grande

enchente”, “Incéndio Universal” e “Facanhas de Macunaima”, e tantas outras.
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Histérias que preencheram o imaginario dos povos daquela regido, dentre eles ™
os Taurepang e Arekuna, disputando a ateng¢ao de plateias acomodadas ao
redor da fogueira nas noites de luar, avidas por entretenimento, conhecimento
e rituais religiosos. Narrativas que, moldadas e adaptadas, num continuo
processo criativo elaborado por geragdes de rapsodos', assentaram-se sobre
as melhores formulas da tradicdo oral, compondo uma novelistica que se
perpetua de maneira razoavelmente uniforme por muitos € muitos anos, nos

dias atuais a prolongar-se indefinidamente.

Macunaima, contrariando o irmao mais velho, Anike, derrubou a arvore
Wazaca para comer os seus frutos, dando origem a atual formacéo
fisiografica do mundo: os galhos, ao cairem, espalharam as diversas
espécies vegetais pelas distintas regides e de seu tronco jorrou uma
torrente de agua que formou os rios e lagos que vertem desde o Monte
Roraima.

Naquele tempo em que as pedras eram moles, Macunaima e Anike,
em suas inumeras peripécias por este mundo, moldaram as rochas,
as cachoeiras, enfim, os acidentes geograficos que caracterizam o
territério tradicional dos Macuxi e Ingariké. (CONSELHO INDIGENA
DE RORAIMA, 1993, p. 9 apud BORGES, 2017, p. 12).

Entretanto, até atingirem uma constancia suficientemente duradoura, esses
enredos haveriam de absorver inumeras intervencdes de outras culturas ao
longo de suas trajetorias, deslocando a verdadeira autoria dessas obras para
uma coletividade atemporal e, como diria Mario de Andrade, desterritorializada.
No capitulo introdutério de Arte e politica no Popol Vuh (2019), Pacheco insinua

1" até

uma possivel migragdo de motivos narrativos, vindos da América Centra
a regiao circum-Roraima. Temas como as "[...] sucessivas criagbes e
destruicbes provocadas pelas entidades criadoras do mundo." (PACHECO,
2019, p. 33) e de herdis tricksters'® como personagens centrais das narrativas.

Da mesma forma, povos e culturas alienigenas ocuparam a regiao forgando um

' Podemos também citar, de modo abrangente, os Makuxi, Ingarikd, Ye'kuna, Wapixana,
Pemon, e Kamarakoto (BORGES, 2017).

" No sentido de narrador de fragmentos de cantos épicos, Autor de poesia, poeta, trovador,
vate. (RAPSODO, 2022).

'® Os Quiché ocuparam a regido da Guatemala; descendiam do ramo etnolégico dos Maias e
possuiam um tipo de escrita prépria na forma de ideogramas, sendo capazes de registrar
suas origens em livros. Dentre eles, 0 mais conhecido — e que chegou ao nosso conhecimento
— € 0 Popol Vuh (PACHECO, 2019).

'® Tricksters s@o personagens caracterizados por transgredirem as ordens e regras sociais
preestabelecidas. De fato, Makunaima é considerado um personagem transgressor.
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intercambio cultural que inevitavelmente distorceu as relagées ancestrais dos

nativos entre si e com a natureza.

A violéncia a esses povos, sem duvida, deixava claro a vulnerabilidade
deles perante o poder bélico dos “chegados” que ali legitimavam uma
conquista territorial. Sem sombra de duvidas, os indios da Terra de
Vera Cruz, ndo conheciam a escrita, a linguagem e a cultura do
chamado “Velho Mundo”, portanto ndo podiam prever que o invasor
europeu tentaria provocar mudangas em seus habitos e costumes.
(GALDINO; SILVA; GORAYEB. 2017, p. 133).

Portugueses, ingleses e espanhdis, instigados pelo expansionismo colonial,
impuseram suas culturas aos nativos ao longo de séculos (XVII a XIX), ao ponto
de disseminar, conforme nos revela Andrello (1993), duradouros -cultos
adventistas — sendo o mais famoso conhecido por Hallelujah (ou Aleluia,
fundado por doutrinadores ingleses) — até a idealizagdo de um suposto e
misterioso paraiso terrestre, uma cidade escondida nas proximidades do monte
Roraima, na qual tudo funcionaria em perfeita harmonia e onde existiriam
tesouros magnificos que os descendentes de seus fundadores (no caso, os
ingleses invasores) teriam voltado para recupera-los. Essa ardilosa estratégia,
cujos fins podemos imaginar, teria encontrado lugar no imaginario nativo —
principalmente entre os Taurepang, influenciados pela ideia do paraiso na terra
— e se espalhado em diferentes matizes por outras regides da Amazdnia com o

nome de El-Dorado’’.

As lendas acerca do personagem mitico Makunaima espalharam-se pela regiao
circum-Roraima e se consolidaram como importante vetor sécio cultural ligado
a criatividade dos povos nativos em interagdo com seu entorno que, por meio
das tradigdes orais, cultivaram e perpetuaram uma unidade étnica e religiosa
(apesar das inumeras interferéncias — tanto na psiché, quanto nos sistemas
linguisticos), que prevaleceu através dos tempos. O registro dessas lendas,
produzidos por missionarios e etnodlogos, permitiu que sua esséncia se
projetasse para além das tradi¢des regionais dos povos onde se originaram
ingressando em diferentes ambientes, sendo apropriadas e revistas num

continuo processo de adaptacao intermidiatica e interartistica.

' Difundiu-se a crenga de que o Monte Roraima seria o paraiso cristdo fundado pelos europeus
em eras passadas e que estes, agora, retornavam para ocupa-lo (PEREIRA, 2015).
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1.3 Estudos das Interartes e das Intermidias

Para melhor compreendermos estas relacdes desde a formacédo de um tema até
suas reverberag¢des em diferentes produg¢des ao longo do tempo, iniciamos aqui
uma necessaria teorizacdo acerca de fundamentos que irdo compor o Arco

intersemidtico.

Os estudos das interartes e intermidias destacam a relacéo entre as artes e as
midias do ponto de vista historico-cultural ou tedrico critico (DINIZ; VIEIRA,
2012). Essa preocupagao remonta a discussdes ancestrais sobre as tensoes,
contaminacgdes e conflitos observados nas relagdes entre as artes. Siménide de
Ceos, poeta grego do século V antes de Cristo (SHERER, 2017) semeou
informacdes que floresceram na famosa expressao Ut pictura poesis, isto é,
“‘poesia € como pintura”, registrada no tratado de estética do poeta romano
Horacio (65 a 8 a.C.). Séculos depois, essa mesma discussao despertaria o
interesse de Leonardo da Vinci que em seu Tratado da pintura (1452-1519), no
qual procurou conceituar a separagao entre diferentes manifestagdes artisticas.
Mais recentemente, na década de 1950, eventos como os happenings de
Kaprow renovaram o fluxo de discussbes acerca da intermidialidade entre as
artes. Essas reflexdes se mostram tdo variadas em fundamentos, alcance
tedrico e nuances praticas que se sujeitam a uma multiplicidade de abordagens

tao infinitas quanto o sdo as possibilidades criativas dos artistas.

Certamente, no campo das artes, os estudos interartisticos e intermidiaticos sédo
percorridos por caminhos pavimentados pela psicologia: rodovias que se
intersecionam nos entrelagamentos dos sentidos (sinestesia). Na esteira da
evolugao tecnoldgica, novos meios de comunicagao interferem na natureza de
nossa percepgao modificando, em varios niveis, 0s modos como recebemos as
informacdes. Relacdes informagao-meio-receptor sempre serdo responsaveis
pela construgdo de uma representagdo consciente e coerente da realidade,
indispensavel a sobrevivéncia (BASBAUM, 2012). Portanto, compreender os
mecanismos intermidiaticos significa ter a capacidade de analisar elementos
que consubstanciam nossa interacdo com o entorno; que se instauram como
componentes atuantes nas inter-relagcdes sociais, e que conduzem a formagao

cultural de determinado povo circunscrito a um periodo histérico.
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A guisa de maiores esclarecimentos, tomemos como exemplo a elaboragdo do
texto classico lliada e suas influéncias no pensamento do homem mediterraneo

no periodo entre os séculos V a lV a.C.

Muito antes de se atribuir a autoria do épico ao aedo Homero'®, essas
aventuras heroicas transcritas para a linguagem escrita ja eram amplamente
difundidas por meio das tradigdes orais daqueles povos. Por muito tempo,
poetas populares e cantadores narraram, notadamente em ocasides festivas,
temas referentes a personagens simbdlicos (ou reais, mas pertencentes a um
passado longinquo), com pequenas variagdes e adequacdes aos costumes de
locais, até que suas tensdes assentassem em historias relativamente

semelhantes que posteriormente seriam compiladas em um tnico livro®.

Essas mesmas narrativas, no entanto, eram manifestadas simultaneamente por
outras midias, como pinturas em anforas, decoragdes em pratos e utensilios
domésticos, esculturas, além de uma infinidade de objetos artesanais enfeitados
por figuras, desenhos ou grafismos que evocavam os personagens das historias
e suas agdes. Disseminava-se, assim, em formas tateis e visuais (muito além
das narrativas orais e da escrita), um compéndio imaginario de dramas e tramas
envolvendo deuses e humanos que por processos autoestimulantes
reverberavam uma infinidade de manifestagcdes sobre os mesmos temas,

continuamente materializadas em diferentes suportes (midias).

Um recurso pictorico que demonstra o assentamento de praticas relacionadas a
apropriagao de temas narrados foi realizado por Anthony Snodgrass (2004) em
seu livro Homero e os artistas. Ao observar pinturas em anforas, compreendeu

que algumas cenas agrupavam uma sequéncia de agdes dos personagens

'® O conceito de autoria é tido por Roland Barthes como uma criagao da sociedade moderna que
descobriu o prestigio pessoal do individuo (MATHIAS, 2015).

¥ Aedo é o poeta, cantor (entre os antigos gregos). (AEDO, 2022). Ha uma série de duvidas
levantadas pela “Questdo Homérica” que duvida da existéncia de um unico poeta responsavel
pela criagdo das obras lliada e Odisseia.

% Mark Pagel, tedrico evolutivo da University of Reading, na Inglaterra e sua equipe, estimam
que a obra foi escrita aproximadamente no século VIII a.C. (SHURKIN; INSIDE SCIENCE
NEWS SERVICE, 2021).
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criando um efeito acumulativo da narrativa. A esse recurso, deu o nome de

convengéao sinoptica.

Figura 9 — Anénimo. Ulisses e trés companheiros cegam Polifemo

e

A
- I

Fonte: Tavares (2013).

Nessa tagca cretense, temos um bom exemplo de representagao
sindptica, visto que a imagem “ilustra” trés diferentes elementos do
episédio homeérico. [...] (1) Polifemo segurando duas pernas humanas,
(2) Ulisses ofertando ao monstro uma taca e (3) o herdi e outros trés
companheiros furando o olho da criatura. (TAVARES, 2013, p. 11).

Na passagem do canto IX da Odisséia, Ulisses encara o monstro canibal
Polifemo, o embebeda com vinho e atinge seu olho com uma estaca. Na Figura
9, percebemos os destaques feitos pelo professor Tavares nos detalhes que
mostram o acumulo de informagdes em uma uUnica imagem. As convengodes
sindpticas serviam também como recurso mnemonico para os contadores de
historia e para o publico ouvinte que, ao verem a cena, lembravam-se das
passagens narrativas narradas por seus ancestrais. Havia, portanto, nessa
mistura entre artes uma simbiose de processos perceptivos que se construiam

conjuntamente e moldavam a cultura vigente.

Nesta época de consolidagdo -cultural entre os povos ancestrais, as
intermediagcbes ocorriam de um sentido para outro simultaneamente num
processo de construgdo colaborativa. E o caso da construcdo da escrita em

simbiose com as imagens grafadas e vice-versa:
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O ponto inicial, seguindo em certa medida aspectos discursivos
antigos, é a constatacao da intimidade entre o escrever e o desenhar.
O verbo ypagsiv, [grafén] amplamente presente nas inscrigbes de
assinaturas da cerdmica ornamentada grega, indica, j& na
Antiguidade, um sentido polissémico de seu uso: referia-se tanto ao
universo da escrita, como o da produgédo de imagens desenhadas.
(FRANCISCO, 2007, p. 11).

Dessa fusdo entre poesia falada, musica, pintura, escultura, escrita e demais
manifestacdes artisticas, podemos perceber um processo polissémico que
resultou na estruturacédo cultural e na formagao do pensamento de um povo
(uma cultura comum, como nos aponta Vernant (2009). Indo além, podemos
dizer que essas transformagdes participam da reinvencao ininterrupta de
narrativas que se submetem a justaposicdo entre artes e midias através dos

séculos.

Compreender os efeitos relacionados as manifestagdes de um mesmo tema
entre diferentes linguagens em diferentes épocas (interartes e intermidias)
equivale a admitir mudancgas nos sistemas sensoriais que fazem nossa ligagao

com o mundo: Ut pictura poesis.

1.4 Tradugao intersemiética: adaptagao, transmutagao, transmigracao,

transcriagao, etc.

Aplicamos teorias pertencentes ao campo das interartes e intermidias quando
queremos analisar fendmenos ocorridos pela transferéncia de um objeto
artistico entre diferentes formas de expressdo, de um meio para outro (ou na
mesma linguagem em diferentes géneros) em contextos distintos. Pressupde-
se, portanto, a existéncia de um objeto que seja matriz inspiradora e, portanto,
composta de signos submissos a interferéncias ocorridas em sua nova
manifestacdo. E justamente por meio de aspectos analiticos qualitativos dessas
interferéncias, que podemos dimensionar as tradugbes dos signos verbais,

signos nao verbais e seus morfismos nos processos intermidiais.

O filésofo norte-americano Charles Sanders Peirce (1839-1914) define semiose
como uma continua transformagdo de um signo em outro. A semiose

intermidiatica que observamos nas artes seriam, ent&o, o conjunto de processos
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pelos quais signos formatados em conformidade a determinada acgéao, suporte e
cultura seriam reapresentados por meio de outras acdes, suportes midiaticos

(nos mesmos ou em diferentes sistemas culturais) e por outros signos.

Nessa linha de pensamento e incluindo a prépria pessoa como um filtro do
simbolo, Lucia Santaella (1995) nos esclarece que signos apreendidos
dependem do ponto de referéncia de quem os apreende. Isso, em quaisquer
circunstancias, indica que cada receptor interpreta o signo a seu modo e entre
limites mais ou menos controlados pela abertura que este propde. Por outro
lado, quando o receptor apreende um signo e dele se torna emissario, ao mudar
os sistemas de linguagens, podera incorporar ou reduzir significados tornando
relevantes certas conotagcbes excéntricas ao signo referencial. Trata-se,
portanto, de um processo interpretativo no qual ha, por parte do

receptor/emissario, uma tomada de posigao critica em relagdo ao signo matriz.

No momento em que um texto literario € adaptado para uma cancao, por
exemplo, verifica-se, nesse movimento, a formatagdo de novos tipos de signos
que dependeriam tanto da melodia e do som quanto da linguagem verbal para
ressignificar. E nessa convergéncia de sentidos que encontramos respostas aos

processos interartisticos e intermidiaticos (ESPINDOLA, 2008).

Bernardo Espindola, em seu artigo Tradugéo, transcriagdo e intertextualidade:
a semiose intermidia, resume alguns pontos que nos auxiliam compreender as

possiveis tensdes ocasionadas durante processos de tradugoes:

1) na acgao interpretativa e criativa, o sujeito transforma signos de uma fonte
original em suas préprias formas de expresséo, as quais se limitam aos
recursos circunscritos e aos suportes midiaticos que tem a disposigao.
Transmuta-se a matéria, que altera sua natureza de signos, mantendo
com eles algum tipo de relagao simbdlica;

2) considera-se o grau de interferéncia de obras externas a fonte original,
uma vez que, no processo de tradugao intersemidtica, a matéria sofre
impregnacgdes, incorporagdes ou convengodes interpretativas provindas
de fontes secundarias;

3) por fim, sendo uma representagao fiel, uma transmutagdo ou uma mera

transmigragdo de tema, (conforme classifica Umberto Eco), a semiose
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intermidia indica a manutencdo de algo do objeto original nas
subsequentes representacdes. A isto, Espindola refere-se como um
“‘espelhamento” das obras, ou seja, algo que se repete: No caso das
traducdes intersemidticas o que ocorre € uma tentativa de se representar
o objeto de um texto [por exemplo], de uma forma diferente (ESPINDOLA,
2008, p. 3).

Roman Jakobson (2010) divide e classifica os tipos possiveis de tradugao:

1) A tradugéo intralingual ou reformulacao (rewording) consiste na
interpretacao dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua.

2) A tradugao interlingual ou tradugdo propriamente dita consiste na
interpretagcado dos signos verbais por meio de alguma outra lingua.

3) A ftradugdo inter-semidtica ou transmutagdo consiste na
interpretagcao dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-
verbais. (JAKOBSON, 2010, p. 64-65).

As tradugdes intralinguais poderiam ser exemplificadas na mudanga de género
de um tema literario que, da poesia, passaria a prosa; a interlingual seria uma
tradugao do grego arcaico para o portugués, enquanto a inter-semiética se daria
na transformagéao de uma linguagem para outra, como do texto para a imagem.
E importante notar que em todas as tradugdes, Jakobson aponta a mudanca do

signo (mesmo dentro de um mesmo sistema linguistico).

Numa linha epistemoldgica mais abrangente, Julio Plaza (2003) parte do
principio que toda e qualquer producédo intelectual s6 pode ser avaliada pela
abordagem histérica, uma vez que passado, presente e futuro representam
parte intrinseca da natureza tradutéria. Ou seja, o ato de tradugao se encarrega
de atualizar conhecimentos pretéritos para agirem no presente e em proposi¢cao
para o futuro num processo continuo e ininterrupto; o que nos leva a entender
que qualquer resultado da experiéncia humana revista, incluindo o préprio
pensamento, seria um processo de recodificagdo, ou seja, de tradugéo. Sob
esse aspecto, a operacao tradutora pouco teria a ver com a fidelidade
(problematica relacionada as adaptagdes), mas, sim, com escolhas, ou

afinidades eletivas, relativas a época de sua atualizagao (tecnologia, moda,
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moral, paixdes, politica, etc.) de modo a conservar relagbes dialéticas

comparativas com o antigo (o ja existente).

A mudanca ocorrida nos signos de um mesmo objeto, quando este € submetido
a mudangas de géneros, linguagens ou meios e em diferentes épocas procura
manter elementos identificaveis que referenciem o signo original. E preciso
dizer, no entanto, que no campo das artes lidamos com tensdes estéticas, ou
seja, aquelas cujas subjetividades formais dos signos sédo predominantes.
Nesse caso, havera uma substituicdo do signo original por outro de valor
semelhante (jamais com o mesmo significado!), causado pela intervengao do
agente (artista) que intenciona estabelecer um espelhamento com a obra

precedente.

Nessa medida, traduzir, latu sensu é uma operagdao metalinguistica
embutida na prépria produgao de linguagem, sendo que na mensagem
com fungdo poética esta operagao se exponencia. No caso da fungao
poética, contudo, um signo traduz o outro ndo para completa-lo, mas
para reverbera-lo, para criar com ele uma ressonancia, o que, [...]
constitui-se num principio fundamental para as operagdes de tradugéo
estética. (PLAZA, 2003, p. 27).

Podemos, assim, pressupor que nos processos artisticos transmutativos, o
tradutor escolha elementos assemelhados por aspectos sinestésicos, ou seja,
pertencentes a um sistema de equivaléncias dentro da mesma ou em diferentes
linguagens sempre que a intengcdo seja gerar percepgdes e sensacgoes

semelhantes aquelas provocadas pelo signo original.

Ou seja, quando o grupo musical Sambd, que mistura o ritmo de samba com
rock, canta a musica Sunday, bloody sunday (de autoria da banda irlandesa U2),
comete um pequeno deslize simbolico, afinal o domingo sangrento faz
referéncia, primeiramente, a repressdo do Estado Irlandés contra grupos
separatistas que em manifestagcado ocorrida no dia 30 de janeiro de 1972 na
cidade de Derry matou 14 e feriu mais de 26 manifestantes — algo incompativel

com Os risos e a alegria expressa nas apresentagdes da banda brasileira?’.

! Para saber mais, ver: Sambo (2012).
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Essa busca pela similaridade simbdlica e seus efeitos, no entanto, faz com que
0 signo representativo se submeta, obrigatoriamente, a uma intervencgao criativa
de seu tradutor, que procurara manter suas qualidades comunicativas
sinestésicas, operando nos limites de uma morfologia cultural. A esse
fenbmeno, e de forma sintetizada, Haroldo de Campos (2011) denomina

transcriacao.

Ainda sobre os aspectos sinestésicos, o professor Alexandre de Freitas discorre
acerca das possibilidades de abertura dos signos nos processos tradutorios,
proposta por Walter Benjamin, quando aborda a questdo dos “limites da
traduzibilidade”. Para ele, o texto € entendido como “[..] mensagem que
comporta algum tipo de significado e se dirige aos sentidos.” e que “[...] toda
traducdo movimenta-se entre identidades e diferengcas e estabelece uma
relacdo intima e oculta entre as linguas.” (FREITAS, 2009, p. 145). E, portanto,
pelo seu apelo morfoldgico-poético que encontraremos conexdes entre o signo
traduzido com sua matriz. Isso equivale a dizer que os limites entre traducao e
criagdo, no campo das artes, sao indistinguiveis, podendo ser tipificados como

operagdes gémeas de continua e mutua fecundagéo.

Plaza distingue dois caminhos para a tradugao artistica na contemporaneidade:
recuperar o passado como fetiche ou retoma-lo como critica que ilumine o

presente.

Outra forma de recuperar a tradi¢ao, [...] € a pratica do sistema de
acumulagao capitalista que vé, no antigo, um modo de reatualizagao
das mercadorias para acelerar a demanda do consumo. A tradi¢cao
recuperada como “novo”, ou melhor, como “novidade” tende a ocultar
e opacizar as relagdes de produgéo, exercendo a fungéo ideoldgica de
justapor a quantidade a qualidade. (PLAZA, 2003, p. 7).

A critica muito bem aplicada de Plaza ao sistema de acumulag¢des nos permite
compreender mecanismos que acabam sufocando as inovagdes e perpetuando
a pratica fetichista das reatualizagbes (como acontece, por exemplo com 0s
filmes produzidos pela industria de Hollywood). Prossegue dizendo que é na
busca pela qualidade em oposicao a reprodugao quantitativa que encontramos
as possibilidades de inventividade, de novidade e nao de repeticdo. Para isso,

porém, devemos atentar que o novo se instaura no devir, em dependéncia ao
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repertério do artista, que o podera usar como informagao situada entre o

previsivel e o imprevisivel, entre a banalidade e a originalidade.

Nas questbes da reprodutibilidade, ndao poderiamos deixar de comentar as
consequéncias artisticas da industria cultural no campo das artes, ainda que
essa discussao tenha potencial para se estender indefinidamente. Para resumir,
recorreremos apenas a uma observagao de Benjamin (2018) quanto a perda da
aura (autenticidade e unidade), e um ganho simbdlico nos objetos quando

submetidos a reprodu¢cdo em massa.

Pode resumir-se essa falta no conceito de aura e dizer: o que murcha
na era da reprodutibilidade da obra de arte é a sua aura. O processo é
sintomatico, o seu significado ultrapassa o dominio da arte. Poderia
caracterizar-se a técnica de reproducgéo dizendo que liberta o objeto
reproduzido do dominio da tradigdo. Ao multiplicar o reproduzido,
coloca no lugar de ocorréncia Unica a ocorréncia em massa. Na medida
em que permite a reprodugdo ir ao encontro de quem apreende,
atualiza o reproduzido em cada uma das suas situagdes. (BENJAMIN
2018, p. 4).

Esta claro, entretanto, que ndo ha originalidade na reprodugéo de uma obra,
mesmo quando esta se manifesta por diferentes suportes. Apenas quando a
intervencao intencional do artista altera seu valor simbdlico tornando-o algo

inovador.

Na opinido de Marcel Amorim, todas as formas de tradugéo sao, na verdade,
interseccdes de variadas faces e, desse modo, adaptacdes que levariam em
conta aspectos fundamentais colhidos desde a narrativa, tematica e estética da
fonte original fazendo a manutengao de elementos que seriam capturados por
uma espécie de “espirito”, uma forma de dialogismo intertextual presente na
obra adaptada. “Sendo assim, as adapta¢des devem ser encaradas nao como
copias, mas como transmutacdes ou hipertextos, derivados de um texto de
partida — ou varios — com ou sem origem especificada na intricada rede dialégica
de sentidos”. (AMORIM, 2013, p. 27).

Traduzir, portanto, € o equivalente a olhar para um original através de um prisma
interno (pessoal), multifacetado, pelo qual, por afinidade, o tradutor escolhe
aquilo que melhor compreende, sendo impulsionado pelos préprios sentimentos
a selecionar e recompor esses fragmentos em nova configuragao externa que

adquire uma forma — uma sintese daquilo que foi o objeto anterior. Inventar
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esteticamente a forma significa provocar a aparigéo de qualidades e aparéncias
que nunca antes aconteceram, ou que se tenha noticia. Esse principio da
inventividade nada tem a ver com a intuigdo, mas com uma consciéncia
imediata, ndo racional, que ira perceber, no signo, sua forma icénica (0 signo
absorvido em sua fase pré-analitica: qualissigno®?), ou sera tomado por um
insight que desencadeia percep¢des de qualidades puras do signo (simplicidade
maxima) por meio da qual, em estado de epifania do tradutor, emergira sua nova
forma. Em outras palavras, o signo se reinventa e renasce mantendo, de seu

original, caracteristicas que os ligam de modo parental.

Como podemos perceber o tema das tradugbes intersemiodticas abre margem a
interminaveis estudos. Para ndo nos estendermos indefinidamente e concluir
este capitulo, traremos, a seguir, um texto de Julio Plaza que, com muita clareza
sintetiza e define o processo tradutério para, entdo, prosseguirmos com a

conceituacao do Arco intersemiortico.

O homem, para sobreviver, comega a transmutar o mundo em signos,
em palavras e imagens, tomando posicionamentos e delineando as
fronteiras da realidade em nosso entendimento. Ao representar, o
homem esquematiza o real e materializa seu pensamento em signos
0s quais sdo pensados por outros signos em série infinita, pois o
proprio ‘homem € signo’. Essa atividade de cristalizagdo em signos (a
partir de possibilidades e sentimentos), em formas significativas e
simbdlicas € o que caracteriza a comunicagdo social e humana.
Contudo, as relagdes do real (que é signo) e a linguagem que também
é real tecem uma tessitura ou malha fina de conexdes, O real € uma
espécie de conjunto polifénico de mensagens parciais que realizam
um contraponto, determinando a inteligibilidade maior ou menor do
sinal de conjunto. Perceber ja é selecionar e categorizar o real, extrair
informagdes que interessam num momento determinado para algum
propésito. Muito mais do que real, 0 que nossos sentidos captam é o
choque das forgas fisicas com os receptores sensoriais. (PLAZA,
2003, p. 46).

Em resumo, poderiamos dizer que, a despeito das delimitacbes conceituais
pertencentes ao campo da epistemologia semidtica, as transformacdes das
matérias artisticas intermediadas estéo ligadas a um processo de interpretagéo,
podendo sofrer em sua nova concepg¢ao, maior ou menor intervengao do agente

intermediador.

? para C. S. Peirce, 0 qualissigno diz respeito Unica e exclusivamente a pura qualidade, uma
vez que ndo pode ser materializado a ndo ser em um objeto (MUCELIN; BELLINI, 2013).
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1.4.1. Formagao do Arco Intersemiético — proposta metodolégica

Os estudos realizados nos campos das interartes, intermidias e traducgdes
intersemidticas sdo adequados para se compreender e analisar as
transformacgdes sofridas por um objeto artistico manifestado em diferentes
épocas. Ao longo dos processos criativos os artistas fazem escolhas
transformam o objeto, modificando seus simbolismos segundo uma série de
estimulos. Quando nos referimos a compreensdao e analise de varias
manifestagbes artisticas sobre um mesmo tema, surgem questbes que
envolvem o artista (em seus contextos histéricos-socios-culturais; seu repertorio
e 0s métodos praticados em seus processos criativos) e as formas pelas quais

0 objeto se apresenta (sua materialidade e seus simbolismos).

Para estudar as informacgdes coletadas a partir dessas manifestacdes artisticas
dentro de um mesmo sistema de analise que contemple a complexidade dos
fendmenos interartisticos, intermidiaticos e intersemiéticos, e seu vinculo com a
época em que foram produzidas, propomos a ferramenta metodologica Arco

Intersemidtico.

Objetivando a pesquisa e analise de questdes que envolvem o artista e sua
producao, colhem-se informacgdes fornecidas por dados histéricos do periodo no
qual viveu, de modo a revelar aspectos politicos, movimentos artisticos e sua
vida pessoal (quando ha registros descrevendo estado emocional,
metodologias, processos criativos, etc.). Com relagdo ao repertério, caso néao
haja nenhuma documentagdo comprovada que relate as fontes de referéncia
usadas, podemos sugerir influéncias recebidas a partir de elementos presentes
na propria obra. No capitulo Kafka e seus precursores do livro Outras
Inquisi¢ées, Jorge Luis Borges (1999) especula, por meio de métodos
investigativos, quais seriam as obras anteriores que teriam influenciado Kafka a
produzir seus livros, relacionando semelhangas em seus escritos com os de
autores precedentes que o escritor austro-hungaro pudesse ter acesso. Nas
palavras de Borges, referéncias que em maior ou menor grau residiriam
idiossincraticamente em sua obra. De certa forma, esse € o papel atribuido ao

critico de arte. Como exemplo, reproduzimos o texto de Manuel Cavalcanti
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Proenca em Roteiro de Macunaima sobre as fontes recorridas por Mario de
Andrade:

Trabalho que anda esparso em quase todo o livro e fornece o tema
central do capitulo IV, ("Boiuna Luna") e do capitulo XlII ("A Piolhenta
do Jigué") é o livro de Capistrano de Abreu Lingua dos Caxinauas.
Quanto a "Velha Ceiuci" (capitulo XI) o tema é fundamentado na lenda
do mesmo nome que Couto de Magalhies registrou em O Selvagem.
[...] Os demais autores estéo citados no comentario dos capitulos, onde
se podera ver que, em muitos casos, houve em Macunaima,
transcrigdo literal de dialogos e trechos referidos em livros, nos quais,
ao lado dos textos em lingua original, se encontra tanto a tradugao
literal como livre das lendas coletadas. Ao Som da Viola, de Gustavo
Barroso, a coletanea de Campos, comentada por Basilio de Magalhaes
no "Folclore", e os Contos Populares, de Silvio Romero sdo outras
fontes de material que, embora em ordem de menor importancia,
concorreram para a arquitetura de Macunaima. (CAVALCANTI
PROENCA , 1974 p. 38-39).

Ja vimos no sistema de ressignificagdes de Espindola (2008) que, num processo
tradutério, a matéria sofre impregnagdes, incorporagdes ou convengdes
interpretativas provindas de fontes primarias e secundarias. O mesmo se da,
obviamente, na criagao livre, despregada de uma determinada fonte-matriz
inspiradora (no sentido de n&o a referenciar), mas de varias fontes difusas. No
entanto, o Arco Intersemiético se debruga sobre obras ligadas intencionalmente
a uma mesma matriz (um mesmo tema). Pressupde, também, a presenca de
elementos comprovaveis, € nao apenas especulativos, conforme propbs
Borges, dos quais a fonte inicial é identificada intencionalmente pelos seus
atualizadores, sem gerar duvidas, ou entdo que mantenha em sua estrutura um

dialogismo intertextual que indique objetivamente sua ascendéncia.

1.4.2. Uma sintese do Arco Intersemiotico na metafora do rio de Heraclito

— passado, presente, futuro

Heraclito de Efeso (500 a 450 a.C.), filésofo pré-socratico considerado pai da
dialética, legou-nos, dentre tantas reflexdes a metafora que diz ser impossivel a
uma pessoa banhar-se no mesmo rio da mesma forma. Quase um século depois
do provavel ano de nascimento do pensador Lidio (regido hoje conhecida como
Turquia), que também recebia a alcunha de “O obscuro” devido a sua dialética

aberta a interpretacdes e de dificil compreensao, Platdo (428/427 a 348/347
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a.C.), filésofo ateniense e, portanto, pertencente a um sistema cultural muito
proximo ao de Heraclito, retoma a discussao acerca da metafora do rio em sua
obra Cratilo, num diadlogo imaginario entre os personagens Hermdgenes e

Sécrates:

Sécrates — Parece-me ver Heraclito a ensinar velhas maximas do
tempo de Reia e Crono, que ja tinham sido ditas por Homero.

Hermdgenes — Que queres dizer com isso?

Socrates — Heraclito afirma que tudo passa e nada permanece, e
compara o que existe a corrente de um rio, para concluir que ninguém
se banha duas vezes nas mesmas aguas. (NUNES, 1988, p. 144).

Ao longo dos séculos, o pensamento do filésofo efésio foi debatido, reescrito,
editado, publicado, interpretado e adaptado a circunstancias que nem mesmo a
mais fértil imaginagdo conseguiria conceber. Sua transmutagao persiste na
contemporaneidade materializada em variados formatos: estudos académicos,
producgdes artisticas, pesquisas em geral, etc. que, se difundem (e temos hoje a
internet como poderosa ferramenta para esse fim), e permanecem atualizadas
incitando novas produg¢des humanas. Recentemente, o jornalista Hélio
Schwartsmann (2004) informou em sua coluna do jornal Folha de Sdo Paulo,
que o sistema de classificagdo Diels-Krantz — publicacido especializada na
catalogacao do material produzido por pensadores pré-socraticos — ja havia
identificado fragmentos atribuidas a Heraclito como ipsissima verba, isto é,
escritas pelo punho do filésofo. Em tradugdo para a lingua portuguesa (ao
menos até a data do referido artigo de jornal) a metafora seria lida da seguinte
forma: "Para os que entram nos mesmos rios, outras e outras sdo as aguas que
correm por eles". Logo em seguida, no mesmo artigo, o jornalista confronta a
interpretacédo de Platdo, com sua propria versao sobre a alegoria e registra: “O
rio permanece o0 mesmo, apesar de suas aguas fluirem”. pontos de vista

semelhantes, mas com sutis diferengas.

E interessante notar que, no texto de Crétilo, o personagem Sdcrates insinua a
existéncia de versdes anteriores a metafora de Heraclito que as teria colhido nas
obras de Homero. Este, por sua vez, inspirou-se nas “velhas maximas do tempo

de Reia e Crono” — titds que, para os gregos antigos, existiram nos primérdios
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da Criagéo. De alguma forma, Platdo fazia mencgéo a transformacao de ideias

mais antigas que o proprio homem, atualizadas em seu tempo.

Podemos, assim, pensar num arco temporal no qual o mesmo pensamento é
atravessado por diferentes interpretacdes em diferentes contextos sem jamais
perder sua estrutura genética original (e aqui, a apropriacéo bioldgica torna-se
referéncia perfeita, uma vez que o conceito de DNA de uma célula pode, ao
longo de cruzamentos e mutagdes, sofrer mudangas sem jamais perder sua
combinagao ancestral). No entanto, uma das mudangas que n&do pode ser
desprezada nesse trajeto genético do pensamento, é a sua materialidade, ou
seja, a forma pela qual a ideia se apresenta ao interlocutor (receptor) e varia seu
poder sinestésico: um fragmento de escrita, um didlogo filoséfico e um artigo de
jornal passam por transformagdes semidticas que promovem alteragdes nos
seus signos e influenciam a produgéo de sentidos. Nao obstante, além dessas
modulag¢des temporais e fisicas (intrinsecas a materialidade midiatica da
informacgé&o), a ideia precedente — ou matricial — também esta sujeita a sofrer
mudancgas no momento de sua atualizagao por parte de quem a recebe, uma
vez que o receptor/interlocutor sé pode referenciar um pensamento partindo de
seu repertoério e do contexto sociocultural no qual esta inserido. Nesse sentido,
necessariamente, sua interpretacdo agregara ou removera valores idealmente
presentes no pensamento original; o que equivaleria a dizer que Schwartsmann
jamais interpretaria o axioma de Heraclito de forma idéntica ao de Platéo e vice-

versa.

Cria-se, assim, a ideia de que uma producao intelectual, quando consistente o
suficiente para resistir a obliteracio, atravessa tempos, sociedades e culturas
mantendo sua estrutura, seu DNA, ou, como se referiu Amorim (2013), seu
espirito, perfazendo um arco temporal ao longo do qual se impregna de sentidos
(e perde tantos outros) a medida que vai se atualizando em diferentes contextos
historicos, sociais e culturais. Essas apropriagdes, quando vao além da mera
consulta diletante, reproducao fetichista®® ou citagdo de uma fonte, pressupdem
uma intervencao criativa, politica e pessoal que transforma tanto a forma como

o conteudo da obra referenciada, renovando sua inscricao no futuro enquanto

* Conforme explicado por Plaza (2003, cap. 1.2.1).
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suscitar o interesse de consultas continuadas ou de novas produgdes
intelectuais. Em outras palavras e voltando a metafora de Heraclito: um corpo
(a obral/ideia) mergulhado no rio (as interferéncias) cujas aguas mudam

constantemente (o tempo).

E neste sentido que, para a analise dos problemas envolvidos nas relagées entre
atualizacédo e interpretagcdo de produgdes intelectuais pertencentes (e
identificadas como tal) 8 mesma matriz, apelamos para o Arco Intersemiético.
Este, pressupde a investigacdo de uma linha genealdgica que identifica as
variadas manifestagbes acerca de um mesmo objeto, gerando um acervo
historiografico que abre caminho para o novo, para uma interpretagcéo
inovadora. Entretanto, o Arco Intersemidtico vai além, pois, ao evidenciar
elementos que demonstram um dialogismo entre obras precedentes, sedimenta
um acervo indispensavel ao artista interessado em atualizar temas inspirados

em producdes anteriores.

1.5 As multiplas manifestagées de Macunaima no Arco Intersemético

Construimos um grafico ilustrativo para representar o Arco Intersemioético de
Macunaima identificando algumas das multiplas manifestagdes do heréi desde
sua origem até a contemporaneidade em fungao dos objetivos a serem atingidos

nesta dissertagao.

Figura 10 — Arco Intersemidtico de Macunaima

Arco Intersemiotico Macunaima

Mario de A.

Teodore Koch Joaquim P. de
Andrade

Taurepang /
Arekuna Arlindo Daibert

NATUREZA

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Conforme a Figura 10 nos indica, o arco (azul claro) ou eixo temporal central
com setas amarelas se movendo da esquerda para a direita denota o percurso
do tema Macunaima desde sua origem até hoje. O espaco preenchido em azul
escuro simboliza as inimeras transformacgdes interartisticas,
signicas/simbdlicas e solugdes criativas encontradas para representar o
personagem e suas narrativas. As setas amarelas maiores, com datas e ligadas
a um nome e suporte ou midia (1916, Theodor Koch, txt. cientifico) indicam o
momento de manifestagdes marcantes que, por sua vez, geraram ou inspiraram
novas produgdes ao longo do tempo®’. Os trés pontos no lado esquerdo
mostram a indeterminagcdo de sua origem (por falta de registros precedentes
uma vez que se manifestava apenas pela oralidade — na base, esta a palavra
NATUREZA sugerindo que o nascimento do personagem se deu em tempos
imemoraveis nos quais ndo havia qualquer registro material) e do lado direito,

indicando as possiveis producdes futuras.

Percebemos, dessa forma, que o arco podera crescer indefinidamente para a
direita acrescentando outras obras que ainda estdo para surgir ou para a
esquerda, conforme outras produg¢des pautadas pelo mesmo tema sejam
reveladas. As pequenas flechas em azul claro que saem do arco principal
representam uma quantidade estimada de obras inspiradas pelos marcos
precedentes: por exemplo, entre os Taurepang e Arekuna e Theodor Koch, os
registros de missionarios que se predispuseram a transcrever as lendas de
Makunaima. O mesmo se da nas marcacdes depois da obra de Mario de

Andrade, etc.

Podemos compreender o Arco intersemiotico como sintese da analise pessoal

que procura apontar e escolher as principais manifestacdes de um tema visando

* N&o temos a pretensdo de exaurir uma investigagao acerca da totalidade de registros (como
veremos mais a frente) do tema Macunaima, mas sublevar aquelas manifestagbes que
parecam mais importantes ou que sirvam como base de inspiragdo para que o Arco traga
informagdes imprescindiveis sobre o objeto focado e proporcione outras reconstrugdes
futuras. Poderiamos optar pelo uso de adjetivos como cdnone ou classico, mas essa
classificagédo estaria além das fung¢des deste trabalho. Nesse sentido, o reconhecimento de
uma obra na linha temporal ndo quer dizer que ela seja melhor ou pior que tantas outras, mas
apenas, que sua reverberagao foi grande o suficiente ao ponto de manter-se como matriz
inspiradora.
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a construgcdo de um acervo informacional que sirva de base para novas
producdes. Dai, portanto, a escolha de determinadas produ¢gdes em detrimento

de outras.

Uma leitura resumida desse Arco intersemiotico poderia ser descrita da seguinte
forma: Macunaima nasce num passado longinquo do qual ndo temos registros.
Manifesta-se primeiramente com os Taurepang e Arekuna sob a forma oral.
Sofre um primeiro Salto intersemiotico com Theodor Koch (ixt. cientifico), passa
pelo segundo salto na obra de Mario de Andrade (txt. literario), um terceiro, com
Joaquim P. de Andrade® (4udio visual) e o tltimo com Arlindo Daibert (imagem),
sendo que todas as manifestacdes que avangam na linha do tempo podem ter

sofrido influéncias de uma ou mais obras precedentes.

A proposta de tragar um Arco Intersemiético poderia incluir a anélise de todas
as manifestagdes (registradas e acessiveis) que usam o tema Macunaima como
motivo de inspiragdo para suas produgdes. Segundo Amoroso Lima
(CAVALCANTI PROENGCA, 1974), o primeiro registro de Macunaima aparece
em 1896 na obra de H. W. Brett sobre os nativos da Guiana. Muitos outros
registros foram feitos (principalmente por missionarios espanhdis e ingleses)
antes do livro de Mario de Andrade, porém, depois de sua proje¢ao no panorama
nacional, foram criadas inumeras obras influenciadas por ele. Para ter uma
ideia, citamos aqui apenas algumas das mais conhecidas, além daquelas ja
mencionadas no Arco: na antropologia, o texto de Lévy Strauss; nas artes
plasticas, as pinturas e desenhos de Tarsila do Amaral, Pedro Nava
(modernistas, eles também), Carybé, Rita Loureiro e Cicero Dias; no teatro,
Antunes Filho com a pega Macunaima; no cinema, o longa-metragem, de Paulo
Verissimo (Exu-Pia — Coragédo de Macunaima, 1984), apenas para ficar no inicio
de uma longa lista que se prolongaria pelas mais variadas midias, como:
musicas, enredos de escola de samba, histérias em quadrinhos, estudos

académicos e literarios, artigos, analises criticas, revistas, livros de autor, etc.

» Apesar de nao ter sido analisado neste Arco Intersemiotico, o filme de Joaquim Pedro de
Andrade representa importante referéncia artistica para outros artistas — inclusive Arlindo
Daibert, como vimos na introdugdo. A comparagéo interartistica entre o texto de Mario de
Andrade e o filme de Joaquim de Andrade pode ser encontrada no artigo Texto-Livro, Texto-
Filme: Aparicées de Macunaima inspiradas na poética de Mario de Andrade, de Luciano
Tasso Filho, Aparecido José Cirilo e Stela Maris Sanmartin.
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Entretanto, abrimos mao desse exaustivo inventario acerca das manifestacdes
do herdi por fugir aos objetivos desta dissertagédo, e voltamos nossa atengao
apenas para as obras que se justificam como fontes de informagdes basicas e
necessarias para a constru¢cao do Arco Intersemiotico de Macunaima, uma vez
que geram conhecimento suficiente para auxiliar nos processos criativos que

objetivem a produg¢ao de novas obras inspiradas pelo tema.

Portanto, os critérios adotados para essa selegédo elegeram o livro de Mario de
Andrade como ponto central para a coleta de informagdes, uma vez que seu
Macunaima, o heréi sem nenhum carater (1928) instaura-se como principal
fonte geradora de novas obras por ele inspirados. A partir dele, optamos por
pesquisar e analisar as transcri¢oes feitas por Theodor Koch no segundo volume
do compéndio Vom Roroima zum Orinoco (1916-1926), uma vez que precedem
e inspiram o livro de Mario de Andrade, além de revelar elementos simbdlicos
pertencentes a cultura dos povos nativos dentre os quais Makunaima
primeiramente se manifestou. No fechamento do Arco Intersemidtico de
Macunaima incluimos as ilustragdes de Arlindo Daibert, inspiradas na obra do
escritor modernista e publicadas no livro de autor Macunaima de Andrade
(2000) por configurarem um processo interartistico revelador das
transformacgdes de texto para imagem além de conter os relatos de experiéncia
registrados pelo artista oferecendo importantes informagdes acerca de seus

processos criativos.
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CAPITULO Il - SALTOS INTERSEMIOTICOS

Por seu carater de transmutagdo de signo em signo, qualquer
pensamento € necessariamente tradugdo. (PLAZA, 2003, p. 18).

2.1 Makunaima de Theodor Koch-Grimberg — da oralidade para o texto

impresso

E provavel que narrativas mitolégicas oriundas nas Américas tenham chegado
ao conhecimento do jovem estudante de filologia Theodor Koch, por meio de
revistas especializadas como Globus, Das Ausland e Antrophos. Era uma época
na qual as Universidades, Academias e Institutos europeus destinavam recursos
para financiar viagens a lugares distantes com a finalidade de registrar e ampliar
seus conhecimentos antropoldgicos — tratava-se, naturalmente, de uma politica
expansionista do império Alemao recém-unificado. De qualquer modo, foi nesse
periodo que a Amazobnia despontou como tema de interesse e desencadeou a
liberagdo de verbas que financiaram as expedi¢des etnoldgicas de Theodor
Koch.

Estes [aleméaes] foram influenciados principalmente pela Vélkerkunde
(Vélker — povos — Kunde — conhecimento) — corrente antropolégica
alema que estava em voga nas academias e quando a etnografia ia
se consolidando enquanto ciéncia — a qual buscava, principalmente, o
entendimento da natureza do homem e de sua cultura, através da
comparagao do carater e do modo de vida de diferentes povos.
(BARRETO, 2014, p. 16).

Na esteira dos incentivos, o Baessier-Institut, de Berlim, patrocinou a terceira
viagem aos tropicos de Theodor Koch, de 1911 a 1913. Munido de aparelhos de
gravagao e maquinas fotograficas, o entdo professor de etnologia da
Universidade de Friburgo teve por missdo ouvir e registrar a geografia, as
sociedades e os relatos dos povos da regido circum-Roraima. Ao final de suas
viagens, editaria o material coletado em cinco volumes intitulados Vom Roroima

zum Orinoco.
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Figura 11 — Montagem capas de Vom Roroima zum Orinoco | a V

l

Fonte: Koch-Grunberg (1923).

Publicados de 1916 a 1926, esses volumes seriam o resultado inevitavel da
transformacao semantica e estética das narrativas originais; uma transcriagdo®®.
Nesse processo, 0 universo onirico e as interacdes simbdlicas dos contos e
lendas nativos acabariam se recodificando sob um novo sistema linguistico.
Fernandes (2013, p. 34) nos alerta sobre as perdas que ocorrem na

transposicao da oralidade para a escrita:

[...] na transposigao do oral para o escrito, mesmo que haja uma rigida
preocupagao de glosar na escrita a muldimensionalidade do oral, e
nao importando quio sofisticado seja o sistema de transcri¢ao,

% Termo proposto por Haroldo de Campos para descrever certos aspectos das tradugdes
intersemidticas, como vimos anteriormente.
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sobrevém perdas inevitaveis, tais como as relativas a inflexdes da voz,
mediante as quais o narrador dramatiza a narrativa e prende o
interesse da platéia; o jogo das énfases vocais (e mesmo gestuais)
usado para realgar pontos especificos da narrativa; o estilo entre
falado, cantado e falacantado; a imitagdo de outras vozes, etc.

A metddica pesquisa de Theodor Koch congelaria no tempo as narrativas orais
e expandiria no espago geografico (e hoje virtual) o pensamento transcriado das

tradigcbes Taurepang e Arekuna.

No ciclo mitolégico dos Taurepang, o personagem Makunaima figura como heroi
central: assim como a Natureza, ele detém poderes magicos, capacidades de
se transformar em animais ou transformar outros seres em pedra. Suas
facanhas teriam acontecido num periodo anterior ao presente denominado Pia
daktai, ou seja, tempo de origem, no qual a Terra, os homens e 0s animais
assumem a forma que até hoje possuem (ANDRELLO, 1993). Theodor Koch
recolheu essas narrativas®’ na voz de Akuli, e Mayuluaipu, dois integrantes das
comunidades nativas, conforme registra no prefacio do segundo volume da sua

pentalogia®:

Os narradores eram dois indios leais, que, durante meses, foram meus
camaradas na alegria e na dor, cujo intimo de cada um era para mim
como um livro aberto. Um deles se chamava Moseuaipu, um jovem
curandeiro da tribo Arekuna, inteligente e cheio de vida como Akuli, o
roedor agil, do qual ele trazia seu apelido, bem-sucedido na caga, na
pesca e no amor. Seu talento de ator, seu dom artistico para contar
estérias nos divertiu durante algumas horas tristes. O outro era
Mayuluaipu, chamado José, muito inteligente, um indio Taulipang com
cerca de 28 anos de idade, filho do mais famoso contador de
lendas de sua terra no alto rio Majary. Ele viveu entre os brancos por
varios anos e dominou a lingua portuguesa, mas em todo o seu
pensamento e em seus pontos de vista, ele permaneceu um
verdadeiro indio, frequentemente traduzidos em forga durante a
viagem. Ele nao foi afetado pelo cristianismo. (KOCH-GRUNBERG,
1924, Prefacio, apud MESQUITA, 2018, grifo nosso).

" Encontramos a presenga de Makunaima em: A arvore do mundo e a grande enchente (versao
Arekuna); A arvore do mundo e a grande enchente (versdo Taurepang); Incédio Universal;
Feitos de Makunaima; Outros feitos de Makunaima; Faganhas de Makunaima; Como a arraia
espinhosa e a cobra venenosa chegaram ao mundo; Makunaima e o rapaz da arvore
Samauma;Makunaima no lago de Piai’'ma; Makunaima e Piai’'ma; Morte e ressurreicdo de
Makunaima; Makunaima e Waimesa-pédole. (CARVALHO, 2016).

28 Mythen und Legenden der Taulipang und Arekuna Indianer Trad.: Mitos e lendas dos indios
Taulipang e Arekuna (MESQUITA, 2018).
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Notam-se aqui trés preocupacgdes importantes do etndlogo: a primeira, que
Mayuluaipu “dominava a lingua portuguesa” — o que nos faz pensar que seus
relatos ja teriam passado por uma primeira adaptagéo linguistica da nativa
Karib® para a lingua portuguesa; a segunda, ao apontar a auséncia de
interferéncias cristas nas narrativas — indicando que sua fonte teria permanecido
“um verdadeiro indio”, apesar da convivéncia com os adventistas; e, por ultimo,
a confirmagéo de que Mayuluaipu era “filho do mais famoso contador de lendas

de sua terra” — avalizando suas coletas dentro das tradicbes histéricas.

Essas precaugdes refletem praticas académicas que regravam processos de
pesquisa vigentes a época de Theodor Koch. Encontramos, nas indicagbes do
renomado folclorista Stith Thompson (1946, p. 4, traducdo livre do inglés),
alguns postulados para aqueles que se propdem a coletar e transcrever contos
originarios de tradigdes orais: “o contador de contos populares se orgulha de
sua habilidade de transmitir o que recebeu, impressionando seus leitores e
ouvintes pela ‘qualidade e fidelidade’ das narrativas recebidas sejam elas vindas
de algum renomado contador de histérias como de alguma pessoa idosa que as

recorda ‘desde os velhos tempos™””.

Por outro lado, é também sabido que Vom Roroima zum Orinoco contava com
0 apoio de textos académicos que forneceram dados técnicos e serviriam de
referéncia para que Theodor Koch concluisse suas pesquisas. Em artigos de
sua autoria, conforme nos esclarece Cavalcanti Proenca, em suas notas de
revisdo de “Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna”, de Koch, publicado
na Revista do Museu Paulista, em 1953, encontramos apropriacdes

encontradas a partir de analises de outros pesquisadores:

Depois de tratar da histdria désses indios, baseando-se em noticias
extraidas de diversas fontes, o autor [Theodor Koch] reproduz um
vocabulario apiaka recolhido por Max Schmidt, em 1901, e compara-o
com varios vocabularios da mesma lingua e de outros idiomas tupi

* As linguas caribes, karib, caribas, caraibas s&o uma familia linguistica indigena da América
Central e da América do Sul que compreende cerca de 40 linguas faladas entre 60 e 100 mil
pessoas. (LINGUAS CARIBES, 2021).

%0 “In this usage the importante fact is the traditional nature of the material. In contrast to the
modern story writer’s striving after originality of plot and treatment, the teller of a folktale is
proud of his ability to hand on that which he has received. He usually desires to impress his
readers or hearers with the fact that he is bringing them something that has the stamp of good
authority, that the tale was heard from some great story-teller or from some aged person who
remembered it from old days”. (THOMPSON, 1946, p. 4).
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para demonstrar que o apiaka, "excluindo pequenas diferencas
dialetais, € um componente puro do grande grupo tupi". (KOCH-
GRUNBERG [revisdo de Manuel Cavalcanti Proenca], 1953, p. 12).

Podemos constatar, portanto, que nas transcricbes de Theodor Koch havia um
esforco intencional para manter-se fiel ao simbolismo ancestral dos mitos e
lendas Taurepang e Arekuna. Além disso, mesmo que esse material tivesse sido
coletado em lingua portuguesa, ocasionando perdas em sua originalidade, e que
sua traducéo para o alemao tenha sofrido transformacdes estilisticas por parte
do autor, ainda assim, tenderia a manter o — ou estaria muito préximo do —
sistema signico/simbdlico originario desses povos. Dessa forma, podemos dizer
que os investimentos realizados pelo Baessier-Institut de Berlim resultaram em
pesquisas concluidas a partir da assimilagdo de signos provenientes da
linguagem oral, transmutados em signos da literatura cientifica, completando,

conforme nosso grafico do Arco, o primeiro Salto Intersemiético de Makunaima.

2.2 Macunaima de Mario de Andrade — da linguagem cientifica a literaria

Em 1926, o prestigiado mecenas do Movimento Modernista, Paulo Prado®,
presenteou o segundo volume de Vom Roroima zum Orinoco, em aleméo, ao
jovem poeta e professor do Conservatério Dramatico e Musical de S&ao Paulo,
Mario de Andrade. Leitor poliglota e autor de Ha uma Gota de Sangue em Cada
Poema (1917), o escritor paulistano devorou o livro com avidez, temperando
suas margens com os primeiros esbog¢os do que se transformaria na sua mais

famosa obra e um dos marcos do Modernismo brasileiro.

* Para quem Mario de Andrade dedicaria seu livro Macunaima.
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Figura 12 — Anotagdes de Mario de Andrade no livro de Theodor Koch

Fonte: Lopez (1978).

Entusiasmado pela narrativa das aventuras de seres magicos, a integragdo com
a natureza e elementos que caracterizavam o pensamento do homem nascido
na regido anterior ao que viria a ser o Brasil, Mario de Andrade preparou-se para
realizar, no ano seguinte a leitura do texto de Theodor Koch, uma viagem em
busca dos habitos, costumes, trejeitos e falas daqueles que mantinham vivos o
espirito das mitologias circum-Roraima e a reverberacgéao cultural de Makunaima

para, somente entido, construir sua sinfonia literaria.

De volta a Sado Paulo, em pouquissimo tempo — depois de uma passagem pela
cidade de Araraquara, no interior do estado e uma infinidade de cartas
correspondidas entre amigos e escritores pedindo opinides sobre seu texto —, o
semideus amazonense encontraria sua materialidade expressa em manuscritos
e folhas datilografadas, prontas para se tornarem a primeira edigao impressa de
Macunaima, o heréi sem nenhum carater. Sobre 0s processos metodologicos
criativos, Manuel Cavalcanti Proenca revela que, no ano de 1926, Mario de
Andrade escreveu seu livro em uma semana de rede e muito cigarro de 16 a 23

de dezembro, e acrescenta:

Os amigos que o viram trabalhar referem-lhe a técnica. Primeiro era a
documentagdo trabalhosa e pachorrenta, para depois escrever. E
nenhum trabalho seu deixou de ser documentado escrupulosamente.
Desde Macunaima até muitas poesias. Vinha o momento de criagao,
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0 "estado de poesia", coisa comparavel a um transe mediunico, em
que aqueles fragmentos de documentagao se integravam e Mario de
Andrade redigia. Saia tudo descuidado, como se fosse um mapa do
subconsciente. Apenas com o artesanato e a estética que ja se haviam
incorporado nele, como quem toca piano e conversa ao mesmo tempo,
uma espécie de memoéria dos dedos, memoria medular. S6 depois
comegava o trabalho de arte, o polimento, o artifice em acéo.
(CAVALCANTI PROENCA, 1974 p. 5).

Somente em 1928, na pagina 3 da Revista de Antropofagia numero I, que a elite
artistica e intelectual brasileira entraria em contato com o capitulo de abertura
do livro: dava-se a luz o filho do medo da noite, e junto a ele, as vulnerabilidades

de seu criador.

A partir de entdo, Mario de Andrade viu-se obrigado a defender sua obra contra
um verdadeiro bombardeio de criticas. Organizada por Miguel Sanchez e
Silvana Oliveira, a edigao digital do livro Macunaima, disponibilizado pela
Universidade Federal da Fronteira Sul em 2019, traz uma série de prefacios
redigidos pelo autor ao longo das edi¢bes. Ali, podemos encontrar frases que
revelam suas angustias, contradigdes, defesas e justificativas. Vejamos
algumas delas:

O brasileiro ndo tem carater porque nao possui nem civilizagéo propria

nem consciéncia tradicional. (ANDRADE, 2019, p. 185).

Quanto a estilo, empreguei essa fala simples tdo sonorizada, musica
mesmo, por causa das repetigdes, que é costume dos livros religiosos
e dos contos estagnados no rapsodismo popular [...] A pornografia
entre eles [etndlogos] possui carater étnico. Ja se falou que trés
brasileiros estao juntos, estdo falando porcaria... de fato. (ANDRADE,
2019, p. 186).

O que me interessa mesmo é dar pra mim o destino que as minhas
possibilidades me davam. (ANDRADE, 2019, p. 190).

Agora: nao quero que imaginem que pretendi fazer deste livro uma
expresséao de cultura nacional brasileira. Deus me livre (p. 191);

E certo que nao tive intengéo de sintetizar o brasileiro em Macunaima
nem o estrangeiro no gigante Piaima. (ANDRADE, 2019, p. 191).

Isso € o Macunaima e esses sou eu. (ANDRADE, 2019, p. 195).

Talvez, a mais contraditéria das alegagdes encontre-se no segundo prefacio:
“Me repugnaria bem que se enxergasse em Macunaima a intengédo minha dele
ser o herdi nacional” (ANDRADE, 2019, p. 192). Haveria, nesse caso, alguma

intengcdo de Mario de Andrade em renegar seu personagem, ou teria o criador
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se comportado como sua criatura, um trickster satirizando a sociedade
brasileira? Recordemos sua carta destinada a Carlos Drummond de Andrade,

que revela um posicionamento oposto a essa sua “repugnancia”:

O dia em que nos formos inteiramente brasileiros e s6 brasileiros a
humanidade estara rica de mais uma raga, rica duma nova
combinacgao de qualidades humanas. As ragas sao acordes musicais.
Um é elegante, discreto, cético. Outro € lirico, sentimental, mistico e
desordenado. Outro é aspero, sensual, cheio de lambangas. Outro é
timido, humorista e hipécrita. Quando realizarmos o nosso acorde,
entao seremos usados na harmonia da civilizagdo. (ANDRADE, 2015,
p. 24).

Macunaima é tudo isso, como o préprio Mario de Andrade discorreria acerca

dos caracteres do personagem. E esses, sou eu.

O livro, sem duvidas, trouxe novos ares para a producao artistica brasileira.
Além das criticas aos modos e comportamentos da sociedade, transportou para
0 mundo literario a fala do homem comum; apropriou-se de lendas originarias
do territério nacional, adequando-as ao seu tempo; coligiu fauna e flora,
modinhas, cancdes de roda, provérbios, frases feitas, frases rimadas e tantas
outras lendas captadas em suas viagens e anotagdes num unico livro que

parece representar seu Brasil utdpico, unido por sua potencialidade cultural.

Nao obstante, a mais terrivel acusacao contra Mario de Andrade e sua obra —
que o afetaria pessoalmente — foi a de plagiario. Como ja mencionamos, Alceu
Amoroso Lima insurgiu em defesa do livro e do autor ponderando que o texto
seria uma jungao de varios pedagos de cultura formando um panorama nacional.
Ou como diria o préprio Mario de Andrade, referindo-se ao processo rapsoédico

(conforme veremos mais a frente), um ajuntamento de coisas.

Vencendo a critica e instaurando-se como obra de arte, Macunaima, de Mario
de Andrade, representa um Salto intersemidtico que se caracteriza pela
transigdo da linguagem cientifica para a linguagem literaria. Em se tratando de
texto cientifico-etnolégico o Makunaima, de Theodor Koch adquire tragos
cientificos nos quais a imaginagao estaria restrita aos episddios narrados, sem
0 acréscimo de invengdes. Ja na literatura romanceada, o heréi amazénico
serviu como um pretexto para que Mario de Andrade exercesse sua veia criativa

e, sobre ele, construisse uma cosmogonia contemporanea impregnada pelos
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ideais do movimento no qual estava engajado. A seguir poderemos avaliar um
exemplo dessas mudangas técnico-liricas ao compararmos a mesma passagem
narrativa de Makunaima nas maos de Theodor Koch e, depois, nas de Mario de
Andrade:

Quando Makunaima ainda era um menino, ele chorou a noite inteira e
pediu cinicamente a esposa de seu irmao mais velho para leva-lo para
fora de casa. [...] A mulher o conduziu ainda mais longe, para tras de
uma colina. [...] Mas quando chegaram 14, ele virou um homem, e ele
agiu com violéncia contra ela. Ele sempre fazia isso com a mulher e
se aproveitava continuamente dela quando seu irméao ia cagar. Mas o
irm&o nao sabia nada disso. (MESQUITA, 2018, p. 126).

A companheira de Jigué era bem moga e chamava Sofara. Foi se
aproximando ressabiada porém desta vez Macunaima ficou muito
quieto sem botar a mao na graga de ninguém. A moga carregou o pia
nas costas e foi até o pé de aninga na beira do rio. [...] Mas assim que
deitou o curumim nas tiriricas, tajas e trapoerabas da serrapilheira, ele
botou corpo num atimo e ficou um principe lindo. Andaram por la
muito. (ANDRADE, 2015, p. 22).

Percebe-se que, apesar dos elementos narrativos serem praticamente os
mesmos, o trecho desprovido de floreios e um tanto quanto moralista de
Theodor Koch encontra seu oposto na pena do autor brasileiro. Em
contrapartida, a ideia da naturalidade do sexo entre os nativos talvez tenha
levado Mario de Andrade a entrever um prazer ludico, quase infantil nas
brincadeiras de Macunaima com o sexo oposto. Em entrevista divulgada para o
langamento de seu recente livro Seleta erética de Mario de Andrade (2022), a
critica literaria Eliane R. Moraes®, diz que o autor “[...] foi inventando mil formas
de falar aquilo que ele nao podia” e que o tiro do “moralismo” havia saido pela
culatra, pois ele “[...] inventava tanto jeito de falar sobre o interdito que o objeto
sexo esta sempre ali palpitando.”, o que, provavelmente se justifica pelo receio

de contrariar a moralista sociedade de sua época.

Polémica até os dias atuais®®, a obra modernista também encontra criticas entre
os nascidos na cultura indigena: em recente depoimento para a coluna llustrada,
do Jornal Folha de Sédo Paulo (MARTINS, 2021), o poliédrico escritor da etnia
Maragud, Yaguaré Yama denuncia que “Mario de Andrade deturpou crencgas

indigenas”, jogando sua sacralidade na “lama” (MARTINS, 2021).

%2 Entrevista concedida para o Jornal Folha de Sao Paulo. Para saber mais, ver: Moraes (2022).
%% Ainda hoje, Macunaima sofre censuras. Essa noticia foi divulgada na matéria G1 RO (2020).
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Quanto as escolhas de Theodor Koch e Mario de Andrade, pode-se ainda
perceber que o etnélogo sugere um ato de violéncia do semideus em relagéo a
cunhada enquanto o poeta indica um suposto consentimento da personagem
Sofara a andar “por la muito”. Isso revela que os autores acabam acrescentando
(suprimindo ou até reconstruindo) simbologias e carregando os personagens
com aspectos psicologicos que derivam de seus repertorios e convicgdes
pessoais. Nao temos como, e ndo nos cabe especular, qual dos dois (se o
etndlogo ou se o poeta) estaria mais préximo aos costumes aceitos pelas
sociedades indigenas, mas apenas aceitar que, dentro do contexto de suas
expectativas, cada autor teve participacdo fundamental na construgcdo e nas
qualidades técnico-liricas de suas obras. A transformacao interartistica da
linguagem cientifica etnografica para o romanceado literario, apesar de serem
manifestados num mesmo suporte midiatico (o livro) e pela linguagem escrita
(um em aleméo, outro em portugués), trouxe uma transformagéo substancial
para ser mitico Makunaima que, ainda assim, manteve aspectos muito ligados

a sua esséncia ancestral em Macunaima.

2.2.1 A musicalidade no texto de Mario de Andrade

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fendmenos relacionados de modo novo e compreendidos em termos
novos. O ato criador abrange, portanto, a capacidade de compreender;
e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar.
(OSTROWER, 2001, p. 9).

A obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater, de Mario de Andrade difere
sobremaneira de sua precedente imediata e inspiradora confessa. Enquanto
Theodor Koch procurou reproduzir e manter-se fiel — dentro dos limites de seu
sistema cultural e cientifico — a oralidade dos Taurepang e Arekuna, o escritor
paulista foi muito além. Impulsionado a criar o novo, o autor modernista buscou
elementos enraizados de nossa cultura para criar seu livro: registros da fala
popular, expressdes cotidianas, cantigas, variagdes tonais da fala, anedotas,
cancdes de folhetins, além de conhecer pessoalmente os nativos que, em seus

processos culturais, coligiram as lendas de Macunaima. Ou seja, assim como
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Heraclito, (citado na sec¢éo 1.4.2), Mario de Andrade foi beber no conhecimento
das “velhas maximas do tempo de Reia e Crono” ou, antropofagicamente

falando, foi alimentar-se da carne de Makunaima>*.

A obsessdo de Mario de Andrade para transcrever em seus textos as nuances
musicais caracteristicas da fala popular, deu ao escritor paulista uma
sensibilidade e atencao particulares ao jogo das énfases vocais, ao estilo entre
falado, cantado e falacantado, a imitacdo de outras vozes, etc., que sao
componentes caracteristicos da transmissdo oral, conforme ja vimos em
Fernandes (2013).

Confirmando os processos de transformacgdes interartisticas que se constroem
simultaneamente e muitas vezes de forma hibrida, lembramos o relato do
historiador de Burquina Fasso, Joseph Ki-Zerbo, quando, no capitulo Introdugéo
Geral da monumental colecdo Histéria Geral da Africa, aborda o tema das
tradicbes orais referindo-se particularmente ao poder dos instrumentos musicais

enquanto ferramenta de substituicdo ou complementacéo da voz:

[...] gracas as linguas tonais, a musica torna-se diretamente inteligivel,
transformando-se o instrumento na voz do artista sem que este tenha
necessidade de articular uma sé palavra. O triplice ritmo tonal, de
intensidade e de duragdo, faz-se entdo musica significante, nessa
espécie de “semantico-melodismo” de que falava Marcel Jousse. Na
verdade, a musica encontra-se de tal modo integrada a tradicdo que
algumas narrativas somente podem ser transmitidas sob a forma
cantada. (KI-ZERBO, 2020, p. XLIII).

O que equivaleria a dizer que, da mesma forma como os instrumentos musicais
sdo uma extensao da voz humana, o texto escrito em lingua portuguesa, no
Brasil, deveria obedecer a musicalidade presente na voz do povo brasileiro —
uma extensao de sua esséncia. Provavelmente esse impulso motivou Mario de
Andrade a pesquisar e registrar manifestacées populares ao longo de suas
andangas pelo pais para, dessa forma, aproximar-se de uma desejada
sonoridade textual que aplicaria em toda sua obra e, em particular, em seu

Macunaima.

* Em carta para Camara Cascudo, Mario de Andrade confessa: “Meu Deus! Tem momentos em
que eu tenho fome, mas positivamente fome fisica, fome estomacal de Brasil agora. Até que
enfim sinto que é dele que me alimento!” (MORAES, 2010, p. 47).
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Importante pista acerca da influéncia dos conhecimentos musicais do escritor
modernista em seus processos criativos foi revelada por Gilda de Mello e Souza
(2003) em seu livro O Tupi e o Alaude. A pesquisadora afirma que além da
preocupacao em estruturar melodicamente as frases em seu livro, Mario de
Andrade construiu uma narrativa que imita os processos compositivos da
musica popular brasileira. Segundo ela, “Mais do que na técnica do mosaico ou
no exercicio da bricolage, € no processo criador da musica popular que se
devera [...] procurar o modelo compositivo de Macunaima.” (SOUZA, 2003, p.
11).

No livro Dangas dramaticas do Brasil (1959), escrito por Mario de Andrade, Gilda
percebe a preocupacao do autor em sublinhar o “processo de formacéao
gradativa” das suites nacionais, sobre as quais 0 povo ajuntaria
espontaneamente pecas afins acrescentando despreocupadamente elementos
de seu cotidiano para s6 depois organizar esse conteudo em um sistema
reprodutivel redigindo-as por escrito e difundindo-as em folhetos (foiétes)
(SOUZA, 2003). Para sustentar sua tese, a pesquisadora nos traz a seguinte
definigéo:
A suite € um dos processos mais antigos de composigdo. Comum a
musica erudita e popular, nao é patriménio de povo nenhum. Constitui
uma unido de varias pegas de estrutura e carater distintos, todas de
tipo coreografico, para formar obras complexas e maiores [...]. Ocorre
nas rodas infantis, onde as criangas costumam juntar um canto com

outro, chegando mesmo "a fixar suites com sucessdo obrigatéria de
pegas". (SOUZA, 2003, p. 13).

De fato, a grande variedade de temas costurados por Mario de Andrade incluem
empréstimos advindos de outras fontes: obras de Couto de Magalhaes,
Capistriano de Abreu dentre tantos autores; cerimodnias de origem africana,
cangoes de roda ibéricas, tradi¢gdes portuguesas, contos brasileiros, anedotas
tradicionais, etc. Isso nos leva a crer que a narrativa de Mario de Andrade
manteria a esséncia das aventuras originais de Macunaima (colhidas nos
registros de Theodor Koch e nas narrativas Taurepang Arekuna) como um eixo
central, mas ao longo das paginas, acrescentaria narrativas menores
despreocupadamente, sem a obrigacdo de manter uma organizagao linear,

espacial e temporal. A seu modo, esse método estilistico inovou, na época da
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publicagdo do livro, as formas literarias de narrativas®. Em outras palavras, a
uma trama axial foram ajuntados outros elementos desconexos, justapostos,
interpolados, casuais e até surreais que assinalaram uma composicao unica e

carregada de erudicao.

Alids, eram essas aposigbes discricionarias ao nucleo basico que
esclareciam em grande parte a ambiguidade da linha narrativa, cujo
episédio nuclear, embora bem definido e dramaticamente conciso — a
perda e a busca da muiraquitd — ndo conseguia se impor com
exclusividade, vendo-se eclipsado permanentemente pela
multiplicagdo incessante dos episddios secundarios. No entanto, o
esquema formal s6 era rudimentar na aparéncia, pois representava a
retomada muito habil do principio universal da suite, na sua variante
popular. (SOUZA, 2003, p. 16).

Essa capacidade de acrescentar elementos externos ao corpo central da
narrativa se assemelharia aos processos da construcdo musical popular
brasileira. Segundo Gilda de Souza (2003), Mario de Andrade teria
esquematizado um encadeamento de procedimentos que conduziriam a

consolidacao de uma melodia:

a) inicialmente, o cantador canta uma melodia que n&o é sua e que
decorou com falhas de memodria;

b) sobre essa melodia tece uma série de variagdes inconscientes;

c) enquanto a reproduz vai aos poucos a empobrecendo até torna-la facil,
esquematica, vulgar;

d) sé entdo recomeca a fantasiar sobre ela, agora conscientemente, com

a intencao de variar e enfeitar.

Algo que nos remete as etapas do processo criativo propostas pelo psicélogo
social e educador inglés Graham Wallas™ (1926). Para ele, em resumo, o sujeito
criador depara-se com um problema e cerca-se do conhecimento necessario

para resolvé-lo; mantém a ideia incubada para que seu inconsciente trabalhe

** Em O turista aprendiz, Telé Ancona Lopez evidencia a multiplicidade narrativa de Mario de
Andrade no que concerne a construgcédo literaria de um Brasil mitico multicultural,
multilinguistico, “desregionalizado”.

3¢ Graham Wallas talvez tenha sido o primeiro a propor as etapas de um processo criativo em
sua obra The art of thought (1926): preparagao, incubacgao, iluminagéo (insight) e verificagéo.
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possiveis solucdes e, posteriormente, expde seu resultado para uma avaliacéo

externa.

Mario de Andrade teria, entdo, se proposto a decorar Macunaima a partir da
versao de Theodor Koch admitindo possiveis “falhas na memoaria” que foram
sendo preenchidas pela agdo de seu inconsciente, resolvendo-as de modo
esquematico — a perda e a busca do muiraquita, que também representa a perda
da pureza de indio primitivo, segundo Cavalcanti Proenga (1974) — para, em
seguida, rechea-las com fantasias, que deram a obra os enfeites necessarios

para consagra-la ao pddio das maiores produgdes artisticas nacionais.

2.3 Macunaima de Arlindo Daibert — a transformagao do texto de Mario

de Andrade em imagens

Desde o mais antigo épico”’ até recentes producdes digitais, as artes literarias
servem de fonte inspiradora para as artes visuais num processo simbidtico que
atravessa os séculos. Essa importante relagdo entre textos mitico-religiosos e
sua reproducgao imagética ajudou a consolidar ideias e fortalecer culturas, além
de figurar como tema recorrente nas questdes artisticas, conforme atestam as
antigas discussdes pautadas pela maxima: Ut pictura poesis>®.
Independentemente dos objetivos almejados pelo artista, aqueles que detém o
poder da manipulagdo da imagem seguiram inspirando-se nos textos (sagrados
ou ndo) para produzir suas obras e vice-versa. Com Macunaima, de Mario de
Andrade, néao foi diferente. A obra do escritor modernista agrega as aventuras
do semideus a musicalidade da fala brasileira, a estrutura do cancioneiro
popular, e apela subliminarmente para uma multiplicidade de sentidos
proporcionando ao leitor um verdadeiro caleidoscopio sinestésico. Entretanto,
poeta, contista, cronista, romancista, musicologo, historiador de arte, critico,
fotografo e poliglota, Mario de Andrade deixou para outros artistas a

responsabilidade de imaginar as formas visuais que traduziriam as aventuras de

% 0 mais antigo manuscrito escrito com propensdes literarias que se tem noticia narra as
aventuras de Gilgamesh, rei de Uruk. Sua concepgéo foi atribuida aos Sumérios, povos que
viveram na Mesopotamia cerca de 3.000 anos a.C.

% Conforme ja vimos, frase atribuida a Siménide de Ceos, poeta grego do século quinto antes
de Cristo, registrada no tratado de estética do poeta romano Horacio (65 a 8 a.C.).
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seu heroi. O primeiro a ser cogitado foi Pedro Nava. Ao receber do préprio autor
uma edicdo de Macunaima, o herdi sem nenhum carater, esse mineiro de Juiz
de Fora devolveu o presente com algumas pinturas feitas com guache nas

paginas em branco do livro.

Figura 13 — llustragdo de Pedro Nava para as paginas de Macunaima.

Fonte: Lopez (1978).

Antes de Pedro Nava, a representacdo figurativa do herdi ja havia sido
anunciada pela pena de Maria Cleméncia, na Revista de Antropofagia em 1928,

com a finalidade de divulgar o capitulo de abertura do livro:

Figura 14 — Macunaima de Maria Cleméncia

| Desenho de MARIA CLEMENCIA — (Buenos Aires) |

Fonte: Andrade (1928).
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Em seguida, por Thomaz Santa Rosa, capista oficial da editora José Olympio,
que fez uma “pequena e muito expressiva gravura sua, nao assinada” (LOPEZ,
1978, p. Xll), para a edigao de 1937:

Figura 15 — Macunaima de Thomaz Santa Rosa

Fonte: Lopez (1978).

E interessante observar que na alvorada de suas manifestacdes visuais,
Macunaima absorveu a arte naif de Maria Cleméncia, passou pela gravura
expressiva de Santa Rosa e ganhou contornos oniricos no surrealismo de Pedro
Nava. A trajetoria visual de Macunaima surgiu vasta e variada. Arlindo Daibert,
entretanto, aprofundou-se nas caracteristicas do Macunaima de Mario de
Andrade, fazendo uso consciente ou inconsciente de recursos criativos que
também foram explorados pelo escritor: a predominancia de colagens; o uso
variado de estilos; temas marcadamente politicos; inclusdo explicita de
referéncias pessoais; e sofisticada ironia. Tudo isso estruturado pelo fino traco
figurativo do artista que, em muitas ocasides, fez questdo de acrescentar
trechos do livro caligraficamente trabalhadas nas suas ilustragdes para gerar um

hibridismo entre a escrita e a imagem.
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Arlindo Daibert, ao condensar no titulo do trabalho, Macunaima de
Andrade, o nome do personagem com o de seu autor, assume uma
proposta de criagdo de teor biografico semelhante a de Mario, ao
reunir obra e vida a partir da reconstrucao de retratos que reportam a
cenas literarias, artisticas e politicas do periodo. As apropriagdes, as
associagdes livres e os deliciosos roubos cometidos pelo autor na
construgdo de Macunaima demonstram a capacidade de entender a
estética da pardédia como ponto fulcral da arte modernista,
procedimento encontrado nas colagens e reproducdes de figuras da
época. (DAIBERT, 2000, p. 26-27).

Com o intuito de tracar elementos comparativos da produgao de Daibert e do
texto de Mario de Andrade, escolhemos e analisamos algumas obras que

melhor espelham esses pontos. Vamos a elas.

2.3.1 Predominancia de colagens

Tanto o livro de Mario de Andrade como as tradugdes visuais de Arlindo Daibert
utilizam-se de fragmentos colhidos em materiais disponiveis, propondo uma
incursao pela interdisciplinaridade e transversalidade. Gilda de Mello e Souza
lembra que Lévy-Strauss (escritor antropdlogo que também transpbs para o
papel as aventuras de Macunaima) ja havia apontado no processo de escrita de
Mario de Andrade semelhangas com a bricolage no sentido de procurar “[...]
realmente a sua matéria-prima entre os destrogos de velhos sistemas.” (SOUZA,
2003, p. 10). Daibert segue nessa mesma linha e se apropria do quadro de
Pedro Américo, Pax et concordia (1902), obra de acentuada referéncia
arquitetbnica europeia renascentista, para contextualiza-la com bandeiras de
festa junina, um cartdo postal dos tropicos, e a palavra “MOTEL” coroando a
cabeca de uma chamativa arara vermelha que parece capitanear a festa
gritando algo como Interminavel esbornia. Essa seria a versao burlesca do
artista plastico para retratar um pais eternamente voltado para as festividades e
para o sexo. A traducdo visual se associa ao capitulo XllI do livro intitulado
Tequeteque, chupinzo e a injustica dos homens, no qual o personagem e seus
irmaos tentam ser nomeados pelo Governo a fim de ganhar uma viagem para a
Europa:

[...] o Governo estava com mil vezes mil pintores ja encaminhados pra

mandar na pensdo da Europa e Macunaima ser nomeado era mas s6
no dia de S&do Nunca. [...] enraivecido com a injustica do Governo. [...].
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— Paciéncia, manos! nao! ndo vou na Europa ndo. Sou americano e
meu lugar é na América. A civilizagdo europeia na certa esculhamba
a inteireza do nosso carater. (ANDRADE; 2019, p. 123-124).

Pedro Américo fez seu aperfeicoamento artistico em Paris aprimorando as
técnicas de pintura nos estilos neoclassicos, romanticos e realistas —
movimentos que, na literatura, Mario de Andrade se contrapds radicalmente e
Arlindo Daibert fez questdo de registrar: “Retomo o questionamento do
academicismo que imperava na época e atualizo a critica aludindo a disputa de

prémios de viagem no Saldo Nacional. Nada mudou!” (DAIBERT, 2000, p. 60).

Figura 16 — Arlindo Daibert, Macunaima finge de pintor, 1981

D 2 o

Fonte: Daibert (2000).

2.3.2 Uso variado de estilos

Assim como Mario de Andrade se apropria da linguagem popular para criar
paragrafos inteiros sem o uso da virgula — assemelhando ao falacantado
repentista que usa a entonacao das palavras para marcar os periodos da cang¢do
improvisada — Daibert recorre a simulagao da xilogravura para se aproximar de
estilo grafico tipicamente popular usado para acompanhar os poemas de cordel.
No regresso para sua terra natal, Macunaima e os irmaos vivem uma aventura

as margens do “Uraricoera” (mesmo titulo para o capitulo do livro); entretanto,
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Daibert, prefere enfatizar uma passagem totalmente adjacente a narrativa

principal, dando énfase ao trecho que descreve a morte do Bumba-meu-boi:

No outro dia o boi estava podre. Entdo vieram muitos urubus, veio o
urubu-camiranga, veio o urubu-paragua, veio o urubu-jeregua o urubu-
peba o urubu-ministro o urubutinga que s6 come olhos e lingua, todos
esses cabegas-peladas e principiaram dangando de contentes. O mais
grande puxava a danga cantando:

Urubu é passo feio feio feiol Urubu é passo limpo limpo limpo!
(ANDRADE; 2019, p. 169).

Figura 17 — Arlindo Daibert, Bumba-meu-boi, 1982

v

Fonte: Daibert (2000).

2.3.3 Temas marcadamente politicos e inclusao de referéncias

“— Pouca saude e muita sauva, os males do Brasil sdo!...”. Com esse bordao,
Mario de Andrade compara a questao sanitaria brasileira com o momento de
urbanizagcdo em que a populacédo rural migrava para as grandes cidades.
Segundo Botelho e Hoelz (2018), em sua tese Macunaima contra o Estado
Novo: Mario de Andrade e a democracia, o0 ingresso na politica do escritor e

professor do Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo teve inicio
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quando foi convocado por Gustavo Capanema para comandar o Departamento
Municipal de Cultura e Recreacao da Prefeitura de Sao Paulo, criado em maio
de 1935. Mas sua aventura administrativa acabou antes do segundo Governo
de Getulio Vargas. Arlindo Daibert, relaciona esse momento histérico vivido pelo
escritor na criagao de seu Piaima, o gigante comedor de gente, usando a figura
de Vargas capturada de uma antiga nota de “dez cruzeiros” emoldurada e
pregada a uma parede cheia de grafites remetendo as inscrigbes de

encarcerados em celas prisionais.

No capitulo V do livro que tem o titulo de Piaim4a, a narrativa de Macunaima
segue com a perseguicao do herdi e seus irmaos ao vildao Gigante. Interessante
notar que Daibert ainda incluiu em sua traducao visual duas caricaturas de
Getulio Vargas (anjo e deménio) cujo trago se assemelha aos do chargista J.
Carlos, contemporaneo de Mario de Andrade e critico do Estado Novo, além de
pintar a efigie do estadista a moda de Andy Warhol inserindo um baléo de texto
— elemento tipico do universo dos quadrinhos. Segundo o proéprio Daibert
registrou: “Na verdade o gigante € o Estado Novo, o DIP, o autoritarismo, a
repressao. Getulio € s6 uma de suas muitas caras. O clima geral do desenho é
kitsch-comico” (DAIBERT; 2000, p. 106).

Figura 18 — Arlindo Daibert, Piaima, o gigante comedor de gente, 1982
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Fonte: Daibert (2000).
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2.3.4 Sofisticada ironia

Essa, seguramente, é a figura de linguagem mais recorrida pelos dois artistas.
Daibert escolhe suas referéncias com a intencao de tencionar o espectador e
confronta-lo com principios morais e éticos. Mario de Andrade nao fez diferente.
Seu herdi, tido como preguigoso, libidinoso e trapaceiro, € uma afronta ao que

poderia se esperar de um herdi nacional.

Na traducdo visual para o capitulo | do livro, intitulado Macunaima, o artista
mineiro reproduz a bandeira brasileira na qual, no lugar do verde das matas, o
espaco é preenchido por papagaios em forma de selo. O losango dourado torna-
se um placido espaco branco, assim como o céu e as estrelas, que somem para
dar lugar a uma fita heraldica com os dizeres: “All QUE PREGUICAI!!”:

Figura 19 — Arlindo Daibert, Ai, que preguica, 1981

Fonte: Daibert (2000).
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2.3.5 Vasta pesquisa sobre o tema de inspiragao

Figura 20 — Arlindo Daibert, A cotia, 1981

Fonte: Daibert (2000).

Cabe lembrar que em muitas colagens Daibert usa imagens de fotografia
contrastadas pelo processo de fotocOpia, o que nos remete as imagens
reproduzidas em jornais. O uso dessas referéncias acaba por imprimir um ar
informativo das andancas do herdi e indica a extensao das pesquisas realizadas
para suas tradugdes visuais. Neste caso, “A velha tupi fotografada por Lévi-
Strauss se transformou na cutia.” (DAIBERT, 2000, p. 80).

Em uma das mais reveladoras anotacdes acerca do aprofundamento de suas
pesquisas, encontramos semelhancgas entre a metodologia aplicada por Daibert
e as formas de construcido do cancioneiro popular apontadas por Mario de
Andrade. Se o escritor modernista sugere que as recriagdes s6 tém inicio depois
de se decorar uma melodia (com falhas na memaria), o artista plastico acentua
o fato de se empenhar na assimilagdo mneménica das passagens do livro e de

outras fontes consultadas: “Releio o livro (acho que pela ultima vez!) Existem
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episodios importantes que ainda ndo foram abordados (Naipi, Taina-Ca pras
icamiavas, etc.). Leio Tristes Tropicos.” (DAIBERT, 2000, p. 80).

Daibert fez um trabalho de tradugéo visual para cada capitulo inspirado no texto
de Mario de Andrade, evidenciando elementos que Ihe saltavam aos olhos e
despertavam sua emocdo. Nao ha, nessa sua sequéncia de quadros, uma
tentativa de resumir os acontecimentos, tdo pouco a de narrar, por meio de
imagens, uma histéria linear. Compiladas no livro Macunaima de Andrade
(2000) esta série demonstra que o artista grafico pesquisou inumeras fontes,
dentre elas, o proprio Pedro Nava, demonstrando que seu objetivo era inteirar-
se ao maximo do material disponivel relacionado ao tema para depois regurgitar

sua obra. Conforme ele proprio registra:

Decididamente nao se trata de uma ilustracao literal do livro e sim de
uma recriagéo feita a partir do texto, o que me permite preferir este
episédio aquele e, até mesmo, romper com a ordem da narrativa.
Constato a impossibilidade (inutilidade?) de esgotar as possibilidades
de ilustracédo do livro. Trata-se de uma narrativa essencialmente

aberta e é este seu encanto. (DAIBERT, 2000, p. 120).

Figura 21 — Arlindo Daibert. A criadinha e o chofer, 1981

Fonte: Daibert (2000).
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CAPITULO Ill - PROPOSTA DO ARCO INTERSEMIOTICO COMO
METODOLOGIA FUNCIONAL

Uma outra fonte de grandiosidade é a dificuldade. Quando uma obra
parece ter exigido uma forga e um trabalho imensos para realiza-la, a
ideia € magnifica. (BURKE, 1993, p. 84).

3.1 Construgcao de um repertério — experiéncias comparadas

O conjunto de informagdes adquiridas pelo contexto histérico, social e cultural
no qual o artista esta inserido e o registro de caminhos percorridos (conjunto de
métodos) para a realizagdo de suas obras sdo importante referencial para
reconstituicdo de processos criativos. Esses dados reportam a experiéncias
vivenciadas no passado, desde o levantamento de possiveis repertérios
identificados nas obras, conforme nos indica Borges (1999), até a aplicagao de
técnicas e solugcbes encontradas para resolverem suas produgdes. Sendo
assim, sob a perspectiva de avaliar obras realizadas que objetivam responder a
funcionalidade do Arco Intersemiotico, devemos comegar nossa investigagcao
pelo repertério associado a vida do artista que ira produzi-las. Para tanto,
recorremos a um caso concreto de metodologia aplicada para a elaboragao de
ilustragdes destinadas ao livro Criagées, Mitos Tenetehara, de autoria de Wilson

Marques, publicado pela editora Paulus, em 2017.

A cultura Tembé (ramo ocidental dos Tenetehara) floresce na regiao
Maranhense e partilha suas formas de expresséao artisticas com tantas outras
etnias locais das quais recebe influéncias®, como é o caso dos povos Marrom
(ou Maroni), situados no Suriname cuja arte de forte impacto acabou sendo
absorvida e ganhando contornos regionais. Pesquisar a arte Tembé Tenetehara
permitiu adquirir um repertério sintatico (DONDIS, 2000) de graficos e cores que,
além estarem respaldados por regras visuais exitosas, associa os resultados

atingidos ao tipo de arte caracteristica daquela cultura.

% Sobre a dimensao territorial de trocas culturais feitas na regiao Amazoénica, especula-se que
elementos da cultura Maia, originarios das regides onde hoje fica a Guatemala, tenha
influenciado os povos circum-Roraima, conforme foi descrito na segéo 1.1.
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Figura 22 — Arte Tembé

T

© D Roussel

Fonte: Autrement-Vues (2008).

Figura 23 — Luciano Tasso, ilustragao para Criagdes, 2017

Fonte: Acervo pessoal.
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Coincidentemente, o deus caracterizado na Figura 23 é representado de forma
muito similar aquelas que poderiam ser utilizadas para a producado de
Macunaima: “Era preto retinto e filho do medo da noite.” (ANDRADE, 2019, p.

21) e divindade tectbnica em simbiose com a Natureza.

A exposicdo desse exemplo insere-se no contexto de repertérios pessoais do
artista que tem experiéncia na producéao de livros literarios ilustrados. Feito isto,
entrevemos a necessidade de apresentar outras circunstancias relativas aos
processos criativos dos artistas estudados no Arco Intersemidtico de
Macunaima para compara-las aos contextos atuais que, de alguma forma,

exerceram influéncia nos trabalhos produzidos.

3.1.1 Contexto artistico

Toda produgcdo humana tende a acumular uma carga simbdlica e emotiva
relativa a questdes intimas do artista. Algumas delas referem-se ao seu estado
de espirito no momento de producao da obra, enquanto outras sdo apontadas
pelos movimentos artisticos vigentes. As questbes referentes ao estado de
espirito sé podem ser consideradas quando existirem registros de processo do
préprio autor (por exemplo, os prefacios das varias edi¢gdes de seu livro e as
correspondéncias de Mario de Andrade). Mais abrangentes e generalizantes,
entretanto, sdo as consideragdes acerca dos movimentos artisticos vigentes.
Nesse sentido, € preciso contextualizar a arte contemporanea para podermos
comparar as tendéncias atuais, sob as quais se encontra essa producgao

inspirada em Macunaima, com suas precedentes.

Segundo Pérola Mathias (2015), em notas elaboradas a partir do livro The
contingent object of contemporary art, de Martha Buskirk (2003), a arte
contemporanea assume suas principais caracteristicas depois do advento do
readymade40 proposto pelo artista francés Marcel Duchamp e é marcada pelas

seguintes particularidades:

%2 0 conceito de readymade ficou conhecido depois da agdo de Duchamp com a obra A Fonte
(1917): um urinol branco de louga assinado pelo artista com o nome R. Mutt (0 mesmo da
industria que o produziu), propondo uma nova visdo acerca do objeto artistico.
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Na arte contemporanea, o objeto material como obra de arte
compartilha seu posto com ideias, performances, documentag¢des
visuais fotograficas, videograficas, projetos ou intervengdes, planos de
execugao, site-specifics, dentre muitas outras opgdes. (MATHIAS,
2015, p. 148).

Desde a produgéo de A Fonte, o desenvolvimento tecnoldgico tem sobressaido
na produgao artistica e questdes como a multiplicidade e heterogeneidade de
materiais, meios que podem constituir um trabalho artistico e sua
reprodutibilidade tém sido determinantes para a definicido de uma identidade
artistica. Segundo Buskirk (2003), conceitos pares como originalidade e copia,
performance e documento, objeto e contexto, permanéncia e transitorialidade,
ainda hoje geram tensdes conceituais e precisam passar por processos de

definigéo.

A conceituada artista plastica Giselle Beiguelman insere ainda a questdo do
corpo e sua hibridizagdo com as novas tecnologias. Ela destaca que dispositivos
portateis — que possibilitam a conexdo com a internet — acabaram por ser
incorporados a uma nova condicdo de vida ndbmade e indica que o corpo
humano se transformou num conjunto de extensdes ligadas a um mundo cibrido,
ou seja, pautado pela interconexdo de redes e sistemas on e off line
(BEIGUELMAN, 2004). Nesse mesmo sentido, Arlindo Machado (2010) reforca
que a arte ndo é mais dissociada da midia, e para defini-la, emprega o termo

artemidia.

Lembramos que Theodor Koch e Mario de Andrade sdo contemporaneos dos
Movimentos Modernistas (expressionismo, fauvismo, cubismo, abstracionismo,
futurismo e dadaismo), enquanto Arlindo Daibert recebeu influéncias de outros
movimentos artisticos que despontaram ao longo do século XX (surrealismo,
pop art, op art) até 1981-1982, ano de producado de seu livro de autor. Essas
manifestagdes, determinantes para suas escolhas artisticas, diferenciam-se das
atuais pela interferéncia direta dos recursos tecnoldgicos responsaveis pelo uso
de novas ferramentas de producéo e cuja velocidade de propagagéo gera um

publico cada vez mais acostumado a reflexbes efémeras.
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3.1.2 Contexto midiatico

Totalmente adequado ao termo artemidia, encontramos na arte contemporanea
ocorréncias como os non-fungible tokens traders (NFTs): uma forma de
assegurar direitos autorais para artistas que realizam e comercializam suas
obras nos meios digitais. A tradugdo dessa sigla €& Comerciante (ou
colecionador) de Tokens (simbolos ou fichas) ndo fungiveis (Que se gastam ou

consomem com O USO Ou com O primeiro USO).

Agentes como os non-fungible tokens traders (NFT traders) tém
operado vendendo e comprando obras-arquivo, valendo-se das
tecnologias digitais, particularmente, do blockchain®'. Obras-arquivo
sdo nada mais do que obras de arte (artwork) que sao também
arquivos digitais (digital records). (MAGALDI; ALDABALDE, 2021, p.
321).

Essas mudangas avassaladoras no ambiente artistico tém avancado e
transformado a compreensao da arte na contemporaneidade. Torna-se cada vez
mais dificil acompanhar as inovagdes tecnoldgicas e mercadoldgicas propostas
depois do surgimento da midia digital e suas consequéncias; basta pensar na
constante ameaca que os e-books representam para a permanéncia do livro
fisico e, com ela, as possiveis mudancas nas relacdes sinestésicas entre texto

e imagem.

A proposta desta dissertagao, entretanto, permanece circunscrita aos recursos
oferecidos pelo livro impresso nas formas que ainda conhecemos. Nao obstante,
0 avango tecnoldégico nos setores de producédo grafica e diagramagao
promoveram grandes transformac¢des nos modos de conceber as composi¢des
dos textos com imagens. Novas questdes relativas a materialidade da obra,
como acontece na manipulagao do texto e da imagem por recursos digitais, a
variagdo de formatos (design diferenciado), possibilidade de aplicar texturas e
cheiro no papel, uso de cores especiais e facas especiais*’, convivem com
aspectos sinestésicos aos quais ja estamos habituados, como as pausas na

leitura provocadas pelas passagens das paginas e o corte longitudinal que

*! Blockchain é o nome derivado de uma empresa (Blockchain.com) de servigos financeiros que
lida com moedas digitais criptografadas, isto €, com um cdédigo (programagéo) incorruptivel.

20 jargao facas especiais refere-se as possibilidades projetar livros com cortes diferenciados
nas paginas produzidos em série.
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divide as ilustragbes em paginas duplas, interferindo diretamente na fruicdo da

leitura.

3.1.3 Contexto simbdlico

A carga simbdlica contida no trabalho de Theodor Koch, resumidamente, esta
relacionada a modelos cientificos empregados nas transcricbes das narrativas
orais, pelas quais questdes politicas, climaticas, sexuais, etc. fazem referéncia
aos costumes e habitos dos povos nativos e suas interagdes com a Natureza.
N&o obstante, esses elementos foram, de certo modo, submetidos as escolhas

pessoais do transcritor.

Para Mario de Andrade, as inclina¢gdes do Movimento Modernista e o empenho
em produzir uma arte tipicamente brasileira transformaram seu Macunaima no
esteredtipo do povo brasileiro e, portanto, no herdi nacional e sem nenhum
carater. Presentes em seu livro estdo, em linhas gerais, as questdes politicas do
Estado autoritario, as manifestacbdes artisticas populares, o choque cultural
provocado pela acelerada urbanizagao, a rejeigao de costumes importados e
uma sexualidade pujante, mas relativamente contida; para ndo horrorizar os

costumes da época.

Arlindo Daibert inicia suas tradugdes visuais inspiradas no livro de Mario de
Andrade, em 1982, quando o Brasil ainda sofria os desmandos de uma ditadura
militar. Em sua obra, de incrivel liberdade estética e apelos surrealistas, ele
demonstra uma corajosa anarquia, caracteristica daqueles que se contrapdem
ao regime vigente. Chega a anarquizar com certos simbolos nacionais (como a
Bandeira), e regionais, (como as a¢des de mercado da Companhia de Fiagdo e
Tecidos Cedro e Cachoeira, que ainda existe (2022) nas proximidades de Belo
Horizonte) com a ilustracdo A cacada de Tapir*®. Em seus desenhos a

sexualidade é explosiva e as referéncias a obras de outros autores ficam claras,

*3 Daibert colou sobre um documento de época (um demonstrativo de valores das ag¢des da
Companhia) a imagem de uma anta pintada com faixas verdes e amarelas.



89

como quando se utiliza das gravuras de Hans Staden™ e das fotos de Lévy

Strauss para suas colagens.

Atualmente, questdes politicas globais continuam caracterizadas pela
polarizagao entre sistemas que priorizam o capital ou o social. No Brasil, o poder
politico ocupado por militares celebra restricdes as liberdades de expressao e
rebaixa o pais aos piores indices de desenvolvimento humano. Questdes
climaticas aterrorizam gerag¢des futuras anunciando iminentes catastrofes
ambientais; guerras sdo veiculadas na velocidade da internet e uma recente
pandemia global deixou o mundo sem félego por dois longos anos. Também séo
marcas desses tempos os movimentos antirraciais, liberdade de opgao sexual,
reivindicagdes por direitos trabalhistas, etc., que figuram nos noticiarios e geram

novos simbolos que passam a fazer parte do cotidiano.
Podemos imaginar Macunaima dizendo: “— Esse mundo ta facil ndo”.

Em contrapartida, a evolugdo tecnoldgica trouxe ganhos inestimaveis,
principalmente nos campos das comunicag¢des e informagdes. Hoje, temos a
possibilidade de visitar museus virtuais sem sair de casa; acessar musicas do
mundo todo via internet; fazer pesquisas em bibliotecas por acesso remoto,
além de tantas outras incontaveis inovag¢des que, de certo modo, facilitaram (e

modificaram) as relagdes das pessoas e seu modo de viver.

Produzir uma obra de arte significa estar conectado ao seu tempo. E de se
esperar, portanto, que o conjunto questdes relativas a época atual e seus
simbolismos sejam mensuradas pelo olhar pessoal do artista ao ponto de se

manifestarem, em maior ou menor intensidade, em suas obras.

3.2 Constatacao das etapas do processo criativo de Wallas

A producdo de ilustragcdes baseadas nas informagdes colhidas pelo Arco

Intersemidtico de Macunaima, relacionam-se diretamente com as quatro etapas

* Desenhos realizados pelo explorador holandés Hans Staden foram usados como tema no
movimento Antropofagico de 1920.
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do processo criativo propostas por Graham Wallas (preparagao, incubagao,

iluminagao ou insight e verificagdo), em particular a primeira: preparagéo.
Segundo Wallas (1926), a preparagao é um estagio preparatério em
que o individuo criador acumula as ferramentas técnicas e conceituais
as quais dispora para a apreensao da causa futura. O sujeito indaga,

explora, pede sugestdes e permite a mente imergir nas possibilidades
da problematica a ser desenvolvida. (SANTOS, 2017, p. 3).

Nesse sentido, a coleta de informacbes resultantes da analise de casos
concretos (Theodor Koch, Mario de Andrade e Arlindo Daibert) permitiu o
acumulo de conhecimentos, técnicas e conceitos relacionados as transicoes
interartisticas de Macunaima que foram aplicados na confeccido de dois
desenhos inspirados no personagem. Inconscientemente, concepgdes
figurativas como a cor da pele, seus adornos, a postura corporal, a escolha do
estilo, o ambiente retratado, etc. foram sendo interiorizadas e direcionadas por
processos cognitivos com o objetivo de resolver o fechamento das ideias. A
medida que foram armazenadas informagdes sobre o tema, o subconsciente
trabalhou por meio de associa¢gdes mentais até que certas solugdes emergiram
para o estado consciente e iluminaram os caminhos a serem adotados no

momento da finalizacao.

Ailuminacéo € o momento em que o agente criador percebe a solugao
de seu problema; o insight ou flash. Aqui se da o encontro efetivo de
todas as conexdes proporcionadas pelo trabalho conjunto do
consciente com o subconsciente realizado na incubagao. (SANTOS,
2017, p. 6).

A proxima etapa, a verificagdo, podera ser comprovada com a exposicao das
ilustragdes finalizadas e a descricdo dos processos de criacdo envolvidos nas

suas producgdes.
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3.3 Obras resultantes das informagoées colhidas no Arco Intersemiético

Figura 24 — Luciano Tasso. Macunaima encara o Gigante Piaima, 2022

o807 e

Makunaima
encara o
gigante Piaima.

Fonte: Acervo pessoal.

Figura 25 — Luciano Tasso. — Diacho de Boiuna, 2022

- Diacho de Boitna!

Fonte: Acervo pessoal.
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Nessa apresentacdo de ilustracbes inspiradas em Macunaima, foram
produzidas duas imagens adequadas ao universo do livro ilustrado seguindo as
dimensdes (tamanho da pagina) estipulados pelo principal programa de governo

(federal) para a compra de livros, o PNLD*.

Foram utilizados recursos digitais e programas de tratamento de imagem. Varios
elementos foram reciclados de ilustracdes pertencentes ao acervo do autor. Por
serem obras dirigidas para literatura ilustrada, pressupde-se que o texto seja
lido em combinagdo com a imagem. Foi decidido, entao, que as ilustragdes
ocupariam paginas duplas e o texto (pequenas frases que também servem de

titulo a obra) dividiria 0 espago com a imagem.

Durante a elaboracdo deste projeto, elementos foram distribuidos na
composi¢cao segundo processos de associagdes légicas e associagdes livres.
Geralmente, 0 que rege esse tipo de produgdo € a intuicdo que deriva do
repertorio pessoal do artista associada ao gesto livre, aos acidentes, a pratica
técnica, a padroes estéticos, a funcionalidade, etc., tendo em vista os valores

simbdlicos que se queira atingir.

Muitas vezes, em uma composi¢ao figurativa, informag¢des transversais vao
conduzindo a escolha de elementos que podem ou n&o estar claros para o
espectador (receptor). Componentes adjetivos agregam conteudos que, para
alguns, podem ter significados diretos (em oposicdo a abertura de
interpretagcdes) enquanto para outros serao lidos como informagdes decorativas.
Tudo depende da capacidade e intencao do ilustrador e do nivel de controle que

ele intenciona ou nao exercer sobre a obra.

A escolha do estilo utilizado nas ilustracbes é equivalente ao que uso nas
minhas produgdes atuais. Ele consiste na combinagao de desenhos feitos a mao
que, posteriormente, sao digitalizados e trabalhados com programas de
manipulagdo de imagem, repeticdo de padrbes e uso de fotos manipuladas
digitalmente. Por meio dessa associagao entre imagens de diferentes origens,

torna-se possivel controlar texturas e efeitos visuais que dificiimente seriam

* Para saber mais, ver: PNLD (2022).
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reproduzidos apenas com o uso de ferramentas computacionais. Por outro lado,
a escolha de figuras grandes e marcantes na composicao (a diferenga de varios
elementos detalhados em um unico espago) facilitam a leitura de metaforas
aglutinadas, isto €, mais de um conjunto de simbolos representados na mesma

figura.

3.3.1 Consideragdes sobre a Figura 24

Na primeira ilustragéo intitulada Macunaima encara o Gigante Piaima, a feigao
do heroi, ainda percebido como qualissigno*®, (4 esquerda) adquire formas que
o fazem parecer um passaro, uma arara, ou ainda, uma seta que investe contra
a figura oposta. Piaima tem o rosto manchado por rugas (como as pedras) e um
olhar sombrio e vago emoldurado por uma expressao inabalavel, ao contrario
do semideus, cujo corpo se flexiona numa posi¢céo de desleixo. Essas imagens
principais apoiam-se em elementos que conectam Macunaima a floresta e a
uma postura ludica, enquanto o severo Piaima se associa a cidade (engolidora

de gente).

E interessante notar que, ao longo do processo criativo, a ideia de retratar
Piaima permaneceu no inconsciente, em momentos distintos daqueles
destinados ao tempo dedicado a producdo das ilustragdes. Foi enquanto
caminhava pela calgada, que me deparei com uma falha no chao imitando a
forma de um rosto. Imediatamente registrei uma foto com meu celular
imaginando que, de alguma forma, poderia utiliza-la na reprodugéo do Gigante
comedor de gente. Essa passagem evidencia que nossos sentidos, nesse caso
o olhar, casual e inconscientemente, identificou no calgamento uma

oportunidade para resolver o problema como retratar Piaima?

%6 Como visto na secdo 1.4.
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Figura 26 — Foto calgada

Fonte: Acervo pessoal.

Ainda assim, e para evidenciar caracteristicas de um rosto, fiz um recorte na
parte que interessava e realizei intervengdes digitais que acrescentaram os
formatos dos labios, sobrancelhas e seios faciais (Até a folhinha amarela estava

posicionada no lugar do olho e ndo precisou de retoques!).

No momento de concepg¢ao de Macunaima, procurei rememorar as imagens que
se formaram no momento da primeira leitura do livro de Mario de Andrade. A
informacdo mais marcante foi o autor té-lo identificado como “filho do medo da
noite”, o que equivaleria a dizer, visualmente, a auséncia total de cores. Essa
percepcado sinestésica, entretanto, seria dificil de reproduzir no suporte
impresso, a ndo ser que fossem realizadas pesquisas acerca de materiais que
simulassem um efeito de grande opacidade em area preta, contrastando com o
reflexo e luminosidade do entorno. Sendo assim, optei pela técnica convencional

de trabalhar liviemente com o lapis, tragando linhas num papel A2*" e dando

* A sigla “A2” faz referéncia as dimensdes do papel: 420x594mm.
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formas ao rosto de Macunaima para, em seguida, com pincel e tinta preta,

reforgcar as formas sugeridas e dar um aspecto humano a figura.

Figura 27 — Luciano Tasso, rascunho de Macunaima, 2022

2l e t" _a ,f.'--;‘/".”’..;"
Fonte: Acervo pessoal.

Lapis, giz e tinta branca ajudaram a indicar as areas que, posteriormente,
removeria com recursos digitais. Também achei que a boca nédo estava
adequada (inicialmente pensei que o personagem poderia soprar uma magia

contra Piaima) e preferi modifica-la no computador.

Em ambos os personagens, percebemos referéncias colhidas tanto na obra de
Theodor Koch quanto na de Mario de Andrade. Em Macunaima, predomina o
preto (retinto), em Piaima, o cinza, enquanto os olhos sdo da mesma cor
(amarelo). As escolhas simbdlicas aqui presentes fundidas metaforicamente aos
personagens denotam a dualidade da floresta (folhas que envolvem
Macunaima) em confronto com a cidade (prédios que brotam do rosto de
Piaimd). Segundo as narrativas transcritas pelo etndlogo, sabemos que
Macunaima detém poderes magicos de metamorfose (transformar-se em
animais) ou de transformar outros seres vivos em pedra. Suas faganhas teriam

acontecido num periodo anterior ao presente, denominado Pia daktai, ou seja,
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tempo de origem, dai seus tragos indigenas estilizados com a presenga de rugas
— 0 que revela uma idade avancada — e um cocar como extensao do proprio
rosto, o que remete a forma magica de seres divinizados. Ao encarar Piaima, o
gigante engolidor de gente — que na obra de Mario de Andrade também é
chamado de Venceslau Pietro Pietra —, o herdi se depara com uma grande pedra
(tradugao de pietra em italiano), o que sugere um dualismo entre o criador que

enfrenta a criatura.

3.3.2 Consideragdes sobre a Figura 25

Inicialmente pensei em compor imagens que misturassem fotos de maquinas,
com a de animais. No entanto, senti dificuldade de juntar mais de um elemento
combinado dessa forma no espago da pagina dupla. Sendo assim, no momento
dedicado a producdo, veio-me a memoria o dia que vi um trem de carga
escoando minérios do interior para o litoral (paisagem bem comum nas regides
de Minas Gerais e do Espirito Santo). A quantidade de vagdes que passavam
parecia nunca acabar. Essa imagem permaneceu marcada como repertorio
critico a condicdo do extrativismo do solo em fungcdo do fornecimento de
recursos energéticos para industrias ou qual fosse o destino daquela carga. Foi
entdo que associei, metaforicamente, o trem ao corpo da cobra. Para agilizar a
produgao, recorri a uma ilustragao antiga, produzida para o livro de Luciana
Savaget, Jararaca — um homem com nome de cobra, publicado pela editora
Cortez, em 2014.

Figura 28 — Luciano Tasso, Jararaca, 2014

Fonte: Acervo pessoal.
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Identifiquei, nessa ilustragao, tons, elementos e disposicado na composicédo que

poderiam ser utilizados na ilustragdo de Macunaima.

Em suas aventuras, o herdi cruza regides do Brasil numa fuga desesperada
contra a terrivel Boiuna. Na composi¢ao, vemos uma figura diminuta claramente
perseguida por uma voraz e gigantesca Jararaca decorada por simbolos
magicos. Seu corpo € composto de uma repeticdo de imagens que lembram
vagdes de trem. Temos aqui duas informag¢des aglutinadas (cobra e vagdes de
trem) que podem ou nao ser percebidas pelo o leitor: uma simboliza o
escoamento de minérios (riquezas naturais) que comumente vemos nas
paisagens brasileiras e a outra (justaposigao figurativa do trem com a serpente),
faz mengao a incapacidade de Macunaima diferenciar maquinas construidas
pelo homem dos animais. Essa relagdo ja havia sido feita por Daibert na
ilustracéo A lenda do automoével (1981) na qual a imagem de um carro se funde

com a de uma onca numa referéncia direta ao texto de Mario de Andrade:

De-manhazinha ensinaram que todos aqueles piados berros
cuquiadas sopros roncos esturros ndo eram nada disso nao, eram mas
claxons campainhas apitos buzinas e tudo era maquina. As ongas
pardas ndo eram ongas pardas, se chamavam fordes hupmobiles
chevrolésdodges marmons e eram maquinas. (ANDRADE, 2019, p.
51).

Nesse caso, o conhecimento acerca da obra e a lembranca de uma triste
realidade brasileira ajudaram a compor a ilustragcdo com elementos que apenas
insinuam meus sentimentos no momento de sua concepc¢ao. Talvez, para o
leitor, reste apenas a conclusdo, por silogismo, de que Boiuna € inimiga de
Macunaima, logo, inimiga da Natureza, portanto, trens de carga de minérios

prejudicam o meio ambiente.

O texto aplicado na ilustragado aproxima-se de uma interjeicdo pronunciada em
primeira pessoa: “Diacho de Boiuna!”. Esse xingamento, tipico do interior do
Brasil, faz referéncia ao diabo ou demoénio, enquanto o sentido da frase
hibridizada a imagem, alude a dificuldade do heréi em se livrar de sua

perseguidora.
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4 CONCLUSOES

Nos processos de transformagéo da linguagem textual para a visual, ocorrem
mudancgas simbdlicas que estao relacionadas aos métodos e processos criativos
adotados pelos artistas. Ao longo desta dissertagao, procuramos comprovar que
o conhecimento adquirido pelas questdes envolvidas nas transi¢ées signicas
auxiliam a producéo artistica, notadamente quando o tema escolhido tem um

historico de producdes precedentes.

A medida que o tema vérias faces de Macunaima desenvolveu-se no sentido de
pesquisar e recolher informacgdes relacionadas as transformacdes simbdlicas
ocorridas em trés diferentes casos concretos (Theodor Koch, Mario de Andrade
e Arlindo Daibert), percebemos que a quantidade de dados coletados exigiria a
elaboracdo de uma ferramenta metodolégica que pudesse organiza-los e
agrupa-los dentro de um unico sistema analitico, o Arco Intersemidtico de
Macunaima, que ao final, demonstrou-se constituir um acervo referencial

preparatoério para a realizagao de novos trabalhos inspirados no personagem.

Dessa forma, os caminhos percorridos por esta dissertagao, desde a construcéo
e proposicdo da ferramenta metodolégica Arco Intersemidtico até a
apresentacdo e avaliacdo de duas ilustracbes concebidas a partir das
informagdes assimiladas, configuram um grande registro de processos que
tiveram por objetivo demonstrar procedimentos que pudessem ser aplicados na
elaboracgao de ilustragdes inspiradas em textos literarios e, mais genericamente,
somar-se a série de recursos metodologicos circunscritos a produgdes

artisticas.

Entendemos, portanto, que as analises expostas no Capitulo Ill evidenciam
elementos suficientemente conclusivos quanto a utilidade do Arco
Intersemidtico, uma vez que os resultados obtidos, exitosos ou nao, trazem a
pauta discussdes e proposi¢des de ideias em funcdo do aprimoramento dos

processos criativos.

Ao final deste registro, indicamos que processos criativos podem ocorrer e ser
identificados por etapas e o quanto estdo relacionados a decisdes intuitivas ou

racionais na busca pela solugdo de problemas. Nesse sentido, o repertério
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exposto pelo Arco Intersemidtico propde enriquecer qualitativamente as
informagdes pertinentes ao tema abordado, dando ao artista maior controle
sobre as decisbes tomadas, ainda que certos conhecimentos adquiridos

também possam emergir e interferir nas solugdes por meios inconscientes.

As escolhas simbdlicas que caracterizam um tema atualizado podem ser
determinantes para sua inscricao na contemporaneidade e, conforme seu éxito
enquanto objeto artistico, proporcionardo a manutengdo de seu espirito para

geragoes futuras.
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