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A minha mée, minha Maria,

0 meu canto-encanto.
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RESUMO

A escolha em vislumbrar o projeto literario, bem como estudar as relagfes entre poesia
e musica a partir de Cantos a beira-mar, de Maria Firmina dos Reis, justifica-se pelo
entendimento de que a artista possuia um proposito com sua literatura e, ainda, pela
falta de investigacdo em torno da musica ndo registrada da maranhense. Na atualidade,
se tornou necessario o entendimento do que gerou tanta exclusdo disseminada pelas
instancias de poder em torno da arte produzida por mulheres negras. Assim, tanto sua
producdo literaria em prosa e poesia quanto a musicalidade contida em seus versos
foram alijadas do contato com o publico durante muitas décadas, o que é entendido
nesta pesquisa como memoricidio (BAEZ, 2010; DUARTE, 2019). Para designar esse
conceito, refletiu-se acerca do processo de opressdao e negagdo da participacdo das
mulheres no decurso da sociedade, entendendo que 0 espaco reservado as escritoras
negras no século XIX ndo foi 0 mesmo oportunizado as brancas. Dentro de recortes
interseccionais de exclusdo, a morte do corpo significava também a morte da arte. A
compreensdo das escolhas politicas que atravessam a escrita de Maria Firmina dos Reis
(NASCIMENTO, 2009; 2022; SILVA, 2013; 2021; MARRA, 2020; DUARTE (2004;
2017; LOBO, 1993) possibilitou a construcdo do perfil estético da escritora, o que se
espraiaria em sua musicalidade. Nesse sentido, a investigacdo que contorna o projeto
literario e a musica contida nos versos poéticos da artista se deu a partir de categorias
que exploram sua formacdo classica ocidental (OLIVEIRA, 2002; CANDIDO, 2006;
PROENCA, 1955; CAVARERO, 2011) e sua origem afro-brasileira (GIROY, 2001;
SANDRONI, 2001; SILVA, 2005). Por todo o debate levantado, o estudo compreende
que, ao alargar as fronteiras entre literatura e musica, Maria Firmina dos Reis inscreve
na memoria da cultura nacional sua arte e adiciona mais uma camada ao seu projeto
artistico, para combater definitivamente o memoricidio.

Palavras-chave: Maria Firmina dos Reis. Literatura e musica. Projeto literario. Poesia.
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ABSTRACT

The choice to envision the literary project, as well as to study the relationship between
poetry and music from Cantos a Beira-Mar, by Maria Firmina dos Reis, is justified by
the understanding that the artist had a purpose with her literature and, even , due to the
lack of investigation into the unregistered music by the singer from Maranh&o.
Nowadays, it has become necessary to understand what has generated so much
exclusion disseminated by instances of power around the art produced by black women.
Thus, both his literary production in prose and poetry and the musicality contained in
his verses were excluded from contact with the public for many decades, which is
understood in this research as memoricide (BAEZ, 2010; DUARTE, 2019). To
designate this concept, we reflected on the process of oppression and denial of women's
participation in the course of society, understanding that the space reserved for black
women writers in the 19th century was not the same as that given to white women.
Within intersectional cuts of exclusion, the death of the body also meant the death of
art. Understanding the political choices that permeate the writing of Maria Firmina dos
Reis (NASCIMENTO, 2009; 2022; SILVA, 2013; 2021; MARRA, 2020; DUARTE
(2004; 2017; LOBO, 1993) enabled the construction of the writer's aesthetic profile,
what spreads in her musicality. In this sense, the investigation that circumvents the
literary project and the music contained in the artist's poetic verses was based on
categories that explore her western classical training (OLIVEIRA, 2002; CANDIDO,
2006; PROENCA, 1955; CAVARERO, 2011) and its Afro-Brazilian origin (GIROY,
2001; SANDRONI, 2001; SILVA, 2005). inscribes its art in the memory of the national
culture and adds another layer to its artistic project, to definitively combat memoricide.

Key-Words: Maria Firmina dos Reis. Literatura and Music. Literary project. Poetry.
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PROLOGO - PRELUDIO

Em 2015, ao cursar a disciplina “Estudo de género”, ministrada pela Professora
Doutora Sandra Sacramento, na Universidade Estadual de Santa Cruz, interessei-me
pela arte feita por mulheres. Diante do contexto de exclusdo, tentativas de silenciamento
e surdez do cénone literario e musical com a arte de mulheres, entendia que era preciso
visibilizar e conhecer mais essas producdes. Assim, mesmo sendo diferente da
proposicdo de pesquisa que tinha no Mestrado, ia me abastecendo de suportes
bibliograficos de produgfes artisticas e ressoando tais obras, tanto levando para a
educacdo basica, no meu trabalho como professora de literatura do Ensino Médio,
quanto pesquisando e escrevendo producdes cientificas sobre essas vozes.

No mesmo periodo, ao ler o Diciondrio critico de escritoras brasileiras, de
Nelly Novaes Coelho (2002), me encantei com o breve relato que a obra apresentava
sobre a escritora maranhense Maria Firmina dos Reis. Em poucas linhas, a biografia
apresentava seu pioneirismo literario e educacional e mencionava a facilidade em
transitar por muitas areas, entre elas a musica. Entdo, com alguma dificuldade, consegui
ler uma versdo em PDF encontrada na internet de sua obra mais conhecida, Ursula,
lancada em 1859. Dessa maneira, iniciei um processo de compreensdo das distingdes
que cercavam ndo apenas sua literatura, mas também, as possiveis criagcdes musicais
daquela artista negral’ do século XIX.

Assim, em 2018, ao ingressar no Programa de Pds-Graduagdo em Letras — PPGL
/ UFES, tinha convic¢do do caminho em que se debrugariam minhas pesquisas durante
0s quatro anos de estudos. Imediatamente, busquei mais informacbes sobre as
composic¢Oes musicais de Firmina dos Reis, pois 0 acesso a arte literaria — apesar das
dificuldades e do longo periodo de silenciamento — tornou-se mais regular, entre outros

17 Ao utilizar a palavra “negro” no decorrer da tese, € “negra” no titulo € para se referir a Maria Firmina
dos Reis, penso em uma concepcdo antirracista, como esquadrinha o pesquisador Cuti (2012, s/p) que no
texto Quem tem medo da palavra negro afirma: “No ‘afro’, o fendtipo negro se dilui. E por isso que o
jogo semantico-ideoldgico tem se estabelecido e o sutil combate a palavra ‘negro’ vem se operando, pois
ela ndo encobre o racismo, além disso lembra reivindicacdo antirracista. Tais reivindicagdes contestam a
base sobre a qual se erige o racismo no mundo: a ilusdo de superioridade congénita dos povos
despigmentados, aqueles que descendem dos grupos que, ha milénios, migraram do interior da Africa
para as regides mais frias do planeta”. [...] Além disso, ele ainda atesta: “Tendo a palavra em foco servido
para ofender, no momento em que o ofendido assume-a dizendo ‘eu sou negro’, o que ocorre é que ele da
a ela um outro significado, ele positiva 0 que era negativo. Aqui acontece algo estranho para quem
ofende. Se a palavra perde o poder de ofender, ele, o ofensor, perde um instrumento importante na préatica
(discriminagéo) e na manutengéo psiquica (o preconceito) do racismo”.
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fatores, devido as novas edicBes de Ursula a partir dos anos 2000 e aos estudos
académicos. Em 2019, fui a Sdo Luis e a cidade onde a escritora viveu grande parte de
sua vida, Guimaraes.

As informagdes confirmavam o que estava escrito no pioneiro trabalho de
pesquisa sobre a autora — Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma vida, de
Nascimento Moraes Filho (1975): ndo havia registros deixados em jornais, edi¢es ou
quaisquer outras publicacdes sobre possiveis composicdes da artista maranhense. No
entanto, por meio de relatos orais de moradores antigos e de informagdes obtidas junto a
pesquisadores ligados ao Instituto Histdrico e Geografico de Guimaraes, a ideia de que a
professora e escritora também mantinha composicdes e, portanto, contato com a arte dos
sons ficou plausivel. A certeza de Moraes Filho (1975) a respeito das composicdes de
Firmina dos Reis vem da tradicdo popular de Guimaraes, da preservacdo da heranga
musical da artista ndo somente em seus filhos, mas, entre a populagéo da cidade. Ainda
na atualidade ha quem cante os “Versos da garrafa”'®,

Quanto as producbes literarias da maranhense, como j& dito, foram
gradativamente sendo revisitadas, principalmente pelos esforcos de grupos de estudos
académicos, e ainda, por redes de pesquisadores e pesquisadoras da cultura do
Maranhdo que, fora dos grandes centros e universidades, ddo visibilidade aos textos
literarios deixados pela artista. Neste sentido, mesmo diante de tantas e atuais pesquisas,
ainda sentia necessidade de compreender o projeto artistico de Maria Firmina dos Reis,
pois como aparece em muitas pesquisas, é perceptivel que a maranhense tinha um
propdsito, o que culminava em sua soOlida estética artistica. Desse modo, para a
construcdo da tese, busquei a resposta para incbmodos que, pelo percurso aqui exposto,
me acompanham ha algum tempo, desde os primeiros contatos com a obra da
maranhense, e que podem assim serem resumidos: onde estd a musica de Maria Firmina
dos Reis? Qual o projeto artistico da maranhense?

Ao perscrutar a trilha poética de Firmina dos Reis, notadamente a partir de
estudos literarios e musicais, deparei-me com tragos da arte musical em seus versos. O
ritmo e 0s aspectos acusticos que acompanham sua poesia, inapelavelmente, sdo
aspectos partilhados da musica que, mesmo ndo estando aparentes para leitores nédo

familiarizados com o conhecimento sistematico litero-musical, ambientam-se nas

18 Segundo Moraes Filho (1975) e o que se tornou uma tradicdo popular em Guimardes, o autor
Gongalves Dias, antes de sofrer o naufragio, teria colocado em uma garrafa seus Ultimos versos, e esta
chegou as praias de Guimaraes. Entdo, os versos foram musicados por Maria Firmina dos Reis. A melodia
e seus versos ficaram conhecidos e passados entre as gera¢fes dos moradores da cidade.
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camadas poéticas do texto firminiano. E se Musica e a Poesia nasceram das mesmas
circunstancias, e se muitos poetas cantavam, e se a musica era veiculo de contacéo de
historias e legados culturais, é improvavel que esta partilha comum desapareca e ndo se
efetive em producGes poéticas, sobretudo em se tratando do século X1X, quando as artes
conquistaram mais espaco devido aos apelos subjetivos e estéticos provenientes do
contexto sociocultural oitocentista.

Contudo, foi a partir desse entendimento, que se desdobraram outros
guestionamentos, ndo apenas sobre 0 motivo do longo periodo de desaparecimento da
escritora, 0 que chamarei de memoricidio, mas também a ndo articulacdo de sua arte
com a academia, mesmo na atualidade e, ainda, a falta de estudos em relacdo a sua
poeética e 0 numero reduzido de analises que se esforcem na compreenséo de sua estética
ou mesmo em contornar seu fazer criativo. Desse modo, dada a compreenséo de que nas
primeiras décadas da independéncia em muitos dos paises latino-americanos havia
escritores que assumiram a missdo de enunciar literariamente uma nacionalidade
original de acordo com um projeto social civilizatorio, nota-se que Firmina dos Reis
guardava aproximagdes por meio de suas escolhas estéticas, no entanto, distanciava-se
do projeto colonial romantico-nacionalista. Logo, a relevancia da investigagcdo em torno
das estratégias aplicadas para o seu memoricidio, bem como o conhecimento de sua
condicdo historico-social e as intencGes ventiladas em sua producdo artistica se
tornaram essenciais no percurso da pesquisa, para, entdo, compreender seu fazer criativo
e como a arte musical pode estar nas camadas de sua poesia.

Nesse ambito, intenta-se apresentar, no capitulo primeiro da pesquisa, as razées
histdricas, ideologicas e condicdes politicas, que sdo responsaveis por atitudes de
exclusdo & memdria cultural de mulheres, especialmente as que impuseram o
memoricidio sobre as producbes firminianas. Além de destacar a consciéncia
manifestada a partir da ideia criada por Mirko Grmek, em 1991, e difundida por nomes
como Fernando Baez (2010) e Constancia Lima Duarte (2019), o capitulo se detém na
compreensdo da amnésia social que, impregnada na sociedade brasileira, traz graves
danos a formacéo da identidade cultural dos multiplos povos que constituem o pais.

O memoricidio consegue abarcar um contexto amplo e se estabelece ao manter a
ruptura nos vinculos significativos entre o passado e 0 presente. Assim, é importante
questionar uma politica que néo foi extinta e que visa matar os vestigios da memoria de
um povo. Movimento que ainda continua obliterando sujeitos que um dia foram

destruidos, desfeitos, desarticulados e arrancados de sua humanidade por seus algozes e



16

genocidas, e que ainda o sdo por aqueles que mantém o memoricidio. Para tanto, 0s
autores que tratam dos estudos da memdaria e suas conexdes com o coletivo, identidade,
historia e lugares serdo: Michael Pollak (1989), Paul Ricoeur (2014), Myrian Sepulveda
Santos (2020), Pierre Nora (1993), Jacques Le Goff (1990) e Maurice Halbwachs
(1990). Para a discussdo sobre a dimensdo histérica da escravizacdo e o0s
desdobramentos que legitimam o memoricidio: Abdias Nascimento (1978), Hebe Matos
(2008; 2020), Kabengele Munanga (2004), Luiz Silva Cuti (2010; 2012), Keila
Grinberg (2001; 2012; 2018), Ana Flavia Magalhdes Pinto (2006; 2020), Lélia
Gonzalez (1984, 1988), entre outros.

O segundo capitulo busca a compreensdo do projeto circundante da obra de
Maria Firmina dos Reis. A importancia da artista consiste menos em ser a primeira a
escrever um romance abolicionista, e mais por utilizar a literatura para combater a
opressdo a grupos minoritarios, bem como as anomalias causadas pela escravizacao.
Além disso, com representacdes diferentes de identidade nacional associadas a um
desejo de nacdo mais plural, a autora imprime uma arte ndo patriarcal e ndo colonialista,
0 que também ecoa em suas producdes. Com a publicagdo de seu romance Ursula, em
1859, a escritora contrapde os discursos hegemonicos e, embora desejasse a nagéo,
confronta a visdo idealizada daquela sociedade, lancando médo da humanizacdo e
destacando diversos sujeitos, principalmente os que sempre foram obliterados pelos

grupos hegeménicos. Nas palavras de Eduardo de Assis Duarte (2004, p. 280):

Ursula ndo é apenas o primeiro romance abolicionista da literatura
brasileira, fato que, inclusive, poucos historiadores admitem. E
também o primeiro romance da literatura afro-brasileira, entendida
esta como producdo de autoria afrodescendente, que tematiza o
assunto negro a partir de uma perspectiva interna e comprometida
politicamente em recuperar e narrar a condi¢do do ser negro. Acresca-
se a isto o gesto (civilizatorio) representado pela inscricdo em lingua
portuguesa dos elementos da memoria ancestral e das tradigdes
africanas.

Neste sentido, ao ter contato, primeiramente com seu romance, e depois passar a
conhecer mais sobre a historia da mulher, educadora e escritora que nasceu no século
XIX e nao era do “centro”, entendemos que algumas questdes ndo estavam bem
definidas e necessitavam de investigacdo, apesar do volume consideravel de trabalhos ja
publicados. Essa aproximacao com pesquisas que tratavam, principalmente, do romance
Ursula e dos contos A escrava e Gupeva trouxe indagacdes a respeito da amplitude dos
ideais da escritora, de seu possivel projeto literario e do limitado alcance de seu livro de

poemas e suas desconhecidas composi¢cdes musicais. Neste capitulo, fez-se urgente a
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compreensdo das condicGes de publicacdo das mulheres escritoras daquele tempo
histdrico, de seus projetos, temas e possiveis confrontos. Dai, a necessidade de outras
leituras, que ainda continuam conhecidas somente dentro dos estudos académicos ou em
grupos de pesquisas, e, assim, tragcar um percurso de analise para a producédo firminiana,
no entanto, deixando assentadas as especificidades que possivelmente serdo encontradas
na literatura da maranhense e, por isso, sua distincdo em relagdo a outros nomes
femininos.

Com isso, apresentarei uma visdo geral da biografia e das producdes da
maranhense, destacando os caminhos escolhidos que, apesar da partilha de elementos
comuns a outros escritores da estética romantica, comprovam que a artista desloca a
valorizacdo da mulher sonhadora e a transforma, para vocalizar aspiracdes que
representam identidades e vontades além das atribuidas aos fundamentos da sociedade
patriarcal. Outrossim, sua escrita deixa manifesta a memoria dos sujeitos que foram
subalternizados pelo contexto perturbador da sociedade colonialista. Desta forma, sua
contribuicdo para nossa literatura consiste na antecipacdo de uma posi¢cdo que nem
mesmo alguns intelectuais masculinos com intensa participacdo nos movimentos
antiescravagistas mantiveram: a rejeicdo a desumanidade da subjugacdo dos negros e a
preocupacdo em desconstruir esteredtipos por meio do engajamento politico, da
consciéncia de seu papel social e do respeito ao outro.

Fundamentam este capitulo pesquisas em torno da biografia da autora, por meio
dos escritos de Nascimento Moraes (1975) e Agenor Gomes (2022); estudos que
propiciardo a fortuna critica da autora: Eduardo de Assis Duarte (2004; 2017), Luiza
Lobo (1993), Juliano Carrupt Nascimento (2009; 2022), Régia Agostinho da Silva
(2013; 2021), Laisa Marra (2020), entre outros. No campo da historiografia literaria de
mulheres, as autoras que auxiliam na argumentacdo sdo Zahidé Muzart (1995; 2003;
2008), Lizir Arcanjo Alves (1999), Rita Terezinha Schmidt (2012), Norma Telles
(1989; 1999), Ivia Alves (1999), entre outras.

O terceiro capitulo deste estudo versa sobre a inquietagdo provocada pelo nédo
registro da musica de Maria Firmina, e, com isso, a possivel localidade em seus versos
poéticos. As investigacdes a respeito da arte literaria firminiana, depois do longo
periodo de silenciamento, tornaram-se mais regulares. No entanto, seu unico livro de
poemas, depois de ser encontrado e reeditado em fac-simile por Nascimento Moraes
Filho em 1976, permaneceu pouco estudado e editado, o que também trouxe

inquietacdes. Se 0s questionamentos a respeito do memoricidio sob seu projeto literario
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sdo pertinentes e precisam ganhar coro, as perguntas que precisam ser respondidas a
respeito de sua participacdo na arte musical sdo congruentes, pois composi¢des musicais
de mulheres no XI1X também sofriam esquecimento coletivo.

Desse modo, a partir de relatos orais de seus filhos adotivos que foram
entrevistados por Nascimento Moraes (1975), presumiu-se que a escritora também tinha
composicdes. No entanto, ndo havia registros em livros ou em quaisquer outras
publicacdes da artista que confirmassem essas possiveis criacdes. Com essa memoria
oral que, insistentemente, confirmava seu contato com a arte dos sons, o
questionamento da possibilidade do lado musical da maranhense se manifestar de outra
maneira ganhou forma. Neste sentido, compreendendo que musica e literatura sempre
guardaram uma aproximacdo estreita, a ponto de na Antiguidade ocidental serem
geradas pelo enlace do som e letras como uma Unica arte, depreende-se que a memoria
pode carregar vestigios de musica onde ndo se tem partitura. Como aconteceu com
outros artistas do periodo, ventilou-se a possibilidade de encontrar a musica nédo
registrada, na arte registrada de Firmina dos Reis.

Por tudo, a intencdo desta investigacdo ndo € a comprovacdo de que Maria
Firmina dos Reis era compositora, mas, que sua poesia pode ndo ser somente poética,
também pode ser o timulo de sua arte musical. Isto posto, no intuito de encontrar
vestigios de musica na obra de Maria Firmina dos Reis, ha que se vasculhar a memdria
de sua musicalidade, e, como em um processo de escavagdo, se analisard em cada
camada de alguns dos poemas de seus Cantos & beira-mar o efetivo didlogo de Firmina
dos Reis com a musica. Nessa esteira, estabelecerei recortes com a obra Imagens de
pensamento, de Walter Benjamin (2013), e A arqueologia do saber, de Michel Foucault
(2008). Com o primeiro, para utilizar a ilustracdo do trabalho da memoria como ato de
escavacdo. Acdo cuidadosa, que, no caso da artista maranhense, se faz Gtil por todo o
percurso ja desenvolvido nos capitulos anteriores, acerca do memoricidio sofrido por
ela. Com isso, tal como revolvesse o0 solo, com a atitude minuciosa de escavar versos,
espera-se encontrar vestigios da arte que nem todos os poetas utilizaram como
parametros para construcdo de seus versos. Nesta esteira de pensamento, Foucault
(2008), mesmo utilizado de maneira breve, assenta o ato de escavagdo de versos, pois
favorece a analise das condi¢Bes fundamentais da constituicdo de um saber. Logo,
convenciona uma concep¢do que trata de investigar dominios diferentes, sobre
conceitos de distintos saberes com o objetivo de estabelecer inter-relacdes para saber se

é possivel articulé-los, se ha semelhangas.
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Assim, para fundamentar a propria masica e o encontro das artes por meio de
estratos sonoros nos versos de Firmina dos Reis, utiliza-se outras tedricas e outros
tedricos: Antonio Candido (2006), Cavalcanti Proenca (1955), Adriana Cavarero
(2011), Solange Ribeiro de Oliveira (2002) e Bruno Kiefer (1973). Além destes, ha os
que especificamente tratardo da heranca africana da artista. A ancestralidade que unifica
e integra cada sujeito a seus antepassados, €, mesmo a natureza, € 0 que pauta
experiéncias e a propria resisténcia e inevitavelmente aparecerd na arte propalada por
Maria Firmina. Para tanto, os escritos utilizados serdo de: Martha Abreu (2020), Paulo
Giroy (2001), Carlos Sandroni (2001) e Salomao Silva (2005), entre outros.

Por todo o exposto, a partir dos esforcos empreendidos nesta pesquisa, cabe
ponderar que, enquanto feminista brasileira e latina que sou, compreendo a dimensédo do
funcionamento do poder imposto pela branquitude em nosso pais. Nesse sentido, o
motivo pelo qual procurei aprofundar minha perspectiva se da a partir de estudos
antirracistas, que estdo presentes na certeza da heranca africana que reside, e resiste e
que, todavia, sempre sofreu com a “voz hegemonica que quer ser paradigma de tudo”,
como propala Conceigéo Evaristo (2018, s/p).

Assim, peremptoriamente, entendo que a voz da mulher negra sempre esteve

presente, e fala por si, como afirma a escritora:

Essas vozes, essas utopias, essas formas de reagdo, essas taticas, elas
sempre existiram. Se ndo existissem, a heranca africana que marca a
nacionalidade brasileira ndo existiria, ja teria sucumbido. Na musica,
na poesia, na literatura, nas religiGes afro-brasileiras, em sindicatos,
em associacdes de moradores, essas Vozes sempre se pronunciaram.
Mas, por mais que uma voz hegemodnica queira comandar, a agua
escapole entre os dedos. VVocé ndo segura. N&o retém a forca da agua.
Entdo o povo também encontra maneiras de se afirmar, de falar, de
dizer (EVARISTO, 2018, s/p).



20

1 “OS BARBAROS SORRIAM DAS MINHAS LAGRIMAS”® — O
MEMORICIDIO NO ENQUADRE HISTORICO BRASILEIRO

1.1 Memo@ria e producédo de poder

Embora a préatica do genocidio tenha ocorrido ao longo de toda a historia da
humanidade, o conceito s6 foi cunhado em 1944, por Raphael Lemkin para se referir ao
objetivo central da politica da Alemanha na Segunda Guerra Mundial: “exterminar
completamente os judeus — o principal alvo de perseguicdo durante todo o dominio
alemdo — e os ciganos, alem de dizimar e reduzir seletivamente algumas nagdes
eslavas” (OUTHWAITE; BOTTOMORE, 1996, s/p). As analises que percorrem as
explicacbes dadas ao genocidio passam por perspectivas historicas, sociopsicologicas e
estruturais. A pratica é compreendida, ainda, como prépria a impeérios que buscavam
eliminar ameagas reais ou potenciais. Esse conceito pode ser espelhado com a
colonizagdo europeia na América, que, ao longo de sua histéria, dizimou populagdes
originadrias do continente e impds o sistema escravista por meio do qual foram
submetidas principalmente populaces africanas.

Nota-se que a atencdo contemporanea desencadeada pelo genocidio no século
XX se desenvolveu, entre outros fatores, pela repetida utilizagdo por regimes
totalitarios, sobretudo contra povos judeus. No entanto, mais de 200 milhdes de pessoas
negras africanas, como escreve Abdias do Nascimento (1978) em O genocidio do negro
brasileiro, foram abatidas durante séculos. Com isso, a defini¢cdo do termo cunhada por
Lemkin “um plano coordenado, com agdes de varios tipos, que objetiva a destruicio dos
alicerces fundamentais da vida de grupos nacionais com o objetivo de aniquila-los”?
parece ter sido contaminada pelo siléncio. E, mesmo na atualidade, os indices de
discriminacdo, desigualdades e exclusdo?! tornam mais nitida a continua desumanizagéo

das pessoas negras e de suas geragoes.

19 Maria Firmina dos Reis, Ursula, 2017, p. 103.

20 Disponivel em: https://encyclopedia.ushmm.org/content/pt-br/article/what-is-genocide. Acesso em 20
nov. 2020.

21 O dltimo Atlas da Violéncia publicado em parceria com o Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada
(Ipea) apresentou que a taxa de homicidios com vitimas negras é de 43,1 para 100 mil habitantes,
enquanto a de ndo-negros é de 16 para cada grupo de 100 mil. A cada 100 pessoas assassinadas no Brasil,
71 séo negras. De acordo com informacdes do Atlas, os negros possuem chances 23,5% maiores de serem
assassinados em relacdo a brasileiros de outras ragas, ja descontado o efeito da idade, escolaridade, do
Sexo, estado civil e bairro de residéncia. Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=30253&catid=4&Ite
mid=2>. Acesso em 25 nov. 2020.
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Nesse sentido, evidencia-se um projeto de narrativa Unica que pressupde
controle, silenciamento e apagamento das experiéncias dos povos originarios fora do
processo de colonizagdo e das experiéncias dos africanos e seus descendentes
escravizados, como firma Hebe Matos (1998) em Das cores do siléncio. Uma ideia de
povo sempre em formacdo, e que mesmo habitando a terra, ndo € o ideal brasileiro. Por
isso, a narrativa de uma Unica historia, em busca de quem de fato merecia alcar a
posicdo de cidaddo brasileiro, assentada pelo projeto de um pais que deveria ser
construido com uma unica verdade, desde o inicio do século XIX, principalmente
depois de 1822.

A tentativa de unificar a historia da formacéo do pais confronta-se com os dados
que estdo cada vez mais expostos a partir de estudos sobre a escravizacgéo e a populacédo
brasileira. O Brasil, em seus mais de trezentos anos de escravizagdo, foi ganhando
gradativamente uma populagdo em sua maioria negra ou descendente. Segundo a
historiadora: “Em 1872, dezesseis anos antes da abolicdo definitiva do cativeiro,
habitavam, nas trés maiores provincias escravistas do Império, 819.798 escravos e
2.890.154 homens e mulheres livres. Destes, 41% eram descendentes de africanos”
(MATOS, 1998, p. 15).

A busca por uma identidade Unica, que se inicia no século XIX, era o desejo,
sobretudo da camada dominante, que se concentrava em definir o pais como nacéo
brasileira. Uma identidade que atuasse ndo apenas no contexto interno, mas que
externamente conseguisse ser distinguida por sua legitima nacionalidade, em um
movimento de dupla face, como lembra Manoel Luiz S. Guimarées (1988) em Nacéo e
civilizacdo nos tropicos. Nesta l6gica, 0 que ndo se enquadrava, também passou a ser

definido em relagdo ao ideal, sempre favorecendo a elite branca:

E no mesmo movimento de defini¢do da Nagcao brasileira que se esta
definindo também o “outro” em relagdo a ela. Movimento de dupla
face, tanto para dentro quanto para fora. Cabe-nos, aqui, perguntar
guem é definido como o "outro" desta Nacdo, seja no plano interno,
seja no plano externo. Ao definir a Nacdo brasileira enquanto
representante da ideia de civilizacdo no Novo Mundo, esta mesma
historiografia estara definindo aqueles que internamente ficardo
excluidos deste projeto por ndo serem portadores da nocdo de
civilizagdo: indios e negros. O conceito de Nagdo operado €
eminentemente restrito aos brancos, sem ter, portanto, aquela
abrangéncia a que 0 conceito se propunha no espago europeu
(GUIMARAES, 1988, p. 7).
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A visdo etnocéntrica, reforcada pela ideologia que consolidava binarismos:
civilizado-barbaro, preto-branco, cidaddo branco brasileiro — hibrido negro africano?,
se cristalizou como verdade inexoravel e se arrastou durante a transicdo dos seculos. A
nacionalidade, idealizada politica e socialmente, identificava-se sempre com o grupo
aristocratico branco?®. Dessa forma, era reforcada por setores culturais e artisticos que
intensificaram a tentativa de construcdo de uma memoria historico-nacional.

A memoria e a identidade estabelecem fortes relagdes. Por ndo serem estéaticas,
estdo sempre em construcdo, feitas e refeitas a partir de experiéncias passadas e de
suportes culturais e sociais da realidade presente. Por isso, as definicbes de ambos os
conceitos ndo cabem em somente uma abordagem teodrica. Como assinala Le Goff
(1990, p. 476) em Histdria e memdria: “A memoria ¢ um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades”.

Até o inicio do século XX, a memoria era regida principalmente por leis
bioldgicas. Nesse mesmo periodo, Maurice Halbwachs (1990) em A memdria coletiva, a
partir de quadros sociais reais, argumenta a existéncia de uma relacdo intima entre o
individual e o coletivo. Para o socidlogo, os individuos tecem suas memorias das

diversas formas de interacdo que mantém com outros sujeitos:

Nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas
pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos
estivemos envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em
realidade, nunca estamos s6s. N&o é necessario gque outros homens
estejam 14, que se distingam materialmente de nds: porque temos
sempre conosco e em nds uma quantidade de pessoas que nao se
confundem (HALBWACHS, 1990, p. 26).

Portanto, a memoria para Halbwachs (1990), é construida por sujeitos inseridos
em seus grupos sociais, estabelecendo conexao com as lembrancas individuais que serdo
resultado desses processos de interagdo. Assim, a respeito desse estudo do soci6logo
francés, elucidam Maria Paula N. Aradjo e Myrian Sepulveda Santos (2007, p. 96) em

Historia, memdria e esquecimento: implicacgdes politicas:

22 0 escravizado africano nunca era visto como um ser humano completo, como pontua Anderson Ribeiro
Oliva (2009, p. 13) em A Invencdo da Africa no Brasil: “Até o tltimo quartel do século XIX, a imagem
dos africanos que prevaleceu no imaginario brasileiro foi a que fundia os elementos importados do
continente com a condicdo escrava. Nesse caso, as escassas informacdes que chegavam a América sobre o
outro lado do Atlantico associadas ao imaginario multissecular que justificava a escravizacdo de
africanos, podem ser apontados como fatores explicativos da relacdo imageética que criou a figura hibrida
do africano/escravo”.

Z Interessante notar que existiam pessoas negras livres ou libertas que possuiam bens, e tinham formagéo
escolar, mas que nunca eram vistas como referéncia ou podiam se enquadrar na “cidadania” que era
defendida pelos senhores brancos.
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Como os individuos ndo pertencem apenas a um grupo e se inserem
em mdaltiplas relagBes sociais, as diferencas individuais de cada
memoria expressam o resultado da trajetoria de cada um ao longo de
sua vida. A memdria individual revela apenas a complexidade das
interacBes sociais vivenciada por cada um.

Portador da experiéncia de ser visto como outro, ja que era um estudioso de
origem judaico-alem&?*, Halbwachs foi discipulo de Emile Durkheim que
sistematicamente buscava estabelecer a sociologia como ciéncia. Para tanto, Durkheim
opunha-se a visdo filos6fica da autonomia individual, perpetuando o pensamento de que
ndo é o individuo que determina a sociedade, mas a sociedade que condiciona o
individuo: a subjetividade existe, porém, é limitada. Assim, deve-se considerar a
natureza da sociedade, como esta representa a si propria e a0 mundo que a rodeia. Ao
valorizar a concepgdo durkheimiana sobre a existéncia de relacbes dindmicas entre
suportes mentais e sociais, Halbwachs (1990), a contrapelo de outros discipulos, ndo
interpreta essas relagdes de maneira mecanica. Por meio de uma correlagdo dialética
entre classificacbes mentais e sociais, 0 pensamento do sociologo recupera uma
perspectiva de um social movel para explicar o funcionamento da memoria, mote
principal de sua obra.

No liame desse pensamento, entende-se que o ato de recordar ¢ algo que se
realiza em sociedade, pela evocacdo ou presenca de outros individuos. No entanto,
salienta-se que sdo os individuos que lembram, mesmo sob os vinculos de uma
comunidade, e essa memoria individual equiparar-se-a a um, entre tantos angulos dentro
da constituicdo da memdria coletiva. Consequentemente, memorias vividas por uma
pessoa e que dizem respeito a um grupo, tornam-se patriménio daquela comunidade. As
informacgdes mais relevantes dessas lembrancas vdo sendo repassadas entre seus
membros e assentar-se-d0 como parte da sua historia.

Ao propor uma distingdo entre memoria coletiva e histéria, Halbwachs (1990, p.
80) lembra que a histdria procura compilar os fatos que ocuparam um maior espaco na
meméria dos homens. Para tanto, os acontecimentos passados sdo ensinados e
aprendidos nas escolas, “porque geralmente a historia comega somente no ponto onde

acaba a tradicdo, momento em que se apaga ou se decompde a memoria social.

240 grupo que compunha a Escola de Strashourg da qual Halbwachs era membro reuniu entre as décadas
de 1920 e 1930 estudiosos de origens, idades e posturas intelectuais distintas. Especialmente sobre os
judaico-alemdes como Halbwachs, Maria Luisa Sandoval Schmidt e Miguel Mahfoud (1993, p. 286)
asseveram: “Para os alemdes, sdo franceses; para os franceses, sdo alemaes; para os judeus, ndo séo
judeus; para os cristdos, sdo judeus. Esta experiéncia coloca-os na condi¢cdo de desenvolverem uma
postura ideal para um certo tipo de trabalho socioldgico, histérico e psicoldgico”.
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Enquanto uma lembranca subsiste, é inutil fixa-la por escrito, nem mesmo fixa-la, pura
e simplesmente”. Dessa forma, a existéncia da memoria estaria, pois, condicionada a
sensacdo de que ela remonta as lembrancas de um momento continuo, “uma
continuidade que nada tem de artificial, ja que retém do passado somente, aquilo que
ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém”
(HALBWACHS, 1990, p. 81).

Nossas lembrangas mais pessoais ndo podem prescindir da ambiéncia coletiva
onde estamos inseridos e, portanto, influenciados pelas suas transformacdes. Com isso,
a memoria individual ndo se engendra isoladamente, pois se coaduna com lembrangas
de outros por meio da interacdo cotidiana com o grupo. No entanto, para que a memdria
dos outros venha assim reforcar e completar a individual, € preciso, também, que as
lembrangas desses grupos nédo estejam absolutamente sem relagdo com os eventos que
constituem o passado do individuo. Halbwachs (1990) propde ainda que cada sujeito é
membro ao mesmo tempo de varios grupos, maiores ou menores, e que ao se fixar em
grupos maiores como a nagao, por exemplo, ndo se pode esperar que a nagédo como tal

se interesse pelos destinos individuais de cada um de seus membros:

Admitamos que a histéria nacional seja um resumo fiel dos
acontecimentos mais importantes que modificaram a vida de uma
nacdo. Ela se distingue das historias locais, provinciais, urbanas,
devido a que ela retém somente os fatos que interessam ao conjunto
dos cidaddos, ou se 0 quisermos, aos cidaddaos como membros da
nacdo. Para que a historia assim entendida, mesmo que seja muito
detalhada, ajude-nos a conservar e encontrar a lembranca de um
destino individual, é preciso que o individuo considerado tenha sido
ele mesmo um personagem histérico (HALBWACHS, 1990, p. 78,
grifo nosso).

Infere-se que a memoria social se vincula a oralidade e a sociedade civil, bem
como se constitui por experiéncias vividas em grupos sociais, por isso se encontra em
permanente deslocamento, ja que os grupos de memoria se desfazem e se rearticulam,
possibilitando uma criacdo e recriacdo da memoria ao inveés de uma recuperacgao, pois
sdo produzidos novos sentidos tanto para 0s sujeitos individuais quanto para os
coletivos. Enquanto isso, a memoria historica, relacionada a textualidade e ao Estado, €
produzida a partir do poder. Essa se distingue da primeira por ser fixa, presidindo
colegcdes em museus, organizacdes de arquivos, documentos, traz e faz lembrar daquilo
que ndo estd mais presente. Assim, ndo proporciona a revelacdo de uma verdade

criticamente fundamentada.
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O conceito de memoria coletiva instituido por Halbwachs (1990) coaduna-se
com a ideia de que o sujeito nunca esta sozinho. Por meio das relagcbes mutuas sao
produzidas recordagdes, imagens, representacbes. Como postulam Regina Weber e
Elenita Malta Pereira (2010, p. 122): “Perceber essa alteridade na memoria foi uma das
grandes contribui¢oes de Halbwachs”. No entanto, faltou ao sociologo constatar em sua
teoria, como ainda escrevem as pesquisadoras, “que a memaria é um bem politico que
pode ser objeto de conflitos, pois € no embate que se decide o que vai ser preservado
entre os grupos, o que ¢ digno de comemoragdo e transmissao” (WEBER; PEREIRA,
2010, p. 123). Portanto, a memoria opera a partir de um processo seletivo e pode se
tornar uma arma politica contra escravizados e vitimas de genocidios.

Para Araujo e Santos (2007, p. 99) ha uma diversidade entre os caminhos para o
passado, pois praticamente todos eles “sdo permeados por tensdes, conflitos e disputas”.

Por isso, as pesquisadoras afirmam:

Memoria, histdria e esquecimento sdo experiéncias necessarias, que
nem se confundem, nem se complementam. Hoje nds nos
encontramos muito distantes tanto da no¢do de histéria como registro
fiel do passado, como da reducdo da memdria a um tipo de
reconstrucdo seletiva do passado. O passo fundamental a ser dado é
perceber, portanto, que na reconstrucdo do passado nada h& de natural
(ARAUJO; SANTOS, 2007, p. 99).

E interessante notar que Halbwachs (1990) amplia a possibilidade de olhar fatos
sociais relacionados a memoria e, consequentemente, a construcdo da identidade. No
entanto, a memoria coletiva determina a memdria individual. Ou seja, dentro do
pensamento do socidlogo, o individuo estd subordinado a memdria coletiva. Assim,
com a lembranca pessoal subordinada a lembranga coletiva, € como se o sujeito fosse
predominantemente passivo em suas lembrancas em relacdo & memoria coletiva. A
sobredeterminacdo da memoria ganhara posicionamentos e lugares distintos de acordo
com o posicionamento social, politico e cultural de um determinado individuo, fazendo
com que essa lembranca individual possa interferir de maneira significativa na propria
memoria coletiva.

Josaida de Oliveira Gondar (2016), em Cinco proposic¢des sobre memdria social,
afirma que a memoria ndo se deixa aprisionar em uma forma fixa ou estavel: “A
memoria €, simultaneamente, acimulo e perda, arquivo e restos, lembranca e
esquecimento. Sua Unica fixidez é a reconstru¢do permanente, o que faz com que as
nogdes capazes de fornecer inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e moveis”
(GONDAR, 2016, p.19). A estudiosa assevera ainda:
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Uma lembranca ou um documento jamais é indcuo: eles resultam de
uma montagem ndo s6 da sociedade que os produziu, como também
das sociedades onde continuaram a viver, chegando até a nossa. Essa
montagem ¢é intencional e se destina ao porvir. Se levarmos isso em
conta ao interrogar as lembrancas/documentos, a questdo essencial
sera: sob que circunstancias e a partir de que vontade eles puderam
chegar até n6s? Por que motivo eles puderam ser encontrados no
fundo de um arquivo, em uma biblioteca, nas praticas e discursos de
um grupo, a ponto de poderem ser escolhidos como testemunho de
uma época? (GONDAR, 2016, p. 24).

A capacidade ativa do sujeito esta relacionada ao dmbito social, pois algumas
evocacOes de recordagdes sdo feitas recorrendo a outros seres e aspectos sociais, tais
como familia, demais grupos e lugares pois, contextos sociais tornam-se base para a
construcdo da memoria. No entanto, independente das politicas de apagamento,
destruicdo consciente ou inconsciente da memoria, ha o componente dialético entre o
individual e o coletivo. Nesse sentido, memorias coletivas estdo ligadas a movimentos
continuos e lembrangas transmitidas entre geragdes. Nessa linha de raciocinio, esta o
autor de Entre memoria e histéria, o francés Pierre Nora (1993), que, em seus estudos
sobre a memoria e a histdria, atribui a primeira, movimento, apesar de apresentar limites
a compreensao do passado. Nora (1993) afirma ainda que ambas estdo longe de serem

sindnimas e traca as devidas oposicoes:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacbes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizagcbes. A histéria é a
reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe
mais. A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado. Porque é
afetiva e maégica, a memdria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescépicas, globais
e flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecdes. A historia, porque
operacao intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso critico. A
memoria instala a lembranca no sagrado, a histodria a liberta, e a torna
sempre prosaica (NORA, 1993, p. 09).

Apesar das distin¢des colocadas pelo autor, tanto a histéria quanto a memoria
encontrardo unissonancia no que concerne aos limites em relagdo a compreensao do
passado, pois o individuo ndo tem consciéncia de que transforma o passado segundo sua
prépria percepcdo. De acordo com Nora (1993), a memdria individual ou coletiva é
vulneravel a usos e manipulagdes, mesmo sendo multipla e desacelerada, coletiva,
plural e a0 mesmo tempo individualizada, se enraizando no concreto, no espago, no

gesto, na imagem e no objeto. Dessa forma, a compreensdo da existéncia de uma
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memdoria coletiva representa pensar em um repositério abstrato de informac6es
referentes a uma comunidade, se constituindo a partir de memdrias individuais, se
expressando materialmente, ancorando-se em lugares de memoria e seguindo o caminho
espontaneo do desaparecimento.

A existéncia dos lugares de memoria e os constantes esforcos pela sua
perenidade sdo reflexos da possibilidade do esquecimento. Pode-se compreender esse
conceito cunhado por Pierre Nora (1993, p. 13) em meados do século XX: “antes de
tudo, como restos”. Segundo ele, € a desritualizagdo de nosso mundo que faz aparecer a
nogdo, e ainda, o que “secreta, veste, estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio
e pela vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformacéo e
sua renovacdo” (NORA, 1993, p. 13). Desse modo, valoriza-se mais o0 jovem do que 0
velho, o novo do que o antigo, e, consequentemente, mais o futuro do que o passado.
Assim, cemitérios, arquivos, museus, festas, aniversarios, tratados, processos verbais,
monumentos, santuarios e associacdes sdo marcos testemunhais de outra era, das ilusdes

de eternidade:

Sdo os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagbes passageiras
numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma
sociedade que aplaina os particularismos; diferenciactes efetivas
numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e
de pertencimento de grupo numa sociedade que s6 tente a reconhecer
individuos iguais e idénticos (NORA, 1993, p. 13).

Nesse sentido, durante o extenso periodo do genocidio africano por meio do
sistema escravagista e, ao longo do século XX, com politicas mediadas por governos
totalitaristas e elites que se alternam no poder, a demanda dos que foram vitimas
assentou-se a partir de movimentos pelo resgate da memdria. Por meio de iniciativas
insurgentes que resistem aos detentores do poder, os grupos oprimidos procuram
resgatar tudo o que foi premeditadamente colocado no limbo da histéria. Com isso, a
lembranca sempre esteve vinculada aqueles que decidem quais narrativas deverdo ser
preservadas e divulgadas, determinando a ideia de cidadania somente aos que pertencem
ao sintagma social efetivado pela elite brasileira. Por isso, arquivos, artefatos e relatos
do passado tém sido utilizados como provas de um passado que foi deliberadamente
esquecido por versdes da historia que se perpetuaram sistematicamente por muitos anos:
“A construcao de arquivos, notacdo de dados, organizacao de eventos e celebracdes sdo
atividades da memoria que cumprem papéis fundamentais na sociedade em que
vivemos” (ARAUJO; SANTOS, 2007, p. 99). Dai a importancia da formagdo e
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preservacdo de documentos relativos a periodos de dominacdo e violéncia, em que
direitos humanos sdo desrespeitados, pois ha sempre uma luta politica sendo travada a
cada momento.

A partir deste ponto, 0 pensamento articulado por Nora (1993) apresenta uma
perspectiva nostalgica e declinoldgica, como classifica Gondar (2016, p. 27), pois a
medida que o pensador desconsidera que as mudancas experimentadas na atualidade
também podem ser positivas, deixa de refletir sobre a possibilidade de que “na
atualidade certos tipos de memodria se retraem — como a memoria nacional ou
comunitaria”. Assim, “outras modalidades ganham forca, como a memdria digital, a
memoria dos fluxos, das midias, do corpo e dos vestigios” (GONDAR, 2016, p. 27).
Enxergar no presente apenas as perdas “significa I&-lo a partir de um modelo entropico,
no qual o tempo devora progressivamente tudo o que existe e caminha numa Unica
direcdo, aquela da destruicdo e da morte” (GONDAR, 2016, p. 27). O projeto de Nora
poderia ter contribuido mais para uma historia critica da memoria se privilegiasse 0s
lugares de conflito e divisdo social e se tivesse apresentado, em vez de uma lista de
lugares de meméria, um inventario de lugares de esquecimento, como analisa Gondar
(2016, p.28).

O esquecimento é um problema recente paras 0s estudos culturais, que se
desdobra em outras compreensées como 0 apagamento, a invisibilizacdo e a remocao.
Assim, a luta da memoria contra o0 esquecimento envolve também, como salienta
Myrian Sepulveda dos Santos (2020, p.107):

a preservacdo de tragos da memoria em contextos desfavoraveis, a
reiteracdo da lembranca a partir de narrativas diversas, a consolidagéo
da escrita do passado por meio de comemoragdes, monumentos e
arquivos, e — mais do que tudo — a compreensao de que a memoria que
se quer preservar ndo pode ser separada da visao critica do passado, 0
que envolve o combate & falsificacdo da historia e a luta pela justica.

Nesse sentido, a prépria memdria pode ser definida como luta contra o
esquecimento, e, na concepcao de Ricouer, enquanto exercida na pratica, esta exposta a
aporia do uso e do abuso. Ao explorar esse tema por meio das tradicionais técnicas de
memorizacdo, o autor postula que a memoria pode ser manipulada, em funcdo da
manutencdo da identidade individual e coletiva. Ademais, a memoria pode ser tomada
como uma obrigacdo, o ‘“dever de memoria”, principalmente em relagdo a
acontecimentos traumatizantes, uma maneira de estabelecer equidade com vitimas de

atrocidades. Um problema moral que também aparece em relacdo ao esquecimento:
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H& esquecimento onde houve rastro. Mas o esquecimento ndo é
apenas 0 inimigo da memoria e da histéria. Uma das teses que mais
prezo é que existe também um esquecimento de reserva que o torna
um recurso para a memoria e para a historia, sem que seja possivel
estabelecer o balango dessa luta de Titds. Essa dupla valéncia do
esquecimento sé se entende quando se leva toda a problematica do
esquecimento ao nivel da condi¢do historica subjacente ao conjunto de
nossas relagdes com o tempo. O esquecimento é emblematico da
vulnerabilidade de toda a condic¢do histérica (RICOEUR, 2014, p.
300).

O esquecimento se revela como ameaca para a fenomenologia da memoria e
surge como sinal de vulnerabilidade da condicdo histérica. Uma inquietante
possibilidade de perda do passado, ao se manifestar como atentado a sua fiabilidade.
Ricoeur (2014) entende a memoria ndao como algo irreal ou fantasioso, ou como
ferramenta que serve somente para guardar dados mneménicos, mas, sobretudo, como
uma capacidade de (re) significacdo das coisas e de si mesmo, uma representacdo do
que ja foi apresentado anteriormente para si, uma possivel reconfiguracao de tais dados
guardados que sdo despertados pela rememoracdo. A memoria também pode ser
encarada como a defesa do esquecimento, sendo desenvolvida ao ponto de assegurar 0S
dados em torno de acontecimentos ruins do passado, para que ndo ocorram novamente,
como no caso do holocausto, tdo citado pelo autor. O lembrar-se é uma experiéncia de
(re) criacdo, (re)significacédo e (re)conhecimento das situacOes, das coisas e de si.

Por isso, aqueles que estdo no poder procuram controlar e utilizar as lembrancas
e, portanto, o passado em beneficio proprio. Regimes autoritarios se esforcam por
produzir uma versdo Unica da historia, a partir da repressdo as versdes dissidentes ou
que ndo sejam oficiais. Para tanto, controlam a memoria utilizando praticas como
censura e restricdo a circulacdo de informacdes e de formas nédo oficiais da memoria,
como narrativas orais e poesia. No século XX, e ainda no XXI, com a ascensdo de
novas forcas politicas, praticas de intimidacdo para que a populacdo nao procurasse se
informar s&o recorrentes, além do uso reiterado da mentira e da propaganda e destruicao
sistematica de arquivos e documentos, concatenando-se a censura e a historiografia
falaciosa.

Nesse sentido, alguns estudos exploram outros caminhos em que a memoria é
explicada a partir de grupos que ndo sdo reconhecidos pela memdria oficial. Assim,
seguindo da perspectiva funcionalista de Halbwachs, o pesquisador Michael Pollak
(1989) cria o conceito de “memoria subterranea” em Memdria, esquecimento, siléncio, e

critica a importancia de ndo pensar as memorias individuais somente consideradas em
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conformidade com o grupo que a recebe. Em sua andlise, a memoria de minorias
marginalizadas é explicada a partir da reacdo ao carater opressor, ou seja, como
alternativa & imposicdo uniformizadora das estruturas sociais que organizam nossas

memdrias. Quanto a essa abordagem da memdria subterranea, o pesquisador assevera:

Ela acentua o carater destruidor, uniformizador e opressor da memdria
coletiva nacional. Por outro lado, essas memorias subterrdneas que
prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase
imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos
e exacerbados. A memoria entra em disputa. Os objetos de pesquisa
sdo escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo entre
memorias concorrentes (POLLAK, 1989, p. 4).

Com o reconhecimento do carater potencialmente probleméatico de uma meméria
coletiva, nacional, evidencia-se a analise de como os fatos sociais se tornam coisas,
ganham estabilidade e s&o solidificados. Segundo Pollak (1989, p. 8), “ao privilegiar a
analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral ressaltou a
importancia de memorias subterrdneas que, como parte integrante das culturas
minoritarias e dominadas, se opdem & ‘Memodria oficial’, no caso a memoria nacional”.
Com isso, tem-se uma abordagem que se interessa pelos caminhos e pelos atores que
intervém na formalizagdo e na constituicdo das memorias.

A preocupacdo em construir um espaco de valorizacdo da subjetividade e da
experiéncia humana que estejam diretamente ligados a narrativa histérica é um trabalho
de estudiosos do campo da histdria, sobretudo da histéria oral, como lembram Araujo e
Santos (2007). Essa inquietacdo traduz-se na ardua tarefa de desvendar as mais sutis e
veladas relacGes de dominacdo entre os sujeitos que, muitas vezes, foram estabelecidas
nos proprios processos de construgdo de memorias e nas tentativas de resgate de
experiéncias que foram silenciadas. Assim, essa historiografia da voz aqueles que nédo
aparecem nos registros documentais, recuperando a histéria desses grupos, mesmo que
em pequena escala. Ela procura pelos relatos construidos ao longo do trajeto pessoal de
cada individuo, os quais, embora parciais, tém profundidade e contornos morais ligados
a subjetividade, elementos que muitas vezes escapam as demais analises (ARAUJO;
SANTOS, 2007).

A importancia de memdrias clandestinas e improvaveis ocuparem 0 espago em
que jamais puderam se exprimir publicamente é entendida como forma de comprovar o
hiato entre o real e o ideal, a sociedade civil e a ideologia oficial do Estado hegeménico.
Como lembra Pollak (1989, p. 5): “Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memorias

subterrdneas conseguem invadir o espaco publico, reivindicagdes multiplas e
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dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa da memoria, no caso, as
reivindicagdes das diferentes nacionalidades”. Esses verdadeiros protestos foram se
construindo, muitas vezes esperando o momento certo, e a despeito da doutrinacdo
ideologica, as lembrancas que por tanto tempo foram confinadas ao siléncio e que sdo
perpetuadas oralmente por geracBes, permanecem vivas. Pollak (1989, p. 5) ainda

afirma:

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento,
é a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de
discursos oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as
lembrancas dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando
a hora da verdade e da redistribui¢do das cartas politicas e ideoldgicas.

Os processos que envolvem a utilizacdo do siléncio e até do esquecimento nao
devem ser generalizados. Assim, mesmo atuando em estratégias politicas ao longo da
historia, como instrumento de poder e autoritarismo, também aparecem como forma de
resisténcia. No entanto, o interesse, neste estudo, € a compreensdo da utilizacdo dos
mecanismos da memdria, portanto de seu apagamento, exterminio, invisibilizacdo como
ferramentas de atuacédo politica sobre forcas antagbnicas, que se levantam, que resistem
e que promovem acdes concretas para impedir tentativas de imposi¢do do esquecimento,
e isso se da peremptoriamente por meio do que ndo consta na historia oficial.

Ha vérias formas de lidar com o passado, e muitas envolvem interesse, poder e
exclusdes, por isso 0s estudos contemporaneos sobre memoria mostram que ha ainda
conhecimentos a serem alcancados. Por estar presente em diversas praticas sociais, a
memoria é entendida como forma de pensamento que pode ser modificada de acordo
com o contexto, pois “lembrar e esquecer sdo as duas faces do mesmo processo.
Lembramos porque temos um aparelho seletivo para as memorias, ou seja, a capacidade
de esquecer. Memorias ndo trazem o passado com a precisdo de uma maquina
fotogréafica” (SANTOS, 2020, p. 110-111). Dessa maneira, meios que concretizam a
luta contra o esquecimento sdo importantes para marcar e estabelecer espagcos que
visibilizem outras possibilidades histéricas, entendendo que ndo se faz histéria
ignorando a subjetividade das condicGes préprias da humanidade.

A memoria, concebida enquanto produgdo do poder, destinada a manutencéo dos
valores de um grupo, ndo é equivalente @ memoria pensada enquanto componente ativo
dos processos de transformacao social e de producdo de um futuro (GONDAR, 2016).
Nesse sentido, narrativas, testemunhos, arquivos, relatos e manifestacGes artisticas

como pintura e literatura sdo praticas importantes no combate a formas de controle e
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dominacdo que assolam as relacdes humanas, sobretudo em torno do esquecimento que
no Brasil foi estabelecido hegemonicamente como projeto, ndo como acaso.

Elites brasileiras, econdémicas e intelectuais, desenvolveram ao longo do tempo,
0 habito de dissimular o passado que insurge contra seu status quo. Apesar de sermos
um dos paises com a maior populacdo negra fora da Africa, a quantidade de museus
sobre a ancestralidade africana®® ainda € pequena. Iniciativas, como a Lei
10.630/2003%, que efetivaram maior compreensdo a respeito das etnias dos povos que
fazem parte da génese da nacdo brasileira, s6 foram conquistadas a partir de anseios da
propria coletividade negra. Resultado da organizacdo e de lutas que atravessaram
séculos resistindo a repressdo e silenciamentos em frentes como movimentos sociais e
formas de expressdo artistica e cultural, como o carnaval, 0 movimento hip hop, e a
propria literatura.

O desconhecimento do brasileiro em relagéo aos horrores e aos desdobramentos
da escravizacdo ainda € imenso. Por isso, € fundamental a compreensdo da violéncia
perpetrada nas formas de dominio dos artefatos da memoria, seja na escrita da historia,
seja na cultura e seus produtos que sdo colocados a servico daqueles que detém o poder.
Memorias se denominam como distintas formas de pensamento e de encontro com o
passado, com isso, podem ser construidas e inventadas, diluidas e aniquiladas, pois

fazem parte de processos historicos e sdo utilizadas como defesa ou como arma.

1.2 Memoricidio — politica de silenciamento de minorias

Desde a colonizagdo, o Brasil legitimou o apagamento do outro e o exterminio
da memdria como agente de manutengdo social. Na atualidade, o incéndio do Museu
Nacional materializa tristemente a forma como a politica nacional cuida da historia. A
negacéo da violéncia perpetrada ao longo do tempo construiu uma narrativa baseada em
um desenvolvimento falacioso e em uma democracia seletiva que, no século atual,

continuam ativos no cotidiano social nacional. Pensar na memoria é, sem ddvida, pensar

% Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha (2017) traz em seu artigo Museus, memorias e culturas afro-
brasileira reflexdes sobre o processo de memoria e esquecimento relativo as culturas africanas e afro-
brasileiras, na perspectiva do patriménio e dos museus no Brasil.

% Artigos pertinentes que discutem a aplicabilidade da Lei 10.639/2003: Hebe Matos e Martha Abreu
(2008), Em torno das “Diretrizes curriculares nacionais para a educa¢do das relagdes étnico-raciais e
para o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana: uma conversa com historiadores”’; Amilca
Aradjo Pereira (2016), O movimento negro brasileiro e a lei 10.639/2003: da criacdo aos desafios para a
implementacdo; Junia Sales Pereira (2008), Reconhecendo ou construindo uma polaridade étnico-
identitaria? Desafios do ensino de histéria no imediato contexto pés-Lei n® 10.639.
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em uma das funcGes mais importantes da vida, pois a memoria ndao s6 contribui
categoricamente para a construcdo identitaria pessoal e coletiva, quanto ajuda a nao
esquecer 0s elementos essenciais cotidianos. Sendo assim, a memoria é ato, acdo que se
da no presente e se articula as politicas atuais, que historicamente favorecem contextos
de invisibilidade e esquecimento forcado, sempre alijando minorias, principalmente no
que diz respeito aos povos descendentes de africanos escravizados.

Se “no Brasil, a politica do aniquilamento da memoria acaba por aniquilar 0s
fatos” (SELIGMANN-SILVA 2010, p. 190), hd sempre estruturas criadas que
favorecem o esquecimento, o que traz desdobramentos que se configuram em
exterminio da memoaria. No final do século XX, esse entendimento ganhou o nome de
memoricidio. Assim, no ambito brasileiro em que o esquecimento, acolhido como
génese da nacionalidade, aparece como inerente a nossa forma de entendimento da
cultura do outro e de nossa propria historicidade, se favorece o memoricidio.

O termo nasce a partir dos estudos do professor francés Mirko Grmek em sua
analise da guerra na ex-lugoslavia publicada em 19 de dezembro de 1991, no jornal
francés Le Figaro. Enquanto genocidio refere-se etimologicamente ao grego genos,
género (raga), e ao latim caedere, matanca, massacre, ou seja, a vontade de exterminar
uma raca, memoricidio, vem do latim memoriae, que, em francés, significa tanto
memdria, quanto monumentos historicos, ou seja, a destruicdo da memoria. Assim, ao
mesmo tempo que alguns especialistas preferiam usar "genocidio cultural”, o
pesquisador optou por nomear 0s atos registrados naquele pais cunhando o novo
termo?’. Pensado como politica que visa apagar os vestigios da memaria de um povo, de
uma cultura, o memoricidio consegue abarcar um contexto amplo e se estabelece ao
manter a ruptura nos vinculos significativos entre o passado e o presente. Assim, 0s
sujeitos que um dia foram destruidos, desfeitos, desarticulados e arrancados de sua
humanidade por seus algozes e genocidas, 0 s&o uma segunda vez por aqueles que
mantém o memoricidio. Pois a propria negacdo de um genocidio mantém o
memoricidio, permitindo assim que a violéncia perpetrada pelo exterminio deliberado se
repita indefinidamente.

Em sua tese Le mémoricide, Vanessa Koum Dissake (2017, p. 102, traducéo

nossa) discute o termo a partir dos estudos de Grmek:

2Além do artigo de 1991, o historiador utiliza o termo em uma obra: La guerre comme maladie maladie
et autres politiques, Paris, Seuil, 2001, editado com Louise Lambrichs e Alain Frinkielkraut.
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O século XX ocidental trouxe de volta a memoria. Os europeus, € 0s
franceses em particular, parecem obcecados pela memdria. Segundo
eles, € impossivel imaginar o presente e o futuro sem ela. Tem um
impacto na consciéncia coletiva dos individuos que formam uma
sociedade.

Assim, uma primeira conclusdo pode ser tirada: a necessidade de
memoria € compartilhada por todos 0s continentes, paises, grupos
sociais, étnicos ou culturais. Ha, portanto, um advento da memoria no
mundo real, uma globalizagdo da memoria.

A Guerra dos Balcas — a guerra que levou o Dr. Mirko Grmek a usar o
termo memoricidio — foi uma guerra contra a memdria. Por que a
memoria e a lembranca ocuparam um lugar tdo central nesta guerra?

O ponto de partida pode ser o seguinte: a falta de memoria encontra
sua fonte na amnésia, no esquecimento. As diferentes etnias que
viviam no territério exigiam a politica da memdria justa. Exigiram ndo
esquecer 0 passado e 0s massacres registrados em todo o pais.

Os conflitos nos territorios da ex-Republica Federal Socialista da lugoslavia
entre 1991 e 2001 foram dos mais violentos ocorridos na Europa desde o final da
Segunda Guerra Mundial. Segundo Dissake (2017), foi a primeira guerra genocida
registrada depois de 1945 e as causas foram desde étnicas, culturais e religiosas a
econdmicas e politicas. O patriménio cultural foi destruido ou saqueado. A destruicao
foi tdo grande que Mirko Grmek entendeu ser Util nomear essa pratica, estabelecendo
um novo conceito. A autora salienta ainda, que a no¢do de memoricidio ndo é definida
em nenhuma convencdo internacional ou dicionario juridico. Estabelecido como crime
politico, e/ou como crime cultural, 0 memoricidio encontra no patriménio seu principal
alvo, j& que este tem a capacidade de despertar um sentimento de afirmacdo ou
pertencimento transmissivel, solidificando ou estimulando a consciéncia da identidade
dos povos em seu territorio.

A cultura, maneira pela qual se pode fortalecer as defesas da paz, pois serve
como meio de reunir e unir sujeitos além de suas diferencas, fatidicamente também &,
com muita frequéncia, o que divide. Assim, como parte integrante do patrimonio de
uma comunidade, a cultura torna-se suscetivel a esse crime. Vanessa Dissake (2017)
afirma que Grmek originalmente pensou o memoricidio referindo-se apenas ao aspecto
material da memoria, sendo excluido o patrimonio cultural imaterial da definicdo do
referido crime. Na verdade, a destruicdo de elementos intangiveis do patriménio cultural
resulta no reconhecimento da destruicdo de uma identidade cultural de uma
comunidade, como no memoricidio, mas remete a outra noc¢ao: etnocidio.

Esse conceito, criado pelo etndlogo francés Robert Jaulin, que o expds em sua
obra “La paix blanche: introduction a [’ethnocide” de 1970, é explicado por meio de

um testemunho etnogréfico do processo de destruicdo da sociedade e da cultura dos
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Bari, povo amerindio habitante da fronteira entre a Venezuela e Colémbia. Foi um
aniquilamento composto por multiplos vetores: acdes dos exércitos venezuelanos e
colombianos, missdes religiosas, companhias petroleiras e invasdes em seus territorios.
Para Jaulin, o “etnocidio indica o ato de destrui¢io de uma civilizagdo, o ato de
descivilizagao” (JAULIN, 1970 apud ORDONEZ CIFUENTES, 1996, p. 28, traducio
nossa).

Eduardo Viveiros de Castro (2016, p. 2) assegura que Robert Jaulin entende que

0 etnocidio ndo se caracteriza pelos meios, mas pelos fins. Trata-se de:

Um processo que visa a destruicdo sistematica do modo especifico de
vida (técnicas de subsisténcia e relagdes de producdo, sistema de
parentesco, organizacdo comunitaria, lingua, costumes e tradi¢des) de
povos diferentes, sob estes aspectos, do povo, agéncia ou Estado que
leva a cabo a empresa de destruicdo. Se o genocidio consiste na
eliminagdo fisica deliberada de uma etnia, povo ou populacdo, o
etnocidio visa o “espirito” (a moral) de um povo, sua eliminagdo
enquanto coletividade sociocultural diferenciada.

O documento que tratou categoricamente sobre o etnocidio foi a Declaracédo de
San José, escrito em dezembro de 1981, na Costa Rica, sob o apoio da UNESCO.
Entendido como um processo complexo, que possui raizes histdricas, sociais, politicas e
econdmicas, a definicdo apresentada na Declaracdo (1981, p. 3, traducdo nossa)

assevera que:

Etnocidio significa que a um grupo étnico, coletiva ou
individualmente, é negado o direito de desfrutar, desenvolver e
transmitir sua propria cultura e lingua. Isso implica uma forma
extrema de violagdo massiva dos direitos humanos, em particular do
direito dos grupos étnicos de respeitar sua identidade cultural,
conforme estabelecido em inimeras declaracdes, pactos e convencgdes
das Nacbes Unidas e suas agéncias especializadas, bem como varios
Orgdos intergovernamentais regionais e varias organiza¢fes ndo
governamentais.

Ha ainda, no texto da Declaracdo, uma referéncia expressa salientando que o
etnocidio ou genocidio cultural apresenta-se como um delito de direito internacional
igual ao genocidio, pois, a partir da repressdo e dominagdo, se imp8e ao ser humano
determinado modo de vida, mediante a violéncia e seus desdobramentos: exclus&o,
distorgdo, “limpeza étnica”. Tais estratégias se perpetuaram ao longo dos tempos,
estando intimamente ligadas a pratica do colonialismo. Para essa conclusdo, o
documento tomou como base o direito as diferencas e o principio da autonomia dos
grupos étnicos e, ainda, as valiosas contribui¢cBes dos diversos povos originarios da

América para o desenvolvimento da humanidade. Apesar disso, bem como o
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memoricidio, essa pratica nociva aos direitos humanos ainda ndo é entendida como
crime de acordo com o Direito Penal Internacional, e ndo ha referéncia normativa no
Direito Brasileiro, de acordo com Viveiros de Castro (2016). Trata-se de uma violagao
grave de bens juridicos fundamentais que, ao ndo ser ainda considerada como crime,
adultera a prépria tentativa da sociedade em tornar-se equitativa e adequada a todos e
todas.

O que fica evidenciado € que esses crimes foram sistematizados a partir do
método colonialista?®, que, por sua ldgica violenta e desumana, favoreceu, disseminou e
acentuou tais praticas. Por isso, é necessario distingui-las para compreender a dimenséo
severa a que foram submetidos os povos originarios das Américas, bem como o0s
africanos e suas descendéncias. Desse modo, as diferencas desses dois crimes se
distinguem a partir do entendimento de que o etnocidio € uma tentativa de destruicéo
sistematica dos modos de vida, impondo ao outro uma mudanca na perspectiva de que
ele seja melhorado e transformado, como escreve Fernando Baez (2010) em sua obra A
historia da destruicdo cultural da América Latina. Enquanto o memoricidio
basicamente se caracteriza pela eliminagdo de todo o patrimdnio, seja tangivel ou
intangivel, que simboliza resisténcia a partir do passado, de uma memdria. Portanto,
aqui interessam 0s desdobramentos deste ultimo, para elucidar o que ocorreu,
principalmente no século XX com a arte da maranhense Maria Firmina dos Reis.

O memoricidio em sua primeira designacao diz respeito apenas aos elementos
tangiveis do patriménio cultural, principalmente em tempos de guerra, em que é mais
facil destruir bens culturais imponentes como monumentos historicos, esculturas,
pinturas, entre outros. No entanto, essas destruicdes de monumentos para poder
influenciar, reconfigurar uma identidade coletiva, recompor ou queimar todos 0S
vestigios do passado, ainda permitiram que a memoria sobrevivesse de muitas outras
formas, como em relatos orais, ou em esferas culturais que se manifestam

principalmente por meio de artes como a literatura e a mdsica. Todavia, é somente

28 Baez (2010, p. 96) nos lembra que: “hd uma curiosa relacio entre a etimologia das palavras colonizacio
e cultura: ambas derivam da expressao latina colo, que significa ‘cultivo’. A colonizacdo é, por isso, em
sua proépria esséncia, um processo de substituicdo de valores culturais. No caso da América Latina, desde
0 primeiro momento era irrefutavel que ndo seria possivel extrair a imensa quantidade de recursos sem
apelar para um regime que deveria partir da separacdo ontoldgica: o ensino da lingua de quem era
submetido e a evangelizagdo forcada para abandonar a condi¢do de paganismo. Ao contrério do que se
pensa, é mais simples submeter alfabetizados do que néo alfabetizados. Impérios como 0s sumérios,
egipcios, gregos e romanos divulgaram suas linguas com alfabetos estaveis, para impor suas leis com
maior facilidade aos povos submetidos. Na colonizacdo, parte-se da suposicdo de que o subordinado é um
barbaro que deve ser civilizado e isso passa pela obrigacéo de aceitar a legislacdo de seu conquistador.
Assim se cria hegemonia, isto é, uma estrutura geral de dominio das ideias de um grupo sobre outro”.
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qguando as memorias sdo atingidas por meio da manipulacdo que outros tipos de
concepcdes a respeito do memoricidio podem ser pensados.

Assim, é a conexdo do memoricidio com a manipulacdo da memoria que
interessa a esta pesquisa, bem como sua designacdo permeada por fatores ideoldgicos e
politicos, pois é sempre do interesse das nacdes forjadas a partir da colonizacdo iluminar
alguns de seus mitos fundadores e do interesse daqueles que assumiram o poder
mascarar a violéncia e a arbitrariedade em que estearam o seu dominio.

A memoria que € questionada pode ser reconstruida, manipulada e até mesmo
reinventada para preencher a lacuna de uma historia “necessaria”, criando outras
memorias, portanto, a memoria é questdo social e politica. O apagamento, a
manipulacédo, a recomposi¢cdo da memoria séo perigos que permaneceram insuspeitos ao
longo dos primeiros séculos da colonizagdo. No século XX, por meio dos regimes
totalitarios que decidiram atacar os repositorios oficiais para poder controla-los, ficaram
expostos 0s mecanismos utilizados para o dominio e a real importancia da memoria.

Nesse sentido, a imposicao de amnésias coletivas foi cumprida com a eliminacao
de documentos escritos mantidos em bibliotecas e arquivos, como lembra Edgardo
Civarello (2007) em When Memory Turns into Ashes. Por essas instituicdes terem sido,
desde o inicio dos tempos, as principais gestoras da memoria, as tentativas de
apropriacdo tiveram sucesso, sendo eliminados os tracos do passado contidos nesses
repositérios. No entanto, as fontes que formam os patriménios materiais sdo apenas uma
parte de todas as informagdes mantidas por diferentes culturas. Civarello (2007)
assevera que a principal “loja” das historias e memorias é a prépria mente humana.
Citando Socrates, 0 autor lembra que “as coisas escritas sdo apenas um palido reflexo
do conjunto principal do conhecimento dos seres humanos” (CIVARELLO, 2007, p. 8,
traducdo nossa). Por isso € preciso reconhecer que essa memoria que ainda é
profundamente negligenciada por bibliotecas e arquivos “também ¢ atacada, deletada e
destruida por meio de pressdes culturais, aculturacdo, execucbes étnicas em massa,
proibicdo de linguagem, imposicao de tracos estrangeiros, assassinato de livros vivos e
discriminagdo” (CIVARELLO, 2007, p. 8, traducdo nossa). Portanto, a destruicdo da
memdria em seus aspectos materiais e imateriais significa dissimular respostas
necessarias para a compreensdo da atualidade.

Fernando Baez (2010), pesquisador venezuelano que investigou o memoricidio
em paises latino-americanos, afirma que a expansdo comercial e 0s interesses

econdmicos tém sido uma das fontes dos riscos culturais que sempre fizeram sofrer
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esses paises. Em nome do monopdlio ou do livre comércio se combatia
premeditadamente qualquer concep¢do de mundo que representasse obstaculo aos
interesses econdémicos, obrigando muitas etnias a se integrarem aos sistemas imperantes
em desenvolvimento.

Outro fator foi a cristianizacdo, que ndo apenas eliminou milhares de objetos da
arte religiosa dos nativos, com a desculpa da evangelizacdo, como negou com
veeméncia seus rituais e ainda erigiu igrejas sobre seus templos, sepultando assim
edificagdes milenares e apagando lentamente a historia desses povos, instaurando a
cumplicidade e o siléncio com a ordem unilateral e a depredagdo. Por isso 0 autor
salienta que “sO se pode ser aquilo que se recorda do que se €; e se as recordacgdes estao
mutiladas, a identidade aparece vulneravel, confusa, intimidada” (BAEZ, 2010, p. 49).
Segundo ele, o etnocidio, bem como o memoricidio, tém sido a causa intransponivel da
dependéncia cultural e dos graves problemas de identidade que afetam os latino-

americanos. Ainda sobre etnocidio e memoricidio, ele disserta (BAEZ, 2010, p. 39):

Este etnocidio foi acompanhado por um fendmeno de eliminacdo da
memoria, denominado popularmente de “memoricidio” (apds a
catastrofe da antiga lugoslavia no final do século XX), e se originou
na época do humanismo cléssico. Salvo honrosas excecgles, 0s
melhores pensadores europeus consideraram que os indigenas eram
ignorantes e béarbaros, seres sem alma, selvagens que deveriam ser
submetidos a uma nova ordem politica, econdmica, cultural e
religiosa.

Dentro de uma perspectiva que relaciona memdria, cultura e identidade
visibilizam-se o0s mecanismos utilizados pelos impérios histéricos europeus para
sustentar sua supremacia. Baez (2010, p. 300) ainda explica, que “qualquer guerra fica
incompleta se ndo causar desconcerto por meio do ataque aos simbolos de identidade,
que sdo fundamentais para a resisténcia. Quem duvida de seus proprios valores, quem
vacila porque sua memoria se alterou, é uma presa facil num conflito”. Dessa maneira, a
ideia de que ndo apenas pela forca das armas ou de modelos econémicos ou religiosos
se domina, foi empreendida pelos colonizadores que passaram a impor formatos
culturais europeus sobre 0s povos subjugados: “Considerando que a memdria coletiva —
0 acervo de registros materiais e imateriais de uma comunidade — é o vinculo mais
importante da identidade nacional, devemos notar que é a primeira a ser ameacada ou
atacada” (BAEZ, 2010, p. 133).

A substituicéo cultural, vale ressaltar, costuma combinar com uma ideologia, ou

0 conjunto de valores e crencas destinados a impedir que se perceba a verdadeira
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condigdo de sujeicdo de um povo ou etnia. “Uma hegemonia cultural®®’, praticada
quando “se impde ou se negocia uma concepcdao do mundo em que um bloco de forgas
restringe o acesso aos simbolos culturais do subjugado e amplia o espectro de acesso
aos seus proprios simbolos” (BAEZ, 2010, p. 301). O pesquisador enfatiza que a
importacdo continua de expresses artisticas, principalmente musicais e literarias
europeias, também contribuiu para 0 memoricidio: muitas composic¢des literarias e
cangdes populares se perderam ou foram desestimuladas e rejeitadas. Lembra, ainda,
que foram aniquilados livros antigos, em que maias e astecas armazenavam
conhecimentos sobre sua prépria historia, astronomia e medicina, uma vez que esses
povos tinham na escrita uma das mais importantes ferramentas de organizacao social e
de reafirmacdo. E justamente pela escrita que se impds o nascimento de novas
instituigdes que foram os arquivos e bibliotecas.

A vantagem destes centros era evidente: a memoria individual que presumia o
sabio da tribo ou do cld passou a ser memoria coletiva, isto é, um lugar e ndo um
homem. A memoria coletiva ocupava um lugar sagrado, porque estava geralmente no
templo, que era a casa dos deuses. O livro passa a ocupar um espacgo de representacao
importante para a memoria e para a perpetuacédo da cultura (BAEZ, 2010, p. 278):

O livro é o que da volume a memoria humana. O livro, apesar de sua
conotacdo portatil, materializa a memaria: € uma unidade racional que
representa, por meios audiovisuais, impressos ou eletrdnicos, uma
vontade mneménica e linguistica. Na passagem revolucionaria da
oralidade para a escrita, e sobretudo esse processo significativo em
que o livro triunfou como objeto de culto, o que realmente se impds
foi um modelo mais seguro de permanéncia que codifica a
sensibilidade e a traduz em estados uniformes e legitimos. O livro se
tornou, assim, uma proposta que pretendia configurar tudo como razéo
e ndo como caos. A ideia de que o livro é algo mais do que uma
estrutura fisica que conserva a memoria coletiva ou individual gerou
algumas metaforas poderosas.

29 Para este termo, Baez (2010, p. 301) cita o pensador italiano concatenando-o epistemologicamente ao
memoricidio: “Gramsci pensou que a cultura dominante retomava os conceitos da cultura subalterna para
reelabora-los, conectd-los de outra maneira, até fazé-los assumir um significado diferente e mesmo
oposto, mas permanecendo em geral no terreno indicado pela cultura hegeménica. Ndo uma producédo
autdbnoma, uma criacdo de temas novos e de novas formas de cultura, mas uma reelaboracéo heterogénea,
acritica, inconsciente dos temas e materiais oferecidos pela classe dominante. Um dos aspectos mais
categoricos é que o hegemdnico demanda a reconfiguracdo da identidade do adversério. E um modo
eficaz de iniciar esta transformacdo cultural consiste em acelerar a damnatio memoriae para apagar as
recordacBes compartilhadas e criar uma cultura em que o estrato anterior permanega sujeito a um estrato
que funcione como marco de pensamento e acdo cultural”.
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Como extensdo da memoria e da imaginacdo, o livro ganhou status e
continuamente era atacado®. Contudo, o discurso critico sobre a cultura como parte
integrante de povos ndo criou uma consciéncia de reagdo ou impulso de defesa, como
salienta Baez (2010), mas de apatia, ironia, rancor e confusdo. Poucas vezes se
divulgava aquilo que era relacionado ao patrimdnio historico, apenas “uma vaga
reminiscéncia de grupos académicos sem poder de convocacdo politica ou as
reivindicagdes aflitivas das etnias” (BAEZ, 2010, p. 56). Por isso, elites culturais
subordinadas as culturas hegeménicas mundiais insistiram em aproveitar a amneésia
como um chamado a abandonar qualquer resisténcia. A indiferenca de muitos governos
da Ameérica Latina pela destruicdo do patriménio cultural ndo é fruto de uma posicao
casual, mas firmada a partir da concepcao ideoldgica das historias e simbolos nacionais,
politicas que negam a validez da criatividade e de rituais dos povos autdctones.

O siléncio, o encobrimento e a cumplicidade, que construiam uma utopia do
esquecimento aceleraram a vasta operacdo de adesdes ao saque cultural. Assim,
instaurou-se um plano de énfase psicologica de desmoralizacdo que se seguiu por
décadas, ndo imposto exclusivamente por espanhoéis, mas por “quase todos os europeus
que sucumbiram as suas proprias vaidades na América” (BAEZ, 2010, p. 39). A
destruicdo do que ndo pertence ao espaco social e cultural europeu transformou-se em
algo consuetudinario, consequentemente implicando a outras etnias serem despojadas de
todos os seus simbolos culturais e ganharem interpretacdes negativas feitas por setores
sociais e pela Igreja. Nesse sentido, o pensamento social que julgava principalmente
povos africanos como inferiores e sub-humanos se consubstanciou também pela
religido. Claudia Vaz (2014, p. 103), no artigo Reflexdes sobre a memdria e o
esquecimento da influéncia africana durante a Belle Epoque brasileira afirma que “Na
simbologia das cores da sociedade europeia, a cor branca remete a Divindade ou Deus,
luz, beleza, inocéncia e perfei¢do; a cor preta, ao contrario, é simbolo do deménio, das
trevas, do caos, da feiura e do vicio. Por esse motivo, na Africa Ocidental, Deus era

representado como branco e velho e o diabo com um garoto negro de chifrinhos e rabo”.

30 Baez (2010, p. 86-87) ainda atesta as varias medidas tomadas neste sentido: “Em 14 de outubro de
1529, proibiu-se a impressdo de qualquer livro ndo autorizado por um corpo sacerdotal. Em 29 de abril de
1550, repetiu-se a antiga ordem e um decreto condenou a morte todos os autores e impressores de livros
heréticos [...]. O papa Paulo IV ordenou a congregagdo que redigisse uma lista com todos os homes dos
livros mais perigosos a fé e, em 1559, publicou-se, sem erratas, um temivel indice de livros proibidos”.
Néo se tratava apenas de limitagdo filos6fica ou literaria: a Inquisicdo procurava estimular uma
consciéncia conservadora para manter, entre os grupos dominantes, o fervor monarquico, o culto catélico,
e abolir o passado cultural pré-hispanico.
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A uniformizacdo, o encarceramento, identidades trituradas, tortura e genocidio
empreendidos contra 0s povos de origem africana se deram em toda a Ameérica Latina e,
como se ndo bastasse, “No final do périplo pelo oceano Atlantico, onde morreram de
cinco milhdes a seis milhdes pelos maus-tratos e doengas como variola, escorbuto ou
sarampo, estes seres humanos chegaram a um novo mundo de violéncia extrema, odio,
crueldade indizivel” e puderam compreender que “a cor da pele os convertera em alvo
preferencial de todos os preconceitos acumulados durante séculos pelos europeus”
(BAEZ, 2010, p. 141). Dessa maneira, se as diversas culturas africanas foram negadas
em nome do racismo e da segregacdo de oligarquias que ndo se reconheciam nos tracos
identitarios africanos, forjou-se uma memoria préxima dos interesses culturais alheios,

baseada em pilhagem, invasdo, dominacgéo e escravizagao:

Portugal aperfeicoou uma rede na Nigéria, Daomé, Benguela e
Angola, e de alguma maneira o trafico de escravos se converteu na
melhor indUstria nacional. Holandeses, alemaes, espanhois e
dinamarqueses  participaram  ativamente  desta  etapa de
despersonalizagéo dos africanos, que serviu para robustecer o nascente
capitalismo. A Europa, sem a politica escravagista, a espoliacdo do
outro e do marfim da Africa, jamais alcancaria 0s niveis de
desenvolvimento alcancado nas épocas de maior auge; sem a mao de
obra escrava jamais surgiria a bonanca da Gra-Bretanha (BAEZ, 2010,
p. 142).

A histdria da América Latina confunde-se com a historia do Brasil, perpetrada
por memorias conflitantes geradas a partir da relacdo de espoliacdo, genocidio,
etnocidio e memoricidio. A memoria da hegemonia ocidental estende-se por meio de
sistemas religioso, filoséfico, cultural, econémico e politico e impondo o memoricidio
as identidades preexistentes. Especificamente no caso latino-americano, ainda ressalta
Baez (2010, p. 290):

Trata-se de uma identidade fractal: um algoritmo social que se
autorrefere, mas com dimens@es que repetem a estrutura inicial de
violéncia. Como escreveu Raul Dorra: “A América ibérica aprendeu a
se preocupar com sua identidade, e, seguindo a vida dessa
preocupagdo, aprendeu o temor da dependéncia cultural. Portanto,
responder a questdo — ou ao desafio — da identidade significou se
esquivar e se defender de quem a ensinou a formula-lo. Situada na
periferia da cultura ocidental, isto é, a margem da Europa, a América
ibérica descobriu que sua busca de identidade ndo seria expansiva e
sim defensiva, ndo seguiria itinerario de semelhancas e sim de
diferengas. Deveria mostrar 0 que ndo tinha de europeu e se formar a
partir desta negacédo, deveria se mover entre a proibicao e a rejeicao.

Uma multi-identidade forjada pela imposicdo do memoricidio e implantacao,

pois com a destruicdo da memdria se fomenta a reconfiguracdo da identidade alheia.
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Sem memodria ndo ha identidade, ndo se sabe quem se €, pois ela consegue reunir
habilidades e conhecimentos adquiridos. Nesse sentido, todas as tentativas de apagar
vestigios das memorias de uma comunidade sdo tentativas de reconfiguracdo de
identidades. Para tanto, elites sociais e politicas se apoiam no enquadramento da
memdria — ja que a selecdo € seu traco constitutivo — e, agucam a retencao de elementos
especificos do passado para controlar a escolha do que deve ser lembrado,
deslegitimando, e, construindo uma memaria por meio da imposicdo, de uma verdade
nacional unissona ou da amnésia. No entanto, ha o esguecimento essencial na
construgcdo de um individuo ou nagdo. Quando ndo comandado, a sociedade o consente
no intuito de esquecer males do passado, um esquecimento desejado que € destacavel do
memoricidio.

A manipulacdo sistemética e continua de uma visdo do passado imposta pelas
elites no poder forja uma memoria oficial, aplicando assim, o memoricidio. Com isso,
uma memoria que se torna pablica e Unica, sintetizando uma narrativa e impondo a
nacdo, termina se constituindo em patrimoénio. O controle ideolégico por meio do
patrimonio foi abastecido pela naturalizagdo do poder cultural colonial, que, mesmo
apos o periodo de dominio, manteve a imposi¢édo cultural. Assim, da mesma forma que
0s povos originarios perderam idiomas préprios e foram coagidos para aceitar o dogma
do cristianismo e adaptar sua musica, por exemplo, aos ritos religiosos ocidentais, 0s
africanos também foram. No entanto, todos esses povos mantiveram uma postura de
combate e resisténcia.

No que concerne aos povos africanos, a propria constituicdo de ritmos,
temporalidades, circularidade e entrecruzamentos que dao sentido as diversas
experiéncias histéricas do continente provam a autonomia de suas instituicdes
originarias e sua enorme capacidade de adaptacdo e resisténcia. José Rivair Macedo
(2016) em O pensamento africano no século XX explica que é importante reconhecer o
protagonismo das inumeras etnias africanas ao longo da historia. Esses povos carregam
suas marcas distintivas pelo mundo, e, desta forma, desenvolveram uma propenséo para
lidar com diferentes signos, conferindo-lhes sentidos reconfigurados, recompondo-os de
acordo com o contexto e com a situagdo em que se viam inseridos, dentro e fora do
continente.

Uma mentalidade racista dominante negou, durante séculos, as diversas etnias e
povos africanos, sua humanidade e, portanto, seus direitos. As raizes do racismo séo

profundas, reverberando durante séculos o legado da escravizagdo. A maneira como 0
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sistema judiciario foi estruturado, a falta de representacéo corporativa, bem como outros
fatores associados aos mecanismos sociais continuam se desenvolvendo ao longo dos
séculos. Os avangos em direcdo a equidade entre 0s povos despertam forgas contrarias
que reagem para ndo perderem privilégios e status, repercutindo desnivelamentos,
fixando estere6tipos e essencialismos, cometendo crimes contra a humanidade.
Aspectos alinhados na implementacdo de politicas assumem formas governamentais,
organizacionais, estruturais. A politica é central para o crime contra a humanidade, pois
em seu sentido amplo, estrutura uma sociedade organizada e, em seu sentido estrito, as
lutas pelo poder. Assim, politicas que ratificaram a mentalidade racista, confirmada por
teorias surgidas no final do século XIX legitimaram apagamentos, exclusoes,

memoricidio.
1.3 Memoricidio e a construcdo do racismo a brasileira

Com énfase na historia do Brasil, evidencia-se que 0 memoricidio sempre esteve
presente como politica de silenciamento de minorias. A pesquisadora Giselle
Beiguelman (2019) em Memdria da Amnésia salienta que 0 memoricidio, mesmo sendo
cunhado a partir da dissolucdo da lugoslavia, diz tudo sobre o contexto histdrico

brasileiro:

Somos um pais racista, preconceituoso e misdgino. Uma cultura de
6dios velados e naturalizados contra os indigenas, contra 0s negros,
contra os judeus, contra 0s muculmanos, contra os homossexuais,
contra 0s transgéneros, contra 0s nordestinos, contra as mulheres
(BEIGUELMAN, 2019, p. 216).

A percepcdo dessa realidade converge em relacdo as disputas sociais que trazem
profundas marcas de desigualdade, principalmente, no que diz respeito ao racismo.
Amalgamada na histéria do pais, essa ideologia se institucionalizou por meio de leis e
diretrizes de forma historica, cultural e social. Além disso, atingiu seu objetivo elegendo
formas para apagar as agdes de sujeitos a partir do embranquecimento da memdria. O
pais que se queria construir, o projeto instituido no inicio do século XIX, desde a
chegada de D. Jodo VI com a corte, ja versava e favorecia narrativas que aniquilavam a
presenca de outros, colocados em uma posicdo de indémitos e sub-humanos. Escritos
como o do botanico alemdo Carl Friedrich Philipp von Martius, que ficou mais
conhecido ao vencer o concurso para a escrita da histdria do Brasil pelo IHGB (Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro) com a tese Como escrever a historia do Brasil,

confirmavam tal condicdo a negros e indigenas, ao estabelecer uma maneira singular de
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dar a nacionalidade brasileira uma génese baseada na miscigenacdo, creditando ao
branco, no entanto, toda a for¢a para o nascimento desta nova nagdo: “que o portugués
se apresenta como o mais poderoso e essencial motor” (MARTIUS, 1845, p. 382), e
atribuindo um papel proeminente na metéafora simbdlica ao sangue portugués: “o sangue
portugués em um poderoso rio devera absorver os pequenos confluentes das racas india
e etiopica” (MARTIUS, 1845, p. 383).

As diferencas entre os colonizadores e o0s escravizados e colonizados
implicavam em motivos para o desenvolvimento de teorias a respeito da humanidade
que colocavam a pele e 0s costumes europeus em insignia. Assim, com a chegada do
europeu nos tropicos, foram muitas as perspectivas levantadas em torno dessas
distingdes ao longo dos seculos. No XVIII, surgem teses em torno das especificidades
dos povos originarios, tanto pelo viés naturalista, com publicacGes como Histoire
naturelle, do Conde de Buffon em 1749, pelo pensamento mais positivo, que tem em
Jean-Jacques Rousseau e sua publicacdo Discurso sobre a origem e o fundamento da
desigualdade entre os homens, de 1755, um dos principais representantes, como mostra
a pesquisa no Dicionario da escraviddo e liberdade, de Lilia Moritz Schwarcz (2018).
Desse modo, as posi¢des polarizadas em relacdo aos habitantes das Américas serviram
de base para a criacdo de outras teorias a respeito da humanidade e suas distingoes.

A naturalizacdo da hierarquizacdo entre seres humanos originou o termo raca,
uma ideia que, em seu sentido moderno, ndo tem histdria conhecida antes da América3!,
proposta que ganhou solidez a partir das supostas estruturas biologicas diferenciais entre
conquistadores e conquistados. Assim, a partir de um contexto politico-social, Anibal
Quijano (2005, p. 117) assegura que raga ¢ “uma construgdo mental que expressa a
experiéncia basica da dominacao colonial e que desde entdo permeia as dimensdes mais
importantes do poder mundial, incluindo sua racionalidade especifica, o eurocentrismo”.
Essa classificacdo social, advinda da culminancia do processo de constituicdo da
América e do capitalismo colonial/moderno e eurocentrado, mesmo tendo origem e
carater colonial, provou ser mais duradoura e estavel que o colonialismo em cuja matriz
foi estabelecido, ou seja, € um elemento de colonialidade no padrdo de poder hoje

hegemaonico.

31 No texto Uma abordagem conceitual das nocdes de raga, racismo, identidade e etnia, o professor
Kabengele Munanga (2004) discute o termo raca a partir de uma perspectiva histérica e cientifica
coadunando com as perspectivas sociais brasileiras que o utilizaram ao longo do tempo.
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Quijano (2005, p. 117) ainda designa dois eixos fundamentais para 0 novo

padrédo de poder:

Por um lado, a codificacdo das diferengas entre conquistadores e
conquistados na ideia de raga, ou seja, uma supostamente distinta
estrutura biolégica que situava a uns em situacdo natural de
inferioridade em relacdo a outros. Uma ideia assumida pelos
conquistadores como um elemento constitutivo das relagdes de
dominagdo que a conquista exigia. Nessas bases, foi classificada a
populacdo da América, e mais tarde do mundo, nesse novo padréo de
poder. Por outro lado, a articulacdo de todas as formas historicas de
controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do
capital e do mercado mundial.

A formacdo de relagbes sociais fundadas nessa ideia, como lembra o
pesquisador, produziu na Ameérica identidades sociais historicamente novas e redefiniu
outras. Surgem indios, negros, mesticos, espanhol, portugués, e, depois, europeu, estes
altimos, que até entdo indicavam apenas procedéncia geografica, passaram também a ter
conotacdo racial concatenando tais identidades as posi¢des hierarquicas, assim como
aos lugares e papéis sociais correspondentes as relagdes de dominagao. “Na América, a
ideia de raca foi uma maneira de outorgar legitimidade as relacbes de dominacdo
impostas pela conquista” (QUIJANO, 2005, p. 118). Nesse sentido, 0s negros eram 0s
explorados que mais se destacavam, visto que a parte principal da economia dependia
de seu trabalho: “Eram, sobretudo, a raca colonizada mais importante, ja que os indios
ndo formavam parte dessa sociedade colonial. Em consequéncia, os dominantes
chamaram a si mesmo de brancos” (QUIJANO, 2005, p. 117).

O Brasil teve papel central na diaspora africana como o maior receptor de
escravizados da Ameérica, os quais foram a méo de obra utilizada para criar e sustentar
riquezas derivadas do algoddo, acucar, cafe, ouro e diamante, principais produtos de
exportacdo do pais. Nascidos na Africa e seus descendentes ocuparam também diversas
outras funcdes nas ruas, cidades e nas casas brasileiras por mais de quatro séculos,
segundo uma distribuicdo territorial determinada pelo uso econdmico. Abdias do
Nascimento (1978, p.48) destaca que: “Por volta de 1530, os africanos trazidos sob
correntes, ja aparecem exercendo seu papel de ‘forca de trabalho’; em 1535 o comércio
escravo para o Brasil estava regularmente constituido e organizado, e rapidamente
aumentaria em proporgdes enormes”.

As plantac@es de cana-de-agucar logo se espalharam pela costa, principalmente
em Pernambuco e na Bahia, que tinha em 1587 cerca de 47 engenhos (NASCIMENTO,

1978). Por quase dois séculos, a planta e seu processamento concentraram escravos
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naquela regido, embora ja estivessem espalhados em todo o territério nacional, como
aconteceu depois com os ciclos da mineracéo e do café, reunindo um nimero maior de
escravizados mais para o sul do pais. A soma exata de escravizados que entraram no
Brasil ¢ “impossivel estimar” como afirma Nascimento (1978, p. 49), em consequéncia
principalmente “da lamentavel Circular N° 29 de 13 de maio de 1891, assinada pelo
Ministro das Financas, Rui Barbosa, a qual ordenou a destrui¢do pelo fogo de todos os
documentos histdricos e arquivos relacionados com o comércio de escravos e a
escraviddo em geral” (NASCIMENTO, 1978, p. 49).

Em relagdo a essa informag&o, uma analise direcionada ao memoricidio pode ser
feita. No Brasil, a logica memoricida foi inversa, posto que o0 exterminio
institucionalizado de povos africanos veio antes mesmo da destruicdo da arte, da cultura
e mesmo da memdria da escravizacdo. Os detentores do poder ndo cansaram em atacar a
memdria dos tantos povos africanos escravizados e de sua descendéncia em prol de
politicas que foram legitimadas com o selo de generosidade, legalidade e benevoléncia
civilizadora. Porém, todas essas e outras dissimulacGes oficiais ndo eclipsaram a real
situacdo, que consistia em assaltar e saquear terras e povos. A repressdo e negacéo de
tantas culturas sdo préaticas sustentadas e realizadas, por mecanismos de opressdo que
passam desde artificio juridico, mas, pela “forca militar imperialista”, como enfatiza
Abdias do Nascimento (1978, p. 49):

O papel do negro escravo foi decisivo para 0s comegos da histdria
econémica de um pais fundado, como era o caso do Brasil, sob o
signo do parasitismo imperialista. Sem o0 escravo a estrutura
econébmica do pais jamais teria existido. O africano escravizado
construiu as fundagbes da nova sociedade com a flexdo e a quebra da
sua espinha dorsal, quando ao mesmo tempo seu trabalho significava a
propria espinha dorsal daquela colbnia. Ele plantou, alimentou e
colheu a riqueza material do pais para o desfrute exclusivo da
aristocracia branca. Tanto nas plantacbes de cana-de-agucar e café e
na mineragéo, quanto nas cidades, o africano incorporava as maos e 0s
pés das classes dirigentes que ndo se auto degradavam em ocupacoes
vis como aquelas do trabalho bragal. A nobilitante ocupacdo das
classes dirigentes- os latifundiarios, 0os comerciantes, os sacerdotes
catolicos- consistia no exercicio da indoléncia, o cultivo da
ignorancia, do preconceito, e na pratica da mais licenciosa luxuria.

A escravizacdo foi a forca motriz da cidade e da economia da nacgdo brasileira
até o século X1X. Segundo Ynaé Lopes dos Santos (2017), em Historia da Africa e do
Brasil afrodescendente, ainda que os portugueses e demais europeus ndo tenham
empreendido nenhuma invasdo a Africa, a permissdo concedida pela Igreja os livrava de

qualquer comprometimento moral pelo fato de comercializarem africanos escravizados.
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Nesse momento da histdria, interesses religiosos e econdmicos convergiam para o
mesmo fim. Com a colonizagdo da América, portugueses e outras sociedades europeias,
como os holandeses, ingleses e franceses, enxergaram no trafico transatlantico de
africanos uma importante fonte de lucro. A compra, que antes ficava restrita a regido
conhecida como Costa do Ouro, comecou a ser feita em outras localidades da Africa.
Embora cada uma das regides africanas tenha histdria propria, é possivel dizer que as
dindmicas do trafico agiram de forma muito parecida em todas elas (SANTQOS, 2017).

Até a primeira metade do século XIX, o funcionamento de muitas cidades era
fundamentalmente assentado pelo trabalho de mulheres e homens escravizados. Com
isso, o Brasil faz uma escolha e apostou na escravizagdo. Muitos discursos proferidos a
partir de 1820 usavam o argumento da necessidade econémica que, por um lado,
pregava que a erradicacdo do trabalho forgado arruinaria 0 mundo da producdo material
da recente nacdo e, por outro, atrelava as fortunas do mundo privado as receitas do
mundo publico para sugerir que o fim da escravizacdo importaria a faléncia
generalizada do Estado brasileiro. Assim, mesmo com leis, como a de 7 de novembro de
18313 — a chamada “lei para inglés ver”, marcada como simples resultado das pressdes
da Inglaterra pela interrupcdo do trafico atlantico de escravos e pela suposta
particularidade brasileira em promulgar leis e ndo as cumprir — 0 pais continuava
acreditando e apostando na préatica escravocrata.

Nesse sentido, é irrefutdvel o impacto do abolicionismo britanico sobre a
fragmentacdo da escravizacdo brasileira, porém € necessario salientar que a
complexidade dos motivos que levaram o pais europeu a agenciar o fim da escravizacao
extrapola o objetivo desta pesquisa®®. Sendo assim, nos deteremos ao contexto politico
brasileiro do século XIX, a fim de esquadrinhar a compreensdo que remetera ao
memoricidio, tdo frequente ao longo da historia do pais. E relevante destacar, ainda que

brevemente, o enquadre que envolvia a Lei, quando conflitos internos bloquearam sua

32 Publicada originalmente em: Colegao de Leis do Império do Brasil (1831, p. 182).

33 Uma melhor explanagio sobre o contexto britanico se encontra na dissertagio de Tamis Peixoto Parron:
A politica da escravid@o no Império do Brasil, 1826-1865. Aqui, brevemente transcrevemos o que é um
dos motivos, de acordo com o pesquisador: “a indUstria britanica, pilar da revolucdo industrial, tinha
alentado pela demanda sem precedentes do Estado inglés, durante as guerras napolednicas, que exigiam
muito mais inversdo em equipamentos pesados do que podia tolerar o0 mercado doméstico em condigGes
normais. Com a paz de Viena (1815), a volumosa producdo perdeu seu principal impulsor, o Estado
beligerante, tendo de ser reorientada para outros paises sob o pavilhdo da liberdade econdmica. Assim
paulatinamente, o mercado mundial se tornou altamente integrado por meio do livre comércio, da
emergéncia de nages consumidoras, do desenvolvimento de novas técnicas produtivas e dos créditos
centralizados nas méos de banqueiros londrinos. Liderado pela hegemonia da Gra-Bretanha, o novo ciclo
sistémico de acumulacéo do século XIX trocou o dominio politico das produgdes coloniais pelo controle
econdmico sobre a circulagdo de bens” (PARRON, 2009, p. 19).
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efetiva aplicacdo e, aos poucos, induziam para o consenso sobre sua ineficacia e as
inUmeras tentativas de revogacao.

Por muito tempo se pensou na incompatibilidade da escravizagdo com o
capitalismo, o progresso e, consequentemente, com o liberalismo3*. Apesar disso, essa
contradicdo foi tomada por binarismos: liberdade e cativeiro, miséria e riqueza,
construidos a partir da l6gica em torno do acumulo de bens e da protecdo a propriedade
privada. Assim, durante o século XIX, o pais que cobicava pertencer as ditas grandes
civilizagbes vai deixando a condicdo colonial para fundar uma estrutura politica que
defendia a escravizacao e o trafico negreiro se amparando nesta filosofia politica.

Tamis Peixoto Parron (2009, p. 20) lembra que ndo s6 com o crescimento
populacional, mas também com o desenvolvimento da urbanizacdo e da
industrializacdo, os paises centrais da economia mundial se tornaram dependentes de
fornecedores para abastecer as necessidades da industria e para 0 consumo das massas
urbanas. Foi dessa forma que as sociedades escravistas de Cuba, Brasil e Estados
Unidos souberam se inscrever na ordem mundial do livre mercado, em que a alta
competitividade induzia a uma demasiada especializagdo produtiva. O Brasil investiu
nas fazendas de café, assim, na década de 1850, conseguia responder por 50% do
abastecimento mundial desse produto. Para atender aos novos padrbes de demanda, a
base de trabalhadores deveria aumentar. Logo, algumas sociedades americanas
recorreram a reproducdo vegetativa de cativos, enquanto Brasil e Cuba, ao trafico
negreiro, ilegal no caso brasileiro, em escalas cada vez maiores.

Dentro da nova estrutura industrial capitalista, elites politicas regionais e
nacionais foram imprescindiveis para manter esta que também é conhecida como
segunda escravizagio®, posto que abafavam as vozes antiescravistas, bem como
acompanhando as mudancas em espacos atingidos por revoltas ou emancipagoes
escravas, conseguiam orientar as producdes agricolas em seus proprios territorios.

Tamis Peixoto Parron (2009, p. 21) pontua:

34 Fermin Roland Schramm explica o liberalismo e aplicabilidade no cenario brasileiro no texto Dialética
entre liberalismo, paternalismo de Estado e biopolitica. Analise conceitual, implicacbes bioéticas e
democréticas, de 2014.

% O termo ndo é consenso entre os historiadores, mas penso que se enquadra dentro da perspectiva
levantada neste recorte do texto. Foi cunhado por Dale Tomich em Pelo prisma da escraviddo. Trabalho,
Capital e Economia Mundial (2011) e é discutido no artigo A segunda escravidao (2013), de Ricardo
Henrique Salles. Aqui salientamos que afora 0s aspectos macroeconémicos, 0 emprego da tecnologia
industrial nas plantations, como maquinas a vapor e ferrovias, a disposicdo de crédito em quantidade
inédita e a aplicacdo de ideias iluministas para racionalizar a administragdo do trabalho escravo
terminaram por modelar a segunda escravizagdo que, longe de ser extensdo, se diferenciava em género,
ndmero e grau da colonial.
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Os lugares, por exceléncia, de atuacdo dessas elites foram o0s espacos
discursivos do liberalismo, como as casas representativas ou o
universo editorial livre de censura. Por meio desses novos
instrumentos, as classes senhoriais e seus representantes procuraram
estabelecer regras para o que podia ou nao ser dito, para o que podia
ou ndo ser feito, a fim de desenvolver um ambiente favoravel a
exploragdo imperturbada do trabalho escravo e a realizagdo de seu
comeércio. Eles sabiam que um cédigo de normas formais e informais
reduzia os riscos sociais e 0s custos de transacdo de suas economias,
cada vez mais afrontadas pelo antiescravismo e pelo abolicionismo
internacional.

O siléncio atua como politica de estado por meio de um pacto da sociedade,
como ja foi aqui mencionado. A escravizagdo por meio do trafico era compartilhada por
boa parte da populacdo brasileira, que aderia, como se fosse uma oportunidade, pois
poucos eram punidos pela lei*®. Uma politica que se alimentou da independéncia para
manter-se forte e continuar sendo compartilhada em muitas esferas sociais. Com
revoltas escravocratas e pressdes diplomaticas britanicas estimulando o envio de
peticdes antitrafico e a composicdo de projetos de lei contra o cativeiro, 0os discursos
politicos do comeco da Regéncia espraiavam o que foi estabelecido pela lei de 1831 e
reverberavam publicacfes que aludiam a penas, multas e punigdes para proprietarios e
traficantes. No entanto, o contrabando atuava a revelia do centro de decisfes do Estado
nacional. Os lideres do Regresso, endossados principalmente depois da renuncia de
Diogo Antbnio Feijo e da ascensdo do Partido Conservador por meio da regéncia de
Pedro Aradjo Lima, procederam a publicacio de panfletos para reabilitar
ideologicamente o comércio de africanos e fomentar representacdes provinciais e
municipais em favor da escravizacdo, 0 que, na pratica, garantiu a reabertura do
contrabando, impondo politicamente a lei da mordaga, como aponta Parron (2009).
Desse modo, o periodo de ilegalidade do trafico negreiro pode ser dividido em duas

fases:

A do contrabando residual (1831-1835), quando atividades do
comércio ndo contaram com apoio explicito ou macico de
parlamentares e o discurso a respeito do trafico o repelia fortemente; e
a do contrabando sistémico (1836-1850), quando o trafico atingiu
niveis de inédita intensidade e repousou em estadistas e parlamentares
engajados na sua preservacdo (PARRON, 2009, p. 138).

O contrabando toma forma de siléncio, que ndo se declara, mas se faz. A ideia
de um pais que, por meio do siléncio, constréi “honra”, cometendo delitos, crimes e

apagamentos se estende pelo século XIX. A pressdo contra a lei de 1831 ganhou forca

3% Ver alguns exemplos em A Fronteira da Escraviddo: a nocdo de "solo livre" na margem sul do
Império brasileiro, de Keila Grinberg (2012).
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renovada quando 0s regressistas propuseram a interpretacdo do Ato Adicional e, fora do
parlamento, correram as eleicfes para a legislatura que aprovou toda a centralizagdo do
judiciario. Durante as reformas continuaram a propaganda pro-escravista e 0 nimero de
africanos contrabandeados saltou de 4.000, em 1836, para cerca de 60.000, em 1839
(PARRON, 2009). Concomitante aos embates promovidos pela elite politica e social
escravizadora, o periodo regencial também foi marcado por muitos levantes em
diferentes provincias®’ que geravam instabilidade politica, além de revoltas de
escravizados como a dos malés, na Bahia (1835). Pelos tantos processos que requeriam
acOes de liberdade em diversos locais do Império brasileiro®, caminhos juridicos que
continuaram conquistando espaco nas décadas seguintes, por abolicionistas como o
advogado Luiz Gama® que, a partir dos anos 1870, baseado na Lei de 1831, passou a
lutar em prol da liberdade para africanos importados. Ainda assim, o periodo regencial
traz em seu inicio a incriminagdo de traficantes e de senhores de escravos ilegais, e seu
término com a condenacdo moral dos que delatavam e, ainda, com fazendeiros e
politicos utilizando artificios para que a lei fosse revogada e suas propriedades ilegais
fossem absolutas. Logo, tinha-se um liberalismo que desejava qualquer tipo de reforma,
menos a que desmontasse o enredo escravocrata.

No final da década seguinte, a crise desencadeada pela pressao britanica e por
articulac@es internas obrigou o governo brasileiro a rever a protecdo aos traficantes.
Assim, com a Lei Eusébio de Queirds, de setembro de 1850, o trafico deveria ser
definitivamente reprimido, mas a escravizacdo continuava sendo protegida. Como
escrevem Beatriz Gallotti Mamigonian e Keila Grinberg em Lei de 1831: “o ministro
Eusébio prometeu ‘esquecer o passado’, isto €, ignorar o crime dos senhores de escravos
de comprar e manter africanos em cativeiro ilegal” (2018, p. 288). Desse modo, 0
siléncio se faz como pratica mais usual dessa politica. A escolha no Brasil pela
escravizacdo ilegal — ndo s6 pelo trafico, mas em todos os ambitos do Segundo Reinado,

seja nos limites da alforria, seja na expectativa senhorial para manutencdo dos lagos de

37 Revolucgdo Farroupilha no Rio Grande do Sul (1835-1845), a Cabanagem no Para (1835-1840), a
Balaiada (1838-1841) no Maranhéo e a Sabinada (1837-1838) na Bahia séo alguns exemplos.

% Algumas pesquisas que trazem este enquadre: Luciana da Cruz Brito (2009), Sob o rigor da lei:
africanos e africanas na legislacio baiana (1830-1841); Adriana Pereira Campos (2003), Nas barras dos
tribunais: Direito e escravidao no Espirito Santo do século XIX; Keila Grinberg (2001), Alforria, direito
e direitos no Brasil e nos Estados Unidos. Estudos Historicos; Karyne Johann (2006), Escravidéo,
criminalidade e Justica no sul do Brasil: Tribunal da Relacdo de Porto Alegre (1874-1889; Joseli Nunes
Mendonca (2001), Cenas da Aboli¢do: escravos e senhores no Parlamento e na Justica; Jodo Luiz
Pinaud (1987), Insurrei¢cdo Negra e Justica.

3% Ver mais sobre Luiz Gama em Escritos de liberdade da historiadora Ana Flavia Magalhdes Pinto
(2020).
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dependéncia — faz parte do discurso pela economia, pela ordem, pela soberania, mas que
se cala ou imprime invisibilidade, deslegitimando os direitos e liberdade de seus
cidaddos indigenas, mulheres, e, nesse momento, principalmente, das populacGes
negras.

Dessa forma, o Segundo Reinado, conhecido principalmente a partir de 1850
como periodo de estabilidade, reconciliacdo e de pacificagdo do Império, se fez as
custas da pauta liberal e sob a ameaca constante direcionada a populacao brasileira mais
vulneravel. Trata-se de uma acdo politica que foi sendo moldado a partir do pacto pela
manutencdo da escravizacdo, que escondia ilegalidades e excluia os cidaddos de pele
preta: a populacdo negra livre que era cidada somente no papel e ndo na pratica do
exercicio da vida publica. A precariedade da liberdade era o que vivenciava essa
populacdo, porque a cor passava a ser cada vez mais presuncdo de escravizagao, por
isso, a ameaca constante de reescravizagéo®.

N&o havia seguranca para a maioria da populacao brasileira que era formada por
descendentes e africanos. Herbert Klein (2018, p. 190), em Demografia da escravidao,
pontua que na primeira metade do século XIX, mais de 2 milhdes de africanos

aportaram no Brasil:

No primeiro censo nacional do Brasil, em 1872, a populacdo livre de
cor somava 4,2 milhdes de pessoas, contra 1,5 milhdo de escravos, o
que significa que as pessoas livres de cor representavam 74% da
populagdo total ndo branca. A populacgéo livre de cor ndo s6 superava
numericamente a populagdo branca, mas, sozinha, representava 43%
da populag&o brasileira que era de 10 milhdes de pessoas.

O autor lembra ainda que, devido a concentracdo dos escravizados e das pessoas
livres negras nas classes econdmicas mais baixas e envolvidas diretamente com o
trabalho manual, os cativos tiveram as maiores taxas de morbidade e mortalidade da
populacdo brasileira, com as pessoas livres negras alcancando indices melhores do que
estes, porém bem piores do que as existentes da populagdo branca. Ou seja, “pouco
importava se 0s pretos e pardos somavam quase a maioria dos cidadaos, mesmo em
cidades como S&o Paulo e Rio de Janeiro. As arbitrariedades cometidas contra essas
pessoas provocavam danos em todos 0s momentos de suas vidas”, como lembra a
professora Ana Flavia M. Pinto (2020, p. 231). Convém ainda assinalar que tais
arbitrariedades ndo deixaram de acontecer, mesmo com os abolicionistas ganhando

terreno nas arenas politica e juridica, como afirma a pesquisadora.

40 Sidney Chalhoub, no texto Precariedade estrutural: o problema da liberdade no Brasil escravista
(século XIX) (2010), discute a reescravizagao.



52

A memoria do tréfico ilegal, bem como todos os crimes cometidos por senhores
e traficantes, perdurou entre descendentes de pessoas escravizadas e atualiza a historia
oficial, que silenciou e consequentemente tentou apagar tamanhas atrocidades. A
conivéncia do Estado imperial com o contrabando e a escravizacdo ilegal no Brasil dos
oitocentos desconstroem a narrativa da busca consensual da abolicdo da escravizacao.
Uma abolicdo conquistada pelas lutas de muitos afrodescendentes desde o primeiro
momento da independéncia, quando had uma tendéncia pelo aumento do acesso a
liberdade, 0 que ndo era promovido aos cativos nascidos no Brasil, pois se mantinha em
nome do direito de propriedade a legalidade do crime da escravizacdo, fazendo com que
muitos processos abolicionistas fossem feitos por meio de indenizagcdes e acoes
judiciais.

Nesse quadro da demanda por direito a cidadania ia se tornando cada vez mais
dificil a conquista dos espacos para homens e mulheres negras e libertas. A sociedade
do regresso, que relacionava a cor a escravizagdo, reforcava sempre esse crime como
um direito e um pensamento social. Para tanto, o advento da ideia falsificadora de raca
legitimou as relag6es de dominagdo, como um entendimento que se julgava hegemonico
e que justificava a supremacia cultural eurocéntrica e, por isso, apagava e submetia
outros povos ao aniquilamento cultural e social.

A abolicdo trouxe angustia, disputa, tensdo em torno da conquista de espaco e
direitos a cidadania para as populacGes negras. Para um pais secularmente escravista, a
extincdo das relagGes fundadas nessa préatica gerou instabilidade e ameacas constantes
aos velhos padrdes e habitos. Uma sociedade que passou de um regime para outro com
sintomas graves, marcados pelo aumento de criminalidade, doencas mentais e fisicas
causadas pelas disparidades sociais e racismo, mas que insistia em atribuir suas mazelas
a miscigenagdo. Segundo Wlamyra Albuquerque (2009) em O jogo da dissimulagdo,
com o fim oficializado pelo Estado da escravizacdo, algumas desculpas da elite néo
existiam mais. Criaram-se, entdo, outros argumentos para manter o racismo e o
preconceito. Dessa maneira, a linguagem racial torna-se um elemento forte para forcar a
invisibilidade e o esquecimento por meio das teorias sobre raga*, que foram elaboradas
para justificar e naturalizar as relacfes coloniais. Ou seja, pré-conceitos legitimados
pela ciéncia da época para explicar as relac@es entre dominadores e dominados sob a

falsa perspectiva de superioridade e inferioridade entre seres humanos. A etiqueta dada

41 Ver mais sobre as teorias raciais perpetradas no Brasil em Lilia Moritz Schwarcz (2005), O espetaculo
das ragas: cientistas, institui¢cfes e questdo racial no Brasil 1870 — 1930.
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pelas teorias raciais ditou os discursos que modelaram as estruturas sociais que se
estenderam desde a escravizacgdo e prosseguiram durante o século XX.

Assim, o termo raca, que j& vinha servindo como objeto de discussdes desde a
primeira metade do XIX, também foi o impulsionador dos embates em torno da origem
da humanidade e se tornou essencial, ancorado pela biologia. Elites econémicas e
culturais brasileiras tentaram explicar as desigualdades apoiando-se na esteira do
evolucionismo, darwinismo social e determinismo. Pensamentos divergentes como o
monogenismo fundamentado em estudos biblicos e o poligenismo, que fortalecia uma
interpretacdo bioldgica na analise do comportamento humano, passaram a ter
relevancia. Surgiram dai outras teorias para analisar a capacidade humana e estudar,
inclusive, o comportamento criminoso atrelado ao carater essencial que julgavam ter as
ragas, como acreditavam os deterministas sociais (MATOS, 2001).

Nessa linha de pensamento, o sujeito era entendido como uma somatoria dos
elementos fisicos e morais da raca a que pertencia, atribuindo-se a miscigenacao o
sinbnimo de degeneracao ndo sé racial como social. Para os predecessores da sociologia
brasileira, o passado do pais era vergonhoso por ser constituido por uma populacao
mestica que atravancava 0 estabelecimento do progresso. A mesticagem era
compreendida como responsavel pela producdo de um tipo hibrido, inferior fisica e
intelectualmente.

Muitos individuos serviram de inspiracdo e modelo para as teorias raciais que
eram disseminadas em solo brasileiro, sendo Joseph Arthur de Gobineau um dentre os
gue mais se destacaram. Da mesma forma como suas ideias também repercutiram entre
a elite branca do sul dos Estados Unidos, onde predominava o trabalho escravo, no
Brasil, a teoria do francés ndo era preconceituosa apenas contra as ragas nao brancas,
mas, exatamente contra 0s que considerava terem, em seu sangue, a mistura com negros
e indigenas, 0 que, consequentemente, justificava a dominacdo dos paises capitalistas
centrais, bem como de suas elites proprietarias sobre trabalhadores e paises colonizados.
Proficuo ensaista, Gobineau (1872) ficou mais conhecido pelo Ensaio sobre a
desigualdade das racas humanas, publicado a primeira vez em 1855, mas € possivel
vislumbrar também em sua amizade epistolar com o imperador brasileiro D. Pedro I,
com quem manteve lacos por muitos anos apds deixar o Brasil, sua animosidade em

relacdo aos latinos. Aqui em uma das cartas escritas em 1872, de Estocolmo:

Ocupo-me muito em estudar o Sueco e espero poder ler dentro de
pouco tempo. E sobretudo do que tenho necessidade. Estou mais
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decidido do que nunca a escrever um livro sobre os trés reinos
escandinavos, que fard simetria com a minha Historia dos Persas,
mostrando o que fez e 0 que ¢é ainda o mais puro tronco da raca
germanica. E' impossivel estar aqui sem ser surpreendido a todo
momento pela solidez deste povo. Aqui nada se vé que se assemelhe a
esse ardor febril, geralmente doentio, que se observa nas nagdes
latinas quando ndo estdo na dissipacdo estéril ou na prostracdo
(GOUBINEAU, 1872 apud RAEDERS, 1938, p. 90).

A mistura também poderia afetar as racas escandinavas, tornando-as feias,
segundo o francés: “A raca é muito feia no centro, onde parece ter sofrido grandes
misturas; mas no norte, ela é magnifica e é 14 que o camponés conserva sua genealogia
com um cuidado extremo e orgulha-se de descender dos Reis” (GOUBINEAU, 1873
apud RAEDERS, 1938, p. 131). O diplomata, que previa o desaparecimento de negros e
mesticos do pais de D. Pedro I, pensava que s seria possivel reverter o quadro a partir
do incentivo a imigracdo das racas consideradas superiores e puras, que ainda
privilegiariam o status da nobreza brasileira, sem acender aos novos ventos

republicanos:

Em geral, julgo que se Vossa Majestade deseja ter operarios ou
emigrantes suecos e noruegueses de diferentes categorias, é possivel
arranjar-se. Mas seria bom facilitar os meios criando agentes
consulares em diferentes pontos e escolhendo gente ativa. Se o
Imperador acha que tenho razdo, achara também que aquilo que posso
fazer, eu o fago tanto neste ponto como em qualquer outro. Parece-me
que seria interessante procurar atrair para o Brasil uma emigracdo que
se compde, em geral, de gente forte, laboriosa e que em absoluto ndo
tem ideias revolucionarias (GOUBINEAU, 1874 apud RAEDERS,
1938, p. 157).

A Primeira Republica que se iniciou em novembro de 1889 prometeu inclusdo
social e direitos a cidadania a todos os brasileiros, porém se converteu em um regime
que preservou a exclusdo e as diferencas sociais, mantendo uma serie de estruturas

racistas que se impunham de forma cada vez mais evidente*?, Negava-se a igualdade

42 Lilia Schwarcz, em O espetaculo das ragas (2005), apresenta as instituicdes criadas durante o periodo
em analise que fortaleceram as teses racistas, dando mais legitimidade aos mecanismos segregacionistas
que ja existiam. A criacdo e fortalecimento de universidades, institutos arqueoldgicos, geogréficos e
histéricos e museus iam sendo pautados pelo aparato legal e judiciario que dava respaldo a
arbitrariedades, como a naturalizagdo da violéncia e até a discriminacdo para obter um emprego. Com
isso, entende-se a légica que justificou o abandono dos negros no pos- abolicdo e a negagdo de qualquer
politica reparatéria e de acesso a escola. Nesse sentido, hd também a pesquisa do professor Petronio
Domingues que, em Uma histéria ndo contada (2004), explica de que maneira o racismo foi um fato
decisivo para a exclusdo dos ex-escravos e de seus descendentes do mercado livre de trabalho. Bem como
0 ideal de branqueamento em S&o Paulo e da nacéo e, de certa forma, como alguma fracdo da populagéo
negra introjetou esse ideal. O autor também apresenta como muitos negros conseguiram resistir,
desenvolvendo sua prépria organizagdo comunitaria e consciéncia racial. E ainda, no livro O jogo da
dissimulacdo: aboli¢do e cidadania negra no Brasil, Wlamyra R. de Albuquerque (2009), por meio de
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entre 0s seres humanos. Tanto para evolucionistas quanto para darwinistas sociais, 0
conceito de raca determinava diferencas e hierarquizava pessoas. A piramide social que
representava a humanidade para os evolucionistas era “dividida em estagios distintos,
que iam da selvageria para a barbérie e desta para a civilizagdo. E, se a Europa aparecia
destacada no topo, povos como os botocudos do Brasil restavam na base, representando
a infancia da civilizacdo” (SCHWARCZ, 2018, p. 405).

No Brasil, um dos arautos do racismo cientifico que apontava as diferencas e a
suposta inferioridade da raca negra foi o maranhense Nina Rodrigues. Fundador do
Instituto de Medicina Legal da Bahia, 0 médico se inspirou em teorias que dialogavam
com a frenologia e craniometria e se dedicou a estudar as ragas que compunham o corpo
nacional, sobretudo a de origem africana e sua descendéncia. Em As racas humanas e a
responsabilidade penal no Brasil, de 1894, ele discorre sobre as diferencas e a inerente
inferioridade das ragas ndo-brancas. Os indigenas, em sua concepcdo, estavam
praticamente extintos, fadados ao desaparecimento:

O indio ndo incorporou-se a nossa populacdo, nem colabora conosco
sendo sob a forma de mesticos [...].

Ha& mais de quatro anos que estudo a populacdo baiana da capital, e
agora, de momento, s6 me lembro de dois indios nesta cidade, a criada
de uma familia de meu conhecimento e um homem muito visto entre
nos como carregador de moveis. Tanto é verdade que no Brasil o indio
extinguiu-se, ou esta em via de extingcdo completa, mas néo civilizou-
se (NINA RODRIGUES, 1894, p. 116-117).

Os estudos que fundamentavam suas pesquisas, partiam de tedricos como
Wihelm Wundt, Herbert Spencer, Charles Darwin, Auguste Comte e, ainda, Cesare
Lombroso, que determinava a prevencdo do crime, com a ideia de capturar o criminoso
antes mesmo de cometer o delito. Nina Rodrigues adaptou essa teoria ao Brasil e, por
seu interesse sobre povos afrodescendentes, ainda é considerado um dos primeiros a
estudar a cultura africana no pais, mesmo que suas pesquisas descrevessem 0S Negros
como raca ainda atrasada no desenvolvimento da civilizagdo, como um dia ja esteve a
raca branca que, segundo sua opinido: “também ja foi outrora canibal, como ainda hoje
0 sdo muitas tribos africanas e americanas, e que também ja ignorou todas as artes,
viveu sem leis e suportou o cativeiro” (NINA RODRIGUES, 1894, p. 125). Quanto aos
mesticos, apesar de serem “um produto socialmente aproveitavel” e “superiores as ragas
selvagens de que provieram”, prop6s uma reforma penal que atribuisse penas

diferenciadas, pois também herdaram “desequilibrio mental”, por isso ‘“ndo séo

documentos das trés Gltimas décadas do século XIX, mostra como a racializagdo das relagdes sociais
esteve o tempo inteiro marcando o longo processo da emancipagdo dos escravos no Brasil.
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equiparaveis as ragas superiores e acham-se em iminéncia constante de cometer acdes
antissociais” (NINA RODRIGUES, 1894, p. 167-168). O maranhense asseverava que 0

cruzamento entre racas resultava em anormalidades, s6 perpetuando a inferioridade:

O desequilibrio, a perturbacdo fisica provocada por uma adaptacéo
imposta e forcada de espiritos ainda tdo atrasados a uma civilizacdo
superior; a solicitacdo do grande esforco mental, exigido pela atual
luta pela existéncia social, com certeza hdo de criar entre nds nas racas
inferiores, vestidas de um momento para 0 outro a povos civilizados,
tipos muito menos normais (NINA RODRIGUES, 1894, p. 129).

A ideia da homogeneizagcdo da humanidade comecgou a florescer de maneira
mais acentuada diante do desequilibrio causado pelas “diferengas”. O mestico, sinbnimo
de hibrido®, era a manifestacio de uma continuidade de racas inferiores, daquelas que
ndo evoluiram; logo, erradica-lo era o ideal objetivado entre os projetos debatidos.
Alguns teoricos se uniam, apoiados em estudos académicos, para defender conjecturas
racializadas do mundo, buscando negar e alargar possiveis igualdades entre os seres
humanos. Dessa forma, o Brasil era um laboratorio vivo das ragas, em que muitas
excursdes e experimentos estrangeiros esperavam apoiar suas teses. Enquanto Nina
Rodrigues liderava o pensamento sobre higiene racial na Bahia, outros estados
fundavam associacGes para refletir sobre a submissdo e eliminacdo das racas inferiores,
desta vez sob a égide de um ideal politico: a eugenia.

O termo, que em linhas gerais do grego significava “bom em sua geracdo”,
referendava a nocdo de que a capacidade humana estava diretamente ligada a
hereditariedade. Criado por Francis Galton, em 1883, no Brasil, o tema cooptou adeptos
principalmente nas décadas de 1920 e 1930. Afranio Peixoto, Vital Brazil, Juliano
Moreira, Arnaldo Vieira de Carvalho, Miguel Couto, Jilio de Mesquita e o escritor
Monteiro Lobato, que com O presidente negro — o choque das racas, originalmente
publicado como folhetim no jornal A Manha em 1926, trazia a eugenia como um de
seus desdobramentos. Contudo, o principal representante da linha no Brasil foi Renato
Ferraz Kehl que, antes de se tornar empresario da inddstria farmacéutica, atuou no

Departamento Nacional de Salde Publica. O médico, além de ter publicado muitos

43 Apesar de ser um termo utilizado antes do periodo oitocentista, no contexto em analise, o termo hibrido
passou a significar a mistura que ndo da frutos, o estéril. Essa definicdo foi empregada a animais e a
plantas e sementes, mas, principalmente ao longo do periodo escravista, foi associada as mestigagens
humanas e, ainda, projetada sobre o futuro das na¢Ges marcadas fortemente pela mescla biolégica e
cultural. Os olhares intelectual, cientifico e politico desses tempos condenavam passado e presente desses
povos e duvidavam de sua capacidade de “civilizar-se” no futuro. Hibrido e mestico ganharam conotacdes
negativas na cadeia evolutiva, tornando-se, assim, sindbnimo de degenerescéncia e de barbarie (PAIVA,
2009).
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livros sobre o assunto, organizou seminarios e palestras e, estando em diversas frentes
da eugenia no pais, se posicionava de modo mais extremo propalando que medidas
como o controle matrimonial, reprodutivo e selecdo racial dos imigrantes e esterilizacdo
dos que considerava degenerados, entre outros desvarios, eram Unicas solucdes de
transformacdo para um pais de massa tdo condendvel. Uma logica que alcancou
desdobramento dentro da politica nacional, a ponto de a Constituicdo de 1934
determinar que era dever do Estado “estimular a educagio eugénica®®”’.

Elisa Larkin Nascimento (2003), ao conceituar sobre o sortilégio da cor*® na vida
dos brasileiros com ascendéncia africana, elucida que o embranquecimento da massa
demografica brasileira foi sendo construido por um Estado que se via como merecedor
de aceitacdo no grupo de nages civilizadas. Assim, as teorias vigentes que constituiam
a espinha dorsal do racismo biol6gico condenavam a mistura racial como um processo
que levava a degradacdo da espécie. Mas para o Brasil a solucdo era outra, como

escreve a pesquisadora:

A solugdo foi criar uma nova teoria, exaltando a mistura de racas ao
justifica-la como forma de diluir a base inferior do estogue racial
brasileiro, de origem africana, simultaneamente fortalecendo e
fazendo prevalecer o elemento superior, branco, por meio do incentivo
a miscigenacdo combinado a imigracdo em massa de europeus. Por
isso, Oliveira Vianna denominava esse processo de arianiza¢do. Um
processo em que os africanos, tanto negros, como mestigos e qualquer
vestigio descendente iriam ser extintos gradativamente. Assim, a meta
da populagdo toda branca iria ser atingida, um objetivo que também
era veiculado na literatura da época (NASCIMENTO, 2003, p. 125-
126).

Na condicdo de portadora de direitos de cidadania, a populacdo majoritaria de
ascendéncia africana incorporava uma ameaca potencial ao poder politico e econémico

da elite minoritaria. Por isso 0 medo diante da suposta ameaca negra traduziu-se no

4 Artigo 138, Alinea “b” da Constituigdo de 16 de julho de 1934. Disponivel em: <http://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm>. Acesso em: 20 fev. 2021. Ainda sobre o estimulo a
eugenia na Constituicdo de 1934, é preciso recorrer ao estudo de Petrdnio Domingues em Movimento
negro brasileiro: alguns apontamentos histéricos (2007). Em 1931 foi fundada a Frente Negra Brasileira
com o objetivo de combater o racismo e reivindicar acbes em favor da inclusdo social da populacdo
negra, além de promover atividades recreativas e educacionais. A FNB se espalhou rapidamente pelas
principais cidades brasileiras, sendo que em muitas delas ja existiam clubes e entidades representativas
dos negros locais, inclusive com a publicacéo de jornais. No entanto, houve uma dissidéncia na Frente
Negra e esse grupo, contrariando a maioria, participou da oposi¢do a Vargas na Revolucéo
Constitucionalista de 1932, o que pode explicar o estimulo a eugenia na Constituicdo de 1934.

4 A pesquisadora Elisa Larkin Nascimento (2003) cunhou o conceito sortilégio da cor para abordar as
relacBes raciais que sdo operadas no Brasil. Com esse termo, a autora descreve a recusa de negros e
negras em ver sua identidade diluida em uma homogeneidade cultural ditada pela branquitude e pelo
universalismo europeu. Com isso, a estudiosa propde uma metafora do padrao brasileiro, que transforma
ideologicamente o sistema de dominac&o racial num pretenso ideal de anti-racialismo e cria a figura do
branco virtual.
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discurso de unidade nacional. Se antes o racismo foi se estruturando a partir da
invisibilizacdo e do esquecimento, depois, diante de tantos processos de lutas e de uma
sociedade em que a maioria da populagcdo era de ascendéncia negra e livre, o
silenciamento e o embranquecimento vao sendo instituidos para uniformizar o coletivo.
Uma simetria que buscava, a partir do campo politico-cientifico, estender seus
tentaculos a fim de conjecturar adeptos em varias outras esferas das relacdes humanas e
sociais.

O silenciamento que marcava a identificacdo entre cor e condicdo € um dos
pilares da formacao do racismo a brasileira, que no século XX vai se transmutando para
a tentativa de embranquecimento dessa populacdo. Esse racismo é entendido, neste
estudo, como pensou Leélia Gonzalez (1988, p. 69) em A categoria politico-cultural de
amefricanidade: o que “se volta justamente contra aqueles que sdo o testemunho vivo
da mesma (0s negros), a0 mesmo tempo que diz ndo o fazer (democracia racial
brasileira)**®. E um racismo que foi se construindo ao longo da histdria, presente na
camuflagem do preconceito que escravizava, em naturalizacdes que vao desumanizando
a populacdo negra e impondo aspectos inerentes a cultura e modo de vida da Europa
ocidental. Por isso, Lélia Gonzalez (1984, p. 238), agora em Racismo e sexismo na

cultura brasileira, questiona:

Por que vivem dizendo pra gente se p6r no lugar da gente? Que lugar
é esse? Por que sera que o racismo brasileiro tem vergonha de si
mesmo? Por que serd que se tem “o preconceito de ndo ter
preconceito” e ao mesmo tempo se acha natural que o lugar do negro
seja nas favelas, cortigos e alagados?

E um racismo que se revela atuante e que se apresenta em muitas estruturas
sociais, sendo evidenciado na tentativa de exterminar memdrias, ou embranquecer
intelectualidades que propalavam histérias de suas gentes e que enxergavam a liberdade
de homens e mulheres negras antes do abolicionismo. Assim, a condi¢do do povo negro
dentro da cultura brasileira deve ser entendida a partir de uma dialética que explica a

relacdo dominador — dominado. Nesse sentido, Gonzalez (1984) caracteriza as nogdes

46 A pesquisadora Célia Maria Marinho de Azevedo (1996, p. 152), no artigo Irmao ou inimigo: o escravo
no imagindrio abolicionista dos Estados Unidos e do Brasil, assevera que “o mito da democracia racial
brasileira tem sido tema de muitos trabalhos académicos nos Gltimos 40 anos. Para desvenda-lo, parte-se
em geral dos escritos de Gilberto Freyre, a quem se atribui uma espécie de autoria intelectual desse mito.
Entretanto, muitos anos antes que Casa grande e senzala, publicado em 1933, apontasse a miscigenagéo
como fator explicativo da suposta tolerancia racial vigente na sociedade brasileira, 0s negros dos Estados
Unidos ja imaginavam o Brasil como um possivel refigio do racismo que os oprimia em seu pais. A ideia
de que no Brasil havia se constituido uma sociedade paradisiaca em termos raciais, desde o inicio de sua
colonizagdo, foi desenvolvida por abolicionistas dos dois lados do Atlantico ja nas primeiras décadas do
século XIX, como parte de um largo esforco comparativo”.
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de consciéncia e memoria, como se conclui diante da afirmacdo que “a consciéncia
exclui o que a memoria inclui” (GONZALEZ, 1984, p. 227). Ha na consciéncia uma
ideologia falaciosa que aliena, encobre, esquece. Seus desdobramentos sdo sentidos nos
estere6tipos criados, no desconhecimento, na tentativa de ocultacdo da memoria. A
memdria, por sua vez, celebra o sujeito negro a partir da inscricdo de sua ancestralidade,
da emergéncia da verdade, da historia vivida por meio da resisténcia a uma consciéncia
hegemaonica e opressora.

Enguanto a memoria traduz-se como “o lugar da emergéncia da verdade, dessa
verdade que se estrutura como fic¢do” (GONZALEZ, 1984, p. 227), a consciéncia
trabalha para apagar a experiéncia negra*’, apagar a memoria e a construir a partir de
uma estratégia politica de reafirmar as desigualdades dentro de uma sociedade
racializada, que foi paulatinamente se formando com o “racismo implicito, ndo-
institucionalizado, objeto de segredo e tabu, submetidos ao siléncio, um siléncio
criminoso” (MUNANGA, 1996, p. 214). Trata-se do memoricidio atuando pelo
siléncio: seja pela invisibilidade, pelo esquecimento, pelo apagamento, pelo
embranquecer, seja pelo calar. E o siléncio que ajuda a perpetuar o modelo de relagdes
que tem existido desde os dias da escravizacio, desde a Constituicio de 1824*8, Mas é
no estado republicano que esse projeto se confirma, pois a Republica se constituiu para

reafirmar a desigualdade racial, com a falsa promessa de liberdade para todas as pessoas

47 Priscila Martins Medeiros e Paulo Alberto dos Santos Vieira (2019), na publicacdo Por narrativas
outras: educacdo e desracializagéo da experiéncia negra no Brasil, com base em analises de textos de
Du Bois e Frantz Fanon, definem experiéncia negra da seguinte forma: Trata-se de uma “experiéncia
social vivida por negros da diaspora, dispersos pelo mundo e pelo Brasil, e que tém em comum a histéria
da escraviddo e os reflexos atuais (simbolicos, econdmicos, politicos e culturais) do processo colonial.
Eles também tém em comum uma longa histdria de resisténcias por meio de lutas diretas e também por
outras estratégias politicas, como a estética e as artes” (MEDEIROS; VIEIRA, 2019, p. 305).

48 Sidney Chalhoub (2010, p. 39-40) atesta: “A Constituicdo considerava cidado brasileiro o liberto
nascido no pais. Nada dizia a respeito dos libertos africanos, muito numerosos até bem avancado o século
XIX em virtude da importancia da chegada de africanos escravizados pelo trafico negreiro até 1850.
Estava claro, no entanto, que o escravo de uma qualquer etnia africana libertado no Brasil tornava-se
estrangeiro”.

Ana Flavia Magalhaes Pinto (2006, p. 182-183), em sua dissertacdo, assegura que “nas constitui¢oes de
1824 e de 1891, a universalidade da lei, a igualdade dos direitos civis entre os cidaddos e o mérito, tidos
como elementos formadores, invalidavam a estratificagdo social e a discriminagdo por conta de raca ou
cor dos individuos — ainda que, na primeira, por conta da legitimidade da propriedade, a escravizagao
permanecesse intocada. Curiosamente, isso ndo era instrumento feito para ser levado a sério em todos o0s
momentos. As situacdes para tal teriam de ser criadas e legitimadas. Ndo por acaso, grande parte da
argumentacdo formulada nas péaginas dos periodicos negros destina-se a essa empreitada. Fosse pelo
carater moderno e progressista que os ideais europeus vinham impingir ao cenario brasileiro de atraso,
fosse pela necessidade de retirar o verniz da civilidade que recobria os atos arbitrarios comuns ao sistema
de privilégios vigente, 0s contra-argumentos acionados pregavam o respeito as letras que visavam a
instituir a ordem no pais”.



60

e isso se dd como parte de um projeto vitorioso, que no embate de forcas aparece
repercutido nas varias instancias da sociedade brasileira, pois a liberdade nao era

sinbnimo de igualdade: embranquecer ndo € 0 mesmo que esquecer, mas calar.

1.4 A escrita fora do canone — estratégias que efetivam o memoricidio

Como calar uma artista negra?

A nacdo pode fixar em formas tangiveis e intangiveis o passado, as memorias e
experiéncias vividas por individuos e grupos. A heranca cultural de um povo, seu
patrimoénio, inclui o trabalho por meio de expressées como literatura, musica, linguas,
ritos, lugares histéricos e monumentos, arquitetura, arquivos, entre outras que externem
aspectos de sua trajetdria. Portanto, o patriménio faz parte de seu tempo e depende de
preocupacdes com o momento historico de sua construcdo para se perpetuar. Assim,
memdria e patriménio sdo construgdes sociais, pois cada grupo social herda os tracos de
seu passado no desejo de construir uma memdria coletiva. No Brasil, a narrativa da
historia de seu povo foi por muitos anos fruto da colonizagdo portuguesa, que atuou em
uma operagdo discursiva de controle, de apagamento e silenciamento da pluralidade da
heranca cultural, bem como das experiéncias presentes no mundo politico e social,
principalmente no que diz respeito ao contexto dos povos originarios e, ainda, das
pessoas negras e descendentes. Com isso, a respeito da emancipacao negra, nota-se que
sempre foi visibilizada como uma dadiva branca, consequentemente apagando a
conquista, tecida pelos esforgos de maos e sangue negros. O memoricidio no Brasil se
da principalmente por meio da manipulacdo que transforma memoria original em
memoria oficial.

Com efeito, o branqueamento da intelectualidade negra dos séculos XIX e XX
tentou manipular e apagar as tentativas de constru¢cdo de memorias que revelassem a
subversdo a um sistema colonial que impedia a autonomia e a igualdade entre povos que
constituiam a nacdo. Assim, muitas experiéncias e conquistas de afrodescendentes
ficaram submersas ou camufladas por historias Unicas, oficiais, principalmente no que
diz respeito aos &mbitos culturais artisticos e intelectuais, como a literatura e a imprensa
produzidas por pessoas negras e descendentes.

No Brasil, a chegada da imprensa em 1808, se d& com a vinda da familia real
portuguesa e, em 1833, se tem a primeira publicacdo da chamada imprensa negra. O
aparecimento de um periodico brasileiro protagonizado e direcionado para negros

ocorreu no Rio de Janeiro, com o jornal O Homem de Cor ou O Mulato, fundado por


http://observatoriodaimprensa.com.br/equidade-racial/a-emergencia-da-imprensa-negra/
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Francisco de Paula Brito. Ana Flavia Magalhdes Pinto (2006) analisou oito titulos*® e
afirma que a razdo de ser de todas as folhas pesquisadas figuram dos conflitos gerados
pelas multiplas consequéncias causadas pelo desrespeito a cidadania dos sujeitos

negros, bem como pelo preconceito:

Sob a vigéncia ou ndo do regime escravista, nos tempos da Monarquia
ou da Republica, a Nagdo brasileira nunca apareceu nas paginas
desses jornais oitocentistas como espago acolhedor para 0s
descendentes de africanos. Em vez disso, entre 1833 e 1899, emergem
representacGes cada vez melhor ajambradas que atestam o acirramento
das mazelas dirigidas ao grupo sociorracial negro. Mesmo que tal
julgamento ndo possa se estender a toda populagéo afro-brasileira da
época, isso era ponto pacifico ao menos entre os que alcangaram
meios de emitir suas percep¢des e expor suas demandas — 0 que ja era
sintomatico (PINTO, 2006, p. 182).

Nos séculos XIX e XX, a imprensa negra discute intensamente a questdo
abolicionista, levanta-se contra o preconceito racial e € pautada na afirmacdo social
dessa populagéo. Esses jornais e revistas eram, de modo geral, compostos por coletivos,
que também utilizavam os periddicos para divulgar eventos préprios voltados para o
publico negro. Segundo Ana Flavia Pinto (2006), a importancia da imprensa no
cotidiano dos afrodescendentes se destaca pela participacdo nos processos de
consolidagdo politica e social do pais. Esse interesse comum fez esses setores,
movimento social e midia, caminharem em conjunto desde o periodo dos primeiros
cadernos. Os jornais, geralmente, eram criados para potencializar redes de
associativismo politico-cultural preexistentes.

Foi precisamente pelo espaco dado por um editor de um jornal da imprensa
negra, que Machado de Assis encontrou incentivo para publicagédo de seus primeiros
textos. Na Tipografia Dois de Dezembro, de Paula Brito, o afrodescendente, ainda com
pouca idade, foi empregado como revisor de provas €, em 1855, publicou sua primeira
poesia: “Ela”, na Marmota Fluminense (PINTO, 2006). De maneira geral, a importancia
dos jornais para a luta contra o racismo, enquanto um sistema de poder, também se da
por sua convergéncia junto a arte literaria. Pois é no jornal, com colaboracdes,
principalmente publicando poemas, que a escritora Maria Firmina dos Reis conquista
espaco para divulgar sua obra, atribuindo ao universo literario outra acepcao,
principalmente no tocante aos personagens afro-diaspéricos e sua descendéncia.

49 Titulos analisados pela pesquisadora Ana Flavia Magalhdes Pinto (2006): O Homem de Cor ou O
Mulato (1833), do Rio de Janeiro; Brasileiro Pardo (1833), Rio de Janeiro; O Cabrito (1833), Rio de
Janeiro; O Lafuente (1833), Rio de Janeiro; O homem: realidade constitucional ou Dissolu¢do Social
(1876), Recife; A Patria (1892), Séo Paulo; O Progresso e O exemplo (1892), Porto Alegre.
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Na literatura, por muito tempo, os descendentes de escravizados apareciam
como tematica predominantemente pelo viés do preconceito e da comiseracdo. Luiz
Silva Cuti (2010, p. 9) assevera que “A escravizacdo havia coisificado os africanos e sua
descendéncia. A literatura, como reflexo e reforgo das relagGes tanto sociais quanto de
poder, atuara no mesmo sentido ao caracterizar as personagens negras, negando-lhes
complexidade e, portanto, humanidade”. Nesta perspectiva, as ideias para a construcao
do que iria compor a literatura brasileira vinham dos canones literarios ocidentais e
eram referéncias Unicas, absolutas, intocaveis. A maneira como 0s escritores tratavam
0s temas relativos as vivéncias dos africanos e de sua descendéncia no Brasil era
marcada pelos ideais europeus, tentando projetar a futura nacdo e abordando o
inevitavel encontro entre 0os povos, sobretudo a preponderante dominacdo europeia

desde o inicio da colonizagdo. De acordo com Cuti (2010, p. 10):

Os literatos estavam, assim, respaldados por uma critica literaria local,
tentando cobrir o proprio pais como tema de suas obras. O debate
sobre as questbes de raca permeard a producdo escrita, principalmente
a partir da segunda metade do século XX, para permanecer aceso nas
teses sobre o Brasil, mesmo que cercado muitas vezes por uma cortina
de siléncio.

Uma elite intelectual endossava as teorias que disseminavam a soberania da raca
branca, legitimando assim “todo O processo escravista no estatuto colonial e a
discriminagdo no pos-Aboligdo” (CUTI, 2010, p. 10). Dessa forma, a literatura
produzida até entdo se abastecia de critérios que atendiam aos interesses do grupo
ligado ao poder econémico e politico. Autores que ndo se adaptavam aos moldes
impostos permaneciam afastados ou esquecidos, muitas vezes por insistirem em
tematicas que ndo consistiam na sublimacdo branca. A obediéncia a padrdes que
mantinham a afrodescendéncia em posi¢do de sub-humanidade sobrevivia pelas teorias
raciais que atingiam também a academia, como o determinismo que serviria de modelo
para a critica literaria, ainda no século XIX.

Desde a tentativa da formacdo da literatura nacional dentro de uma sociedade
que vivia o prolongamento do periodo colonial, a elite intelectual brasileira, financiada
pela aristocracia, propunha a consolidagédo do sentimento de nacionalidade. Assim, o
discurso literario deparou-se com a realidade brasileira e 0o género romance se iniciou
dentro da perspectiva romantica inspirado pelos padrGes europeus, se revelando
ambiguo, porque por um lado seguiu em direcdo a épica, a histéria de um heréi e a

histéria de um povo, e por outro se apresentou como forma de expressdo para a
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realidade de uma sociedade urbana. Desse antagonismo surgiu um dilema para 0s
escritores, pois na condicao de individuos identificados com uma elite conservadora sua
preocupacgdo maior era atenuar conflitos, estabelecer continuidades e, sobretudo, trazer
unidade aos elementos que faziam parte de uma realidade animada por contradicdes,
como a relacdo entre indigena e invasor, e entre senhor e escravo. Portanto, a escrita de
literatos brasileiros ascendidos ao canone® ajustou-se a infraestrutura social e permitiu
a formacao ideoldgica que contribuiu para a distorcéo da realidade brasileira.

A sistematizagdo da historiografia literaria fazia-se necessaria para destacar
grandes escritores e obras que formavam o que se acreditava ser a representacdo da
cultura literaria nacional. No entanto, a base da critica brasileira orientava-se pela
bussola estrangeira e suas publicacdes, como apresenta Regina Zilberman (2001, p. 33-
34):

Diogo Barbosa Machado, Biblioteca Lusitana, de 1741-1759,
Friedrich Bouterwek, Geschichte der Portugiesischen poesie und
beredsamkeit, de 1805, Simonde de Sismondi, De la littérature du
midi de [’Europe, de 1813, Ferdinand Denis, Résumé de I’histoire

litttéraire du Brésil e Almeida Garrett, 0 Bosquejo da historia da
poesia e lingua portuguesa, os dois ultimos publicados em 1826.

Apesar de seguirem a ldgica dos tedricos europeus, 0s intelectuais brasileiros
ndo possuiam métodos especificos para uma abordagem critico-literaria. Sotero dos
Reis, Gongalves de Magalhédes, Francisco Adolfo de Varnhagen, Pereira da Silva,
Santiago Nunes Ribeiro, Joaquim Norberto de Sousa Silva, entre outros, comegam a ser
acompanhados por projetos criticos de nomes como Silvio Romero e Araripe Junior,
que utilizam a ciéncia como instrumento de compreensdo do fato literario em simetria
com a sociedade, fomentando o enquadre politico e social das artes. Assim, Romero
comega a escrever a historia da literatura ndo mais partindo de uma reconstrucéo precisa
e minuciosa dos acontecimentos, mas pelo critério da valorizagdo dos temas: todos 0s
textos sdo parte da histéria da literatura brasileira, na medida em que neles se leia a
ideia de uma nacdo (vindoura ou existente) dos escritores por ele selecionados,

procurando desenvolver a interpretacdo dos fatos literarios concatenando a um conceito

50 Nos séculos XIX e XX a literatura brasileira estabelecia parametros que eram seguidos por um grande
contingente de literatos dispostos a publicarem seus textos. Nesse sentido, a obra machadiana por muito
tempo foi recepcionada a partir dos estilos literarios de seu tempo histérico. No entanto, a obra
machadiana reconstitui criticamente a memdria do seu tempo. Entretanto, a forma homeopatica,
dissimulada, acacapada, com que vai introduzindo a questdo étnica e escravista ndo ficou aparente, e, por
isso, por muito tempo dentro dos estudos literarios foi interpretada como um autor absenteista em relagao
ao sofrimento vivido por sua prépria origem afrodescendente. Eduardo de Assis Duarte (2007) faz uma
releitura da obra machadiana com vistas & pesquisa das manifestacdes de afrodescendéncia em Machado
de Assis afrodescendente.
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de literatura como parte integrante da cultura nacional, mesmo sendo essa cultura
transplantada da Europa e sofrendo seu processo de transformacéo para se adaptar a
realidade local.

A literatura brasileira inicia sua trajetdria espelhando-se nos modelos que partem
em busca do génio nacional, assumindo em seguida duas constantes: raca e meio.
Dominante nas Ultimas décadas do século XIX e primeira do século XX, o modelo
naturalista, que regia a sociologia e a critica literaria brasileira, foi sendo substituido por
concepgOes especificas que levaram a profissionalizacdo do critico literario e a
formacdo de métodos e doutrinas advindas de outras disciplinas, mas, sempre ligadas ao

contexto politico, como lembra Zilberman (2001, p. 37):

A historia da literatura elabora uma narrativa que nasce no bojo da
politica, e ndo da arte. Ela responde a anseios de uma nagdo, que quer
se reconhecer na trajetoria constituida pelo aparecimento das obras
poéticas e de ficcdo. Por isso, é evolutiva, marchando na direcédo do
aperfeicoamento continuo, o que configura sua faceta preferentemente
euférica. Cada nagdo formula uma imagem de si mesma, mas sua
carnadura provém dos textos literarios. Eles se tornam candnicos,
guando respondem positivamente a esse desiderato ideoldgico,
amarrando as pontas da construgdo social, para criar a impressdo de
unidade. Assim, se 0 cenario imaginario que ndo se realizou até hoje
se concretizar nos prximos anos, podemos supor que aquela narrativa
emergira, circulando com legitimidade no &mbito do ensino da
literatura e consolidando-se integralmente, ao contar com a anuéncia
tacita de seus usuarios.

Portanto, a escolha dos autores e das obras e a consequente formagédo do canone
ndo poderiam fugir ao que os teoricos afirmavam como sendo a representacdo dos
anseios nacionais, instituindo, assim, um corpus da literatura nacional endossada pela
elite, que, a partir do século XX, se preocupava com a aparéncia e o fetiche do
consumo. Neste ambito, Zahidé Muzart (1995), em seu célebre texto A questdo do
canone, ao apontar a complexidade da sacralizacdo — pois esta ligado a muitos fatores
que dependem das épocas, mas que quase sempre se resumem a dominantes ideologicas,
estilo de época, geografia, raca, género, classe social — salienta que essa construcdo esta

subordinada a esfera social e politica:

Estar dentro das normas é estar bem com seus pares, é frequentar as
rodinhas da Garnier ou os cafés da moda, ter seus livros recebidos
com notas elogiosas e artigos criticos. Os rituais de aceitacdo e
posterior canonizagdo incluem atos de sociabilidade aos quais alguns
autores esquecidos ndo se submetem (MUZART, 1995, p. 86).

Como a autora ainda escreve, a questdo do canone toca a todos, homens e

mulheres, pois o poder das universidades, de grupos que estdo em ascensdo, sobretudo
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pertencentes ao eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, mesmo na atualidade,
age para valorizar quem frequenta determinados circulos de influéncia®l. Desse modo,
entende-se que o espaco académico ndo é um lugar neutro e, nesse sentido, ao longo do
tempo cerceou muito mais as mulheres. Muzart (1995) depreende que para as mulheres
o caminho era dificil, por isso muitas ndo ousavam inovar, submetendo-se aos canones
masculinos e imitando-os para se integrarem a corrente, mesmo assim, muitas nédo
foram reconhecidas, nem respeitadas, mas esquecidas. O aparecimento em compéndios
literarios ndo era comum, o que fez por muito tempo a memdria da escrita feminina ser
eliminada. Afranio Coutinho, Antonio Candido, Alfredo Bosi e os anteriores, José
Verissimo e Ronald de Carvalho ndo fazem citacGes diretas a publicacGes de mulheres,
limitando-as as notas de rodapé, como foi 0 caso de Maria Firmina dos Reis quando foi
citada em Historia da Literatura Brasileira de Silvio Romero®. Alguns outros como
Sacramento Blake, Bardo de Studart e Inocéncio Francisco da Silva trazem nomes
femininos do século XIX, no entanto essas literatas ndo alcancavam o reconhecimento
necessario para terem seus nomes inscritos no canone.

A mulher escritora tinha um desafio muito grande, pois além de ser cerceada em
seu proprio lar, a crenca sobre sua inferioridade intelectual era legitimada por teorias
cientificas®® e com isso, a educagio, como acontecia desde o periodo colonial, voltava-
se para a formacao masculina, prerrogativa assegurada por leis e valida para os niveis
primario e secundario. Somente em 1881, classes profissionalizantes foram formadas
para atender a demanda feminina no Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro,
fundado 24 anos antes. Os cursos, porém, ainda reforcavam os papéis tradicionalmente

vinculados as mulheres. O patriarcado® ndo era um acidente, pois deliberou a tomada

°1 Zahidé Muzart (1995, p. 88) atesta este fato com o percurso vivido por Cruz e Sousa: “enfrentava o
preconceito literario dos grupos dominantes, entre 0os quais os ainda-parnasianos, unha-e-carne com o
Poder”. Negro, pobre e orgulhoso, Cruz e Sousa mantinha-se distante das rodas dos intelectuais. E um
solitario ¢ sempre um ser meio & margem, secreto, diferente, perigoso... Ficou fora da Academia”.

52 Na publicagdo de 1903, Tomo segundo correspondente as publicaces de 1830-1870, Firmina dos Reis,
somente é citada por ter aparecido no Pantheon Maranhense, publicacdo que Romero (1903, p. 390)
descreve: “O Pantheon Maranhense, consideravel obra de Anténio Henriques Leal, pde os seus leitores
em contato com os homens mais distintos da provincia em todas as esferas da atividade social”.

% Em 1871, Charles Darwin, em resposta a cientista Caroline Kennard, afirmou a inferioridade da
mulher, em cartas que foram encontradas na Universidade de Cambridge. Segundo ele: “Certamente
acredito que as mulheres, conquanto, em geral, superiores aos homens [em] qualidades morais, s&o
inferiores em termos intelectuais, e parece-me ser muito dificil, a partir das leis da hereditariedade (se eu
as compreendo de forma correta), que elas se tornem intelectualmente iguais ao homem [...] Para que
superassem essa desigualdade bioldgica, acrescenta ele, as mulheres teriam de tornar-se provedoras, como
os homens. E isso ndo seria uma boa ideia, porque poderia prejudicar as criancas e a felicidade dos lares
[...] (DARWIN apud SAINI, 2018, p. 18).

5 Neuma Aguiar (2000, p. 327) reflete em Patriarcado, sociedade e patrimonialismo a respeito do
patriarcado na sociedade brasileira: “Observamos como o sistema de dominagao é concebido de forma
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de poder pelos homens que perpetuaram um sistema de repressdo e de controle
destinado a manter as mulheres com voz interditada. Constancia Lima Duarte (2018),
em Arquivos de mulheres e mulheres arquivadas, adverte que a exclusdo cultural das
mulheres escritoras estava associada irremediavelmente a submissdo e a dependéncia
econbmica. Se o talento criador ndo era exclusivo dos homens, oS meios para
desenvolvé-lo eram.

A autora lembra ainda que nas ultimas décadas do século XIX, e mesmo nas
primeiras do XX, a publicacdo de uma obra por uma escritora costumava ser recebida
com desconfianca, descaso ou com condescendéncia. Por isso era comum a utilizacdo
de pseudbnimos para publicacdo de textos literarios e, ainda, muitas mulheres buscavam
publicacdes independentes, por meio de grupos que se uniam para criacdo de jornais e
revistas que atravessaram muitas vezes os limites de suas cidades, estados, e se
convertiam em verdadeiras redes de informagGes e cultura®. Outras, apesar de tudo e
todos, ousaram escrever poemas, contos, romances, teatro e publicaram seus livros, que
com o tempo se perdiam nas primeiras edi¢es e no esquecimento. Constancia Duarte
(2018, p. 68) afirma:

Para cada escritora encontrada, outras, muitas outras sucumbiam no
siléncio. A censura e a repressdo trabalham juntas para destruir o
arquivo, antes mesmo de té-lo produzido [...]. Pulsdes de morte jogam
0 arquivo na amnésia, na aniquilacdo da memdria, na erradicacdao da
verdade. Ndo foram poucos os poemas de Auta de Souza que seus
irmdos alteraram, antes de envia-los para a publicacdo. Também néo
foram poucas as obras de escritoras queimadas e destruidas por filhos
e maridos ciumentos de seus talentos.

ampla e que este incorpora as dimensdes da sexualidade, da reproducéo e da relacdo entre homens e
mulheres no contexto de um sistema escravista. Observamos que uma aten¢do orientada exclusivamente
para o ambito da economia ou do sistema politico perde de vista as relages hierdrquicas no contexto
doméstico. Se mesmo nas sociedades onde o publico se destaca do privado as relacbes de género
continuam patriarcais, no ambito das sociedades patrimoniais a intimidade entre publico e privado ndo
resultou em uma maior participagdo politica ou econdmica das mulheres nessa esfera pela prdpria origem
patriarcal do estamento burocratico no contexto de um patrimonialismo patriarcal. As assimetrias de
poder nas relagbes entre homens e mulheres com o desenvolvimento da Ciéncia e do Sistema Juridico
podem ser transformadas historicamente, mas a anélise do patriarcalismo no Brasil e em outros contextos
pode documentar os obstaculos e avancos no desenvolvimento da sociedade”.

55 Zahide L. Muzart (2003), em seu artigo Uma espiada na imprensa do século XIX, destaca a memoria
literaria das mulheres brasileiras no século XIX, examinando alguns periédicos por elas fundados e
dirigidos. Detém-se principalmente em Juana Paula Manso, fundadora do Jornal das Senhoras, o
periddico de Maria Josefa Pereira Pinto. Destaca ainda o esquecimento politico que os cercou e assinala a
importancia dessas publicacbes no despertar da consciéncia das mulheres para a necessidade de
conquistarem direitos fundamentais ligados & educacéo, a profissionalizacdo e, posteriormente, ao voto.
Outra importante fonte de pesquisa a este respeito é o estudo realizado por Constancia Lima Duarte
(2017): Imprensa feminina e feminista no Brasil — Século XIX, que apresenta a histéria das mulheres e do
movimento feminista no Brasil, por meio de uma cartografia de jornais e revistas que circulavam no pais
ao longo do século XIX e que tinham a mulher como publico-alvo.
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A situacdo hierarquizada das mulheres no Brasil e as imposi¢cbes que as
abafavam, fez com que nunca fosse tarefa facil buscar®® pela meméria cultural em um
pais que ndo cultua a memdria (DUARTE, 2018). A escrita pode ser tomada como
protetora da memdria, pois pode manté-la viva. Nesse sentido, a educacgdo foi a primeira
bandeira defendida pelas feministas, pois com o dominio da escrita se levantaram
reflexdes criticas. Assim, por meio do rompimento com o analfabetismo, as mulheres
que publicavam tiveram que enfrentar o corporativismo masculino, que dominava
instancias como: jornais, tipografias, escolas, tribunais. Por essa razao, estes grupos no
poder, sejam politicos e econdmicos, ou sejam intelectuais, operaram ao longo do tempo
tentativas de controle sobre a escrita, sobre a memoria.

A esse respeito, quando se pensa em memoricidio para designar o assassinato da
memoria, ou de uma cultura, reflete-se também no processo de opresséo e negacao da
participagdo das mulheres no decurso da historia, portanto de mulheres que teceram
histdrias, que criaram arte e cultura, que construiram memoria. Constancia Lima Duarte
(2019) ao discorrer sobre o assunto em Memoricidio: o apagamento da histéria das
mulheres na literatura e na imprensa, atesta que poucos nomes de mulheres escritoras
sdo conhecidos porque foram sistematicamente alijados da memoéria e do arquivo
oficial. A auséncia de escritoras nos séculos passados e nas primeiras décadas do XX
estava de tal forma naturalizada, que houve muita demora para questionar a
possibilidade de elas terem existido, para refletir a respeito dos mecanismos de exclusao
que atuaram para a formacao do canone literario, que historiadores e criticos, consciente
ou inconscientemente, exerceram. Sendo assim, o memoricidio, como assassinato da
memdria de uma cultura, como postula Duarte (2019), exprime bem a situacdo do que
foi cometido contra mulheres que produziram arte, como a literatura e a musica, durante
muito tempo no Brasil. Mulheres, por mais reconhecidas e elogiadas em seus tempos
histdricos, quando morriam, morriam também a memoria, a producéo, a obra.

As razbes historicas e ideoldgicas que sdo responsaveis por este memoricidio
cometido contra a memoria cultural de mulheres faz parte de uma amnésia social que,
perpetrada na sociedade brasileira, como se vislumbrou até aqui, traz graves danos a
formacdo da identidade cultural dos povos que constituem o pais. Por meio de suas

obras — romances, poemas, diarios, contos, dramas, comédias, ensaios e critica literaria

>5Estudiosas brasileiras como Constancia Lima Duarte, Heloisa Buarque de Hollanda, ivia Alves, Luzila
Gongalves Ferreira, Norma Telles, Rita Terezinha Schmidt e Zahidé Muzart, entre tantas outras,
possibilitaram muitas produc@es intelectuais a partir de suas pesquisas.
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— as escritoras expressavam suas emocdes, sua visdo de mundo, além de Iucidas
reflexdes sobre educacdo, condicdo da mulher na sociedade patriarcal, direito ao voto,
participacdo na vida social e a desumanizagdo consumada pela colonizagcdo contra
pessoas negras, como € o caso de Maria Firmina dos Reis. O contexto em que a autora
se encontrava imersa, 0 Brasil oitocentista e o inicio do século XX, foi um periodo
escravocrata e patriarcal, nos quais mulheres pobres e negras compunham um grande
namero populacional, o que é sentido até os dias atuais.

A compreensdo do memoricidio em relagdo as obras de mulheres negras e aqui,
sobretudo, ao que diz respeito a autora maranhense, fica evidente quando se analisa o
que aconteceu durante os referidos séculos com base nas relagcdes disseminadas pelas
instancias de poder e os desdobramentos que esses locais de opressdao causaram,
sobretudo ao patriménio cultural dos povos de origem africana. Dessa maneira, entende-
se que a propria academia, um lugar que deveria ser constituido a partir da ideia de
democracia e construcdo de conhecimento, historicamente negou espaco para a voz de
pessoas negras.

O racismo, assim, como ato continuo, assentado em uma Gtica hierarquica que
constroi estruturas em uma sociedade de modo a colocar negros e descendentes em
posicdes subalternas, destr6i memdrias, para que elas ndo ascendam e ndo sejam parte
da cultura do pais. Ao enfatizar que o tempo afeta e enfraquece a memoria, Baez (2010)
atesta que sua passagem conduz ao declinio, ao desaparecimento de circunstancias
susceptiveis da memoria da linguagem ou de qualquer outra memoria de natureza
cultural.

A producdo literaria se transformou em instrumento para a divulgacdo de
principios caros a elite, estabelecendo relacGes que consolidavam o programa politico
vigente. O exterminio da memoria da obra de Maria Firmina dos Reis, — autora de seu
tempo — principalmente na primeira metade do século XX, acentua a pratica contra
aquelas que transcenderam o modelo dominante, em um pioneirismo nem tanto por
estarem entre as primeiras mulheres a se arriscarem em géneros publicos, mas
fundamentalmente por se colocarem na contramdo ou simplesmente por quebrarem
padrdes na criacdo e no entendimento em se fazer arte. Dessa forma, a contribuicdo de
Firmina dos Reis para nossa literatura consiste na antecipacao de uma posi¢ao que nem
mesmo alguns intelectuais masculinos com intensa participacdo nos movimentos

antiescravagistas sustentaram.
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2 “OH! A MENTE! ISSO SIM NINGUEM A PODE ESCRAVIZAR!”*: MARIA
FIRMINA E A ARTE DA PALAVRA.

2.1 Literatura censurada e a voz da mulher escritora

“No teatro da Memoria, as mulheres sdo sombras ténues”. Com essa afirmacao,
Michelle Perrot (1989, p. 09) abre seu texto Préaticas da memdria feminina, em que
postula como os escritores da histdria constantemente omitiam a participacdo das
mulheres. Dessa forma, colocam “mulher” como categoria unissona, sem singularidades
e, principalmente, deixam sem voz aquelas dissonantes dos estereo6tipos criados a partir
da sociedade hierarquizada, elitista e branca. Seja por razdes historicas ou seja por
razdes ideoldgicas, a atitude patriarcal de jogar no limbo do esquecimento as primeiras
producdes intelectuais das mulheres, bem como o percurso histérico de suas
participagdes em lutas sociais, trouxe danos a identidade e ao acervo literario e cultural
brasileiro, corroborando a amnésia social e, consequentemente, o desconhecimento das
producdes e da resisténcia das mulheres do seéculo XIX e das primeiras décadas do
século XX.

Neste capitulo, dissertarei a respeito do campo literario de Maria Firmina dos
Reis e de duas escritoras de seu tempo historico, no entanto, é importante também
salientar brevemente a respeito do musical, ja que a falta de condi¢BGes para dar
visibilidade a composicdes feitas por mulheres ndo era diferente da que afetava o
literario. A profissionalizagdo das mulheres musicistas, inclusive como compositoras, sO
teria um crescimento gradativo no século XX (FREIRE; PORTELA, 2013),
encontrando correspondéncia na intensificacdo dos movimentos que lutavam pela
emancipacdo feminina, com relevancia maior a partir de 1940. A democracia
excludente, que envolvia o contexto da mulher era efetivada inclusive pelo campo do
conhecimento, pois “inspirados pela ciéncia, mesmo os tedricos e filésofos da musica
acreditavam na inaptiddao da mulher para oficios intelectuais, reservando a elas apenas
0s dominios das emogdes subjetivas” (FREIRE; PORTELA, 2013, p. 283).

Apesar das restrigcdes a circulacdo da mulher, os saldes do século XIX foram um
espaco importante de atuacdo para as intérpretes, pois serviam as familias mais
abastadas como forma de apresentacdo de suas filhas, em meio a contatos politicos e

sociais. Nestes lugares, elas atuavam geralmente como cantoras e pianistas,

57 Maria Firmina dos Reis, Ursula, 2017, p. 44.
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configurando a sobreposicdo de aspectos publicos e privados: as residéncias particulares
ndo necessariamente ligadas ao poder, se tornavam “publicas”, devido ao prestigio que
alcancavam em determinados circulos. Assim, com o apoio da anfitrid e das convidadas
conseguiam articular o publico e o privado. A dicotomia envolvendo os dois ambitos foi
um espaco de luta para essas mulheres, pois a partir do privado puderam compreender
as estratégias de poder e lutar por participacdo efetiva na esfera social. A auséncia de
registros sobre a participacdo da mulher na literatura e na musica ndo indica “auséncia
das atividades femininas”, mas “por estas serem consideradas irrelevantes” (VERMES,
2013, p. 305). Diante disto, “Contar a historia das mulheres na musica brasileira requer
mais que o acréscimo de capitulos a uma histéria que ja esta escrita, mas a revisao de
um modelo que reconsidere valores ¢ prioridades” (VERMES, 2013, p. 320).

Tal constatacdo impde a necessidade de investigacbes que favorecam o
reconhecimento da producéo artistica das mulheres brasileiras do século XIX, sobretudo
qguando tomamos a categoria mulher, dentro de sua dimensdo multipla. A producao
musical daquelas que ndo pertenciam a classe abastada e ndo eram brancas, se
distanciava dos centros. Além disso, entendendo a arte musical como estrato carregado
de subjetividade, estas producdes reconfiguram a imagem projetada sobre o ser humano,
especialmente os excluidos, para romper imposi¢des sociais de toda natureza, contra
condi¢des que subalternizam. Nessa esteira, estabelece-se a resisténcia e a fortaleza,
“nao a fortaleza folclorica que por vezes se atribui a um povo negro que néo sente dor,
que estd sempre a cantar, que tem uma alegria ja por heranca, e sim a fortaleza da
resiliéncia que agrega e salva”, como lembra Concei¢do Evaristo (2018).

Entdo, com base no contexto que cerca a arte musical produzida por mulheres,
notam-se inumeros desafios para que as artistas divulgassem suas criagdes, sobretudo
aquelas que ndo eram enquadradas dentro da perspectiva patriarcal/racial da sociedade
oitocentista. No que tange ao universo literario, as identificacdes surgidas a partir de
pesquisas realizadas por grupos de universidades publicas que se intensificaram na
década de 1980, tém apontado subversdes. Assim, abre-se caminho para uma
reinterpretacdo do passado, uma vez que textos escritos por mulheres sistematicamente,
colocam em cena outras vozes ou signos de pertencimento que desestabilizam a légica
da unicidade pressuposta na ficcdo da tradicdo secular.

Trata-se de heranca que sempre legitimou violéncias atravessadas por
binarismos que perpassam a historia social e mesmo a literaria, atuando por meio de

discursos excludentes calcados em preconceitos contra o outro. No Brasil, essa
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violéncia age na construcdo social e, ao longo do tempo fortaleceu e impds ideias e
valores, se desdobrando em violéncia sisttmica. Com essas posturas, pautaram
estruturas de poder que, abstraidas de uma realidade plural, generalizaram e legitimaram
valores tidos como universais, determinantes para a racionalidade do pensamento
moderno etnocéntrico e patriarcal, alimentando violéncia real e simbdlica contra povos
ndo europeus, minorias étnico-raciais e, particularmente, contra as mulheres, mesmo
considerando a diversidade desta categoria.

Ao revisitarmos o0 passado, nota-se que o principio de exclusdo é
instrumentalizado por meio da valoragdo. Segundo Rita Terezinha Schmidt (2012), o
valor, no caso do campo literério, € gerado precisamente por definicbes formadas a
priori que irdo referendar e aplaudir certos textos e outros ndo. No caso das escritoras
brasileiras do passado, sua invisibilidade no sistema é uma decorréncia do uso politico
do principio de valorizacdo estética. O conceito do que € literario foi historicamente
naturalizado com base em discursos atravessados por indices que marcam interseccoes
de opressdo, como posi¢cdo social, género e raca. Portanto, uma légica implicada no
estabelecimento de limites, interdicdes e silenciamento de um lado e, de outro, na
concepcdo de vozes e subjetividades legitimas e autorizadas.

A concepcdo do canone da literatura brasileira evidencia quanto a selecdo dos
textos sustenta uma mesma ldgica, que simula uma preservacdo da memoria coletiva.
Desse modo, se mantém a funcdo de projetar uma imagem da cultura como se essa
constituisse uma totalidade sem fissuras, uma forca unificadora, o que define a
identidade nacional. Nessa conjuntura, em pleno século do apelo por uma literatura
patria, emergiu a tentativa de coalizdo, marcada por processos de pacificacdo e
unificacdo, almejando a universalizacdo das diferencas e projetando a ideia de
pertencimento coletivo. Dessa forma, desenvolveu-se uma histdria da literatura como
epopeia da nacionalidade, o que consequentemente sera ratificado nas literaturas
produzidas ao longo do século XX.

Com a génese das impressdes de livros no Brasil no inicio do XIX, o ideal de
universalidade estabeleceu junto a educacdo aspectos que corroboravam para uma
formacdo moral. Algumas produgdes estéticas ndo encontravam espaco por destoarem
dos padrdes determinados pelos agentes que se identificavam com o grupo que exercia o
poder politico. Durante o periodo colonial, o controle da producdo, importagdo e
circulacdo de impressos e livros em geral ficava a critério da coroa portuguesa, que

dificultava o livre acesso aos livros no Brasil, assim como daqueles que de maneira
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geral tinham necessidade de constituir pequenas bibliotecas e que, mesmo mantendo
controle dos meios de producdo e circulacdo das obras, eram submetidos a censura
prévia.

Segundo Tania Maria Tavares Bessone da Cruz Ferreira (2000, p. 1):

Somente no inicio do século XX, com o estabelecimento da Corte e a
criacdo da Imprensa Régia do Rio de Janeiro, pelo decreto de 18 de
maio de 1808, instalou-se uma casa impressora oficial — a Impresséo
Régia — que permitiria a existéncia de publicacbes regulares e
negécios com livros e publicagdes sem que se dependesse
exclusivamente da importacdo de obras estrangeiras. No entanto
manteve-se ainda um controle formal, uma censura prévia, com
censores régios do Desembargo do Pago exercendo suas fungdes sobre
todos os escritos importados, traduzidos ou produzidos no Brasil.

Somente com a Revolucdo do Porto em 1820 é que houve uma relativa liberdade
de imprensa, também sendo adotada em terras brasileiras, como discorre a historiadora.
Os “tratantes de livros” (FERREIRA, 2000, p. 02), como eram chamados os
comerciantes portugueses, entre “secos ¢ molhados, calendarios, baralhos, unguentos e
outros produtos” (FERREIRA, 2000, p. 2), vendiam livros nas casas comerciais do Rio
de Janeiro. Somente com o0 servico de transporte regular de vapores entre todas as
provincias maritimas e o Rio de Janeiro, em 1839, houve maior crescimento de
livrarias, graficas e editoras na corte do Rio de Janeiro. Com isso, um publico leitor
mais distante seria atingido (FERREIRA, 2000).

Apesar do alcance para novas publicac@es, outro fator que as limitava no Brasil
do século XIX foi a censura. Entende-se que desde a permissdo para instalacdo de
tipografias no Brasil em 1808, com o surgimento dos primeiros jornais, também se
inicia a intensificacdo de confrontos com a censura. A Mesa do Desembargo do Pago™®
conquistou o direito de exercer uma censura prévia sobre os textos destinados a
publicacdo. No periodo de atuacdo desse sistema, os livreiros deveriam encaminhar
listas dos livros que estivessem a venda ou exemplares daqueles sobre os quais 0s
censores manifestassem alguma duvida. Caso o livro “ofendesse a religido, a moral e os

bons costumes”, conforme consta no Alvara de criagdo da Imprensa Régia, como

58 Composta basicamente por religiosos e leigos formados pela Universidade de Coimbra, a Mesa do
Desembargo do Paco foi criada no Brasil pelo alvara de 22 de abril de 1808. “Era parte da estrutura do
Tribunal da Mesa do Desembargo do Paco e da Consciéncia e Ordens, érgdo superior da administracdo
judiciaria que se instalou no Brasil com a vinda da corte portuguesa. Conforme registra o alvara de 12 de
maio de 1808, o recém-criado tribunal encarregava-se dos negécios que, em Portugal, pertenciam a quatro
secretarias: os tribunais da Mesa do Desembargo do Paco, da Mesa da Consciéncia e Ordens, do
Conselho do Ultramar e da Chancelaria-Mor do Estado do Brasil” (CABRAL, 2011, s/p). Disponivel em:
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/198-mesa-do-desembargo-do-paco.  Acesso
em 01 fev. 2022.


http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/195-mesa-da-consciencia-e-ordens
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/153-chancelaria-mor-chanceler-mor-do-estado-do-brasil
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salienta Méarcia Abreu (2002, s/p), sua venda seria proibida, “devendo o comerciante
entregar os exemplares que possuisse para a ‘Livraria Publica’” (ABREU, 2002, s/p).
Desse modo, a Mesa do Desembargo do Paco responsabilizou-se pela fiscalizagéo dos
livros chegados aos diferentes portos brasileiros, bem como controlou sua impresséo e
circulacdo no Brasil. Ainda segundo Marcia Abreu (2002), a Policia do Rio de Janeiro,
também criada em 1808, fazia parte do sistema de vigilancia para examinar se os livros
estrangeiros possuiam a autorizacdo necessaria para circular no pais. Dentro desse
ambito, entende-se que quanto mais havia a censura, mais agucava a curiosidade por
determinada obra. Assim, os livreiros tentavam defraudar leis para que esses livros
chegassem as maos dos leitores e o contrabando de obras proibidas vindas da Europa
aumentou vertiginosamente.

Com a liberdade de imprensa estabelecida em Portugal desde o juramento das
bases da Constituicdo em marco de 1821, e oficialmente em julho do mesmo ano, no
Brasil a situacdo se repetiu. Assim, com o avanco do pensamento civilizacional dentro
da perspectiva de progresso concatenado pelas Letras, 0 governo da provincia do Rio de
Janeiro aboliu aparentemente a censura prévia dos escritos, embora mantivesse multas e
prisdes para abusos cometidos passando o controle aos cuidados do Ordinario — fé crista
— e do Desembargo do Paco. Desse modo, pululavam o numero de tipografias, folhetos
e periodicos, muitos anénimos, o que levou D. Pedro a proibir em janeiro de 1822 o
anonimato das obras e, em junho do mesmo ano, a publicar um decreto contra os abusos
da imprensa, estendido até 1823, quando passou a vigorar o projeto de lei sobre a
liberdade de imprensa. O que nunca foi integral e legitimo, ja que a liberdade de
expressao foi vigiada e tolhida, tendo que se adequar aos padrGes e normatizacGes
morais sob o jugo do poder real.

A partir da segunda metade do século XIX, a censura j& ndo era legitimada pela
Inquisicé@o ou pelo governo. Velada e ardilosa, ela se manifestava por meio de controles
informais, marginalizacbes, sabotagens, perseguicdes e silenciamentos, principalmente
no que diz respeito a literatura feita por mulheres e para mulheres, especialmente os
romances. Enquanto havia parametros para poesias e pecas retoricas baseados em
tratados de Poética e Retorica que regulavam a producdo e leituras desses géneros, para
0 exame de romances ndo havia critério, o que aumentava a possibilidade de exclusdo
de obras, chegando os censores a acreditar que ndo era necessaria uma leitura prévia

para proibir a circulagéo de determinados textos.
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A possibilidade de identificacdo por parte do publico feminino e outros
desdobramentos, que repercutiam na recusa dos padrdes sociais impostos pela ideologia
patriarcal faziam com que o0s romances fossem reputados como potencialmente
perigosos, capazes de suscitar a evasdo da realidade e franquear horizontes inesperados,
que subvertiam o tradicional mundo doméstico. Por conseguinte, inscrita na sociedade
oitocentista como intelectualmente inferior ao homem, a mulher deveria ter sua leitura
orientada e atestada pelos dogmas sociais para se afastar daquilo que os romances
poderiam corporificar: um perigoso aliado para a emancipagdo feminina. Essa situacédo
se arrastou até o século seguinte, quando os textos permitidos eram os condicionados a
ideologia oficial e os proibidos ficavam cada vez mais distantes do acervo que
compunha as estantes das mulheres. Mesmo com o advento da Republica, que
conclamava liberdade e igualdade — até nas relagBes privadas, como na vida conjugal —
ndo houve mudanca na preponderante participacdo masculina como motriz social, o que
consequentemente mantinha a mulher dentro de obrigacbes que a limitavam e
provocavam receio em inverter os tradicionais papeéis sociais, 0 que, para essa Otica,
poderia acarretar o desequilibrio na unidade familiar.

Nesse sentido, ndo havia para mulheres legitimidade juridica institucional que as
condicionava como sujeitos histéricos integrados a tdo propalada fraternidade horizontal
da nacdo (SCHMIDT, 2012). Desse modo, consequentemente seus textos literarios eram
subestimados e desprezados a ponto de sofrerem memoricidio, conforme j& discutido no
capitulo anterior. As historias da literatura cuidavam em garantir essa exclusdo, como
também ja apontado, estigmatizando a escrita de mulheres. Exce¢bes sdo obras como,
ainda no século X1X, Mulheres ilustres no Brasil, lancado em 1899, de Ignez Sabino,
que nao € estritamente de um compéndio literario, mas disserta sobre algumas escritoras
e suas produgdes, como apresentaremos ainda neste capitulo, e, ainda, no XX, Lucia
Miguel Pereira, que em Prosa de ficcdo, de 1957, corta o siléncio e preenche lacunas
necessarias com relacdo a producdo de mulheres, como observa Rita Schmidt (2012).

Alguns dos nomes prestigiados pelo canone, idealizavam as mulheres ficcionais
distanciando-as das mulheres reais. A representacdo das verdades instituidas pela
literatura compunha o arcabougo que tinha uma funcdo civilizatoria, preservando a
elevacdo moral. Com isso, a mulher ndo poderia ser acomodada como sujeito escritora,
¢ tomada a partir de estere6tipos criados em torno da sua intelectualidade, mantendo-a
subalternizada. E interessante notar que a légica do contrato social, que organizava a

hierarquia das praticas institucionais com seus discursos e epistemologias, também
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atuava em torno do pensamento europeu e seus ideais de nacdao, um fundamento aliado a
estética romantica e sua concepcdo de unidade e identidade, como afirma Schmidt
(2012).

O télos “todos em um” ndo fazia parte do contexto das mulheres, pois o projeto
de cunho teleoldgico, que visava a instituir os termos de uma nacionalidade genuina e
auténoma se utilizando da constituicdo politica, ndo era capaz de transcender diferencas

e antagonismos internos. Perrot (1989, p. 14) afirma:

O século XIX faz do privado um lugar de felicidade imdvel, cujo
palco é a casa, 0s atores, 0os membros da familia, e as mulheres, as
testemunhas e as cronistas. Mas essa missdo de memorialista deve
respeitar limites implicitos. O pessoal e 0 muito intimo sdo banidos
como indecentes. Se a jovem se obstina até o ponto de se apropriar,
timidamente, do diério intimo, a mulher casada deve renunciar a ele.
N&o hé lugar para tal forma de escrita no quarto conjugal. A memoria
feminina, assim como a escrita feminina, € uma meméria familiar,
semi-oficial.

Ao quebrar o estigma social e recuperar uma memoria que muitas vezes ndo
podia deixar rastros, a mulher escritora aproveitava assuntos circunstanciais como
nascimento, morte, casamento, aniversarios para compor uma literatura préxima do que
se tinha na pratica masculina. Lizir Arcanjo Alves (1999, p. 17), em Mulheres
escritoras na Bahia, descreve que o assunto funcionava como “uma espécie de
‘autorizacdo’, um bom pretexto para a mulher aparecer sem demonstrar outra ambigao
que a de prestar homenagem sincera a alguém que fosse merecedor, de forma a
evidenciar nobres sentimentos, sem com isso almejar a condi¢ao de literata”. E mesmo
para ndo serem confundidas com literatas liberais, muitas tentavam publicar suas
criacbes protegidas pela familia ou por nomes masculinos. Dessa maneira, eram
recorrentes referéncias aos pais, irmaos, esposos, filhos e até amigos, em prélogos e
dedicatorias.

O “triplice destino social da mulher: filha, esposa € mae” (ALVES, 1999, p. 22)
ndo era compativel com atividades como escritora, advogada ou medica. Por isso, 0
sucesso da mulher escritora dependia da selecdo dos temas sobre os quais deveria
escrever. Desta maneira, se inicialmente enfrentou a conviccdo de que a atividade
intelectual ndo era de sua competéncia, posteriormente precisou debater se o assunto lhe
era conveniente ou ndo. Assim, muitas escritoras ousavam subverter e questionar as
normas impostas pela sociedade patriarcal, outras, recorriam a estratégias baseadas no
disfarce. Lizir Arcanjo Alves (1999, p. 37) afirma:
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escrever, para a mulher, era quase um delito; velar-se consistia talvez
uma forma de atenuar esse delito e administrar as relaces entre 0s
géneros, evitando assim os conflitos. Afinal, a prudéncia era um dos
predicados femininos dos mais recomendaveis.

Essa hesitacdo reflete parte da dificuldade enfrentada por mulheres que queriam
fazer da literatura seu principal oficio. No entanto, outras, conforme Maria Thereza
Caiuby Crescenti Berdarde (1989, p.34) escreve em Mulheres de ontem, possuiam
opinides que coadunavam com a maioria dos intelectuais das letras, “o que significa a
aceitacdo do proprio papel social voltado para a familia e o engrandecimento da patria”.
A pesquisadora lembra que, entre outros fatores, essa situacdo esta vinculada a forma
como o acesso a educacdo para mulheres foi restrito. Até 1881 ndo era permitida em
territério brasileiro a matricula de mulheres em faculdades. A distancia de postura e
pensamento entre as que tinham acesso a uma educacao que incluisse o que era restrito
ao universo masculino e mulheres somente letradas era visivel. 1sso,
preponderantemente, afetava as reflexdes e discursos e consequentemente salientava as
diferencas e estimulava tomadas de decisdo baseadas na equidade. E dessa forma que
diversas estratégias eram utilizadas por mulheres editoras de jornais na tentativa de
provocar emancipacao, como comenta Bernarde (1989, p. 110):

A Familia, jornal literario dedicado a educacdo da mae de familia, era
de propriedade de Josefina Alvares de Azevedo, que o fundou em S&o
Paulo, em 1888. Transferido para a Corte no ano seguinte, em busca
de maior irradiacdo, foi imediatamente franqueado a todas as senhoras
gue nele quisessem colaborar.

O intuito de sua fundacdo, no dizer de Josefina Alvares de Azevedo,
foi o de facilitar as maes de familia uma leitura amena que as iniciasse
nos deveres de esposa e de mée.

Mais tarde, quando do segundo ano de existéncia do periddico,
acrescentou que a folha tinha surgido para advogar a causa da
emancipacdo feminina.

A manipulacdo da palavra escrita, durante muito tempo, foi negada as mulheres,
inibindo a possivel autonomia e subjetividade necessarias a criacdo. A educacdo
recebida no lar e nas escolas confirmava esse lugar de submiss@o. No entanto, a ideia de
emancipacao era acompanhada de inumeras reivindicagfes muitas vezes sob formas de
veementes protestos e clamores, a fim de libertarem-se do estado de inferioridade em
relacdo ao homem. De maneiras diversas, ndo faltando consideracfes sobre o prejuizo
cultural das jovens pertencentes a familias em que o dominio da influéncia intelectual
do homem era predominante.

E importante salientar que a ordem patriarcal que mantinha a inferioridade de

mulheres perante os homens ao longo do século XIX foi construida em torno de
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mulheres brancas e da elite. O quadro das mulheres negras, escravizadas ou libertas era
0 da ndo existéncia, institucionalizadas dentro de um espaco de opressdo e
animalizacdo. Por isso, é de extrema importancia a analise pensada dentro de recortes
interseccionais distintos, ja que houve realidades e lutas especificas concebendo
conquistas. No que diz respeito a visibilidade e escuta as artes produzidas por mulheres
negras, somente comecaram a alcancar um publico maior no século XXI, inclusive com
0 apoio de muitas editoras especializadas e comprometidas com a causa do alcance
dessas literaturas e, ainda, de outros meios (gravadoras, produtoras de videos)
considerados “‘alternativos” que propalam musica de intérpretes e compositoras
negras™.

O passado encoberto pela névoa das representacdes hegemonicas precisava ser
interrogado com base em novas problematizagdes, utilizando outras ferramentas
interpretativas, criadas fora do modelo patriarcal das artes, ciéncias humanas e sociais.
O acesso, controle e distribuicdo da palavra escrita reservada aos homens letrados
(escritores, jornalistas e historiografos) implicaram ndo apenas no uso, mas sobretudo
no abuso do poder simbdlico por meio do narrar, relatar e atribuir significados voltados
a determinada parcela da populagdo: masculina, branca, heterossexual e da elite.
Construcdes diretamente ligadas aos triunfos, a feitos de grande poder e heroicos, que se
desdobravam em assegurar uma sociedade androcéntrica. Por isso, as tendéncias
feministas que despontavam no Brasil do século XIX, assumidas ou ndo, forcavam a
inclusdo dos temas que contavam sua prépria histéria e de suas antepassadas, 0 que
permitia a compreensdo das origens, das crencas, valores e de praticas sociais
emancipatorias frequentemente obliteradas por inUmeras outras, notadamente
opressivas, e que se baseavam na estigmatizacdo e, no caso das mulheres negras, na
animalizacéo.

Bernarde (1989, p. 98) conseguiu localizar “poetisas, jornalistas, dramaturgas,

autoras de romances, de contos, de livros didaticos, de manifestos, de pareceres e

59 Na literatura, Bianca Santana (2019) que organizou Vozes insurgentes de mulheres negras exemplifica
a visibilidade conquistada por essas vozes. Sua obra traz escritos de mulheres negras que colocam na
centralidade do debate a “raca”, bem como hierarquias de género e assim, resgatam a historia de
resisténcia e luta ancestral que o feminismo eurocéntrico ignorou. A obra traz textos de: Esperanca
Garcia, Maria Firmina dos Reis, Antonieta de Barros, Eunice Cunha, Laudelina de Campos Mello, Dona
Ivone Lara, Mae Stella de Oxdssi, Leci Branddo, Sueli Carneiro, Matilde Ribeiro, Elisa Lucinda,
Conceigdo Evaristo, Beatriz Nascimento, entre outras. Na musica, Luedji Luna, da gravadora
independente YB music, interpreta e compde musicas que retratam o preconceito racial, empoderamento
feminino, especialmente da mulher negra, retratando a cultura afro-brasileira em suas vestimentas,
demonstrando em suas letras a africanidade brasileira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Preconceito_racial
https://pt.wikipedia.org/wiki/Empoderamento_feminino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Empoderamento_feminino
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também tradutoras de varios idiomas com publica¢des até no exterior”. A pesquisadora
ainda afirma que “quase a metade das noventa e nove escritoras e tradutoras com
pubicacdes entre 1840-1890 que foram encontradas residiam no Rio de Janeiro, a
capital do Império” (BERNARDE, 1989, p. 98). O género em prosa foi mais adotado
entre as escritoras que residiam na antiga capital do Império, e a poesia era a preferéncia
das que ndo residiam no Rio de Janeiro. Além disso, as autoras que escreveram em
prosa publicaram mais artigos e obras didaticas do que obras de ficcdo. Por isso, as que
escreviam somente poesia aparecem em numero menor. No entanto, as que escreviam
prosa e poesia eram as mais raras (BERNARDE, 1989).

As perspectivas fundadas pelo Romantismo predominantes no século XIX
assentam o discurso do poeta homem e branco, com suas valoracdes e referenciais
simbolicos. Temas eleitos em torno da angustia, da frustracdo no amor, da mulher
inalcancével ou de sentidos gerados a partir da natureza, imprensavam a visao interior
do poeta. Mulheres, partindo da representacdo romantica, como futura mée de familia e
esposa, anjo ou proposito inalcancavel, ndo poderiam contradizer esse discurso
dominante ao escreverem, devendo utilizar suas inspiragdes fronteiricas. Um universo
que se limitava ao jardim ou aos comodos de sua casa. Por isso tantas evocagOes a
flores, passarinhos, dia e anoitecer, em uma esteira de vocabulario limitado para um
campo simbolico finito. Enquanto, permaneciam territorios interditados: a natureza
diversa e umbrosa, 0 mundo e suas confluéncias, 0 mar e suas tempestuosas vagas e,
sobretudo o falar de si mesma. No entanto, muitas arriscavam-se e tentavam romper
essas barreiras, como é o caso de Maria Firmina dos Reis, bem como outras mulheres
escritoras de seu tempo. Nesse sentido, antes da andlise da autora principal dessa tese,
apresentaremos dois nomes que entenderam e utilizaram sua escrita efetivamente como

direito.
2.1.1 Maria Benedita Camara Bormann®®

Com o epiteto de Déelia, a escritora, radicada no Rio de Janeiro e nascida em
1853, em Porto Alegre, registrou suas obras. Recebeu uma educacdo, como poucas

mulheres da sua época: falava francés e inglés, como demonstram seus livros, além de

80 A escritora gaticha teve sua imagem muito difundida na internet de forma arbitraria. Em muitos sites
sua imagem ainda aparece como sendo da maranhense Maria Firmina dos Reis. No entanto, como esta era
negra, a imagem de Bormann, que era branca, tem passado por mudancas para ficar mais proxima da
descricdo que se conhece de Firmina. Rafael Balseiro Zin (2018) discute essa disparidade no artigo: “A
dissonante representagfo imagética de Maria Firmina dos Reis”.
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pintar, tocar piano e cantar com seu registro de mezzo-soprano. Com poucas
informacgdes de carater biografico, sabe-se mais sobre sua vida publica, como as
constantes atividades desenvolvidas para periodicos de seu tempo, além das publicacdes
em livros. De todas as suas “mulheres de papel” (VOLPINI, 2019): Madalena (1879),
Duas irmas (1883), Uma vitima (1883), Aurélia (1883), Léshia (1884), Angelina (1886)
e Celeste (1893), a que tem sido objeto de um maior nimero de pesquisas € Lésbia.

Escrito em 1884 e publicado somente em 1890, considerado um Kiinstlerroman
ou “o romance da artista”. Segundo o que descreve Norma Telles em Um palacete todo
seu (1999, p. 381), trata-se de “um género que enreda o continuo processo através do
qual uma pessoa progride em direcdo a sublimagdo necessaria para criar sua arte”. A
pesquisadora ainda explica que nesse tipo de texto ha uma busca por parte do escritor ou
da escritora em perceber como se tornou artista, e, ainda, com sua jornada rumo ao
“eu”, ha a tentativa de criar algo significativo.

Ao entrelacar o amor pela arte literaria a vida publica e aos anseios e desejos
privados de sua protagonista, Délia utiliza reflexdes que rompem com as imposicdes da
sociedade do século XIX. Lésbia, pseuddnimo de Arabela, divorcia-se, vivencia amores,
sofre violéncia psicolégica, faz escolhas e se refugia no universo do conhecimento para
se tornar uma escritora que, por meio de suas dificuldades, vai mostrando a dureza desse
oficio para uma mulher daquele tempo. Tematicas e dialogos sdo levantados em torno
de questdes voltadas para a educacdo que mobiliza outros conhecimentos, sobretudo
voltados para a vida profissional, alem da necesséria emancipagdo das escolhas em
torno da vida amorosa. A forma como o texto de Délia avulta a independéncia da
mulher, convergindo ao seu projeto de ascensdo intelectual, é algo que aparecera
somente em Um teto todo seu, de Virginia Woolf, no século seguinte, como destaca
Norma Telles (1999).

Diante da abordagem ndo comum apresentada em Lésbia, a autora sofreu criticas
que a confundiram com a sua protagonista. E, embora tecesse uma escrita voltada para
um caréater autobiografico, a estrutura ficcional ndo é contrariada. O que se nota em seu
texto é a representacdo da atuacdo da mulher no mundo das letras na sociedade
patriarcal do século XIX, o que se aproxima imediatamente a imagem da propria
escritora, inclusive pela forma de sua apresentacdo utilizando um epiteto. Algo
vinculado ndo somente a forma como as mulheres dos oitocentos conseguiam publicar
seus textos, mas também uma maneira de romper mordagas e apagamentos, criando sua

génese, atribuindo uma ancestralidade propria (TELLES, 2004, p. 430):
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No inicio do século, foi comum escritoras adotarem um pseudénimo
para encobrirem a identidade, para serem aceitas pelo publico. Nas
Gltimas décadas a adogdo do pseud6nimo passa a ter outra conotacéo,
comega a ser usado como palavra de poder, marca de um batismo
privado para o nascimento de um segundo eu, um nascimento para a
primazia da linguagem que assinala o surgimento da escritora. Até
como um icone do dominio da sensibilidade, da habilidade e talento.
Parece ser o0 caso de Bormann, membro de uma familia prestigiada e
poderosa no final do século, casada com um tio materno que em 1909
se tornaria ministro da Guerra, o marechal de divisdo José Bernardino
Bormann. Sua redefinicdo, como aconteceu também com outras
escritoras, era a tentativa de se livrar do patriménio herdado ou de
transforméa-lo. O que, por outro lado, significava que o poder do
nome, 0s nomes de poder e o poder das normas estavam muito
presentes em sua vida. A escritora criou uma ancestralidade
imaginaria e, a0 mesmo tempo, definiu elementos de poder feminino
quando escolheu seu pseuddnimo. Délia € 0 nome de uma matrona da
Roma Antiga amada pelo poeta Tibulo. Quando Maria Benedicta
Bormann escolheu seu pseuddnimo, o nome de suas personagens,
Léshia e Catulo, e o distico que encima a porta do seu gabinete de
trabalho — um verso de um poema de Horécio —, também fez
referéncia ao universo romano: um momento especifico de maior
liberdade para a mulher, artistica e sexualmente. Nas Gltimas décadas
do século XIX, avancava a ideia da Nova Mulher.

Logo, pode-se inferir que Lésbia representa a luta de Délia, pois, ainda que
destituida pelo cénone, nunca deixou de romper com as barreiras impostas pelo seu
tempo, inspirando e abrindo espaco para outras mulheres escritoras. E, mesmo
subordinada aos padrdes estabelecidos pelas familias coloniais e patriarcais — foi casada
com José Bernardino Bormann, seu tio materno — a participa¢do de Délia como escritora
foi fundamental nesse contexto de reivindicagcGes, pois suas personagens vivenciam
experiéncias das mulheres daguela sociedade. A autora rompe com fragilidades do
espaco social limitado destinado a elas e demonstra ter movimentacdo dentro da elite
cultural na época. Foi a primeira mulher a escrever uma coluna no jornal O Paiz®,

dividida com intelectuais homens.

61 Foi um jornal de grande circulagdo no Brasil. Langado em 1 de outubro de 1884 no Rio de Janeiro por
Jodo José dos Reis Junior, o conde de Sdo Salvador de Matozinhos, o periddico se manteve até 18 de
novembro de 1934. Era considerado conservador e de grande expressdo, sendo um dos maiores
formadores de opinido na politica e na sociedade brasileira. Apesar de ter sido fundado nos ultimos anos
de Monarquia no Brasil, tendo como seu primeiro redator-chefe Rui Barbosa, o jornal se destacava por
sua participagdo na campanha abolicionista e republicana. Desde o comeco, O Paiz encontrou boa
aceitacdo. Antes da abolicdo, alegava uma tiragem de 11 mil exemplares. Anos mais tarde, diria que
chegava a 32 mil. Depois de polemizar com a Gazeta de Noticias, o conde de Matozinhos se bateu em
duelo com seu diretor, Ferreira de Araudjo, em 1889. O jornal teve entre seus colaboradores alguns dos
conhecidos escritores da época. O lider abolicionista Joaquim Serra escrevia a coluna “Tépicos do Dia”; o
romancista Coelho Neto (Charles Rouget) publicou “Os Narcotizadores”. Em suas paginas saiu O Coruja,
de Aluisio Azevedo, em 1885. Carlos de Laet, que deixara o Jornal do Commercio por desentendimento
com a diregdo, se refugiou em O Paiz, junto com sua popular coluna “Microcosmo”. Outro assiduo
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Quando a mulher comeca a escrever e publicar na sociedade oitocentista e até
em periodos anteriores, as representacdes em torno de sua figura mudam. Até entéo,
eram representacOes tomadas a partir de modelos iguais: sejam personagens de Alencar,
ou sejam de Joaquim Manuel de Macedo, e até mesmo a escrava branca de Bernardo
Guimardes, todas com os mesmos padrBes atribuidos ao que seria a mulher ideal,
preparada para a vida social, o que deveria possuir. No entanto, com a conquista do
estudo e da escrita, as mulheres puderam publicar e suas representacdes se tornaram
distintas. Contudo, mulheres brancas e negras ndo sao iguais. A mulher branca
desempenhava um papel social limitado, mas importante para o jogo de interesses do
patriarcalismo escravagista, porque servia como moeda de troca por meio do casamento
para os acordos politicos e econdmicos.

Por outro lado, a mulher negra jamais se livrava da condicdo de subalternizada.
Assim, a sua imagem aparece no jogo social e politico em oposi¢cdo a mulher branca
pela negacdo, ou seja, foi destituida dos papéis sociais de jovem imaculada, esposa e
mée. Em contrapartida, era hiper sexualizada, porque seu corpo negro era posse do
homem branco, sem a menor condi¢cdo de humanidade, muito menos de acesso a
educacao letrada. No entanto, é inegavel que existiam mulheres negras que escreviam
nos oitocentos, como é o caso de Maria Firmina dos Reis e Auta de Souza®. Entfo,
tornou-se necessaria a unicidade de vozes em prol da humanizacdo de mulheres,
sobretudo, das que ndo pertenciam a hegemonia branca. Entdo, entre outras possiveis
formas de ampliacdo destas vozes, alguns jornais serviam para a reverberacdo da luta
em defesa da cidadania ndo apenas de livres e libertos, mas, a favor da aboli¢éo.

Um desses espacos foi a Gazeta da Tarde, fundada pelo jornalista José Ferreira
de Menezes em 10 de julho de 1880, um projeto editorial que tinha como mote central
combater a escravizagdo. A partir de junho de 1881 ateé 1887, José do Patrocinio liderou
a continuidade da publicacdo. Segundo Ana Flavia Magalhdes Pinto (2015, p. 1), o
periddico veiculava “muitos contrapontoS ao ‘preconceito de cor’ e ao ‘4dio de raga’,

verificados tanto em argumentos pseudocientificos quanto em episodios do cotidiano™.

colaborador foi Euclides da Cunha (BRASIL, 2015). Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-
paiz/. Acesso em 01 fev. 2022.

62 Os primeiros registros da autoria negra datam do século XVIII, com Rosa Egipciaca, ainda pouco
estudada, conforme ressalta Fernanda Felisberto (2017). No século XIX, além de Maria Firmina dos Reis,
aparece o nome da potiguar Auta de Souza. Embora algumas pesquisas afirmem que em seu Unico livro
de versos publicado, Horto, ndo ha qualquer referéncia sobre sua origem, acredito que esse fato se da
justamente pelo que vem sendo discutido essencialmente neste capitulo: o enquadramento aos parametros
patriarcais e racistas na tentativa de aceitacdo de sua literatura, que, no caso de Auta de Souza, poderia ser
duplamente invalidada.
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Sendo como um dos mais importantes instrumentos de legitimacdo intelectual,
envolvendo o movimento abolicionista que crescia demasiadamente nos anos 1880, a
atualidade e interlocucédo internacional que Patrocinio exibia nas paginas da Gazeta da

Tarde chamavam a atencéo, como descreve Ana Flavia Pinto (2015, p. 14-15):

Destaco que, em abril de 1883, ele [José do Patrocinio] daria inicio a
uma empreitada que até hoje ndo se repetiu no mercado editorial
brasileiro: a traducdo e a publicacdo da segunda autobiografia do
famoso abolicionista, politico e jornalista afro-estadunidense
Frederick Douglass. My Bondage and My Freedom, de 1855, versdo
ampliada do livro Narrative of the Life of Frederick Douglass, an
American Slave, lancado dez anos antes, foi apresentada aos leitores
da Gazeta numa sequéncia de folhetins sob o titulo “Meus anos de
cativeiro e liberdade”. A traducdo ndo incorporava todos os detalhes
presentes no original. Em vez disso, optou-se pela producdo de uma
sintese de cada capitulo, que incluisse as informacgdes mais faceis de
serem assimiladas por quem desconhecia dos detalhes da realidade
descrita e tanto mais interessantes aos olhos de quem traduziu.

A Gazeta da Tarde se tornou um importante veiculo para divulgacao de ideais
abolicionistas, e consequentemente, publicacdes literarias tdo efetivas em corroborarem
com a equidade social. Foi nesse jornal que Délia publica A ama®, um conto
abolicionista, em 30 de janeiro de 1884, na se¢do Folhetim. O texto chama a atencéo por
eleger a maternidade negra como mote central, tal como a criagdo de Firmina em A
escrava, publicado na Revista Maranhense, em 1887. Tanto a narrativa de Délia quanto
0 de Firmina trazem como protagonistas uma escravizada de nome Joana, que em
ambitos distintos repercutem a falta de humanidade branca em relagdo as condicGes
demasiadamente obliteradas a uma mulher negra.

Em A ama, Joana € uma escravizada retinta que se cobre de afeto ao sentir-se
gravida: “Seu olhar esmorecido fitava o céu azul imaculado, e a ideia de beijar o filho
Ihe animava a face de ébano em suave expansio” (DELIA, 1884, s/p). Logo, ao ter seu
filho, Joana é encaminhada para o destino que se imp&s sobre muitas mées: o de ama de
leite dos filhos das elites coloniais. A crenca na fragilidade das mées brancas e de seu
leite, considerado fraco em oposicdo ao mito da robustez e da abundancia de leite entre
as mulheres negras e africanas, concorreu para a adocdo da pratica que se tornou
disseminada nas fazendas e centros urbanos da Col6nia e do Império.

Submetidas a um trabalho exaustivo de cotidiano supervisionado, essas mulheres

sofriam com humilhacgdes e ataques violentos de raiva, além de caprichos dos senhores e

63 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=226688&pagfis=3343. Acesso
em 20 mar. 2022.
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senhoras que as designavam “escravas de portas adentro”, o que concomitantemente era
acompanhado de “praticas especificas de dominagdo e violéncia, envolvendo ataques
sexuais, formas de vigilancia e, para as amas de leite, restricbes ao exercicio da
maternidade”, como afirma Lorena Féres da Silva Telles (2018, p. 104).

Segundo Norma Telles (1989), em Rebeldes, escritoras, abolicionistas, ndo ha
comprovacOes de textos abolicionistas até o final da década de 1840, e, quando
apareceram, ndo havia preocupacao em deixar a voz falar, ou mesmo humanizar negros.
No que diz respeito as mulheres negras, principalmente em relacdo a maternidade, ndo
havia narragOes, somente descri¢des que as retratavam como negligentes em relagéo aos
proprios filhos, uma oposicdo a sinha, filha da casa grande, de familia cristd. No
entanto, Délia subverte essa l6gica quando coloca Joana como a mulher que de fato era
a mde da crianga que amamentava: “Em breve, com algum tratamento a moga palida
tornou a aparecer nas festas e nos passeios, e Joana, s, no siléncio dos grandes quartos,
pode considerar-se a verdadeira mae do menino que amamentava” (DELIA, 1884, s/p).

A mulher escravizada em A ama é mée e sua voz é emudecida pelo sofrimento
da imposicdo servil e pela dor da separacdo. Ignorada no espaco publico e destinada a
servidao e obediéncia, mesmo no espaco privado, o siléncio e a invisibilidade faziam
parte da ordem social: “Joana foi escolhida para esse fim e obedeceu sem murmurar,
fula, com o peito dilacerado pelo desespero e pela saudade” (DELIA, 1884, s/p). Ao ndo
referendar os esteredtipos da falta de humanidade e estender ao filho da escravizada sua
humanidade comparando-o e chegando a assumir o lugar da crianca branca, Délia
questiona a imagem do outro sempre conferida a quem esta fora do centro, a margem:

Aquele sono tranquilo e aquele morno perfume de crianca comoveram
a negra, que evocou a imagem do filho a dormir na esteira.

Suas narinas tremeram, e 0 magnetismo do seu olhar materno
despertou o inocente, que chorou de fome. Instintivamente, ela o
tomou ao colo e lhe deu o seio pesado e dolorido pelo excesso do leite
(DELIA, 1884, s/p).

As dificuldades e restricdes impostas as mulheres escravizadas impossibilitavam
que destinassem os cuidados desejados a seus filhos. Desse modo, muitas vezes 0s
bebés sem a alimentacdo correta, sujeitos a separacdes temporarias ou por um longo
periodo, ficavam mais suscetiveis a morte precoce. A principal questdo que se colocava
para as mulheres escravizadas e obrigadas a serem amas era a sorte de seus proprios
bebés, como lembra Lorena Telles (2018). Com a privacdo a qual eram submetidas, as
“crias”, como eram chamadas pelos senhores, ndo raro passavam fome sem a

amamentacdo materna e dispunham de uma alimentagdo impropria e de dificil digest&o,
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“como papinhas feitas com farinha de mandioca, ou o leite animal ndo esterilizado”
(TELLES, 2018, p. 103). Muitas eram as adversidades enfrentadas pelos bebés negros
para que o bebé& branco monopolizasse as aten¢des e 0 suprimento de leite materno. As
vidas de mée e filho negros ndo representavam significado para os senhores coloniais,
que se importavam somente com o aluguel ou a venda da ama. A separacdo das maes e
seus bebés constituia uma estratégia dos senhores interessados em aumentar seus
ganhos, pois as familias receptoras pagavam o triplo pelos servigcos temporéarios e
exclusivos da ama sem seu filho, como aponta Lorena Telles (2018, p. 104), a partir dos

anuncios de jornais do periodo:

Pesquisas baseadas em andncios publicados em jornais cariocas ao
longo do século XIX revelam que 90% deles ndo faziam nenhuma
mencdo a existéncia do bebé da escrava, sendo comuns as expressdes

"sem cria", "e também se vende a cria", "aluga-se com o filho ou sem
ele".

No fim do conto, a m&e negra, apos a morte da crianga branca volta a senzala de
origem. Entretanto, ao chegar, ndo encontra seu filho e mal consegue ouvir a narracdo
de como foram os ultimos dias de sua crianca. Nos paragrafos finais, a loucura
acompanha aquela mae que, atravessada por duas perdas, ndo tera mais o filho téo
desejado e o filho adotado compulsoriamente:

S6, morta, no meio de tanta seiva, Joana largou a enxada, vencida pelo
desgosto e pela dor dos timidos seios a vazarem leite.

Caminhou, como espectro, sem receio de cobras, sem calcular que
abandonara o servico, seguindo para as proximidades do Paraiba, que
passava dali a um quarto de légua.

Andou e avistou o rio, cheio, rolando suas aguas; estugou 0 passo e
ajoelhou-se na ribanceira (DELIA, 1884, s/p).

Em A escrava, Firmina da a Joana a voz necessaria para reverberar a crueldade
da escravizagdo e a dor da maternidade negra. Ao longo do conto de Délia, a mae ndo
narra sua perspectiva e nao reverbera sua dor em discurso direto. No entanto, as vozes
se tornam unissonas ao convergirem no atravessamento da aflicdo, quando clamam e
choram por seus filhos: “— Filho! - Filho!” (DELIA, 1884, s/p). “— Meus filhos! Meus
filhos!” (REIS, 2017, p. 208). Diante dessas vozes se estabelece a desumanidade da
separacdao de mae e filhos, confirmada pela falta de escrdpulo de senhores de engenho,
que ndo se importavam com os métodos — mesmo articulando-os de forma impiedosa —
para conseguirem o pretendido.

Maria Helena P. Toledo Machado (2018) afirma que o suicidio era corriqueiro

entre as escravizadas. No que se refere a Joana, ao contrario do que se entende como
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“fraqueza”, sua atitude simboliza um ato de escolha diante de tudo o que sofreu em sua
trajetdria. Entdo, pode-se pensar que, ao por fim a sua vida, a escravizada pos fim as
crueldades perpetradas contra seu povo, 0 que sempre oprimiu a hereditariedade negra,
como assevera Marli Fantini (2011, p. 158): “tiveram sufocada sua voz e abortada sua
cultura, sua formagao académica, sua historia pessoal e coletiva”. Logo, o narrador em
A ama provoca a impassibilidade branca e defere: “Nenhuma lagrima, nenhuma prece
pela pobre mée cativa, que se libertara da vida e fora procurar o filho no seio da morte”
(DELIA, 1884, s/p).

Mées escravizadas que puderam manter seus bebés junto a si experimentaram
um cotidiano de extremo cansaco e tensdes. As necessidades de seu filho eram
denegadas diante das prioridades da crianca branca, principalmente quando estavam sob
os olhares de senhores. Joana passou flagelos e o seu sofrimento, estendido a tantas
outras maes que perderam seus bebés, demonstra outra escolha da escritora. Escolha em
abordar temas do universo colonial, escravagista e aristocratico. Dessa maneira, sua
escrita corrobora a perspectiva de dendncia e rompimento, refletindo transformacdes
sociais necessarias em seu tempo e que poderiam repercutir nas camadas sociais menos
favorecidas ao longo do tempo.

Maria Benedita Camara Bormann, Délia, faleceu em junho de 1895.
2.1.2 Ignez Sabino Pinho Maia

A literatura feita por escritoras brasileiras no século XIX e primeiras décadas do
século XX envolve conquistas como a construcdo da prépria identidade, dentro de um
pensamento autbnomo e diverso, além de assentar processos rumo a emancipagdo. A
ideologia que condicionava a mulher a margem cultural e aos preconceitos criados em
torno do seu potencial criativo foi gradativamente superada. Assim, a necessaria
apresentacdo sob pseuddnimos masculinos ou 0 anonimato e, ainda, estratégias que
mascaravam comportamentos e desejos foram transformadas. A reconstrucdo da
categoria mulher passou a ser entendida como questéo de sentido e lugar potencialmente
privilegiado para a recuperacao de experiéncias emudecidas pela tradicao.

Uma das mulheres que corroboraram essas transformacgdes por meio de suas
publicagdes foi a baiana Ignez Sabino. A escritora manteve uma atuacdo proficua e

constante nas letras por meio de poemas, contos, romances, memoriais, biografia, além
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de colaborar com diversos jornais. Ave libertas®, seu livro de estreia, abordava a
tematica abolicionista por meio de poesias. Demais obras seguiram-se: Rosas palidas,
de 1886, e Impressdes, de 1887, em género poético; Contos e lapidacdes, contendo
contos, cronicas e poesias, de 1891; Lutas do coracdo (1898), romance; Mulheres
ilustres do Brasil, de 1899, uma das primeiras pesquisas biograficas de mulheres
publicadas no Brasil; e, ainda, a obra dedicada a plateia infanto-juvenil, Noites
brasileiras, de 1903.

Na historiografia Mulheres ilustres do Brasil, Sabino atesta a escrita de outras
mulheres. Dessa forma se amplia 0 campo de debate e de lutas para legitimar vozes que
foram submetidas ao memoricidio. Nesse sentido, a importancia de tal producdo por
Sabino no final do século XIX é referendada por Heloisa Buarque de Hollanda e Lucia

Nascimento Aradjo (1993, p. 33-34) como:

[...] um terreno promissor para a escrita de suas historias e
experiéncias particulares. Em certos casos, esta pratica foi ainda
sentida como um campo possivel para a articulacdo de um discurso,
muitas vezes radical, sobre a mulher, no momento em que eram
debatidas questdes altamente controvertidas como o destino da
educacdo feminina, os novos papéis da mulher na sociedade e a
possibilidade efetiva de sua entrada na vida publica.

As autoras biografadas pela escritora sdo originarias de varias localidades do
Brasil. E, se, esse género textual servia para despertar o senso patriético entre 0s
brasileiros, Sabino, além de conferir o sentido comum ao que era pleiteado, ultrapassa a
mera fungdo de registro, ja que “se apropria dessa categoria de obra para defender
direitos femininos, principalmente a educacdo, ao trabalho, ao voto e ao divorcio”
(SILVEIRA, 2016, p. 184). Logo, no prefacio do trabalho, a escritora baiana salienta
(SABINO, 1899, p. 7):

O presente livro ndo € um trabalho de floricultura. O Pantheon
feminino, se por um lado faz lembrar os jardins pénsis do tempo de
Semiramis, por outro lado reflete o espirito do século, para o qual, no
dizer de Tobias Barreto, a propria poesia ja ndo é o que foi outrora,
uma coisa frivola, pueril, porém um ato de sensatez, uma profissdo de
fé filos6fica, um trabalho sério e refletido como uma conta corrente.

]

64 Em abril de 1884, a Ave Libertas, uma sociedade abolicionista composta por mulheres foi fundada em
Recife por nomes como Leonor Porto, Odila Pompilio e Maria Albertina do Rego que, junto a diversas
outras, tinham como objetivo, promover a libertagdo de todos os escravos do municipio do Recife por
todos os meios licitos e legais ao seu alcance. Ignez Sabino fazia parte dessa sociedade, que, na prética,
promovia eventos, conferéncias e levantamento de fundos para a concessdo de cartas de alforria. Ao
completar um ano, as mulheres da Ave Libertas haviam libertado, através da compra de alforrias,
aproximadamente 200 escravizados (COTA, 2013).
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Eu quero ressuscitar, no presente, as mulheres do passado que jazem
obscuras, devendo elas encher-nos de desvanecimento, por ver que
bem raramente na humanidade, se encontrara tanta aptiddo civica
presa aos fatos da historia.

Ao se inserir na proposta cultural e educacional para registro da historia de um
pais jovem como o Brasil, cooperando para forjar seu perfil identitario, a autora também
faz um trabalho pioneiro sobre a memdria literaria feminina, ndo deixando de fora
nomes que mantinham em suas escritas aspectos relevantes de conscientizacgao e critica,
e que, principalmente por meio das letras, conquistavam espaco de emancipacdo e
defendiam atitudes consideradas ousadas para seu tempo, como Beatriz Branddo, Nisia
Floresta e mesmo Maria Benedita Bormann.

De origem abastada, Ignez estudou na Inglaterra e s6 retornou ao Brasil devido a
morte de seu pai, pois a familia passava por dificuldades financeiras. Por isso dominava,
além do francés, o inglés, pouco comum mesmo para as filhas das elites nacionais,
realizando inclusive traducBes nessas linguas. Em seus textos aparece a amplitude de
suas leituras por meio de referéncias a conhecimentos historicos, filosoficos e,
principalmente, literarios. Morou em diversos locais, tais como: Recife, Sdo Paulo e Rio
de Janeiro; assim, conheceu e estabeleceu contato com outras escritoras. As
colaboragGes para jornais ndo se limitaram somente as cidades onde residiu, pois ha
publicagcbes em Alagoas, Salvador, Recife, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Portugal, ainda fundando na capital do império o jornal A familia, junto com
Josefina Alvares de Azevedo. Em seus textos, a autora disserta sobre temas que
abordam as minorias marginalizadas de seu tempo, dedicando-se a defesa de direitos.

De acordo com a pesquisa de Antonia Rosane Pereira Lima (2019), a escritora
defendia que a alfabetizacdo pudesse ocorrer de forma ampla, como meio de transpor
injusticas sociais, especialmente no que diz respeito as mulheres. Para Ignez, a educacao
deveria servir como mecanismo para transformacéo social, concretizada por meio da
liberdade em escolher e seguir uma carreira profissional, sem deixar de lado o
casamento, que deveria ser a primeira escolha, conforme defendia. No entanto, no jornal
A familia, a autora, junto com Josefina Alvares de Azevedo, voltavam as penas para a
valorizacdo da mulher e exigiam resolucbes dos governantes republicanos. Ainda
segundo Antonia Lima (2019), o fato de as escritoras tratarem de alguns temas
conservadores, para ndo irem de encontro aos posicionamentos vigentes, ocorria de
forma estratégica, pois assim poderiam continuar publicando seus textos mais

reivindicatorios, sem que pudessem ser impedidas por escreverem ideias totalmente
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contrarias aos costumes da época. Maria Thereza Caiuby Crescenti Bernardes (1989, p.

169) aponta essa “contradigdo” ao transcrever Sabino ¢ seus Conselhos a uma noiva:

Procura vestir-te faceira, adivinhando qual o vestido e a cor que ele
mais gosta para assim ndo arredar os encantos que em ti ele encontrou
guando solteira.

[...] Quem te dirige estas linha teve ja alguma pratica da vida de
casada e te assegura que nunca, nunca se arrependeu de ter cumprido a
risca o que a moralidade do lar impde nesta simples palavra: — dever.
(SABINO apud BERNARDES, 1989, p. 169).

Segundo Susan Quinlan (1998), em Lutas do coracdo, Ignez faz uma analise
psicoldgica, enfocando os desdobramentos decorrentes da auséncia de direitos politicos,
econdmicos e sociais da mulher na sociedade brasileira oitocentista. O romance é
apresentado a partir de uma rica descricdo de paisagens e cenarios urbanos do Rio de
Janeiro em fins do século XIX. O texto também reflete em alguns trechos, como as
mudancas politicas correntes — proclamacdo da republica e abolicdo da escravatura —
afetavam a vida das pessoas ao terem que abandonar titulos e privilégios, como a mée
da personagem Angelina, que sustenta o titulo de baronesa de Santa Julia.

Quinlan (1998) afirma que Sabino criou um romance em que o conflito é tomado
a partir de uma investigacdo sobre o amor na vida de trés mulheres diferentes,
apaixonadas pelo mesmo homem: Hermano Guimardes, um jovem engenheiro, que
depois de viver vinte e dois anos na Europa retorna ao Brasil. Nessa obra, a escritora
acaba por examinar convencdes finisseculares sob o ponto de vista de mulheres, que
foram construidas para representarem diversas faces: desde comportamentos
tradicionais, dentro dos enquadramentos sociais aceitos, a posturas que se distanciam
das normas impostas. Nesse sentido, Angelina foi constituida a partir dos moldes da
sociedade patriarcal. Advinda de familia abastada, suas agdes espraiam-se em atitudes
aceitas socialmente como filha da aristocracia tradicional. Prima do protagonista, a
jovem ndo mede esfor¢os para conquista-lo, pois, como comenta Quinlan (1998, p. 21),
“a meta de sua existéncia ¢ um bom casamento”. Para tanto, vendo que o primo ndo lhe
retribui o afeto, utiliza chantagem sentimental para atingir seu objetivo, até finalmente
conseguir casar-se com ele.

Além dessa personagem, as representacdes vao sendo engendradas com base nos
destinos de outras duas mulheres: Matilde e Ofélia. Matilde, embora dotada de senso
critico e posicionamento contrario a algumas regras, ndo consegue transpor o0s entraves
impostos, o que a torna frustrada e doente, incorrendo em seu tragico desenredo.

Outrossim, era filha de familia abastada e demonstra um enorme talento para a musica.
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“Contudo, como tal atividade ¢ inaceitdvel em seu meio social, nem a mog¢a nem a
familia pensa em carreira artistica” (QUINLAN, 1998, p. 22). Casada com 0 irméo
adotivo que a venera, a personagem comete dois erros segundo a propria Sabino: nao
escolhe carreira e nem a maternidade. Ao notar a ligacdo entre Angelina e Hermano, se
interessa por ele. J& com tuberculose, ao ndo conseguir seu intento, perde o decoro e
coloca-se a mercé no escritério do engenheiro e, por l& mesmo, morre. Um final
“melodramatico”, segundo Quinlan (1998), pois cabe a Hermano retirar seu corpo
cadavérico para que nem a dignidade social da familia nem a da préopria defunta sejam
abaladas.

Por outro lado, Ofélia reproduz a tentativa de emancipacao dos modelos sociais
que restringiam as mulheres nos oitocentos. Filha de operarios, casa-se com um homem
bem mais velho, que, posteriormente, a deixa quando ela estava gravida, fugindo para
os Estados Unidos. Para sobreviver e ndo voltar para a casa de seus pais, leciona piano.
Em seguida, faz amizade com uma senhora inglesa e seu filho e com o tempo, torna-se
orfa e muda-se para a casa da nova amiga, que necessita de cuidados. Com a morte dela,
Ofélia aceita o convite e vai para a Inglaterra assumindo posicéo de esposa do benfeitor,
o filho da inglesa, que quando morre, deixa todos os bens para a protagonista. Com
muitos recursos, ao regressar ao Rio, viava, “sabe que a sociedade carioca tradicional
jamais a aceitaria. Torna-se uma mulher assaz enigmatica, acompanhada que ¢é de seu
passado” (QUINLAN, 1998, p. 24). Nesse sentido, dedica-se a arte literaria ndo
propriamente como escritora, mas apoiando-a. Para tanto, abre as portas a um saléo
literario frequentado por homens e raramente por mulheres. Ao conhecer Hermano, todo
o0 palco psicologico desenhado por Sabino, fica evidente. As personagens sdo feitas uma
para a outra, e, mesmo demonstrando uma relagdo sincera e apaixonada, Hermano,
devidamente prescrito na sociedade carioca, deve tomar seu lugar e casa-se com
Angelina. Ofélia ndo aceita a condi¢cdo de amante, e, mesmo gravida, decide mudar-se
para a Suica, afirmando sua condicdo de mulher em busca de emancipacdo. Quinlan

(1998, p.25) assevera sobre essa construcdo final para a personagem Ofélia:

Ao contrério de muitas personagens femininas de entdo, Ofélia se
realizard em sua propria existéncia. Ao educar o filho de seu Unico
amor, ela afirmara seus valores morais e pessoais. Tal ato de
maternidade altruistica redime-a plenamente. Ofélia ndo precisa
morrer porque todas as suas acbes decorrem de um profundo
conhecimento.
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De forma geral, Lutas do coragdo assenta uma avalia¢do psicoldgica, discutindo
a representacao de mulheres e seus respectivos ordenamentos sociais. No painel urbano
disposto na obra, o ponto de referéncia sdo personagens brancas, membros de uma elite
econdmica e sociocultural. A narragdo € contada a partir de uma voz que finge estar
distante, mas, de acordo com o que vai informando, nota-se seu posicionamento e critica
em torno da politica, da legislacdo brasileira e de sua propria personalidade. Assim, a
narradora delata a hipocrisia de uma sociedade predominantemente masculina. Sineia
Maia Teles Silveira (2014, p.125) considera:

Ao escolher uma narradora com essa representacdo, e tratar tal
tematica a partir da experiéncia feminina, Inés Sabino demonstra uma
opcao primordialmente politica. Ela deixa de lado o excesso de
subjetivismo e o apego melancdlico ao passado, caracteristicos do
Romantismo, preferindo escrever sobre o tempo presente e as
demandas da sociedade brasileira que emerge com uma nova face.
Algo que, sem ddavida, vinha provocando alteracbes nos codigos
familiares, sociais e legais, ndo podendo a literatura ficar a parte, sem
promover reflexdes sobre tais assuntos.

Ao discutir a limitagdo dos direitos das mulheres por meio do romance, Sabino
expbe uma sociedade de convencBes que obedecem & Otica patriarcal, o que tipifica um
panorama de disparidades. A aproximacdo com a estética realista traz ao texto a
observacao de uma geracdo materialista, uma elite seduzida por uma série de correntes
filosoficas e concomitantemente teorias raciais e eugénicas que espraiam na maneira
como aquela sociedade se constitui e repete sempre as mesmas exclusdes. Na
atualidade, a importancia do estudo da literatura de mulheres oitocentistas, ainda
situadas como “outras” da cultura, constitui base para reinterpretacdo do passado, uma
vez que colocam em cena vozes, representacOes, interpretacdes que desestabilizam a
I6gica da pressuposta tradicdo literéria Unica.

A mulher em sua composic¢éo histdrico-social encontrou imposicdes e limitagbes
para sua agdo e representacdo na sociedade patriarcal. Nesse sentido, ao reler obras que
entendam o jogo por tras das desigualdades politicas, solidifica-se a percepc¢do de que a
literatura € fonte de saber perene e deve ser encarada como agente na construcao
intelectual do ser humano. Sendo assim, embora se encontrem pontos de contato no que
diz respeito ao desmerecimento material e social, o lado moral sempre foi muito mais
sensivel para o corpo feminino negro, por todo o conjunto de violéncia, exploracéo e
humilhacdo a que era submetido. Essas condi¢cBes marcaram a construcdo do imaginario
coletivo a respeito da mulher negra, determinando um lugar de inferioridade,

apagamento, silenciamento e invisibilidade na esfera social, o que delimitava acbes e
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negava direitos. No Brasil, a visdo sobre a mulher seguia o pensamento eurocéntrico,
ganhando contornos distintos hierarquizados pela cor da pele, que colocava as
afrodescendentes em uma condicdo de profunda disparidade social, mesmo para aquelas
que aparentemente tinham certa mobilidade, como é o caso de Maria Firmina dos Reis.
N&o ha como homogeneizar as vozes das escritoras. O fato de serem mulheres
ocupando o mesmo lugar na categoria de género, ndo as posiciona igualitariamente nos
ambitos social, racial e ainda geografico®, os quais as distinguem e particularizam. Por
isso, quando se pensa nas injusticas causadas pela canonizagdo das artes brasileiras,
especialmente na literatura, vislumbram-se as distin¢cbes causadas pelos processos de
subordinacdo das posicdes sociais diversas, entendidas aqui como categorias de
heterogeneidade. Assim sendo, ao investigar textos poéticos de Firmina dos Reis,
também se vislumbra seu meio, sua condi¢do social e seu tempo histérico, em um
panorama geral, na certeza de que os valores dos pensamentos universais que
alimentaram violéncia real e simbdlica contra minorias, atuando em binarismos dentro

do campo social por meio de discursos excludentes, ndo devem se perpetuar.

65 Faz-se necessario destacar que Maria Firmina dos Reis, ao que indicam suas biografias — tanto a
publicada por José Nascimento Moraes Filho, em 1975 quanto a mais recente, publicada por Agenor
Gomes, em 2022 —, ndo tinha textos publicados fora da provincia do Maranhdo, e, nunca esteve na Corte
como as demais escritoras citadas. Tanto Sabino quanto Bormann, além de viverem na Corte, publicaram
efetivamente em jornais no Rio de Janeiro e o centro sul do pais. Circuito obrigatdrio para escritores e
demais artistas que pretendiam dar visibilidade a suas produgdes.
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2.2 Maria Firmina dos Reis, “mulher brasileira, de educacgio acanhada®”

Imagem de Maria Firmina dos Reis a partir de relatos de seus filhos afetivos. Pintura em tela do artista
vimarense Luzinei Aradjo, 2019. Exposta no Instituto Historico e Geografico (IHGG) de Guimardes-MA.

No Maranh&o, de onde ecoa a voz de Maria Firmina dos Reis, foi durante as
primeiras décadas do século XIX, ao passar pelo desenvolvimento econémico integrado
ao processo de expansao ultramarina dos paises europeus entre o0s seculos XV e XVIII,
que se ampliou a demanda por livros, segundo a tese de Antbnia Pereira de Souza
(2017). Muitas dessas publicagdes eram voltadas para o Comércio ou Direito, além de
gramaticas e dicionarios em inglés, e, ainda, um grande espaco conquistado por obras
ficcionais, atestado pela prdpria onda literaria que cobria a Europa desde a Revolucao

8 Reis, Maria Firmina dos. Ursula, 2017, p. 25.
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Francesa. O comércio de algodao e arroz com a Inglaterra, potencializado pela abertura
dos portos as nacGes amigas em 1808 e, consequentemente, pelos tratados com pautas
comerciais assinados em 1810, desencadeou importantes conquistas a cidade de Séo
Luis, como o consulado inglés, e o Tribunal da Relacéo.

Neste interim, a economia do Maranhdo coincide com a etapa de acumulacao de
capital por parte da burguesia mercantil, que iria redundar no modo de producao
capitalista. Com isso, outras formas narrativas, como os textos prosaicos ficcionais iam
atendendo as demandas dos novos leitores. Conforme Souza (2017), as atividades de
imprensa tiveram inicio em 15 de abril de 1821, em Sdo Luis, com o jornal O
Conciliador do Maranh&o, que era a principio manuscrito, mas em 10 de novembro do
mesmo ano, passou a ser impresso. Dessa forma, a circulacdo de jornais foi intensa na
provincia maranhense, concomitante a grande quantidade de prosa de ficcéo estrangeira.

Maria Firmina n&o publicou Ursula, de 1859, em jornais, mas divulgou poesias,
seus contos Gupeva e A escrava, e ainda outros géneros, como charadas e logogrifos®’
que cultivou principalmente em jornais da capital. Por sete anos, de 1861 a 1868,
publicou em O jardim das maranhenses e no Almanaque de lembrancas brasileiras
(GOMES, 2022). Se o seu percurso literario é distinto pela propria condicdo de mulher
nos oitocentos, ha outras intersec¢des que contribuem para a mdltipla artista que foi
Firmina dos Reis: negra, periférica, de limitadas condi¢fes financeiras. Apesar disso,
percebe-se uma trajetoria marcada pela mobilidade social e o conhecimento em torno da
arte literaria nacional e da cultura de suas raizes e sua provincia.

A procedéncia da autora ainda gera davidas e por muito tempo ficou submersa.
A data de nascimento passou por um processo de descoberta e davidas que persistem
até os dias atuais. Em 2017, a professora maranhense Dilercy Adler (2017), em Maria
Firmina dos Reis: uma missdo de amor, publicou cdpias de documentos do Arquivo
Publico do Estado do Maranhdo e a partir deles, intitulados Autos de justificacdo de
nascimento, foi possivel verificar que a escritora buscou justificar sua data de
nascimento para 11 de marco de 1822. Em obra mais recente, Maria Firmina dos Reis e

0 cotidiano da escravid&@o no Brasil, Agenor Gomes (2022), a partir de registros, autos e

67 Alguns géneros como glosas, acrosticos, charadas, anagramas, logogrifos, baladas e os necroldgios,
além dos cromos, se constituiam como géneros legitimos e corriqueiros nos séculos XVII e XVIII, e se
estendem até XIX. Sendo assim, nos jornais e almanaques desse século eram comuns as publicagdes de
charadas como desafio para os leitores. O logogrifo era uma modalidade de charada que consistia em
formar certo nimero de palavras com letras de outras palavras ou de uma locucdo. Propde a adivinha de
uma palavra pela adivinhacdo prévia de outras que, em conjunto, tém as mesmas letras que aquelas
combinadas de modo diferente, o que era considerado demasiadamente de dificil solucdo. Pode ser feito
em prosa ou verso, mas de preferéncia em verso (BARBOSA, 2007).
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oficios, assevera que Firmina adulterou a propria data de nascimento® para conseguir se
inscrever no concurso para professora de primeiras letras do sexo feminino em
Guimardes, o qual exigia uma idade minima de 25 anos®. Assim, sua data de
nascimento seria 11 de outubro de 18257. Nota-se que em face de tais documentos e
argumentacdes, a mobilidade social da autora € auténtica e, ainda que ndo confirmado o
panorama que substanciou a publicacdo de seus textos, depreende-se que a rede de
apoio era efetiva. Uma rede que mesmo construida pela familia, diante de sua proficua
producéo, necessitava, como as demais mulheres escritoras de seu tempo, que sua voz
fosse atravessada pela notabilidade de um nome masculino. No caso de Firmina dos

Reis, ventila-se um possivel parentesco com Sotero dos Reis’* e, ainda, a aproximagio

8 Segundo o autor, “inexistia no Brasil Império o registro civil de pessoas naturais — nascimento, 6bito,
casamento. Por conta do regime de interesses vigente entre a Coroa e a Igreja, o Padroado, as anotagdes
nos livros das paroquias serviam como prova documental, e funcionavam como identificacdo. No caso de
Maria Firmina, o péaroco deixou de anotar sua data de nascimento, e essa falha propiciou que ela
apresentasse perante a Camara Eclesiastica Episcopal, em junho de 1847, pedido de justificacdo para
inserir em seu registro de batismo a data de 11 de margo de 1822” (GOMES, 2022, p. 85).

%9 De acordo com o artigo O papel dos professores na formacéo social brasileira: 1827-1889, de André
Paulo Castanha e Marisa Bittar (2009, p. 43), “A Lei de 25 de outubro de 1827 exigia que o candidato a
uma cadeira de instrucdo publica deveria ser cidaddo brasileiro que estivesse no ‘gozo de seus direitos
civis e politicos, sem nota na regularidade de sua conduta’. Isso significava que a idade minima era de 25
anos. Algumas provincias estavam nomeando professores com idade menor. Para corrigir tal equivoco o
Ministério dos Negdcios do Império promulgou a Deciséo n. 222, em 1830, determinando que os menores
de 25 anos ndo poderiam ser nomeados professores”. Sendo assim, Agenor Gomes (2022) afirma que a
pratica de aumentar a idade para conseguir trabalho ou casamentos era corriqueira e atravessou séculos no
Brasil. O pesquisador que também € juiz em S&o Luis, acessou documentos e cita o oficio em que
constata o parecer contrario a efetivagdo da escritora: “Em cumprimento ao respeitavel Despacho de
V.Exa. de 8 do corrente, proferido sobre o incluso requerimento de Maria Firmina dos Reis que pede ser
admitida ao concurso da Cadeira de 18 letras de Guimaraes, vaga por demissdo de Francisca Theodora de
Mello, releva informar a V.Exa. o seguinte. — Pelos documentos que junta mostra a Suplicante ter
regularidade de conduta e achar-se isenta de crimes, mas ndo provando, como alega, ser maior de 25 anos,
parece que ndo deve ser admitida a concurso, enquanto o ndo fizer, por isso que ndo tem satisfeito todas
as condi¢des exigidas [...]” (APEM, 1847 apud GOMES, 2022, p. 97). Diante da negativa, é possivel
verificar, em demais documentos apresentados por Gomes (2022), que a escritora conseguiu provar com
testemunhas, por meio da ag8o de justificagdo na diocese onde fora batizada, que sua data de nascimento
era 11 de margo de 1822 e finalmente tomar posse como professora de primeiras letras em Guimaraes.

" Em Notas sobre os significados religiosos do Batismo, Renato Franco e Adalgisa Arantes Campos
(2004) afirmam que a doutrina do pecado original criada por Santo Agostinho em seu Tratado sobre 0s
méritos e perddo dos pecados e 0 batismo de criancas, no decurso de seu embate contra 0 monge irlandés
Peldgio e seus discipulos, assegura a importancia da Igreja e valoriza com maior intensidade a
necessidade indispensavel do batismo, principalmente no que diz respeito a apresentacdo dos nedfitos ao
universo religioso. Os bebés que se encontravam em situacdo de risco deveriam ser batizados por meio da
aspersdo de agua limpa, pois estava em risco sua salvacdo, mesmo quando ndo houvesse sacerdote por
perto. Caso ndo fosse possivel & crianca sair do ventre da mae, o batismo devia ser administrado ao
primeiro membro que aparecesse. Havia a crenga de que o sacramento possuia carater curativo, portanto
era comum a pratica de que os pais ndo prolongassem muito o periodo de tempo entre 0 nascimento e a
administracdo do batismo. Neste sentido, a afirmacdo de que nascera em 11 de marco de 1822, e que sd
foi batizada em 1825 “por causa de moléstia que entdo lhe sobreveio e privou ser batizada antes” (APEM,
1847 apud GOMES, 2022, p. 99) também sdo questionaveis dadas as circunstancias da sociedade
escravocrata-cristd brasileira.

T Segundo Agenor Gomes (2022) Balthazar José dos Reis, pai de Francisco Sotero dos Reis, era
proprietario de algumas fazendas na regi@o do municipio de Mirinzal, pr6ximo a Guimaraes, é também de
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que nutria com homens da elite cultural maranhense’?, sobretudo em Guimaraes, onde
viveu por mais de seis décadas. No entanto, apesar de todo o contexto patriarcal que
envolvia sua arte, Maria Firmina dos Reis ndo necessitava que sua escrita fosse
convalidada por um nome masculino, como muitas escritoras de seu tempo, e como
tantas, nunca deixou de se enunciar como mulher. lvia Alves (1999, p. 165), em seu
artigo As escritoras baianas do final do seculo XIX, salienta:
As diversas maneiras de identificacdo da autoria: por meio de
pseuddnimos masculinos ou femininos, s6 com as iniciais do nome e
mesmo sem identificacdo alguma. A grande maioria das escritoras
passa a assumir suas identidades mais ou menos entre as décadas de
60/70. Porém sé na década de setenta do século dezenove, abre-se a
possibilidade para a escritora conseguir um espacgo publico e literario,
que ndo mais deixara de existir, a despeito dos furiosos ou indiferentes

julgamentos dos criticos coevos, pois elas comecavam a invadir
decisivamente um reduto até entdo exclusivamente masculino.

Em seu tdo conhecido prologo escrito para Ursula manteve sua identidade tacita,
embora sua autoria feminina fosse sobrepujante. O silenciamento imposto as mulheres
escritoras ndo suplantou a estratégia utilizada pela autora, que de qualquer maneira

assume seu romance e o lanca para a receptiva social (REIS, 2017, p. 25):
N&o é vaidade de adquirir nome que me cega, nem 0 amor-proprio de
autor. Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma
mulher, e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e
conversacdo dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e
que corrigem, com uma instru¢cdo misérrima, apenas conhecendo a

lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase
nulo.

A dominagdo masculina no universo das letras estabelece o memoricidio sobre
obras produzidas por mulheres, sobretudo obras feitas por mulheres negras, um dos
motivos para que a escrita firminiana demorasse tanto a ser retomada. Uma ascensdo
que custou muito tempo e que se deu de forma inusitada, pois somente em meados da

década de 1970 é que seu nome comegou a emergir. Primeiro, Horacio de Almeida, que

quem a mée de Maria Firmina traz o sobrenome. Conforme relata: “O Jornal O Guajajara, da capital, o
acusava de dar guarida a escravos fugidos. Balthazar, juiz de paz na vila, havia sido senhor da escrava
Engrécia [vé materna de Firmina dos Reis]. Todos os indicios levam & conclusdo de que Leonor [mée da
escritora] tenha nascido da relacdo existente entre Balthazar e sua escrava Engrécia, o que explica Maria
Firmina ser sobrinha de Sotero dos Reis. Os registros paroquiais ndo revelavam a paternidade em face do
impedimento existente para o declarante casado. Quando a crianga nascia, advinda de relacdo do
proprietario com a escrava de sua fazenda, o registrador encarregado dos livros de batismos assentava a
expressao ‘pai incognito’ ou unicamente o nome da méae escrava, acrescentando o termo ‘filho natural’”
(GOMES, 2022, p. 104-105).

2 Em Cantos a beira-mar, e em jornais, nos quais publicava seus poemas, ha um alto volume de poesias
oferecidas a escritores, incluindo nomes da literatura nacional, como é o caso de Tomas Antonio Gonzaga
e Goncalves Dias. Juizes, promotores, oficiais militares e professores, sobretudo os que mantinham
aproximagao com a literatura faziam parte da rede de contatos estabelecidos pela escritora.
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em 1975 lanca pela Biblioteca Benedito Leite uma edicdo fac-similar de Ursula. No
prologo dessa edicdo, ele narra como foi seu encontro com a autora maranhense:

Faz coisa de seis ou oito anos comprei um lote de livros, entre os
quais vinha uma pequena brochura, que me despertou a atengdo. A
bem dizer, foi por causa dessa brochura que adquiri os livros em
apreco. [...] O livro ndo trazia assinatura alguma. Consultei Tancredo
e outros dicionarios de pseudénimos e nenhum me revelou quem fosse
“Uma maranhense”. Pensei em Sacramento Blake, mas s6 podia
consulta-lo se tivesse 0 nome da autora, que era entdo para mim uma
incognita. Fui ao indice do seu Dicionério, levantado por Estados da
Federagdo, obra bem curiosa de Otavio Torres, Salvador, Bahia.
Percorrendo a relacdo dos escritores maranhenses, encontrei Maria
Firmina dos Reis, que Sacramento Blake apresenta como autora do
romance Ursula.

Estava decifrado o enigma, mas o livro continuou sem leitura
(ALMEIDA, 1975, p. IV).

Na concepgao de Almeida (1975, p. VII), o mérito da autora estd no “privilégio
até entdo inédito nos anais da literatura brasileira de produzir o primeiro romance no
Brasil, como pioneira da seara feminina”. No entanto, para o autor, embora dado seu
ineditismo, a obra ndo apresenta tanta qualidade, pois “os horizontes em que exerce a
acdo do livro sao demasiado limitados”. E ainda, “carece o romance de outros
requisitos, como o colorido das descricGes, a fixacdo dos costumes, a espontaneidade do
estilo coloquial”. Com isso, Almeida (1975) parece ndo compreender a l6gica da escrita
firminiana em torno da voz que ecoa dos personagens escravizados que povoam Ursula.
Mesmo quando assevera que Firmina da ao escravo “lugar de destaque no plano da
obra”, ele critica o fato de as personagens ndo claudicarem nas formas verbais. O
proprio enredo é confundido pelo pesquisador, pois destaca que a autora “mata um a um
todos os personagens, antes do tempo. Ursula, a principal figura do romance, morre
assassinada, juntamente com o noivo, quando a vida lhe palpita felicidade, quando sai
do altar para o abrago nupcial”. Dessa forma, conquanto trouxesse a literatura
firminiana a uma nova edicdo em um século que ainda ndo conhecesse seu legado, a
falta de profundidade na analise da obra perpetuava algo comum quando as
investigagdes tratavam de textos escritos por mulheres.

A historia de resgate do nome de Maria Firmina tem outro momento importante
que perpassa pelas pesquisas realizadas por José do Nascimento Moraes Filho, poeta e
jornalista maranhense. Lancado em 1975, Maria Firmina dos Reis: fragmentos de uma
vida, € relevante mesmo atualmente para todos os que pretendem pesquisar a artista.
Nele, o autor traz informagdes do cotidiano familiar e profissional da escritora e retine

textos inéditos do seu diario, o Album. H& ainda o depoimento dado pelo filho de
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criacio Leude, que explica a fragmentacio do “Album” devido a um roubo acontecido
na pensdo onde esteve hospedado em Sdo Luis. No entanto, existem argumentos
levantados por alguns pesquisadores que questionam a veracidade desse roubo. Luiza
Lobo (1993, p. 230), em Critica sem juizo, assevera que trinta paginas “apresentam
breves noticias e saltos de quatro, por vezes mais anos. Por isso é questionavel que parte
dos originais tenha sido roubada numa pensao em Sdo Luis” e ainda afirma que “o
album parece ter forma originalmente entrecortada, descontinua” (LOBO, 1993, p. 230).

De qualquer forma, trata-se de um texto precioso, base para pesquisas em que se
pode empreender mais sobre o cotidiano e a intimidade de uma mulher negra e artista,
que viveu no interior de sua provincia, afastada da vida na corte, diferente de muitas
outras mulheres escritoras do século XIX. Um documento valioso que sO conta nas
paginas de Moraes Filho (1975) e, como afirma Maria Helena Pereira Toledo Machado
(2019, p. 100), em Escrita intima na construcdo de si, “Resta-nos trabalhar com a
organizacgao estabelecida, embora a auséncia de uma explanagéo sobre os parametros da
transcrigdo impega que se avalie o quanto o conjunto de escritos foi mutilado™.

Outras publicagdes de Firmina, que até aquele ano eram desconhecidas também
foram incluidas em Moraes Filho (1975): o conto indianista Gupeva, que foi langado em
jornais pela autora nos anos de 1861, 1862 e 1867, e ainda o livro de poesias, objeto de
nossa analise, Cantos a beira-mar, de 1871, e que posteriormente ganhou nova
publicacdo em 1976, também por intermédio de Moraes Filho. Ainda foram incluidos
em Fragmentos de uma vida (1975) o conto A escrava (1887) e contribuigcfes da autora
em periodicos maranhenses: charadas, logogrifos e poemas avulsos’. Além dos textos,
0 autor destaca, por meio de entrevistas com os filhos adotivos, Leude Guimarées e
Nhazinha Goulart, e com pessoas que conviveram com ela, quanto a escritora contribuia
de maneira significativa para a preservacio da cultura oral’® e suas possiveis

composic¢des musicais.

8 Constam poemas avulsos publicados entre 1860 e 1908 em periddicos como Pacotilha, Eco da
Juventude, Semandario Maranhense, Porto Livre, O Domingo, O Federalista, A Verdadeira Marmota,
Porvir e O Jardim das Maranhenses, conforme indica o portal eletrnico Memorial Maria Firmina dos
Reis (2018). Disponivel em: https://mariafirmina.org.br/poesias/. Acesso em 13 ago. 2021. Participou
também da antologia poética Parnaso maranhense (1861) e esteve presente no Almanaque de
Lembrancas Brasileiras (1863).

74 Segundo, Cristina Betioli Ribeiro (2016), no artigo Folclore e nacionalidade na Literatura Brasileira
do Século XIX, especialmente a partir dos anos 1870, “torna-se mais evidente um relevante movimento da
intelectualidade brasileira sobre as raizes da nacionalidade: a tentativa de se definir e estudar a cultura
popular, antes inventada na Europa sob o conceito de folk-lore. Até este momento, o tema era difundido
através da associacdo indianista com um passado europeizado do Brasil e em ocasionais descrigdes
literdrias de costumes, crengas e cantigas populares” (RIBEIRO, 2016, p. 146). Nesse sentido,
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Hoje, 0 que se apresenta como atestado dessas composicdes sdo memorias orais
acessadas pela tradicdo escrita por meio das narrativas dos filhos afetivos de Maria
Firmina, que também apresentaram dados sobre o nicleo familiar da escritora, expondo
elementos importantes para compreensdo de sua ligacdo com a arte musical, j& que
nesses escritos fica evidente que a escritora fazia parte de uma familia de masicos: Tulio
Reis, neto de Martiniano José dos Reis, tio de Maria Firmina’®, Manduca Reis e Deca
Reis, musicos conhecidos na regido de Guimardes. Assim, na publicacdo de Morais
Filho (1975), sdo atribuidas a maranhense composicGes de letras e musicas de cang¢Ges
como o Canto de recordacdo; hinos, como o Hino a liberdade dos escravos e o Hino a
mocidade; alem das valsas, Rosinha (letra e musica) e Valsa (também conhecida como
versos da garrafa em Guimardes), em que se atribui a letra a Gongalves Dias; e ainda,
manifestagdes musicais, como o Auto do bumba-meu-boi e Pastor estrela do oriente.
Composicdes estas que nunca chegaram a ser editadas ou gravadas quando a artista
ainda era viva. No entanto, confirmam seu inegavel contato com a musica e/ou a
musicalidade. Durante a tese, entendo musicalidade a partir do conceito levantado por
Salomdo Jovino da Silva em sua tese Memorias sonoras da noite: “Musicalidade ndo ¢
um recurso retorico, mas antes uma intencionalidade de situar social e historicamente os
conhecimentos, instrumentos, performances, nos quais a musica se encontra presente”
(SILVA, 2005, p .152).

Com todas essas contribui¢cfes no campo artistico, a trajetoria profissional se
estende a educacdo e ndo fica restrita somente a posse em um concurso publico. Como

professora, Firmina dos Reis oficialmente manteve-se de 1847 a 1881 e continuou

manifestacBes culturais voltadas para a oralidade, produzidas por Firmina foram divulgadas
principalmente nos jornais maranhenses, por meio dos géneros ja citados anteriormente e ainda por meio
da musicalidade manifestada na cultura popular nos autos de Bumba meu boi e no auto natalino, que
também ganha forma de teatro popular (conhecido como festa de Santos Reis), que aparecem nos relatos
de quem conviveu com ela. Sua confluéncia com o indianismo se deu de forma escrita principalmente no
conto Gupeva e em alguns de seus poemas. Com isso, entendemos que é possivel aproximar a produgdo
da artista ao que Florestan Fernandes (1994) afirma sobre a transposicdo do folclore no artigo intitulado
Mario de Andrade e o folclore brasileiro em que ele classifica como “aproveitamento dispersivo” o
emprego dispersivo de elementos folcléricos, algo que “por ordem cronoldgica, vem-nos diretamente da
preocupacdo pelo exotico do nosso romantismo, assinalando-se fortemente jA em Alencar e Macedo”
(FERNANDES, 1994, p. 148). O termo folclore foi aplicado pelo sociélogo em seu contexto historico,
hoje, o conceito é entendido como manifestagBes culturais de um povo. Discutiremos mais sobre esta
parte das “atividades polimorficas” (FERNANDES, 1994, p. 143) da autora maranhense no proximo
capitulo.

> Agenor Gomes (2022) no subcapitulo intitulado “o ativismo na cultura popular” também confirma a
aproximagao de Maria Firmina dos Reis com a musica por meio dos registros orais de seus familiares e,
ainda, das préprias producdes da artista voltadas para seu contexto histérico-cultural. Outro ponto que
faz-se importante salientar é que o da escritora vir de uma familia de mdsicos, ndo a coloca
obrigatoriamente como musicista, ou que possuia tal habilidade de maneira inata, mas, a intencdo com a
afirmativa é mostrar a aproximagéo da escritora com a arte musical mesmo em seu cotidiano familiar.
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atuante mesmo depois de aposentada. Agenor Gomes (2022, p. 135) atesta que a
professora  protocolou junto ao Conselho de intendéncia municipal da Vila de
Guimarées, no fim da década de 1890, um requerimento pleiteando a criagdo de “aulas
de primeiras letras do sexo feminino”, no povoado de Cedral, préximo a Guimaraes.
Além desse documento, ha a afirmacdo de Nascimento Moraes (1975), com base em
depoimentos colhidos na comunidade onde viveu Firmina, sobre a criacdo de uma aula
mista em Magarico, também proximo a Guimardes. Aula mista ¢ “gratuita para os
pobres, que eram quase todos” (MORAES FILHO, 1975, p. 211), uma das primeiras do
Maranhao ainda no século XIX. Segundo o relato de uma das alunas: “era todo mundo
junto: meninos € meninas. Quem tinha posses pagava € quem nao tinha ndo pagava”
(MORAES FILHO, 1975, p. 212). No entanto, segundo 0 mesmo pesquisador, as aulas
que duraram cerca de dois anos ndo foram definitivamente extintas, pois a professora
Firmina continuou “ensinando ainda a criangada do distrito” (MORAES FILHO, 1975,
p. 212).

A atuacdo por uma educacdo que efetivasse a permanéncia de criancas sem
acesso, principalmente meninas, € 0 direto a educacdo que estabelecesse equidade no
ensino para meninos e meninas foi algo permanente na vida da escritora e professora,
pois 0 Maranhdo do século XIX ndo era distinto do resto do pais no tratamento dado a
educacdo voltada para mulheres. Mesmo com o projeto nacional, a partir da Lei de
Instrucdo Publica do Império, de 15 de outubro de 1827, que demandava educagdo para
meninos e meninas, a visdo social predominante era de que os homens deveriam ser
instruidos, inscrevendo-os dentro de aspectos concernentes a formacao intelectual, ja as
mulheres, estas deveriam ser educadas, o que as condicionavam a uma formacgao moral.

Apesar de alguns avangos, como instituir escolas em cidades e vilas mais
populares, e, ainda, estabelecer que professoras tivessem 0s mesmos ordenados e
gratificacdes de professores, a lei legitimava o consenso patriarcal manifestado com a
composicdo do curriculo: direcionava a exclusdo das nocGes de geometria e norteava a
instrucdo de aritmética de forma limitada, somente as quatro operagdes, com énfase aos
conhecimentos que serviam a economia doméstica. O estudo de linguas estrangeiras,
uma das inovagdes na educacdo feminina em S&o Luis na segunda metade do século
XIX, ganhava um destaque especial, visto que, diante das novas habilidades impostas as
mulheres na modernidade, se exigia o requinte de falar outra lingua, especialmente o

francés, considerado mais elegante.
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A disparidade na educacdo de homens e mulheres podia ser observada no
quantitativo de escolas femininas e de alunas matriculadas. Elizabeth Sousa Abrantes
(2003, p. 2), a partir do estudo A educacdo feminina em Sao Luis no século XIX,

salienta:

Em 1867, o relatorio do Presidente da Provincia, Dr. Antonio Alves de
Sousa Carvalho, informava que existiam na Provincia 100 cadeiras
primérias do 1° grau, sendo 60 do sexo masculino e 40 do feminino.
No 2° grau do ensino primario existiam somente cadeiras de meninos,
sendo trés na capital e cinco no interior. As cadeiras do ensino
primario no interior foram frequentadas por 2.874 alunos, sendo 2.113
meninos e 661 meninas, as da capital tiveram uma frequéncia de 658
alunos, sendo 449 meninos e 209 meninas. A frequéncia total nas
escolas publicas nesse ano foi de 3.532 alunos. No ensino primario
particular foram registradas 16 cadeiras, sendo 11 para meninos e 5
para meninas, com uma frequéncia total de 953 alunos, 564 do sexo
masculino e 399 do feminino. Na instru¢do secundaria particular eram
9 colégios, sendo 1 para o sexo masculino na vila de S. Bento e 8 na
capital, 4 para os rapazes e 4 para as mogas, com uma frequéncia total
de 842 alunos. O ensino publico secundario ministrado no Liceu foi
frequentado por 156 alunos.

Maria José Lobato Rodrigues (2010) afirma que, a partir da década de 1840,
foram fundadas em Séo Luis varias escolas femininas de carater particular, destinadas
as filhas da elite. Na esteira de pensamentos filoséficos e cientificos, como o
liberalismo, e a dinamicidade da vida sociocultural do Brasil, a educacdo da mulher,
vinculada a modernizacdo da sociedade, ficou cada vez mais necessaria. Assim,
“espacos como a escola, o baile, o teatro, os saraus, os chds e o passeio publico
deixaram de ser frequentados apenas pelos homens” (RODRIGUES, 2010, p. 88). No
entanto, a ampliacdo do convivio social que gradativamente vai se estendendo para fora
do lar para as mulheres da elite, motivado pelo desenvolvimento econémico e urbano,
ndo se aplica a todas as maranhenses. InterseccOes baseadas em classe, raca e etnia
exerciam um papel fundamental na determinacédo das formas de educacéo.

Nesse sentido, Maria Firmina ocupa um lugar de destaque, ndo apenas pela
escrita que inclui temas e personagens proscritos da literatura tradicional brasileira, mas
pelo posicionamento ativo em relagdo ao lugar que as mulheres deveriam ocupar,
sobretudo na educagdo e por meio dela. E importante destacar que a educacio dada a
homens e mulheres, apesar de fazer parte do projeto nacional de 1827, ndo se
encontrava inserida em um processo unico, como ja mencionado. Por isso, todas as
tentativas de inclusdo eram sempre a base de muita luta e pautadas em esfor¢os que

pleiteavam o modelo de educacdo voltado para a universalizagdo do ensino, com base
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em desdobramentos a partir da Revolucdo Francesa, mas que ganhavam contornos
especificos no caso do Brasil colonial. Dessa forma, ainda tomando por base o0s
depoimentos colhidos por Moraes Filho (1975), nota-se na fala de D. Euridice Barbosa
Cardoso, uma professora que utilizava métodos ndo convencionais para seu tempo, e
que se preocupava com 0 bem-estar de seus alunos: “Mestra Maria Firmina era
enérgica, falava baixo, ndo aplicava castigos corporais, ndo ralhava: aconselhava.
Estudei com ela por volta de 1891, mais ou menos. Eramos meninas e meninos, na
mesma sala, estudando juntos. A aula funcionava pela manhd” (MORAES FILHO,
1975, p. 212).

Sobre a educacdo obtida pela escritora, ndo ha registros que comprovem sua
matricula em escolas secundarias ou em instituicdes particulares destinadas as mulheres
em S&o Luis, onde residiu até o ano em que se muda para Guimardes quando foi
efetivada no concurso para professora em 1847. Agenor Gomes (2022) afirma que ha
indicios de que a escritora tenha cursado unicamente a escola primaria. O pesquisador
salienta que a artista provavelmente tenha frequentado a aula publica de primeiras letras
da professora Henriqueta Céandida Ferreira, pois sua familia morava em uma rua a
poucos metros da casa da referida docente. Dessa maneira, nota-se 0 espago que a
educacdo ocupava na familia de Firmina dos Reis. Por meio de escrituras de
propriedades do tio Martiniano José dos Reis e da tia Henriqueta Romana dos Reis e,
ainda, da propria dedicatéria que a autora faz a sua mde em Cantos a beira-mar,
destacando que deve a ela o cultivo e o amor a literatura’®, depreende-se que sua mée e
tios eram alfabetizados, como assevera Gomes (2022).

Em relacdo ao cotidiano familiar da escritora, nota-se que a casa,
predominantemente feminina, incluia sua avé materna, Engracia’’, a méae, Leonor
Fellipa dos Reis, escrava alforriada, a irmd, Amalia Augusta dos Reis e, ainda, a tia
Henrigqueta Romana dos Reis, e a prima, Balduina Amélia dos Reis. O pai de Maria
Firmina, Jodo Pedro Esteves, ndo aparece na vida da escritora, somente é mencionado

em sua certidao de batismo e, depois, na de dbito. O tio materno, a quem Maria Firmina

76 «“F a ti que devo o cultivo de minha fraca inteligéncia; — a ti, que despertaste em meu peito 0 amor a
literatura; — e que um dia me disseste: canta!” (REIS, 2017, p. 26).

7 Engracia era de Africa. Foi escrava do traficante de escravos Caetano José Teixeira e depois vendida a
Balthazar José dos Reis. A casa comercial de Caetano Teixeira assegurava vender até dois mil escravos
por ano. O trajeto principal era de Cacheu, que, junto com Bissau, eram 0s portos da Guiné mais
frequentados pelos tumbeiros maranhenses. O nascimento da avé da escritora foi em 1778, conforme
aponta seu registro de ébito. Quando Maria Firmina nasceu, sua méae, filha de Engracia também ja era
“forra” como aponta seu registro de batismo, conforme pesquisa de Gomes (2022).
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recorre inclusive para provar sua data de nascimento’®, Martiniano José dos Reis, ndo
vivia na mesma casa que a escritora. Casado com Joanna Mathilde, desde 1841, residia
na vila de Guimardes, onde obteve éxito com suas lavouras nas localidades proximas,
Jericé e Magarico, além de, na década de 1850, j& figurar como solicitador junto ao
férum da vila (GOMES, 2022). Quando Maria Firmina foi aprovada no concurso e se
mudou para Guimaraes, precisou de um imovel para estabelecer a aula publica, foi na
casa de seu tio, situada no centro da vila, que a professora lecionava. Sobre a mudanca

para Guimaraes, Agenor Gomes (2022, p. 104) discorre:

N&o ha registros que assegurem a sua transferéncia de Sdo Luis para
Guimardes durante a sua infancia ou na adolescéncia. Um dos indicios
de que a professora ainda ndo residia na vila antes de 1847 é a
inexisténcia de referéncias da presenca de Maria Firmina em batizados
e casamentos de amigos e parentes, nesse periodo. Ja apds 1847, ano
em que Maria Firmina é aprovada no concurso em S&o Luis para a
cadeira de primeiras letras do sexo feminino em Guimardes, registra-
se a sua presenca em Vvarios casamentos e batizados na vila.

Artigos, dissertacdes, teses e demais pesquisas académicas, até entdo produzidas,
baseavam-se principalmente nas informacdes obtidas por meio da obra de Moraes Filho
(1975). No entanto, sempre houve lacunas em relacdo a alguns aspectos da vida da
escritora, como: sua formacdo, a mudanga para Guimarées, o cotidiano familiar. Com a
publicacdo de Agenor Gomes (2022), a partir de documentos inéditos, puderam-se
compreender aspectos que afetaram a artista e séo reverberados em sua producao, como
a real data de morte de sua mae, Leonor Fellipa™, o que preponderantemente esta
circunscrito em sua escrita poética.

Outro aspecto preponderante na biografia da escritora se da em torno dos seus
filhos socioafetivos. Agenor Gomes (2022) assevera que pessoas da familia de Firmina
dos Reis, bem como o delegado, o juiz, o promotor publico, o vigario e outros

professores do municipio tinham escravos: “Guimaraes®® tinha um dos maiores niimeros

78 Para provar a sua data de nascimento em 11 de marco de 1822, no auto de justificagdo, como ja
comentado neste texto, a autora recorreu a trés testemunhas que foram: o tenente Raimundo José de
Sousa; seu tio Martiniano José dos Reis e ainda Joanna Maria da Conceicdo (GOMES, 2022, p. 95-96).

9 A partir do atestado de 6bito, Agenor Gomes (2022, p. 152) apresenta a data 3 de novembro de 1866, e
ndo em 1853, como levantado em pesquisas anteriores que se baseavam principalmente em seu Album, no
primeiro registro, datado de 9 de janeiro de 1853 intitulado: “Uma lagrima sobre um timulo”. No texto, a
autora ndo cita a mée, mas, como trata da perda de alguém que parece ser préximo da autora, alguns
pesquisadores fizeram a relacdo com a morte de sua genitora.

8paulo Oliveira (2014), na obra Recontando a histéria de Guimaraes, afirma que o municipio, situado no
litoral da Amazbdnia Maranhense, na Floresta dos Guard, era terra de nacdes indigenas, Tapuias e
principalmente Tupinambas. Estes, mantinham inimeros aldeamentos espalhados tanto pelo litoral quanto
pelo interior. Com a expulsdo dos franceses e a vitdria dos portugueses, em 1615, os tupinambas foram
massacrados e na aldeia foi instalada como propriedade de Jodo Teofilo de Barros, a fazenda
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de escravos da provincia” (GOMES, 2022, p. 136). No entanto, a professora combatia
com veeméncia a escravizagdo, demonstrando seu posicionamento politico ndo apenas
em suas produgdes, mas no cotidiano, mesmo em discordancia com sua prépria familia.
E conhecida a narrativa a respeito de sua recusa em aceitar o palanquim para transporta-
la ao receber sua nomeagao como professora de primeiras letras, afirmando que: “negro
ndo € animal para se andar montado nele” (MORAES FILHO, 1975, s/p).

Agenor Gomes (2022) afirma que Maria Firmina criou cerca de quinze filhos,
dentre os quais uma crianca orfa que Ihe foi confiada por alguém da Vila de Alcantara,
conforme a propria autora descreve em seu Album. Nele, estdo registrados momentos de
partida, morte e outros detalhes da vida de pessoas as quais a escritora descreve como
sendo seus filhos. A maneira como a maranhense encontrara para efetivar a liberdade de
quem sofreu cativeiro ou de quem era fruto do ventre cativo, também foi por meio da

alforria na pia batismal®!, conforme narra Gomes (2022, p. 137):

A professora, entdo, aproveitou-se do batizado de Maria Amélia, em
14 de dezembro de 1856, para conceder-lhe a alforria na pia batismal,
sem procuracdo assinada por sua méde Leonor, passando-se como
proprietaria. Declarou ao padre que “dava plena e inteira liberdade
como se de ventre livre nascesse a inocente Maria”.

Além dessa estratégia para alcancar a liberdade, Firmina investia na educacéo
dessas criancas. Com a promulgacdo da Lei do Ventre Livre, de 1871 e
consequentemente 0s enquadres que envolviam o processo de transicdo de méo de obra
escrava para livre, acentuou-se o discurso que defendia a educagdo para os filhos
libertos de mulheres escravizadas, ja que estes tornar-se-iam 0s novos trabalhadores
nacionais. A partir do processo gradual de extin¢do da escravizacao, era imprescindivel

que estes novos trabalhadores pudessem suprir todas as expectativas das novas relacoes

Guarapiranga, que significa “garga vermelha”, nome dado pelos indigenas em alusdo aos guaras, ave
tipica da regido. Em 1758, a fazenda foi doada pelo herdeiro José Bruno de Barros a Coroa Portuguesa e o
governador da entdo capitania do Maranhdo, Gongalo Pereira, batizou o lugar de Vila Sao José de
Guimardes do Cuma, em homenagem a Guimardes de Portugal. A presenca de africanos também foi
constante: escravizados e trazidos para Guimardes representavam, em 1860, 39% da populacéo, o que na
época chegava a 13.911 habitantes.

81 Segundo Eliete Mota Ferreira (2017), as alforrias de pia batismal eram liberdades concedidas no
momento em que criangas escravizadas recem-nascidas passavam pelo ritual catélico do batismo e
iniciavam, perante os olhos da Igreja, sua vida crista. Esse tipo de alforria era anotada no livro paroquial e
ndo aconteceu com a mesma frequéncia que aquelas que foram registradas em outras fontes documentais.
Além da pia batismal, a alforria, como ato juridico, também poderia se dar quando o senhor transferia o
titulo de posse que tinha para o cativo alforriado mediante testemunhas. A carta de alforria era geralmente
escrita pelo (a) proprietario (a) e quando este (a) ndo sabia ler e nem escrever, recorria-se a um
representante legal ou membro da familia. A liberdade também era obtida quando o escravizado pagava
por ela; por livre arbitrio daquele que outorgava como proprietario; por intermédio de algum financiador,
por algum motivo explicito ou ndo, ou ainda no processo de inventario, a pedido do falecido senhor em
clausula testamental, ou por sentenca judicial, ao vencer a agdo em favor da liberdade.
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de trabalho que adentrariam o Brasil. No entanto, como afirma Marcos Vinicius da
Fonseca (2011), havia uma contradi¢do entre o discurso que valorizava a instrucao e
uma resisténcia quanto a assumir a responsabilidade pelo 6nus social que acarretaria
essa pratica educacional. Fonseca (2011, p. 233) assevera que os debates em torno da
Lei de 1871 “colocaram a questdo da educagdo ¢ o fim da escraviddo em posi¢Ges quase
que equivalentes: abolir a escraviddo e educar os individuos originarios do cativeiro
eram atividades apresentadas como paralelas e complementares”. Relacdo que colocava
a educacdo como justificativa para a ndo libertacdo das criancas nascidas de mulheres
escravas, alegando ser impossivel liberta-las sem antes educa-las. Proposta defendida
por nomes como José de Alencar®:

E como libertar o cativo antes de educé-lo? Nao, senhores; € preciso
esclarecer a inteligéncia embotada, elevar a consciéncia humilhada
para que um dia, no momento de conceder-lhes a liberdade, possamos
dizer: _ vés sois homens, sois cidaddos. Nés vos remimos ndo s6 do
cativeiro, como da ignorancia, do vicio, da miséria, da animalidade,
em que jazeis (ALENCAR, 1871 apud FONSECA, 2011, p. 233).

Na pratica, o tema sofria silenciamento nas provincias, pois muitas escolas
raramente acolhiam criangas escravizadas. Como reflexo do pensamento social
escravagista, muitas familias ndo queriam seus filhos estudando nivelados, ao lado de
escravos. Gomes (2022) afirma que Firmina dos Reis adotara filhos e netos da liberta
Guilhermina, a quem a escritora considerava uma irma, como a descreve em seu Album.
A professora mantinha todas essas criancas proximas da educacdo, a ponto de correr

riscos, como descreve Gomes (2022, p. 122-123):

Maria Firmina alfabetizou Maria Amélia e Otévia antes de fundar a
sua escola mista em Macaricd. Matriculou as duas na escola publica
na vila, onde lecionava, na praca da Alegria. Essa decisdo de incluir
criangas filhas de ex-escravos na escola publica pode ter sido 0 motivo
do baixo numero de meninas matriculadas em suas aulas,
diferentemente da média registrada em outras vilas da provincia. A
vila contava com as aulas da professora particular Maria Madalena de
Aradjo. O gesto de Maria Firmina tirava-lhe a possibilidade de receber
um salario melhor, baseado no nimero de alunas matriculadas, como
estabelecia a lei que regulamentava a Instrugdo Publica. A lei previa
gue se 0 numero de matriculas excedesse a dez, o professor receberia

8 José de Alencar intercalava sua atuagdo na literatura com a politica, era membro do Partido
Conservador. A defesa da instituicdo escravagista fica evidente na obra organizada por Tamis Parron
(2008) em Cartas a favor da escraviddo. Os textos politicos escritos por Alencar entre 1867 e 1868, em
franca oposicdo a D. Pedro Il séo respostas a intensa pressdo internacional e doméstica que conclamava o
mesmo caminho seguido por Inglaterra, Estados Unidos e coldnias francesas. Assim como seu partido
politico, pos-se em defesa da instituicdo, escrevendo cartas para o imperador sobre o0 assunto.
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trés mil réis de gratificacdo, em decorréncia de cada novo estudante
matriculado, desde o décimo primeiro “até o trigésimo novo aluno,
inclusive”. E lei anterior, de 1844, ja previa penalidades para o
professor de primeiras letras que ndo provasse “ter em suas aulas dez
discipulos, pelo menos”. Ficava sem receber o seu salario.

Ao analisar o percurso biografico de Maria Firmina dos Reis, nota-se a atitude
politica da artista a partir de suas escolhas. Em sua producdo literaria, visibiliza-se a
experiéncia humana contemplada por meio do conhecimento do mundo social em que
estava inserida. Deste modo, Firmina dos Reis inscreve-se no que o filésofo Tzvetan
Todorov (2014), em A Literatura em perigo, assevera quando escreve que, como “a
filosofia e as ciéncias humanas, a literatura é pensamento e conhecimento do mundo
psiquico e social em que vivemos” (TODOROYV, 2014, p. 77). O pensador ainda afirma
que “verdades desagradaveis — tanto para o género humano ao qual pertencemos quanto
para n6s mesmos — tém mais chances de ganhar voz e serem ouvidas numa obra literéria
do que numa obra filosofica ou cientifica” (TODOROV, 2014, p. 80). Nesse sentido, ¢
possivel afirmar que a escrita firminiana é instrumento de seu tempo, o qual a artista
recorria para recriar o mundo e questionar valores, condi¢des e a propria humanidade.

Em A origem dos outros, a escritora Toni Morrison (2019, p. 16) afirma que “a
desumanizac&o racista ndo é apenas simbolica, ela delimita as fronteiras do poder”, com
isso, “a raga tem sido um parametro de diferenciacdo constante, assim como a riqueza, a
classe e o género, todos relacionados ao poder e a necessidade de controle”
(MORRISON, 2019, p. 24). Nesse jogo social, Morrison (2019, p. 75-76) ainda chama a
atencdo para quanto a literatura tem usado, desde o século XIX, os parametros
normatizados por “estudos médicos e cientificos” que se ocupavam em classificar
pessoas negras dentro de estereotipos, estabelecendo, diversos “distiurbios”. Dessa
forma, muitos textos utilizavam a cor da pele para “revelar carater ou impelir a
narrativa” € poucos conseguiam manter postura dissonante, como se desenvolvem os de
Firmina dos Reis. Sua literatura faz compreender questdes étnico-raciais a partir da
forma como se posicionam seus personagens negros, ndo vivificando as identidades
dominantes, mas estabelecendo equidade e, por isso, provocando reflexdo de encontro

com valores estabelecidos pela sociedade branca e patriarcal dos oitocentos.
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2.3 Um repertorio estético contrastante: outras alegorias ao projeto romantico

“E tempo de caminhar em fingido siléncio,

e buscar o momento certo do grito,

aparentar fechar um olho evitando o cisco

e abrir escancaradamente o outro”

(Conceicédo Evaristo, Tempo de nos aquilombar, 2020).

Machado de Assis (1959, s/p) no insigne Instinto de nacionalidade salienta:

Aqui 0 romance, como tive ocasido de dizer, busca sempre a cor local.
A substancia, ndo menos que 0s acessorios, reproduzem geralmente a
vida brasileira em seus diferentes aspectos e situagdes. Naturalmente
0s costumes do interior sdo os que conservam melhor a tradicdo
nacional; os da capital do pais, e em parte, 0s de algumas cidades,
muito mais chegados a influéncia europeia, trazem ja uma feicdo
mista e ademanes diferentes. Por outro lado, penetrando no tempo
colonial, vamos achar uma sociedade diferente, e dos livros em que
ela é tratada, alguns ha mérito real.

Né&o faltam a alguns de nossos romancistas qualidades de observagéo e
de anélise, e um estrangeiro nao familiar com 0s nossos costumes
achard muita pagina instrutiva. Do romance puramente de anélise,
rarissimo exemplar temos, ou porgue a nossa indole ndo nos chame
para ai, ou porque seja esta casta de obras ainda incompativel com a
nossa adolescéncia literaria.

Ao pleitear uma literatura nacional, o bruxo do Cosme Velho provoca e convoca
escritores para tratarem de assuntos nacionais condizentes com a realidade do pais, ndo
suprimindo, no entanto, questdes universais. Com isso, Machado de Assis institui, em
teoria, em 1873, 0 que viria a marcar sua escrita literaria alguns anos depois: a
dissimulacdo ao incorporar temas “para além das cores locais e que transcendam os
parametros realista-naturalistas”, conforme aponta Marta de Senna (2009, p.79). Assim,
— mesmo com publicagbes que pertencem ao periodo que se convencionou como a
primeira fase da trajetoria do escritor, na qual estabelece pontos de contato com a
estética romantica®® — o autor ndo deixa de submeter sua escrita ao seu projeto,
articulando seu fazer artistico com denuncias de desumanidades a uma visdo parddica
do mundo burgués, a partir da perspectiva dos setores subalternos, as avessas (IANNI,
1988).

Desde o principio do século XIX, com as buscas por independéncia pelas

“nagdes emergentes”, o arcabougo oferecido pelo Romantismo se coadunou em algum

8 No artigo A representacdo da mulher e da maternidade negra em “Sabina”, de Machado de Assis
(SANTIAGO-FIGUEIREDO; SANTOS, 2020), os autores abordam uma concepcdo do poema
machadiano a partir de uma interpretacdo diametralmente colocada. Especificamente na composi¢do de
“Sabina”, nota-se um ponto de contato com o mito da criacéo da nagéo brasileira, no entanto, no lugar do
elemento indigena, Machado apresenta a mulher negra visibilizando a perspectiva machadiana
direcionada & memdria de seu tempo, sobretudo em relagdo ao feminino negro escravizado. Disponivel
em: DOI: http://dx.doi.org/10.18226/19844921.v12.n27.07. Acesso em 09 mar. 2022.
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grau as realidades dessas colénias europeias. O movimento atingiu praticamente todos
os setores da cultura de todas as nagdes constituidas no “Velho Mundo”, conforme

aponta Francisco G. Fleck (2009, p. 76). Para o pesquisador:

Sem restricdes a campos especificos, os ideais romanticos, que se
rebelavam contra os novos moldes da sociedade capitalista emergente
e do tecnicismo que dela surgia, multiplicaram-se nas mais distintas
areas como as artes, as ciéncias, a politica, a filosofia, a religido, etc,
desde as nacOes europeias, onde seu aparecimento deu-se em primeira
instancia, as longinquas extensdes americanas do Novo Mundo, onde
seus reflexos também propunham profundas transformacgdes (FLECK,
2009, p. 77).

Em terras colonizadas, o projeto empreendido por escritores romanticos com
vistas a identidade nacional, mesmo ndo contemplando grande parte dos ideais
europeus, contribuiu para uma propalada tradicdo literaria. Poetas e romancistas das
Américas seguiam as matrizes, mas estavam submetidos a um sentimento de limitacéo,
segundo as imposi¢des ideoldgicas dos modelos sociais e econdmicos de seus paises.
Logo, era como se “a fonte torna-se a estrela intangivel e pura que, sem se deixar
contaminar, contamina, brilha para os artistas dos paises da América Latina, quando
estes dependem de sua luz para o seu trabalho de expressao”, como escreve Silviano
Santiago (2000, p. 18) em O entrelugar do discurso latino-americano. Como saida, a
adocdo de um projeto que representasse a realidade assentada, mesmo de forma
idealizada, era vital para criar independéncia. Nesse sentido, “a América Latina institui
seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental gragcas ao movimento de desvio da norma,
ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutaveis que 0s europeus
exportavam para 0 Novo Mundo” (SANTIAGO, 2000, p. 16).

Deste modo, se por um lado, a criacdo das identidades nacionais a partir de 1800
na Europa configurava uma “mutacao radical das representacdes” (THIESSE, 2000, p.
7), langando um sistema de identidades coletivas completamente novo, no Brasil, o
movimento de independéncia de 1822 trouxe desdobramentos na tentativa de fragilizar
os elos politicos e culturais com a metrépole portuguesa. Os artistas brasileiros que
estavam inseridos no contexto do Romantismo buscavam novos simbolos para
representar a nagdo recém-inaugurada. Entdo, o eurocentrismo e o racismo, a que eram
submetidas as populagdes originarias, acabavam de alguma maneira sendo validados
por criticos literarios, a fim de acompanhar a marcha da desejada civilizacdo. Logo, a
adocdo do projeto literario romantico se alicercava nas escolhas estéticas que davam

conta de interpretar ou representar seu pais, de acordo com o artista que o concebesse.
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Maria Firmina dos Reis foi artista e mantinha em seu projeto contato com as
paletas que aludiam ao Romantismo, vivificando o que Machado (1959, s/p) em 1873
instituiu para um escritor, alguém “do seu tempo e do seu pais” conectado com o mundo
e com sua terra. A importancia de Ursula se da a partir de sua primazia por ser o
primeiro romance escrito por uma mulher negra na literatura brasileira (OLIVEIRA,
2001; MENDES, 2006; DUARTE, 2004), por ser um romance de fundacdo, como
apresenta Fernanda Miranda (2019)%, e ainda, pelo comprometimento politico que
atravessa sua escrita literaria, como afirma Régia Agostinho Silva (2013), o que se
desdobra em sua criacdo, por meio de suas escolhas estéticas.

Diante das tantas incursdes epistemologicas possibilitadas pelos textos
firminianos, ha as que mais se solidificaram ao longo dos anos e ainda estéo afluindo a
partir de condicbes proprias: o que subverte a logica indianista europeia em Gupeva; o
que se apresenta como texto antiescravista®, no caso de Ursula; abolicionista, em A
escrava, ou ainda, trazendo para primeiro plano a voz de mulheres. A autora, inserida
no Romantismo brasileiro, concebe alegoricamente as caracteristicas da estética. Por
isso, no conto Gupeva, mesmo tendo em face a necessaria visibilidade a um mito
fundacional, que servisse de aparato para perenizar a dualidade extrema das relagoes
estabelecidas pela modernidade colonialista, a maranhense ndo deixa espaco para
qualquer tipo de prognostico e nem tampouco glorificacdo do passado. Desse modo, a
escritora estabelece a irreconcilidvel diferenca entre os indigenas e os europeus. Nesse
sentido, Rafael Balseiro Zin (2017, p. 40), salienta:

Gupeva se apresenta como uma novidade. Ao invés de estabelecer a
origem da nag&o com base em um mito fundador, cuja tonica revelaria
a hibridez e as interculturalidades de nossa gente, a maranhense nega a
prépria possibilidade de uma fundacdo, uma vez que, pautado pela
exploragdo da méo de obra forcada, o Brasil jamais poderia ser
considerado um pais digno de futuro.

8 Fernanda Miranda (2019, p. 60) assevera: “Ursula é um romance de fundagéo. A partir dele, emerge na
ordem discursiva um lugar para a existéncia subjetiva do negro — que o estado e o texto nacional vertiam
em escravo, dado que a existéncia do escravo era produzida, reiterada e sustentada por uma racionalidade
que o concebia. No instante em que Ursula foi lancado no mundo publico, ficou inscrito um conteddo que
ndo existia na ordem discursiva nacional até entdo. O romance transgrediu 0 campo mapeado pela ficgdo
brasileira, ultrapassando o limite das aguas navegaveis pela imaginacdo e pelo pensamento no século
XX

8 De acordo com Regia Agostinho (2013), para muitos criticos literarios quase todos os textos que
versaram contra a escraviddo eram abolicionistas. No entanto, no caso de Ursula, trata-se de uma escrita
de 1859, e que, portanto, ndo havia ainda no Brasil um movimento abolicionista, “s0 a partir da formagéo
de um setor na sociedade brasileira mais liberal, como advogados, juristas, professores e com as
condicdes socioecondmicas favoraveis a outras relacdes de trabalho que ndo escravistas é possivel pensar
em um movimento abolicionista no Brasil, j& nas décadas de 1870-1880” (SILVA, 2013, p. 91).
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O Romantismo brasileiro ganhou sua propria interpretacdo: a impregnacdo das
vOzes sociais que é parte constitutiva do romance aparece na literatura nacional como
uma s6, a do colonizador. Em Gupeva, publicado em 1861, dois anos depois de Ursula
e, portanto, quatro depois de O Guarani, de José de Alencar, outras vozes tém volumes,
ritmo e tonalidades distintas dos opressores. Sdo muitas as distancias entre os dois
textos, mas, uma que chama a atencdo € a ndo retencdo do cristianismo como Gtica de
salvacdo, no caso de Gupeva. Enquanto em O Guarani, Peri nega sua cultura e se
converte ao Cristianismo depois que o pai de Ceci lhe adverte: “Porque se tu fosses
cristdo, eu te confiaria a salvacdo de minha Cecilia” (ALENCAR, 1952, p. 351),
Gupeva nio se afasta de sua crenca e enfatiza: “O sedutor de Epica, mancebo, era um
francés, um francés é um cristdo; bem, desde essa hora eu deixei de o ser. Tupa nédo
abandona seus filhos... mancebo, eu ndo amo o Deus dos Cristdos. O conde de... era
filho da Igreja” (REIS, 2018, p. 157).

Adriana Barbosa de Oliveira (2007), explica que 0S romances amorosos
ambientados no seculo XIX costumavam despertar sentimentos de nacionalismo. Dessa
maneira, a verve escolhida pelos autores brasileiros se encaminharia para esse enredo, ja
que os protagonistas apresentam caracteristicas e origem distintas, e sempre enfrentam
problemas para consumarem a relacdo. A metafora entdo se completa a partir da ideia
da paixdo do casal, que, com origens e logicas distintas, enfrentando barreiras, consegue
se unir conjugal e sexualmente: “Descobre-se, entdo, nesse projeto, uma tentativa de
superar, por intermédio do amor, as divisdes existentes” (OLIVEIRA, 2007, p. 36). Um
amor forjado e condicionado a um fim tragico, como em Gupeva, sem possibilidade de
futuro e reforcando a representacdo de um passado sombrio por meio da natureza
embotada e funebre, alegorizada na propria protagonista, que s6 era bela quando
realmente pertencia e se trajava como uma de sua gente. Quando Epica retorna da
Europa, sua beleza ndo ¢ mais a mesma: “Era todo artificio aquele trajar até entdo
desconhecido do moco indio; ele sentiu repugnancia em ver aquela, que era tdo simples
no meio da soliddo, ornar-se agora de trajes, que faziam desmerecer sua beleza, e seus
encantos” (REIS, 2018, p. 153-154).

Em um pais onde ndo existia burguesia propriamente dita e que seguia 0s
ditames da elite, composta predominantemente por proprietarios de terra, a figura do
herdi nacional elaborada por Alencar s6 foi aceita como simbolo porque se revestia das
mesmas contradi¢Ges da sociedade na qual foi concebida, por isso € homogeneizada aos

elementos necessarios para a construcdo da nacdo e para a originalidade da literatura. Os
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temas levantados pela autora maranhense percorrem um caminho singular dentro da
estética romantica e parecem de algum modo convergir com o que Michael Léwe e

Robert Sayre (2015, p. 47) escreveram na obra Revolta e melancolia:

Repudio a realidade social atual, experiéncia de perda, nostalgia
melancolica e procura do que foi perdido: tais sdo os principais
componentes da visdo romantica. (...) E a subjetividade do individuo,
0 desenvolvimento da riqueza do eu, em toda a profundeza e
complexidade de sua afetividade, mas também em toda a liberdade de
seu imaginario. (...) A exaltacdo romaéntica da subjetividade -
considerada erroneamente a caracteristica essencial do romantismo — é
uma das formas da resisténcia a reificagéo.

A reificacdo das relacdes sociais, a partir da Otica da modernidade ligada ao
contexto politico-econémico estabelecido nos oitocentos do Brasil ndo deixava que
personagens como indigenas, mulheres negras, sejam brasileiras, sejam africanas,
trouxessem memorias e desempenhassem papéis significativos. As propostas
conservadoras operaram a reproducdo de atitudes e valores no cotidiano das relacdes,
tomando o caminho das reproducdes de tradicdes e assimilacdo de tragos pertencentes
ao eurocentrismo, o que legitimava e conferia a realidade um formato desigual. Nesse
sentido, Quijano (2005), quando descreve a homogeneizacdo da populacdo de um
Estado-nag&o moderno, alcanca a percepgao sobre o controle da geracdo e da gestdo das
instituices de autoridade publica e dos mecanismos de violéncias projetadas na
dependéncia historico-estrutural, o que também inclui a instituicédo literaria.

A literatura escrita por Firmina dos Reis utiliza vozes negras para contar
historias a partir da otica do vencido, como “vitimas” e ndo “algozes” (DUARTE,
2016). A resisténcia estd em dar lugar aos corpos e vozes negras como sujeitos dentro
da nacionalidade que foi forjada pelo sangue e suor desses seres humanos. Em A
escrava, publicado um ano antes da Lei Imperial 3.353, que foi promulgada em 13 de
maio de 1888, ao se referir aos traficantes, a autora nao hesita e ¢ direta: “traficante de
carne humana. Ente abjeto, e sem coracdo!” (REIS, 2017, p. 203). A narracdo
denunciadora de desumanidades partilhada entre duas mulheres, uma negra e outra
branca, e, ainda, a voz narrativa se faz sem rodeios. Com timbres distintos, essas vozes
se harmonizam para denunciar o sistema que “sempre serd um grande mal” (REIS,
2017, p. 194). Mesmo inserido em um momento histérico em que o abolicionismo ja
havia conquistado contornos vibrantes e discursos acalorados, o conto se distingue de
outros textos arrolados dentro da perspectiva estética candnica entendida como

condoreira, na medida em que sonoriza e equaliza vozes negras e brancas para
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questionar, denunciar e estigmatizar o sistema escravagista, 0 que outros textos, mesmo
ganhando destaque por sua légica abolicionista, nao fizeram.

O momento historico em que Ursula foi concebido é outro. Por isso, a forma
como a artista compde sua escrita se da por meio de artificios em que utiliza aspectos
concernentes ao trato romantico, tal como afirma Santiago (2000, p. 20) a respeito da
I6gica nas relacBes entre colonizador e colonizado, é necessario “falar a lingua da
metrdpole para melhor combaté-la em seguida”. Com esse proposito, Firmina articula
eixos narrativos, como salienta Miranda (2019), no intuito de, sem sair das proposicoes

caras a0 Romantismo, amplificar vozes por muito inaudiveis:

O romance ¢ estruturado em dois eixos narrativos. O eixo central é
articulado dentro do perfil caracteristicamente romantico — descri¢des
emocionadas da natureza, silhuetas goticas, sistema de amor
irrealizavel, moralidade e ética cristd — e se desenvolve por meio do
casal Ursula e Tancredo e dos obstaculos que perpassam o roteiro
tragico de impedimento do amor. A tradicdo roméntica é inclusive
citada literalmente, pela men¢do a Paulo e Virginia. Mas, é no
segundo eixo narrativo que estd 0 que o texto contém de poténcia,
singularidade e dissolugdo. Trata-se da narrativa de Tulio e Susana,
duas personagens negras cujas vozes anunciam realidades ndo
pronunciadas em texto nacional até entdo, formalizando
discursivamente uma experiéncia histérica que amplia o imaginario
ativo no tempo, e depois (MIRANDA, 2019, p. 66).

Embora utilizasse o fundamento romantico como desvio de atencdo, a forma
direta como levanta as questes que gravitam na sociedade escravocrata e patriarcal se
assenta & medida que o enredo vai se ajustando. Ao articular o maniqueismo, algo
empregado no Romantismo advindo das culturas judaico-cristas, a artista posiciona bem
seus personagens. Assim, sua escrita amplifica ainda mais a humanidade dos
personagens negros que sofrem pelas méos de seus algozes, bem como estabelece outro
ponto de contato com uma modalidade romantica: a religi&o.

Segundo Lowe e Sayre (2015, p. 53), a religido ¢ “em suas formas tradicionais
ou manifestacdes misticas e/ou heréticas” meio de reencantamento com 0 mundo
degradado pela modernidade. Contudo, o Vviés cristdo que atravessa 0s textos prosaicos e
poeticos de Maria Firmina dos Reis se revela com alegoria propria, aparece como
método de apelo ao coletivo. Por isso, se constata que, por meio do discurso segundo o
qual todos s&o filhos do mesmo pai, beneficios sdo alcangados e se estendem nao apenas
para o interior da obra artistica, mas para seus leitores. Ao suscitar o discurso religioso,

Firmina dos Reis afasta-se dos discursos politicos abolicionistas, empreendidos pelos
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intelectuais da corte, e estabelece contato direto com o publico por meio dos valores
cristdos, como escreveu Ana Carla Carneiro Rio (2015).

As falas em prol da axiologia crista para estigmatizar o regime e seus métodos
ndo estdo somente concentradas em Preta Suzana, personagem de Ursula, mas, como
lembra Eduardo de Assis (2016, p. 45): “a todo instante, as alusdes a Deus permeiam a
fala dos escravos, e dos homens e mulheres livres sensiveis aos predicados cristdos,
tanto quanto o discurso do narrador”. Essa aproximagdo junto cOm 0O cristianismo
também se d& no conto A escrava, seja por meio da sutileza na utilizacdo do nome do
personagem Gabriel®, seja por meio da voz pungente de sua mae, a escrava Joana. Com
seus outros dois filhos arrancados de sua maternidade, sua voz é atravessada pelo
clamor cristao: “— Por Deus, por Deus, gritei eu, tornando a mim, por Deus, levem-me
com meus filhos!” (REIS, 2017, p. 204).

Ha ainda a personagem sem nome, uma senhora de “sentimentos sinceramente
abolicionistas” (REIS, 2017, p.193), que equaliza a moral religiosa e civica para
assentar seu posicionamento em prol da aboligdo. Para tanto, discute o principio basico
circunscrito na Otica cristd, o da igualdade e fraternidade: “Para que se deu em
sacrificio, o Homem Deus, que ali exalou seu derradeiro alento? Ah! Entdo ndo é
verdade que seu sangue era o resgate do homem! E entfo uma mentira abominavel ter
esse sangue comprado a liberdade!? (REIS, 2017, p. 193). Desse modo, a moral crista é
convocada pela autora ndo por meio do medo ou imposi¢do dos valores e da propria
crenga, mas como modo de acionar dispositivos para alvejar a hipocrisia da Igreja que
sustentou o sistema escravagista®” (DUARTE, 2016).

Ainda segundo Loéwe e Sayre (2015, p. 53), a religido ndo € o Unico meio

escolhido pelos romanticos: “eles também se voltam para a magia, as artes esotéricas, a

8 O nome Gabriel tem origem hebraica e significa “emissario do senhor” ou ainda “homem de Deus”.
Segundo a crenca catdlica, de todos os anjos e suas hierarquias, Gabriel ocupa um lugar importante ja que
é 0 anunciador, por exceléncia, das revelacfes divinas, por isso estd mais perto da humanidade. No novo
testamento, no Evangelho de Lucas, séo citadas duas passagens importantes de sua tarefa como emissario
das boas novas: ao anunciar ao sacerdote Zacarias que sua esposa lIsabel teria um filho profeta, Jodo, e
ainda, quando conclama a encarnac&o do filho de Deus a Maria, sua mde (ARQUEJADA, s/d).

87 Segundo Emilia Viotti da Costa (1999, p. 354-355), “A Igreja bem cedo estabeleceu um compromisso
entre escraviddo e cristianismo, encontrando na tradi¢do ocidental os argumentos para justificar a
escravidao de negros. Durante o periodo colonial, a teoria da ‘guerra justa’ forneceu a base légica para a
escraviddo: aqueles que se opunham ao cristianismo mereciam ser escravizados. Num mundo governado
pela Providéncia Divina, a escraviddo era uma puni¢do para 0 pecado: 0S negros deviam pagar por
transgressGes presentes ou passadas. A lIgreja limitava-se a recomendar benevoléncia ao senhor e
resignacdo ao escravo; o pecado do senhor era a crueldade, o pecado do escravo era a revolta — uma
teologia com 6bvias implicacdes conservadoras. Como a Igreja catdlica era uma instituicdo universal, ndo
havia grupos religiosos que questionassem a legitimidade da escraviddo, como os quakers, por exemplo,
faziam nos Estados Unidos”.



113

feiticaria, a alquimia, a astrologia; redescobrem os mitos pagédos ou cristdos, as lendas,
os contos de fadas, as narrativas goticas”. Nesse sentido, o gético também aparece como
ferramenta dos escritores roméanticos, e no Brasil, segundo Zahidé Muzart (2008, p.
307):
O romance gético praticamente ndo foi desenvolvido visto que a
escola romantica brasileira estava muito mais preocupada em edificar
uma identidade nacional homogénea, ndo havendo abertura para um
estilo considerado "menor". Mas a estética gotica foi surgindo

espontaneamente quase como uma alegoria de um Brasil onde a cor
ainda néo tinha espaco.

Em Ursula, a criacéo alegorica do monstro conferida ao vildo Fernando marca o
goético no romance firminiano, bem como a descricdo soturna dos cenarios e o
empalidecer das cores. Além de Muzart (2008), outros pesquisadores apontam a
singularidade do gdtico em Ursula (TELLES, 1989; OLIVEIRA, 2007;
NASCIMENTO, 2009; SANTOS; FRANCA, 2017). Laisa Marra (2020) procura
responder questdes em torno do motivo e das estratégias narrativas do “subgénero” que
foram trabalhadas pela maranhense em Ursula. Dessa maneira, a pesquisadora salienta
que o romance € construido a partir de dois paradigmas que ndo se coadunam, O
nacionalista e 0 gotico. No entanto, ao combinar tais demandas, Maria Firmina, de
acordo com Marra (2020), caracteriza as mazelas conferidas a nagdo colonialista ao
mesmo tempo que provoca 0 reconhecimento das injusticas por parte do opressor, ja
que este ndo seria punido nem pela Igreja nem pelo Estado. Pois: “O poder que lhe ¢é
legitimado pela sociedade patriarcal e escravocrata vale quase como um poder
sobrenatural, pois o autoriza a agir como bem entende sobre os corpos e destinos
daqueles que sdo socialmente inferiorizados” (MARRA, 2020, p. 172). Dessa maneira,
o gotico ¢ utilizado para “representar o senhor de escravos em sua a¢ao monstruosa com
relacdo a mulheres e escravizados” (MARRA, 2020, p. 172). Por meio das
caracterizacOes atribuidas a escravizacao e a estes senhores de escravos, que na obra sdo

0 pai de Tancredo®, Paulo B.% e Fernando P.%, se opera o gético alegoricamente para

88 «Oh, meu pai... Minha mae era uma angélica mulher, e vos, implacavel no vosso 6dio, envenenastes-lhe
a existéncia, a roubastes a0 meu coracao... Oh! Suas cinzas, senhor, clamam justi¢a contra os autores de
seus ultimos pesares, contra aqueles que riram sobre suas dores” (REIS, 2017, p.84).

890 comendador P... derramava sem se horrorizar o sangue dos desgracados negros™ (REIS, 2017, p.
104).

90«Assassino de Tancredo, de Tulio, de Paulo, e de Susana! Monstro! Como a fera dos bosques
acometestes a Tancredo e covardemente 0 assassinastes: como um verdugo cruel punistes a Susana de um
crime que nao tinha...oh!” (REIS, 2017, p. 181).
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retratar o horror das tantas desumanidades, o que também se estende a propria sociedade
escravagista.

Outro aspecto que reitera a escrita contrastante de Firmina dos Reis é a
animalizacdo atribuida aos antagonistas, aos senhores escravagistas de seus textos. De
forma desmedida, a zoomorfizacdo era utilizada na estética naturalista nacional
principalmente para descrever e aproximar homens e mulheres negras a animais
legitimando, assim, a ldgica da suposta inferioridade da raca negra. Nesses textos, se
expunham situacdes vivenciadas por personagens negras com fins ao estigma ou a
assimilacdo racial atravessada pelo embranquecimento. Danos irreversiveis da violéncia
que imprimiu a supremacia branca e que se arrastam até a contemporaneidade®’. Reis
(2017) subverte essa logica da animalizagdo imposta ao negro e atribui ao senhor de
escravos caracteristicas proprias em torno do campo seméantico do mundo animal. Em
Ursula, Fernando P. apresenta todo o seu embrutecimento por meio dos tragos
animalizados:

— Mentes! — bradou com voz de trovdo. Levantou-se com impeto, e
como um tigre gue se arremessa a presa ia cair sobre a infeliz Susana
(REIS, 2017, p. 148).

A Fernando, porém, tardava por demais a hora da vinganga; vigiava
de parte a sua presa, seguia-lhe os passos, e nutria de infernal
esperancga o coragdo avido de sangue e vinganca (REIS, 2017, p. 159).
E caiu prostrada aos pés de Fernando, que semelhante a hiena, que
meneia a cauda e lambe o0s beicos, porque a presa Ihe ndo escapara,
olhava-a sorrindo de ferocidade (REIS, 2017, p. 171).

A monstruosidade conferida a Fernando também € utilizada por Firmina dos
Reis em A escrava. Ao descrever o opressor da escravizada Joana, “senhor Tavares”, de

“furioso como tigre” (REIS, 2017, p. 207), a autora marca neste conjunto simbolico a

%1Arjum Appadurai (2009), em O medo ao pequeno nimero, toma por base os conflitos relativos aos
mulgumanos na india para explicitar como o medo ao mais fraco e o risco iminente as identidades
predatérias se ddo a partir da légica econdmica e cultural. Nesse sentido, penso que o racismo é em
alguma medida operacionalizado pela “cosmologia totalizada da nag@o sagrada”, 0 que consequentemente
ocasiona a Otica de pureza e limpeza étnicas, como afirma o antropologo indiano. Assim, segundo
Appadurai (2009, p. 15): “Hé aqueles que argumentam que isso s6 é um risco naqueles regimes modernos
que erroneamente colocaram o sangue como a esséncia de sua ideologia nacional; mas sangue e
nacionalismo parecem estar de fato mais completa e amplamente ligados no mundo como um todo. Todas
as nagOes, quando estdo em determinadas condi¢fes pedem uma integral transfusdo de sangue,
geralmente exigindo que uma parte de seu sangue seja retirada”, e, no caso do Brasil, o elemento negro é
0 que ainda sofre com os constantes ataques de violéncias multiplas, e uma das bases para essas
brutalidades est4 na ideia de um ethos nacional imaculado, puro e limpo. Ainda sobre o contexto atual,
penso no que diz Achille Mbembe (2018, p. 13) em Critica da raz&o negra: “ao reduzir o corpo e o ser
vivo a uma questdo de aparéncia, de pele e cor, outorgando a pele e a cor o estatuto de uma ficcdo de
cariz bioldgico, os mundos euro-americanos em particular fizeram do negro e da raca duas versdes de
uma Unica e mesma figura: a da loucura codificada. Funcionando simultaneamente como categoria
originaria, material e fantasmatica, a raca esteve, no decorrer dos séculos precedentes, na origem de
indmeras catastrofes tendo sido a causa de devastagdes psiquicas assombrosas e de incalculaveis crimes e
massacres”.
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desumanidade guiada pelo instinto dos senhores escravagistas. O conflito racial nas
obras de Firmina se da por meio de técnicas que viabilizem a “facil aceitagdo popular, a
fim de utiliza-las como instrumento a favor da dignificacdo dos oprimidos” (DUARTE,
2004, p. 269). Com isso, ndo apenas vozes de pessoas negras ganham autonomia nas
letras firminianas, mas também as vozes de mulheres. Identidades construidas e que nao
sdo sublimadas pelas autoridades masculinas tornando-se sélidas a medida que os textos
séo protagonizados por elas.

A primeira mulher que chama atencéo nas obras firminianas é a Preta Suzana, de
Ursula. Descrita ao longo da narrativa e chamada por TGlio como mae Suzana, ao narrar
sua ancestralidade no capitulo com seu nome, ela verbaliza sua humanidade expondo
seus sentimentos e cotidiano em Africa. Neste sentido, mae Suzana pode ser vista como
uma representacdo que se aproxima do personagem titulo de A Cabana do pai Tomas,
de Harriet Beecher Stowe. A escritora maranhense da um tratamento “épico” para sua
personagem pois, Mae Susana, como salienta Luiza Lobo (1993, p. 229): “transforma-
se ao final em heroina, caminhando pela estrada a recitar salmos, recusando-se a fugir e
enfrentando a morte ordenada pelo tio de Ursula”. Na obra de Stowe, Pai Tomas
também aceita sua morte. No capitulo intitulado: “o martir”, quando Tomads se recusa a
dizer a Simon Legree (0 senhor de escravos cruel que o oprimia) aonde duas escravas
foram, Legree diz aos seus homens para matar o escravo. Aceitando o destino, ja
préximo de sua morte, Tomas perdoa 0s assassinos que o espancaram impiedosamente.
Com sua obra, Maria Firmina responde ao texto de Stowe, a0 mesmo tempo em que
funda e avoluma a presenca de uma mulher, que em si mantém varias identidades
sociais: mulher, idosa, africana, escravizada®.

A outra mulher escravizada que aparece e ganha destagque nos textos firminianos
é a também mae, Joana, que além das mazelas perpetradas pela escravizacdo sofre com
a perda de seus dois filhos menores. A maternidade negra nunca foi legitimada pelos
senhores de escravos. Acreditava-se no desprezo por parte destas maes, impondo-lhes
uma maternidade vivida no abandono ou na distancia. Muitas obras literarias por muito
tempo foram avidas em estigmatizar as pessoas negras, ndo se preocupavam em
corporificar as dores das mulheres, sobretudo aquelas que tinham filhos. Beatriz

Nascimento (2015, p. 108), em Literatura e identidade, afirma:

92 A avo Engracia de Firmina era africana e ja idosa, faleceu no ano do langamento de Ursula. E possivel
que ela seja a inspiracdo para a autora para a constru¢do da personagem Suzana. Segundo Luiza Lobo
(1993) tanto mae Suzana quanto a mae Joana de A escrava transmitem a impressdo de serem pessoas que
a escritora realmente conheceu.
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0 negro ndo fala nessa literatura de seus anseios mais intimos
enquanto homem, da sua visdo de mundo verdadeira, das diversas
gamas de sua psicologia, enquanto um discriminado ou despossuido,
assim como em decorréncia da dindmica politica mais ampla frente a
esse estado de coisas. Frente ao quadro descrito, esta caracteristica ndo
seria mesmo possivel de se desejar.

A base em que se desenvolveu a literatura candnica marcada principalmente pela
discriminacdo, exploracdo dos corpos maternos e pela segregacao familiar decorrente da
diaspora africana, é respondida de forma peculiar no texto firminiano. Leda Martins
(2007), em A fina lamina da palavra, afirma que escritores (as) afrodescendentes
exercem a partir do século XIX o oficio das letras em direcdo oposta ao ambito literario
no qual predominam os imaginarios e “tradi¢cdes retorico-discursivas” europeias,
contrariando, portanto, toda a ldgica de contextos socioecondémicos e inter-raciais
adversos e restritivos (MARTINS, 2007, p. 58). Desse modo, a pesquisadora com base

nas producdes literarias feitas por mulheres negras na atualidade, escreve:

ndo nos é dificil perceber que a letra ficcional e poética torna-se, em
seus textos, um instrumento e um locus privilegiado para uma potente
e persistente rasura, descontinuidade e desconstrucdo, tanto dos
inumeraveis vicios de figuratizacdo da persona negra feminina na
literatura brasileira quanto de alcamento de uma voz alterna em
relacdo ao racialismo e sexismo que permeiam obliquas praticas
discursivas. Tanto a tradicdo literaria quanto seus engenhos retéricos-
ideoldgicos sdo revisitados pelas lentes dessas escritoras, que plissam
0s itinerarios familiares do nosso cénone, nele imprimindo e
espargindo uma certa disritmia e dissonancia tonificantes (MARTINS,
2007, p.64).

Como matriarca da literatura afro-brasileira (SOUSA, 2021), Maria Firmina dos
Reis, ao dar vida a personagens femininas negras que falam por si, imprime um lugar
Unico de conquista nos textos oitocentistas. Ao contar sua propria historia, Joana
“reescreve e ressignifica a historia da escravidao no Brasil, narrando-a sob a perspectiva
de mulher negra escravizada”. Com isso, mostra como a escravizagdo atravessava
corpos de mulheres negras e “operava socialmente no Brasil, impossibilitando os lagos
familiares entre homens e mulheres negras, entre maes e filhos” (VRBATA, 2018, p.
87).

Ainda sobre a perspectiva das vozes femininas que emanam dos textos
firminianos, encontram-se as das mulheres brancas e indigenas. Todas, também
construidas com distintas perspectivas. Com a resposta aos textos construidos por
homens, onde as vozes narrativas em primeiro plano sdo predominantemente

masculinas, Firmina dos Reis alegoriza sua escrita para contar histérias a partir das
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versdes destas multiplas vozes. Como Epica (mée e filha) que, mergulhadas no contexto
da nacionalidade exigida pelo a@mbito roméantico, ndo se coadunam com 0s demais
textos do periodo, ja que sdo constituidas de humanidade e valorizagdo de seus aspectos
étnicos e culturais. No entanto, estes sdo aniquilados, recaindo sobre elas a morte, como
resposta ao contato com o elemento europeu.

Com as personagens brancas, Ursula e sua mée, Luiza B., a mie de Tancredo
(que ndo é nomeada na obra), Adelaide e, ainda, a narradora do conto A escrava
(mesmo ndo deixando evidéncias de que seja mesmo uma mulher branca), Reis ndo
deixa de inscrevé-las em seu tempo historico. Dessa maneira, as criagdes firminianas,
mesmo reproduzindo padrGes da época dentro do comportamento imposto pela
sociedade e pela axiologia cristd, conseguem deixar suas marcas que reverberam em
atitudes de resisténcia (Ursula), sofrimento pela crueldade imposta pelo casamento®
(mae de Tancredo), transgressdo (Luisa B.)%, coragem (abolicionista de A escrava) e
protagonismo, construindo sua propria histéria (Adelaide), (SILVA, 2021)%.

Comprometido com a consolidacdo das instituicbes, muitos textos no
Romantismo reforcaram os papeis sociais atribuidos & mulher, expressando uma das
tantas injuncGes da sociedade brasileira da época, que se somava a exclusdo e
desumanizacdo das pessoas negras e indigenas, bem como a idealizacdo destes ultimos.
A forma cifrada como Maria Firmina dos Reis atinge sua plateia se da a medida que
suas personagens e voz narrativa vao utilizando o tecido dos temas romanticos para
gravitar em torno daquilo que estava escancarado na sociedade brasileira: a mocinha
sem final feliz; o indigena que valoriza mais sua cultura do que a europeia e nao se
rende ao cristianismo; os escravizados que sentem saudades e que choram a perda de
sua terra, familias e filhos e que ndo escondem todas as mazelas do sistema escravista;

0s senhores de escravos e sua perversidade, distantes da humanidade, préximos da

% A sociedade patriarcal do século XIX tinha o casamento como fundamental para a constituigio de
nucleos sociais basicos, um acordo de vontades entre esses grupos, determinando o controle de fortunas e
poder politico. Maria Firmina denuncia com esta personagem o casamento infeliz, cruel, mantido por
interesses e, ainda, que leva a um apice mais tragico que é a perda da vida da mulher.

%Apesar de trazer em seu corpo o resultado da opressdo masculina, a deficiéncia fisica, a faléncia
econdmica, o desamparo familiar, como salienta Juliano C. Nascimento (2009), em vérios momentos da
narrativa, Luisa B. demonstra ter ultrapassado os limites patriarcais a ela impostos, ja que se casar com
Paulo B. foi uma escolha e, ainda, o fato de denunciar as maldades do préprio marido e o irmao a
colocam em uma posicdo de consciéncia e transgressdo dos papéis sociais a ela imputados.

% No artigo Por uma outra leitura de Adelaide, Régia Agostinho Silva reflete que “assim como Capitu,
que foi lida e narrada pela 6tica de Dom Casmurro, Adelaide ¢ narrada pelo olhar de Tancredo” (SILVA,
2021, p. 97). Sendo assim, a pesquisadora salienta que, por ser uma mulher pobre, 6rfa e agregada, busca
meios de sair de sua condigdo subalterna. No entanto, como a voz que narra Adelaide pertence a
Tancredo, ndo se sabe como se deu o inicio do romance dela com o pai dele, ja que seu pai era tirano. De
qualquer forma ha uma escolha, pois ela decide ficar casada com o pai ao invés de ficar com o filho.
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animalidade. Sua escrita visita todas as camadas do Romantismo e, utilizando alegoria
propria, coaduna de forma contrastante com o amor a pétria, atravessando a visdo cristd
de humanidade e amor ao préximo, e, ainda, pintando com cores géticas e com a
liberdade condoreira a trajetéria da literatura brasileira, definindo o seu lugar de

escritora de seu tempo e de sua terra.

2.3.1 Figuras atonais dos Cantos: o projeto literario na poética firminiana

“Eu ndo escrevo pra incendiar casas

mas pra ascender faiscas aos olhos de quem me 1é

néo escrevo pra matar a fome de multiddes

mas espero que minhas palavras preencham um vazio que te ajude a se manter de pé
n&do escrevo pra governar um povo

eu ougo o que ele diz e utilizo minha voz para propagar sua mensagem”
(Mel Duarte, Colmeia, 2021).

Em musica, “tonal” ¢ um termo utilizado para se referir a notas ou acordes que
fazem parte de um determinado campo harmonico. Portanto, “atonal” significa que a
nota ou acorde ndo pertence a uma determinada tonalidade. Com isso, metaforizo a
ideia de que Firmina dos Reis busca estratégias proprias fora do campo romantico para
efetivar sua escrita poética. Lancado em 1871, o livro de poemas Cantos a beira-mar
pela Tipografia do Pais, impressa por M. F. V. Pires, conta com cingquenta e seis
poemas. Era comum o0 andncio de uma obra que ia ser lancada para que recebesse
suporte financeiro custeando sua publicacdo. O Espirito-santense foi o Unico jornal fora
do Maranhdo% a anunciar uma das obras da autora maranhense, justamente seu livro de

poemas.

Com o titulo de Cantos a beira-mar, vai publicar um volume de
poesias a exm?. Sra D. Maria Firmina dos Reis, inteligente professora
publica da vila de Guimaraes, nesta provincia.

Esta distinta poetiza é j& muito conhecida pelos seus trabalhos
literarios, que tém ocorrido impressos, N0s NOSsOs jornais e no Parnazo
maranhense; é também a autora do romance original brasileiro Ursula.
D. Maria Firmina emprega em poucas horas, que sobram do seu
elevado e afanoso mister, na grandiosa missao do cultivo das Musas.
No6s a cumprimentamos (ROSA, 1871, p. 2).

As condigdes as quais foram submetidas as publicagdes de Firmina, tanto do

livro de poemas quanto de Ursula, seu romance, ainda s&o pouco claras. Cartografias da

% As pesquisas sobre Maria Firmina, como ja discutido nesta tese, ganharam maior flego nos anos 2000.
Nesse sentido, entende-se que novas descobertas podem vir a tona sobre a obra da artista. No entanto, até
a publicagdo deste trabalho, ndo hd comprovacao de nenhuma outra mencéo a obra de Maria Firmina dos
Reis fora do Estado do Maranhdo e do Espirito Santo. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217611&Pesq=maria%20firmina&pagfis=270.
Acesso em 20 fev. 2021.
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producdo de mulheres, bem como pesquisas dedicadas a este fim vém crescendo ao
longo das ultimas décadas na tentativa de visibilizar tais publicagdes, que em relacao as
demais masculinas, ndo eram encontradas no pantedo da literatura nacional. Com isso, €
possivel compreender as condi¢bes sempre desfavoraveis para o género inferiorizado,
que passa também pela proibicdo as letras. Quando acontece o acesso ao letramento, as
mulheres imediatamente efetivaram literatura, imprensa e consciéncia feminista e
feminina, ja nas primeiras décadas do século XIX, como afirma Constancia Lima
Duarte (2017). Dessa maneira, houve compreenséo, tanto da condic¢do subalterna e do
regime de restricdo que ocupavam enquanto mulheres analfabetas, quanto “propiciou o
surgimento de escritos reflexivos e engajados, tal a denuncia e o tom reivindicatorio que
muitos deles ainda hoje contém” (DUARTE, 2017, p. 14).

A emancipacéo intelectual da mulher no Brasil esta diretamente ligada a historia
da imprensa. Jornais e revistas “eram principais veiculos da produgéo letrada feminina,
que desde o inicio se configuraram em espagos de aglutinagao, divulgacao e resisténcia”
(DUARTE, 2017, p. 14). Logo, o caminho para publicacdo de poesias e outros géneros
poderia ser variado, mas passava, sobretudo, por publicacbes esparsas nesses
periodicos.

No que concerne a publicacGes em tipografias, ao longo de todo o século XIX e
boa parte do século XX, os esforgos concentravam-se em superar questdes em torno da
tecnologia e da divulgacdo. Além disso, 0 poeta que pagava por uma edi¢do também
deveria passar pela avaliagdo de um editor renomado para ter sua obra aprovada. Todas
essas dificuldades foram propulsoras de muitas iniciativas editoriais, que mantinham
suportes periodicos menos duraveis e de custo mais baixo, muitos destes fundados ou
dirigidos por mulheres®’.

Constancia Duarte (2017) conseguiu reunir em seu dicionario 143 titulos de
jornais e revistas voltados para tematicas femininas e feministas, que circularam no pais
ao longo do século XIX. Feitos especialmente para mulheres, recebiam publicacdes de
diferentes géneros, inclusive literarios. E o caso de O Jardim das Maranhenses, que

surgiu em Sdo Luiz em 1861, e, que também contribuiu para a divulgacdo da obra de

9 “Se era comum o0s jornais sucumbirem apds o segundo ou terceiro ano de vida, vencidos pelas
dificuldades inerentes ao empreendimento, outros — muitos outros — tiveram vida longa” (DUARTE,
2017, p. 19). A pesquisadora cita alguns: A Mai de Familia e Echo das Damas (RJ, circularam cerca de
nove anos); A Familia (SP/RJ, onze anos); O Escrinio (RS, doze anos); A Mulher do Simplicio (RJ,
catorze anos); A Marmota (quinze anos); O Correio das Damas (Lisboa-RJ, dezesseis anos); O Sexo
Feminino (MG-RJ, dezessete anos); A Estacdo (RJ, vinte e cinco anos) e ainda os mais longevos:
Almanach das Senhoras (Portugal/Brasil, cinquenta e seis anos) e O Corymbo (RS, sessenta anos).
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Maria Firmina. Nele, a artista escreveu poemas como “Ao amanhecer e ao por do sol” e,
ainda “Nao me acreditas”, publicado no ultimo niamero do referido periédico em 13 de
outubro de 1861.

A autora também teve seu legado poético difundido em mais periddicos que nédo
eram voltados para o publico feminino especificamente. Publicou em Verdadeira
Marmota, Semanario Maranhense, O Domingo, O Pais, Pacotilha e Federalista, todos
no estado do Maranhdo. Algumas dessas poesias ja publicadas em jornais também estdo
em Cantos a beira-mar (1871), além de outras inéditas. Em 1976, a obra ganhou uma
nova edicdo fac-simile, apds ser encontrada por Nascimento Moraes Filho. Na
atualidade, ganhou nova edicdo em 2017, pela Editora da Academia Ludovicense de
Letras, e, a partir de entdo novas edi¢des estdo sendo publicadas.

Desprovida de um centro, a masica atonal é aquela que ndo se conforma com o
sistema de hierarquias que caracterizam a musica tonal cléssica europeia. Foi produzida
entre os seculos XVII e XIX, segundo Lansky, Perle e Headlam (2001). Assim, ao
tomar esta termologia para se referir ao Unico livro de poemas deixado por Firmina dos
Reis, indicamos que Cantos a beira-mar é constituido por versos que transpassam a
I6gica da sociedade patriarcal, legitimando um posicionamento de resisténcia pela
propria postura politica ao publicar um livro de poesias, e por tantas homenagens
prestadas a partir de uma voz consciente de sua ressonancia. Dessa forma, a obra, que
comega com uma dedicatdria a sua mae, traz também muitos poemas oferecidos a
pessoas que fazem parte de seu rol de amizades ou por quem a escritora nutre admiragéo
e estima. Seus poemas confirmam seu projeto literario dentro de perspectivas
humanizadoras e da reverberacdo da voz de mulheres, evidenciada por meio de aspectos
relacionados & propria condicdo da mulher. Ainda trazem versos que tratam sobre
amizade, pessimismo, morte, religiosidade, soliddo e liberdade. Centrada no
Romantismo que marca seu tempo histérico, as composi¢oes firminianas carregam no
eu lirico falante a sua realidade e seus anseios por meio de sentimentos que se diluem na
obra de maneira diversificada. A este respeito, Juliano Carraput do Nascimento (2022,

p. 163) comenta:

Cantos & beira-mar possui por caracteristica principal a apropriacéo de
elementos fundamentais da estética romantica e de suas concepgoes
ideoldgicas. No entanto, a fala de sua linguagem constitui-se como
fala a partir do universo da feminilidade. Essa fala desorganiza a
tradicdo da poesia brasileira, porque construida pela mulher cujos
tracos culturais extrapolam a limitacdo da domesticidade atribuida ao
feminino.
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Os tracos que emanam do eu lirico em muitas das poesias de Maria Firmina dos
Reis tém voz de mulher. fvia Alves (1999) afirma que o “impedimento da voz da
mulher expressar-se na poesia lirica roméntica, foi documentado na produgdo das
primeiras escritoras, aquelas que comecaram a escrever no meado do século [XIX]”.
Desse modo, essas vozes interditadas buscavam formas de manifestar-se mesmo diante
dos temas possiveis para a mulher escritora. Na escrita de Firmina, o ser desejante e que
potencializa suas vontades em cantar o amor ¢ sentido em versos em que a “mulher
sente, sonha, pensa, reflete, cogita, questiona, ousa, se expde como ser humano
localizado em determinado tempo, em determinado espago social. Em relagdo aos
homens, ndo ha subordinacdo, ha elogio; ndo ha& dependéncia, ha respeito”
(NASCIMENTO, 2022, p. 164).

Sao muitos os poemas de Cantos a beira-mar em que a voz da mulher se impde
de maneira singular. No poema “Esquece-a”, composto por trés sextetos, o eu lirico
traca de forma incisiva seu objetivo: o amor disputado com outra mulher, apesar do

sofrimento que este sentimento possa trazer:

Amor é gozo ligeiro,

Mas € grato e lisonjeiro
Como o sorriso infantil;
Promessa doce, e mentida,
Alenta, destroi a vida;

E um delirio febril.

[...]

Minha afeig&o era pura

N&o era engano, cordura,

Né&o era afeto mentido;

Se ela assim te ndo cativa.

Esquece-a, que sou altiva,

Esquece-a, sim — fementido (REIS, 2017, p. 68).

O dualismo, proprio ao ato de amar em: “gozo ligeiro” X “grato e lisonjeiro”;
“promessa doce” X “destréi a vida” vai alicercando o espaco para que, ao usar a
comparagdo no jogo com a oponente, o eu lirico se estabeleca de forma soberana e
destaque suas qualidades em detrimento da outra com quem disputa o ser amado. A
certeza de sua distingcdo expressa em “que sou altiva” contém a for¢a necessaria para
reafirmar a intencdo do seu desejo: desejo de mulher, algo ndo t&o constante em poesias
dos oitocentos. Se na primeira metade do mesmo século as mulheres que ousaram
publicar se referiam a suas criagdes utilizando “expressdes como “pobres versos”,
“livrinho” e pediam um julgamento “justo e sensato”, para nao terem suas criagdes

desqualificadas ou desautorizadas”, como lembra Ivia Alves (1999, p. 168), tem-se a
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partir da exposicdo de anseios e afetos por parte do eu lirico em versos que ressoam a
voz da mulher, um avango incontornavel. Sendo assim, “A mulher que figura nas
poesias de Firmina ndo estd a venda, ndo é negocidvel, ndo esti & espera de que um
homem a escolha, porque ela escolhe, ela deseja, ela quer, independente das
circunstancias que a sociedade patriarcal e opressora a coloque” (BARROS, 2019, p.
268).

Ao longo dos oitocentos, 0 Romantismo que se desdobrou a realidade de tantos
escritores e escritoras brasileiras ecoou demandas para além da nacionalidade arranjada.
O dialogo com caracteristicas comuns a tantos versos como a evasdo da realidade, a
morte como saida para o sofrimento existencial, a dor de amores nao correspondidos, 0
pessimismo e a melancolia ndo eram apenas uma realidade dos centros e dos nomes
canonizados. Com isso, a estética romantica presente nas imagens e na linguagem em
versos condiciona o descontentamento do eu poético, o que também é sentido nos
cantos da artista maranhense sem, no entanto, se afastar de uma de suas principais
marcas, 0 vocal alto da mulher fixando sua representatividade. Em vista disso, Firmina
dos Reis elabora cuidadosamente seu caminho poético, pavimentando-o para denunciar
o tratamento superficial que tem a mulher na sociedade do dezenove. Dessa maneira,
em “Melancolia”, a artista realiza uma associacdo entre melancolia e ironia, em um

poema que se reporta a outro, dialogando, mas principalmente se contrapondo:

Oh! Se eu morresse no calor da tarde,
Da tarde amena... quando a lua vem
Chovendo prata sobre lisos mares,
Trajando as vestes que a pureza tem.

Entdo, talvez, eu merecesse afetos
Desses que apenas alcancei sonhando:
Talvez um pranto bem sentido, e triste
Meu frio rosto rociasse — brando.

Sim, poetisa — mais te vale a morte

Na flor da vida — a sepultura, os céus...
Porque na terra teu sofrer, tuas magoas,
Martirios, dores s6 compreende — Deus.

Oh! Venha a morte no cair da tarde
Roubar-me a vida, que a ninguém comove;
Venha impassivel... me penetre o seio,

A crua fouce que sua destra move.

E o sepulcro! T&o gelado, e mudo,

Eu o saudo! Companheiro nu!

Oh! Sim, sepulcro, te darei meus cantos,
Se terno afeto me dispensas tu.
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Na vida é estéril meu amargo canto;

Um peito humano a me escutar ndo vem,
Me apraz a campa, que em siléncio eterno,
Bebe esses prantos, que a alvorada tem.

Inda me resta o correr da vida

Essa esperanca de morrer... € sO

A gue me alenta, que me guia 0s passos,

Té que meu corpo se desfaca em p6 (REIS, 2017, p. 61).

Ao observar os elementos que compdem o poema de Firmina dos Reis (2017),
podemos identificar diversos aspectos que o aproximam do texto “Se eu morresse
amanha”®, de Alvares de Azevedo, publicado postumamente em 1853. A artista utiliza
estratégias para assentar tal encontro ndo apenas pela intertextualidade tematica,
partindo de hipdteses que denotam o que Ihe aconteceria caso morresse, mas também
pela propria forma escolhida por meio de uma composi¢do em decassilabos, como o
celebrado poema azevediano. A medida em que utiliza a natureza para efetivar
sentimentos, o eu lirico firminiano, nitidamente feminino, vai denunciando a solid&o
vivida pela mulher escritora, diferente da soliddo projetada pelo eu lirico em “Se eu
morresse amanha”.

Alexandre de Melo Andrade (2017, p. 197), no artigo Natureza e analogia em
Alvares de Azevedo, afirma que o autor “evidencia a natureza consoante as oscilacdes
subjetivas”, entdo, “o poeta sofre da nostalgia de um tempo remoto e busca na
transcendéncia das formas naturais a sua realizagdo. Seu universo poético traduz o
universo da natureza” (ANDRADE, 2017, p. 197). Dessa forma, a natureza intimista
que se torna extensdo de suas emocdes neste texto € viva e pintada em cores que
celebrariam sua gloria. Assim, o poeta em Azevedo, ciente de sua genialidade, consegue
pressentir um futuro glorioso para si, se a morte ndo chegar primeiro. Uma morte
necessaria, ja que implicitamente ele a aguarda para que a dor da vida se cale. A
natureza o acompanha em importancia, pois desde o inicio, a manhd é pintada em um
crescente deslumbramento proporcionado pela prépria condicdo dos elementos que
representam essa grandiosidade: sol, ar, céu.

Em Firmina, as cores do inicio do dia s&o substituidas pelas do fim da tarde, em

que todo o brilho e luz véo sendo apagados, vao sofrendo desbotamento, uma alegoria

% Se eu morresse amanhd// Se eu morresse amanh, viria a0 menos/ Fechar-me os olhos minha triste
irmd/ Minha m&e de saudades morreria/ Se eu morresse amanha!// Quanta gléria pressinto em meu
futuro!/ Que aurora de porvir e que manhd!/ Eu perdera chorando essas coroas/ Se eu morresse amanhal//
Que sol! Que céu azul' Que doce n"alva,/ Acorda a natureza mais loucd!/ Nao me batera tanto amor no
peito,/ Se eu morresse amanha.// Mas essa dor da vida, que devora,/ Ansia de gldria, o dolorido afa.../ A
dor no peito emudecera ao menos/ Se eu morresse amanhd! (AZEVEDO, 1982, p. 51).
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de gue quem se cala ndo € a dor do viver, mas a propria condicao de ser mulher negra e
escritora e de ndo poder reverberar sua voz. Uma vida que “a ninguém comove”, posto
que “na vida € estéril meu amargo canto” (REIS, 2017, p. 61). Com ironia, a voz poética
demonstra consciéncia do espago demarcado pelos padrdes sociais, pois o fato de ser
letrada, exercer uma atividade intelectual e ter uma renda, a colocavam em uma espécie
de limbo na estrutura social do escravagismo e do patriarcalismo. Com isso, a artista
sabe gque ndo ascende para merecer todos os afetos e coroas como 0 homem poeta, assim
mais vale dar os seus sinceros afetos ao companheiro que ndo a julga, que se mostra
“nu”, despido diante de seus cantos. Uma personificacdo profunda e sentida, necessaria
para o eu lirico da mulher “poetisa”, visto que “um peito humano a me escutar ndo
vem” (REIS, 2017, p. 61) e ndo fosse por esse companheiro, os “martirios, dores s
compreende — Deus”.

Ao fim, o destino dado aquelas que ousam fazer literatura, escrever poesias, criar
arte, é ter seu corpo transformado em p6. Um fim tragico sem lembrancas, sem
esperanca, contrapondo & certeza de gloria expressa em Alvares de Azevedo, que é
reservada aos homens das letras do dezenove, que s6 demonstram o calar do peito
poético diante da morte e ndo da sociedade. A ideia de que s6 a morte é capaz de sanar
as dores vividas, sob a ldgica candnica do escapismo, ndo aparece Nnos Versos
melancolicos de Firmina dos Reis, pois sua mudez é dada pela prépria condicdo de ser
mulher. Nesse sentido, 0 campo seméantico em torno da possiblidade com o subjuntivo
utilizado por ela, aparece para efetivar afetos somente na esfera do irreal, da fantasia:
“desses que apenas alcancei sonhando” (REIS, 2017, p. 61).

Nessa poesia fica evidente a voz da mulher poetisa negra que ndo ocupava o
centro e que sabia que ndo podia ficar esperando reconhecimento. Por isso,
estrategicamente, essa mulher se conhece, sonha e consola-se em si, em sua escrita, em
sua arte. O poema néo reitera 0 comportamento e atitudes externas esperadas para as
mulheres, (considerando todas as suas idiossincrasias) ele da a perceber a turbuléncia
interna vivida por tantas artistas diante do condicionado pela elite intelectual. Entéo,
mesmo que haja linhas de discurso correndo paralelas aos masculinos, a poesia
firminiana acata os interditos dentro do “guia social” e, consciente das oposigdes que
contornam sua condicdo e a de poetas como Alvares de Azevedo (a perspectiva
masculina x feminina; a visdo de mundo de um homem branco x a de uma mulher preta;
0 poeta do Rio de Janeiro x a poeta de S&o Luis; o ambiente cultural da corte x 0 do

interior do pais; o filho de familia abastada x a filha de escravos), preocupa-se com a
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desconstrucdo das imagens e reivindica mais espago para expressar emoc¢oes, desejos e
sua arte.

Em muitos dos cantos de Firmina ecoam as vozes de mulheres por meio do eu
lirico que se sente livre para expressar desejos, ddvidas, saudade, angustias,
agradecimentos, receios e lamentos, mas, sobretudo, para se impor e destacar sua
singularidade: “A minha carinhosa amiga a Exma. Sra. D. Ignez Estelina Cordeiro”,
“Ah! Nao posso!”, “Ela!l”®, “Meus amores”, “A mendinga”, “Queixas”, “A minha
extremosa amiga D. Ana Francisca Cordeiro;”, “Embora eu goste”, “Minha alma”, “No
album de uma amiga”, “A uma amiga”, “Ndo quero amar mais ninguém” e
“Recordacao”. Poemas carregados de uma “mulher que sente e ndo fica apenas no plano
espiritual, mas se realiza na carne, pois ela também ¢ sujeito da agdo concreta”
(BARROS, 2019, p. 269). Como nos poemas “Confissdo” e em “Sonho ou visdo?” em
que desde a primeira estrofe, o eu lirico, ao aspirar o ser amado, declara seus desejos

intimos por meio de expressoes fisicas:

Tu vens rebucado

Nas sombras da noite

Sentar-te em meu leito;

Eu sinto teus labios

Rocar minhas faces

Rocar meu peito (REIS, 2017, p. 52).

A declaracdo do desejo por meio do contato fisico fica interdito pela davida do
real ou imaginado, corroborando com o plano estético de seu periodo, mas sem deixar
de se enunciar como mulher. Os anseios vdo se estendendo também ao plano das
palavras, ja que existem: “juras ardentes” e “votos de amor” (REIS, 2017, p. 52). A
expressdo do amor, do erdtico e do desejo, que esta explicita na poesia de autoria
masculina, ou mesmo a descrigcdo distanciada, mas erotizada, do corpo da mulher, tdo
cara ao século XIX, interditada a poesia de mulheres, ganha novos contornos nessas

composicdes. E, com isso, ha um desejo que serd concretizado por meio dos sentidos,

9 Rosane Troina (2021) e Juliano C. Nascimento (2022), em trabalhos distintos, levantam possiveis
“leitura homoero6tica” (TROINA, 2021) e “lesbianismo da voz lirica” (NASCIMENTO, 2022, p. 181) nos
poemas: “A minha carinhosa amiga a Exma. Sra. D. Ignez Estelina Cordeiro”; “Ela” ¢ “Ah! Nio posso!”.
Sobre isso, penso que novos estudos devem construir mais pesquisas constatando ou discordando de tais
leituras, ja que com base em poemas de outras escritoras do mesmo periodo, como é o caso da obra Ecos
de minha alma, de Adélia Joselina Fonseca, lancado em 1866, cinco anos antes de Cantos a beira-mar, se
constata uma linguagem proxima da usada por Firmina. Uma linguagem que pode ser vista
hodiernamente carregando tracos homoafetivos, mas que estabelecendo contato com escritos de outras
mulheres dos oitocentos, traz aspectos caracteristicos proprios da estética e da estratégia utilizadas por
aquelas escritoras do século XIX, bem como reflexo das relagbes que eram construidas entre elas naquele
periodo historico. Desse modo, entendo que essas poesias mantém uma “linguagem homoafetiva”.
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ultrapassando assim a logica do amor platdnico reservado ao eu lirico ultrarromantico

construido nos compéndios da historia da literatura brasileira:

Vem lento — pausado

Do imo do peito

Nos labios — morrer...

Eu amo de ouvi-lo,

Pois desses suspiros

Se anima 0 meu ser.

Mas, ah! Ndo me falas...

Teus labios, teu rosto

S6 tem um sorriso (REIS, 2017, p. 52).

Além da desconstrucdo da logica que assenta a mulher somente como objeto de
desejo para construir o discurso lirico amoroso em que a voz feminina deseja, aspira e
sensualiza suas vontades, outros poemas da obra também sdo marcados pelo eu-poético
em que a desinéncia categoriza a enunciacdo em uma atitude ativa. No entanto, o
conteddo encaminha-se mais para outros temas, que, além de criarem contato com o
contexto literario vigente, reiteram o0s tragos estéticos escolhidos pela artista
maranhense. Uma dessas marcas sao 0s poemas relacionados ao mar ou tematicas
marinhas, presentificados por meio do titulo de sua obra e que também tratam de
memdria. O mar é o tempo-espacgo de cismas, agruras, alegrias e melancolia, e que, em

algumas poesias, como escreve Juliano C. Nascimento (2022, p. 182):
recebe a caracterizacdo de locus amenus, e, em alguns poemas, surge
como figura de simile ao transferir os estados de espirito humano para
o mar. Aparece também como lugar distante geograficamente e espago

da morte. A representacdo do mar da-se pelo encantamento da voz
lirica que se embevece do espaco natural em que esta inserida.

Os poemas carregados por temas maritimos em Firmina dos Reis mantém
contato com a estética literaria dos oitocentos quando relacionados a natureza como
projecdo do estado de espirito do eu literério, €, a0 mesmo tempo, se distinguem. O mar
que se apresenta na poética firminiana configura-se como um espaco atemporal capaz
de enlacar e entrelacar os temas que percorrem sua obra. Mais do que fonte de
inspiracdo, ele representa memoria, ¢ a sepultura liquida do eu-poesia, espaco de
nascimento, de renovagdo e de descida as profundezas, como em “Nas praias do Cuma -
Solidao™:

Aqui na soliddo minh“alma dorme;
Que letargo profundo!... Se no leito,

As horas mortas me revolvo em dores,
Nem ela acorda, nem me alenta o peito.

No matutino albor a nivea garca
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L4 vai tdo branca doudejando errante;
E o vento geme merencorio — além
Como chorosa, abandonada amante.

E 14 se arqueia em ondulagdo fagueira
O brando leque do gentil palmar;

E 14 nas ribas pedregosas, ermas,

De noite — a onda vem de dor chorar.

Mas, eu ndo choro, Ihe escutando o choro;
Nem sinto a brisa, que na praia corre:
Neste marasmo, neste lento sono,

Né&o tenho pena; - mas, meu peito morre.

Que displicéncia! Néo desperta um”horal

J& ndo tem sonhos, nem ja sofre dor...

Quem poderia desperta-lo agora?

Somente um ai que revelasse — amor (REIS, 2017, p. 127).

Otavio Costa (2003), em Memoria e paisagem, afirma que entender a paisagem
enguanto memoria € buscar um sentido identitario do sujeito com elementos da
natureza. Essa identificacdo é explicitada pela relacdo cognitiva, em que a construcéo da
memodria do lugar é representada pelas atividades cotidianas nas quais se produzem

formas de espaco culturalmente construidas. Segundo Costa (2003, p. 38):

cada individuo apreende o entorno, utilizando diversos registros de
atividade cognitiva, construindo uma relagdo paisagem-memoria que
se manifesta em recortes territoriais. Nesse momento o espaco torna-
se lugar, é recortado afetivamente. Assim, a identidade que o
individuo mantém com o lugar é articulada por uma relagdo de
proximidade imediata e ai ele se define, se constrdi, através dos
conhecimentos de seu entorno imediato.

Firmina mantinha com seu entorno geografico litoraneo muita afinidade.
Segundo a biografia levantada por Nascimento Moraes (1975) e, recentemente, a de
Agenor Gomes (2022), a escritora visitava Cumd, povoado de pescadores, nos fins de
semana. Em um processo de personificacdo das emocdes, a memdria do espacgo
maritimo ndo apenas tece a subjetividade, mas constroi afetos. O mar se faz presente em
seus cantos tanto na sua materialidade quanto nos temas que lhe subjazem. Um caminho
para diaspora — aqui entendida de forma flexivel como escreveu Brent Hayes Edwards
(2017) a partir da leitura de Shepperson — uma partida for¢ada e traumaética originada no
espalhamento e desenraizamento de comunidades que mudariam territorios, historias e
cultura, desdobrando-se em sentimento de relacdo, real ou imaginaria com a terra natal,
mediado por dindmicas de memdria coletiva e pela politica da ideia de retorno. A partir
desse entendimento, Edwards (2017, p. 52) faz a seguinte consideracdo: “A diaspora

africana inaugura uma analise radicalmente descentralizada e ambiciosa de circuitos
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transnacionais de cultura e politica que resistem aos padrdes de nacdes e continentes ou
0s extrapolam”.

Nessa mesma esteira, Paul Gilroy (2001) explica que alguns produtos afro-
diasporicos por possuirem um elo essencial que o0s une, ndo devem ser
entendidos como simples manifestacdo artistica ou cultural, e sim, como discurso
politico e filoséfico que reinterpreta o tempo no qual estdo inseridos. Pensando assim,
pode-se afirmar que as producgdes firminianas, sejam as publicadas, sejam as enraizadas
em sua memoria que nunca puderam ser oficializadas, como as musicais, nao
ressignificavam o antigo para produzir um novo, e sim, manifestam resisténcia
ao provocar o desconforto moral quando estabelece contato com a cultura de sua
ancestralidade e ainda, quando levanta temas restritos ao mundo ocidentalizado.

O mar presente na poética de Firmina, sem se deixar levar pelo discurso
panfletario, além da subjetividade, atravessa uma questdo histérica, a qual ressignifica o
pertencimento a sua ancestralidade. Ao analisar o poema “O meu desejo”, que a
escritora dedica “a um jovem poeta guimarense” (REIS, 2017, p. 42-43), Leonardo
Davino de Oliveira (2020) considera que, desde a voz de Mae Suzana em Ursula, a
autora faz epos de sua ancestralidade restituindo a phoné desta mesma ancestralidade,
cantada na nacdo em formacdo. Ou seja, Firmina dos Reis ndo € somente uma
ca(o)ntadora de historias, mas é quem coloca na voz de seus personagens € em seu eu-
poético o tempo histdrico e a memdria de sua ancestralidade. Neste poema, Firmina dos
Reis canta:

E a liberdade, oh! Poeta, — canta,

Que fora 0 mundo a continuar nas trevas?

Sem ela as letras ndo teriam vida,

Menos seriam que no chdo as relvas;

Toma por timbre liberdade, e gl6ria,

Teu nome um dia vivera na historia (REIS, 2017, p. 42).
[...]

Canta, poeta a liberdade, — canta,

Que fora 0 mundo sem fanal tdo grato;

Anjo baixado da celeste altura,

Que espanca as trevas deste mundo ingrato;

Oh! Sim, poeta, liberdade e gléria

Toma por timbre, e vivera na histdria (REIS, 2017, p. 43).

“Cantar um poema ¢ ler, interpretar, reanimar o logos da voz do poema”
(OLIVEIRA, 2020, p. 143). Assim, embora em muitos de seus poemas ecoem aspectos
que demonstrem a consciéncia dos padrdes estéticos de seu periodo, como 0s tragcos

definidores do “mal do século” ou da verve que propalava o nacionalismo ufanista, a
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artista evidencia que a liberdade cantada em seus versos € atravessada pela interseccao
de seus papéis sociais, uma desuniformizacdo dos temas que normalmente eram
verticalizados para as mulheres escritoras'®. Desse modo, A voz que canta liberdade em
“Meu desejo” também cantara outra liberdade, como a dos povos indigenas em

“Itaculumim”:

O indio prefere no campo da lide

Briosos guerreiros a vida acabar:

Ver mortos seus filhos, seus lares extintos

Do que a liberdade deixar de gozar (REIS, 2017, p. 120).

E deixando que ecoe a voz indigena, ela escreve:

Saudades que eu sinto de tudo que amei,

Se triste recordo seus mimos aqui...

Saudade do belo Cuma lisonjeiro,

Saudades das praias de Itaculumim... (REIS, 2017, p. 121).

Ao destacar os povos indigenas como 0s que primeiro povoaram ltaculumim,
sustentando a necessidade da liberdade que lhes foi tomada, Firmina dos Reis inscreve
em sua arte a historia que por muito tempo sofreu com o memoricidio, que néo tinha
espaco para ser contada pelas vozes as quais realmente pertencia. Dessa maneira, ha
uma distancia do espelhamento ao sistema poematico dos nomes masculinos que foram
canonizados como fundadores da literatura genuinamente nacional.

A leitura a contrapelo para o que foi canonizado, a partir do contraste com
estéticas e imaginarios que foram inferiorizados ou excluidos, como sugerido por Marra
(2020), também ¢é possivel se observarmos as estruturas da prépria literatura que foi
posta & margem. Logo, em “O proscrito”, fica evidente o didlogo estabelecido com a
“Cancao do Exilio” de Gongalves Dias, no entanto, ha um afastamento em relacdo ao
interior de sua formulacdo temaética, ja que em nenhum momento ha referéncia de que

os “patrios lares” que foram deixados pelo eu-poético sejam uma referéncia ao Brasil:

Vou deixar meus patrios lares,
Alheio clima habitar.

Ver outros céus, outros mares,
Noutros campos divagar;
Outras brisas, outros ares,

100 fyia Alves (1999, p. 182) lembra que “poucas escritoras puderam ultrapassar e manejar melhor um
vocabulario que ja estava pré-determinado para elas conforme a uma imagem idealizada pela sociedade
burguesa. Este vocabulario restrito e limitador fazia com que a maioria manipulasse quase da mesma
maneira: flor, passarinho, violeta, rosa, virgem. Nao podendo transgredir este vocabulario, pois poderiam
ficar em uma zona fronteirica de interdicdo e podendo ser rotuladas de ‘perdidas’ ou histéricas (duas
maneiras de excluir comportamentos néo aceitos, as escritoras escolheram experimentar veredas, mas de
maneira sutil e utilizando estratégias. No entanto, imagens muito utilizadas — o alcar voo, o ideal, alcancar
esferas azuis — ganham significados que expressam um desejo de extrapolag&o de limites”.
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Longe dos meus respirar...

Vou deixar-te, Oh! Patria minha,
Vou longe de ti — viver...

Oh! Essa ideia mesquinha,

Faz meu dorido sofrer;

Palida, aflita rolinha

De magoas a estremecer

Deixar-te, patria querida.

E deixar de respirar!

Palida sombra, sentida

Serei — espectro a vagar:

Sem tino, sem ar, sem vida

Por essa terra além-mar (REIS, 2017, p. 104).

De acordo com a leitura feita por Rafael E. Guimardes e Francisca P. Menezes
(2021), ha ambiguidade na criagdo das imagens da “patria querida” deixada pelo eu
lirico em Firmina dos Reis. Com isso, ao longo da poesia ndo é citada nenhuma
caracteristica peculiar da natureza, nem do local do exilio, nem tdo pouco de seu pais de
origem, que possam confirmar que sejam pertencentes aos tropicos brasileiros. “Os
elementos dos quais sentird falta referem-se a questdes sociais” (GUIMARAES;
MENEZES, 2021, p. 163), como se nota nas estrofes que seguem:

Quem ha de ouvir-me os gemidos
Que arranca profunda dor?

Quem ha de meus ais transidos
De virulento amargor,

Escutar — tristes, sentidos,

Com mégoa, com dissabor?

Ninguém. Um rosto a sorrir-me
N&o hei de ai encontrar!...
Quando a saudade afligir-me
Ninguém me ira consolar;
Quando a existéncia fugir-me,
Quem me hé de prantear?

Quando sozinho estiver

Ai a noite a cismar

De minha terra, sequer

N&o hé& de a brisa passar,

Que agite todo 0 meu ser,

Com seu macio ondular... (REIS, 2017, p.104-105).

Nesse sentido, ao se referir a aspectos de ordem sentimental e estabelecidos pelo
contato humano como a principal causa do sofrimento em deixar sua patria, a autora ndo
constréi um eu-poético marcadamente feminino, como afirmou Nascimento (2022), mas
revela ambivaléncia, em que é possivel pensar na diaspora, como ja descrita
anteriormente, em alguém arrancado traumaticamente de sua gente, de seu lar e de sua

humanidade. Dessa maneira, a artista alinha sua escrita poética aos aspectos que se
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inscrevem em seu projeto literario romanesco: em torno do desejo de nacdo, elabora
representacfes distintas, que reconhecem a memoria e a subjetividade dos sujeitos
alijados de sua humanidade. Logo, o que escreve Eduardo de Assis Duarte (2017, p.

229), no posfacio de Ursula, também se aplica & sua escrita poética:

Pode-se afirmar que essa lateralidade estd em homologia como o
proprio desempenho da intelectual afrodescentente, que vai aos
poucos superando a exclusdo a que foram relegados seus irmédos de
cor, para desempenhar uma funcéo distinta e outra na arena discursiva
em que literatura, cultura e politica se mesclam, em meio as tensdes
que vdo construindo os varios rostos do pais recém-saido da
Independéncia.

A nacdo nutrida pela equidade, portanto, mais diversa e menos desumana e
patriarcal como intenta Firmina dos Reis, se dilui ao longo de outras poesias, inclusive
daquelas que tém como contexto a Guerra do Paraguai: “A recepgdo dos voluntérios de
Guimardes”, “A partida dos voluntarios da Patria do Maranhdo”, “Poesias”, “Poesia” e
“Por ocasido da tomada de Villeta e ocupagdo de Assuncdo”, esse com tematica
indianista. Nesses poemas, a escritora celebra o nacionalismo e, ao tecer elogios aos
combatentes, enaltece a resisténcia e edifica a memoria dos que lutaram. Nesse
enquadre, a artista também nao deixa de lado um dos temas que atravessa seus escritos e
faz eco em seu eu-poético: o tom emancipatério que perpassa toda sua obra,
concordando com o que diz Eduardo de Assis Duarte (2017). Em “Por ocasido da
passagem de Humaita”, a autora personifica o Brasil e reivindica na pendltima estrofe:

Dize que 0S povos escravos

Vais levar com lealdade

Né&o ferros, mas liberdade,

Progresso — ndo opressao.

Vai quebrar as vis cadeias,

As algemas de seus pulsos,

De amor em doces impulsos,

Vais dizer-lhe: Es meu irmao! (REIS, 2017, p. 58).

O teor espiritual, em que muitas vezes se vale da moral cristd e catdlica, o
sofrimento, manifestado no apego e exaltacdo a morte, o sentimentalismo, o amor
idealizado, bem como a valorizacdo a terra e ao nacionalismo, as homenagens a pessoas
ilustres, todos sdo temas e formas recorrentes de escritores do periodo oitocentista que
também podem ser encontrados em poemas de Firmina dos Reis, 0 que comprova o
interesse da autora em manter-se imbrincada ao meio erudito/letrado. A artista utilizava
estrategicamente esses caracteres para reverberar seu projeto, como ja salientado, a
emancipacdo, tanto em relacdo a questdes étnicas, quanto em favor da mulher. A

confluéncia com outros temas que também eram poetizados em seu tempo historico,
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aparentemente acatando as regras ao exaltar a natureza ou a propalar o intimismo
ultrarromantico da estética do mal du siecle!?, ndo a impedia de se alinhar ao aspecto
sentimental com profundo e agucado ideal politico, muitas vezes forjado a partir de um
aparato falsamente ingénuo.

Ao direcionar tantos recortes tematicos as suas poesias, nao apenas em Cantos a
beira-mar, mas ao longo de seu percurso como poetisa, como era mais conhecida em
seu tempo histoérico, Maria Firmina dos Reis ndo esquece que lida com a arte da palavra,
como mulher negra e periférica e se notabilizando como artista maltipla. A diversidade
artistica assentada por meio das varias publicagdes de poesias e charadas em jornais do
Maranhdo e do pertencimento ao mundo da arte musical, compondo letras, melodias,
harmonias e ritmos, usando assim, a estrutura estética para reverberar o que nao deixou

registrado, sua musica, o que seré investigado nessa pesquisa.

101 Por meio de citagdes e epigrafes utilizadas pela escritora fica evidente seu conhecimento em autores
europeus canonizados como fundamentais para o Romantismo. Algemira Macédo Mendes, uma das
pioneiras em defender uma tese sobre a obra de Firmina dos Reis, salienta: “E dificil, pela documentag&o,
conhecermos as leituras de Maria Firmina dos Reis, mas, como fez tradugdes do francés para publicacGes,
é provavel que dominasse esse idioma. Em seus poemas, encontram-se também epigrafes em francés.
Rastreando suas obras, podemos constatar marcas de George Gordon Byron, de Bernardin de Saint-
Pierre, de Harriet B. Stowe, de Louis de Larmatine, de William Shakespeare, de Almeida Garret, entre
outros” (MENDES, 2006, p. 26).
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3 “RECEBE A POBRE CANCAO |[...] ORNADA DE POESIA” - ESCAVANDO
VERSOS, ENCONTRANDO MUSICAL2

A musica € parte integrante dessa terra, esta nas asas do vento,
sacudindo as folhas dos coqueiros, na sinfonia da alvorada, no
cantar dolente de seus poetas. Estd no ar, ressoa no coracéo de
cada vimarense.

(Luiz Anténio de Souza Araujo, Guimaraes: fragmentos de lembrancas, 2018).

3.1 Literatura e musica por meio de uma arqueologia poética

Os fatores que envolvem as relagcbes sociais e de poder, a estrutura das
instituicbes e as frequentes tentativas de deformacdes organizacionais da populacdo
brasileira ndo deixam duvidas, ainda atualmente, sobre o que mais pesou para que 0
nome de Firmina dos Reis fosse apagado por tanto tempo de nossa memaria cultural. As
tentativas de reconhecimento do brilhantismo de mulheres que enfrentavam o sistema
para produzir arte que transmitisse 0 desejo de equidade a todos e todas ndo eram bem
recebidas no seculo XIX e por muitas décadas do século seguinte. Deste modo, ao
escrutinar a producdo da multifacetada Maria Firmina dos Reis, notam-se peculiaridades
que foram obliteradas e que, agora, com a conquista do espaco de estudos literarios em
torno da arte escrita concebida por mulheres negras, a necessidade de compreender e de
alcancar o que ainda ndo foi vislumbrado € urgente.

A voz poética de mulheres, bem como a prosaica, sempre foi interditada pelo
discurso ideoldgico da sociedade burguesa, racista e patriarcal. Dessa maneira, as
producdes sofriam empecilhos diversos para serem publicadas, e, quando eram, se
apresentavam com disfarces, como pseudénimos masculinos, femininos ou somente
com as iniciais da autora, e, ainda, sem nenhum tipo de identificacdo, como ventilado
anteriormente neste texto. Por isso, estudar essas producdes, por muito tempo alijadas
do campo de estudos e do repertério da arte brasileira € um processo de aprofundamento
critico, sobretudo na tentativa de produzir analises que diagnostiquem questdes que vao
além das ja debatidas no campo académico. No caso de Maria Firmina dos Reis, como
ja salientado neste estudo, ha a necessidade de uma investigacdo em torno de sua
producdo poeética para vislumbrar contatos com a musica, ja& que a artista também
deixou rastros de possiveis producdes musicais, conforme escreveu Nascimento Moraes
(1975).

102 Maria Firmina dos Reis, Cantos a beira-mar, 2017, p. 115.
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A musica estabelece contato direto com a memorial® e, para ter memoria, povos
diversos criaram musica. No inicio das civilizagdes, 0s principais saberes de diferentes
culturas atravessavam geracges por meio da tradicdo oral e essa dependia da memoria.
Desse modo, sem memoria ndo poderiamos fazer musica. Na esteira dessa constatacéo,
tomemos por base a afirmacdo de Suzel Ana Reily (2014, p. 2) em “A musica e a
pratica da memoria”:

Toda performance musical faz parte de um universo estético
reconhecivel e reconhecido por seus participantes, mas também por
aqueles que sdo excluidos dele. Esta memdria é o produto de
sucessivas performances — a trajetdria, por assim dizer, da cancéo,
que, com cada nova performance, vai sendo ressignificada por aqueles
que a apropriam. Deste modo, a propria trajetoria da canc¢do cria uma
memaria. Como uma espécie de arquivo, a performance retém, mesmo
que de forma quase imperceptivel, o seu desdobramento ao longo do

tempo. A memodria, entdo, € um espago em que as esferas bioldgicas e
socioculturais do ser humano se encontram.

Assim sendo, a medida que nos deparamos com novos elementos e exemplares
de categorias armazenadas na memdria, estes paradigmas vao adquirindo contornos
cada vez mais sofisticados, sendo que também vamos progressivamente reajustando e
ressignificando nossas percepgdes do mundo. A partir dos estudos de Gerald Edelman
(1992), a pesquisadora conclui que os chamados mapas neuronais conectados a outros
mapas emergem do nosso comportamento e atividades diarias. Logo, cada vez que
repetimos um ato, estimulamos 0s mapas associados a ele, 0s quais, por sua vez, podem
vir a estimular outras redes e assim por diante: “com a repeti¢ao de determinados atos, a
mobilizacdo de um determinado conjunto de mapas e de redes de mapas se torna
habitual; nossas praticas cotidianas, portanto, assentam-se como praticas da memoria”
(REILY, 2014, p. 4). O recrutamento habitual de determinados mapas neuronais pode
dar certa estabilidade as nossas praticas e torna-las cada vez mais automaticas. Com

efeito, como nossas memdrias sdo codificadas em unidades operacionais, 0 seu

108 Daniel Levitin (2021) afirma que a musica facilita 0 armazenamento de eventos significativos na
memodria. Além disso, o cientista em A musica no seu cérebro, defende que em Gltima instancia, foram as
capacidades musicais do cérebro, que dotaram o ser humano de capacidades cognitivas estimulando a
linguagem, memdria e imaginagdo. Outros estudos na &rea da neurociéncia explicam como a musica ndo é
apenas processada pelo cérebro, mas afeta seu funcionamento. Nesse sentido, Mauro Muszkat (2019, p.
235) compreende que a area conhecida como cortex auditivo “conecta-se com o restante do cérebro em
circuitos de ida e volta, e com areas da memoria como o hipocampo, que reconhece a familiaridade dos
elementos tematicos e ritmicos, bem como com as areas de regulacdo motora e emocional”. E possivel
também associar a musica a outros beneficios na area cerebral, como discute Cibele Maria Veiga
Loureiro (2018) em “Memoéria musical preservada na deméncia seméntica”; outro estudo é o de Ana
Carolina Rodrigues, Mauricio Loureiro e Paulo Caramelli (2013) que apresentam beneficios da muisica
para 0 cérebro e a memoria em “Efeitos do treinamento musical no cérebro: aspectos neurais e
cognitivos”; ainda, no artigo, “Musica e memoria autobiografica”, Jos¢ Davison da Silva Jinior (2018),
salienta os beneficios da musica para a memoria autobiogréfica.
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acionamento ¢ facilitado por estruturas estaveis. Sendo assim, em relacdo a arte musical,
ela se prende a memoria e continua a se realizar mesmo que inconscientemente. E,
ainda, a letra de uma musica, com seu contorno melddico, suas rimas e frases com
estruturas métricas e ritmicas sdo mais passiveis de memorizacdo do que outros tipos de
texto. Todos esses tratam-se de recursos que foram explorados em diversas culturas ao
longo do tempo, particularmente nas sociedades ndo-letradas.

Reily (2014) salienta que quando 0s europeus comecaram suas viagens de
exploracdo pelos continentes encontraram tradicdes como a dos griots!®, na Africa
Ocidental. Os griots sdo uma espécie de trovadores ou menestréis que percorrem o
territério de um povo ou estdo ligados a uma familia e utilizam a musica, a poesia lirica
e 0S contos que animam as recreacdes populares, e normalmente também a narracao,
como seus espacos de atuacéo.

O griotismo, ou a atividade de griot, esta presente entre 0s povos que vivem
desde a Mauritania, mais ao norte, até Niger e Guiné, mais ao sul, como: mande, fula,
hausa, songhai, wolof. Esses musicos-poetas séo muito importantes para a transmissao
dos conhecimentos dentro das culturas de diferentes paises africanos. Pertencentes a
uma casta, em cada uma das diversas etnias h4 um termo préprio para referirem-se a
estes agentes: jali em mandés; guewel em wolof; iggawen em hassania; arokin em
ioruba; gawlo entre os fulfulde e outros. Tradi¢Ges vividas até os dias atuais, em que
cada povo mantém especificidades que acompanham as apresentacdes, como os jali que
trazem para suas performances um bala (préximo de um xilofone) ou uma kora (espécie
de harpa) e cantam em louvor ao seus patronos utilizando textos que enredam narrativas
de proezas, atributos, valores sociais ou atos, por meio de provérbios, cancbes
tradicionais, pequenas descri¢les, louvores e, ainda, padrdes instrumentais (REILY,
2014).

E pela variedade de sua arte musical unida ao poético, que esses mdiltiplos
possuidores da cultura de suas etnias ndo podem ser identificados dentro de uma Unica

categoria. A classificacdo dos griots se desdobra de acordo com a funcéo que exercem:

Os griots musicos, que tocam qualquer instrumento (monocérdio,
guitarra, cora, tantd, etc.). Normalmente sdo excelentes cantores,
preservadores, transmissores da musica antiga e, além disso,
compositores;

1940 termo griot vem da palavra guiriot, em francés e da palavra criado, em portugués. Franceses e
portugueses realizavam trocas comerciais com paises da Africa Ocidental, transformando algumas
palavras tradicionais em expressdes nas linguas dos colonizadores. Disponivel em:
<https://www.mawon.org/post/griots-os-guardi%C3%B5es-das-palavras>. Acesso em 01 jun. 2021.



136

Os griots “embaixadores” e cortesdos, responsaveis pela mediagéo
entre as grandes familias em caso de desavengas. Estdo sempre
ligados a uma familia nobre ou real, as vezes a uma Unica pessoa;

Os griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou os trés a0 mesmo
tempo), que em geral sdo igualmente contadores de histéria e grandes
viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia (KI-ZERBO,
2010, p. 193).

Os griots aparecem entdo como importantes agentes de multiplas culturas
humanas, uma vez que as sociedades africanas estdo fundamentalmente baseadas no
dialogo entre os individuos e na comunicagdo entre comunidades ou grupos étnicos. Os
griots sdo sujeitos ativos e naturais em conversacdes e emissores da arte poética e
musical. No que tange a musicalidade, nota-se que sempre atuaram como elemento
cultural de formacdo da identidade africana ao longo da histéria. Ainda é possivel
pensar a musica e sua forte presenca, em didspora, quando homens e mulheres se
serviam dela como um dos mais importantes instrumentos de resisténcia a escravizacao.
Seja como estratégia de sobrevivéncia em lavouras brasileiras, seja em plantagfes de
algoddo dos Estados Unidos, musicas cantavam sonhos, rotas de fuga, planos de
sobrevivéncia, reencontros com entes queridos ou celebravam a ancestralidade. A
musicalidade sempre esteve na memoria e representou na cultura africana o ingresso
para a liberdade e o devir (KI-ZERBO, 2010).

No Brasil, as irmandades negras, em particular, tornaram-se contextos de refugio
para escravizados e forros, sendo também contextos para a reconfiguracdo de memorias
em que as diferentes na¢des africanas passaram a se dissolver em favor de uma memoria

coletiva. Segundo Jodo José dos Reis (1996, p. 10):

A irmandade representava um espaco de relativa autonomia negra, no
qual seus membros __ em torno das festas, assembléias, eleicOes,
funerais, missas e da assisténcia mdtua __ construiam identidades
sociais significativas, no interior de um mundo as vezes sufocante e
sempre incerto. A irmandade era uma espécie de familia ritual, em que
africanos desenraizados de suas terras viviam e morriam
solidariamente. ldealizadas pelos brancos como um mecanismo de
domesticacdo do espirito africano, através da africanizacdo da religido
dos senhores, elas vieram a constituir um instrumento de identidade e
solidariedade coletivas. Um dos aspectos pouco estudados dessa
africanizacdo diz respeito exatamente a recriacdo, no seio das
confrarias negras, de identidades étnicas trazidas da Africa. O estudo
dessas instituicdes nos fornece um angulo privilegiado para entender a
dindmica da alteridade no interior da comunidade negra do Brasil
escravocrata.

As festas religiosas promovidas pelas irmandades eram lugares para expressoes

culturais, bem como espagos de resisténcia. Havia a necesséria citagdo aos santos
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catélicos, mas, por meio desse subterfugio, podiam-se recriar manifestacdes de usos e
costumes de origem africana. Carregadas de musicalidade, eram realizadas procissoes
com caracteristicas africanas, ao som de tambores, charamelas, trombetas e outros

instrumentos. Reily (2014, p. 11) argumenta:

Embora ndo haja documentacdo precisa sobre 0s sons musicais
utilizados nestes cortejos, € bastante provavel que tenham sido formas
gue favoreciam a participacao, envolvendo padrdes ciclicos, estruturas
antifonicas e polirritmia, posto que estes elementos s&o comuns na
musica da Africa Negra contemporanea e nas tradicbes afro-
brasileiras. Estas formas musicais sdo particularmente eficazes em
promover o entretenimento ritmico. Logo, ndo surpreende constatar
gue, nas comunidades afrodescendentes por todo o Brasil e mesmo
nas Americas de modo geral, a experiéncia do entretenimento durante
performances de masica e danga atrelou-se & africanidade, tornando-
se, assim, um veiculo para a vivéncia da negritude e da comunhdo
com 0s ancestrais.

Muitas dessas manifestacGes, bem como “batuques, candomblés, reunides malés,
jogos de capoeira” e demais formas musico-COrporais que serviam como preservagao e
vivéncia da memoria negra, sofriam constantes retaliaces, pois o Estado escravocrata
ndo permitia que agissem coletivamente e as punicdes aconteciam por intermédio da
policia usada como instrumento de controle coletivo. Segundo o que discorrem Jodo
José Reis e Eduardo Silva (1989) em “Negociagdo e conflito”, “o contato com o Estado
se dava com mais frequéncia através da policia” (REIS; SILVA, 1989, p. 120), que
atuava na repressdo as tentativas de associa¢do dos escravizados nestas manifestacdes,
pois ““as rebelides escravas tendiam a acontecer naqueles momentos em que o
relaxamento do controle coletivo e individual convergiam” (REIS; SILVA, 1989, p.
121).

No Maranhdo, ha um conjunto de manifesta¢cBes culturais de origem afro-
brasileira, entre elas se destaca o tambor de crioula, como uma das modalidades mais
difundidas e ativas no cotidiano em todo o Estado, amalgamando-se a formacao
identitaria maranhense. O seu formato envolve a mdsica cantada e a danca circular,
percussdo de tambores, apresentando alguns tracos que a aproximam do género samba:

a polirritmia'® dos tambores, a sincope®, os principais movimentos coreograficos e a

105 Ana Luisa Fridman (2013, p. 22) em “Dialogos com a musica de culturas ndo ocidentais”, define
polirritmia: “também um fenémeno relacionado ao aspecto vertical, onde também sera possivel detectar
dois ou mais padrdes ritmicos ocorrendo simultaneamente, mas todos estardo baseados em uma mesma
formula de compasso. E bastante frequente a utilizagdo de quiélteras nos procedimentos polirritmicos,
como os encontrados na musica africana em geral, podendo haver também uma série de combinacdes
possiveis para este procedimento”.



138

umbigada'®’. Esses tracos sio comuns a outras manifestacdes como o samba de roda do
Recbncavo Baiano, 0 jongo praticado na regido Sudeste e 0 samba carioca — nas

modalidades de partido-alto, samba de breque e samba-cangéo:

O Tambor de Crioula do Maranhao, em particular, tem caracteristicas
proprias de execucdo da musica-danca no interior da manifestacéo,
que também é compreendida como brincadeira. Enquanto os tocadores
fazem soar a parelha composta por um tambor grande ou rufador, um
meido ou socador e um crivador ou pererenga, 0s cantadores puxam
toadas que sdo acompanhadas em coro. Conduzidas pelo ritmo
incessante dos tambores e o influxo das toadas evocadas, as coreiras
ddo passos mitdos e rodopiam. No centro da roda, seus passos
culminam na punga (ou umbigada), movimento coreografico no qual
as dancarinas tocam o ventre umas das outras, num gesto entendido
como saudacdo e convite (IPHAN, 2016, p. 13).

Em relacdo ao mundo ocidental, antes que as narrativas pudessem ganhar o
suporte de tintas e papéis, a memdria oral recebia por meio de ritmos e versos o
condutor necessario para reverberar letras. O poder que a memoria representava na
Antiguidade Classica ocidentalizada conquistou espaco desde a construcdo do
imaginario mitoldgico grego, quando Mnemosine, deusa da memoria, se uniu a Zeus
estabelecendo a relacdo entre memoria e poder. A partir dessa unido nasceram as
Musas, celebradas pelo mundo artistico como cantoras divinas, que deleitavam o
Olimpo, mas, quando desciam a Terra, atuavam como mediadoras entre 0 humano e o
etéreo. Invocadas no inicio da producdo artistica eram capazes de inspirar qualquer tipo
de arte, bem como os poetas, que, quando as buscavam, era uma indicagdo de que se
moviam na tradi¢do poética, de acordo com as formulas estabelecidas. Euterpe, uma das
Musas, inicialmente sé representava a musica, mas, no final do periodo classico, passou
a representar também a poesia lirica, consolidando a unido entre as duas artes como se
fossem uma s6.

Obras como lliada e a Odisséiae outros grandes épicos antigos foram

transmitidos pela primeira vez em versos'® e de forma oral. Na Grécia antiga, rapsodos

108 Quando uma nota é executada em tempo fraco ou parte fraca do tempo e for prolongada ao tempo forte
ou parte forte do tempo seguinte, teremos o que chamamos de sincope.

197 Paulo Cesar Pereira de Jesus (2021) descreve e compreende historica e culturalmente as préticas
afroculturais da rela, batuque, samba de caixa e pandeiro e a vivéncia religiosa do oficio na comunidade
de Arara, no Extremo Sul da Bahia. Em sua dissertacao, o pesquisador discute a importancia e a definicéo
da umbigada.

108<As obras de Homero (Iliada e Odisseia, com quatorze mil e doze mil versos, respectivamente) sdo as
primeiras obras que nos chegaram escritas do periodo arcaico, mas foram compostas para serem ouvidas,
e ndo lidas. E se assim nos chegaram, na forma de escrita fonética, é porque este era um saber bastante
difundido na época, e ndo porque fosse um aspecto intrinseco & composi¢do poético-musical
inicialmente” (GONCALVES; SOUZA, 2008, p. 17).
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e aedos'® apresentavam as diversas criacbes poéticas, que, mesmo diante da
possibilidade de ter algum tipo de suporte para escrita, texto e musica, formavam um
todo orgénico na criacdo desta poesia. Um poeta compunha palavra e melodia para que
essas produgOes fossem recitadas ou cantadas com acompanhamento musical de
instrumentos como lira, citara ou flauta, com ou sem danca, em reuniées menos formais
ou em festas religiosas e civicas.

Neste sentido, musica e poesia possuem singularidades que se coadunaram e que
marcaram a historia das artes, se aproximando mais uma da outra do que de outros
géneros literarios, como é o caso da poesia e da prosa. A primeira, pertencente desde
sempre a historia da humanidade por sua capacidade de expressdo, € diferente da
segunda, um género tardio e que possivelmente ndo existe na cultura de alguns povos,
tal como descreve Octavio Paz (1996) em Signos em rotacdo: ‘“Pode-se dizer que a
prosa ndo é uma forma de expressdo inerente a sociedade, enquanto que é inconcebivel
a existéncia de uma sociedade sem cangdes, mitos ou outras expressoes poéticas” (PAZ,
1996, p. 12). Assim, tanto poesia quanto musica pertencem a uma realidade mais ampla,
que trata de representacBes histéricas e culturais, em que ambas assumam
protagonismo, cada uma & sua maneira e em seu espago-arte. Isto, para a masica,
sempre foi se visibilizar ndo apenas como ideia de sons organizados, ou como um
“suporte de verdades a serem ditas pela letra, como uma tela passiva onde se projetasse
uma imagem figurativa”, como comenta Jos¢ Miguel Wisnik (2005, s/p), mas um
conjunto total, em que também se consideram fatores extramusicais.

Desde Pitagoras, que deixou contribui¢Ges para o que viria a se tornar a escala
modal grega, a Quintiliano, outro pensador a teorizar sobre musica, as formulacdes
musicais eram idealizadas como algo comum a todas as atividades que diziam respeito a
busca da beleza e da verdade, um cenario que percorreu muitos séculos. A defesa de
uma educacdo integral, com a musica concatenada as demais disciplinas, transmitia o

carater totalizante da formacédo classica, em que, para estudar esferas especificas do

109 Apesar de ndo serem descritas com exatiddo as funcBes destes artistas da Antiguidade ocidental, foi
muito ventilada a ideia de que a distingdo entre aedos e rapsodos se da a partir da criacdo. J& que 0s
primeiros criam e cantam seus textos, enquanto os segundos, somente os recitam. Gustavo Junqueira
Duarte Oliveira (2015), afirma que o uso do termo rapsodo, apesar de sugerir a reproducdo, nao exclui a
possiblidade de criacdo associada, ja que fontes mais antigas ndo descrevem rapsodos como meros
recitadores, pois “sendo eles criativos/reprodutivos a maneira tradicional, ndo existindo diferenga
marcada entre aedos e rapsodos. Até pelo menos Séfocles, os dois termos aparecem como sinénimos, ao
serem usados para descrever a esfinge no Edipo Rei. Aedo é utilizado no verso 36 e rapsodo no verso
391, ambos relacionados a Esfinge. A diferenciagdo entre recitador e cantor so € atestada no século 1V, e
ainda assim ndo sem ambiguidades” (OLIVEIRA, 2015, p. 52).
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saber como a retorica, era indispensavel aprender musica. Na Antiguidade ocidental, o
ensino da mausica ja estava ordenado entre os gregos. Para Platdo (Rep., 401d), a musica
aparece como parte importante da educacdo, pois seria capaz de atingir mais
profundamente a alma de um cidad&o:
A educacdo musical ¢ a parte principal da educacdo, porque o ritmo e
a harmonia tém o grande poder de penetrar na alma e toca-la
fortemente, levando com eles a graca e cortejando-a, quando se foi
bem-educado. E também porque o jovem a quem é dada como
convém sente muito vivamente a imperfei¢do e a feiura nas obras da
arte ou da natureza e experimenta justamente desagrado. Louva as
coisas belas, recebe-as alegremente no espirito, para fazer delas o seu
alimento, e torna-se assim nobre e bom; ao contrario, censura
justamente as coisas feias, odeia-as logo na infancia, antes de estar de
posse da razdo, e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura e

reconhece-a como um parente, tanto melhor quanto mais tiver sido
preparado para isso pela educacéo.

A partir do raciocinio baseado no sistema pedagogico da Antiguidade Classica
ocidental, o ensino de disciplinas chamadas artes liberais ou septem artes liberales foi
sistematicamente organizado. Separados em grupos distintos, esse conjunto de estudos
se dividia em trivium, que concentrava gramatica, retorica e dialética, pertinentes ao
campo da linguagem, e quadrivium, que englobava o ensino por meio de quatro
ferramentas relacionadas a matéria e a quantidade: astronomia, aritmética, geometria e
musica. Concomitante a essa disposi¢do, no trivium estdo as disciplinas da palavra,
portanto, da linguagem, culminando na musica practica (ars cantus, ars compositionis).
Desse modo, mesmo pertencendo fundamentalmente ao quadrivium, muitos tratados
musicais setecentistas tratam a musica como “imitacdo sonora”, € como escreve a

pesquisadora Monica Lucas (2007, p. 225):

A voz (cantada), a melodia e o ritmo musicais sdo entendidos como
veiculos para mover o publico, imitando as paix8es humanas. Essa
semelhanca de finalidade entre a muisica e o discurso verbal, reiterada
pela prépria presenca da palavra nos discursos cantados, possibilitou
gue se procurasse realizar aproximacdes sistematicas entre musica e
oratoria.

Esta natureza multipla, manifestada no deslocamento entre o trivium e
0 quadrivium, apresenta a musica como linguagem e como
matematica, 0 que constitui uma de suas mais peculiares
caracteristicas.

A importancia da musica esta na permanéncia da historia humana e sua conexao
com o mundo literario, especialmente com a poesia, que ¢ um fendmeno que atravessa
séculos e ainda chega aos dias atuais. A mdsica funciona como um suporte para

algumas criag¢Oes poéticas, como a visualidade, que permite a0 poema concreto diversas
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possibilidades que s6 existem através dela, ou a leitura e recitacdo, que para muitos
poemas modernistas se fazem essenciais, ja que ndo possuem rimas, metros e ritmo.
Deste modo, quando se quer musica na poesia, ela ocorre por meio de suas marcas
fulcrais e, com isso, a poesia acompanha a musica, tornando-se também musica.

A propria divisdo dos géneros literarios se da como distribuicdo de cantos
singulares, como escreve Adriana Cavarero (2011) em Vozes plurais. Ndo so a lirica
tem uma musicalidade, mas também todos os géneros poéticos a possuem, na medida
em que cada poeta tem seu proprio canto, seu proprio estilo expressivo é acusticamente

perceptivel. A estudiosa ainda elucida:

Na linguagem da critica literdria, “voz” € hoje um termo técnico que
indica a peculiaridade do estilo de um poeta ou, mais genericamente,
de um autor. Esse uso € interessante principalmente por remeter a uma
unicidade vocalica que permanece subentendida e que, a0 mesmo
tempo, ¢ alterada e deslocada de seu registro sonoro: “o fato de que
ndo existem duas vozes humanas absolutamente idénticas faz com
que, na literatura, ‘voz’ se torne equivalente geral de diferenca
expressiva, perdendo qualquer referéncia a oralidade” (CAVARERO,
2011, p. 113).

A partir do século XV, nos centros ocidentais, com o desenvolvimento da
imprensa, a mudanca no modo de consumo da poesia — da audicdo para o olhar — vai se
estendendo por séculos, mas, estabelece outro estatuto para a arquitetura poética. Com
recursos linguisticos mais aprimorados, 0 espa¢o da pagina em branco é preenchido por
uma arte pronta para ser lida, evidenciando o sentido do texto. Nesse sentido, a voz
contida na poesia se materializa na musicalidade, e ganha forma prépria por meio de
rimas e versificagdes, sem recorrer a imitacdo musical. H4 uma convergéncia, ndo uma
substituicéo, e isso se desdobra no resultado do poema (CAVARERO, 2011).

Com o passar do tempo, as praticas musicais se aprimoraram e se modificaram,
mas, sua manifestacdo continuou exercendo poder sobre a humanidade. A poesia, que
estabeleceu estruturas fixas e precisas, também alcangou autonomia, embora ainda
guarde resquicios da unicidade que integrava, principalmente por manter elementos que
acedem a unido de outrora. O ritmo, um deles, ndo s6 € um dos elementos mais antigos
inerentes a linguagem, como esta na génese desse fendbmeno humano. Octavio Paz
(1996, p. 11) constata:

Em certo sentido pode-se dizer que a linguagem nasce do ritmo ou,
pelo menos, que todo ritmo implica ou prefigura uma linguagem.
Assim, todas as expressdes verbais sdo ritmo, sem exclusdo das
formas mais abstratas ou didaticas da prosa. Como distinguir, ento,



142

prosa e poema? Deste modo: o ritmo se da espontaneamente em toda
forma verbal, mas s6 no poema se manifesta plenamente.

Nem todos os poetas exerciam seu oficio pensando ou querendo que a arte dos
sons arborizasse suas criagdes, por isso, na atualidade, para desvendar os vestigios
musicais em versos poéticos, & necessario ir em busca do que estd soterrado,
principalmente quando se trata de escritos que sofreram tanto com proposi¢des mantidas
pelo memoricidio, como foi 0 caso da obra firminiana. Nesta esteira de pensamento,
este estudo aproxima-se da ilustracdo de Walter Benjamin (2013) em Imagens de
pensamento, em que para se referir a importancia da memdria como meio, ele
estabelece a relacdo com o trabalho minucioso da escavacao, em que o fundamental é
regressar repetidas vezes a mesma matéria, espalhando-a de tal maneira como se a
revolvesse, tal como fazemos com o solo. Os estratos como resultado da cuidadosa
investigacdo conseguem justificar todo o esfor¢co da escavacdo. Para o pensador, 0
trabalho de investigacdo deve ser mais a indicagdo do local exato onde o escavador se
apoderou das recordagdes, pois um “bom relatério arqueoldgico ndo tem apenas de
mencionar os estratos em que foram encontrados os achados, mas sobretudo 0s outros,
aqueles pelos quais o trabalho teve de passar antes” (BENJAMIN, 2013, p. 49).

No intuito de encontrar vestigios de musica na obra de Maria Firmina dos Reis,
especificamente em seus poemas, ha que se vasculhar a memdria de sua musicalidade,
e, tal como uma escavacdo, estabelecer contato com esta memdria que evidencia sua
vivéncia com a musica. Memoria que ficou guardada em seus versos e que foi sufocada,
mas que o0 memoricidio ndo conseguiu apagar completamente. Neste sentido, recorre-se,
mesmo que brevemente, a outro pensador, que em seu método de investigagdo procura
compreender a ordem interna que constitui um determinado conhecimento, Michel
Foucault (2008) em sua Arqueologia do saber't°,

Em seu estudo, o autor busca “explicitar um método de andlise historica que
considere o discurso como saber, e ndo como ciéncia”, como observa Lidia Alvarenga
(1998, s/p). A autora ainda assevera que 0 objetivo do filésofo é sistematizar obras

anteriores, para tanto ele utiliza “o método de analise arqueoldgica dos discursos em

10 Muito embora haja grandes divergéncias, ha também perspectivas tedricas convergentes entre 0s
pensamentos e escritos de Walter Benjamin e Michel Foucault. Tal aproximagéo pode ser observada por
meio de algumas indicacBes dos deslocamentos que ambos operam na esfera do pensamento por meio de
concepgdes historicas, mas que ndo é a intengdo desta tese. Neste estudo, o ponto de contato entre o
pensador alemédo e o pos-estruturalista francés se da na referéncia construida em torno da ideia de uma
escavacgdo arqueoldgica: em referéncia @ memoria, no caso de Benjamin, e em busca do saber, no caso de
Foucault.
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campos especificos de conhecimento, como a medicina, a loucura, e as ciéncias
humanas ‘economia, biologia e linguagem’” (ALVARENGA, 1998, s/p).

Na definicdo sobre a arqueologia, empreendida em sua obra, Michel Foucault
(2008, p. 157) escreve:

A argueologia busca definir ndo os pensamentos, as representacoes, as
imagens, 0s temas, as obsessdes que se ocultam ou se manifestam nos
discursos, mas os préoprios discursos, enquanto praticas que obedecem
a regras. Ela ndo trata o discurso como documento, como signo de
outra coisa, como elemento que deveria ser transparente, mas cuja
opacidade importuna é preciso atravessar frequentemente para
reencontrar, enfim, ai onde se mantém a parte, a profundidade do
essencial; ela se dirige ao discurso em seu volume proprio, na
qualidade de monumento.

A arqueologia de Foucault despreza o estudo superficial das ideias de um autor e
seu discurso para favorecer a analise das condi¢cdes fundamentais da constituicdo desse
discurso. Uma concepcdo que trata de investigar dominios diferentes, sobre conceitos de
distintos saberes com o objetivo de estabelecer inter-relagdes para saber se é possivel
articula-los, se ha semelhangas ou ainda se transformacfes os afetaram, conforme
assenta Roberto Machado (2012). Entdo, o “emaranhado de interpositividades”
(FOUCAULT, 2008, p. 180), pensado pelo filésofo, ndo procura descrever discursos de
disciplinas cientificas em sua relagdo com as verdades que estes discursos podem
revelar, mas procura descrever seus limiares, seus limites e pontos de cruzamento.
Assim, nota-se que 0 processo arqueoldgico perpetrado por Foucault transita por
diferentes formulagdes conceituais, pertencentes a diferentes dominios para determinar
um saber.

Ao descobrir um artefato, o arquedlogo inicialmente comeca a estuda-lo
utilizando meios como registros da camada em que foi encontrado, além da descri¢do de
sua forma e o célculo de suas dimensdes, e, ainda, a analise de textos que o
contextualizem. O solo vai sendo cortado em camadas ou vai sendo escavado ate que se
notem mudangas no tipo de terra encontrado, respeitando suas camadas naturais. Os
dados obtidos s&o estudados de vérias formas, utilizando conhecimentos distintos como
a filologia e a estratigrafia, podendo resultar em importantes informacdes no que diz
respeito a origem, idade, tipo de artefato. No entanto, em muitos casos, o arqueologo
ndo consegue encontrar elementos capazes de fornecer uma resposta as suas perguntas
ou mesmo concluir satisfatoriamente seus questionamentos. Quando isso acontece, ele
tem de submeter sua descoberta a outras disciplinas que elucidem informacdes, para

completar a investigacao.
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A arqueologia é apresentada neste trabalho ndo como uma teoria, mas, como
uma possibilidade de rastrear, revirar, escavar e investigar as possibilidades do que ha
de masica na poesia escrita por Firmina dos Reis. A aproximacdo com 0 pensamento
foucaultiano se da na busca em recorrer a diferentes formulacdes conceituais para
levantar as possibilidades de aspectos ou lembrancas musicais em textos poéticos.
Escavar um terreno inexplorado é estar em constante movimento, e, neste caso, em
micromovimentos em busca de “terremotos sonoros subterraneos” (TRAGTENBERG,
2007, s/p).

A literatura apresenta memdria ndo como um conjunto de conhecimentos e
fragmentos estaticos, mas como um meio dindmico de articular saberes e o préprio
tempo mobilizado por agentes sociais em suas interacdes, inclusive com a arte musical.
Por essa perspectiva, se a musica educa o ouvido para os ritmos e melodias da vida, ao
tocar a escrita, ela passa pela experiéncia de contato com o seu criador, sua criadora. A
mobilidade das pausas, acentos e palavras vdo construindo o todo em que estas artes se
ddo, apesar de suas distingdes e particulares sonoridades e descobertas. Musica e

literatura continuam a manter ligag@es constantes de acordo com épocas e culturas.

3.2 Os cantos a beira-mar de Firmina dos Reis: poesia ornada de musica

“Parece-me estar vendo Diliquinha cantarolando uma musica a medida que
ia escrevendo os versos, ou, ora lendo alto, ora baixo, ora depressa, ora
devagar uma poesia (e a gente até dizia “tolice” nesses momentos... o senhor
sabe como € crianca) e, dias depois, a gente ouvia a madrinha esta cantando
os versos!”

(Nhazinha Goulard (filha adotiva de Firmina) apud Nascimento
Moraes, 1975).

Para se aproximar da andlise que compora este trabalho de pesquisa, sera
necessario compreender 0 percurso que se harmoniza com a relevancia da arqueologia
como procedimento — o jeito de fazer, como se faz, ndo apenas o resultado. Do mesmo,
ndo se preocupa em descobrir apenas a origem, nem deduzir qual sera o fim, pois as
possibilidades se ampliam a medida que a escavacdo vai encontrando cada camada
poética. Por isso, a indagacdo inicial que gerou este estudo tenta ser respondida por
meio de uma leitura musical da poesia firminiana apontando para uma memdria que nao
se perdeu no tempo, mas que sofreu com o memoricidio. No entanto, por mais que fosse
submetida ao esquecimento, a musica é sintoma, aparecera em algum momento.

Na pesquisa de Nascimento Moraes Filho (1975), a musica se mostrou por meio

da memoria oral. Uma mausica que era pratica, que estava atrelada a seu cotidiano,
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participava das relacbes familiares, celebrava e se alegrava em festividades
comunitarias, resistia as mazelas e, como nao veio a publico enquanto a autora estava
viva — pelo menos em partitura ou como foi registrada sua literatura —, ela podera aos
poucos ser revelada nos versos poéticos, pois pode estar fossilizada. Desse modo, no
intuito de operar uma arqueologia simbdlica, levanta-se a possibilidade de a memoria
musical da maranhense estruturar e transformar a imagem de sua poética, e com todo
este trabalho de escavacdo pode-se afirmar a multiplicidade artistica desta mulher negra
e periférica, que viveu o século XIX de um pais predominantemente escravagista.

Nos proximos subcapitulos desta tese, dos cinquenta e seis poemas que
compdem Cantos a beira-mar, de Maria Firmina dos Reis, delimitarei a investigacédo
aqueles em que acredito concentrarem aspectos pertinentes para analisar se houve, como
suponho, memédria ou influéncia de seu pensamento/conhecimento musical no processo
criador que presidiu a elaboracdo de seu livro de poemas. Para tanto, percorrem-se

caminhos de categorias e conhecimentos ja utilizados para o estudo do contato entre

111 112

estas artes, como a melopoética** ou a prosddia*“, bem como a captura da

musicalidade imbuida de tragos afro-atlanticos!?.

11Termo de origem grega (meloi = canto, portanto, canto + poética), a melopeia foi cunhada por Steven
Paul Scher em Music and Text: Critical Inquiries, publicado pela primeira vez em 1992. De acordo com
Solange Ribeiro de Oliveira (2002), essa teoria trata do dialogo entre a literatura e musica, tendo como
foco de estudo a dimensdo musical embutida na literatura. Apesar de seguir o direcionamento tedrico
empreendido por Scher, Solange Oliveira (2002, p. 47-48) aponta que “a categoriza¢do ndo explicita a
possibilidade de correlagdes historicas, como a influéncia da musica sobre periodos literrios e autores
individuais, ou ainda, estudos diacrénicos envolvendo periodizacdo, recepcdo e disseminacdo, mas,
apresenta um contraste interessante que a pesquisadora traduziu, que consiste na apresentacdo literéria
(em poesia ou prosa) de composi¢des musicais, reais ou ficticias: qualquer textura poética que tenha
como tema uma composi¢ao musical”.

112Gjeb Nooteboom (2007, p. 1, tradugdo nossa) discorre sobre o termo prosodia: “A palavra 'prosodia’
vem do grego antigo, onde era usada para uma ‘canc¢do cantada com mausica instrumental’. Em tempos
posteriores, a palavra foi usada para a ‘ciéncia da versificacdo’ e as ‘leis da métrica’, que regem a
modulacao da voz humana na leitura de poesia em voz alta. Na fonética moderna, a palavra ‘prosédia’ e
seu adjetivo forma ‘prosddica’ sdo mais frequentemente usados para se referir as propriedades da fala que
ndo podem ser derivadas da sequéncia segmental de fonemas subjacentes a expressdes humanas.
Exemplos de tais propriedades sdo a modulagéo controlada do tom de voz, o alongamento e encolhimento
de duracbes de segmento e silaba, e a intencional flutuacdo do volume geral. No nivel perceptivo, essas
propriedades lideram entre outras coisas para padrdes percebidos de proeminéncias de silabas relativas,
codificados em percebidos aspectos melddicos e ritmicos da fala”.

113 Entendo o termo “afro-atlantico” como desdobramento do que é discutido em Atlantico negro de Paul
Giroy. Em sua obra, o pensador, segundo o que assevera Eufrézia Santos (2002), questiona a definicdo de
cultura nacional introduzida pelo absolutismo étnico e busca explorar as relages entre raga, nacéo,
nacionalidade e etnia, para colocar em xeque o mito da identidade étnica e da unidade nacional. “Sob a
ideia-chave da diaspora nés poderemos entdo ver nao a ‘raga’, e sim formas geopoliticas e geoculturais de
vida que sdo resultantes da interagdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo s6
incorporam, mas também modificam e transcendem" (GIROY, 2001, p. 25). Logo, o termo afro-atlantico
utilizado para descrever aspectos de origem africanas em contato com o ocidente para adjetivar
musicalidades, situa-se historica e geograficamente, “remetendo ndo apenas ao sistema de relagdes
estabelecido forgosamente desde a empresa colonial escravista, nos séculos XV ao XIX [...], mas,
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As primeiras poesias que serdo submetidas a analise, “Nénia” e “Te deum”, s&o
formas j& predominantemente musicais, pois sdo cantiga e hino respectivamente, assim
reconhecidas como composi¢Ges musicais dentro da cultura ocidental. Por acreditar que
apresentam musicalidades inerentes em suas estruturas, serdo feitas analises priorizando
a particularidade em torno da sonoridade e ritmo de maneira detalhada. Nas demais
analises, além de caracteristicas que denotem a musicalidade em torno da sonoridade,
ritmo e rima, priorizarei aspectos que aglutinem perspectivas em torno da origem afro-
brasileira da artista. Logo, acredito que a concep¢do de musica e musicalidade a partir
das origens africanas e das mutacOes ocasionadas pelo contato compelido com o
ocidente, como a cultura classica, provocaram composi¢cfes que Se inscrevem em
fronteiras que resistem, intercaladas por vozes plurais, como também se faz o projeto

literario de Firmina dos Reis.
3.2.1 Nénia

Maria Firmina dos Reis era leitora. De acordo com sua escrita, 0 contato que a

artista mantinha com outros nomes da literatura ficam evidentes*'

. Além disso, no
Maranh&o oitocentista, o consumo de literatura ndo se restringia somente a obras
francesas, mas também eram publicadas em jornais, folhetins de obras inglesas, bem

como poemas, principalmente pelo Grupo Maranhense!™® do qual fazia parte Gongalves

sobretudo, as continuas criacfes artisticas, epistemoldgicas e politicas que produzem e circulam
conhecimentos diversos e plurais, respondendo a contemporaneidade. Enquanto escala geografica, ‘afro-
atlantica’ ndo se limita a indicar um ponto do qual tudo parte e se ramifica, simplificando as inter-acoes
entre as pessoas e 0s lugares envolvidos em situacdes tdo dispares ao longo desses séculos. Mesmo que
sob o julgo comum da escravidao por séculos e da colonialidade ainda persistente, diferentes respostas
foram criadas entre essas grandes e varias Américas e Africas”, como entende Elisabete Silva (2021, p.
03).

114 Pode-se observar titulos e temas proximos nas obras de Maria Firmina e outros autores, como Lord
Byron — que aparece como citagdo no poema Tributo de Amizade publicado no jornal A verdadeira
marmota (1861) — e Gongalves Dias, que publicou “A Mendiga” em Primeiros Cantos (1846) e que sob o
mesmo titulo é um dos poemas que compde Cantos a beira-mar. Além disso, conforme reflete a pesquisa
de Jéssica Carvalho (2018, p. 87) em “O canto do tupi”, publicado no jornal Eco da Juventude (1865),
nota-se intertextualidade com outros escritores, pois “no poema, percebe-se 0 canto pela honra e carater
bravo e guerreiro do indigena, tema recorrente nas produgdes indianistas, como em ‘I-Juca Pirama’ e ‘O
canto dos Tamoios’, de Gongalves Dias, ou em O Guarani, de José de Alencar, todos pautados na historia
de coragem de seus protagonistas e 0 modo como enfrentam as tribos inimigas ou os colonizadores
europeus. Como a representagdo do indio construida por Gongalves Dias, esse personagem na poesia de
Maria Firmina dos Reis é rico em sentido simbélico, pr6ximo de sua tradicdo e cultura indigena, repleto
do sentimento de honra, que o torna matéria caracteristica do movimento romantico”.

115 «“O Grupo Maranhense atuou entre 1832 ¢ 1868 e dele fizeram parte escritores que se tornaram
conhecidos nacional e internacionalmente. S8o seus integrantes: Manoel Odorico Mendes, Francisco
Sotero dos Reis, Francisco Lisboa, Trajano Galvdo de Carvalho, Antbnio Gongalves Dias, Antbnio
Henriques Leal, Joaquim Gomes de Sousa Andrade (Sousandrade) e César Augusto Marques. Menos
repercussdo tiveram: Frederico José Correia, Lishoa Serra, Candido Mendes de Almeida, Pedro Nunes
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Dias (SOUZA, 2017). Neste sentido, é compreensivel pensar que a artista mantinha um
dialogo com nomes literarios que propalavam a literatura brasileira.

Nénia é dedicado a Gongalves Dias. Em 03 de novembro de 1864, o navio Ville
de Boulogne naufragou no Baixio dos Atins, se chocando com um banco de areia que
apesar de ser muito comum na regido da baia de Cumd, em Guimardes, era impossivel
de ser notado a noite. Toda a tripulacdo conseguiu escapar do desastre a nado, mas, 0
poeta, que dormia em seu camarote, ndo acordou a tempo e se tornou a Unica vitima aos
41 anos de idade, justamente quando voltava da Europa, para onde viajara dois anos
antes, em busca de tratamento para a sua salde precéria.

A perda precoce do poeta maranhense marcaria a literatura de outros escritores,
que, como Maria Firmina, tinham na obra de Gongalves Dias uma inspiracdo, seja como
aproximacdo, seja como refutacdo de seus ideais literarios. Machado de Assis é um
desses nomes que também compds uma Nénia dedicada ao maranhense, publicada
quatro anos depois da Nénia firminiana, em Americanas (1875). No texto machadiano é
possivel notar, conforme pesquisa da professora Mirella Marcia Longo (2006), a
representacdo ao nivel alegérico se reportando aos primérdios do projeto cultural
romantico, concebido como projeto nacional. Em sua poesia, Machado transparece seu
“particularissimo lastro ideoldgico” em que “fazem parte desse lastro, uma atracéo pela
estética romantica — que o poema expressa formalmente, ao assimilar tracos estilisticos
marcantes na escrita do homenageado — e 0 oposto complementar: a interpretacdo critica
do Romantismo” (LONGO, 2006, p. 42). Dessa maneira, se a atracdo pelos elementos
formais do Romantismo era visivel nos primeiros textos machadianos, o
guestionamento ao projeto romantico iria se assentar em sua obra.

Firmina dos Reis ndo se afasta do movimento romantico, no entanto, ela “soube
muito bem avaliar a ignominia perpetrada pelos colonizadores. E, ao mesmo tempo,
avaliar o impacto da narrativa romanesca enquanto formacdo, sendo de consciéncia,
pelo menos de opinido”, como afirma Eduardo de Assis Duarte (2017, p. 213) em
posfacio de uma das edic@es de Ursula.

As acepgOes atribuidas ao sentido do vocabulo “nénia” 0 caracterizam em
direcdes que acabam tomando um mesmo sentido: de uma cantiga que, num funeral, se
canta com o fim de louvar um morto. Maria Lucya Ruy (2012), em sua tese De

Verborum Significatu: analise e traducdo, apresenta a seguinte traducdo a partir do

Leal, Belarmino de Matos, Gentil Homem de Almeida Braga, Anténio Joaquim Franco de S&, Francisco
Dias Carneiro, Joaquim Serra, entre outros” (MORAES, 1977, p. 85 apud SOUZA, 2017, p. 21).
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documento analisado de autoria de Vérrio Flacco (século primeiro d.C. apud RUY, p.
364):
dita porque a dor expressa no canto tenha se tornado mais parecida a
uma queixa; outros que o nome nhaenia foi formado do vocabulo
nevaton que em grego significa intestino delgado; ou talvez; porque a

Gltima das cordas se diz nevth chamaram naenia a Gltima nota da
cantiga.

Katia Costa Azevedo (2017, p. 10), em artigo publicado a fim de compreender o
sentido histérico que percorreu a nénia como rito que reforca sua natureza performatica

e ligada ao universo literario, apresenta a seguinte concluséo:

Podemos dizer que a nénia é um poema que surgiu a partir de uma
tradicdo lirica oral como um céntico profano de lamentacéo,
executado em ceriménias flnebres, cuja natureza evidencia um cunho
essencialmente ritualistico. Um canto entoado, via de regra, por
mulheres, profissionais do luto, denominadas em latim de praeficae,
com acompanhamento de flauta e gestos de autoflagelacdo. No
entanto, essa pratica parece ter desaparecido em Roma, sem que 0
termo “nénia” tenha sido extinto, contudo houve uma ressignificagédo
da expressdo por poetas como Séneca e Ausbnio [..]. Nessa
perspectiva, pode-se dizer que a mudanca da natureza oral para
literaria da nénia contribuiu para a preservacdo da tradicdo do género
assim como da sua execuc¢do, que deslocou do canto das praeficae a
composi¢do escrita do poetas.

Apesar de ndo ser uma pratica exclusivamente feminina, mas por ser um canto
atribuido amplamente as mulheres, as nénias tornaram-se uma pratica original e rara no
contexto de larga producdo poética masculina da Antiguidade ocidental, segundo
Thomas Habinek (2005). Além disso, mesmo em face de seu carater oral e ritualistico, o
que privou épocas posteriores de um conhecimento mais profundo em relacdo a sua
pratica, a nénia guardou aspectos que a aproximaram muito do Romantismo, apesar de
estar mais ligada a formacdo classica que muitos tinham, do que a uma suposta
caracteristica do movimento romantico. No entanto, como canto, apresentava-se
possuidora de um som que expurgava as dores da alma, mantendo concomitancia com a
melancolia, cara aos romanticos.

No Brasil, 0 apego ao género ficou perceptivel a partir de nénias publicadas por
nomes como: Goncalves de Magalhées, Junqueira Freire e pelo préprio Gongalves Dias.
A primeira manifestacéo de seu uso foi utilizada por Firmino Rodrigues Silva!®, que ao

metaforizar Niter6i — centro do poder imperial daquele periodo — como uma indigena

118 Wilton José Marques (2015, s/p) salienta: “Apesar de datada em 15 de setembro de 1837, isto &,
apenas trés meses ap6s da morte do ‘Mestrinho’, em 15 de junho, a ‘Nénia a morte de meu bom amigo o
Dr. Francisco Bernardino Ribeiro’, de Firmino Rodrigues Silva, somente foi publicado, & maneira de
folhetim, nas paginas do jornal O Brasil, em 16 de margo de 1841”.
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que chora o filho morto, implementa a idealizacdo de uma nacionalidade por meio da
figura da pétria-indigena. Uma ideia repercutida ao longo dos oitocentos, por outros
nomes, que, na esteira de uma missdo literdria a ser cumprida, firmava-se, além dos
critérios estéticos, nos matizes politicos.

Wilton José Marques (2015) assinala que a tematica indianista e a cor local, da
maneira como foram dispostas na nénia de Firmino Silva, correspondem as premissas
estabelecidas pela elite intelectual como fundamentais ao canone brasileiro. Neste
sentido, o indigena, tomado a partir de um nivel simbdlico, ndo gerava inconvenientes,
ja que sua idealizacdo colocaria o brasileiro distante do colonizador, e, ainda, ndo
visibilizaria o problema do regime escravocrata. Posturas refratarias a esse pensamento,
geravam retaliagbes, muitas delas publicadas na revista Niterdi, como lembra Marques
(2015).

Fica evidente a impenetravel entrada no cénone brasileiro de quem ndo se
adequasse aos valores estéticos e ao discurso politico da critica literaria, ou ainda, quem
ndo participasse da agéncia que por decadas baniu escritas que nao perpetuassem
valores caros a sociedade patriarcal e racista. Firmina dos Reis entende e cria em seu
projeto romantico uma nacionalidade em que subverte a logica da humanidade, da
mulher e do préprio homem branco.

Analiso nos proximos paragrafos camadas arqueoldgicas na poesia firminiana.
Em Nénia, tem-se uma poesia em que a escritora evoca 0 antigo canto flnebre para

rememorar a arte do seu compatriota Gongalves Dias:

1 Lamenta, Maranhdo, — lamenta, e chora
2 O teu mimoso, cisne, — imortal Dias!

3 Veste teus prados de lutuoso crepe,

4 Despe tuas galas, infeliz Caxias!

5 Néo foi dos vermes seu cadaver presa,

6 N&o teve campa, ndo dormiu na terra!

7 O mar prestou-lhe monumento aurifero,

8 Deu-lhe essas pompas, que em seu seio encerra.

9 Mimosas colchas de nevadas per’las

10 Lhe adornam o leito da safira, e ouro...
11 Os pés lhe enastram de corais as palmas;
12 Forma-lhe a campa imorredor tesouro.

13 N&o morre o génio! N&o morreste, oh! Dias,
14 Eis-te nas vagas serenando o mar...

15 Eis-te no orvalho, que a manha chorosa,

16 Manda, benéfica uma flor beijar.

17 Eis-te nas vagas de S&o Marcos, — Dias,
18 Desfeito agora em melindroso encanto!



19 Eis-te pendendo dos mangueiros patrios,
20 Como dos olhos d"'uma virgem o pranto.

21 Eis-te nas tabas, — nos caudosos rios,
22 Nas salsas praias, — no volver da brisa,
23 No grato aroma de mimosas flores,

24 Na voz do vento, que o oceano frisa...

25 Eis-te, poeta mavioso, e terno

26 Em cada peito, que te ouviu cantar:
27 Eis-te na histdria — perpassando aos evos.

28 Poeta, concerta hinos,

29 Ao som dos hinos divinos,
30 Canta excelsos, peregrinos,
31 Misticos carmes a Deus.

32 Com estro divinisado,

33 Psalmo de amor insensado,
34 Ao Deus Senhor humanado,
35 Canta, poeta, — nos céus.

36 Canta, canta — e as falanges
37 Dos anjinhos do Senhor,
38 Dos seus jardins uma flor,
39 Cada qual te ira colher;

40 E na tua harpa, — poeta,

41 Na tua harpa sagrada,

42 A flor no ceo educada

43 Virdo depbr com prazer.

44 Dessas harpas diamantinas
45 De notas tdo peregrinas,

46 Em que os anjos — as matinas
47 Incessante cantam a Deus.
48 Fere a corda harmoniosa,

49 A corda mais sonora,

50 Desprende a voz maviosa;

51 Canta, poeta, — nos céus.

52 Canta no céu, que na terra,
53 Foi teu cantar noite e dia
54 Nota de eterna harmonia,
55 Perfume de olente flor...

56 Foi teu cantar melindroso.
57 Como um sentir misterioso,
58 Que passa vago, € mimoso

59 N"um peito, que seisma amor.

60 Foi tua lira fadada,

61 Foi teu cantar a balada,

62 Sonorosa, e concertada

63 Pelos arcanjos de Deus!
64 Foi hino sacro de amor,
65 Foi harpa do rei — cantor...
66 Agora ao teu Criador

67 Canta, poeta, — nos céus (REIS, 2017, p. 197-200).
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Antonio Candido (2006, p. 37), em seu O estudo analitico do poema, afirma:
“Todo poema é basicamente uma estrutura sonora. Antes de qualquer aspecto
significativo mais profundo, tem esta realidade limiar, que é um dos niveis ou camadas
da sua realidade total”. Dessa maneira, compreende-se que a sonoridade, como parte do
estilo da linguagem, sustenta a poesia na construcao das imagens elaboradas como traco
expressivo constituinte de sentido, que em conformidade com o0s demais recursos
estilisticos trazem uma “musicalidade encantatéria” (MARTINS, 2005, p. 69).

No enquadre poético, para alongar um som e estabelecer efeitos sonoros
especificos, a utilizacdo de sons préximos ou idénticos ocorre como marca acustica do
ritmo e peremptoriamente intensifica o sentido a ser transmitido pelos versos. Com isso,
entende-se que a escolha pela aliteracdo, por meio de consoantes nasais como m/n,
aparece como sugestdo sonora que desperta melancolia relacionada a angustia e morte,
ou que aguca: “lentiddo, brandura, langor, timidez” (CANDIDO, 2006, p. 56).

Por estar associada inconscientemente a um fraco gemido, a sonoridade
anasalada enfatiza o tom languido dos versos, que se espraiam por todo 0 poema
conferindo-lhe expressividade e sensibilidade. Por isso, Nilce Martins (2005, p. 58)
escreve que “as consoantes nasais [m], [n], [nh], ditas moles, doces se harmonizam com
as palavras e enunciados em que prevalece a ideia de suavidade, dogura, delicadeza”. E
perceptivel no poema firminiano a utilizagdo destes sons: “lamenta”, “imortal”,
“mimoso”, ‘“vermes”, “dormiu”, “mar”, “monumento”, ‘“nevadas’, “immorredor”,
“serenando”, “morreste”, “manh3”, “mangueiros”, “aroma”, “carmes”, “mistico”,
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“Salmo”, “humanado”, “harmonia”, “melindroso”, “diamantina”, “matina”, “sonorosa”,
“seisma”, “hymno”, “perfume”.

A poesia lirica se efetiva por meio de marcas deixadas pelo encontro com a
musica, como a melodia provocada pela duragdo dos sons, e elementos ritmicos. A voz
dada ao sujeito lirico se manifesta por meio de recursos estilisticos que representam seu
posicionamento diante da vida. Desse modo, a musicalidade presente em rimas, ritmos,
metros, assonancias e aliteracbes cativam o0 receptor gracas a seu apelo sensorial.
Assim, a cadéncia do poema dada pela recorréncia das consoantes sonoras emitidas por
meio de vibragdo das cordas vocais “m/ n/ nh” tem como sugestdo a ideia de se
harmonizar com as assonancias criadas pelas vogais fechadas “e/ 0” que ecoam ao
longo dos versos. Nesse seu canto, em que a musicalidade é circular, Firmina vai
reforcando sentimentos de suavidade, saudosismo e gratiddo, sem deixar de lado a forca

que é marcada pelo ritmo acentuado, como também visibilizaremos.
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Outra camada em torno da musicalidade se da pela rima. Utilizada
principalmente como apoio mneménico, essa homofonia leva consigo sonoridades
préximas, o que facilita a emissdo. Segundo Candido (2006, p. 62), “a fungdo principal
da rima é criar a recorréncia do som de modo marcante, estabelecendo uma sonoridade
continua ¢ nitidamente perceptivel no poema”. Candido (2006) ainda postula que a
diferenca consideravel a se fazer em torno das rimas é sua divisdo: “consoantes”, em
que ha a concordancia de todos os fonemas a partir da vogal tonica, e, “toantes”, que
apresenta assonancia no fim dos versos.

Nota-se no poema/canto de Firmina uma preferéncia por rimas consoantes. Até o
sexto quarteto, tem-se pares como: Dias/Caxias; terra/encerra; ouro/tesouro;
mar/beijar; encanto/pranto; brisa/frisa. A partir das oitavas, também predominam as
consoantes: hinos/divinos/peregrinos; divinizado/incensado/imanado; senhor/flor;
colher/prazer; sagrada/educada; diamantinas/peregrinas/matinas; harmoniosa/maviosa;
dia/harmonia; melindroso/misterioso/mimoso; flor/amor; fadada/balada/concertada;
amor/cantor/criador. Somente em trés das cinco oitavas do poema, ha recorréncia da
mesma rima: Deus/céus, em que se observa rima toante, bem como no Unico terceto
terno/evos em que ha a rima interna a partir do som vocalico da tonica “e”.

Quanto a classificacdo de acordo com a posicdo que elas ocupam nos versos, sao
externas em sua grande maioria e se alternam nas primeiras estrofes em quarteto. A rima,
sempre nos Versos pares, cria uma espécie de pulsacdo binaria captada pelo ouvido,
muitas vezes associada ao caminhar, ao marchar, que pode - de algumas formas - ser
propria do contexto fanebre. H& ainda rimas paralelas nas oitavas, que representam
regularidade, ordem. A escolha de variacdo da posicao dessas rimas pode ser entendida
como mais uma forma de determinar a permanéncia do som ou sonoridade ao longo da
poesia.

A maioria dessas rimas ocorre entre palavras paroxitonas, trazendo uma
classificacdo quanto a acentuacdo de: grave ou feminina, o que acreditamos ser também
uma escolha da compositora. Na musica, a classificacdo das alturas grave e agudo se da
por meio do numero de vibragdes. A velocidade da onda sonora determina a altura do
som, por isso cada nota tem sua frequéncia. Um som considerado “grave” ¢ 0 que possui
onda de baixa frequéncia para a audicdo humana. A principal caracteristica desse tipo de
altura é a transmissao de sensacdo de forca, presenca (TOLEDO, 2010). A nénia, por se
tratar de um canto fanebre que presta homenagem evidentemente a alguem que

conquistou um espaco de admiracdo, como foi o alcangado por Gongalves Dias, também
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atua como reminiscéncia de sua heroicidade na necessaria nacionalizacdo das letras
brasileiras.

A importancia das rimas se da pela repeticdo de uma espécie de refrdo de sons
com a mesma tonalidade. Logo, a musicalidade emerge e ha uma acolhida, se tornando
algo agradavel aos ouvidos. No entanto, ndo ha evidéncias da importancia desses pares
de palavras assonantes guardarem aproximacfes também quanto ao sentido,
principalmente a uma ideia que perpassa pelo contexto do poema. Dessa maneira, a
escolha da forma, ao se ajustar também ao conteldo, aproxima campos semanticos e
correspondéncias sonoras, como fez Firmina (1976). Nas rimas apresentadas nos
quartetos, as combinacBes sonoras feitas pela artista guardam associa¢cdes no campo
semantico: “Dias e Caxias”: Poeta ¢ o seu ber¢o natal; “Terra e encerra”: a morte ¢ o
destino que Goncalves Dias encontrou cedo, no entanto, ndo foi enterrado, encerrado;
“Ouro e tesouro”: preciosidade, riqueza; “Mar e beijar”: A escritora ndo faz do mar o
vildo pela morte do poeta, mas o coloca em posi¢do de guardido do herdi de uma pétria;
“encanto e pranto”: sentimentos e¢ sensagdes divergentes que norteiam o existir dos
romanticos; “Brisa e frisa”: a brisa que frisa o oceano, rela¢ao perene.

Outra camada que mostra o colorido sonoro do poema firminiano se da por meio
do ritmo. Jodo Carvalho Silva (1983, p. 15) salienta que “o metro e o ritmo tém idéntica
funcdo a da rima: a de assegurar esse retorno sonoro que constitui a esséncia do verso”.
O pesquisador ainda adverte que “o essencial € que o discurso permita sua divisdo em
fragmentos que oscilem pouco em torno de um numero idéntico de silabas. Deste fato, o
ouvido retira uma impressao de regularidade sonora suficiente para opor radicalmente
entre si 0 verso e a prosa”.

Nota-se que um dos fundamentos do ritmo é apoiar essa impressdao de
regularidade. Por isso, enquanto a versificacdo cuida da periodicidade, o ritmo cuida da
estrutura e periodicidade ao mesmo momento. Candido (2006, p. 72) afirma que o ritmo
esta ligado a ideia de alternancia: “de som e siléncio; de graves e agudos; de tonicas e
atonas; de longas e breves, em combinagdes variadas”. Ja especificamente no campo
musical, Bruno Kiefer (1973), em Elementos da linguagem musical, salienta que o
ritmo musical, compreendido em toda a sua amplitude e complexidade, “¢ um dos
elementos mais importantes — se ndo o0 mais importante — de qualquer obra musical”,
pois “€ o ritmo que da vida a uma obra ou talvez melhor, ¢ através do ritmo que a vida

se expressa numa obra musical (KIEFER, 1973, p. 36).
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No Romantismo existiu uma maior liberdade nas estrofes, por isso ndo se
preocupavam com formas fixas conhecidas. Dessa maneira, ha certa plasticidade, pois
as sutis inflexdes no andamento proporcionam novas construcdes ritmicas e melddicas.
Na mdasica, Kiefer (1973) afirma que foi a partir do século XVIII que as gradacGes
dindmicas foram cultivadas e desenvolvidas.

Maria Firmina dos Reis (2017) utiliza em seu poema alguns recursos que
marcam sua preocupacdo em denotar ritmo, regularidade, ao mesmo tempo criando
espaco para nogdes de fluir, medida e ordem. O ritmo se baseia no fator intensidade, por
isso, notadamente a silaba mais forte chama mais atencdo, principalmente quando ha
constancia, estabilidade. Apresentando a musica como um objeto para construcéo de sua
poetica, Firmina (2017) inicia seu poema com seis estrofes de versos decassilabos, uma
estrofe em terceto e cinco estrofes de versos em redondilha maior (heptassilabos), um
tipo muito populart’, como assegura M. Said Ali (2006)!8. Para ilustragdo, a seguir
mostramos alguns dos quartetos e das oitavas, ja com a marcacdo das silabas mais

fortes:

La/ men/ ta/ Ma/ ra/ nhdo/ la/ men/ ta e/ cho/ra
6 10
O/ teu/ mi/ mo/ so/ cys/ ne i/mmor/ tal/ Dias!
6 10
Ves/ te/ teus / pra/ dos/ de /luc/ tuo/ so / cre/ pe
4 8 10
Des/ pe/ tuas/ ga/ las/ in/ fe/ liz/ Ca/ xias
4 8 10

Nao/ foi/ dos/ ver/mes/ seu/ ca/ da/ ver/ pre/as
4 8 10
Nao/ te/ ve/ cam/ pa/ ndo/ dor/ miu/ na/ te/ rra
4 8 10

O/ mar/ pres/ tou/ Ihe/ mo/ nu/ men/ to au/ ri/ fero

4 8 10
Deu/ lhe e/ssas/ pom/ pas/ que em/ seu/ se/ io en/ ce/ rra

4 8 10

Eis/ te/ nas/ ta/ bas/ nos/ cau/ do/ sos/ rios
4 8 10
Nas/ sal/ sas/ praias/ no/ vol/ ver/ da/ bri/sa,
4 8 10
No/ gra/ to a/ ro/ ma/ de/ mi/ mo/ sas/ flo/ res,
4 8 10

117 Claudio Henrique Sales Andrade (2008) apresenta em sua tese de doutorado indmeros poemas de
Patativa do Assaré em redondilha maior.

118 Em sua obra, Manoel Said Ali (2006) considera redondilha maior os versos de oito silabas porque
“volta ao uso antigo de tomar o verso grave como critério para a especificacdo e denominagdo dos versos”
como observa Manuel Bandeira no prefacio da obra de Said. Porém, nesse estudo, adotei a contagem até a
Gltima silaba tonica, conforme o critério seguido pela maioria dos nossos estudiosos do assunto.
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Na/ voz /do/ ven/ to/ que o o/ce/al no/ fri/ sa
4 8 10

Po/ e/ ta/ con/ cer/ ta/ hi/ nos
2 5 7
Ao/ som/ dos/ hi/ nos/ di/ vi/ nos
2 4 7
Can/ ta ex/ cel/ sos/ pe/ re/ gri/ nos
3 7
Mis/ ti/ cos/ car/ mes/ a/ Deus
4 7
Com/ es/ tro/ di/ vi/ ni/ sa/ do
2 7
Psal/ mo/ de a/mor/ in/ sen/ sa/ do
4 7
Ao/ Deus/ Se/ nhor/ hu/ ma/ na/ do
4 7

Can/ ta/ po/ e/ ta/ nos/ ceos.

Foi/ teu/ can/4tar/ al ba/ IaZ da,

So/ no/ ro/ sa e/4 con/ cer/ te71/ da

Pe/ los/ a?;/ can/ jos/ de/ Deu7s

Foi/ hi/ no/ s:/ cro/ de a/ mgr,

Foi/ har/ pa/4do/ rei/ can/ tor7

A/ go/2ra ao/ teu/ Cri/ a/ dor7

Can/ ta/ po/ellltai nos / ceo7s 7(REIS, 2017, p. 140-141).

Gongalves Dias usou demasiadamente decassilabos e redondilhas maiores, além
de quadras, sextilhas e oitavas no que se refere a estrofacdo. Ao criar uma similaridade
com as estruturas usadas por Dias, Firmina estabelece uma memoria visual, auditiva e
sonora, mesmo de forma inconsciente ou nao intencional. Os elementos sonoros estdo
intimamente ligados e mesmo subordinados ao fenémeno dominante do ritmo, pois
combinam silabas e pés. Desse modo, ao lancar mdo de uma forma fixa e, ainda, em
cada um de seus versos utilizar uma métrica isossilabica, com numeros de silabas
poéticas iguais, a escritora mais uma vez estabelece contato com a musica, ja que por
sua acumulagdo ou posicao especial, um som se torna perceptivel e pode exercer efeitos
simbadlicos.

A0 inaugurar sua composi¢cdo com 0s primeiros dois versos em decassilabos

heroicos''®, em que ha a predominancia de um ritmo vigoroso e grave, a maranhense

119 O acento obrigatdrio neste ritmo recai sobre a sexta e a décima silabas.
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confirma o heroismo, aplicado pelos outros elementos poéticos, ao seu homenageado.
Nas outras quadras tem-se uma regularidade de decassilabos com acento fixo na quarta,
oitava e décima silabas, constituindo assim versos séaficos. Deste modo, a semelhanca
entre a versificagdo, reforgada pelo isossilabismo das estrofes, aproxima-se de “uma
divisdo proporcional de tempo, uma sucessdo sonora matematicamente dividida em
fragmentos de duracdo igual, e apoiada na volta periddica das acentuagdes incidindo
sempre nos mesmos tempos” (PROENCA, 1955, p. 9). O que, para Cavalcanti Proenga
(1955), é comparavel & masica, pois segundo o autor, 0 que caracteriza a versificagdo
tradicional ¢ a monotonia, “o uso sistematico dos mesmos intervalos em posicdo
simétrica, coisa comparavel, resguardadas as diferencgas basicas dos dois fendbmenos ao
uso do compasso em musica” (PROENCA, 1955, p. 9).

O contraste advindo da leitura de padrdes distintos métricos, junto com o0s
fatores fonicos, asseguram a fruicdo prazerosa do poema, 0 que poderia somente se
manter dentro da recitacdo. No entanto, ao utilizar termos especificos do universo
musical, Firmina dos Reis reforca a aproximacdo das artes irmas, sem perder a
expressividade baseada em caracteristicas que encontram lugar na estética romantica e
ao sentimentalismo e espiritualidade, assentidos em seu percurso estético: “cantar”;
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“hinos”; “harpa”; “notas”; “corda harmoniosa”; “corda mais sonora”; “voz maviosa’;
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“nota de eterna harmonia”; “lira”; “balada”; “sonorosa”; “hino sacro”; “cantor”.

A musicalidade presente na linguagem verbal é apenas uma das formas pelas
quais literatura e musica podem se relacionar. Ainda assim, estratos sonoros da
literatura, como as imagens acusticas a partir de assonancias, consonancia, aliteracoes,
variacdes métricas, timbricas denotam o impacto deixado pela musica na arte das letras
de Firmina dos Reis. Flavio Barbeitas (2007), em sua tese, discute entre outros aspectos,
os elementos que podem ser qualificados como musicais e que atuam na linguagem. O

pesquisador afirma:

Todo o relacionamento entre musica e literatura e, portanto, a
diferenciacdo entre som fonético e som musical, revelar-se-ia, ent&o,
algo muito mais interessante do que a elaboracdo de um outro
dualismo excludente. O som musical, a0 mesmo tempo em que
indicaria o limite da linguagem em sua funcdo representativa e
comunicativa, seria também o campo aberto das possibilidades
expressivas e o alimento vital e renovador da propria linguagem. E na
zona fronteirica, no embagamento — que deixaria de lado tanto o som
puro destituido de significacdo quanto a significacdo pura despida de
musicalidade — ¢ nesse “entre-lugar”, em que a musica habita a
linguagem — que, conscientemente ou ndo, trabalham os poetas
(BARBEITAS, 2007, p. 52-53).
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Pelo exposto, é possivel, a partir das analises realizadas, observar que Maria
Firmina dos Reis guarde aspectos de uma musicalidade intrinseca, a ponto deste contato
manifestar-se em suas letras conscientemente ou ndo. Ao lancar mdo de recursos
comuns ao campo musical, a maranhense solidifica sua arte multifacetada e heterogénea
afastando-se de outros modelos artisticos de seu periodo histérico, porquanto a unido
entre as artes ndo se realizava sempre e nem em todos os artistas, j& que alguns
escritores apagavam as marcas de um possivel contato com a arte dos sons. Por isso,
insisto em destacar que ao tocar na subjetividade prépria ao universo da mdusica,
Firmina dos Reis soma ao seu projeto artistico mais uma camada, que, diante de tantas
outras facetas perpetradas por ela, a inscreve na histéria de producéo artistica de nosso

pais afastando-a definitivamente do memoricidio.
3.2.2 - Te-deum

Trata-se de um hino cristdo, usado principalmente na liturgia catdlica, em
eventos solenes de acbes de gracas. Utilizado como parte do oficio de leituras
encontrado na Liturgia das Horas*?® é um hino com texto em agradecimento a Deus por
uma bencdo especial como a eleicdo de um papa, a consagracdo de um bispo, a
canonizagdo de um santo, uma profisséo religiosa, a publicacdo de um tratado de paz,
uma coroacdo real ou algo mais prosaico, como uma viagem sem acidentes. Também é
cantado apos a missa ou o oficio divino ou como uma cerimonia religiosa. O hino é
encontrado também em praticas litargicas de outras cristds, incluindo o Livro de Oracéo
Comum da Igreja Anglicana, as matinas luteranas e, de modo menos regular, em outras
denominacdes cristds protestantes, como a Igreja Metodista, que o utiliza antes de
homilias. Das trés primeiras palavras do primeiro verso, Te Deum laudamus, “A ti
louvamos, Deus”, deriva o nome pelo qual o hino ficou conhecido.

Como muitas artes do medievo ocidental, sua real autoria é incerta. E um dos
chamados “hinos ambrosianos”, pois sua composi¢édo € atribuida a Santo Ambrdsio e a
Santo Agostinho, no século V. Algumas correntes o atribuem a Santo Hilario ou, mais
recentemente, ao bispo Nicetas de Remesiana (GUTJAHR; HOLLER, 2013). A musica
feita para esse antigo poema religioso atravessa a historia ocidental, como lembra o

120 A Liturgia das Horas ¢ uma forma de oracio ritmada ao ciclo das Divinum Officium (horas candnicas)
que se trata de uma antiga divisdo do tempo desenvolvida pelo Cristianismo, como diretriz para as
oracOes a serem feitas durante o dia. Um livro das horas continha uma sele¢do de oracBes para cada uma
dessas horas candnicas: Oficio das leituras, Laudes, Hora Média, VVésperas e Completas. Disponivel em:
https://liturgiadashoras.online/instrucao-geral-sobre-a-liturgia-das-horas/. Acesso em: 20 jul. 2022.
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professor Moacyr Laterza Filho (s/d): desde o Cantochdo®?! até Benjamin Britten,
Thomas Tallis, Anton Bruckner, Marc-Antoine Charpentier, Henry Purcell, Jean-
Baptiste Lully, Hector Berlioz, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Giuseppe
Verdi, Kiko Arguelo; até os compositores brasileiros: Anténio Francisco Braga, Lobo
de Mesquita, José Mauricio Nunes Garcia e Luis Alvares Pinto.

A escolha de Maria Firmina dos Reis em compor a oragdo-hino também
pavimenta a forte aproximacdo que a maranhense mantém com a musica. O profundo
lirismo com que a autora adiciona cada verso, concatenando com o teor préprio desta
tipologia, revela o misticismo e a musicalidade presentes em sua obra. Assim, dispomos

sua criacao:

Te-deum
Oferecido ao sonoro e mavioso poeta IImo. Sr. Dr. Gentil Homem de
Almeida Braga.

Tributo merecido.

Santo! Santo! Senhor, nés te louvamos,
Porque imenso poder em ti se encerra!
Tu criaste, Senhor, o céu e a terra;

Com uma palavra tua luz cintila!...
Depois, o firmamento equilibraste,

E o mar lambia manso as brancas praias,
E o sol rutilando além das nuvens,

O rio, o0 peixe, a ave, a flor, a erva,

Que tudo era criado — o vento, a brisa
Erguendo a voz n"um céntico de amores,
Nas harpas d"anjos exclamaram: - Santo!

E depois, semelhando a tua imagem,
Do miserando p6 ergueste 0 homem,

E disseste: levanta-te e domina,

Esta terra, este mar é teu império!

E belo foi 0 homem, que se erguia,

E mais perfeita a companheira pura,
Rosada, e bela que Ihe deste, oh! Santo!

Volveram os olhos em redor do orbe
Imenso, vasto... e acurvados ambos,
Unidas vozes ao rugir dos mares,

A voz dos campos, e da selva inculta

Mas harpas d"anjos exclamaram: - Santo!...
E das ribeiras cristalinas aguas,

As catadupas, o gemer das fontes,

A voz dos rios, murmurio ténue
De mansa brisa, o suspirar do vento,

121 Cantochdo é o nome dado ao canto gregoriano que foi, durante séculos, o estilo oficial de musica
dentro dos rituais da Igreja Catolica. Hoje ainda, nos mosteiros e em algumas igrejas, se utiliza o
cantochdo como expressdo musical Unica da liturgia. Consiste na monodia, ou seja, uma melodia cantada
por uma pessoa ou tocada por uma Unica pessoa instrumentista (monofonia) (SALDANHA, 2019).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Henry_Purcell
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Lully
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste_Lully
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hector_Berlioz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Francisco_Braga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Maur%C3%ADcio_Nunes_Garcia

O grato aroma de mimosas flores,

O verde colo de cavados vales,

O cume erguido de soberbos montes,

A face toda do universo inteiro

Nas harpas d"anjos exclamaram: - Santo!

Santo! Santo! Santo te louvamos,

Oh! Deus de infinda gléria, eterno amor!
Tu que geras virtude em nossas almas,

E ao impio cede do pesar a dor.

Tu, que a Gomorra, que a Sodoma abrasas,
E a Lot salvas do horroroso incéndio;

Tu, que no Horeb luminosa sarca

Ao temente Moisés subito algaste;

Que o veloz curso das vermelhas aguas,
Com méo potente dividiste em meio;

Que as mesmas aguas desroladas, bravas
Ralhando irosas sobre o rei maligno,

Que apos teu povo blasfemando vinha

Reunis breve, quanto é breve o sopro
Da vaga brisa que sussurra, e morre;
Oh! Tu, Senhor que a esse povo ouviste,
E a Moisés, a Ardo as turbas todas

Em profundo adorar um hino erguer-te,
Um hino sacro... e com melifluo acento
Nas harpas d"anjos, exclamarem: - Santo!
Depois, Tu no deserto deste a fonte,

No deserto mané do céu filtrado!

As tabuas do Decélogo sublime

Foi no deserto que mandaste ao homem!

E os trés mancebos da fornalha ardente;
E os cenobitas, e os profetas santos,

A doce virgem, o anacoreta ermo,

As potestades, serafins, arcanjos

As turbas todas exclamaram: - Santo!

E minha harpa de festes ornada,

Que os sons afina pelas harpas d"anjos
As cordas suas no vibrar acordes

Em sacros hinos te proclama — Santo!

Tu, que os homens e flores criaste,
Sol, e ventos, e 0 raio, que aterra,

E os mistérios sublimes que encerra,
Nossa crenca — supremo Senhor.

Tu, que as plantas permites a seiva,
E meneios ao verde palmar;

Que marcaste limites ao mar,

Vida as selvas, ao dia frescor.

De minha harpa religiosa — as vozes
Acordes todas pelas harpas d"anjos;
Unida a voz dos serafins, dos santos
E a voz das turbas, te bendiz, Senhor.

Santo! Santo! Senhor! Deus dos exércitos,

159
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Estdo cheios de graca a terra, 0s céus!
E toda a criacdo exclama: - Santo!
Hosana! Hosana! Onipotente Deus! (REIS, 2017, p. 80-82).

Ao sublevar a voz poética de forma devota aos elementos musicais, seja por
meio da escolha de compor um poema-hino, seja pela utilizacdo de expressdes e
vocabulos préprios do ambito musical, a maranhense toca nas marcas deixadas pela arte
dos sons em sua literatura e estabelece contato logo na superficie de sua criagdo. Assim,
ao iniciar seu hino de louvor, ela utiliza adjetivos para descrever o amigo a quem
oferece a sua arte: “sonoro ¢ mavioso”. Duas expressdes que se ligam diretamente a
musica, ja que “sonoro” ¢ alguém que emite sons e “mavioso” tem por sindnimo
“eufonia”, ou seja, junto com sonoro, indica alguém que reverbera sons, os emitindo de
forma harmoniosa. Além disso, 0 poema carrega musicalidade em sua representacao
vocdalica ao entoar o campo semantico musical: harpas, sons, afina, corda, vibrar,
acordes, sacros hinos, vozes, voz, turbas. Neste ultimo vocabulo, que se nota o sentido
empregado pela autora convergindo a propria ideia musical de polifonia: texturas
sonoras especificas que se unem e produzem harmonicamente um mesmo som, ou seja,
a unido de vozes que cantam em coro mesmo com suas especificidades. Algo explicito
nos versos de Firmina dos Reis quando escreve: “Unida a voz dos serafins, dos santos /
E a voz das turbas, te bendiz, Senhor” (REIS, 2017, p. 82).

Em composi¢des musicais Te deum ha o encontro das vozes proporcionando
uma exaltacdo, o que também ocorre em relacdo ao texto, pois a intencdo é o louvor, o
enaltecimento ao nome de Deus e seu poder. Desse modo, esse tipo de composi¢éo
lembra a polifonia da chamada escola romana, um estilo composicional derivado da
musica barroca que preservou caracteristicas da musica polifénica, como a
independéncia das vozes e as imitacdes de motivos melddicos, como afirma Harry
Crowl (2012). Portanto, nas camadas mais internas dos versos criados por Firmina dos
Reis, 0s ecos musicais sdo justapostos aos literarios para intensificar o sentido de seu
poema. VVozes que se distinguem e se unem para conclamar um unico tema.

A ideia das vozes cantantes harmoniza-se também no contetddo da composicao.
Esse tipo de hino, ordinariamente segue misturando uma visdo poética da liturgia
celestial com uma declaracéo de fé. Logo nos primeiros versos, invoca o home de Deus
e, em seguida, passa a designar todos aqueles que louvam e veneram o Sagrado, desde a
hierarquia das criaturas celestiais aos fiéis cristdos que ja morreram e ainda, a Igreja
espalhada pelo mundo. Para tanto, a composi¢do retorna a sua formula de profissdo de
fé, outra oracdo catdlica, delineando uma trajetéria de Cristo, que vai a partir do seu
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nascimento, sofrimento e morte, até sua ressurreicao e glorificacdo. Neste ponto, o hino
se volta para os temas que declaram o louvor: a Igreja e a voz-cantora pedem
misericordia para os pecados passados, protecdo contra o pecado futuro e a esperada
reunido com os eleitos que ja estdo no Céu.

No Te deum de Firmina dos Reis, os motivos biblicos, dentro de um processo de
intertextualidade, aparecem a medida que a escritora vai amalgamando a visdo poética
com uma liturgia de declaracdo de fé concomitante ao tom de dentincia contra o “impio”
(REIS, 2017, p. 81). Logo, inscritas em seu projeto, as citagdes de passagens biblicas,
alegoricamente colocadas, repreendem criticamente a sociedade oitocentista patriarcal e
escravocrata e os detentores do poder, aspectos ndo comuns para esse tipo de hino de
louvor. Deste modo, interpretacdes possiveis seriam sobre a passagem de Sodoma e
Gomorra e a abertura do mar vermelho. Lembradas como cidades que, apesar de
gozarem de uma natureza rica e cobicada, pecavam, entre outras coisas, pela hostilidade
com que tratavam imigrantes. E, ainda, na mesma nona, a abertura pelo “temente
Moisés” (p. 81) do mar vermelho, que se abriu para a liberdade de seu povo, embora
com “as mesmas aguas desroladas, bravas / ralhando irosas sobre o rei maligno” (p. 81).

E depois do tom de denlncia da iniquidade humana, que, na estrofe seguinte, a
artista acentua o ambito musical ao lembrar o desfecho dessa passagem biblica. Quando
os israelitas, experimentam o poder divino em prol de sua liberdade, sentindo-se
seguros de seus perseguidores apOs atravessarem O mar, cantam uma COmposicao
conhecida como “Cangéo do Mar”, descrita no livro biblico do Exodo. Em sua criagéo,
a escritora entdo associa 0 marulho a unido das vozes e, tal como uma cancao do mar,
louva a vitdria sem perder a dogura, a suavidade da brisa e o alvo sagrado:

Reunis breve, quanto é breve o sopro

Da vaga brisa que sussurra, e morre;

Oh! Tu, Senhor que a esse povo ouviste,

E a Moisés, a Ardo as turbas todas

Em profundo adorar um hino erguer-te,

Um hino sacro... e com melifluo acento

Nas harpas d"anjos, exclamarem: - Santo! (REIS, 2017, p. 81).

Ao contrapor a bondade e o amor a ira divina, a maranhense se distancia do modo
como esse tipo de hino cristdo é concebido. Em musica, uma modificacdo feita sobre
um tema apresentado denomina-se como variagdo. Variar, em mdsica, é criar outras
frases a partir de uma melodia referéncia, o tema, aumentando ou diminuindo a
quantidade de sons tocados em relagdo a este modelo. Ao transferirmos o conceito

musical para a linguagem escrita, especificamente para a literatura, ele pode equivaler
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ndo somente a silabas das palavras, mas também ao conteldo, criando argumentacoes,
ou significados que se estruturam em um comeco, meio e fim. Ao passo que, em
musica, sdo combinacOes de elementos nas quais o0 tema e cada variagdo tem um
comego, meio e fim independentes, o que ndo impede o inicio da musica ser a melodia
referéncia e terminar com ela ou com uma de suas variagdes apresentadas.

Segundo Solange Ribeiro de Oliveira (2002), a variacio'?* faz-se presente em
quase todos os géneros musicais, ensejando a criacdo de formas como “passacaglia,
rapsddia, contraponto e fuga, que, embora diversas entre si, ttm em comum o principio
da variagdo. Também para essas formas existem equivalentes literarios” (OLIVEIRA,
2002, p. 125).

Em se tratando de contraponto, Paulo Henriques Britto (2009, p. 71) define:

Em musica, o termo “contraponto” ¢ definido pelo Dicionario Houaiss
como “a arte de sobrepor uma melodia a outra; o conjunto de técnicas
composicionais da polifonia”. Ja o Webster’s third international
dictionary apresenta uma definicdo mais detalhada de counterpoint,
dando como uma de suas acepc¢des “the combination of two or more
related but independent melodies into a single harmonic texture in
which each retains its linear or horizontal character”. Essa defini¢cdo
me interessa por destacar um ponto importante: a idéia de que as duas
melodias, embora se fundem numa mesma ‘“textura harmonica”,
conservam cada uma seu proprio “carater linear ou horizontal”.

No entanto, ainda segundo Oliveira (2002), para alguns estudiosos que
contemplam musica e literatura, a imitacdo exata do contraponto é impossivel na
literatura, cuja linguagem, forcosamente linear, é incapaz de fazer soar a0 mesmo tempo
dois pontos contrastantes, como no contraponto musical. Todavia, a expressividade
musical contrapontistica pode ser obtida na literatura por meio de temas contrastantes,
mesmo que dispostos em forma sequencial. Assim, o contraponto literario ndo
contempla, evidentemente, a simultaneidade sonora de varias partes, mas sim 0 jogo

teméatico e metaférico, acompanhando, ao mesmo tempo, a articulacdo sintatica do

122 Aaron Copland (1974, p. 34) afirma: “O principio da variagdo, na musica, é muito antigo. Pertence to
natural a nossa arte que seria dificil imaginar uma época em que ndo tenha sido usado. Mesmo no tempo
de Palestrina, e antes, quando a musica vocal dominava, o principio de variar uma melodia estava bem
estabelecido na pratica musical. Uma Missa composta por um mestre do século XVI baseava-se muitas
vezes em uma Unica melodia, que era usada sob uma forma diferente em cada uma das partes da missa.
Embora o principio da variacdo tenha sido usado primeiro no terreno da melodia, os virginalistas ingleses
(que compunham para o virginal) logo o adaptaram ao estilo instrumental, variando a estrutura harménica
de uma maneira semelhante a que é empregada hoje. De fato, esses primeiros mestres ingleses usaram
tanto esse novo artificio que ele se tornou monétono; deixou de ser um principio formal para se tornar
uma férmula. Qualquer pessoa era capaz de tomar um tema e escrever dez variagOes para ele, cheias de
escalas e trinados e uma profusdo de figuragdes, que ndo chegavam a ser propriamente interessantes”.
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texto. Com isso, “Afirma-se assim, na literatura, uma estranha presenca/auséncia da arte
irma” (OLIVEIRA, 2002, p. 126).

Inserida cronologicamente no Romantismo, no decorrer de sua criagdo, a autora
utiliza extratos da natureza que também tém voz e cantam, “a voz dos rios”, “o vento, a
brisa / Erguendo a voz n'um cantico de amores”. Se a voz é considerada o primeiro
instrumento melddico, a artista fortalece a indole sacral da natureza e sob sua regéncia
estes extratos sao modulados a medida que se distribuem na composicdo, como se
estivessem alternando tons e timbres. Ndo humanos e humanos, todos e todas cantam
asseverando o aspecto polifonico, as muitas vozes, da criacdo firminiana. Desse modo,
assenta a ideia de um Deus que estd em plena sintonia com sua criagdo, um Deus-
natureza, um Deus cantor. A escritora deixa a sonoridade convencional, entendida por
meio das rimas regulares, metros, assonancias e aliteracdes, e concentra-se na linha
melddica presente em um canto de multiplas vozes, ressoando em uma mesma Voz.
Variantes sonoras de um mesmo som: liberdade.

Nos quartetos finais, a artista intensifica o contato Deus-natureza-musica. Entéo,
se desde o inicio da composicdo, na primeira linha melddica estd Deus, como nos
demais Te deum, nas proximas linhas estdo a natureza e a musica, esta utilizada a partir
da concepcéo de que ela é capaz de harmonizar o proprio universo, por isso a natureza
cantante. Com essa sequéncia melodica, flui na escrita o que poderia indicar sua
importancia na composicdo poética e na sinfonia do sagrado, pois a literatura pode
interpretar, reconstruir, consolidar e imortalizd-lo. Em Maria Firmina dos Reis o
sagrado é usado dialeticamente como instrumento de provocacdo ao establishment. A
sociedade cristd também pode sofrer as consequéncias do mesmo Deus que cria e
destréi. Dessa forma, a ambivaléncia de construir e desconstruir se realiza por meio de
um processo intertextual com a Biblia, divina para os cristdos, mas que ndo deixa de ser
poética, literaria e, portanto, instrumento de dendncia social em Firmina dos Reis.

As peticdes de louvor, ao final do hino, ainda ressoam como as que atravessam
todo o poema com vozes distintas, embora unissonas, todas em decassilabos: “Nas
harpas d"anjos exclamaram: - Santo!” / “As turbas todas exclamaram: - Santo!” / “Em
sacros hinos te proclama — Santo!” / “E a voz das turbas, te bendiz, Senhor”/ “Hosana!
Hosana! Onipotente Deus!” (REIS, 2017, p. 81-82). Variages do mesmo tema, que se
repetem para sublinhar o tratamento encantatério das vozes cantantes, que o coloca em
comunh@o com outras nog¢des de religiosidade. A repeticdo pode construir a propria

musicalidade na lirica ou se manifestar na reiteracdo de expressdes, de versos ou de
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estrofes inteiras. Assim, tém-se mais uma camada desvendada, j& que o poema
resguarda uma musicalidade circular ao usar a repeticdo com sons idénticos ou
préximos movendo uma maior forga expressiva.

De acordo com Silvio Ferraz (1998), as repeticdes em mausica contribuem para
trazer familiaridade, ao substituir o que sdo sons disformes por sons representativos,
ajudando na compreensdo e incorporando exclusividade a peca musical. Com a
literatura, a0 promover variacdo da linguagem, o poeta acaba por reinventar e propor
novos sentidos as palavras sem deixar de manter contato com a inten¢do enunciativa,
como na musica. No que tange a repetigdo, esta transmite a exaltacdo que se quer
atingir, no caso do hino de louvor de Firmina dos Reis, a exaltacdo ao Deus cristdo, bem
como homenagear — pratica recorrente em seu tempo histérico — Gentil Homem de
Almeida Braga (1835-1876), o poeta que a convidou a participar da antologia Parnaso
maranhense. Assim, quando utilizadas em poesias, as repeticbes acionam sua heranga
do contato com a musica, ja que ndo pertencem ao universo da criacdo literaria, e,
portanto, ndo teria sentido sua permanéncia.

Em The well wrought urn, Cleanth Brooks (1960) aproxima a esséncia da
composicdo poética a musical asseverando que ambas podem ser conduzidas por
métrica, harmonia e ritmo e, que parte do encanto da poesia se da pela entonagdo, como
ocorre na musica. A musica para Firmina dos Reis tinha outro sentido, ndo apenas o da
forma impregnada por meio daquele momento histdrico, compreendido no Romantismo,
mas, a musica como parte de sua memoria, de seu cotidiano, seja pelos cantos dos
versos que embalavam seu leito familiar, como afirmaram Agenor Gomes (2002) e
Nascimento Moraes Filho (1975), seja pelas aproximac@es e criacbes tomadas a partir

da cultura popular advindas de sua ancestralidade.

3.2.3 — Os semitons e outras notas dos Cantos

“Nos ndo seremos escravos,

Vis escravos nesta idade:

Rompa-se 0 jugo opressor:

Eia! Avante, e sem temor

Plantemos a liberdade!”

(Maria Firmina dos Reis, Cantos a beira-mar).

Por muito tempo, foi engendrada a ideia da musica e cultura de origem africana
dentro do aspecto folclérico, segundo a historiadora Martha Abreu (2020). Neste
sentido, tem-se o folclore como algo despolitizado, uma perspectiva passadista que ndo

se envolvia em campanhas afirmativas, carregado da perspectiva colonial. No entanto,
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havia a necessidade de abdicar do entendimento em torno do folclore para as diferentes
culturas e musicalidades negras e dinamitar o campo cultural para eclosdo da luta
antirracista em nome das muitas herancas e pelo direito de festejar/manifestar/expressar
com liberdade. Pois, onde houve racismo, houve luta antirracista, como afirma Abreu
(2020).

No poés-abolicdo, os ideais republicanos continuaram a unificar a experiéncia
negra, apresentando cultura e musica sob a perspectiva do folclore ou da sobrevivéncia.
Entendidas como manifestacBes menores ou barbaras, havia a completa despolitizacao
para que a heranca africana se diluisse ou se extinguisse por completo. O campo
musical, que foi promissor na luta antirracista, também foi utilizado em prol do racismo
por meio de diferentes suportes, como 0s teatros de revista ou com a propalacdo de
estere6tipos e ridicularizagdes das producBes da populacdo negra com suas feicdes
brutalizadas. Versbes que reproduziam o racismo em favor de uma originalidade que
clareava a nacdo (ABREU, 2020).

Diferentes respostas foram criadas mesmo sob o julgo da colonialidade. Assim, a
mausica, bem como a cultura negra, foram conquistando espaco como elementos fulcrais,
reprodutores de novas possibilidades de representacdes das experiéncias negras numa
perspectiva transnacional. No Brasil, como ja citado no inicio deste capitulo, sdo muitas
as manifestacGes e musicalidades de origem africana, que conquistaram contornos afro-
atlanticos. Espalhadas pelo territério nacional, todas possuem caracteristicas proprias;
no entanto, h& elementos comuns, principalmente entre as que estdo dentro do amplo
grupo de dancas classificadas como sambas de umbigada: o batuque paulista, o
candombe mineiro, o tambor de crioula do Maranhdo, o zambé do Rio Grande do Norte
e 0 jongo, também conhecido como caxambu ou tambu, proveniente de comunidades
negras de zonas rurais e da periferia de cidades do Sudeste do Brasil, segundo Gustavo
Pacheco (2007) em Memodria do Jongo. Apresentadas a partir de um género poético-
musical, essas dangas possuem caracteristicas que se convergem, segundo Pacheco
(2007, p. 16):

Entre esses elementos, podemos destacar o uso de dois ou mais
tambores, feitos de troncos de arvore escavados, cobertos de couro em
uma das extremidades e afinados com o calor do fogo; um estilo vocal
composto por frases curtas cantadas por um solista e repetidas ou
respondidas pelo coro; uma linguagem poética metaférica e a presenca
da umbigada, passo de danca caracteristico em que dois dancarinos
encostam o ventre.
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A capacidade criadora de homens e mulheres africanas em diaspora e seus
descendentes ativou novas culturas e, por isso, “durante muito tempo, a forma de arte
purificadora para o povo negro foi a miisica”, como assevera Toni Morrison (2001 apud
GIROY, 2001, p. 407). A arte musical ja detinha grande espago na cultura africana e,
mesmo em face do trafico e colonizacdo, ndo foi alterada substancialmente onde quer
que estivesse, pois, mesmo adjacente a versos poéticos ou parte constituinte da
memoria, ela se mantém viva. No poema que abre esse subcapitulo, intitulado “Dirceu”,
Firmina dos Reis (2017) utiliza aspectos proximos das tendéncias formais de
musicalidades de origem africanas.

O poema que ¢ dedicado “a memoria do infeliz poeta Tomaz Anténio Gonzaga”
(2017, p. 44) possui dez quartetos em decassilabos e dois sextetos e um dodecassilabo,
em redondilha maior. Desde o inicio, o eu lirico atribui a Dirceu uma grande carga
musical, seja por meio da epigrafe!?® que antecede os versos, seja ao caracteriza-lo
como bardo*?*, Isso também ocorre no inicio do poema de Tomaz Antonio Gonzaga, ja
que naquele texto, o homem, marcado pela crise amorosa e politica, impregna seus
versos de musicalidade ao se apresentar como alguém que toca e canta muito bem, por
estar inspirado pelo amor de Marilia.

O Dirceu da artista maranhense também viveu aflicbes amorosas e politicas e, no
poema firminiano, € consolado pela voz lirica que menciona sua infelicidade, sem

deixar de situa-lo dentro do ambito musical:

Onde, poeta, te conduz a sorte?
Vagas saudoso, no tristonho error!
Longe da pétria... no exilio... a morte
Melhor de fora, misero cantor.

Bardo sem dital... patriota ousado

Quem sobre ti a maldicéo lancou!?
Cantor mimoso, guem manchou teu fado?
E a voo d"&guia te empeceu, — cortou?

Quem de tua lira despedaca as cordas,

As aureas cordas de infinito amor?!

Essas mesquinhas, virulentas hordas.

A voz d"'um homem, que se cré senhorl... (REIS, 2017, p. 44).

Nos seis quartetos seguintes, a artista valida a figura heroica de Dirceu, por meio

do seu amor pela patria e de sua luta em prol da liberdade. Desse modo, a voz lirica

123 “H4 de certo alguma harmonia oculta na desgraga, pois todos os infelizes sdo inclinados ao canto”
(REIS, 2017, p. 44).

124 Bardo ou aedo, na Grécia antiga, era o encarregado de transmitir historias, mitos, lendas e poemas de
forma oral, cantando as historias do seu povo em poemas recitados. Era concomitantemente musico, poeta
e historiador.
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absolve o personagem ilustre a0 mesmo tempo em que narra 0 amor e a amada,
asseverando a tragica e injusta conclusdo cometida contra ele. Em seguida, questiona de
forma mais incisiva tal arbitrariedade no quinteto que abre a mudanca métrica de
decassilabos para redondilha maior. Aqui somente descritos 0s trés ultimos quartetos e o

quinteto:

Ela! A estrela, que teus passos guia!

Ela — os afetos de tu”alma ardente!

Ela — tua lira de gentil poesia

Ela — os transportes de um amor veemente!

Marilia!... A péatria — teu amor, tua gloria,
Tudo, poeta, te arrancaram assim!
Dirceu! Teu nome na Brasilia histéria,

E grata estrela de fulgor sem fim.

Quial teu crime, oh! trovador?

E crime acaso o amor,

Que a sua patria o filho da?

Foi ja crime em alguma idade,

Amar a si liberdade!

Dirceu! Teu crime onde estad? (REIS, 2017, p. 45).

No dodecassilabo seguinte, também constituido por redondilha maior, a voz
poética arquiteta astuciosamente a liberdade e o amor a péatria. No entanto, a maneira
como a autora vai constituindo seus versos parece intencionar bem mais que a liberdade

pretendida pelos inconfidentes:

E crime ser o primeiro
Patriota brasileiro,

Que a fronte levanta e diz:

- Recombe embora o canhao,
Quebre-se a vil servidao,

Seja livre 0 meu pais!

Nossos pais foram uns bravos;
N&s ndo seremos escravos,
Vis escravos nesta idade;
Rompa-se 0 jugo opressor;
Eia! Avante, e sem temor
Plantemos a liberdade! (REIS, 2017, p. 45).

Ao clamar pela liberdade, mencionando a resisténcia que se perpetua desde a
heranca materna/paterna contra a escravidao, a escritora resgata outra memaoria em seus
leitores. Centrada na palavra “escravos”, o efeito semantico provocado pela utilizagao
do termo vai além da referéncia a Inconfidéncia Mineira. Ao considerar o periodo
histérico em que o poema foi concebido, quase um século pds-Inconfidéncia, nota-se
que, por meio da voz poética, ha uma aproximagcdo com o sistema escravagista e sua

condenacdo. A artista retoma a luta ancestral na figura dos pais e faz memdria ao
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provocar o combate em nome da liberdade, como em seu projeto literéario, atravessado
por vozes multiplas, vozes plurais. A ancestralidade que unifica, integra cada sujeito
afro-atlantico a seus antepassados e a diversidade da natureza que veio antes deles, o
gue os contornam enquanto seres vividos: natureza e divindades. Dessa maneira, Maria
Firmina engendra experiéncias pautadas na ancestralidade, que relne, agrega e que, em
sua literatura, aparece combativa, resistente e coletiva.

Em relacdo aos extratos musicais neste poema, tem-se na camada que diz
respeito ao ritmo uma alternancia entre o binario e ternario, ja que as silabas fortes ndo
seguem uma sequéncia exata, aparecendo ora entre duas fracas, ora depois de duas
fracas. Carlos Sandroni (2001), em Feitico decente, analisa que, no século XIX,
compositores de formacdo académica comecaram, por diferentes razdes, a tentar
reproduzir em suas partituras algo da vivacidade ritmica que encontravam na musica de
origem africana. Assim, aplicavam, a partir do sistema em que foram educados, tais
experiéncias criativas as suas realidades. Uma destas tentativas de adaptacdo era a
interpolacdo de ritmo, por meio de agrupamentos binarios e ternarios. Sandroni (2001,

s/p) afirma:

O resultado é que os ritmos deste tipo apareceram nas partituras como
deslocados, anormais, irregulares (exigindo, para sua correta
execucdo, o recurso grafico da ligadura e o recurso analitico da
contagem) — em uma palavra, como sincopes. Assim, mesmo se a
nogdo de sincope inexiste na ritmica africana, é por sincopes que, no
Brasil, elementos desta Gltima vieram a se manifestar na mdsica
escrita; ou, se preferirmos, é por sincopes que a mdsica escrita fez
alusdes ao que héa de africano em nossa mdsica de tradigdo oral. E
nesse sentido, e s6 nesse que tinham razdo os que afirmavam que a
origem da sincope brasileira estava na Africa.

Em sua producéo, a artista distribui assimetricamente pausas representadas pelos
travessdes, um recurso grafico usado mais para criar intervalos entre palavras do que
inserir apostos nas frases. Assim, tém-se pausas no ritmo as quais criam espécies de
furos na transmissdo da linguagem, ao passo que essas assimetrias operam como
sincopes musicais, técnica que traz efeito harmdnico contramétrico, caracteristica
encontrada em géneros como o lundu, tambor de crioula e samba. Sobre isso, Sandroni
(2001, s/p) pontua que “alguns musicologos viram na sincope uma caracteristica
definidora ndo apenas do samba, mas da musica popular brasileira em geral”. Musica,
que tem boa parte de sua base proveniente de ritmos das culturas africanas. Géneros
musicais do periodo colonial de influéncia africana, como o lundu, terminaram dando

origem a base ritmica do maxixe, do samba, do choro e outros géneros musicais
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contemporaneos (SANDRONI, 2001). S&o criacdes, renovacdes, rupturas e
permanéncias em enredos, cortejos e encenagdes dramaticas que, somadas as técnicas
de construcdo e manejo de instrumentos musicais dos africanos na didspora, fruto
expresso de uma profusa cultura material e musical, se demonstraram fundamentais
constituintes e definidoras dos estilos musicais que conguistariam lugar como musica
popular, conforme reflete Saloméo Silva (2005).

A adaptacdo dos padrbes ritmicos ocidentais a musicalidade de raiz africana,
encontra na contrametricidade ou sincope uma solucdo formalistica para aderir a
materialidade destas sonoridades. Somado ao que se sabe da vida cultural de Maria
Firmina dos Reis e das escolhas tematicas de sua arte literaria, em seus versos, pode-se
experienciar contatos junto a coloquialidade musical popular com raizes nas matizes
africanas a partir das marcas graficas como os travessdes, o que se verifica nos poemas:
“Minha terra”, “O meu segredo”, “Minha alma”, “Embora eu goste”, “Nas praias do
Cuma” e “Sonho ou visdo”. Ainda que nenhum desses poemas declare o sujeito lirico
explicitamente negro, neles figuram referéncias a esta sonoridade afro-brasileira, em
que a musicalidade € elemento consideravel.

Em “Sonho ou visdao”, a tematica se desenvolve a partir da voz feminina, que
expde anseios, quebrando o padrdo social de seu tempo histérico, como em tantos textos

firminianos, o que ja foi discutido no capitulo anterior. Vejamos:

Sonho ou visdo?

Tu vens rebucado

Nas sombras da noite
Sentar-te em meu leito;
Eu sinto teus labios
Rocar minhas faces
Rocar no meu peito.

Nao sei bem se durmo,
Se velo — se é sonho.
Se é grata visao;

S6 sei que arroubada
Deleita a minha alma
Tao doce ilusdo.

Depois, um suspiro
Que cala mais fundo
Que prantos de dor
Que fala mais alto
Que juras ardentes,
Que votos de amor,

Vem lento — pausado
Do imo do peito
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Nos labios — morrer...
Eu amo de ouvi-lo,

Pois desses suspiros

Se anima 0 meu ser.
Mas, ah! Nao me falas...
Teus labios, teu rosto
S6 tem um sorriso.

Depois vaporoso
Vai todo fugindo
Teu corpo — teu riso.
Entdo eu desperto
Do sonho — ou visdo,
Comeco a cismar;

E ainda acordada
Invoco em delirio.

Oh! Vem no meu sono

Imagem querida

Pousar no meu leito

Com labios macios

Rocar minhas faces,

Pousar no meu peito (REIS, 2017, p.52-53).

O tecido poético composto por redondilha menor, em ritmo predominantemente
ternario, com quatro estrofes em sextilhas, e ainda, uma nona e uma oitava, reveste a
sonoridade subjetiva de um corpo feminino que deseja. Ao alternar o numero de versos
nas estrofes, a compositora movimenta o estilo e ndo cansa o leitor, trazendo
expectativa, ao mesmo tempo em que valoriza sua prépria escrita. Tal musicalidade
envolvente chancela a poesia notadamente popular, que, por meio dos versos ligeiros
com a redondilha menor, sincopes insinuadas pelos travessdes, repeticbes sintaticas e
vocabulares, coaduna aspectos recorrentes da poesia oral. Assim, 0S versos compostos
em cinco silabas poéticas asseguram um ritmo agil e musical, o que, segundo Fernando
Lewis de Mattos (2007), € uma estrutura bastante utilizada na poesia e em
manifestagdes populares como o Bumba meu boi, muito comum na regido norte do
Brasil, na qual Firmina dos Reis vivia.

Segundo Américo Azevedo Neto (2019), em O Bumba meu boi no Maranhao, a
manifestacdo € marcadamente dividida em caracteristicas a partir de seus grupos,
subgrupos e sotaques. Os grupos se fundaram com raizes indigenas, africanas e brancas,
embora o grupo africano, segundo o pesquisador, ¢ “indiscutivelmente, o mais amplo”
(NETO, 2019, p. 26). O surgimento dos subgrupos fez-se por alteragdes conforme os
locais onde os conjuntos iam se formando. No caso de Guimarées, o grupo é de origem
africana e o subgrupo é denominado como zabumba. Neto (2019, p. 25-27) explica a

origem deste subgrupo também chamado de Boi de Guimardes:
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Na regido de Guimardes, por essa época [por volta da década de
1860], ainda utilizavam para marcar o compasso, grandes pandeirdes a
semelhanca dos pandeiros dos bois da Ilha, s6 que de caixa mais alta
para que fosse conseguido um som mais proximo aos surdos. [...] O
zabumba e o tambor-de-fogo s@o dois instrumentos tipicamente
africanos. O zabumba é o grande bumbo conhecido em todo o Brasil.
O tambor-de-fogo é um instrumento tosco, feito geralmente de tronco
de mangue ou siriba, ocado a fogo e recoberto por couro cru de boi,
preso a armacdo através de torniquetes de madeira chamados
cravelhas. Um tipico instrumento africano. Sao estes dois tambores
africanos que déo personalidade ao boi.

A tradicdo sofreu perseguicdo politica e policial, por sua origem africana,
chegando a ser proibida de 1861 a 1868. Seu enredo consta da historia do Pai Francisco
e Mée Catirina, um casal de negros, que pedem guarida em uma fazenda. No entanto,
Mae Catirina, gravida, desejou comer a lingua do boi de estimagdo. Pai Francisco, para
satisfazer Catirina rouba o boi do dono da fazenda e se embrenha pela mata. Esse
enredo deu origem ao Auto do Bumba meu boi, presente em todos os sotaques'®. No
entanto, no boi de origem africana, ha sempre novos enredos, inteiramente
descomprometidos com o original e de acordo com o contexto historico e politico do
tempo em que ocorre a manifestagéo.

Neto (2019) salienta que o sotaque € sindnimo de ritmo. Por extensdo, define-se
sotaque como estilo de Bumba meu boi. No caso do grupo africano e, portanto, do
subgrupo tambores-de-fogo e zabumba, o ritmo é marcado por fortes tragos de samba.
Enquanto a zabumba e o tambor-de-fogo sdo a espinha dorsal do ritmo, os tamborinhos
e maracéas preenchem os espagos vazios, criando um contraponto. “E essa ideia de
contraponto (dois sons se fundindo para criar um terceiro) existe em todos 0s ritmos
africanos. Essa tendéncia de haver sons secundarios para ocupar todos os espagos do
compasso ¢ inteiramente negra” (NETO, 2019, p. 27-28).

Em Guimaraes, no tempo historico da artista, as manifestaces culturais com
base em culturas africanas mantinham-se preservadas. Agenor Gomes (2022, p. 223)
salienta que, mesmo 0s negros escravizados, mantinham vivas tais manifestacdes:
“tambor de crioula, a danca do Congo, o Lod¢ e o Bumba meu boi”. O tambor de
crioula era vivido em qualquer época do ano e atingia um grande publico. Dangado

pelas mulheres, era ritmado pelos homens que, além de tocarem os tambores, puxavam

125 «Sotaque”, no Bumba meu boi, ndo diz respeito a dimenséo ou abrangéncia geogréafica como no campo
linguistico. Ainda segundo Neto (2019), no Maranhdo, existem diferentes e diversos sotaques. O autor
considera um erro agrupar os bois em apenas quatro ou cinco sotaques, ja que sotaque seria a deturpagao
do subgrupo. “E o estagio em que algumas caracteristicas principais (grupo) ou secundarias (subgrupo)
foram alteradas: por imposi¢des econdmicas ou preferéncias estéticas do dono do boi. Finalmente:
sotaque é o estilo individual de cada conjunto (NETO, 2019, p. 18).
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0S cantos responsoriais, usavam matracas ou eram acompanhados por palmas para
marcar 0 Compasso.

Segundo o bidgrafo: “Maria Firmina estabelecia parcerias com pessoas da
comunidade escrevendo autos populares, compondo masicas e abrindo a sua casa para
apresentacdo de expressdes da cultura popular” (GOMES, 2022, p. 223). Algumas
dessas expressdes foram tomadas a partir da memdria oral dos filhos adotivos da
escritora, conforme comentado no capitulo anterior desta pesquisa. Ha nessas
composi¢es um auto natalino e uma toada do Bumba meu boi, a que deu o titulo de

“Boi Caramba”, conforme registrado na obra de Nascimento Moraes Filho (1975, s/p):

NGs viemos tirar licenca
Que nosso amo mandou;
Ele ficou na cancela
Como boizinho brincador.
(retirada)

Senhora dona da casa,
Nos responda por favor.
Queremos levar a nova
Pra meu amo brincador!
(chegada)

L& vem a aurora

La vem o dia,

La vem “Caramba”,

Que nobs queria.

L& vem a aurora,
Rompendo o mangue,
Vejo “Caramba”

Nos foge o sangue
(chegada do boi: a roda)
Chegou!

Ou ja chegou

O boi “Caramba”

Com seus olhos matado
Ou chegou!

Nosso boi “Caramba”
Com seus olhos matado
(despedida)

Strela Dalva

Amanheceu

“Caramba” pulou na roda,
Passarinho estremeceu!
Adeus, roseira,

Adeus, rosa

Todo mundo cheira o cravo
Eu também quero cheira
(uma fala do Pai Francisco)
Senhora dona da casa,

Eu também sou fumador,
Pois a ponta que eu trazia
Caiu nagua e se molhou.
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Adeus roseira,

Adeus rosa

Todo mundo cheira o cravo,

Eu também quero cheird (REIS s/d apud MORAES FILHO, 1995,

s/p).
Para Agenor Gomes (2022, p. 215), apesar de a artista ndo tocar nenhum

instrumento musical, “como a maioria das ensaiadoras de Pastor”, as produgdes dentro
do que ele classifica de “ativismo na cultura popular” apresentam dominio tanto no

ritmo quanto na melodia. Gomes (2022, p. 220) ainda avalia:

Na toada, a compositora manteve as palavras e expressoes recorrentes
na vila, faladas pelos estratos populares, garantindo a sua identidade
linguistica. Utiliza as expressdes “olhos matado” e “quero cheird”,
evidenciando a supressdo do fonema “r” no final da forma verbal do
infinitivo, tdo comum no falar brasileiro. A musicista, mesmo com a
adocdo de todas essas variag@es linguisticas, ndo descuidava do verso
e da métrica.

O metro e o ritmo tém funcdo de assegurar 0 entorno sonoro que constitui a
esséncia do verso, e, por meio deles, pode-se tracar aproximagdes com a musicalidade
africana. Nesta perspectiva, ha outra camada que também acentua a intencdo musical e
remete ao traco da ascendéncia que gerara manifestacdes populares, a rima. As rimas,
como ja salientado neste capitulo, criam uma pulsacao captada pelo ouvido. Em alguns
poemas dos Cantos a beira-mar aparecem com maior frequéncia nos quartetos e
acontecem entre o segundo e o quarto verso, o que confere uma certa “familiaridade” ao
poema. A escolha de variacdo da posicdo dessas rimas pode ser entendida como mais
uma forma de determinar a permanéncia do som ou sonoridade ao longo da poesia.

A ocorréncia de rimas alternadas, dispostas entre o0 segundo e 0 quarto versos, se
d& majoritariamente em poesias compostas por quadras, 0 que assegura O aspecto
voltado para a musica popular, pois seria considerado mais acessivel a8 memorizacao da
plateia. No entanto, esse tipo de rima também ocorre em poemas compostos por estrofes
que contém mais versos. No caso da obra firminiana, encontram-se as rimas alternadas
em quartetos, sextetos e oitavas em muitos poemas: “Ah! Nao posso!”, “Por ocasido da
tomada de Villeta e ocupagdo de Assungdo”, “Vai-te!” “No album de uma amiga”,
“Uma tarde em Cuma”, “Suplica”, “A minha carinhosa amiga a Exma. Sra. D. Ignez
Estelina Cordeiro”, “Melancolia”, “Meus amores”, “Confissio”, “A recepcao dos
voluntarios de Guimaraes”, “Poesias”, “A mendiga”, “O proscrito”, “A dor, que ndo

tem cura”, “O pedido”, “Amor”, “Itaculumim”, “Meditacdo”, “Nas praias do Cuma”,
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“Embora eu goste”, “Minha alma”, “A vida ¢ sonho”, “Uns olhos” e “Nao quero amar
mais ninguém”.

Em “Vai-te!”, composto em redondilha maior, ha o encontro de duas
caracteristicas ja pontuadas, rima alternada e contrametricidade, que remetem a

musicalidade africana:

Vai-te

Entre tu, - que és tdo sensivel,
E eu, que te adoro tanto,
Colocou a sorte — o pranto,
Marcou Deus, — 0 impossivel!

Ouviste! Deus! ndo intentes
Frustrar os decretos seus!
Sufoca as dores que sentes,
Esquece o0s transportes meus.

Vai longe, longe olvidar
Nossos protestos de amor!
Vai teu fado obedecer;
Vai... ndo voltes... trovador.

Sofre, embora, cruas dores,
Sinta ou lenta agonia;
Embora mil dissabores

Me envenene a noite, e o dia,

Vai-te! Vai-te... Deus nos diz:

Impossivel! Oh! Que dorl!...

Vai te... deixa-me, infeliz,

Vai-te! Vai-te, oh trovador (REIS, 2017, p. 54).

Atravessado por marcas de sincope dentro da métrica poética por meio dos
travessdes dispostos, e, ainda, imprimindo indole popular com rimas alternadas e ritmo
agil na composicdo das estrofes em redondilhas maiores, o poema contém, dentro da
camada mais solida, extratos musicais. Enquanto na musica pode se expressar através
dos pequenos motivos ritmicos e melddicos, inclusive por meio do siléncio nos afetando
por intermédio de sua microforma, no poema as relagdes estabelecidas pelas pontua¢bes
utilizadas sugerem um espacgo reflexivo. O siléncio que conquistou cada vez mais
espaco no campo musical atua apoiado pelos acentos, articulagbes e pontua¢Ges, como
as reticéncias que aparecem em “Vai-te”. Hesitagdo ou prolongamento da ideia, no dizer
ndo dito pelo siléncio, tanto em mdsica, quanto em literatura se constréi uma histdria
interna.

Outras camadas vao aparecendo para manifestar o quanto a experiéncia musical
ocupa espaco na cria¢do poética firminiana, seja ao invocar o trovador, por meio da voz-

mulher que é o enunciador, seja por meio da musica de palavras ao buscar solucdes
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proprias a linguagem e a musicalidade. Em se tratando da sincopa, empreendida como
sentido de africanidade nas composi¢Ges musicais, esta pode ser entendida como uma
tatica historica que afrodescendentes desenvolveram para desafiar a rejeicao
deslegitimadora do racismo. Por isso, Luis Ferreira Makl (2011), em Artes musicais na
diaspora africana, afirma que em muitas culturas da diaspora africana se encontra algo
constitutivo das principais caracteristicas formais das praticas musicais negras,
desvelando-se como préticas politicas dentro do jogo da ambivaléncia (MAKL, 2011, p.
59):
A politica da sincopa compreende a seducdo do simbdlico exercida
com a performance de musica e danga com a qual os afrodescendentes
conseguiram atrair segmentos dos setores dominantes, em um
primeiro momento pela exotizacdo, depois pela folclorizagdo.
Compreende também as praticas em espa¢os alternativos em que 0s
afrodescendentes tanto criaram novas relagées sociais diferentes as de
dominacdo quanto resistiram a dominacdo simbodlica. Para tanto,

geraram jogos de ambivaléncias e taticas de dupla voz em que uma
mensagem pode ter mais de um sentido, segundo o cddigo utilizado.

Certamente as musicalidades afrodescendentes, bem como as afro-atlanticas —
como tenho chamado as culturas historicamente inseridas antes mesmo do século XIX e
que carregam a pluralidade das experiéncias dos individuos negros ao longo das
margens do Atlantico — sdo construgfes auténticas. Logo, mesmo adaptando tendéncias
da civilidade europeia nos tropicos ao que se forjou como cultura popular, engendrou
sempre que possivel um caminho préprio, legitimando certa alteridade, pelo menos sob
a Gtica musical. Por isso, como afirma Saloméo Silva (2005, p. 202):

Os tragos mais evidentes das musicalidades africanas podem ser ainda
apanhados em vérias praticas de afro-descendentes no Brasil. Os
tracos sutis podem se encontrar por exemplo em falas, cantigas e nos
corpos em movimentos da danga do Congo, de um catolicismo
africanizado. As musicalidades africanas da diaspora ndo se
encontram nos instrumentos em si, mas nas suas sonoridades
transpostas a outros, muitas vezes dessemelhantes.

A masica sempre teve grande relevancia nos diversos ambitos africanos. E
pertinente perscrutar, nos vestigios de musicalidades da poética firminiana, elementos
residuais das culturas de sua ancestralidade. Portanto, as teorias de variados campos,
que fazem dialogar musica e literatura aqui apresentadas, ndo pretendem confirmar as
existencialidades das tantas culturas vivas afro-atlanticas, mas, contrapor-se a certezas
canonizadas e fronteiras hierarquizadas pela colonialidade.

Os versos poéticos e as musicalidades neles constantes recuperam elementos da

oralidade fragmentada e submetida ao memoricidio pelo colonizador. Nesse sentido, ao
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usar o conhecimento ocidental cristdo para registro da sua arte literaria, bem como da
sua memoria oral-musical africana, Maria Firmina dos Reis borra e desarranja os
arquétipos criados pela ldgica europeia e seus desdobramentos, pois regras sociais
(im)postas devem ser questionadas. Entéo, € preciso ferir preceitos que fizeram com que
a arte plural da artista maranhense se mantivesse por tanto tempo sem contato com a
memoria brasileira. Firmina ndo se sujeitou, ela preenche de sonoridade os
silenciamentos e sua arte é ruidosa como os tambores que teimam em vibrar muito além

das casas grandes e dos jardins dos palacetes republicanos.
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4 EPILOGO - CODA

A primeira metade do século XIX foi marcada por fendmenos sociais e culturais
que se desdobrariam pelas demais décadas e reconfigurariam a producdo artistica
nacional. Artistas encontraram no campo das artes disposicdo para combater
convencdes e tomar para si papéis de outros segmentos sociais, contribuindo para o
surgimento do que intelectuais insistentemente buscavam naquele periodo — uma
identidade prdpria para o pais. Com isso, foram tomadas diversas direcdes, ja que nem
todos os artistas eram habilitados, segundo o senso canénico, a narrar a nova nagdo que
se empunha, principalmente quem ndo se encontrava dentro das aspiragdes patriarcais,
raciais e elitistas daquela sociedade, como era o caso de Maria Firmina dos Reis.

Esta pesquisa intentou compreender algumas questdes que foram surgindo ao
longo dos anos em contato com as criagdes firminianas. O aniquilamento da meméria
da artista perpetuou-se por décadas, e se tornou necessario o entendimento do que gerou
tanta exclusdo disseminada pelas instancias de poder. Assim, mesmo diante do interesse
crescente em Maria Firmina dos Reis e sua obra, ainda continuam repercutindo
tentativas de silenciamento do patrimonio cultural dos povos de origem africana e das
multiplas dimensdes de sua arte, em letras, em sons, especialmente quando se trata do
que é feito por mulheres negras.

A esse respeito, ao discorrer sobre memoricidio para designar o assassinato da
memoria ou propriamente de uma cultura, refletiu-se acerca do processo de opresséo e
negacdo da participacdo das mulheres no decurso da sociedade. A vida publica e
intelectual era considerada como o avesso das atribuigfes femininas, demasiadamente
ligadas ao privado, ao emocional-fragil e ao religioso. Aquelas que criaram historias,
que manifestaram sua arte, musica e cultura, que construiram memdrias, foram
sistematicamente alijadas do arquivo oficial brasileiro, como afirma Duarte (2019).
Neste sentido, ha o necessario questionamento em torno dos mecanismos que,
consciente ou inconscientemente, impuseram a exclusdo sobre tantas mulheres artistas.
A naturalizacdo em torno do desaparecimento de escritoras, compositoras, artistas de
um modo geral, ficou de tal maneira enraizada nas esferas sociais que, somente a partir
da segunda metade do século XX, com estudos de grupos académicos majoritariamente
compostos por mulheres, se iniciou o processo de visibilizacdo e audicdo desses nomes

e de suas criagoes.
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No entanto, a realidade das mulheres que viveram no século XIX nunca foi a
mesma. A ordem patriarcal que mantinha a inferioridade de mulheres perante os
homens foi engendrada em torno de mulheres brancas e da elite, enquanto mulheres
negras, escravizadas ou libertas, viviam constantemente submetidas a opressdo e
animalizacdo, dentro de recortes interseccionais distintos. Por isso, por mais
reconhecidas e elogiadas em seu tempo histérico, quando morriam, morriam também
suas memorias, suas obras. Foi 0 que aconteceu com Maria Firmina dos Reis. Apesar de
um volume consideravel de producdes, a escritora ndo foi (re) conhecida por muitos
anos. E a partir das muitas teses, dissertacdes, artigos cientificos e estudos que néo se
encontram restritos a espacos académicos, que a obra firminiana vai conquistando outra
dimensdo ao ser (re) interpretada. Com isso, conquista espacos e leitores que mantém
sua memoria viva, se afastando do sofrimento causado pelo apagamento de tantas
décadas. Entdo, antes da andlise proposta neste estudo, que prescrutou a musicalidade
em seus versos, foi imprescindivel dialogar em torno do seu projeto artistico, tanto em
prosa, quanto em poesia.

No decorrer do contorno do projeto firminiano, o tratamento politico dado pela
escritora as vozes obliteradas faz com que mulheres negras brasileiras, como Joana,
indigenas, como Epica, e africanas, como Suzana, assentassem memorias e
representassem suas proprias historias atuando significativamente. Desse modo, a
escrita de Firmina dos Reis horizontaliza a humanidade, ao tirar tantas mulheres da
objetificacéo e faz com que se questionem os lugares e as dinamicas sociais impostas. O
tecido das tematicas do Romantismo sdo aplicados de maneira a denunciar as fissuras
sociais, 0 que se da também em torno da maneira como a autora entendia a fé e o
Cristianismo, inclusive pelo respeito a outras formas de crenca, como demonstra em
Gupeva. E ainda, como, por meio das personagens negras em Ursula, demonstra a
humanidade desses sujeitos os criando com virtudes e subjetividades, como quando
sentem saudades, seja da terra ou familia, seja de sua cultura.

Ao visitar as camadas romanticas, presentes em seu tempo historico, a escritora
ainda contrasta o amor a Patria, se distanciando de ufanismos e idealizagbes. A
maranhense vai pintando com suas proprias cores a liberdade, a nacéo e seu lugar como
artista mulher, negra, periférica e brasileira. A professora que, com muito amor ao que
fazia, continuou trabalhando, mesmo depois de aposentada, e que, por sua atitude de
abrir uma escola em que meninos e meninas estudassem juntos, mostra que tinha

convicgdo do lugar social que mulheres deveriam ocupar.
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Em seus versos poéticos, com a atonalidade de seus cantos, a artista também
demonstra sua alegoria em favor da equidade social. A nacdo mais diversa e menos
patriarcal se estende em suas poesias por meio das temaéticas constantes no
Romantismo, seja a soliddo, seja a natureza, seja 0 mar. Todas nutridas por aspectos
sociais que, notadamente, levam e trazem, por meio das vozes plurais, humanas e nédo
humanas, significado, representatividade, relevancia. Com esses recortes tematicos
presentes em suas poesias, a artista multipla mostra a diversidade de sua criacéo,
consciente de seu posicionamento contra 0s mecanismos de violéncia projetados sobre
as mulheres e assenta seu proprio fazer poético dentro do universo literario que era
restrito para as mulheres escritoras.

De todo modo, a intencdo desta tese ndo foi detalhar o projeto da escritora, e
sim, levantar pistas que possam convergir para o entendimento de sua estética. Engajada
com a vida, a liberdade e as dinamicas sociais que integram, Firmina dos Reis sabia
que, ao lidar com a arte da palavra, podia representar, denunciar e provocar a reflexao.
Por isso, foi de suma importancia a compreensdo da atuacdo politica e social que se
espraia em suas criagdes prosaicas e poéticas. Neste sentido, foi preciso compreender o
memoricidio como pratica, que por tantos séculos afetou sua literatura e repercutiu em
outras areas, como na musica. Nao se sabe por que, ja que ha evidéncias, a artista ndo
deixou nenhuma de suas composi¢Ges musicais registradas, mas, ao longo da construcao
desta pesquisa, se confirmou que havia uma memaria musical. Nao apenas por meio dos
registros orais que foram publicados em Nascimento Moraes (1975), mas também pelos
tracos musicais tdo presentes em seus versos poéticos.

Tanto em relacdo a cultura ocidental, quanto as diversas culturas africanas,
percebiam a jungdo entre musica e a contagem de historias como algo natural. Entdo, no
decorrer da histéria das artes, era comum essa convergéncia. No entanto, nem sempre se
tem, pois, as marcas da musica na literatura podem ser apagadas caso queira o poeta, 0
escritor. Entdo, na Ultima parte desta tese, a partir dos poemas submetidos a
investigacdo, pode-se comprovar que a artista maranhense assegurava em suas
composic¢des poéticas as memarias de seu contato com a arte dos sons.

Logo, as primeiras poesias analisadas foram submetidas a categoria voltada para
0 pensamento classico ocidental — que aqui compreendem tanto a melopoética quanto a
prosddia —, ja que se tratam de formas predominantemente musicais dentro deste
entendimento, “Nénia” e “Te deum”, cantiga funebre e hino de louvor respectivamente.

A musicalidade presente na linguagem verbal é apenas uma das formas pelas quais
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literatura e masica podem se relacionar. Ainda assim, estratos sonoros da literatura,
como as imagens acusticas a partir de assonancias, consonancia, aliteracdes, variagoes
métricas, timbricas denotam o impacto deixado pela masica nas letras de Firmina dos
Reis. Tanto em “Nénia” quanto em “Te deum”, motivos biblicos s&o retomados dentro
de um processo de intertextualidade, amalgamado a visdo prépria de um Deus-natureza
harmonizado com o universo, por meio de temas musicais.

No quadro final da tese, priorizei perspectivas em torno da origem afro-brasileira
da artista. Pois, intercaladas por vozes plurais, seus poemas-composi¢des carregam a
musica como parte de sua memoria, de seu cotidiano, seja pelos cantos dos versos que
embalavam seu leito familiar, como afirmaram Agenor Gomes (2002) e Nascimento
Moraes Filho (1975), seja pelas aproximacOes e criacdes tomadas a partir da cultura
popular advindas de sua ancestralidade.

A musica sempre teve grande relevancia para os diversos povos africanos. A
filha de uma escravizada alforriada, que tinha contato com a musica a ponto de compor
de improviso, como sustenta uma de suas filhas de criagdo (MORAES FILHO, 1975),
utilizava por meio do ritmo marcante das sincopes e rimas alternadas, estruturas
préprias de composic¢Bes orais, em que a preocupagdo maior € a assimilacdo da plateia.
Experiéncias culturais pautadas na ancestralidade, que ndo sdo determinadas por
separacdes temporais ou territoriais, mas, por praticas que reinem e agregam.

Ao terminar esse percurso, sinalizo, o que é evidente em relacdo ao debate das
artes feitas por mulheres negras, que foram obliteradas por tanto tempo da historia
brasileira: os desvios e leituras alternativas aos sentidos impostos pela cultura
dominante. E inegavel que o reconhecimento do racismo enquanto elemento
estruturante das relagdes de poder historicamente definiram as atuacgdes das instituicoes,
que continuam fechando os olhos e ouvidos para as artes produzidas por essas mulheres.
Assim, especificamente, ao lancar mdo de recursos comuns ao campo musical, a
maranhense alarga as fronteiras entre literatura e musica e substancia sua arte
multifacetada e heterogénea, adicionando mais uma camada ao seu projeto artistico,

para combater definitivamente o memoricidio.
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