UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS
DEPARTAMENTO DE LINGUAS E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LINGUISTICA

RENATA BARRETO DA FONSECA

ARTE POSTAL NA OBRA OBJETOS DESLOCADOS DE
CRISTIANE REIS: UMA ANALISE DISCURSIVA CRITICA
DA VIOLENCIA CONTRA MULHERES NO ESPIRITO
SANTO

VITORIA
2022



RENATA BARRETO DA FONSECA

ARTE POSTAL NA OBRA OBJETOS DESLOCADOS DE
CRISTIANE REIS: UMA ANALISE DISCURSIVA CRITICA
DA VIOLENCIA CONTRA MULHERES NO ESPIRITO
SANTO

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Linguistica do Centro de
Ciéncias Humanas e Naturais da
Universidade Federal do Espirito Santo,
como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Doutora em Linguistica na area de
concentracdo Estudos Sobre Texto e
Discurso.

Orientadora: Prof.2 Dr2 Micheline
Mattedi Tomazi.

VITORIA
2022



Ficha catal ogréfica disponibilizada pelo Sistema Integrado de

Bibliotecas - SIBI/UFES e elaborada pelo autor

F676a

Fonseca, Renata Barreto da, 1978-

ARTE POSTAL NA OBRA OBJETOS DESLOCADOS DE
CRISTIANE REIS; UMA ANALISE DISCURSIVA CRITICA
DA VIOLENCIA CONTRA MULHERES NO ESPIRITO
SANTO / Renata Barreto da Fonseca. - 2022.

187f. :il.

Orientadora: Micheline Mattedi Tomazi.
Tese (Doutorado em Linguistica) - Universidade Federa do
Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e Naturais.

1. Violéncia contra as mulheres. 2. Andlise criticado
discurso. 3. Patriarcado. 4. Arte Postal. . Tomazi, Micheline
Mattedi. I1. Universidade Federal do Espirito Santo. Centro de
Ciéncias Humanas e Naturais. I11. Titulo.

CDuU: 80




Renata Barreto da Fonseca

ARTE POSTAL NA OBRA OBJETOS DESLOCADOS DE CRISTIANE
REIS: UMA ANALISE DISCURSIVA CRITICA DA VIOLENCIA
CONTRA MULHERES NO ESPIRITO SANTO

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica do Centro de
Ciéncias Humanas e Naturais, da Universidade Federal do Espirito Santo, como
requisito parcial para obtengao do Grau de Doutora em Estudos Linguisticos.

Aprovada em 20 de dezembro de 2022.

Comissdo Examinadora:

Prof?. Dr?. Micheline Mattedi Tomazi Almeida — (UFES)

Orientadora e Presidente da Comissao Examinadora

Prof?. Dr?. Janayna Bertollo Cozer Casotti — (UFES)

Examinadora interna

Profa?. Dr?. Julia Maria Costa de Almeida — (UFES)

Examinadora interna

Prof?. Dr?. Raquelli Natale — (IFES)

Examinadora externa

Prof?. Dr. Mayara de Oliveira Nogueira — (Multivix)

Examinadora Externa



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

MICHELINE MATTEDI TOMAZI - SIAPE 2582032

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 26/01/2023 as 10:12

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/638533?tipoArquivo=0

Documento assinado digitalmente

ub RAQUELLI NATALE
g Data: 26/01/2023 11:14:07-0300
Verifique em https://verificador.iti.br



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

JANAYNA BERTOLLO COZER CASOTTI - SIAPE 1486195

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 26/01/2023 as 12:06

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/638687 ?tipoArquivo=0



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

MAYARA DE OLIVEIRA NOGUEIRA - PROFESSOR VOLUNTARIO

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 26/01/2023 as 13:07

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/638744?tipoArquivo=0



UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROTOCOLO DE ASSINATURA

O documento acima foi assinado digitalmente com senha eletrénica através do Protocolo
Web, conforme Portaria UFES n° 1.269 de 30/08/2018, por

JULIA MARIA COSTA DE ALMEIDA - SIAPE 1379776

Departamento de Linguas e Letras - DLL/CCHN

Em 26/01/2023 as 14:32

Para verificar as assinaturas e visualizar o documento original acesse o link:
https://api.lepisma.ufes.br/arquivos-assinados/638856?tipoArquivo=0



DEDICATORIA

A Joéo Barreto, pela inspiragdo em toda a caminhada.



AGRADECIMENTOS

Posso dizer que o Doutorado é fruto de muito estudo, dedicacéo,
empenho, esfor¢o e apoio. Nao foi facil chegar até aqui. Assumo meu lugar de
fala como mulher, mée, professora, esposa, filha, estudante. Tenho consciéncia
de que estudar, considerando os meus lugares de fala, representa um ato de
resisténcia, ainda mais num pais tdo machista e patriarcal como o Brasil. E posso
dizer, eu resisto. NOs resistiremos. Por isso, sou grata a todos, todas e todes que
estiveram direta e indiretamente comigo nessa jornada rumo ao conhecimento.

Eu posso garantir que essa escrita teve muitas maos. Maos que
prepararam o meu alimento, que lavaram a minha roupa, que ajudaram a cuidar
da minha filha, que me acolheram, para que eu pudesse estudar.

Agradeco a Deus e aos seres de luz, pelo apoio espiritual necessario.

A minha avé Dina, pela dedicacéo e amor incondicional. Ela sempre me
encorajou a ser tudo que eu quisesse e me apoia em todas as situacoes.

A meu esposo Paulo César Tonette, seu apoio foi essencial. Vocé me
encoraja a nao desistir dos sonhos, que agora, hdo sdo s6 meus e Sim, N0SSOS.

A Leticia Barreto Tonette, minha inspira¢do, meu amor maior.

Além dos queridos Simone Cardoso, Nina Cida, Samira Costa, Marcelo
Siano, Sandra Barreto, Solange Barreto, Salvador Felicio Guarino Marianno (in
memoriam), Aldaci Tonette, Maria do Carmo Tonette, Arlete Marianno, Camila
Marianno, Angélica Cunha, Vinicius Barreto, Gabriel Barreto, Victor Barreto,
Adriana Nardini, Heitor Barreto, Lucas Barreto, Milena Barbosa, Isabel Barreto,
Benito Barreto (pai e filho) e Tuféo.

A professora Micheline Mattedi Tomazi, pelas contribuicdes valiosas e
pelo caminhar juntas. Posso dizer que esse processo nado foi facil, muitos
desafios, estudos novos, além de muitas leituras e atribuicbes a cumprir. Foi uma
caminhada longa e dificil, mas conseguimos superar os desafios juntas. Sou
eternamente grata pelo apoio, pela escuta, pela dedicacdo e exigéncia na
orientacdo da tese.

A Sarah Barreto, pela sensibilidade ao oportunizar esse encontro com a

Cristiane Reis. Realmente, eu acredito no poder da sincronicidade.



A Cristiane Reis, pela generosidade em me permitir usar o seu trabalho
maravilhnoso com os postais como objeto de estudo desta tese. Sou eternamente
grata a vocé por tudo que me possibilitou.

Aos meus amigos professores da UMEF Professor Rubens José Vervloet
Gomes. Meu agradecimento especial para Josiane Flegler, Leticia Berger,
Alexandra Pascoal e Karla Marques. Minhas amigas do corac&o, sem VOcés, eu
nao chegaria até aqui. Foram muitas colaboracdes, troca de horarios, auxilio com
a dindmica da sala de aula, para que eu néao faltasse as aulas do Doutorado.
Além dos meus queridos e queridas da UMEF Marina Barcellos Silveira, da
EEEFM Professor Geraldo Costa Alves e da EEEFM Florentino Avidos.
Agradeco também a Roberta Calmon pela parceria maravilhosa, amiga de area
e de coracao.

Agradeco ao professor Roberto Belling e a Semed, a Pollyanna Barreto e
a PMVV, pela concesséao da licenca com 6nus para a realizacdo do Doutorado.

Aos professores Virginia Abraho, Lilian DePaula (in memoriam) Gabriela
Santos Alves, Julia Almeida, Luis Fernando Bulhdes, Mayara Nogueira, por
serem exemplo. Eu, como professora que sou, acredito que o conhecimento, o
respeito, a ética e a afetividade sédo fundamentais, sendo pilares para uma
educacao Libertadora.

Agradeco a querida Livia Meneguelli, por me ajudar a sonhar.

Agradeco a Manoella Freitas, pelo incrivel trabalho desenvolvido.

Gratiddo a doutora Karina Brandao Lunz pela dedicacdo e empenho no
exercicio de sua profisséo e pelo olhar humano em relacdo aos seus pacientes.

Agradeco também a Raquelli Natale, Camilla Reisler, Marta Aguiar e
Daniela Littig pelo apoio académico. Sei que posso contar com a amizade de
vocés e sinto gratidao por isso.

Agradeco também aos meus colegas de curso do Doutorado, foi muito
especial conhecer vocés e trocar experiéncias e conhecimento. Agradeco ao
GEDIM, pelas discussoes valiosas, leituras, carinho e amizade. Aprendemos
muito juntos e eu tenho muito orgulho de fazer parte desse grupo tdo querido.

Agradeco aos grupos de estudo e coletivos feministas, por trazerem um
pouco de luz nessa caminhada téao tortuosa e dificil que € a luta das mulheres
por igualdade de direitos. Enfim, agradeco também a todas as mulheres por

resistirem!!!



“Quando um homem diz para uma mulher, categoricamente, que ele sabe do
gue esta falando e ela ndo, mesmo que isso seja uma parte minima de uma
conversa, perpetua a feiura deste mundo e tira dele a sua luz”

Solnit.



RESUMO

Os dados do Atlas da violéncia de 2019, 2020, 2021 apontam que o Espirito
Santo liderou o ranking da Regido Sudeste nas estatisticas de violéncia contra
mulheres nos anos de 2007 a 2019. E esses casos de violéncia sao
constantemente noticiados pela midia local. Esse cenario motivou a artista visual
Cristiane Reis a produzir sua arte, que compde o corpus de pesquisa desta tese.
A série é intitulada Objetos deslocados, pois objetos do cotidiano, como:
capacete, garfo e cadeira foram usados para agredir e matar mulheres. Esta
série é composta por dezoito postais, apresentando narrativas de violéncia
contra mulheres no Espirito Santo, com base nos noticiarios de grande
circulacdo do Estado. A artista se baseou no conceito de Arte Postal proposto
por Bruscky (2006), trazendo os seguintes preceitos: informar, denunciar e
protestar. Partimos da seguinte questdo: como 0S postais intervém, nesse
contexto de violéncia, com noticias que naturalizam essas préaticas? Assim,
nosso objetivo geral € examinar, por uma perspectiva critica do discurso, como
a violéncia de homens contra mulheres no ES é representada nos postais.
Temos como objetivos especificos: identificar as estratégias ideolbgicas e
estruturas discursivas utilizadas para representar os atores sociais e a acao
social nos casos de violéncia contra mulheres no ES; analisar os recursos
multimodais usados na representacdo das imagens e verificar como se deu a
mudanca de funcdo dos objetos. Para dar conta dos objetivos desta tese,
utilizamos um aparato tedrico-metodolégico multidisciplinar que compreende
pesquisas e teorias sobre violéncia contra mulheres e patriarcado, por meio dos
estudos de Saffioti (2001, 2004), Izumino e Santos (2005), Bourdieu (2002),
Lerner (2019), Solnit (2017) e Walker (2009). Para abordar as questbes de
género, nos baseamos nas obras de: Scott (1995), Butler (2013, 2018), Livia e
Hall (2010), Adichie (2015, 2017), Despentes (2016) e Connell e Pearse (2015).
Os questionamentos sobre 0s postais nos levaram a seguintes categorias de
analise: multimodalidade, referentes, atores sociais, acdo social e ideologia.
Adotamos o aporte teodrico dos Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base
Sociocognitiva, considerando as obras de van Dijk (1999, 2006, 2010, 2012a,
2012b, 2013, 2014, 2016) em didlogo com Kress e van Leeuwen (2006). Os
resultados das analises mostraram que o0s casos de violéncia relatados
ocorreram no contexto de uma relacao afetivo-conjugal, marcado por homens e
mulheres com suas representacfes sociais de agressores e vitimas
respectivamente. O processo anaférico e os recursos multimodais indicam a
mudanca de funcéo do objeto. Todos o0s postais ttm em comum a agao violenta,
reforcando a nocao de agentividade do ator social. Apesar de reproduzirem a
violéncia contra mulheres nas narrativas, 0os postais sdo uma arte denuncia.
Portanto, sdo um manifesto, carregando todas as contradicbes de uma arte
politica.

Palavras-chave: arte postal, violéncia contra mulheres, feminicidio, patriarcado,
Estudos Criticos do Discurso.



ABSTRACT

Data from the Atlas of Violence for 2019, 2020, 2021 indicate that Espirito Santo
led the ranking of the Southeast Region in statistics on violence against women
from 2007 to 2019. And these cases of violence are constantly reported by the
local media. This scenario motivated the visual artist Cristiane Reis to produce
her art, which makes up the research corpus of this thesis. The series is titled
Displaced Objects, because everyday objects such as: helmet, fork and chair
were used to attack and kill women. This series is made up of eighteen postcards,
presenting narratives of violence against women in Espirito Santo, based on
widely circulated news in the state. The artist was based on the concept of Mail
Art proposed by Bruscky (2006), bringing the following precepts: inform,
denounce and protest. We start from the following question: how do postcards
intervene, in this context of violence, with news that naturalizes these practices?
Thus, our general objective is to examine, from a critical perspective of the
discourse, how the violence of men against women in ES is represented in the
postcards. We have as specific objectives: to identify the ideological strategies
and discursive structures used to represent social actors and social action in
cases of violence against women in ES; to analyze the multimodal resources
used in the representation of the images and to verify how the change of function
of the objects took place. To achieve the objectives of this thesis, we use a
multidisciplinary theoretical-methodological apparatus that comprises research
and theories on violence against women and patriarchy, through the studies of
Saffioti (2001, 2004), Izumino and Santos (2005), Bourdieu (2002), Lerner
(2019), Solnit (2017) and Walker (2009). To address gender issues, we draw on
the works of: Scott (1995), Butler (2013, 2018), Livia e Hall (2010), Adichie (2015,
2017), Despentes (2016) and Connell and Pearse (2015). Questions about
postcards led us to the following categories of analysis: multimodality, referents,
social actors, social action and ideology. We adopted the theoretical contribution
of Critical Discourse Studies (CSD) with a Sociocognitive basis, considering the
works of van Dijk (1999, 2006, 2010, 2012a, 2012b, 2013, 2014, 2016) in
dialogue with Kress and van Leeuwen (2006). The results of the analyzes showed
that the reported cases of violence occurred in the context of an affective-marital
relationship, marked by men and women with their social representations of
aggressors and victims respectively. The anaphoric process and the multimodal
features indicate the object's function change. All the postcards have violent
action in common, reinforcing the notion of the social actor's agency. Despite
reproducing violence against women in the narratives, the postcards are an art
of denunciation. Therefore, they are a manifesto, carrying all the contradictions
of a political art.

Keywords: postal art, violence against women, femicide, patriarchy, Ciritical
Discourse Analysis.



RESUMEN

Datos del Atlas de Violencia de 2019, 2020, 2021 indican que Espirito Santo
lider6 el ranking de la Region Sudeste en estadisticas de violencia contra la mujer
de 2007 a 2019. Y estos casos de violencia son denunciados constantemente
por los medios locales. Este escenario motivo a la artista visual Cristiane Reis a
producir su arte, que conforma el corpus de investigacion de esta tesis. La serie
se titula Objetos Desplazados, porque se utilizaron objetos cotidianos como:
casco, tenedor y silla para atacar y matar a las mujeres. Esta serie esta
compuesta por dieciocho postales, que presentan narrativas de violencia contra
la mujer en Espirito Santo, a partir de noticias de amplia circulacién en el estado.
El artista se baso en el concepto de Arte Correo propuesto por Bruscky (2006),
trayendo los siguientes preceptos: informar, denunciar y protestar. Partimos de
la siguiente pregunta: ¢coémo intervienen las postales, en este contexto de
violencia, con noticias que naturalizan estas practicas? Asi, nuestro objetivo
general es examinar, desde una perspectiva critica del discurso, como se
representa en las postales la violencia de los hombres contra las mujeres en ES.
Tenemos como objetivos especificos: identificar las estrategias ideoldgicas y las
estructuras discursivas utilizadas para representar a los actores sociales y la
accion social en los casos de violencia contra las mujeres en ES; analizar los
recursos multimodales utilizados en la representacion de las imagenes y
comprobar como se producia el cambio de funcion de los objetos. Para lograr los
objetivos de esta tesis, utilizamos un aparato tedrico-metodoldgico
multidisciplinario que comprende investigaciones y teorias sobre la violencia
contra mujeres y el patriarcado, a través de los estudios de Saffioti (2001, 2004),
Izumino y Santos (2005), Bourdieu (2002), Lerner (2019), Solnit (2017) y Walker
(2009). Para abordar las cuestiones de género, nos basamos en los trabajos de:
Scott (1995), Butler (2013, 2018), Livia y Hall (2010), Adichie (2015, 2017),
Despentes (2016) y Connell y Pearse (2015). Las preguntas sobre las postales
nos llevaron a las siguientes categorias de andlisis: multimodalidad, referentes,
actores sociales, accion social e ideologia. Adoptamos el aporte tedrico de los
Estudios Criticos del Discurso (CSD) con base Sociocognitiva, considerando los
trabajos de van Dijk (1999, 2006, 2010, 2012a, 2012b, 2013, 2014, 2016) en
dialogo con Kress y van Leeuwen (2006). Los resultados de los analisis
mostraron que los casos de violencia denunciados ocurrieron en el contexto de
una relacién afectivo-matrimonial, marcada por hombres y mujeres con sus
representaciones sociales de agresores y victimas respectivamente. El proceso
anafdrico y las caracteristicas multimodales indican el cambio de funcion del
objeto. Todas las postales tienen en comudn la accién violenta, reforzando la
nocion de agencia del actor social. A pesar de reproducir la violencia contra la
mujer en las narrativas, las postales son un arte de denuncia. Por lo tanto, son
un manifiesto, portador de todas las contradicciones de un arte politico.
Palabras clave: arte postal, violencia contra mujeres, feminicidio, patriarcado,
Estudios Criticos del Discurso.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Este capitulo introdutério contempla as consideracdes iniciais, com
apresentacao do tema, colocacao do problema, corpus de pesquisa, objetivos
da tese, definicdo do quadro tedrico, além dos procedimentos metodoldgicos e
das categorias que serdo analisadas.

O tema da violéncia de homens contra mulheres ainda se torna relevante,
pois vivemos em uma sociedade patriarcal, que naturaliza praticas de violéncia,
sejam elas: fisicas, psicologicas, morais, patrimoniais e sexuais. Por esse
motivo, trazer esta tematica para a pauta de discussao significa reconhecer que
esta tese trata de algo essencial para os estudos académicos, em especial, para
a linha de Texto e Discurso do Programa de P6s-Graduacédo em Linguistica da
Universidade Federal do Espirito Santo (PPGEL/UFES). Também é relevante
para entendermos a sociedade atual.

Esta linha de pesquisa contempla projetos relacionados a teorias do texto
e do discurso, abrangendo uma diversidade de instrumentais tedéricos e
metodoldgicos no tratamento de questbes relacionadas a construgdo do
discurso. Compreendemos que as violéncias também se dao no nivel discursivo,
sendo objeto de estudo na perspectiva dos Estudos Criticos do Discurso (ECD)
de base sociocognitiva. Parte-se do principio de que o analista do discurso
precisa ter uma preocupacao social, posicionando-se contra a desigualdade e o
abuso de poder (VAN DIJK, 2001).

Com o0 objetivo de apresentar o tema, € necessario fazer uma
retrospectiva na minha vida académica e profissional, pois essa caminhada
possibilitou que eu! chegasse até aqui. Passei a estudar a violéncia contra
mulheres em 2018, quando elaborei 0 meu projeto para ingressar no Doutorado
em Linguistica pelo PPGEL. E a pesquisa desse tema tomou amplitude em
minha vida, tanto no meio académico, como na minha pratica de professora de
Lingua Portuguesa do Ensino Médio e do Fundamental 1.

Em novembro de 2018, participei do Encontro Internacional ENGENERO
lll, da Universidade Federal do Espirito Santo (LEG/UFES), apresentando a

1 Como estou trazendo algumas informacdes pessoais sobre minha trajetéria académica, usarei
a primeira pessoa do singular, nas consideracdes iniciais. Posteriormente, farei uso da primeira
pessoa do plural, ao longo desta tese.
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comunicacdo: Misoginia e poder politico: andlise de xingamentos proferidos a
presidenta Dilma nas redes sociais. Esta apresentacdo compds o Simpasio
Tematico sobre Género e Discurso, coordenado pelas pesquisadoras Micheline
Mattedi Tomazi (Departamento de Linguas e Letras/lUFES e PPGEL/UFES) e
Raquelli Natale (IFES).

Ainda no ano de 2018, conheci a artista visual Cristiane Reis e tive contato
com a série: Objetos deslocados. Por meio desse contato, convidei a artista para
realizar uma Roda de Conversa sobre o tema: Violéncia contra mulheres,
apresentando os postais produzidos por ela. Essa experiéncia motivou a
producdo de videos e pecas teatrais, que foram, posteriormente, apresentados
pelos estudantes da (UMEF) Professor Rubens José Vervloet Gomes no Teatro
Municipal de Vila Velha. Essas produgdes culturais ocorreram na culminancia do
projeto TJC (Trabalho, Justica e Cidadania) promovido pela Justica do Trabalho
do ES.

Fui aprovada no Doutorado em Linguistica com um projeto sobre
Misoginia e poder politico, tendo como foco os xingamentos a ex-presidenta
Dilma. Porém, precisei mudar o projeto, por muitos motivos, inclusive, por
guestdes politicas. Nesse contexto, 0s postais surgiram como uma possibilidade
de um corpus muito especial para a escrita da minha tese. Afinal, gostaria de
desenvolver uma pesquisa com relevancia social.

A fim de compreendermos como o tema sera apresentado, € necessario
trazermos algumas informacBes sobre o corpus da tese. Primeiramente,
trabalhamos com os postais da série Objetos deslocados produzidos por
Cristiane Reis. Sao objetos como: caneta, capacete e socador de alho, que foram
usados para agredir e matar mulheres.

A estrutura dos postais apresenta o objeto na parte da frente e a narrativa
de violéncia no verso do postal. O objetivo da artista foi levar a reflexdo sobre a
tematica, trazendo um novo olhar sobre a questéo da violéncia contra mulheres.
A artista se baseou nos noticiarios locais e também nos dados do IPEA (Instituto
de Pesquisa Econb6mica Aplicada) relativos ao ano de 2019, devido aos altos
indices de violéncia em nosso Estado.

Para discutir essa questdo, nos baseamos nos Atlas da Violéncia de 2019,
2020 e 2021, no site da Secretaria da Seguranca Publica e Defesa Social (SESP)
e no Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (ABSP) de 2021. O Atlas da
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Violéncia de 2019 traz um recorte, abrangendo a década de 2007 a 2017. JA o
Atlas de 2021 abrange os anos de 2009 a 2019. De acordo com os dados
presentes nestes Atlas, o nUmero de homicidios de mulheres no Espirito Santo
vem reduzindo, ao longo dos anos. Apesar dessa reducéo, a taxa do Estado
encontra-se acima da média nacional.

Além disso, trazemos os dados de: Minas Gerais, Rio de Janeiro, S&o
Paulo e Espirito Santo, tendo em vista que estes estados compdem a regiao
Sudeste. Assim, para fazermos uma comparacgao entre as taxas de homicidios
de mulheres, apresentamos a meédia nacional e elaboramos a tabela a seguir,

com a apresentacdo deste recorte.

Tabela 1-Taxa de homicidios de mulheres (2009-2019).

Taxa 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019
Brasil 39 |41 [43 |44 |44 |46 |46 |46 |44 |45 |47 |43 |35
Espirito Santo | 10,2 | 10,3 116 |92 |86 |85 |87 |70 |69 |52 |75 |49 |47
Séo Paulo 28 |31 [31 |31 |26 |28 |27 |27 |24 [22 |22 |20 |17
Minas Gerais |40 [37 |39 [39 |44 [44 |40 [38 [39 [36 [37 [33 [27
RiodeJaneiro | 50 |44 |41 |40 |42 |43 |44 |53 |44 |50 |47 |44 |25

Tabela elaborada pela autora com base nas tabelas: 4.3, IPEA, 2019, p. 44 e 5.3, IPEA, 2021,
p.38, considerando a taxa de homicidios de mulheres por 100 mil habitantes, no periodo de 2009
a 2019, com os dados dos estados da regido Sudeste e a média nacional brasileira.

Apesar da sinalizacao da diminuicéo dos indices, ainda estamos acima da
média nacional, liderando o ranking da regido Sudeste no periodo de 2007 até
2019.

Segundo dados do IPEA, o Atlas da violéncia de 2019 aponta que o
Espirito Santo liderou o ranking nacional de violéncia contra mulheres nos anos
de: 2007 a 2012. Em 2013, o ES ficou em segundo lugar. J& nos anos de 2014,
2015, 2016 e 2017, o nosso estado nao liderou o ranking, caindo de posicao,
mas estando com indices bem acima da média nacional. E ainda liderando as
taxas da regido Sudeste, como verificamos no quadro apresentado.

Em relacédo aos feminicidios, o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica
de 2021 traz uma citagao que nos faz refletir sobre a violéncia contra mulheres,
pois, “sabemos que a maioria dos feminicidios no Brasil sdo feminicidios intimos,
ou seja, perpetrados pelo parceiro intimo da vitima, companheiro ou ex-

companheiro” (FBSP, 2021.p 96). Assim, os feminicidios tém relacdo direta com
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a violéncia domeéstica e o0 suspeito € o parceiro. Essas informagdes nos trazem
um panorama do contexto de violéncia doméstica.

Outra informacao sobre a violéncia contra mulheres, segundo o ABSP
(2021), € que “nos casos de feminicidio mais da metade das vitimas morreram
dentro de casa” (FBSP, 2021, p 98). Esse dado nos ajuda o compreender o
modus operandi da violéncia contra mulheres.

Além disso, as mortes podem ocorrer por arma de fogo ou outros

instrumentos. Assim:

Uma caracteristica que distingue os homicidios de mulheres ocorridos
dentro e fora das residéncias é o instrumento utilizado. As armas de
fogo s&o o principal instrumento utilizado em homicidios de mulheres
fora das residéncias, 54,2% dos registros, enquanto nos casos dentro
das residéncias essa propor¢do foi consideravelmente menor, de
37,5%. Isto porque é comum que armas brancas e outros tipos de
armas sejam mais utilizadas em crimes cometidos no contexto de
violéncia familiar e doméstica, dado que a fatalidade geralmente
decorre de um conflito interpessoal que vai crescendo e no qual o autor
da violéncia costuma recorrer ao objeto que esta mais préoximo para
agredir a companheira (GOMES, 2014, apud IPEA, 2021, p.42).

Essa afirmacdo corrobora a relevancia deste corpus com objetos
deslocados como: garfo, faca, cadeira, capacete, caneta Bic, socador de alho,
carregador de celular, dentre outros. Esses objetos costumam estar presentes
em nossas residéncias, fazendo parte do uso cotidiano. Porém, houve um
deslocamento no modo como esse instrumento foi usado. Nesse caso, em vez
de um garfo ser utilizado como uma ferramenta para levarmos comida a boca,
durante as refei¢des, foi usado como arma.

O Atlas de 2021 usa a expressao “outros objetos” como tipos de armas,
pois nesse caso, foram usados com esse objetivo. Assim, nesse contexto de
violéncia doméstica, familiar, afetivo-conjugal, qualquer objeto pode ser uma
arma em potencial nas méos do agressor.

Inclusive, o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2021) aponta que o
instrumento empregado nas mortes € um dos pontos significativos que
diferenciam os feminicidios dos demais assassinatos. Enquanto nos outros
assassinatos de mulheres séo usadas armas de fogo, correspondendo a 64%
dos casos de mortes; nos feminicidios, 55,1% s&o armas brancas e outros
instrumentos. As armas brancas séo: facas, tesouras, canivetes, pedacos de
madeira. J& os outros instrumentos podem representar qualquer objeto utilizado
pelo agressor. (FBSP, 2021).
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A apresentacdo desses dados aponta que a violéncia contra mulheres &
uma dura realidade que precisa ser discutida, problematizada e também
solucionada. E esta tese € sobre resisténcia, pois escrever sobre violéncia de
homens contra mulheres é resistir e existir. Infelizmente, muitas ja ndo podem
escrever sua historia, mas elas ndo devem ser esquecidas. Essa luta deve ser
diaria e, na medida do possivel, tenho lutado nos espacos que ocupo, com 0S
diferentes papéis sociais que desempenho como: esposa, mae, filha, professora,
pesquisadora. Faco essas consideracdes pessoais, para trazer esse lugar de
fala de uma mulher, pesquisadora, que também sofreu diferentes formas de
violéncia, inclusive doméstica.

Esta pesquisa faz uma analise discursiva critica da violéncia contra
mulheres no Espirito Santo por meio da Arte Postal na obra Objetos deslocados
de Cristiane Reis. A escolha deste tema levou em consideracao varios aspectos.
O primeiro ponto a ser considerado € que, no processo de criacdo dos postais,
a artista trabalhou com o conceito dicionarizado de deslocamento, em que algo
é deslocado de seu valor de uso tradicional.

Isso quer dizer que objetos como garfo, faca e caneta deixaram de ser
usados do modo convencional, tornando-se armas para agredir mulheres. De
acordo com Reis (2019), enquanto a violéncia desloca os objetos de seu uso, a
Arte permite que, por meio do deslocamento, eles recebam uma significacéo
singular. E isso s6 é possivel pelo discurso, pois € na materialidade linguistica
gue o discurso se manifesta. Assim, a via discursiva possibilita a compreenséo
do deslocamento do objeto, dos sujeitos e dos sentidos.

O segundo ponto que nos faz discutir tal tematica séo as estatisticas de
violéncia contra mulheres no ES. Os dados do IPEA (2019) apontam a nossa
lideranca nacional nos anos de 2007 a 2012. E até 2019, continuamos a liderar
o ranking da regido Sudeste. Essas informac¢des nos mostram que a violéncia
contra mulheres é uma dura realidade vivenciada por muitas capixabas, que
precisa ser discutida e também combatida.

Em terceiro lugar, por ser uma analista do discurso, assumo o papel de
pesquisadora, trazendo tematicas que apresentam relevancia social. Também
destaco que esse tema € ponto de pauta para membros e membras do GEDIM

e minha pesquisa esta alinhada aos estudos desenvolvidos pela professora
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Micheline Mattedi Tomazi, orientadora deste estudo e uma grande pesquisadora
sobre violéncia contra mulheres no ES.

Além disso, como mulher, capixaba, que ja sofreu violéncia doméstica,
falar sobre esse tema é refletir sobre uma realidade complexa que envolve os
relacionamentos abusivos e o contexto das relacdes afetivo-conjugais. E €
necessario nos perguntar por que esses homens continuam a agredir e a matar
mulheres. Afinal, € sobre machismo, patriarcado, relacdes de poder e violéncias
que estamos tratando na escrita desta tese.

Esta tese apresenta um corpus formado por dezoito postais produzidos
pela artista visual Cristiane de Alencar Reis. A artista € formada em Artes Visuais
pela UFES (Universidade Federal do Espirito Santo) e tem um blog

https://cristianereis.weebly.com/os-trabalhos.html, no qual apresenta todos

os trabalhos que produziu ao longo da sua trajetéria. Por meio de uma entrevista,
realizada em 19 de junho de 2019, disponivel no anexo desta tese, foi possivel
entender como se deu o0 processo de producdo dos postais.

A proposta da artista visual, ao trabalhar com a Arte Postal, é fomentar
discussdes em relacdo as questdes femininas como a memdria, a identidade, o
corpo e o género feminino, atravessados pelas questdes de violéncia cometidas
contra a mulher na contemporaneidade.

Os postais fazem uma critica social a violéncia contra mulheres no ES. A
série de postais é intitulada Objetos deslocados, pelo fato de os objetos
presentes nos relatos de violéncia terem deixado de ser utilizados de modo
convencional, para serem usados como instrumentos de violéncia contra
mulheres. Assim, um garfo, uma torneira, um cabo de carregador de celular, um
cabo de energia de um eletrodoméstico, um tijolo de construcdo, uma enxada,
uma marreta, uma cadeira, uma barra de ferro, uma maquina de cortar cabelo,
dentre outros objetos, compdem a série Objetos deslocados.

Para produzir os dezoito postais, houve dois momentos de produg&o.
Inicialmente, a artista se baseou em noticias de 2015, confeccionando oito
postais referentes a 2015. Depois disso, ela produziu os dez postais de 2018,
tem como base os anos de 2017 e 2018. Para a série de dez postais relativa ao
ano de 2018, Reis (2019) teve como base 82 casos registrados de violéncia
contra mulheres entre 2017 e 2018 no Estado do Espirito Santo. Apesar desse

numero de casos ser elevado, a artista fez um recorte, usando 10 noticias como
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referéncia para a producdo dos postais, considerando 0s casos que geraram
mais impacto na sociedade. Ela se baseou nas noticias e nos objetos usados
nas agressoes.

Em entrevista, a artista afirmou que produziu os postais com base nos
jornais de grande circulagdo do Espirito Santo, considerando os relatos de
violéncia de homens contra mulheres. Destacamos os jornais: A Tribuna e A
Gazeta como as principais fontes de pesquisa da artista.

Reis (2019) realizou uma reescrita das noticias, produzindo narrativas
curtas que retratavam as cenas de violéncia de homens contra mulheres. Além
disso, todos os postais apresentam a seguinte estrutura: na frente, temos a
imagem do objeto usado no ato da violéncia; ao passo que, no verso, temos uma
narrativa com os seguintes elementos: o agressor, a vitima e como o objeto foi
usado na agressao.

Como apontam os dados dos Atlas da Violéncia de 2019, 2020, 2021, os
casos de violéncia contra mulheres no Espirito Santo ainda sdo uma dura
realidade. Temos uma longa histéria de agressfes e feminicidios. Por esse
motivo, mesmo o corpus tendo postais com sete anos de producao, ele ndo esta
desatualizado.

Ao fazer uma busca simples pelo Google com alguns desses objetos, nos
deparamos com casos de agressao de homens contra mulheres, tanto no
Espirito Santo, como também em outros estados do Brasil e em outras partes do
mundo. Isso se comprova com a seguinte manchete do Estado de Goias:
“Homem é preso suspeito de bater na mulher com capacete na frente dos
filhos, em Minagu” (G1 Goiés, 15/11/2022).

Nesse caso, apresentamos um exemplo de uma manchete atual,
retratando uma situacdo de violéncia doméstica com a utilizacdo de um
capacete. Inclusive, no corpo da noticia, temos a informacdo de que o marido
xingou a mulher e cometia violéncia psicologica contra ela. Além disso, ele usou
0 capacete para bater no rosto da esposa, causando lesdes na vitima.

Temos também a manchete: Homem é preso apos agredir mulher com
carregador de celular (Gazeta de Rio Preto, 10/08/2022). Nesse caso, 0 marido
usou um carregador de celular para agredir a esposa na cabeca. Ela foi levada ao

UPA (Unidade de Pronto Atendimento) de Jaguaré, pois teve um corte na testa
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devido as lesbes. Essas informacdes indicam que este corpus é relevante e continua
sendo atual.

Nesta tese, nosso objetivo geral € examinar o discurso dos Objetos
deslocados, compreendendo como a violéncia de homens contra mulheres no
ES é representada nos postais. Os objetivos especificos séo:

a. ldentificar estratégias ideoldgicas e estruturas discursivas utilizadas

para representar atores sociais e acao social nos casos de violéncia

contra mulheres no ES.

b. Analisar os recursos multimodais usados na representacao dos objetos.

c. Verificar como se deu a mudanga de “fungao” dos objetos.

d. Analisar se os postais contribuem ou néo para o enfretamento (ou

reflexdo) da violéncia contra mulheres no ES.

Para compor o quadro teérico desta tese, assumimos 0 posicionamento
dos Estudos Criticos do Discurso (ECD)? considerando que produzimos
pesquisa engajada, tendo em vista tematicas que sdo relevantes para o
cotidiano. Nesse caso, nos interessa o tema da violéncia doméstica contra
mulheres e sua divulgacdo nos meios de comunicacdo e artisticos, pois
entendemos que o “compromisso ‘sem coragao’ derrota nosso proprio proposito”
(PARDO, 2010, p.188, apud RESENDE, 2019, p.40). Assim, as pesquisas com
base nos Estudos Criticos do Discurso devem estar alinhadas as realidades
sociais. Elas ndo podem ser descontextualizadas e descorporificadas.

Esta tese, portanto, assume a posicdo de van Dijk (2013), para quem a
ACD é uma perspectiva critica de producdo do conhecimento, focada em
problemas sociais, preocupando-se com o papel do discurso na producdo e
reproducdo do abuso de poder ou dominacéo. Ela trata de questbes de grupos
sociais dominados. Assim, a pesquisa em ACD combina o que “costuma ser
chamado de “solidariedade com os oprimidos” com uma atitude de oposicao e

dissensdo contra aqueles que, por meio do texto e da conversacdo, buscam

2 Com o objetivo de diferenciar a Analise do Discurso (AD) de Linha Francesa da Andlise Critica
do Discurso (ACD), autores como van Dijk (2013) passaram a utilizar o termo ACD em muitas de
suas obras. No entanto, nos dias atuais, houve uma retomada do termo ECD (Estudos Criticos
do Discurso) por muitos analistas do discurso, inclusive por van Dijk. Em decorréncia disso,
usaremos tais termos como sindnimos.
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estabelecer, confirmar ou legitimizar o seu abuso de poder” (VAN DIJK, 2013,
p.353). A ACD assume e defende sua posicao social e politica.

O fato de a ACD surgir de abordagens distintas faz com que seu estudo
seja multidisciplinar, levando em consideragédo as relacdes entre estruturas
discursivas e problemas sociais. Nesse caminho, podemos discutir questdes
ligadas a identidade de género, violéncia contra mulheres, considerando também
as relacdes de poder e principalmente, de abuso de poder.

Esta tese adota, como procedimento tedrico-metodoldgico, a proposta dos
Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base sociocognitiva, de van Dijk (1999,
2006, 2010, 2012a, 2012b, 2013, 2014, 2016). A teoria Sociocognitiva de van
Dijk (2013) é uma proposta multidisciplinar, que tem como fundamento trés eixos
sustentadores: o0 social, 0 cognitivo e o discursivo. Nos baseamos no conceito

de discurso que é:

A interacdo conversacional, a modalidade escrita da lingua, bem como
a expresséo corporal, facial, diagramacédo do texto, imagens e qualquer
outra “semiose” ou forma multimodal de significagdo (VAN DIJK, 2013,
p.355).

Para abordar as categorias referentes, ideologia, acdo social e atores
sociais, trazemos as obras de van Dijk (1999, 2006, 2010, 2012a, 2012b, 2013,
2014, 2016), pois essas sdo categorias de analise desta tese. Para tratar da
multimodalidade, nossa referéncia séo as obras de Kress (2010), van Leeuwen
(2005, 2011), Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006) com as contribuicdes da
Semiodtica Social. Para discutirmos a nocéo de agentividade dos atores sociais,
faremos um dialogo entre as obras de van Dijk e os trabalhos desenvolvidos por
Tomazi et al. (2016), Tomazi (2020), Tomazi e Resende (2022).

A escolha desses autores leva em consideracdo como as categorias de
analise se apresentam nos postais da série Objetos deslocados. Essa selecéo
levou em consideragdo 0s aspectos centrais destacados no corpus e as
recorréncias encontradas. Sao elas: multimodalidade, referentes, agédo social,
atores sociais e ideologia.

O estudo dessas categorias foi guiado pelas seguintes questdes:

1. Quais aspectos multimodais e discursivos sao utlizados para

representar o objeto?
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2. Quais escolhas lexicais sdo realizadas para representar 0s atores
sociais e a acao social, considerando a nocado de agentividade® nas
narrativas?

3. Quais ideologias a respeito da violéncia de género no ES séo acionadas
(ou construidas) a partir dos discursos dos postais?

4. Essa arte contribui ou ndo para o enfretamento (ou reflexdo) da

violéncia contra mulheres no ES?

Assim, a escolha dessas categorias levou em consideragdo 0s
guestionamentos apresentados, aplicando-se ao corpus. A separagao em
categorias € uma estratégia metodoldgica empregada com o objetivo de tornar
mais didatica a apresentacdo das mesmas.

Para compreendermos melhor a organizacao desta tese, apresentamos
a seguinte divisdo: Capitulo 2: Tem por objetivo discutir sobre as questdes de
violéncia contra mulheres, patriarcado e género. No primeiro momento,
apresentamos uma discussao sobre violéncia contra mulheres, patriarcado e
dominacdo masculina, trazendo as contribuicbes de Saffioti (2001, 2004),
lzumino e Santos (2005), Bourdieu (2002), Lerner (2019), Solnit (2017) e
Walker (2009). Para abordar as questdes de género, nos baseamos nas obras
de: Scott (1995), Butler (2013, 2018), Livia e Hall (2010), Adichie (2015, 2017),
Despentes (2016) e Connell e Pearse (2015). Tal discusséo tem por objeto
abordar a divisdo binaria sexo/género, problematizando tal divisdo. Apontamos
também as contribuicbes de Verges (2021) e Arruzza et al. (2019) sobre
violéncia contra mulheres e sistema econémico, mostrando como o modelo
capitalista reforca as violéncias como forma de existéncia.

Com o objetivo de conhecer um pouco sobre a legislagdo penal
brasileira, apresentamos os estudos desenvolvidos por Montenegro (2015).

Para tratar da lei 11.340/2006, trazemos para discussdo os estudos

% Van Dijk (1991) analisou a importancia da agentividade dos atores sociais, mostrando como as
acOes e os papéis atribuidos a eles tém implicag6es ideoldgicas. Tomazi (2020), ao abordar
manchetes de jornal, utiliza essa nocao, referindo-se aos papéis semanticos (agente ou paciente)
que os atores sociais (mulher e agressor) assumem nas manchetes e as implicacbes para a
problematica da violéncia de homens contra mulheres. Nesta tese, analisaremos a noc¢éo de
agentividade nos postais dos Objetos deslocados, que séo o corpus desta pesquisa.

25



desenvolvidos por Dias Junior (2009), Tomazi e Almeida (2019), Cortés (2013),
considerando também alguns dados do Atlas da Violéncia de 2019, 2020 e
2021. Além de trazer a Lei 13.104/2015 sobre feminicidio com as discussdes
de Pasinato (2011). Para abordar os casos de violéncia contra mulheres no
Espirito Santo, também usamos como referéncia os estudos de Natale (2015,
2020), Tomazi et al. (2016), Tomazi e Almeida (2019) e Tomazi (2020) devido
a relevancia dos estudos desenvolvidos pelos pesquisadores.

Capitulo 3- Apresenta os Estudos Decoloniais e os Feminismos com as
obras de Lugones (2019), Segato (2014) e Costa (2020), tendo em vista que o
tema da violéncia contra mulheres é ponto de pauta para essas pesquisadoras.
Também objetiva localizar a obra de Cristiane Reis na cena estadual, mostrando
os dialogos entre os trabalhos de outras artistas capixabas como: Thiara Pagani,
Kika Carvalho e Amanda Brommonschenkel, pois elas também tratam da
tematica da violéncia contra mulheres no Espirito Santo. Assim, essas
producdes artisticas estdo em consonancia, compondo o0 cenario capixaba.
Temos, portanto, produ¢cdes audiovisuais como documentarios, pecas teatrais,
intervengbes com pichos, grafites, dentre outras manifestacdes artisticas
inseridas na cena local.

Com o objetivo de conhecer o corpus da tese, foi necessario entrevistar
Cristiane de Alencar Reis, para compreendermos melhor a relagdo entre as
obras da artista e o contexto de producéo dos postais. Para isso, utilizamos como
procedimental metodolégico a ACE (Analise da Conversa Etnometodoldgica).
Além disso, este capitulo traz o Estado da Arte sobre os postais, por meio da
obra de Bruscky (2006) e Britto (2013), para compreendermos 0 que € a Arte
Postal no Brasil, entendendo suas formas de producao e circulacdo. Também
apresentamos os estudos de Blauth e Nunes (2018), pois os autores afirmam
que, em decorréncia das mudancas tecnoldgicas, a Arte Postal sofreu algumas
adaptacdes, passando a circular em outros suportes, como as midias digitais.
Tais aspectos sdo relevantes para compreendermos as formas de circulacéo
desta arte. Nos apropriamos do conceito trazido por van Dijk (2010), aléem das
discussbes de Fonseca (2018) sobre grupos de resisténcia, para mostrar que 0s
postais produzidos por Reis (2019) sdo um manifesto, de acordo com Bortulucce
(2015).
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Capitulo 4- Apresenta o percurso tedrico-metodolégico, além das
categorias de analise, dando énfase a cada categoria. A abordagem referencial
€ a vertente dos Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base Sociocognitiva.
Como os Objetos deslocados séo vistos como objetos de discurso, trataremos
dos referentes como categoria de analise, passando pelo processo de
referenciacdo, retomando as obras de Cavalcante (2011), Cavalcante et al.
(2014, 2015). As obras de Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006)
representam o aparato tedrico-metodoldégico que nos da suporte para
compreendermos 0s aspectos multimodais dos postais pela perspectiva da
Semiodtica Social. Além disso, utilizamos as obras de van Dijk (1999, 2006, 2010,
2012a, 2012b, 2013, 2014, 2016), para tratarmos das categorias: referentes,
ideologia, atores sociais e acdo social, norteando as questdes teorico-
metodoldgicas presentes nesta tese. Estabelecemos um didlogo com Tomazi
(2020), para tratar da nocéo de agentividade dos atores sociais.

Capitulo 5- Sdo apresentadas as analises dos postais, considerando as
categorias. Apresentamos 0s objetos como referentes, a funcao sintatica dos
objetos, bem como as tabelas com os verbos presentes na agéo social e como
0s atores sociais foram representados nos postais. Além dos aspectos
multimodais presentes nos postais, retomando 0s pontos centrais desta
pesquisa nas analises,

Capitulo 6- E destinado aos comentarios conclusivos que tivemos no
decorrer deste estudo, compreendendo nosso papel dentro da pesquisa, ao
tratar do tema da violéncia contra mulheres no ES e refletindo sobre as
contribuicdes desta tese para os Estudos Criticos do Discurso, para o GEDIM,
para 0 ensino, ou seja, trazendo um retorno para a sociedade por meio desta

pesquisa.
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2. VIOLENCIA CONTRA MULHERES E QUESTOES DE GENERO

Com o objetivo de problematizar as questdes de violéncia contra
mulheres, tratamos, neste capitulo, dos conceitos de Lerner (2019) sobre o
patriarcado e seus simbolos. As obras de Solnit (2017), Saffioti (2001, 2004),
Bourdieu (20002), Izumino e Santos (2005), Saffioti (2001, 2004), Verges (2021),
Nader (2013, 2014) e Arruzza et al. (2019) também s&o relevantes para
discutirmos as questdes ligadas a dominacdo masculina e a exploracdo contra
mulheres. Além das contribuic6es de Walker (2009) sobre o Ciclo da Violéncia.

Apresentamos, ainda, uma discussao sobre género e sexo, considerando
0os estudos de Scott (1995), Butler (2013, 2018), Lerner (2019), Livia e Hall
(2010), Adichie (2015, 2017), Despentes (2016), Connell e Pearse (2015). Para
tratar do feminicidio, nos baseamos na Lei 13.104/2015 e na obra de Pasinato
(2011), além da Lei 11.340/ 2006, com as contribuicdes de Montenegro (2015).

Por fim, para abordar a questéo da violéncia contra mulheres no Espirito
Santo, nos baseamos no Atlas da Violéncia de 2019, 2020 e 2021, nas
informacdes do site da Secretaria da Seguranca Publica e Defesa Social (SESP),
bem como os estudos de Natale (2015, 2020), Nader (2013, 2014), Tomazi et al.
(2016), Tomazi e Almeida (2019), Tomazi e Resende (2022).

2.1 PATRIARCADO E VIOLENCIA CONTRA MULHERES

Por meio de um estudo detalhado sobre a origem dos simbolos e a criacédo
do patriarcado, Lerner (2019) destaca a relevancia do monoteismo para o
pensamento abstrato e a importancia dos simbolos universais como o Livro do
Génesis. O estudo aprofundado pela historiadora traz grandes contribuicdes
acerca dos mecanismos empregados na construcdo do patriarcado,
considerando a dominagdo masculina um produto de desenvolvimento historico.
Apesar da importancia dos simbolos universais para o mundo ocidental, os
mesmos realizaram um apagamento do poder divino feminino, por meio do
processo de marginalizacdo das mulheres.

Esse processo se deu pelas narrativas biblicas, em que as mulheres eram

incluidas na aliangca com Deus pela mediagdo de homens. A autora afirma que
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“‘este € o processo histérico da morte da Deusa-Méae e sua substituicdo pelo
Deus-Pai e a Mae metaférica sob o patriarcado” (LERNER, 2019, p.244). Lerner
(2019) também afirma que a civilizacao ocidental se baseia na Biblia, utilizando
suas metéforas e definicbes de género e moralidade.

A historiadora, ao abordar o processo de marginalizacdo das mulheres,
afirma que as mesmas s6 passam a ter acesso a Deus na fungao de mae. “Essa
desvalorizacédo simbdlica das mulheres em relacdo ao divino se torna uma das
metaforas marcantes da civilizagdo ocidental” (LERNER, 2019, p.23). Essa
construcéo metafdrica naturalizaria a submisséo das mulheres, estabelecendo o
patriarcado como ideologia.

Uma metafora marcante da civilizacdo ocidental se refere a inferiorizacao
das mulheres, dada pela filosofia aristotélica. Para Lerner (2019), essa nocéo de
inferioridade se baseou no argumento de que as mulheres eram consideradas,
por Aristoteles, seres incompletos, emotivos, fracos, sendo uma espécie
diferente do homem. Esse posicionamento “incorporou o conceito patriarcal de
género da inferioridade das mulheres de modo a torn-lo incontestavel e, de fato,
invisivel” (LERNER, 2019, p.257).

Essa heranca da filosofia aristotélica foi utilizada pela civiliza¢édo ocidental
durante séculos como argumento para excluir as mulheres da organizacéo
politica democratica. As metaforas de submisséo e inferiorizacdo das mulheres
sao destacadas por Lerner (2019), pois elas estruturaram o patriarcado. Lerner

(2019) afirma que:

O patriarcado é uma criacao histérica formada por homens e mulheres
em um processo que levou quase 2.500 até ser concluido. A principio,
o0 patriarcado apareceu como Estado arcaico. A unidade basica de sua
organizacao foi a familia patriarcal, que expressava e criava de modo
incessante suas regras e valores (LERNER, 2019, p.261).

E o que significa ter o patriarcado como ideologia? Primeiramente,
assumimos o posicionamento de van Dijk (1999), para quem as ideologias
representam as “crengas sociais gerais e abstratas, compartilhadas por um
grupo, as quais controlam e organizam as opinides (atitudes) e conhecimentos
mais especificos de um grupo” (VAN DIJK,1999, p.69). Assim, por meio das
crencas compartilhadas socialmente, o patriarcado torna-se uma ideologia

dominante. E ele é reforcado pela desvalorizacdo simbdlica da mulher em
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relacdo ao divino e por sua inferiorizagdo. Esses valores sao reforgcados
socialmente, legitimando a ideologia patriarcal.

No modelo patriarcal, os papéis e comportamentos considerados
apropriados por homens e mulheres eram expressos por meio de valores,
costumes, leis e papéis sociais, evidenciando a domina¢cdo masculina como um
critério que estabelecia “diferenca” entre os géneros. Além disso, a hegemonia
dos homens sobre o sistema dos simbolos por meio da filosofia grega e da
teologia judaico-crista permitiu que eles explicassem o mundo a sua maneira,
definindo questdes importantes e se colocando como centro no discurso.
Inclusive, ainda usamos a forma homens para representarmos a humanidade.
Tal escolha conceitual gera um apagamento da figura feminina ao longo da
histéria, na medida em que o pensamento das mulheres foi aprisionado a uma
estrutura patriarcal.

Uma escritora e historiadora que também apresenta uma discussao
relevante sobre violéncia contra mulheres e como os homens se colocam no
centro do discurso € Solnit (2017). A autora cunhou o termo: mansplaining, que
€ a juncao das palavras man (homem) e explain (explicar) na Lingua Inglesa.
Esse termo é usado para descrever quando um homem tenta explicar algo para
uma mulher, partindo do pressuposto de que ela ndo entende sobre o assunto.
Inclusive, Solnit (2017) produziu a obra: Os homens explicam tudo para mim,
mostrando como se dao esses processos machistas pelo discurso.

Ao tratar da violéncia contra as mulheres, a escritora afirma que “é uma
maneira de silenciar as pessoas, de negar-lhes a voz e a credibilidade, de afirmar
que o direito de alguém de controlar vale mais que o direito delas de existir, viver”
(SOLNIT, 2017, p.17). Assim, o silenciamento, a negacdo da credibilidade
feminina, as formas de coacdao e controle dos corpos e das mentes das mulheres
representam préticas que reforcam essa violéncia, reafirmando uma ideologia
patriarcal.

Poderiamos nos perguntar sobre qual a relagédo que se estabelece entre
0 conceito de patriarcado e a violéncia contra mulheres. De acordo com Lerner
(2019), a ideologia patriarcal se estruturou com base nas metaforas de
submisséo e inferiorizacdo das mulheres, o que em si, ja constitui uma violéncia
simbdlica por meio do silenciamento feminino e pelo apagamento da divindade

feminina, gerando um processo de marginalizagdo das mulheres.
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Para Saffioti, a violéncia de género € um conceito amplo, “abrangendo
vitimas como mulheres, criancas e adolescentes de ambos os sexos”
(SAFFIOTI, 2001, p.1). Embora este conceito seja amplo, focamos aqui no objeto
da tese que € a violéncia contra mulheres. Segundo a sociologa, “a execugao do
projeto de dominag&o-exploracédo da categoria social homens exige que sua
capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia” (SAFFIOTI, 2001, p.1).
Desse modo, as categorias de dominacdo e exploracdo pertenceriam as
dimensdes dos processos de sujeicdo a que as mulheres se submetem.

Saffioti (2001) traz como referéncia a obra de Bourdieu (2002) para
abordar a questdo da dominacdo e exploracdo sofridas pelas mulheres. Para
discutir as categorias dominacao-exploracdo, abordamos o conceito de
dominacdo masculina apresentado por Bourdieu (2002), que recorreu a sua
pesquisa etnogréfica, realizada nas décadas de 1950 e 1960, sobre a sociedade
Cabila, localizada na regido da Argélia. Cabilia estruturou as relacbes sociais
com base no principio androcéntrico, havendo uma relacdo assimétrica em que
o masculino é visto como hierarquicamente superior ao feminino.

Segundo o socidlogo, as relacdes de dominagdo sdo legitimadas e se
inscrevem numa natureza biologica, sendo que ela “é uma construgdo social
naturalizada” (BOURDIEU, 2002, p.16). Essa visao estabelece toda a relacao de
sexo, género, divisdo do trabalho, trabalho sexual. Isso quer dizer que tais
praticas visam a legitimacao e a dominacao do poder masculino, ocorrendo de
forma naturalizada socialmente. Até mesmo pela naturalizacdo das relacdes de
exploracdo por meio das divisdes do trabalho, dentre outras praticas cotidianas.

O autor afirma que “a forga da ordem masculina dispensa justificacao; a
visdo androcéntrica impde-se como neutra” (BOURDIEU, 2002, p.09). Dessa
forma, a ordem social funcionaria como uma maquina simbdlica, “ratificando a
dominagao masculina sobre a qual se alicer¢a” (BOURDIEU, 2002, p.09). Assim,
a dominacédo masculina se daria de forma simbdlica, por meio de praticas que a
reforgcam e a legitimam.

De acordo com Bourdieu (2002), na visao androcéntrica, a relacéo sexual
se mostra como uma relagdo social de dominacdo, sendo que o masculino é
visto como o ativo e o feminino, passivo; dirigindo o desejo masculino para uma

dominacéo erotizada, ao passo que a mulher teria o desejo de ser dominada.
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Bourdieu (2002) apresenta um esquema sinoptico das oposicdes
pertinentes, mostrando que o0 corpo € visto como uma construcdo social
sexuada, havendo um quadro de oposicdes entre masculino e feminino. Por meio
desse quadro, as oposi¢des indicariam que o masculino € representado como:
ativo, dominante, ligado a espacgos abertos; ja o feminino representaria o passivo,
dominado, ligado a espacos fechados, ou seja, internos.

Temos, portanto, uma divisdo dos sexos, por questdes bioldgicas, que
levam a uma separacado dos géneros, atribuindo papéis sociais a homens e
mulheres, levando essa questdo para o ambito do trabalho sexuada. Essa
divisdo determinou, por exemplo, que homens deveriam trabalhar no campo ou
no mercado e as mulheres eram reservados 0sS espacos internos como casas e
jardins. Essa separacao estabelece que o homem deva atuar na vida publica e
a mulher é destinado o espaco interno, ficando restrita aos trabalhos domésticos.
O autor traz o conceito de “confinamento simbdlico”, para mostrar esse controle
do corpo feminino por meio do estabelecimento de um cerco invisivel que confina
0 espaco da mulher, restringindo seus movimentos e sua postura.

Como essas praticas culturais e sociais sdo vistas como naturais, passa-
se a acreditar que a docilidade, a gentileza e a delicadeza sejam atributos
considerados femininos, como algo intrinseco a natureza feminina. Essa visado
faz com que as mulheres assumam trabalhos que séo considerados de menor
valor e importancia dentro da sociedade, como afirma Federici (2019). Isso é tdo
forte e marcado, que até os dias de hoje, muitas pessoas acreditam que o
trabalho doméstico deve ser desempenhado por mulheres, ndo devendo ser
remunerado.

Por meio dos estudos de Bourdieu (2002), constatamos que a Visao
androcéntrica privilegia o masculino em detrimento do feminino e que a
naturalizacdo dessas praticas também constitui um tipo de violéncia simbdlica,
havendo condi¢des favoraveis para o seu pleno exercicio.

Para continuar a discussao sobre violéncia contra mulheres, trazemos as
contribuicdes de Izumino e Santos (2005). As socibélogas discutem tal tematica,
tendo como referéncias as obras de: Chaui (1985), Saffioti (1987) e Gregori
(1993).

A primeira teoria se baseia nos estudos de Chaui (1985), para quem a

violéncia contra mulheres resulta de uma ideologia que define a condicdo
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feminina como inferior a masculina. Assim, as diferencas hierarquicas entre o
masculino e o feminino tém por objetivo dominar, explorar e oprimir mulheres.
Essa visdo dialoga com Bourdieu (2002), para quem a inferiorizacdo das
mulheres representa uma visdo androcéntrica, resultando na dominagdo
masculina.

Chaui (1985), afirma que o controle dos corpos femininos naturaliza a
condicao feminina, por exemplo, a partir da maternidade. Dessa forma, a mulher
assume os papéis de: mae, esposa, filha; estando dependente dos outros, ndo
sendo considerada um ser autbnomo. Isso ndo quer dizer que a mulher n&o
cometa violéncia. Nessa abordagem, as mulheres seriam consideradas
“cumplices” da violéncia, sendo instrumentos da dominagao masculina.

J& a segunda perspectiva que orienta os trabalhos sobre violéncia contra
mulheres foi desenvolvida por Saffioti (1987). A feminista apresenta uma
abordagem marxista sobre o patriarcado, segundo a qual a violéncia contra
mulheres resultaria de uma socializacdo machista. Assim, o machismo manteria
as relacdes de dominacao e exploracdo em relacdo as mulheres. Essa formacéo
machista “autorizaria” o homem a cometer violéncia contra a mulher. Para Saffioti
(1987), as mulheres nao seriam “cumplices” dessa violéncia, mas seriam vitimas,
numa relacéo desigual de poder.

A terceira abordagem trata da questdo da violéncia contra mulheres
relativiza a relacdo dominacao-vitimizacdo. O trabalho de Gregori (1993) é
destaque. A autora aponta para a complexidade envolvendo a violéncia contra
mulheres, na medida em que a mulher se apresenta como vitima dessa violéncia.
Nesse caso, ela passa a ser vista como “nao-sujeito”. Essa posi¢ao de vitima é
paradoxal, havendo “prazer” ao denunciar o companheiro, mas ha também medo
de sofrer novamente a violéncia. Nesse caso, esse processo de vitimizacao
aprisionaria a mulher.

Ao relativizar o processo de vitimizacdo, Gregori (1993) entende que a
mulher esta “em situacdo de violéncia”, em vez de ser “vitima da violéncia”.
lzumino e Santos (2005) fazem algumas ressalvas a abordagem de Gregori
(1993), por esta ndo considerar as relagdes de poder nos casos de violéncia
contra mulheres. Além disso, as autoras afirmam que Gregori (1993) ndo analisa

a fundo os contextos em que se da a violéncia.
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As sociblogas afirmam que as trés correntes apresentadas foram
importantes para dar visibilidade a tematica da violéncia contra mulheres.
Contudo, h&a algumas ressalvas quanto aos posicionamentos assumidos em
relacdo as questées de dominacao-vitimizacgao.

A partir dessa discussao, esta tese assume a definicdo de Saffioti (2001,

2004), para quem,

A violéncia de género, inclusive em suas modalidades familiares
domeéstica, ndo ocorre aleatoriamente, mas deriva de uma organizagao
social de género, que privilegia 0 masculino (SAFFIOTI, 2004, p.81).

Por essa citacdo, a violéncia de género representaria a violéncia contra
mulheres.

A soci6loga afirma que o patriarcado “é o regime da dominagao-
exploracao das mulheres pelos homens” (SAFFIOTI, 2004, p.44). Além disso, a
autora afirma que as relacdes patriarcais e as relacdes de poder contaminam
toda a sociedade, ao oferecerem privilégios para os homens, brancos e
preferencialmente, heterossexuais. O modelo patriarcal se apresenta como algo
nocivo para homens e bem mais ainda para mulheres. E a violéncia contra
mulheres se da nesse modelo de sociedade que mantém uma estrutura machista
de privilégio e poder. Essa socializagdo machista autoriza que mulheres sejam
agredidas por homens, naturalizando essa pratica de violéncia.

Assim, as relacdes sociais desiguais também gerariam violéncia contra
mulheres. Saffioti (2004) afirma que a violéncia doméstica costuma ocorrer no
ambiente do lar, mas ndo se restringe ao ambiente doméstico, estando pautada,
muita das vezes, por vinculos familiares. Nesse caso, é alguém da familia que
vai gerar tal tipo de violéncia, sendo um companheiro, um parente e, na maioria
esmagadora, homens.

Saffioti (2001) cita a obra de Bourdieu (2002) para mostrar como a
dominacdo masculina apresenta uma relacdo direta com a violéncia contra
mulheres por meio de praticas de dominacao e exploracdo. Além disso, Saffioti
(2004) considera as relagdes de poder, entendendo que elas ocorrem de modo
desigual.

lzumino e Santos (2005) defendem uma abordagem de violéncia contra
mulheres dentro de uma relacdo de poder. No entanto, esse poder nédo € visto

de forma absoluta e estatica, sendo sempre exercido pelo homem sobre a
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mulher, de acordo com a abordagem da dominacéo patriarcal. Para as autoras,
0 poder é visto como algo dinamico e relacional, sendo exercido por homens e
mulheres, contudo de forma desigual. As pesquisadoras sugerem que se
compreenda melhor o papel social de homens e mulheres na produgcdo da
violéncia contra mulheres, pois ambos atuam de alguma forma, legitimando a
violéncia.

Para Saffioti (2004), a violéncia € vista como uma ruptura das
integridades: fisica, psiquica, sexual e moral. Constatamos que a Lei
11.340/2006, mais conhecida como Lei Maria da Penha, faz uma referéncia as
integridades apresentadas por Saffioti (2004), na tipificacéo das violéncias como:
fisica, psicologica, sexual, patrimonial e moral. Houve um acréscimo a violéncia
patrimonial, por ser um tipo de violéncia que causa algum dano ao patriménio da
vitima, visando atingi-la. Além disso, a submisséao financeira também representa
violéncia patrimonial. Isso ocorre quando o homem se vale da condigcédo
econdmica para ter controle sobre a mulher.

Para complementar essa discusséo tao relevante e complexa, trazemos
as contribuicdes da ativista e pesquisadora dos estudos pos-coloniais Frangoise
Vergés (2021), para quem a violéncia é vista como um “componente estruturante
do patriarcado e do capitalismo, € ndo como uma especificidade masculina”
(VERGES, 2021, p.13). Isso quer dizer que devemos analisar a violéncia ndo
somente como resultado de dominagao masculina.

A ativista considera que o sistema em que estamos inseridos “faz da
violéncia um modo de vida e existéncia, que a institui como Unica forma de
relacdo possivel” (VERGES, 2021, p.134). Além disso, para a autora, a
dominacgdo masculina € exercida sobre as mulheres e também sobre os homens.
E o sistema capitalista reforca quais corpos teriam direito ao descanso e a saude.
Essa diviséo estabelece uma hierarquizagdo dos corpos. Temos, portanto, um
modelo econdmico que racializa e sexualiza esses corpos.

Vergés (2021) questiona o que leva os homens a matar as mulheres. E
nos continuamos nos perguntando sobre o porqué disso. E diante desse cenatrio,
temos que considerar a violéncia como uma pratica fomentada pelo patriarcado
e também pelo capitalismo. Inclusive, no modo de performar género, como
aponta Butler (2013, 2018).
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A grande questdo é que a sociedade ainda produz masculinidade téxica®,
quando diz a um homem que ele ndo deve ser sensivel, expressar seus
sentimentos, pois isso indicaria fraqueza ou fragilidade. Tais praticas discursivas
também promovem violéncia simbdlica com os homens. O resultado € uma
masculinidade téxica com préticas de violéncia verbal, fisica e sexual contra
mulheres que é legitimada pela cultura, pelo discurso, pela midia e reforcada por
um sistema que tem a violéncia como base estruturante.

De acordo com Verges (2021), no contexto da pandemia, as violéncias
contra mulheres, criangas, idosos e as violéncias racistas e policiais ndo
diminuiram em nenhum lugar do mundo. Isso € uma informacdo que nos faz
refletir como as violéncias sao sistémicas. Temos, portanto, um sistema que se
alimenta dessas violéncias.

Verges (2021) cita a ativista Sayak Valencia, esta afirma que o capitalismo
gore (sangrento) é uma forma de governo marcada pela violéncia cruel e brutal.
Nesse contexto, a “masculinidade” é vista como uma arma a servi¢co do projeto
necropolitico. Aqui a masculinidade seria representada pelo que tratamos como
masculinidade toxica. Nesse modo de existir marcado pelo capitalismo gore, a
violéncia seria uma prética que da sentido a existéncia.

E nesse sistema, todos os corpos “mataveis sdo feminizados, no sentido
de que séo colocados a disposicdo da dominacédo(...) Nenhuma idade, nenhum
sexo, nenhum género escapam a essa economia’” (VERGES, 2021, p.32).
Temos, portanto, um sistema que legitima préaticas de violéncia, que, por sua
vez, consolidam o poder masculino. Desse modo, as nossas formas de interacao
e socializacdo no mundo capitalista estariam a disposicdo de praticas que
reforcam padrdes violentos de comportamento e existéncia.

De acordo com Arruzza et al. (2019), a violéncia é parte integrante do
funcionamento da sociedade capitalista pois € “por meio de uma mistura de

coercao brutal e consentimento construido que o sistema consegue se sustentar

4 O termo: masculinidade toxica representa um modelo de masculinidade hegeménica que
tradicionalmente defende valores como a agressividade e a invulnerabilidade, e que se
posicionou como detentor do poder e da palavra acima das mulheres, Salazar (2018). Zanello
(2018) prefere o termo masculinidade adoecida, mostrando que esse padréo gera adoecimento
nos homens e que € preciso construir uma masculinidade saudavel, para que homens ndo usem
a violéncia como uma maneira de existir no mundo.
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com perfeicdo” (ARRUZZA et al., 2019, p.65). As autoras afirmam que, na
sociedade capitalista, a violéncia contra mulheres “nao € uma ruptura da ordem
regular das coisas, e sim uma condicao sistémica” (ARRUZZA et al., 2019, p.62).

No que se refere a violéncia de homens contra mulheres, Saffioti (2004)
afirma que a violéncia doméstica apresenta caracteristicas especificas, sendo
gue uma delas € a rotinizagdo, que contribui para a dependéncia da vitima.
Nesse caso, a socidloga considera que ha uma rotina de atos violentos.

Em relac@o a essa rotinizagdo, a psicologa Lenore Walker (2009) traz
grandes contribuicdes, apresentando o Ciclo da Violéncia contra mulheres.
Walker (2009) analisa a violéncia de homens contra mulheres, no contexto de
violéncia doméstica, mostrando que ha um ciclo que se repete, perpetuando
essa pratica. O Ciclo da Violéncia contra mulheres € marcado por agressées
recorrentes, sendo composto por trés fases: “(1) aumento da tensao
acompanhado de crescente sensacdo de perigo, (2) o incidente de agressao
aguda e (3) a contricdo amorosa (WALKER, 2009, p.91). Destacamos que, nesse
contexto, a palavra incidente indicaria o momento da agressédo, ou seja, O
acontecimento e ndo algo acidental ou inesperado, pois as a¢gdes anteriores do
agressor, ou seja, a fase 01, ja apontam para uma cena de violéncia.

Os estudos desenvolvidos pela psicologa apontam que, o primeiro
momento de um relacionamento é marcado pela fase do namoro, com um
comportamento mais amoroso. Contudo, com o passar do tempo, essa relacéo
se transforma, sendo marcada por vigilancia e perseguicdo por parte do
agressor.

Para Walker (2009), na primeira fase, h4 uma escalada gradual da
tensdo por meio de xingamento e abuso fisico. O agressor se mostra insatisfeito
e hostil, mas ainda ndo é de forma extrema. Nessa fase, a mulher tenta acalmar
0 agressor na esperanca de que essa situacdo cesse. A psicologa afirma que,
por um tempo, a mulher tenta evitar que as agressdes continuem a ocorrer,
dando uma falsa sensacéo de que ela poderia controlar esse homem, evitando
mais hostilidade e agressao.

Na fase dois, h4 um aumento da tens&o, gerando mais medo. E a fase em

gue ocorrem as agressoes de forma aguda. Nesse caso,

O agressor normalmente desencadeia uma enxurrada de agresséo
verbal e fisica que pode deixar a mulher gravemente abalada e ferida.
A mulher faz o melhor para se proteger, muitas vezes cobrindo partes
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do rosto e corpo para bloquear alguns dos golpes. De fato, quando
lesBes ocorrem, geralmente acontecem durante esta segunda fase.
Isto é também o momento em que a policia se envolve, se é que é
chamada. A fase aguda do golpe é concluida quando o agressor para,
geralmente trazendo com sua cessacdo uma forte fisiologia de reducéo
na tensdo. Isso por si s6 € naturalmente reforcador. A violéncia
costuma ter sucesso porque funciona (WALKER, 2009, p.94).

De acordo com Walker (2009), com o passar do tempo, a mulher passa
a prever quando chegara a esse ponto do Ciclo da Violéncia. Sabendo que, na
maioria das situacdes, ela ndo conseguira impedir as agressdes, € 0 momento
em que ndo se pode evitar esse ciclo, ndo h&a escapatoria para as mulheres, a
menos que os homens “permitam”. Entendemos que o Ciclo pode ser rompido,
com denuncias, politicas publicas mais eficazes no combate a violéncia contra
mulheres, entre outras acdes; contudo, estamos trazendo as contribuicbes de
Walker (2009) sobre a forma como o ciclo atua.

Na fase trés, o agressor pede desculpas, parecendo que esta arrependido
de agredir a mulher; podendo presentear a vitima ou fazendo promessas de que
irhA mudar. A mulher deseja acreditar nessa mudanca de comportamento do
agressor, remetendo ao inicio do relacionamento, na fase do namoro, quando
aquele homem ainda ndo agia com violéncia. Para Walker (2009), esta fase € o
refor¢o positivo para a mulher permanecer no relacionamento. H4 uma repeticao
dos atos do periodo do namoro. Essa fase é marcada pela auséncia de tensao.

O Ciclo da Violéncia aponta que ha uma fase de tensdo, com grande
probabilidade de ocorrerem agressoes fisicas. Assim, “durante o curso de um
relacionamento agressivo, a tensdo antes do espancamento se torna mais
comum (ou evidente) e a contricao amorosa declina” (WALKER, 2009, p.96).
Esse ciclo se repete, gerando mais violéncia e uma sensa¢do de desamparo.
Nesse contexto, € como se ndo houvesse saida para as mulheres que estao
vivenciando uma situagao de violéncia.

De acordo com Saffioti (2001, 2004), a socializagdo machista geraria
praticas de violéncia contra mulheres, que sdo naturalizadas socialmente. Para
Bourdieu (2002), a dominagdo masculina se daria por meio da forca. Ao
observamos o Ciclo da Violéncia apresentado por Walker (2009), constatamos
gue had um contexto de violéncia doméstica que rotiniza tal pratica. E essa

socializagdo machista faz com que, pelo senso comum, acreditemos que a for¢ca
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e a violéncia sejam atributos naturais dos homens, como se fosse algo inato.
Contudo, esses comportamentos sdo aprendidos culturalmente.

Segundo Lage e Nader (2013), a violéncia contra mulheres, nos dias
atuais, é vista como um problema social, sendo alvo de politicas publicas e
legislagcBes para tratar dessa tematica. Porém, nem sempre foi assim. As autoras

afirmam que:

Na histéria do Brasil, durante muito tempo, a violéncia sofrida pelas
mulheres ndo era considerada um problema social que exigisse a
intervencdo do Estado, pelo fato de ocorrer, sobretudo, no espaco
doméstico e em meio a relagBes conjugais e familiares. Apesar de um
grande numero de mulheres de todas as classes sociais serem
cotidianamente submetidas a violéncia de varios tipos, isso era visto
como questao de ordem privada (LAGE E NADER, 2013, p.306-307).

Desde o Brasil colonial, as relacdes familiares baseavam-se no modelo
patriarcal, conferindo aos homens um enorme poder sobre as mulheres,
justificando os atos de violéncia praticados por maridos e pais em relacdo as
suas esposas e filhas. Cabia aos homens disciplinar e controlar as mulheres da
familia. Tal pratica passou a se naturalizar, permitindo que homens tivessem
poder e controle sob corpos femininos.

Essas praticas, naturalizadas socialmente, legitimavam a violéncia contra
mulheres na sociedade. A naturalizacéo levava a banalizagéo, tornando dificil a
resolucdo desse problema. Nesse contexto, acreditava-se que 0s casos de
violéncia contra mulheres pertenciam a esfera do privado, ndo devendo ter
intervencao do poder publico para solucionar tais situagdes. Inclusive, temos o
ditado popular: “em briga de marido e mulher, ninguém mete e a colher”; que
legitima tal pratica.

Para Lage e Nader (2013) o movimento feminista foi quem trouxe as
guestbes de violéncia doméstica contra a mulher para a esfera publica, devendo
ser tratado como problema social. Porém, tais avancos s6 comecaram a ser
sentidos pela sociedade na segunda metade do século XX. Apesar de todos os
grandes passos dados pelos movimentos feministas no Brasil, ainda ha muitos
obstaculos a serem enfrentados e esse problema social e estrutural esta longe

de ser solucionado.
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2.2 GENERO, SEXO E PERFORMATIVIDADE

Esta secado aborda conceitos como: género, sexo e performatividade, pois
compreendemos que essas ho¢des sdo relevantes para entendermos o contexto
de violéncia contra mulheres, tendo em vista que essa divisdo binaria de sexo,
bem como a construcdo social, historica e cultural e as formas de performar
género produzem microvioléncias que se dao pelas relagbes sociais, pelas
interacOes e pelas praticas discursivas.

Apresentamos uma discussao sobre género, sexo e performatividade,
considerando as obras de Scott (1995), Butler (2013, 2018), Livia e Hall (2010),
Adichie (2015, 2017), Despentes (2016), Connell e Pearse (2015). Trazer essas
pesquisadoras para esta tese tem por objetivo demonstrar que sexo e género
sao construtos sociais e sao performados por praticas socioculturais e também
discursivas. Além disso, a performatividade privilegiaria 0 masculino em
detrimento do feminino, gerando violéncia simbdlica contra mulheres por meio
de praticas de exploracdo e dominacéao.

A fim de iniciar a discussdo sobre género, apresentaremos as valiosas
contribuicdes de Scott (1995). Neste estudo, vamos nos ater a duas definicbes
apresentadas pela autora, que faz uma analise histérica da categoria género.

Assim, para Scott,
O nucleo da definicdo repousa numa conexdo integral entre duas
proposicdes: (1) o género é um elemento constitutivo de relaces
sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos e (2) o
género é uma forma primaria de dar significado as relacdes de poder
(SCOTT, 1995, p.86).

Scott (1995), ao abordar a primeira definicdo, apresenta quatro elementos
inter-relacionados a essa categoria, sdo: o0s simbolos que evocam
representacfes simbolicas, conceitos que interpretam esses simbolos, o
parentesco e a identidade subjetiva. A autora traz exemplos de Eva e Maria como
simbolos da mulher na tradicéo crista ocidental.

Os quatro elementos citados por Scott (1995), ao referir-se a primeira
definicAo da categoria género, trazem uma relagdo direta com a afirmacéo de
Lerner (2019) sobre a Biblia e os simbolos sagrados na tradig&o crista ocidental.
A historiadora afirma que, ha mais de 2500 anos, o Deus hebreu é “tratado,

representado e interpretado como um Deus-Pai masculino” (LERNER, 2019,
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p.223). Esse significado simbdlico foi de extrema importancia na forma como
homens e mulheres conceituavam as mulheres, havendo, portanto, uma
hierarquia na ordem divina e na sociedade humana que tinha como referéncia
os simbolos sagrados da Biblia.

Sobre o segundo elemento, Scott (1995) afirma que esses conceitos

normativos:
(...) estdo expressos nas doutrinas religiosas, educativas, cientificas,
politicas ou juridicas e tomam a forma tipica de uma oposicao binaria
fixa, que afirma de maneira categérica e inequivoca o significado do
homem e da mulher, do masculino e do feminino (SCOTT, 1995, p.86).

De acordo com a definicho de Scott (1995), podemos constatar a
performatividade do género por meio de praticas que reiteram o que vem a ser
homem e o que vem a ser mulher. Por meio de conceitos normativos aprendidos
no ambiente religioso, nas escolas e na sociedade, de modo geral, somos
“‘moldados” para assumirmos comportamentos e atitudes que estao relacionados
a essa oposicao binaria entre masculino e feminino. Dessa forma, o género €
aprendido socialmente, sendo também uma construcéo que ocorre por meio das
relacdes sociais.

Para Lerner (2019), as instituicdes como familias, escolas, as leis, as
religibes mantém e sustentam a dominacdo masculina por meio de ideologias
qgue inferiorizam as mulheres, naturalizando esse processo de inferiorizacao.
Dessa forma, poderiamos pensar nos processos de socializagdo machista
comentados por Saffioti (2001, 2004).

Em relacdo ao terceiro elemento, ou seja, o parentesco, Scott (1995)
afirma que o género é construido através dele. Assim, o sistema de parentesco
representaria o lar e a familia como base da organizacdo social. Porém, nas
sociedades atuais, a construcéo do género também se da na economia, por meio
da divisdo do trabalho, de acordo com os papéis sociais, bem como na
organizagdo politica, sendo que esses aspectos independem do parentesco.
Temos, portanto, um mercado de trabalho segregado e sexuado, que faz parte
do processo de construcao de género.

Para Bourdieu (2002), a divisédo social do trabalho € marcada por relacdes
de dominacédo e exploracdo e o género se inscreve nessas relagbes. Por vias
diferentes, Scott (1995) e Bourdieu (2002) apontam a importancia das relacbes
de trabalho para a construcéo do género. Tais autores afirmam que o mercado
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de trabalho sexuado determina qual funcéo é atribuida ao homem e qual deve
ser desempenhada pela mulher, considerando os papéis sociais nha divisdo do
trabalho.

J& o quarto elemento se refere a identidade subjetiva e como se constroi
uma identidade de género. Nesse caso, Scott (1995) afirma que € necessario
examinar as maneiras como as identidades sdo construidas, considerando as
atividades, organizacdes e representacdes sociais, por meio das construcdes
histéricas.

A segunda proposicdo de Scott (1995) traz a discussdo de género,
considerando as relacdes de poder. Assim, o poder se articula por meio das
relacdes de género. Para a autora, as relacdes de género e poder se constroem
mutuamente. Além disso, as relacdes de poder determinam quem tem controle
€ acesso aos recursos simbolicos e materiais. Dessa forma, constatamos que as
relacGes de género sdo afetadas pelas diferentes formas de poder empregadas
em nossa sociedade.

Para Foucault, “o poder se exerce a partir de inUmeros pontos e em meio
a relagdes desiguais e moveis” (FOUCAULT, 2017, p.102). Assim, o poder € uma
pratica social construida historicamente. Por meio dos estudos de Scott (1995),
podemos constatar que o poder se articula as relacdes de género, por meio de
praticas que definem o que pertence ao campo masculino e ao feminino, como
a divisao sexual do trabalho apontada por Bourdieu (2002), que tem a funcao de
legitimar o género.

Butler (2018) também problematiza a discussdo sobre sexo, género e
sexualidade. A autora defende o argumento de que o género é construido, ndo
devendo ser, necessariamente, associado a um determinado sexo. Para ela, o
préprio sexo também €& um construto social, na medida em que nossos corpos
sdo moldados por praticas que reiteram, de alguma forma, seu lugar no mundo.
Isso quer dizer que tanto 0 sexo como 0 género operam no nivel pré-discursivo,
estando atrelados as relacdes de poder.

Ao aprofundar a discussdo sobre a relacdo sexo/género, Butler cita a
célebre frase de Beauvoir, ao afirmar que “Ninguém nasce mulher, torna-se
mulher” (BEAUVOIR, 1973, apud BUTLER, 2018, p.29). Assim, o tornar-se

mulher ocorre, considerando uma compulsdo cultural. Os limites dessa
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experiéncia se estabelecem num discurso hegemonico, baseado em estruturas
binarias.

Dentro dessa matriz normativa, temos uma oposicédo entre masculino e
feminino que pautaria 0 que vem a ser 0 sexo, 0 género e o desejo; considerando
tal oposigao. A autora denomina tal pratica reguladora como “heterossexualidade
compulséria” (BUTLER, 2018, p.45). Porém, nem todos se encaixam nesse
molde e por ndo se conformarem a essa matriz cultural da identidade de género,
muitas identidades s&o consideradas falhas, abjetas, como se elas nao
pudessem existir.

Essa heterossexualidade compulsoria € naturalizada por praticas
discursivas, sociais e culturais. Por meio da relacao binaria, em que o masculino
se opBe ao feminino, realizamos essa diferenciacao, considerando as préticas
do desejo heterossexual. Essas praticas exigem e regulam as relacbes de
género.

A autora afirma que a identidade de género € performativa, sendo
constituida no interior do discurso e imposta por praticas que regulam a
‘coeréncia” do género. Para Butler (2013), a performatividade deve ser
entendida como uma pratica reiterativa e citacional. Isso quer dizer que o
discurso reitera o imperativo heterossexual e essas praticas fazem a
manutencao de identidades heterossexuais, negando outras identificacdes.

Um dos exemplos de controle dos corpos femininos® se da pela pratica do
estupro, que seria uma violéncia sexual brutal. Temos, portanto, uma forma de
dominacédo e exploracdo por coacdo. (BOURDIEU, 2002). Assim, o estupro €
visto como “préprio do homem; ndo a guerra, a caga, o desejo cru, a violéncia ou
a barbarie, mas justamente o estupro, essa coisa da qual — até o momento - as
mulheres nunca se apropriaram” (DESPENTES, 2016, p.42).

Por meio dos mecanismos de controle dos corpos, temos 0 processo de
histerizacdo da mulher. Segundo Foucault, ha trés maneiras de definir o sexo:

“‘como algo que pertence ao homem e a mulher; como pertencendo ao homem

5 Antes de mais nada, destacamos que 0s postais analisados nesta tese ndo nos trazem dados
sobre violéncia sexual. No entanto, como estamos lidando com a violéncia de homens contra
mulheres, é necessario fazer essa observacao, tendo em vista que a violéncia sexual € um dos
tipos de violéncia previstos na lei 11.340/2006.
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por exceléncia e como fungao de reprodugéo” (FOUCAULT, 2017, p.166). Esses
dispositivos de sexualidade seriam estratégias de poder que confinariam o sexo
a familia conjugal, sendo direcionados para controle dos corpos, em especial, 0s
femininos. Tal fato se comprova na afirmacao de que o sexo pertence ao homem,
por exceléncia.

A partir dessas reflexdes sobre a construcdo dos sexos e dos géneros,
podemos constatar que, ao performar género, considerando a matriz
heteronormativa, estamos reproduzindo relacdes de opressdo e dominacao;
tanto ao exercer 0s papéis sociais, como na organizacdo social do trabalho com
base nos géneros e na subordinacdo das mulheres. E tudo isso gera mais
violéncia contra mulheres.

Livia e Hall (2010), ao discutirem a questdo da performatividade, trazem
0s conceitos de Butler para a Linguistica, por meio da frase: “é uma menina”.
Para as autoras, tal elocucdo de género ndo é descritiva, mas prescritiva. 1sso
quer dizer que tal elocucdo impde uma série de praticas discursivas reiteradas
culturalmente e socialmente. Assim, a fala performativa reproduz normas
regulatorias vinculadas ao género. Ao proferir: “¢ uma menina”, ha uma série de
acOes que esta ligada a essa elocucédo, determinando o modo de ser, de vestir-
se, de pentear-se, sendo que essas a¢des sao reiteradas a todo tempo, seja por
praticas sociais, culturais, como também pelo discurso. Esse padrdo é
naturalizado, performando o género. Assim, a performatividade busca
uniformizar a identidade de género por meio de praticas regulatérias da matriz
heterossexual.

Mediante esse modelo imposto, algumas feministas apresentam
propostas sobre como ressignificar o género, partindo do principio de que esse
modelo binario reproduz violéncias. De acordo com Connell e Pearse (2015),
podemos “flexionar” género, por meio da assuncgao de diferentes papéis sociais.
As autoras propdem a democratizacdo do género. Isso significa produzir uma
organizacdo mais igualitaria e inclusiva nos processos sociais. Nesse processo
de democratizacdo, todos estariam envolvidos na concep¢ao de bebés, “no
nascimento, no cuidado com os bebés, e na criacdo das criangas, assim como o
trabalho remunerado e a representagao politica” (CONNEL E PEARSE, 2015,
p.273).
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Adichie (2015) pretende ressignificar as relacbes de género, por meio da
superacao da opressdo masculina. A autora afirma que essa superacéo também
liberaria 0 mundo masculino para uma infinidade de criagdo. Em suas obras, a
feminista prega a igualdade de género, bem como o empoderamento da mulher
e seu reconhecimento na sociedade.

Para Scott, “0 género deve ser redefinido e reestruturado em conjuncgéao
com uma visdo de igualdade politica e social que inclua ndo somente o sexo,
mas também a classe e a raga” (SCOTT, 1995, p.93), indicando um olhar
interseccional em sua analise.

Arruzza et al. (2019) apresentam um Manifesto feminista para 99% das
pessoas. Segundo as autoras, as questdes de género devem ser discutidas por
uma perspectiva feminista que articula raca e etnia, género e classe. Elas fazem
uma critica ao feminismo liberal pelo seu alinhamento com o neoliberalismo. Em
vez disso, as autoras propbem um feminismo anticapitalista, antirracista,
ecossocialista e antiLGBTfébico, tendo como compromisso o direito a vida e ao
bem viver. A proposta é lutar ndo s6 pela erradicacdo da violéncia contra
mulheres, como também contra todas as formas de violéncia e contra o sistema

que a sustenta.

2.3 VIOLENCIA CONTRA MULHERES NO ES

Para abordar a questdo da violéncia contra mulheres, nos baseamos no
Atlas da Violéncia de 2019, 2020 e 2021, bem como as informacdes do site da
Secretaria de Estado da Seguranca Publica e Defesa Social (SESP).
Destacamos que, na Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), existe a
forte atuacédo do GEDIM (Grupo de estudos sobre o discurso da Midia), criado
no ano de 2012 e coordenado pela professora Doutora Micheline Mattedi
Tomazi, que discute, dentre outras tematicas, as questées de género e violéncia
contra mulheres no ES.

Tomazi tem um olhar voltado para o social em seus estudos, pois acredita,
como van Dijk (2013), que os analistas do discurso devem ter uma preocupacéao
social, tendo um engajamento com causas relevantes como sexismo, racismo,

relacbes de poder, por exemplo. Esse grupo, do qual faco parte, apresenta
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producdes académicas relevantes sobre a opressao de género, tendo, inclusive,
estudos sobre casos de violéncia contra mulheres no Espirito Santo, como as
obras de Natale (2015, 2020), Carrico (2018), Ortega (2018), Demoner (2018),
Tomaazi et al. (2016), Tomazi (2019, 2020) e Tomazi e Resende (2022), dando
maior visibilidade a essa discussdo. Além disso, na UFES, pesquisadoras que
atuam em outras areas também discutem a questdo da violéncia de homens
contra mulheres no ES. A historiadora Maria Beatriz Nader (2013, 2014),
coordenadora do Laboratério de Estudos de Género, Poder e Violéncia
(LEGPV), apresenta estudos de extrema relevancia sobre a tematica em
guestao.

Tomazi et al. (2016) apresentam um estudo relevante sobre as manchetes
de jornais capixabas, mostrando como as noticias abordam a questdo da

violéncia contra mulheres. Para Tomazi (2019), nas noticias sobre violéncia,

A mulher é tratada como mercadoria, como objeto de posse do marido,
companheiro ou ex-marido porque teve sua honra comprometida,
porque bebeu, porque foi traido, porque ndo aceita o fim do
relacionamento, porque € machista (TOMAZI, 2019, p.215).

A citacdo de Tomazi (2019) aponta para a violéncia de homens contra
mulheres que se d4 num contexto de uma relacéo afetivo-conjugal, marcada pelo
machismo. A mulher é vista, nessa situacdo, como um objeto, ndo tendo vontade
prépria, pertencendo ao marido. E as noticias reforcam essa ideologia machista
e patriarcal.

Para Tomazi e Resende (2022), muitas reportagens de violéncia contra
mulheres mantém o sensacionalismo na forma como as noticias s&o
apresentadas a populacdo, além de apresentarem ‘justificativas” para a
agressao, nessa logica patriarcal de controle dos corpos femininos. Portanto,

para as autoras,

essas mencdes tém implicagdes muito sérias porque, discursivamente,
reproduzem avaliagdes implicitas relacionadas a construg&o social das
relagbes entre homens e mulheres na vida privada e reiteram
percepcdes que reforcam modelos mentais machistas (TOMAZI E
RESENDE, 2022, p.100).
Isso quer dizer que as noticias, ao agirem de forma mercadoldgica,
sensacionalista, acabam reproduzindo o machismo estrutural presente nessa

Otica patriarcal, em que a mulher deve se submeter ao poder masculino.
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Um aspecto relevante, nos casos de violéncia doméstica, € a questédo
racial. Isso é inegavel, tendo em vista os dados do IPEA (2019, 2020, 2021). A
taxa de homicidios de mulheres negras e nao negras apresenta uma diferenca
consideravel. De acordo com o Atlas (2019), “enquanto a taxa de homicidios de
mulheres ndo negras teve crescimento de 4,5% entre 2007 e 2017, a taxa de
homicidios de mulheres negras cresceu 29,9%” (IPEA, 2019, p.38). No ano de
2017, num grupo de 100 mil mulheres, a taxa de homicidios de mulheres néo
negras foi de 3,2; ja a de negras, foi de 5,6.

Tendo em vista as estatisticas de violéncia contra mulheres no Espirito
Santo, mencionamos as contribuicfes de Natale (2015, 2020). Ela desenvolveu
uma pesquisa sobre mulheres em situacdo de violéncia na midia impressa
jornalistica capixaba, mostrando a construcdo discursiva de noticias sobre
violéncia contra mulheres. Natale (2015, 2020) constatou que o jornal, por meio
dos seus discursos, contribui para o reforco de ideologias machistas e
patriarcais.

Além disso, esta pesquisadora cunhou o termo femirracidio, que é a morte
de mulheres negras em decorréncia da questdo de género. O objetivo deste
trabalho foi discutir a tematica abordada e dar visibilidade aos altos indices de
assassinatos de mulheres negras, voltando a atencao, principalmente, para os
dados do ES.

Ao observar os dados sobre a violéncia contra mulheres negras,
devemos refletir sobre as questdes de interseccionalidade apresentadas por
Crenshaw (2002a, 2002b), pensando os entrelacamentos de género, raca e
classe social. Segundo Crenshaw, “precisamos reconfigurar nossas praticas que
contribuem para a invisibilidade intersecional” (CRENSHAW, 2002 a, p.15). Essa
reconfiguracdo poderia garantir politicas publicas que levassem em
consideracao as diferentes formas de opressao, para que a mulher negra,
periférica fosse, de fato, incluida nessas politicas publicas. Além disso, € preciso
lembrar que o fator econémico também €& um dado relevante na questdo da
violéncia contra mulheres.

No Espirito Santo, temos coletivos e ONGs como: Juntas e Seguras,
Comisséo da Mulher OAB, ALES, dentre outros, que atuam dando suporte as
mulheres vitimas de violéncia doméstica no estado. Um deles é o coletivo

Mulheres de Cariacica, que atende a mulheres periféricas. Ele € um movimento
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social e filantrépico, que conta com as seguintes parcerias: NEVID (Nucleo de
Enfrentamento as Violéncias de Género em Defesa dos Direitos das Mulheres)
e Ministério Publico do Estado do Espirito Santo (MPES). De acordo com
Claudino (2019) 6, o grupo atua onde o Poder Publico ndo chega. A assistente
social afirma que ha casos de mulheres que ndo denunciam, pois ndo tém sequer
o dinheiro da passagem para dirigir-se a uma delegacia. O perfil atendido pelo
coletivo € de mulheres pobres e negras.

Para Claudino (2019), “a dona de casa de periferia ainda n&o esta
preparada para ir até uma delegacia” (CLAUDINO, 2019). Esse fato agrava ainda
mais as questdes de violéncia contra mulheres. Isso inviabiliza a busca por
ajuda, tendo em vista que as Delegacias especializadas ndo costumam ser
localizadas em bairros periféricos. Dessa forma, muitas mulheres deixam de
denunciar. Claudino (2019) elogia a atuacdo das Deams (Delegacias
Especializadas de Atendimento a Mulher), porém, elas ndo existem em todos 0s
municipios. De acordo com a Secretaria da Seguranca Publica e Defesa Social
(SESP), o Espirito Santo apresenta treze delegacias, que estdo localizadas nos
municipios de: Aracruz, Cachoeiro de Itapemirim, Cariacica, Colatina, Guarapari,
Linhares, Nova Venécia, Sdo Mateus, Serra, Venda Nova do Imigrante, Viana,
Vila Velha, Vitoria.

Um ponto a ser considerado é o fato de muitas dessas Deams nao
estarem localizadas em bairros periféricos. Além disso, nos casos em que ndo
ha delegacias especializadas, nota-se um despreparo para receber essas
mulheres, gerando mais violéncia e desamparo. A partir de tais informacdes, €
necessario, cada vez mais, pensar em politicas publicas consistentes a fim de
possibilitar o acesso das mulheres as delegacias.

Em relacdo aos dados de violéncia contra mulheres no ES, o Anuario
Brasileiro de Seguranca Publica (2022) aponta que, em 2021, no nosso Estado,
houve 10.871 registros de ameacas a mulheres, com 46.791 chamadas para o
190, além de quase dois mil casos de lesdo corporal e 382 tentativas de

feminicidio.

6 A jornalista Mayra Bandeira do Jornal Gazeta Online entrevistou a assistente social
Vilmara Claudino, idealizadora do Movimento Mulheres de Cariacica. A matéria encontra-se
disponivel no link: <https://www.gazetaonline.com.br/noticias/policia/2019/07/a-dona-de-casa-
inda-nao-esta-preparada-para-ir-ate-uma-delegacia>.(Gazeta On Line, 28/07/2019).
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Sabemos que, nem sempre, 0s numeros indicam a real situacdo da
violéncia doméstica, tendo em vista que muitas mulheres sdo ameacadas e tém
medo de denunciar ou se sentem envergonhadas de fazerem a denudncia.
Temos, ainda, as questdes econdmicas que impedem as mulheres de irem as
delegacias especialidades. Mas os dados em si, mesmo com possiveis
subnotificacdes, sdo muito preocupantes.

Para que esse tipo de violéncia, de fato, diminua, é preciso que haja mais
investimentos em politicas publicas e a¢bes integradas do Poder Judiciario, do
Ministério Publico e da Defensoria Publica, conforme prevé a lei 11.340/2006.
Além disso, € preciso mudar a mentalidade machista, que faz com que muitos
homens vejam suas mulheres como suas propriedades, podendo fazer com elas
tudo que desejarem, inclusive agredi-las e mata-las.

O Estado do Espirito Santo tem realizado uma série de a¢des no combate
a violéncia contra mulheres. Segundo a SESP, foi criada a Geréncia de Protecéo
a Mulher, que atua desde o ano de 2015. As atribuicbes da Geréncia referem-se
ao estudo, planejamento, implementagéo, monitoramento e aprimoramento de
projetos e também de a¢Ges no combate a violéncia contra mulheres.’

Uma das acbGes € a criacdo de mais Delegacias Especializadas de
Atendimento a Mulher (DEAMSs) que tém por objetivo assegurar atendimento
digno & mulher em situagdo de violéncia doméstica. Mas ndo basta ter DEAMSs,
€ necessario considerar a questdo dos atendimentos que serao realizados por
um delegado ou uma delegada, pois isso também faz diferenca. Além disso, ha
acOes de seguranca como a formacao continuada para Policiais Civis e Militares.
Por meio da parceria entre a SESP, a Secretaria de Estado da Saude, o
Ministério Publico do Estado e o NEVID, séo realizados cursos de capacitacao
para policiais de todo o Estado, visando ao aprimoramento da qualidade nos
servicos prestados referentes a questédo da violéncia contra mulheres.

Ha também a atuacdo de patrulhas da familia, que realizam visitas
tranquilizadoras. Tais visitas tém por objetivo inibir os casos de violéncia contra
mulheres. Outro dado importante que consta do site da SESP refere-se ao
abrigo. Segundo a SESP, “a Casa Abrigo Estadual “Maria Candida Teixeira”

7 As informac6es constam no site da Secretaria da Seguranca Publica e Defesa Social (SESP),
disponivel em <https://sesp.es.gov.br/>. Acesso em: 03/07/2019.

49


https://sesp.es.gov.br/

(CAES) é atualmente o Unico equipamento de alta complexidade para protecéo
da mulher em risco iminente de morte devido a situacao de violéncia doméstica
e familiar”.

A CAES atende, além das mulheres, os filhos menores de 12 anos e
incapazes, em local sigiloso e por tempo maximo de 03 meses. No local, séo
oferecidos atendimento: médico, juridico e psicossocial as mées e filhos, além
de acompanhamento pedagdgico e recreacdo para as criancas. O
encaminhamento das mulheres a CAES é realizado apenas pelas DEAMs e
Centros de Referéncia, de acordo com regimento interno da Casa.

Outra acao desenvolvida pela SESP é o Grupo Reflexivo Homem que é
Homem. Esse projeto tem por objetivo levar a reflexdo dos casos de violéncia
contra mulheres, responsabilizando os homens autores de violéncia domeéstica
familiar, além de contribuir para a reducéo do indice de reincidéncia de violéncia
doméstica. Tal projeto encontra amparo no artigo 35 da Lei 11.340/2006 que
prevé a criacdo de espacdes de educacdo e reabilitacdo para os autores de
violéncia contra mulheres. E estabelece que, de acordo com o artigo 45 da Lei
Maria da Penha, o juiz pode determinar o comparecimento obrigatorio do
agressor a programas de recuperacdo (BRASIL, 2006). Em vérios estados
existem os grupos reflexivos com o objetivo de contribuir para a reducdo dos
casos de violéncia contra mulheres.

Assim, os autores de violéncia doméstica participam de um ciclo de
encontros nos quais sao debatidos temas voltados para desconstrucdo de ideias
sexistas e machistas, estimulando formas pacificas de lidar com os conflitos. Os
encontros sdo conduzidos por uma equipe psicossocial da Policia Civil formada
por psicélogas e assistentes sociais. Esse projeto foi iniciado em 2015,
atendendo homens da Grande Vitoria.

Em 2016, o projeto foi ampliado e houve quase 65% de adeséao voluntaria
aos grupos. Em 2021, o projeto se expandiu para outros municipios do Espirito
Santo como: S&o Mateus, Castelo e Mimoso do Sul. Ja em 2022, Nova Venécia
também passou a participar desse projeto. Tal expansdo esta alinhada ao
Programa Estado Presente, tendo como objetivo prevenir a violéncia contra
mulheres, ampliando 0 acesso a servigos basicos e promovendo a cidadania,

principalmente para a populagéo que esta em condi¢do de vulnerabilidade social.
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Apesar das acles e projetos da SESP, ainda estamos nas estatisticas de
modo alarmante. Os estudos de Natale (2015, 2020), Tomazi et al. (2016),
Tomazi (2019, 2020), Tomazi e Resende (2022) apontam o papel da midia como
reprodutora de ideologias machistas nas noticias sobre violéncia contra
mulheres. Assim, a forma como s&o noticiados os crimes envolvendo mortes e
agressdes de mulheres acabam naturalizando a violéncia, devido ao fato de a
imprensa, em muitas situacdes, trazer uma abordagem sensacionalista e
mercadoldgica dessas noticias.

Sabemos que a banalizacdo da violéncia contra mulheres faz com que se
agravem ainda mais os casos de violéncia. Portanto, compreendemos que tais
mudancas também passam pela educacéo e pela formacdo das pessoas. No
inciso V do paragrafo 8 da lei 11.340/2006, est4 prevista “a promogao e a
realizacdo de campanhas educativas de prevencdo da violéncia doméstica e
familiar contra a mulher, voltadas ao publico escolar e a sociedade em geral”
(BRASIL, 2006). Contudo, apesar de estar prevista em lei, essa acao educativa
ndo estava sendo desenvolvida como Projeto Pedagdgico pelas escolas do
Estado do Espirito Santo.

Em decorréncia dessa realidade, a deputada estadual Iriny Lopes, do
Partido dos Trabalhadores (PT) desenvolveu o PL 317/2022, de 11 de julho de
2022, proposto na Assembleia Legislativa do Espirito Santo, trazendo o
Programa Lei Maria da Penha vai a escola, que torna obrigatério, nos
estabelecimentos de ensino médio da rede publica estadual, o ensino de nocdes
basicas sobre a Lei Maria da Penha.

Além disso, quando hé féruns de discusséo, costumam ser voltados para
estudiosos da violéncia contra mulheres como: juizes, psicélogos,
pesquisadores, professores, restringindo tal discussdo ao ambito académico e
juridico. Essas acfes preventivas precisam ser retomadas pelos oOrgédos
competentes, pois a auséncia delas tem deixado lacunas. Sendo assim, é papel

da sociedade, como um todo, combater a violéncia contra mulheres.

2.4 LEIS BRASILEIRAS PARA MULHERES

Esta secdo apresenta a Lei 11.340/2006, com seu contexto histérico e as

mudancgas sofridas pela lei ao longo dos anos. Nos baseamos nos estudos
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desenvolvidos por Montenegro (2015), Dias Juanior (2009), Tomazi e Almeida
(2019), Cortés (2013), pois estes autores apontam varios aspectos relevantes
sobre essa lei. Além disso, com 0 objetivo de discutir sobre o feminicidio,
apresentaremos a Lei 13.104/2015, em dialogo com os estudos de Pasinato
(2011).

A Lei 11.340/2006, conhecida como Lei Maria da Penha, foi sancionada
no dia 07 de agosto de 2006 pelo entdo presidente Luis Inacio Lula da Silva e
criou “mecanismos para coibir a violéncia doméstica e familiar contra a mulher”
(BRASIL, 2006). Esta lei visa a prevenc¢édo, punicdo e erradicacdo da violéncia
contra mulheres.

Antes de discutirmos a lei, € necessario retomar a historia de Maria da
Penha, para entendermos o contexto de criagdo dessa lei no Brasil. No ano de
1983, Maria da Penha Maia Fernandes foi vitima de varias tentativas de
homicidio por Marco Anténio Heredia Viveros, entdo marido da vitima. Uma
destas a deixou paraplégica, devido a um tiro dado por seu esposo. Somente em
2002, ou seja, depois de 19 anos, o marido de Maria da Penha passou dois anos
preso. O caso ganhou repercusséo internacional, devido a uma denudncia feita &
Comisséao Interamericana de Direitos Humanos. No ano de 2002, esta comissao
acatou a denuncia e a considerou um crime de violéncia doméstica, condenando
0 Brasil por omissdo e negligéncia. Esse cenario pressionou o Brasil para a
criacao da Lei Maria da Penha.

Para Montenegro (2015), “uma lei que apresenta nome de pessoa pode
ser interpretada de varias formas” (MONTENEGRO, 2015, p.109). Por um lado,
esse ato foi de extrema importancia para o movimento feminista, que vinha
lutando por um enrijecimento penal da violéncia contra mulheres. Isso também
havia ocorrido na Europa e também na América Latina.

Além disso, Montenegro (2015) afirma que houve mudancas nas leis na
Espanha, quando entrou em vigor a Lei Organica 1/2004, disciplinando medidas
de protecdo contra a violéncia de género. Essa legislagdo inspirou a Lei
Brasileira, de 2006, apresentando muitas semelhancas entre elas.

Montenegro (2015) afirma que a midia teve um peso muito grande para a
criagdo da Lei 11.340/2006, por divulgar de forma ampla o sofrimento e a histéria
de vida de Maria da Penha. Ela escreveu um livro, contando sua trajetoria para

fazer com que o marido fosse punido pelos crimes cometidos. Até hoje, ela viaja
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pelo Brasil, realizando palestras e discutindo a aplicacdo da lei. Tal lei tornou-se
um simbolo de luta contra a violéncia domeéstica e familiar.

Para Montenegro (2015), os movimentos sociais buscam o Direito Penal
como forma de defender as minorias. Ela cita exemplos como o Estatuto do Idoso
€ a propria Lei Maria da Penha, para ilustrar o tratamento “diferenciado” tido por
certos grupos dentro do Direito Penal. Dessa forma, o Direito opera de maneira
simbdlica, representando os anseios de determinados grupos. Como havia um
contexto internacional de enrijecimento penal em relacdo aos casos de violéncia
domeéstica, devido a pressdo dos movimentos feministas, bem como a ampla
divulgacao desse tipo de crime pela midia, houve um momento favoravel para a
criacao da Lei 11.340/2006.

Nas disposi¢oes preliminares da Lei 11.340/2006, afirma-se que toda
mulher goza dos direitos inerentes a pessoa humana, sendo asseguradas a ela
as oportunidades de viver sem violéncia, preservando sua saude fisica e mental.
Além disso, sdo asseguradas as condi¢cdes para o exercicio efetivo do direito a
vida, sendo que o poder publico desenvolvera politicas que garantam os direitos
das mulheres, tanto no ambito doméstico como familiar, resguardando-as de
violéncia, opressao e discriminacado. Inclui também a familia, a sociedade e o
poder publico como responséveis por criar as condicdes necessarias para o
efetivo exercicio dos direitos enunciados anteriormente.

Segundo o artigo 5° do Capitulo I, a violéncia doméstica e familiar contra
a mulher se configura como qualquer acdo ou omissdo baseada nas questdes
de género, podendo causar: morte, “lesdo, sofrimento fisico, sexual ou
psicoldgico e dano moral ou patrimonial” (BRASIL, 2006). As formas de violéncia
enumeradas na lei séo: fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral.

Nas medidas de prevencdo, constam politicas publicas que visam coibir a
violéncia doméstica e acdes integradas entre Judiciario, Ministério Publico,
Defensoria Publica com areas de Seguranca Publica, Assisténcia Social, Saude,
Educacado, Trabalho e Habitacdo. Além disso, consta na lei a promocgao de
programas educacionais, considerando a perspectiva de género, destacando
nos curriculos escolares a questédo da equidade de género e discutindo também
o problema da violéncia doméstica e familiar contra a mulher; considerando

também as questdes de raca ou etnia.
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De acordo com a Lei Maria da Penha, “a violéncia doméstica e familiar
contra a mulher constitui uma das formas de violagdo dos direitos humanos”
(BRASIL, 2006). Como medida de prevencéo, a lei prevé a implementacao de
atendimento policial especializado para as mulheres, em Delegacias de
Atendimento a mulher (Deams).

Antes dessa lei, as mulheres dirigiam-se a Delegacias comuns, para
registrar a ocorréncia, sendo que, em muitos casos, a abordagem dos policiais
e dos delegados gerava constrangimento, fazendo com que essas mulheres
vivenciassem mais um tipo de violéncia. Com as delegacias especializadas, o
atendimento é diferenciado, promovendo um acolhimento da mulher, vitima de
violéncia doméstica.

Além disso, a Lei dispde sobre a criagdo de Juizados de Violéncia
Doméstica e Familiar Contra a Mulher. Essa disposicao fez com que 0s casos
de violéncia contra mulheres fossem tratados por Juizados especificos, em vez
dos Juizados Especiais Criminais. Destacamos também que “os Juizados de
Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher que vierem a ser criados poderao
contar com uma equipe de atendimento multidisciplinar” (BRASIL, 2006). Esse
atendimento deve ser realizado por profissionais especializados das areas:
psicossocial, juridica e de saude. Segundo Tomazi e Almeida (2019), essa

mudanca em relagcéo aos juizados foi:

Uma das maiores conquistas dentro da legislacdo, uma vez que
vislumbrou abarcar a complexidade da violéncia de género em um
atendimento integral no sentido de aplicar medidas punitivas,
preventivas e assistencialistas (TOMAZI; ALMEIDA, 2019, p.167).

Montenegro (2015) afirma que a lei traz um tratamento de género
diferenciado. Se a vitima for mulher cis ou trans, é aplicada a Lei 11.340/2006.
Porém, se for um homem, sera aplicada a Lei 9.099/95, por apresentar um menor
potencial ofensivo.

A Lei 9.099/95 era considerada a lei dos Juizados Especiais Criminais.
Ela foi criada para oferecer medidas alternativas, no caso da violéncia doméstica
contra a mulher, em crimes de menor potencial ofensivo. Isso quer dizer que os
individuos seriam punidos pelas acdes praticadas, porém, nao seriam levados

ao carcere. Essas acfes sdo denominadas medidas despenalizadoras. Dentre
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elas, temos: conciliacdo, transacdo penal, representacdo nos crimes e
suspensao condicional do processo.

Para Montenegro (2015), a Lei 9.099/95 oferecia possibilidade de
conciliacdo, dando espaco para a vitima falar sobre as questfes de violéncia que
a afligiam, sendo que, em muitos casos, 0 desejo era que as agressoes
parassem e ndo, necessariamente, que o agressor fosse preso. Contudo,
especialistas em Direito questionam o fato de essa lei ser branda, naturalizando
0s casos de violéncia doméstica, quando imp&e que a pena seja substituida por
cestas bésicas, por exemplo. Esse abrandamento traz uma naturalizacdo da
violéncia contra mulheres, dando a impressao de que espancar uma mulher nédo
€ considerado algo grave. Além disso, a mulher era culpabilizada pelo valor da
cesta béasica sair dos recursos da familia.

De acordo com Montenegro (2015), a lei introduziu uma diferenca de
tratamento entre os géneros, ao punir os homens e “proteger” as mulheres.
Assim, a lei penal continua a visualizar a mulher como vitima, sendo “merecedora
de uma tutela especial” (MONTENEGRO, 2015, p.60).

Por que, ocorre essa diferenciagdo? Temos entendimento de que homens
também podem sofrer violéncia doméstica. E a Lei 9.099/95 d& suporte para
esses casos, segundo Montenegro (2015). Entretanto, os dados dos Atlas da
Violéncia (2019, 2020, 2021) e dos Anuarios Brasileiros de Seguranca Publica
(2021, 2022) apontam que as mulheres sdo as principais vitimas de violéncia
doméstica e ndo os homens. Dai a necessidade de termos leis especificas
voltadas para esse publico.

Para explicar esse tratamento diferenciado, trazemos o conceito de
“dividendo patriarcal” por Connell e Pearse, 2015) e o uso do termo “acdes
afirmativas” por Dias Junior (2009). Partimos do ponto de vista de que o0s
movimentos sociais como 0s coletivos feministas trabalham com pautas
identitarias, considerando que ainda vivemos num mundo em que o legado do
patriarcado se constitui como uma marca predominante. Por esse motivo,
entendemos que o tratamento diferenciado é necessario, ndo por uma
perspectiva de exclusao, nem de vitimizacdo da mulher, mas por entendermos
gue ainda ha desigualdades de género, sendo necessario considerar certas
especificidades ainda mais nos casos de violéncia de homens contra mulheres.

Inclusive, as politicas publicas feministas teriam um posicionamento que ainda
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considera o dividendo do patriarcado, pois ha pessoas que se beneficiam das
desigualdades de género.

Connell e Pearse (2015) trazem o conceito de “dividendo patriarcal”, para
explicar a “vantagem concedida aos homens como grupo pela manutencéo de
uma ordem de género desigual” (CONNEL; PEARSE, 2015, p.269). Esse
beneficio ndo se restringe somente a renda, como também “a autoridade,
respeito, servicos oferecidos, seguranca, moradia, acesso ao poder institucional,
apoio emocional, prazer sexual e controle sobre o préprio corpo” (CONNEL;
PEARSE, 2015, p.269). Ao considerarmos o dividendo patriarcal, conseguimos
compreender a importancia de leis como a 11.340/2006.

Para Dias Junior (2009), a igualdade na justica deve ser pensada, levando
em consideragdo que vivemos numa sociedade dinamica. Esse fato faz com que
as pautas identitarias sejam consideradas para a promoc¢ao da igualdade. Assim,
critérios como género devem ser levados em consideracdo. O autor aponta as
mulheres como grupo vulneravel a sofrer violéncia doméstica, devendo, nesse
caso, haver agOes afirmativas para que esse grupo alcance, de fato, uma
igualdade de direitos. Nesse caso, a Lei Maria da Penha seria considerada uma
acao afirmativa.

Dias Junior (2009) ndo retoma o termo dividendo patriarcal usado por
Connell e Pearse (2015), mas usa as palavras de Miranda (2000), para relatar a
divida social com os grupos vulneraveis. Assim,

(...) para com os grupos vulneraveis toda a sociedade possui um débito
cujo resgate é uma exigéncia do Estado democrético, que tem por
desiderato a constru¢cdo de uma sociedade livre, justa e solidéaria,
justica essa que ndo se consegue sendo pela promocédo da igualdade
substantiva (MIRANDA, 2000, apud DIAS JUNIOR, 2009, p.110).

Segundo Montenegro (2015), a Lei 11.340/2006 apresenta méritos em
relacdo as medidas de prevencao e de protecdo a mulher. As medidas de
prevencao indicam que deve haver uma agéo integrada entre o Poder Judiciario,
o Ministério Publico e a Defensoria Publica com areas como: Seguranca Publica,
Assisténcia Social, Saude, Educacéo, Trabalho e Habitacdo. Além disso, a lei
prevé que seja formada uma rede articulada de atendimento a mulher em
situac&o de violéncia, incluindo o Sistema Unico de Saude (SUS), bem como o
Sistema Unico de Seguranca Publica, “entre outras normas e politicas publicas

de protegdo, e emergencialmente quando for o caso” (BRASIL, 2006). Ha
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também uma série de medidas protetivas, inclusive, em carater emergencial,
para resguardar a vitima, evitando que as agressfes continuem.

Por outro lado, Montenegro (2015) afirma que as medidas punitivas sao
mais aplicadas do que as preventivas ou de carater educativo. Isso ocorre, pois,
as medidas protetivas, para serem efetuadas, necessitam de ac¢des positivas do
poder Executivo, como articular o Sistema Unico de Satde com o Sistema Unico
de Seguranca Publica, a fim de que o juiz encaminhe as vitimas para programas
de protecao. Tendo em vista a falta dessas acdes positivas, por parte do Poder
Executivo, devido a dificuldade de articulacdo entre os Sistemas de Saude e de
Seguranca Publica, o Judiciario passa a aplicar medidas repressivas, punitivas,
deixando, em muitos casos, de atuar na esfera da prevencao.

Destacamos que ndo apoiamos um Feminismo Carcerdrio®, pois bem
sabemos que os aspectos punitivos da Lei 11.340/2006 acabam atingindo mais
homens de classes empobrecidas economicamente e negros. As estatisticas
mostram que o0s agressores ndo recebem o mesmo tratamento por parte do
Judiciario. E, mais do que nunca, as questfes interseccionais tém relevancia
para entendermos os diferentes contextos de violéncia, bem como os eixos de
opressao.

Assim, reafirmamos que o aspecto punitivo da Lei Maria da Penha deveria
ser empregado em Ultima instancia. Antes disso, toda a rede de prevencao e
protecdo as mulheres deveria funcionar de modo eficaz. Além disso, acdes
educativas envolvendo o estudo da violéncia contra mulheres e sobre igualdade
de direitos deveriam, de fato, ser contempladas nas escolas, como uma praxis.

Mesmo com algumas criticas, reiteramos a importancia da Lei
11.340/2006 como um marco no combate a violéncia contra mulheres,
considerando as lutas dos movimentos feministas, juntamente com a sociedade
civil e o Poder Executivo. Lage e Nader (2013) afirmam que: “no campo
legislativo, a principal vitéria do movimento feminista foi a sancdo da Lei
n.11.340, denominada Lei Maria da Penha” (LAGE; NADER, 2013, p.327).

Outro aspecto positivo se refere a Medida Protetiva de Urgéncia. Ela pode

ser expedida por um juiz, delegado e também pelo policial, quando “verificada a

8 Feminismo Carcerario é o termo utilizado por feministas como: Arruzza, Fraser, Bhattacharya
(2019) para a resposta carceraria a violéncia de género, ao reivindicar a criminaliza¢ao e puni¢ao
como medidas para solucionar a questéo da violéncia contra mulheres.
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existéncia de risco iminente a vida ou integridade fisica da mulher” (BRASIL,
2006). Essa acéao constitui um conjunto de medidas para proteger a mulher em
situacao de violéncia, que podem ser aplicadas em conjunto ou separadamente.
Elas também podem ser substituidas por outras medidas protetivas de maior
eficacia, sempre que os direitos forem ameacados ou violados.

Além disso, segundo Cortés,

(...) entre as dezenas de ac¢bes importantes relacionadas a essa lei,
estdo: a criacdo de Juizados Especiais e Centros de Atendimento
Multidisciplinares, a utilizacdo de dados e pesquisas ordenados e
nacionais para planejar adequadamente as acdes por ela previstas e a
capacitacdo de profissionais envolvidos com a tematica da violéncia
doméstica. Como medidas integrais de prevencédo, a lei incentiva a
sensibilizagdo dos meios de comunicacdo social e a criacdo de
campanhas educativas voltadas tanto ao publico escolar quanto a
sociedade em geral (CORTES, 2013, p.296).

Cortés (2013) afirma que é importante o estabelecimento de dotactes
orcamentdérias para implementar as medidas estabelecidas nesta Lei, por parte
da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios, considerando as

competéncias e as leis de diretrizes orcamentarias. Assim, € necessario

investimento, por parte do poder publico, no combate a violéncia contra a mulher.

Como a Lei 11.340/2006 sofreu algumas modificacdes e acréscimos que

tinham por objetivo torna-la mais eficaz, trazemos a tabela a seguir:
Tabela 2- Alteragfes na Lei: 11.340/2006

Ano

Lei

Mudancas

2017

Lei 13.505

Mulheres em situagdo de violéncia doméstica e familiar devem ser atendidas
preferencialmente por policiais e peritos do sexo feminino. Proibi¢do de contato entre a
vitima, seus familiares e testemunhas e agressores ou pessoas relacionadas.

2018

Lei 13.641

Descumprimento de medidas protetivas de urgéncia qualifica crime que pode ser punido
com detencao de trés meses a dois anos.

2018

Lei 13.772

Criminaliza o registro ndo autorizado com contetdo de carater sexual ou que apresente
cena de nudez instituindo a pena de seis meses a um ano de detencdo e multa para os
infratores.

2019

Lei 13.827

Instituicdo de medidas protetivas de urgéncia, podendo ser aplicada por Delegado de
Policia ou por policiais, com chancela a posteriori do Poder Judiciario.

2019

Lei 13.836

Obrigatoria a informacéo sobre condicdo de pessoa com deficiéncia sobre a vitima nos
boletins.

2019

Lei 13.871

Criada a obrigacao de ressarcimento ao Estado pelos gastos do atendimento da vitima
através do SUS pelo agressor. Em caso de perigo eminente, também possibilita a
utilizacé@o de dispositivos de seguranca para monitorar o agressor e a vitima (de maneiras
distintas).

2019

Lei 13.880

Instituiu a apreensédo por ordem judicial de qualquer arma de fogo em posse do agressor.

2019

Lei 13.882

Instituiu como prioridade para mulheres vitimas de violéncia o ato de matricula de seus
filhos ou dependentes em uma instituicdo de educacdo basica mais préxima da sua
residéncia.

2020

Lei 13.894

Instituidas duas novas medidas protetivas contra a violéncia doméstica/familiar. Caso o
agressor nao frequente o centro de educacéo e reabilitacdo, estara incorrendo em novo
crime. Também deverd ser obrigatério 0 acompanhamento psicossocial.
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2021 | Lei 14.132 | Inclui artigo no Cédigo Penal (CP) para tipificar o crime de perseguicao (stalking).

2021 | Lei 14.149 | Institui o Formulario Nacional de Avaliacdo de Risco, com o intuito de prevenir crimes de
feminicidio.

2021 | Lei 14.188 | Definiu o programa de cooperagéo Sinal Vermelho contra a Violéncia Doméstica como
uma das medidas de enfrentamento da violéncia doméstica e familiar. E cria o tipo penal
de violéncia psicolégica contra a mulher.

2022 | Lei 14.310 | Determina o registro imediato, pela autoridade judicial, das medidas protetivas de urgéncia

deferidas em favor da mulher em situagéo de violéncia doméstica e familiar, ou de seus
dependentes.

(Tabela feita pela autora, apresentando as mudancas da lei 11.340/2006, com base no site:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_ 03/ Ato2004-2006/2006/Lei/L11340.htm> 20/08/2022).

O quadro apresentado nos traz um panorama das mudancas da Lei Maria
da Penha. Tais alteracbes tém por objetivo incluir novos crimes como a
perseguicao (stalking) e a violéncia psicolégica. Além disso, as inser¢cdes visam
trazer mais seguranca as mulheres que séo vitimas da violéncia doméstica,
fortalecendo a rede de apoio, priorizando a matricula dos filhos, sugerindo que
as vitimas de violéncia sejam atendidas por policiais e peritos do sexo femininos.
Todos esses aspectos visam a humanizacao, eficacia e protecdo as mulheres.

Com o objetivo de discutir sobre o feminicidio, apresentaremos a Lei
13.104/2015, em dialogo com os estudos de Pasinato (2011). Entendemos a
relevancia desse tema, tendo em vista os dados dos Altas da Violéncia (2019,
2020, 2021) e as tentativas de feminicidio presentes no corpus desta tese.

Para Pasinato,

O femicidio é descrito como um crime cometido por homens contra
mulheres, seja individualmente seja em grupos. Possui caracteristicas
miséginas, de repulsa contra as mulheres. Algumas autoras defendem,
inclusive, o uso da expressao generocidio, evidenciando um carater de
exterminio de pessoas de um grupo de género pelo outro, como no
genocidio (PASINATO, 2011, p.230).

Em 09 de marco de 2015, considerando as estatisticas alarmantes de
violéncia contra mulheres, a presidenta, Dilma Rousseff, sancionou a Lei n°®
13.104/2015, determinando a inclusdo do feminicidio na Legislacao Brasileira
como uma circunstancia qualificadora do homicidio, incluindo o feminicidio no rol
de crimes hediondos.

Essa lei modificou o art. 121 do Decreto-Lei n°® 2.848, de dezembro de
1940, do Codigo Penal Brasileiro. Assim, a qualificadora do feminicidio enquadra
0s assassinatos sofridos por mulheres, em situacao de violéncia doméstica e/ou

familiar, em funcéo do seu género, ou seja, por ser do sexo feminino. Além disso,
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as razdes envolvem: ‘“violéncia doméstica e familiar; menosprezo ou
discriminagao a condicdo de mulher’ (BRASIL, 2015).

Segundo Pasinato (2011), tdo importante quanto classificar os casos de
ocorréncia dos feminicidios € entender o contexto em que se da esse tipo de
violéncia contra mulher, compreendendo que h&4 uma dindmica nas relagbes de
poder entre homens e mulheres, considerando que tal violéncia apresenta uma
relacdo direta com a violéncia doméstica e familiar.

O Anuario Brasileiro de Seguranca Publica de 2021 aponta que é preciso
compreendermos o feminicidio como um ato extremo do continuo de violéncia
doméstica sofrida pelas mulheres. Isso quer dizer que: “por ser um crime de 6dio
e perpetrado por alguém proximo, muitas vezes em casa e apds uma seérie de
outras violéncias, o autor utiliza-se do que encontra a frente para o feminicidio”
(FBSP, 2021, p.99). Essas informag6es nos trazem um panorama da violéncia

contra mulheres.
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3. ARTE POSTAL, OBJETOS DESLOCADOS, ARTE E RESISTENCIA

Este capitulo tem por objetivo apresentar as obras da artista visual Cristiane
Reis, pois o0s postais da série Objetos deslocados constituem o corpus desta
tese. Por esse motivo, trazemos o contexto da Arte Capixaba, para localizarmos
a obra de Cristiane Reis, mostrando os didlogos com os trabalhos de outras
artistas capixabas que também abordam a teméatica da violéncia contra
mulheres. As artistas feministas: Thiara Pagani, Kika Carvalho e Amanda
Brommonschenkel também comp&em a cena local. Essas artistas apresentaram
algumas de suas obras no documentario Riscadas®, de autoria de Gabriela Alves
Santos e Karolyne Mendes.

Como os Objetos deslocados séo a série de postais que compdem o corpus
desta tese, mostraremos como se deu o processo de producao dessa arte. Para
conhecer um pouco sobre os trabalhos produzidos por Cristiane Reis, realizamos
uma entrevista com ela. Assim, a artista explicou sobre o que sdo os Objetos
deslocados, como foram construidas as narrativas, em que material ela se
baseou, em que ano foram produzidos esses postais. Tais informacdes
possibilitaram uma maior compreensao da relacdo entre as obras e o contexto
de producéo dos postais.

Adotamos as chamadas Convencdes Jefferson para realizarmos a
transcricdo da entrevista'®, considerando que essa escolha ja esta consolidada
no ambito da pesquisa etnografica, conforme afirmam Garcez, Bulla e Loder
(2014). Além disso, langcamos méao das valiosas contribuicbes dos psicélogos
Mishler (2002) e Bruner (1997), para mostrarmos como se deu a construgéo da
narrativa da artista Cristiane Reis e a ressignificacdo de sua obra. Destacamos

gue esta entrevista, disponivel no anexo desta tese, nos trouxe informacdes

9 Documentario Riscadas de autoria das artistas audiovisuais feministas: Gabriela Santos Alves
e Karolyne Mendes Gomes, produzido em Vitéria, ES, no ano de 2018, disponivel em:
https://vimeo.com/338128217

10 pPara a realizagdo da entrevista, nos baseamos nos estudos da Andlise da Conversa
Etnometodoldgica (ACE).
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importantes que foram levadas em consideracdo no momento da andlise dos
postais.

Apresentamos um estudo sobre a Arte Postal no Brasil, para entendermos
suas formas de producgédo e circulagdo, tendo como referéncia as obras de
Bruscky (2006) e Britto (2013). Tais informagbes sao importantes para
compreendermos melhor o trabalho de criacdo desenvolvido pela artista
Cristiane Reis. Para complementar a discusséo, apresentamos os estudos de
Blauth e Nunes (2018), pois os autores afirmam que, em decorréncia das
mudancas tecnoldgicas, a Arte Postal sofreu algumas adaptagfes, passando a
circular em outros suportes, como as midias digitais. Esses aspectos séo
relevantes para o entendimento sobre as formas de circulacédo dessa arte.

Consideramos o0s postais de Cristiane Reis (2019) um manifesto de
contrapoder. Nos apropriamos do conceito trazido por van Dijk (2010), além das
discussbes de Fonseca (2018) sobre grupos de resisténcia, acreditando que o
trabalho da artista com os postais é um manifesto (BORTOLUCCE, 2015).

Como os postais da artista Cristiane Reis trazem uma discusséo decolonial,
que é a violéncia de homens contra mulheres no ES, trazemos algumas
discussbes sobre os Estudos Decoloniais com a obra de Resende (2019). Além
disso, nos baseamos no Feminismo Decolonial, como estratégia de resisténcia
as violéncias contra mulheres, tendo como referéncia as obras de: Costa (2020),
Segato (2014), Vieira (2020), Lugones (2019) e Gomes (2021). Também
mostramos o campo de atuacdo do Ciberativismo Feminista, situando a obra de

Cristiane Reis nesse contexto de ressignificacéo e resisténcia.

3.1. ESTUDOS DECOLONIAIS E FEMINISMOS

Iniciamos esta secao trazendo a seguinte definicdo de Resende (2019):

Nossa contribuicBo pode ser mais relevante se assumirmos uma
postura decolonial pela superacdo da colonialidade do poder, do saber
e do ser. No6s trazemos nos estudos criticos do discurso uma
compreensao ja teorizada sobre a constituicdo muatua desses trés
dominios, nem sempre muito clara na bibliografia decolonial.
Reconhecer a conexédo entre a colonialidade do poder e os géneros
discursivos de nossa acgdo, entre a colonialidade do saber e os
discursos que nos permitem compreender a praticas, e entre a
colonialidade do ser e os estilos com 0s quais nos identificamos (e,
obviamente, o papel do discurso no trabalho ideolégico que sustenta
esse tripé) é ja uma contribuicdo dos estudos discursivos criticos a
discussé@o em torno da decolonialidade (RESENDE, 2019, p.36).

62



Resende (2019) apresenta a necessidade de superacédo da colonialidade em
trés dominios, envolvendo: o saber, o poder e o ser. No que se refere ao dominio
do saber, a pesquisadora propde o questionamento em relacdo as epistemes
universalizantes. Em relagcdo ao poder, é necessério refletirmos sobre as teorias
e métodos, tendo em vista a nossa realidade local e regional. Ja o dominio do
ser diz respeito ao reconhecimento de nosso lugar de subalternidade, em relacéo
ao Norte Global; mas também de privilégio, devido ao prestigio de estarmos
inserido no meio académico. E € nesse lugar de inquietacdo que os Estudos
Criticos do Discurso se posicionariam, para a realizacdo do giro decolonial.

Essa abordagem se compromete com o estudo e problematizacdo de
tematicas que tenham relevancia social. Portanto, discutir o tema da violéncia
contra mulheres é trazer para a pauta académica um assunto que faz parte de
nossa ferida colonial, tendo em vista nosso passado historico de um pais que se
constituiu por meio da barbéarie e das praticas de violéncia contra 0s povos
indigenas e os africanos escravizados.

Para discutir sobre violéncia contra mulheres, trazemos uma abordagem do
Feminismo Decolonial, por entender que os postais se situam nesse lugar de
uma arte decolonial. Destacamos que as contribuicbes dos feminismos para a
nossa sociedade sdo inimeras. Usamos o termo no plural, pois dentro do
movimento h& varias correntes ideoldgicas. O feminismo passou por ondas
feministas e ha varios feminismos como: o Hegemdonico, o Negro e o Decolonial,
o Ecofeminismo. As lutas ndo sao iguais, pois 0s grupos identitarios apresentam
pautas diferentes, a partir dos eixos de opresséo que cada grupo sofre.

Assumimos o ponto de vista trazido pela transfeminista Helena Vieira

(2020), para quem o Feminismo Decolonial € um:
Conjunto de éticas, epistemes/saberes proposto por pensadoras e
movimentos sociais feministas em forma de proposicdes teoricas e
ativistas para sentir- pensar o sujeito subalterno de forma situada em
busca de praticas politicas transformadoras (VIEIRA, 2020).

De acordo com Costa (2020), “a ferida decolonial marca a localizagdo dos
feminismos decoloniais como podemos ver nos escritos de Gloria Anzaldua e da
antropodloga feminista afro-brasileira Lélia Gonzalez” (COSTA, 2020, p.331).
Costa (2020) cita as contribuicbes de Anzaldia e também de Gonzalez,

mostrando a constituicdo do Feminismo Decolonial a partir dessa ferida colonial.
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Para Costa (2020), € preciso decolonizar o feminismo. Assim, é
necessario o envolvimento com o mundo das mulheres subalternizadas,
entendendo que a luta feminista precisa pensar em novas formas de ser e estar
no mundo, promovendo essa transformacdo por meio das praticas sociais. As
colocacdes de Vieira (2020) e Costa (2020) mostram o campo de atuacao do
Feminismo Decolonial.

Nesta perspectiva decolonial, trazemos as contribuicbes de Lugones
(2019), para quem “a colonialidade dos géneros ainda esta conosco; ela esta na
interseccdo género/classe/raga como o construto central do sistema mundial
capitalista” (LUGONES, 2019, p.362). Por esse motivo, discutir esses eixos de
opressao é importante para compreendermos melhor como se dao as praticas
de violéncia de homens contra mulheres.

Esta filbsofa apresenta uma discusséo sobre a colonialidade dos géneros
com base na imposi¢do colonial. Segundo a feminista, o uso de dicotomias
hierarquicas constitui a centralidade do “pensamento moderno, colonial e
capitalista sobre raga, género e sexualidade” (LUGONES, 2019, p.358).

Assim, para Lugones (2019), o processo de colonizagdo teve como
dicotomia central a categorizacao entre seres humanos e ndo humanos. A partir
dessa divisdo, temos colonizadores e colonizados, sendo que essa diferenciacao
se tornou uma marca da humanidade e da civilizagdo, estando presente na
conquista e na colonizagao dos povos. Tal diferenciacéo categorizava homens e
mulheres civilizados como humanos, jA os povos indigenas e africanos eram
classificados como ndo humanos. Esse processo de desumanizacao representa
a colonialidade do ser.

Além disso, o homem burgués, europeu, moderno se transformou em
sujeito, ser civilizado, heterossexual, cristdo. Ja a mulher, branca, europeia, ndo
era considerada um complemento desse homem, estando a servico do homem
europeu. Dessa forma, a categoria género representa uma imposi¢cao colonial.
Para Lugones (2019),

A imposi¢cdo colonial dos géneros atravessa questBes ecoldgicas,
econdmicas, governamentais, atravessa relacdes com o mundo dos
espiritos, o conhecimento, bem como as praticas diarias que nos
ensinam ou a cuidar do mundo ou a destrui-lo (LUGONES, 2019, p.
357).
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A citacédo de Lugones (2019) exemplifica como essa imposi¢ao colonial
dos géneros esta presente em tudo que nos cerca. Ao pensarmos nas relacées
de trabalho, temos, ainda nos dias de hoje, papeis racializados e sexualizados.
Segundo Bourdieu (2002), a divisao sexual do trabalho legitima as relacdes de
dominacdo masculina, sendo uma construgdo social naturalizada. E ainda
vivemos a crise do cuidado, com papeis de menor prestigio social sendo
atribuidos as mulheres, tendo menos reconhecimento e, em muitos casos, ndo
sendo remunerado.

Lugones (2019) traz o conceito de colonialidade dos géneros a partir da
opressao sofrida pelas mulheres subalternizadas, “por meio da combinagao de
processos de racializacdo, colonizacdo, exploracdo capitalista e imposicdo da
heterossexualidade” (LUGONES, 2019, p.363).

Para Lugones (2019), o colonizado é pensado a partir de um lécus
fraturado, considerando as relacdes de opressdo e 0s movimentos de
resisténcia. Sendo assim, diante da imposi¢cdo colonial, a autora propde a
possibilidade de superacdo da colonialidade dos géneros por meio do
Feminismo Decolonial, como uma forma de resisténcia. Dessa maneira, Lugones

(2019) vé a decolonizacdo dos géneros como uma praxis:

Trata-se de transformar uma critica de opressdo de género-
racializada, colonial, capitalista e heterossexista- em uma mudancga
viva da sociedade; colocar o teérico no meio das pessoas em um
entendimento histérico, humano, subjetivo/ intersubjetivo da relacdo
oprimir—«resistir na intersecgéo de sistemas complexos de opressao
(LUGONES, 2019, p.363).

Outra feminista decolonial que tem estudos muito relevantes é Segato!!
(2014). Esta pesquisadora traz o conceito de Pedagogia da Crueldade para
mostrar como as Vvioléncias contra mulheres representam praticas de
disciplinamento e controle dos corpos femininos que se inscrevem num modelo
patriarcal colonial/moderno, sendo uma prética do Estado. Assim, por meio de
acOes violentas sob os corpos seriam transmitidas as mensagens que esse

Estado capitalista, autoritario, patriarcal e violento desejo impor a comunidade.

11 Apesar de haver divergéncias de pensamentos entre Segato (2014) e Lugones (2019, 2020)
em relacéo a existéncia do género no mundo pré-colonial, ha pontos muito relevantes discutidos
por essas pesquisadoras que devem ser abordados nesta tese.
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Essa logica da crueldade normaliza a violéncia como uma prética para a
resolucdo de conflitos, eliminando atitudes empaticas. Assim, esse cddigo
violento torna-se uma linguagem, uma forma de comunicacdo, tornando a
sociedade tolerante as ac6es de violéncia contra mulheres. Essa linguagem da
pedagogia da crueldade transmite a mensagem de que se pode matar mulheres.

Quando lemos as narrativas de violéncia contra mulheres presentes nos
postais da série Objetos deslocados, nos sentimos nesse cenario de violéncia
institucionalizada e naturalizada por um Estado patriarcal que estimula a
constituicdo de uma masculinidade téxica, nociva e bélica.

Para Lugones (2019), devemos resistir as diferentes formas de opresséo.
A feminista aponta o Feminismo Decolonial como uma maneira de transformar a
critica as diferentes formas de opressao “em uma mudanca viva da sociedade”
(LUGONES, 2019, p. 357). E esse movimento de resisténcia/ existéncia
representa o contrapoder. Citaremos algumas artistas, considerando o fato de
as mesmas apresentarem uma perspectiva Feminista Decolonial em suas obras.
Séo elas: Adriana Varejao (1998), Rosana Paulino (2013), Marcela Cantuaria
(2018). Além dos feminismos populares, coletivos, Marcha das Vadias, Bloco
Mulheres Rodadas, Géledes e todos os grupos que lutam por e pelas mulheres.

No meio académico, grupos de pesquisa como o AFECTO (Abordagens
Faircloughianas para Estudos sobre Corpo/Discurso/Género Textualmente
Orientado), coordenado pela professora e pesquisadora Maria Carmen Aires
Gomes, apresentam discussbes sobre formas de resisténcia por meio das
praticas discursivas. Nas pesquisas realizadas por Gomes'?, as relagfes entre
Discurso e Corpo se fazem presentes, por meio de uma abordagem Decolonial.
Em sua proposta, os corpos se inserem na abordagem discursivo-critica
interseccional.

A proposta € ressignificar essas praticas, trazendo 0s corpos
interseccionais para o centro do processo discursivo. Inclusive, Gomes (2021)
cita a Marcha da Vadias, apontando para a ressignificacao do Iéxico vadias, que

era tido como termo injurioso.

12 GOMES, Maria Carmen Aires. Mesa redonda: Discurso e corpo. In: ALED- BRASIL. IV GEDIM.
Vitéria, ES, 2021. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=wC946M5zh08>.
Acesso0:13/07/2021.
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Para Gomes (2021), desde 2015, vivenciamos um momento de grande
insercdo de sites e paginas nas redes sociais com conteudo feminista. A

pesquisadora cita 0s seguintes grupos atuando com o Ciberativismo Feminista:

Azmina, N&do me Kahlo, Lado M, Empodere Duas Mulheres, Think
Olga, Blogueiras Feministas, Frida Diria, Capitolina, Portal Géledes,
planetaella, ipatricigalvao, djamilaribeirol, winniebueno, filhasdefrida,
onumulheresbr, coordenadoriamulherertigo, comunicapcd (GOMES,
2021).

Assim, o Ciberativismo Feminista Queer trabalha na perspectiva da
conscientizacéo, transformacéo e emancipacao. Inclusive, a pesquisadora cita
varias hashtags como: “#meuprimeiroassedio, #chegadefiufiu,
#meuamigosecreto, #elenao, # MeToo, #Timesup” (GOMES, 2021). H4, nesse
caso, um estimulo para que as mulheres falem pelas redes sobre os diferentes

abusos e formas de violéncia, dando visibilidade para essa pauta.

3.2 ARTISTAS CAPIXABAS FEMINISTAS

Antes de apresentarmos a Arte Postal proposta por Cristiane Reis, é
necessario mostrarmos como essa arte se configura no cenario capixaba, pois
achamos importante trazer outras vozes de artistas contemporaneas capixabas
que também discutem a questédo da violéncia contra mulheres no ES. Artistas
como: Thiara Pagani, Kika Carvalho, Amanda Brommonschenkel, Gabriela Alves
Santos e Karolyne Mendes questionam a estrutura patriarcal, as questées de
representatividade e o espaco urbano. E nesse contexto de producdo que se
inserem trabalhos audio visuais, que representam uma arte potente, produzida
por mulheres que problematizam a questao da ocupacéo dos espacos urbanos
e as violéncias diarias enfrentadas por elas, mostrando que a constituicdo das
cidades néo é elaborada para elas, nem por elas.

Dentre as artistas que discutem o problema da violéncia contra mulheres
no cenario capixaba, podemos citar os trabalhos audio visuais de Gabriela Alves
Santos e Karolyne Mendes como nomes de mulheres que se destacam, sendo
roteiristas do documentario Riscadas. Essas artistas estdo inseridas na cena
capixaba do audio visual, tendo como objetivo evidenciar as narrativas visuais
produzidas por mulheres capixabas, contribuindo, por meio do documentario,

para o enfrentamento e combate a violéncia contra mulheres. De acordo com
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Alves e Mendes (2018), o objetivo ndo € sé denunciar as violéncias, como
também mostrar as acdes, as formas de enfrentamento a essas agressoes.

Segundo Alves e Mendes (2018), o documentario se passa na cidade de
Vitoria, que é vista como uma personagem, dando destaque ao centro da cidade,
tendo em vista que varias obras artisticas estdo espalhadas pelas ruas, nos
pichos, chamando a atencao das pessoas que circulam nesse espaco urbano. O
resultado é a producdo do documentario, que conta com a presenca de artistas
como: Thiara Pagani, Kika Carvalho e Amanda Brommonschenkel. A escolha
dessas artistas levou em consideracdo o fato de que todas elas usam a Arte
como uma forma de enfrentamento a violéncia contra mulheres e tém
intervencdes no espaco urbano. Além disso, para Alves e Mendes (2018), os
trabalhos produzidos por essas artistas trazem reflexdes relevantes e que foram
levadas em consideracdo para a escolha da linha narrativa presente no
documentario.

Thiara Pagani é graduada em Artes Visuais pela UFES e é atriz, atuou na
peca: “Todas as ruas tém nome de homens” 13, Ela é uma das fundadoras do
grupo de teatro Confraria de Teatro, um grupo formado por mulheres. Para Alves
e Mendes (2018) “a pega tem como um de seus objetivos ressignificar os
espacos do Centro de Vitéria e sua ocupacdo, marcada pela auséncia e
silenciamento femininos” (ALVES; MENDES, 2018, p.103). A peca “Todos as
ruas tém nome de homens” apresenta como o espaco urbano é pensado por
homens e para homens, gerando exclusdo e apagamento do feminino, além das
violéncias sofridas pelas mulheres, mostrando como a cidade néo € ocupada por
elas no cotidiano. A proposta do grupo € refletir sobre a condi¢cdo da mulher,
considerando a realidade do ES, tendo em vista 0 mapa da Violéncia de 2014,
gue apresentava taxas altissimas de feminicidio. Essa peca estreou em 2016,
com a atuacgédo das atrizes: Aidé Malanquini, Luciene Camargo, Ludmila Porto
e Thiara Pagani com dire¢ao de Francis Wilker.

De acordo com Alves e Mendes (2018), Thiara também espalha o
seguinte picho pela cidade de Vitdria: “Sozinha uma mulher negra”. Essa frase

traz uma reflexdo sobre as questdes interseccionais por meio dos

13 peca teatral do grupo Confraria do Teatro. As informagdes sobre o grupo estéo disponiveis
em: https://www.instagram.com/confrariadeteatro/, https://www.facebook.com/confrariadeteatro/
e http://mapacultural.cariacica.es.gov.br/projeto/980/
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atravessamentos dos eixos de opressdo género e raga presentes em “‘uma
mulher negra”. No documentario Riscadas, Thiara explica essa frase nos
diferentes contextos e 0 que ela representa. Temos, portanto, uma arte reflexiva,
guestionadora, interseccional; provocando esse deslocamento de sentidos, por

meio da leitura do picho, como se pode observar adiante:
Sozinng
D) © Um3a muiny
| hecra

Figura 1 Intervengéo I: picho de Thiara Pagani. Vitoria/ES, 2017.
Disponivel em: https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/article/view/9176

Outra artista que também protagoniza no documentéario Riscadas é Kika
Carvalho'®. Kika Carvalho nasceu e reside em Vitéria. Ela é graduada em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), grafiteira e
componente do Coletivo DasMina, Coletivo Femenina e Coletivo
Anarcafeministas. Dentre as tematicas abordadas pela artista visual Kika
Carvalho, esta a violéncia contra mulheres. Inclusive, ela fez uma intervencéo no
Restaurante Universitario (RU) da UFES, em que sua arte se apropria da colher,
ao ressignificar o ditado popular: “em briga de marido e mulher ninguém mete a
colher”. Ela utiliza o préprio objeto, ou seja, a colher, para fazer circular a frase:
“‘meta a colher’. Assim, por meio da subversao de um ditado popular, Kika
Carvalho propf6e uma ressignificacdo dessa frase, trazendo uma discusséo
acerca da violéncia contra mulheres e sobre o feminicidio, levando para o espaco
coletivo, ou seja, para um restaurante universitario, uma reflexdo, uma

inquietacdo, uma provocacao que precisam ser problematizadas na sociedade.

14 As informacdes sobre Kika Carvalho estao disponiveis em:
https://cargocollective.com/kikacarvalho e  https://cargocollective.com/kikacarvalho/Meta-a-
colher

69


https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/article/view/9176
https://cargocollective.com/kikacarvalho
https://cargocollective.com/kikacarvalho/Meta-a-colher
https://cargocollective.com/kikacarvalho/Meta-a-colher

Figura 2- Intervencao Il: Meta a colher, de Kika Carvalho, no Restaurante Universitario da
UFES. Vitéria/lES, 2016, disponivel em: https://cargocollective.com/kikacarvalho/Meta-a-colher.

De acordo com o blog de Kika Carvalho, a intervencéo ocorreu antes das
refeicdes, no cabo do objeto, utilizando a propria colher como meio de circulacdo
da frase "meta a colher" e ao final, a colher retorna para o RU (Restaurante
Universitario). Esse trabalho continuou em processo, até que o numero de 50
colheres fosse atingido. Assim como os Objetos deslocados de Cristiane Reis, a
intervencao Meta a colher tem por objetivo ressignificar uma pratica pela arte.

Também temos a arte de Amanda Brommonschenkel no documentério
Riscadas. Ela é artista visual e produziu os seguintes festivais: FEME (Festival
de Mulheres no Grafite) e o FEMH (Festival de Mulheres no Hip Hop). “Suas
intervencdes!® focam no enfrentamento a violéncia contra mulheres e estédo
espalhadas por diversos lugares de Vitoria” (ALVES; MENDES, 2018, p. 104). A
figura abaixo é um exemplo de seu trabalho.

| |

Figura 3- Intervencao Ill-de Amanda Brommonschenkel no bairro Itararé, Vitéria/ES, 2016.
Disponivel em: https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/rebeh/article/view/9176

15 A Intervenc&o Urbana é o termo utilizado para designar os movimentos artisticos relacionados
as intervencgBes visuais realizadas em espacos publicos, com o objetivo de questionar e
transformar a vida cotidiana.
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O depoimento das artistas, no documentario Riscadas, foi imprescindivel
para a construcdo da narrativa. Temos, portanto, exemplos de mulheres que
trazem suas vivéncias em relacdo aos corpos femininos, aos espacos urbanos,
as ocupacgOes desses espacos e a interferéncia do publico na producdo dessa
arte. Além do mais, Amanda Brommonschenkel fala sobre como o curriculo
escolar realiza um apagamento das mulheres na Arte, lancando esse
guestionamento ao final do documentario: Onde estdo as pintoras? E Amanda
afirma que elas existem e que é preciso dar visibilidade para essas mulheres.

Além disso, essas artistas estabelecem um dialogo com as obras
produzidas por Reis, na medida em que discutem machismo, corpos femininos,
identidades, espacos urbanos, problematizando a Arte no cotidiano capixaba e

como esse cenario ainda exclui as mulheres, invisibilizando suas lutas.

3.3 OBRAS DA ARTISTA CRISTIANE REIS

Com o objetivo de conhecer as obras da artista Cristiane Reis, realizamos
uma entrevista com base na Analise da Conversa Etnometodologica (ACE),
como abordagem metodoldgica e utilizamos as Convencdes Jefferson para a
transcricdo da entrevista. Destacamos que a entrevista representou uma
narrativa da trajetéria da artista.

Realcamos que a realizacao da entrevista com a artista se deu no ambito
de uma disciplina sobre narrativas intitulada Tépicos em Linguistica Aplicada-
Género e Narrativa, ministrada pela professora Doutora Mayara de Oliveira
Nogueira Loyola. Nesse estudo, tive contato com a ACE e, como nosso objetivo
era realizar uma entrevista que se desse numa interacdo face a face,
privilegiando a interacdo, como uma conversa, adotamos tal abordagem
metodoldgica, por entender que ela seria um aporte que daria conta do Nnosso
objetivo.

A Andlise da Conversa Etnometodoldgica (ACE) tem como base a fala em
interac&o por meio do uso da linguagem, considerando as interagdes cotidianas.
Segundo Garcez (2008), a pesquisa microetnografica tem por objetivo descrever
como se organiza social e culturalmente a fala em interagéo que pode ocorrer

face a face ou mediada por tecnologias.
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Para Garcez, Bulla e Loder (2014), na pesquisa microetnografica, tanto a
escolha dos registros das elocu¢des, como a identificacdo dos participantes sao
aspectos relevantes. Além disso, a entonacdo, 0s aspectos temporais e a
velocidade de producao vocal dos participantes séo de extrema importancia para
os estudos da fala e interacdo social. Os autores afirmam que para representa-
los em texto, “as chamadas ‘Convencbes Jefferson de Transcricao’ se
consolidaram como conjunto estavel de convenc¢des detalhadas, evidenciando o
carater sequencial dialégico dos encontros transcritos” (GARCEZ, BULLA,
LODER, 2014, p.271).

A entrevista com a artista visual Cristiane Reis nos mostrou que ela
sempre se interessou pela tematica da violéncia contra mulheres, sendo tema
recorrente em suas obras. Ela afirma que houve um percurso historico até a
producdo dos postais, havendo um processo de ressignificacdo em sua
producdao artistica. Segundo Mishler (2002), todas as vezes que recontamos uma
histdria, nos ressignificamos as narrativas. E esse fato nos conecta ao passado,
por meio da memoria.

O primeiro trabalho produzido por ela foi: “Ele dizia que era por amor”, no
final de 2012. Essa arte era feita com potes de vidro grandes, em média 30
centimetros, repletos de 6leo de cozinha e contendo fotos de mulheres vitimas
de violéncia. Essas fotos eram retiradas de jornais locais de grande circulacao
no Espirito Santo. As informag8es sobre como se deu cada ato de violéncia se
encontravam em forma de legenda, acompanhando os potes. Apresentamos a
imagem a seguir com pote de vidro, para entendermos as ressignificacées na

obra da artista, considerando a teméatica da violéncia contra mulheres.
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Figura 4- Potes de Vidro de Cristiane Reis. Fonte: (Reis, 2013). Este trabalho compbe a
exposicado: “ELE DIZIA QUE ERA POR AMOR” de 2013, produzido por Cristiane Reis,
disponivel em: https://cristianereis.weebly.com/os-trabalhos.html.

Em entrevista, a artista comentou sobre a producéo da arte “Ele dizia que
era por amor”’. Essa série tinha por objetivo discutir sobre a violéncia contra
mulheres, mostrando casos ocorridos no ES. Inicialmente, com a exposicéo
dessa arte, Cristiane Reis ainda néo tinha a percepc¢ao de que, ao trazer essas
imagens, mostrando essas mulheres dessa forma, havia uma reproducédo e
naturalizacéo dessa violéncia. Ao compreender esse processo, a artista passou
a repensar novas formas de trazer esse tema para a discusséao e reflexdo, sem,
no entanto, trazer a imagem violenta.

E a partir desse momento que a Arte Postal com Objetos deslocados
surge, em seu trabalho, como uma forma de trazer um outro significado a
guestado da violéncia contra mulheres. Em vez de reproduzi-la, os postais tém
como objetivo realizar dendncia, protesto e reflexdo. Inclusive, em entrevista,
Reis (2019) afirma que um dos seus objetivos é produzir uma arte politizada, ou
seja, que tenha um posicionamento politico de enfrentamento a violéncia contra
mulheres. Nesse sentido, o trabalho da artista é engajado, com um olhar voltado
para o social.

A entrevista de Reis (2019) apresenta o percurso que a artista trilhou até
chegar a producao dos postais, pois essa caminhada com um trabalho critico e

politizado ja ocorria, de alguma forma, como verificamos no trecho a seguir:
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A série dos postais ela é uma série relativamente nova. Ela é de 2015,
a primeira, né. E eu comecei a falar sobre violéncia nos meus trabalhos
em 2012, final de 2012, comeco de 2013. Eu acho que 0 meu primeiro
trabalho em galeria, levando o tema da violéncia é 2013. Ent&o, foi todo
um percurso que me fez chegar até os postais. (REIS, 2019).

Percebemos que a entrevista de Reis (2019) foi uma narrativa a partir de
acontecimentos relevantes que ocorreram em sua vida, entrelacando esses fatos
com suas criacOes artisticas. Assim, as experiéncias vividas influenciaram na
forma de ela enxergar o mundo e produzir arte.

Em relacéo as narrativas, Bruner (1997) afirma que elas representam as
acoOes e as experiéncias de quem esta narrando. Além disso, o autor afirma que
a narrativa constitui um meio de utilizar a linguagem. Podemos, a partir dessa
afirmacéo, compreender que a narrativa opera no nivel discursivo, constituindo
formas de interagdo, por meio da linguagem.

Na entrevista com a artista, notamos que 0s elementos discursivos se
apresentam para marcar o lugar de fala dela, expressando suas vivéncias e
experiéncias de mundo. Cristiane Reis assume uma posicdo de mulher
politizada, que produz uma arte engajada, contestatoria, questionando a
lideranca do Espirito Santo, além da falta de politicas publicas para tratar essa

guestdo. Notamos esse posicionamento no seguinte trecho:

Em 2015, o ES era primeiro lugar gue mais matava mulher no pais nas
estatisticas e eu ja tava envolvida desde 2013 com o mapa da
violéncia, acompanhando isso, e como assim? Na metade de um ano
em que o estado era 0 mais violento, € o que mais mata, com uma taxa
o dobro da nacional, ndo tinha nenhuma proposta ainda pra reduzir,
pra diminuir isso (...) (REIS, 2019).

Além disso, Reis (2019) afirma que as matérias jornalisticas também
reforcavam e ainda reforcam a violéncia contra mulheres, pela forma como as
noticias sédo escritas. Ela se sentia perplexa diante da naturalizacdo dessa
violéncia. Por todos esses motivos, ela ressignificou a propria obra, pesquisando
sobre a temética, lendo noticias sobre os casos de violéncia contra mulheres,
estudando os dados do Mapa da Violéncia desde 2012. Depois de toda essa
pesquisa, a artista passou a produzir os Objetos deslocados, criando a primeira

série de postais, no ano de 2015.
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3.4 ARTE POSTAL

Para compreendermos melhor o trabalho da artista Cristiane Reis,
apresentaremos um estudo sobre a Arte Postal no Brasil. Esta arte foi bastante
difundida por Paulo Bruscky, uma das principais referéncias, durante a década
de 1970, constituindo-se em uma estratégia de liberdade diante do contexto
politico opressor em plena ditadura brasileira.

Para Bruscky (2006), a Arte Postal também pode ser chamada de “Mail
Art, Arte Correio, Arte por Correspondéncia, Arte a Domicilio” (BRUSCKY, 2006,
p.163). Esses s&o os nomes dados pelo autor. Adotamos o nome Arte Postal,
para nos referirmos ao corpus desta tese, que apresenta os Objetos deslocados
usados em cenas de violéncia contra mulheres no ES, pois este € o termo
utilizado pela artista Cristiane Reis para se referir aos postais, como se comprova
na entrevista em anexo. Além disso, para n@s, os postais sdo géneros textuais
discursivos.

A Arte Postal € uma linguagem artistica que utiliza os correios como
circuito alternativo aos centros oficiais de arte (museus, galerias, etc.), como
meio de circulagdo de uma arte “antiburguesa, anticomercial, antissistema”
(BRUSCKY, 2006, p.163). Segundo Bruscky (2006), a arte postal retoma suas
principais funcdées que séo a informacao, o protesto e a dendncia.

Segundo Britto (2013), a Arte Postal se desenvolveu a partir de
1960/1970, num contexto internacional marcado por movimentos Feministas e
contra a Guerra do Vietnd. Havia, naquela época, a luta pelos direitos civis,
marcada por movimentos contestatorios nos Estados Unidos e na Europa. Na
América Latina, a Arte Correio viveu sob os regimes ditatoriais.

Para Britto (2013), a Arte Postal, surgiu num contexto de opressao e de
contestacdo, apresentando-se como uma linguagem artistica antiinstitucional,
contestatoria e libertaria. Essa arte tentou escapar de um confinamento cultural,
considerando que 0s objetos artisticos eram contemplados em museus e
galerias. Assim, as obras passaram a ser apreciadas, tendo o Correio como
veiculo, sendo usado como meio e fim, fazendo parte e sendo a propria obra.

Bruscky (2006) produziu um trabalho denominado Sem Destino.
Conforme afirma Britto (2013), essa acao questionava o proprio circuito onde

funcionava, ou seja, os correios. De acordo com a Uniédo Postal Universal, caso
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o destino da carta ndo seja encontrado, toda correspondéncia deve retornar ao
remetente, sendo que ela ndo pode ser violada. Com base nessas premissas,
Bruscky enviou postais e cartas “sem destino” para varias partes do mundo. No
local reservado ao destinatario, aparecia a frase: Sem destino. Além disso, pediu
a artistas de outros paises que produziam Arte Postal, ou seja, aos colegas da
rede, que distribuissem essas correspondéncias por caixas de correio de
diversos paises. O resultado é que essa arte circulou por varios paises, fazendo
um intercambio de postais entre artistas de véarias partes do mundo.
Portanto, para Britto (2013),

A Arte Postal atua de diferentes maneiras; ao mesmo tempo em que
estabelece uma importante rede de troca de ideias, informacdes e
proposicdes artisticas, também opera como dispositivo questionador
do préprio circuito por onde funciona, os correios (BRITTO, 2013,
p.209).

Para que possamos observar como funcionava a estrutura e a divulgagao
dos postais, trazemos uma producdo de Bruscky e Santiago, de 1987, que
tratava da radiacdo como tema de um dos postais, conforme verificamos na

imagem a seguir:

& A
Equipe Bruscky® Santiago
Recife — Brasil, 1987

Figura 5: Arte Postal de Bruscky e Santiago. (Bruscky & Santiago. “Nds, consumidores de lixo
do Brasil, exigimos roupas especiais contra radiacdo”.1987. Fonte: BESSA, 2015, p. 17).

Pela forma como os postais eram criados e distribuidos, notamos uma
ruptura com o modo de distribuicdo e consumo da arte. Segundo Britto (2013), a
Arte Correio surgiu num contexto de censura, principalmente na América Latina,
devido aos governos ditatoriais. A Il Exposi¢cao Internacional de Arte Correio,
realizada no dia 27 de agosto de 1976, na sede dos correios, em Recife, Brasil,

sofreu censura, havendo proibicdo da exposicéo, por meio da repressao cultural.
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Além disso, os organizadores, Paulo Bruscky e Daniel Santigo ficaram
presos por trés dias e as obras da exposicao, que reunia trés mil trabalhos, com
a participacao de vinte e um paises, s6 foram liberadas um més depois, fora os
danos causados a elas. Nesse contexto de protesto, a Arte Postal circulava,
inicialmente, como arte subversiva, cuja fungéo era protestar contra a opresséao.

De acordo com Bruscky (2006), a Arte Postal apresentava um carater
subversivo e marginal, sendo criada como uma arte protesto. Porém, segundo
Britto (2006), no final da década de 1970, ela foi institucionalizada, passando a
ser exibida como produto artistico em espacos como galerias e museus;
adentrando a XVI Bienal Internacional de S&do Paulo, em 1981. A partir de entao,
a Arte Postal adquire estatuto de arte, sendo disputada no mercado, como
qualquer produto cultural.

Para Blauth e Nunes (2018), ja se passaram quase cinquenta anos de
Arte Postal no Brasil. Com o0 advento das tecnologias de informacéo, agregamos
outros modos de producéo e circulacdo das obras. A partir da década de 1980,
a Arte Postal passou a ser reconhecida como Arte, deixando de ser
marginalizada. Porém, suas caracteristicas de informacéo, denuncia e protesto
ainda sdo marcantes na atualidade. Assim, ainda ha uma critica persistente aos
espacos fechados como museus e galerias de arte, bem como a constante busca
por alternativas possiveis para veiculagdo e apresentacdo da producdo da arte
contemporanea, principalmente, de artistas em inicio de carreira.

Segundo os autores, poderiamos pensar que a drastica reducdo do uso
do sistema de correios ameacaria os dias da Arte Postal, devido a forma como
essa arte circulava, na década de 70, por exemplo. Contudo, o advento de
tecnologias como a internet propiciou que essa rede se tornasse uma aliada dos
artistas. Assim, podemos afirmar que a Arte Postal enfrentou mudancas nos
meios de produgéo e circulacdo das obras de arte, mas manteve sua esséncia,
ao trabalhar na perspectiva da troca e do compartiihamento, ainda que isso
ocorra em lugares diversos e até descontinuos. Além disso, a Arte Postal, de
certa forma, antecipou o intercambio promovido pelas redes sociais para
divulgacédo, denuncia e troca de mensagens e informagodes.

Destacamos que ainda hoje os artistas escolhem quais serdo as formas
de producéo e circulacao dos postais. Reis (2019) optou por produzi-los de forma

impressa, mas ela mantém um blog em que os postais estdo digitalizados.
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Assim, ela agregou mais uma maneira de produzir arte. Além disso, 0s postais
circularam no meio fisico, estando em rodoviarias e aeroportos. E também nas
midias digitais. Isso mostra que houve uma ampliacdo no modo como os postais
passaram a circulam na sociedade, tornando essa arte ainda mais acessivel, ja

gue ela ndo se restringiu aos meios convencionais como museus e galerias.

3.5 OBJETOS DESLOCADOS NA ARTE POSTAL

A artista visual Cristiane de Alencar Reis, mais conhecida como Cristiane
Reis, trabalhou como mediadora em galerias, fazendo o elo entre expositor e
visitantes. Em entrevista, ela afirma que essas vivéncias e experiéncias foram
fundamentais para o desenvolvimento da série Objetos deslocados, tendo como
referéncia a Arte Postal.

A artista produziu uma série de postais com Objetos deslocados, que
relatam a violéncia contra mulheres no Espirito Santo. Antes, porém, cabe
discutir: 0 que séo Objetos deslocados? Na entrevista, a artista esclarece o que
vem a ser esse termo, considerando a violéncia contra mulheres. Ela afirma que
trabalhou com o conceito dicionarizado de deslocamento, em que algo é
deslocado de seu valor de uso tradicional. Assim, os Objetos deslocados néo
sdo portadores de violéncia doméstica, mas foram usados de forma violenta,
sendo deslocados de seu uso convencional.

Para Cristiane, ha, também, um deslocamento de sentimentos ligados aos
objetos, indo do amor a violéncia. Dessa forma, uma caneta esferografica e um
capacete, por exemplo, sdo usados para cometer violéncia contra mulheres. Na
maioria dos casos, 0 objeto usado é 0 que 0 agressor encontra, rapidamente, no
momento da discusséo, para atingir a vitima. No caso da caneta esferografica, o
objeto foi usado para furar os olhos da vitima pois, segundo informacgdes da
imprensa, 0 agressor ndo queria que a vitima visse mais nada. Apresentaremos
um exemplo de como os Objetos deslocados séo retratados na obra da artista
Cristiane Reis, sendo que todos 0s postais estdo disponiveis no anexo desta

tese.
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Cristiane Reis
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Para produzir os postais com os Objetos deslocados, a artista seguiu
alguns passos. Primeiramente, ela fez a leitura de noticias que circulavam em
jornais impressos, como: A Gazeta e A Tribuna, com base nos casos de violéncia
doméstica contra mulheres ocorridos no Espirito Santo. Dessa forma, ela
geolocalizou as noticias de Norte a Sul do Estado, considerando os atos
violentos e os objetos usados nas agressoes.

Depois de realizar essa leitura, Cristiane Reis selecionou as noticias,
tendo como base 0s objetos usados e 0s casos mais impactantes para realizar
a producao dos postais. Ao todo, sdo dezoito postais com relatos dos registros
de violéncia contra mulheres no estado do Espirito Santo. Ela se baseou em
noticias de 2015 para confeccionar os oito postais de 2015, bem como as de
2017 e 2018, para a série de dez postais produzidos no ano de 2018.

Poderiamos questionar o fato de haver muitas noticias sobre violéncia
contra mulheres no ES e o fato de a artista ter produzido somente 18 postais. No
entanto, levamos em consideracdo que néo estamos falando de uma producéo
em série, com todos 0s objetos usados em atos de agressdes domésticas contra
mulheres. Como estamos tratando de Arte, ndo devemos perder de vista que
essa producéo apresenta escolhas subjetivas.

Além disso, Cristiane Reis se baseou nas noticias que, segundo ela,
deixaram a populacdo mais perplexa, principalmente, por serem instrumentos
utilizados no cotidiano. Assim, uma caneta esferografica, uma faca de serra, um
capacete e uma cadeira perdem o seu valor de uso convencional e sdo usados

como “armas” para agredir e matar mulheres.
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No relato, Cristiane Reis, a artista tinha como objetivo, ao trabalhar os
postais, produzir uma arte denuncia, levar a reflexdo sobre a temética, trazendo
um novo olhar sobre a questdo da violéncia contra mulheres, em vez de
simplesmente reproduzi-la. Ela assumiu que seus postais tinham uma fungao de
arte politica.

No trabalho desenvolvido por Cristiane Reis, além de veicular os postais
no blog, a artista optou por distribui-los em pontos da Grande Vitoria, ou seja,
em cidades como Serra, Vila Velha e Vitéria. Assim, ela fez essa distribuicdo em
locais como: a Rodoviaria de Carapina, Vitéria, Vila Velha, no Aeroporto e
também no Palacio Anchieta, como se confirma na entrevista anexa.

Os postais da artista mantém a estrutura de um cartdo postal. Porém, em
vez de apresentar pontos turisticos (que era o uso mais comum destinado dos
postais pelo entdo governo do Estado do Espirito Santo em 2015), ela expde
objetos deslocados de seu uso convencional. Assim, na parte da frente dos
postais constam 0s objetos, centralizados, com um fundo branco, estando em
destaque. J& no verso do postal, em vez de apresentar a descricdo da paisagem,
a artista narra os relatos de violéncia contra mulheres, considerando 0s casos
ocorridos no estado do Espirito Santo nos anos de 2015, 2017 e 2018.

Diante disso, ela passa a relatar os casos de violéncia, apresentando as
seguintes informacdes no verso do postal: 0 agressor, a vitima, o objeto e como
esse objeto foi deslocado, ou seja, usado na violéncia contra mulheres, como se

verifica no trecho da entrevista com a artista:

Entdo, eu acho que por isso eu altero esses relatos conforme eu vou
escrevendo, né, nos postais, eles sdo um recorte do relato, eu leio, e
ai recrio aquilo, até pra deixar a informag&o menor, mais curta e ir direto
ao ponto né, e entdo eu coloco a vitima, o agressor, 0 objeto e como
esse objeto foi utilizado, como ele foi deslocado do seu uso comum e
se tornou um objeto violento. E e também pra tentar reduzir a violéncia
cometida contra essa vitima (REIS, 2019).

Teriamos, nesse relato de violéncia, o lead da noticia, apontando o que
ocorreu, com quem, qual objeto foi usado e como aconteceu a violéncia.
Cristiane Reis reescreveu essas manchetes com o objetivo de desculpabilizar as
vitimas, além de trazer um texto mais curto do que a propria noticia do jornal,
tendo em vista que 0s postais sdo um género que primam pela brevidade das

informacdes e pela objetividade, para serem mais acessiveis ao publico.
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3.6 ARTE, MANIFESTO E RESISTENCIA

Primeiramente, ao abordar a relacédo entre Arte e resisténcia, € necessario
fazermos algumas consideracdes sobre o lugar dos Objetos Deslocados. A fim
de fundamentar essa discusséo, nos baseamos nas obras de Bortulucce (2015),
van Dijk (2010), Fonseca (2018) e na entrevista realizada com Reis (2019).

Iniciamos com o conceito de manifesto trazido por Bortulucce (2015),
partindo do principio de que os postais seriam considerados um “efeito
manifesto™e. Bortulucce (2015) afirma que o manifesto € um género textual que
sofreu transformacdes do século XVI ao XIX, sendo de extrema relevancia para
a modernidade. E esse conceito foi se ampliando, ndo se referindo somente ao
ambito politico, como ocorria no século XVII até a primeira metade do século XIX.
Assim, ele passou a abracar a Literatura e a Arte.

Para a pesquisadora, no periodo de transi¢éo do século XIX para o XX, o
manifesto se tornou parte da poética das escolas literarias, sendo responséavel
por representar suas ideias e também seus objetivos. Além disso, o termo
vanguarda fez com que o manifesto adentrasse o campo das artes por meio de
um contexto estético. Dessa maneira, 0 manifesto tornou-se uma forma
discursiva das vanguardas.

Essas discussdes sobre o conceito de manifesto e sua ampliacdo de
sentido, ao longo dos séculos, ainda é relevante, pois a era pos-moderna
também produz manifestos e sua producédo € vital para aumentar a visibilidade

de certos grupos. Sendo assim, nos baseamos na seguinte definigao:

entende-se atualmente o manifesto como um género textual, de carater
persuasivo, que se propde a declarar publicamente principios
especificos, chamando a atencdo do publico, incitando a agédo e
alertando para a necessidade de realiza¢édo de algum tipo de mudanca.
Quanto mais ele circular entre as pessoas, mais ampla serd sua
repercussao (BORTULUCCE, 2015, p.6).

Ao se situar entre a vida e a arte, 0 manifesto acaba sendo um género

que questiona os contornos desses limites. De acordo com a autora, “o manifesto

18Esse conceito se refere a obras literarias, pinturas, filmes e cancdes que adquirem a funcéo de
manifesto, sendo chamadas de “efeito manifesto” (ABASTADO, 1980, p.23 apud Bortulucce,
2015, p.14). Assim, todo texto que toma violentamente uma posi¢éo, sendo polémico, € chamado
de manifesto. Entendemos que 0s postais da série Objetos deslocados pertencem ao género
textual postal, devido a sua estrutura. Contudo, apresentam a funcdo de manifesto devido a
experiéncia estética possibilitada pelo contato com a obra.
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€ um género que representa as esperancas, fantasias, desejos e contradi¢cdes
da modernidade” (BORTULUCCE, 2015, p.13). Ele representa um ato de
legitimacao da arte e do artista, por meio da conquista de um poder simbdlico.

O manifesto, em sua esséncia, é contraditério. Na medida em que a
mensagem do manifesto se “realiza”; ele perde seu proposito. Contudo,
transforma-se em fonte histérica. Essa dualidade também € representada pela
condicdo do artista e sua relagdo com a sociedade capitalista, pois o artista
deseja autonomia para produzir sua arte, mas quer que a obra circule. Essa
circulacdo acaba por tornar a arte um produto de mercado. Enfim, sdo as
ambiguidades vividas pela modernidade.

Bortulucce (2015) destaca que os manifestos independem da forma, mas
trazem o seu aspecto polémico. Eles séo vistos como maquinas de desejo, ao
estruturarem e afirmarem uma identidade. Assim, o manifesto, ao carregar
dualidades, consegue ser rebelde, contestador; ao mesmo tempo em que €
“conformista”, pois compreende a sua obra como produto de consumo, por uma
Otica do capital. Podemos supor que essas angustias ainda sejam atuais, pois
estamos inseridos no modelo capitalista, que mercantiliza tudo, inclusive a arte,
obrigando o artista a repensar as formas de producéo, circulacdo e consumo
dessa arte.

Nesta tese, situamos os postais da série Objetos deslocados, de Cristiane
Reis, como um manifesto. Essa hipétese se fundamenta na argumentacao de
gue estamos lidando com uma arte contestatoria, vista como rebelde, sendo
guestionadora do modelo vigente, representando uma vanguarda. Temos,
portanto, um trabalho que apresenta um carater inovador, ao abordar a violéncia
contra mulheres no ES utilizando postais com objetos usados nas agressoes.
Nesse aspecto, encontramos um manifesto arte, com um olhar voltado para
guestdes do cotidiano, envolvendo a coletividade. Afinal, a violéncia contra
mulheres é um tema que nos toca, tanto localmente, quanto mundialmente.

Por outro lado, o manifesto enfrenta contradicdes. Como estamos
inseridos em uma sociedade capitalista, patriarcal, que naturaliza praticas de
violéncia, os postais, em suas narrativas, reproduzem, de certa forma, o
machismo estrutural. ISso ocorre, pois a arte integra uma experiéncia estética. E
Reis (2019), em entrevista, nos mostra como a violéncia contra mulheres

atravessa sua obra, influenciando diretamente no processo de criacdo dos
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postais. Nesse caso, essa interferéncia se da de modo inconsciente pela artista,
pois ela ndo tem o objetivo de reproduzir a ideologia machista em suas obras.

Além disso, Reis (2019) se posiciona como uma artista que produz uma
arte politizada. Em entrevista, a artista comentou sobre o fato de o governo do
Estado do ES, no ano de 2015, divulgar postais com os pontos turisticos do
estado, destacando as belezas desta terra. Para Reis (2019), tal atitude
mostrava o interesse em valorizar o turismo. Dessa forma, a artista se coloca
como uma porta-voz, denunciando aquilo que as instituicbes governamentais
queriam esconder. Assim, 0s postais seriam considerados um manifesto de
contrapoder, de acordo com van Dijk (2013), confrontando o poder hegeménico.

Antes de abordarmos a questdo da resisténcia na obra de Reis (2019), é
preciso falar sobre o conceito de poder e de contrapoder. Segundo van Dijk
(2010), os Estudos Criticos do Discurso (ECD) tém como tarefa crucial explicar
as relacoes entre discurso e poder social. Neste caso, considera-se o poder
social e ndo o individual. Além disso, o poder é definido como controle exercido
por um grupo ou uma organizacao em relacdo a outros grupos. Dessa maneira,
h& um controle das mentes, influenciando os conhecimentos, as atitudes e as
ideologias.

O poder também pode indicar acesso a recursos sociais valorizados como
acesso a riquezas, a empregos e aos discursos. Por meio do poder e da
dominancia, ou seja, abuso de poder, h4 uma reproducdo do poder, que ocorre
nas praticas cotidianas. E para os Estudos Criticos do Discurso interessa o
abuso de poder. Além disso, para exercerem o poder, 0S grupos necessitam de
uma base, que pode ser material ou simbdlica.

O poder simbdlico esta atrelado ao acesso ao discurso publico pelas elites
simbdlicas. Elas séo representadas por politicos, jornalistas e professores, por
exemplo. Dessa forma, o grupo social se caracteriza por sua estrutura, suas
relacbes com os seus membros e também pela presenca ou auséncia de
recursos de poder. As elites simbdlicas tém acesso aos discursos de forma ativa,
ao passo que a maioria das pessoas sO tem acesso passivo aos discursos
hegemaonicos.

Apesar de haver as relagbes de dominancia, ou seja, de poder, van Dijk

Fa11

(2010) afirma que ela raramente é absoluta, pois ha “maior ou menor resisténcia

ou contrapoder por parte dos grupos dominados” (VAN DIJK, 2010, p.88). Isso
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guer dizer que o contrapoder representa uma forma de resisténcia ao poder
hegemonico. O pesquisador ainda afirma que os analistas do discurso devem
ser militantes, formulando propostas para exercerem acdes de contrapoder a
situacdes de opresséao.

Tendo por objetivo denunciar o discurso hegemonico, Reis (2019)
divulgou os postais em rodoviarias e aeroporto, locais onde costumam circular
turistas, mostrando a outra face que o governo desejava esconder. Essa atitude
representa um movimento de contrapoder, fazendo resisténcia ao poder
hegemaonico representado pela instituicdo governamental.

Segundo Fonseca (2018), as relacGes de contrapoder sdo marcadas por
manifestos como forma de resisténcia, levando grupos “dominados” a uma
postura militante. “O surgimento de uma producao textual diversificada, escrita
por mulheres, exemplifica os postulados de van Dijk (2010) e aponta para uma
forte reacdo” (FONSECA, 2018, p. 885). Essa reacao representa o contrapoder,
guestionando as relagdes de dominancia na sociedade.

Na obra de Reis (2019), h4 uma denuncia sobre os casos de violéncia
contra mulheres no Espirito Santo, visando a uma reflexdo sobre a tematica
abordada. Reis (2019) tem um olhar atento para a questdo da violéncia de
homens contra mulheres. Para a artista, seus postais tém essa funcéo, sendo,
portanto, um manifesto. Além disso, temos, tanto no Brasil, como em outros
paises, uma producdo de manifestos, obras de artes, depoimentos, producdes
académicas com o olhar voltado para essa discussao.

De acordo com Fonseca:

O resultado é a aparigdo de textos que apresentam declaragbes e
testemunhos, fazendo passagens entre o sensivel e o inteligivel,
combinando depoimentos pessoais com argumentos cientificos, na
tentativa de elevar a condicdo feminina e sugerir superacdo de
situacBes de opressdo (FONSECA, 2018, p.885).

Nesse sentido, os postais seriam uma das formas de resistir/ existir. A
obra de Cristiane Reis pretende, nessa perspectiva, ressignificar a discusséo

sobre a violéncia contra mulheres no ES por meio da série Objetos deslocados.
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4. PERCURSO TEORICO- METODOLOGICO

O presente capitulo tem por objetivo apresentar as consideracgdes teorico-
metodoldgicas, além das categorias de analise. Lembramos que este estudo foi
guiado pelas seguintes questbes: 1. Quais aspectos multimodais e discursivos
sdo utilizados para representar o objeto? 2. Quais escolhas lexicais s&o
realizadas para representar 0os atores sociais e a acao social, considerando a
nocéao de agentividade nas narrativas? 3. Quais ideologias a respeito da violéncia
de género no ES sdo acionadas (ou construidas) a partir dos discursos dos
postais? 4. Essa arte contribui ou ndo para o enfretamento (ou reflexdo) da
violéncia contra mulheres no ES?

As questBes levantadas nesta tese consideraram as recorréncias
presentes nos postais, nos levando a selecionar cinco categorias:
multimodalidade, referentes, atores sociais, acdo social e ideologia. Os
procedimentos metodoldgicos adotados seguem a proposta de analise tedrica e
metodoldgica dos Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base Sociocognitiva,
compreendendo um conjunto de estruturas e estratégias discursivas dentro do
triangulo: discurso-cognigcédo-sociedade. Este estudo qualitativo da violéncia
contra mulheres no ES por meio dos postais Objetos deslocados teve como
fundamentacéo os ECD, compreendendo cinco categorias de analise.

Nosso quadro tedrico é constituido por um conjunto de trabalhos que
mobilizam contribuicbes de varios campos do saber, possibilitando a
compreensao do tema estudado. Nossa referéncia-base séo os Estudos Criticos
do Discurso (ECD), compreendendo as obras de van Dijk (1999, 2006, 2010,
2012a, 2012b, 2013, 2014, 2016). Tal escolha leva em consideracdo as
contribuicdes deste pesquisador, tendo em vista que ele define: referentes, acéo
social, atores sociais e ideologia, que sédo categorias de analise presentes no
corpus desta tese. Além disso, estabelecemos um dialogo com Tomazi et al.
(2016) e Tomazi (2019, 2020) a fim de trazer a discussdo sobre a nocéo de
agentividade dos atores sociais presente nas narrativas dos postais.

Para compor o quadro teorico, recorremos as obras de Kress (2010), van
Leeuwen (2005, 2011), Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006), Machin e Mayr
(2010); tendo em vista a relevancia da Semidtica Social para tratar da

multimodalidade, que é uma categoria de analise desta tese. Além de Santos
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(2020), para abordar a relagdo entre fotografia e legenda. A escolha desses
autores leva em consideracdo os estudos dos aspectos multimodais, servindo
de base para a interpretacdo das imagens nos postais.

Como os Objetos deslocados s&o vistos como objetos de discurso,
tratamos do fenbmeno da referenciacdo dentro da categoria referentes,
retomando as obras de Cavalcante (2011) e Cavalcante et al. (2014) em dialogo
com as obras de van Dijk (2006, 2010, 2013, 2014). Nesta tese, consideramos
0s objetos, presentes nos postais, como referentes, sendo categorizados como:
instrumentos, utensilios, maquinas. Também trazemos a discussao proposta por
Santaella (1997) sobre o uso dessas ferramentas e sua relacdo com o0s seres
humanos, tendo em vista que estamos falando de objetos do nosso cotidiano.

A seguir, apresentamos as categorias de analise e sua descrigdo,
considerando 0s aspectos recorrentes encontrados no corpus desta tese.

Tabela 3- Categorias para analise dos postais

CATEGORIAS DE | DESCRICAO DOS ITENS PRESENTES NAS CATEGORIAS
ANALISE

a) Multimodalidade | Os modos semidticos: escolha semibtica do signo, cor da imagem, valor informativo:
posicdo da imagem (& direita, a esquerda, centralizada), saliéncia, uso de negrito como
elemento de destaque.

b) Referentes Processos de referenciacdo: introducdo referencial, anaforas diretas e modelos mentais.
Os Objetos deslocados sdo compreendidos como referentes. “O referente (ou objeto do
discurso) é a representagdo na mente dos interlocutores de uma entidade estabelecida no
texto” (CAVALCANTE et al., 2014, p.27).

c) Atores sociais Atores sociais: analise dos papéis sociais desempenhados pelos atores sociais nos postais,
por exemplo, marido, esposa, agressor, vitima, etc.

Atores/participantes: Os atores sdo categorias constituintes das situagfes sociais. Como
parte das situa¢des comunicativas, possuem varios papeis comunicativos, como os tipos de
falantes, de escritores ou de produtores e dos receptores. Podem ser definidos localmente
como individuos, ou globalmente, recorrendo-se a termos relacionados aos grupos, as
organizagdes ou as instituicdes (VAN DIJK, 2001, p.376).

d) Acao social Acdo social (agentividade dos atores sociais)

Acdo social: esta ligada a escolha lexical, os verbos que indicam ativacéo e passivacdo nas
narrativas de violéncia contra mulheres, tendo em vista que ha uma reescrita das noticias de
jornais sobre os casos de violéncia. Ativacéo representa as acdes praticadas pelo ator social
e passivacao indicaria as acdes sofridas.

e) Ideologia Ideologias: as ideologias representam as “crengas sociais gerais e abstratas,
compartilhadas por um grupo, as quais controlam e organizam as opinides (atitudes) e
conhecimentos mais especificos de um grupo” (VAN DIJK, 1999, p.69).

As questfes de autoapresentacdo e outroapresentacao.

Autoapresentacao positiva: destacar aspectos positivos no endogrupo.

Outroapresentagdo negativa: destacar aspectos negativos no exogrupo. (Por um processo
de lexicalizacdo).

Fonte: Categorias organizadas pela autora a partir da leitura de Van Dijk (1999, 2001, 2006, 2010, 2012a,
2012b, 2013, 2014, 2016), Cavalcante et al. (2014) e Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006).
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4.1 ESTUDOS CRITICOS DO DISCURSO

Neste capitulo, apresentamos os principais pontos abordados pelos
Estudos Criticos do Discurso (ECD), considerando sua relevancia como
referencial tedrico desta tese. A perspectiva tedrica dos Estudos Criticos do
Discurso (ECD) de base sociocognitiva proposta por van Dijk (2013) tem como
base o triangulo: discurso, cognicéo e sociedade, havendo uma estruturacao das
praticas do discurso. Sendo assim, ndo se pode pensar uma teoriza¢ao social
sem 0s aspectos cognitivos, nem uma teoria cognitiva sem abordar uma teoria
social, pois as relacdes entre discurso e sociedade sédo cognitivamente mediadas
(VAN DIJK, 2016).

Nesse enfoque tedrico, o discurso € visto como um evento comunicativo,
podendo representar qualquer “forma multimodal de significagdo” (VAN DIJK,

2013, p.355). Além disso, os discursos sao:

formas de acéo e interagdo social, situadas em contextos sociais dos
quais o0s participantes sdo nao apenas falantes/escritores e
ouvintes/leitores, mas também atores sociais que sdo membros de
grupos e culturas (VAN DIJK, 2000, p.6).

Para o autor, a cognicdo

envolve tanto a pessoal quanto a social, crengas, objetivos, avaliagbes
e emogdes e qualquer outra estrutura “mental” ou da “memdaria”, como
as representacfes ou os processos envolvidos no discurso e na
interacao” (VAN DIJK, 2013, p.355).

J& a sociedade é definida da seguinte forma:

(...) significa a inclusdo, tanto do nivel local ou micro tais como as
interacdes interpessoais, quanto dos niveis mais altos como as
estruturas sociais e politicas, definidas em termos variados como
grupos, relacées de grupos (como dominéncia ou desigualdade),
movimentos sociais, instituicbes, organizacdes, processos sociais,
sistemas politicos até as estruturas mais abstratas das sociedades e
das culturas (VAN DIJK, 2013, p.355).

Essa abordagem analisa os niveis macro e micro da ordem social, por
meio de uma triade que relaciona discurso, cogni¢do e sociedade. Enquanto o
uso da linguagem, a interacdo verbal e a comunicagéo fazem parte do micronivel
da ordem social; o poder, as relagbes de dominacao, de abuso de poder e de
desigualdade entre grupos sociais pertencem a um nivel mais macro de analise,

sendo que esses niveis se inter-relacionam.
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De acordo com van Dijk (2013), os aspectos sociocognitivos que podem
ser observados via discurso sédo definidos por modelos mentais pessoais e
representacfes mentais socialmente compartilhadas. Essas representacfes
sociais sdo compostas por conhecimentos gerais, como “scripts”, “frames”, que
sao considerados esquemas mentais.

Os modelos mentais representam as experiéncias das pessoas,
povoando a memoria episddica. Esse processo de armazenamento se da por
meio de esquemas mentais. E sdo armazenados na memoéria ao longo da vida,
sendo esquemas prototipicos. Como os individuos vivem em comunidades
socioculturais diversas, a prototipicidade dos esquemas mentais dos membros
de uma comunidade pode ser diferente de outras comunidades.

Embora as representacdes mentais feitas pelos participantes do evento
discursivo sejam “subjetivas e Unicas, elas ndo apenas apresentam
conhecimentos e crencas pessoais, como também incorporam grandes
quantidades de conhecimentos e outras crengas socialmente compartilhadas”
(VAN DIJK, 2006, p.172). A teoria cognitiva é constituida pelos modelos mentais,
contextuais e por uma dimenséo social representando 0s nossos conhecimentos
partilhados.

Além disso, a andlise cognitiva também descreve e explica varios
aspectos do préprio discurso, tais como as macroestruturas e microestruturas
semanticas. Aquelas sdo chamadas de significado global. Elas representam o
tema de um texto, incorporam as informag¢fes mais relevantes de um discurso,
expressando o conteudo geral dos modelos mentais dos eventos. Ja estas
representam os significados locais, indicando as escolhas lexicais e sintaticas
feitas pelo produtor textual.

Como os discursos sao produzidos por sujeitos que estdo situados na
esfera social, cultural, histérica e politica, os mesmos ndo sdo neutros, sendo
ideologicamente condicionados. Porém, nem todos os sujeitos tém consciéncia
desse fato, facilitando a manipulacdo das acdes e opinides das pessoas.

Nessa perspectiva, o0os Estudos Criticos do Discurso de base
sociocognitiva tém por objetivo explicitar as questdes ideoldgicas presentes nos
textos que circulam socialmente, tendo em vista que essas questdes podem nao
ser Obvias para leitores/ouvintes, contribuindo para a manutencdo das

desigualdades e injusticas sociais.

88



Uma das formas de manutenc¢éo das desigualdades ocorre por meio das
relacbes de poder e do abuso de poder, uma vez que o discurso (re)produz a
dominacdo social. Por esse motivo, essa abordagem pretende descrever e
explicar como as estruturas de poder e abuso séo discursivamente apresentadas
e reproduzidas, relacionando estruturas discursivas com estruturas sociais (VAN
DIJK, 2016). A partir das contribuicbes dessas discussbes tedricas,
abordaremos, no préximo tépico, as categorias de analise, iniciando pela

multimodalidade.

4.2 MULTIMODALIDADE COMO CATEGORIA DE ANALISE

Com o intuito de analisar os aspectos imagéticos presentes nos postais
de Reis (2019), recorremos as contribuicbes tedricas da Semiotica Social
Multimodal, por meio da abordagem trazida por tedricos como Kress (2010), van
Leeuwen (2005), Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006), Machin e Mayr
(2010), uma vez que escolhemos a multimodalidade como categoria de analise.
Apresentamos também as colocacfes de Santos (2020), pois o autor mostra a
relacdo constitutiva entre as fotos e as legendas no fotojornalismo. E, por uma
relacdo de equivaléncia, encontramos 0 mesmo processo na producdo de
imagens e legendas nos postais da série Objetos Deslocados.

Primeiramente, retomamos o conceito de discurso proposto por van Dijk
(2013). Para o autor, o discurso € visto como um evento comunicativo, podendo
representar qualquer “forma multimodal de significacdo” (VAN DIJK, 2013,
p.355). Partimos do principio de que os postais representam uma forma
multimodal de significacdo, conjugando diversos modos de linguagem devido
aos aspectos visuais e textuais presentes na série Objetos deslocados. Por isso,
apresentaremos o0 aporte da Semidtica Social Multimodal, destacando os
aspectos que foram relevantes para a analise do corpus.

Entendemos que é pela nocéo de discurso que podemos estabelecer um
didlogo entre a Semidtica Social Multimodal proposta por Kress e van Leeuwen
(2001, 2002, 2006), com van Dijk (2013). Este autor afirma que o discurso
constroi significados por meio de diversos modos semioticos. Na abordagem
multimodal, de acordo com Kress e van Leeuwen (2001, 2002, 2006), a

construcdo de sentido se d& na interagdo dos modos. Sendo assim, o discurso
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passa a nao ser visto somente como a relacao entre textos e imagens, visto que
0s aspectos multimodais passam a compor a construcao de significado.

Ha dois aspetos primordiais para a Semidtica Social que envolvem a
representacdo e a comunicagdo dos signos. As diversas formas de
representacdo sdo denominadas modos semioticos, de acordo com Kress
(2010). Além disso, ela se preocupa com a “forma como as pessoas usam 0s
recursos semioéticos para produzirem artefatos comunicativos e eventos para
interpreta-los no contexto de situagdes sociais” (VAN LEEUWEN, 2005, p. 21).

Para a Semidtica Social, a comunicacéo é uma questao importante: é “um
processo no qual um produto ou evento semioético € ao mesmo tempo articulado
ou produzido e interpretado ou usado” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, p. 20).

Essa abordagem busca compreender a articulagdo dos diversos modos
semiodticos utilizados em contextos sociais concretos, ou seja, nas praticas
sociais, com o objetivo de gerar comunicacdo. Além disso, 0S recursos
semidticos sao importantes para a construcao de diferentes discursos. A maioria
dos textos envolve um complexo jogo entre textos escritos, cores, imagens,
elementos graficos e sonoros, enquadramento, perspectiva da imagem, espacos
entre imagem e texto verbal, escolhas lexicais, de acordo com a finalidade da
comunicacao.

Os estudos da Semiética Social multimodal ampliam a andlise do signo
verbal no processo de comunicacdo e reconhecem os multiplos dispositivos
visuais que perpassam um texto. Por essa perspectiva, todos os dispositivos sdo
considerados elementos essenciais para a producao e interpretacdo dos textos
gue circulam em nossa sociedade.

Kress e Van Leeuwen (2006) criaram a Gramatica do Design Visual (GDV)
com o objetivo de desenvolver uma metodologia adequada para a andlise de
textos multimodais. Assim, o conceito de multimodalidade passa a ser
sistematizado, dentro da perspectiva da Semiética Social.

Segundo Fonseca (2019),

A Semidtica Social pauta seus estudos em novos paradigmas,
considerando principios semidticos amplos como: a nogéo de escolha
do sistema de linguagem, as configuracdes de significado, a partir do
contexto e as funcdes semiédticas da linguagem, segundo a Linguistica
Sistémico-Funcional (FONSECA, 2019, p.191).
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Um dos primeiros principios abordados na Semiotica Social é a no¢éo de
escolha. Para Kress e van Leeuwen (2006), a escolha de determinado signo &
algo relevante para quem o produz. O produtor dos signos escolhe o que
considera ser a representacado mais apropriada daquilo que deseja significar.

Segundo Machin e Mayr (2010), as escolhas semiéticas sdo capazes de
significar conjuntos mais amplos de associagcdes que podem ndo ser
explicitamente especificadas. A escolha de uma palavra ou elemento visual pode
sugerir tipos de identidades, valores e atividades. Portanto, é preciso questionar
sobre o porqué de determinadas escolhas semibticas, considerando o que elas
desejam comunicar.

Para Machin e Mayr (2010), a escolha de determinado signo diz muito
sobre quem o produziu. Ao escolher uma representacao, o ator social o faz com
referéncia ao seu entendimento, levando em conta os aspectos contextuais e
culturais ligados aquela representacao.

Kress e Van Leeuwen (2006) apresentam como principio para analise das
Imagens as seguintes categorias: valor informativo, saliéncia e moldura’. O valor
informativo esté ligado ao grau de relevancia de um determinado elemento em
uma composicao imagética, considerando a disposicdo desse elemento no texto.
Temos, entdo, as margens direita, esquerda e o centro da imagem, considerando
a posicao horizontal.

Os elementos localizados a esquerda da pagina séo apresentados como
Dado, e os elementos a direita sdo o Novo. Algo é concebido como Dado,
guando se apresenta uma informacao ja conhecida pelo leitor, ao passo que o
Novo € o espaco destinado a apresentacdo da informacao nova. Ja o elemento
posto ao centro tem um carater de permanéncia, além de indicar a informacao
central. Dessa forma, os elementos posicionados ao centro sdo denominados
centrais e, nas margens, 0S marginais.

Segundo Kress e van Leeuwen (2006), a categoria saliéncia se refere a
énfase dada a certos elementos em relacdo a outros na imagem. Por esse
motivo, o grau de relevancia de uma determinada informacéo se da em razéo do

uso desses atributos. Dessa forma, os elementos poderéo ser realgados, tendo

7 para anélise deste corpus, nos focamos no valor informativo e na saliéncia, por serem
aspectos que se destacam na série Objetos deslocados.
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como artificio de producdo: a intensificacdo da cor, do contraste, da
superposi¢cao em relagdo a outros elementos, entre outros. Para os autores, a
tipografia e a cor sdo fontes semibticas multimodais, elas tém por funcao
representar ideias, atitudes e estabelecer coeréncia, carregando significados
representacionais, interpessoais e composicionais.

Para os autores, a saliéncia € representada por meio de cores, que podem
ser mais ou menos intensas; além do tamanho dos elementos, podendo ser
maior ou menor ao serem comparados com o todo. E possivel identificar a
saliéncia a partir do contraste entre cores, por exemplo: preto/branco,
verde/vermelho, pela nitidez e pelo brilho das imagens, além da perspectiva.
Dessa forma, ao analisar a integracdo entre os modos semiéticos em um texto,
o leitor ird julgar a importancia de cada elemento com base nos destaques
atribuidos a eles.

A cor, para van Leeuwen (2011), representa um recurso multimodal. Ha,
nesse caso, uma relacao direta entre a escolha da imagem e a cor do pano de
fundo por parte do produtor das imagens. Para Kress e van Leeuwen (2002), a
cor € um recurso multimodal que apresenta suas especificidades, portando
significados, que também séo construidos em uma determinada cultura.

Além disso, a escolha das cores, na producédo de uma imagem nao ocorre
de modo arbitrario, pelo contrario, h4 motivacao a partir dos objetivos de quem
produz uma determinada imagem, gerando um tipo de comunicagao a partir da
cor escolhida. Ao nos depararmos com as cores, fazemos certas associagoes.

Kress e van Leeuwen (2002), ao tratarem dos tons branco e preto,
afirmam que h& uma escala de valor composta por uma escala de cores
acinzentadas, que vai desde a luminosidade maxima (branco) a luminosidade
minima (preto). De acordo com o0s autores, tanto a luz como a escuridao
representam experiéncias fundamentais para a humanidade. Por sua vez, as
culturas constroem modos simbolicos e também sistemas de valores em relacao
a essa experiéncia, mesmo que isso ocorra de forma distinta para as diferentes
culturas. Em nossa cultura, o branco representa luminosidade, luz, claridade; ao
passo que a cor preta representa escuridao.

Dado que os postais, como um tipo de discurso, representam uma forma
multimodal de significacdo, trazemos as coloca¢des de Santos (2020), ao afirmar

que arealizacao de uma fotografia exige a consideracao das diferentes escolhas
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na producdo dessa foto. Além disso, no fotojornalismo, as imagens nao falam
por si, sendo necessaria a legenda para o entendimento da imagem. Portanto,
uma foto jornalistica apresentaria pouco valor informativo sem o
acompanhamento da sua respectiva legenda.

Para Santos (2020), é necessario que o signo verbal complemente o signo
visual no jornalismo. Assim, imagem e legenda estabeleceriam uma relacdo de
interdependéncia, construindo uma unidade de sentido. Dessa forma, “inserir
acao narrativa na legenda ressalta determinados elementos da foto e acrescenta
sentidos que nao poderiam ser entendidos sem o texto” (SANTOS, 2020, p.103).

Podemos inferir que a leitura da imagem em interacdo com a legenda é
capaz de produzir outro tipo de texto. Enquanto a imagem pode ser multipla,
apontando para varias direc6es de sentido; a legenda direciona, oferece uma
intepretagdo guiada da imagem nas fotos jornalisticas. Além disso, “a legenda
pode ressaltar ou modificar o significado nao evidente de uma imagem” (LIMA,
1988, apud SANTOS, 2020, p.100).

De acordo com Santos (2020), no fotojornalismo, ha uma relagédo
dialdgica entre imagem, texto e leitor, produzindo sentido por meio da conexao

entre esses elementos. E essa relacdo também é identificada nos postais.

4.3 REFERENTES COMO CATEGORIA DE ANALISE

Nesta tese, assumimos o posicionamento de que os Objetos deslocados,
presentes nos postais, sdo objetos de discurso. Para levantarmos tal discussao,
nos respaldamos nos Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base
Sociocognitiva, tendo como referéncia as obras de van Dijk (2006, 2008, 2013).
A fim de discutirmos os processos de referenciacdo, fundamentamos essa
discussdo com os estudos desenvolvidos por: Cavalcante (2011), Cavalcante et
al. (2014, 2015) e Mondada e Dubois (2003), estabelecendo um didlogo com as
obras de van Dijk (2006, 2008, 2013).

Iniciamos a discusséo retomando a definicdo de discurso, proposta por
van Dijk (2013), como um evento comunicativo, representando qualquer forma
multimodal. Por essa definicdo, podemos considerar 0s postais como um evento

discursivo, mobilizando a interagcao entre os participantes por meio dos contextos
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sociais. Essa estratégia discursiva leva em consideracao o triangulo de conceitos
gue englobam discurso, cognicéo e sociedade.

A dimensé&o cognitiva da triade tedrica de van Dijk (2006) esta presente
nos processos de referenciacdo, nos modelos mentais, nos modelos de contexto
e de situacao. Consideramos, para este estudo, os processos de referenciagao,
tendo em vista que os Objetos deslocados presentes nos postais atuam como
objetos de discurso, vistos como entidades do discurso, sendo entendidos como
referentes. (MONDADA; DUBOIS, 2003, apud CAVALCANTE, 2015, p.280).

Os referentes séo definidos como “categorias cognitivo-discursivas que
apresentam uma instabilidade inerente a elas” (MONDADA; DUBOIS, 2003,
apud CAVALCANTE, 2011, p.26). Tal instabilidade aponta para o aspecto de
continua construcdo dos referentes, que envolve a acdo de categorizar um
elemento linguistico em um dado momento, e/ou recategoriza-lo em outro
momento, quando necessario. E nesse sentido que se entende a referenciacio
como um processo em que o referente € construido, categorizado e
recategorizado, em uma dada situacéo social.

Cavalcante et al. (2014) sintetizam elementos relevantes sobre os
referentes, considerando os processos de referenciacdo. As autoras citam o0s
trabalhos de Van Dijk (2006), pois ele aborda a questdo do referente e da
referenciacdo, levando em consideragcédo os aspectos discursivos e cognitivos

envolvidos. Temos, portanto, as seguintes afirmacdes:

a) os referentes sdo categorias cognitivo-discursivas.

b) os referentes gozam de instabilidade.

c) os referentes ndo séo significagbes, mas comportam significados.
d) os referentes sdo construtos sociais que podem ser recategorizados.
e) “a referéncia € um processo em que ndo se pode separar
completamente o que é linguistico do que ndo é (CIULLA E SILVA,
2008, p.17 apud CAVALCANTE et al., 2015, p.281).

A referenciacdo, como um processo linguistico e sociocognitivo, ndo
somente aponta para o carater dindmico da construcdo dos sentidos nos
referentes, a partir dos modelos mentais, como também para as categorias
subjacentes a esse processo. Os referentes, como estruturas cognitivo-
discursivas, estdo no texto e sdo indicados por marcas textuais, dentre elas as
expressoes referenciais, que, por sua vez, sdo as categorias desse processo.

Ao observarmos 0s postais, podemos considera-los como objetos de

discurso, considerando os recursos multimodais, tendo em vista que estamos
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nos referindo a imagens. No processo de referenciagéo, tais objetos sao tidos
como referentes e comportam significados, sendo construtos sociais.

Um dos processos de referenciacdo é a introducdo referencial, que
introduz o referente pela primeira vez no texto. Segundo Cavalcante et al., a
“‘introdugéo referencial ocorre quando um referente, ou objeto de discurso,
‘estreia’ no texto de alguma maneira” (CAVALCANTE et al.,, 2014, p. 54).
Cavalcante et al. destacam o processo de introducdo de um referente no texto
numa dimensdo cognitiva: “ao introduzirmos um referente no texto, devemos
contar com o fato de o coenunciador se valer simultaneamente de muitos indicios
para representar essa entidade em sua mente” (CAVALCANTE et al., 2014, p.
54).

Outro processo de referenciagdo € a anéfora, que tem a funcdo de
continuar uma referéncia ao longo do texto, de modo a ser fundamentalmente
responsavel pela coesao textual. A anafora pode ser direta ou indireta. Segundo
Cavalcante et al., “As expressdes que retomam o mesmo referente que ja tiver
sido introduzido no texto sdo chamadas de anaféricas diretas ou correferenciais”
(CAVALCANTE et al., 2014, p. 62).

A partir dos processos de referenciacdo, temos um conceito de extrema
relevancia para a compreensao dos postais que sdo os modelos mentais. Para
0 analista do discurso, “a tese crucial de um modelo mental é que, além da
representacdo do sentido de um texto, os usuarios da lingua também constroem
modelos mentais dos eventos que sdo assunto desses textos” (VAN DIJK,
2012a, p.90).

Para van Dijk (2012a), os modelos mentais sdo multimodais. “Eles
representam a experiéncia complexa, corporificada, de eventos e situacoes,
incluindo aspectos visuais, auditivos, sensorio-motores e emocionais de uma
experiéncia” (BARSALOU; ZWAAN, apud VAN DIJK, 2013, p.11). Nesse sentido,
eles sdo também exclusivamente pessoais. De fato, eles ndo apenas
representam nosso conhecimento de um evento, mas também podem
apresentar nossa opinido sobre o valor ou nossas emocdes sobre o evento.

Os modelos mentais, como base cognitiva de toda interagéo e discurso
individual, sdo responsaveis por produzir os sentidos presentes nos referentes,

durante a interacdo no processo de comunicacgao entre locutor e interlocutor.
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Seguindo essa orientacdo, podemos conceber os referentes como
representacfes mentais que estdo materializadas no texto como expressoes
referenciais, assim como definem Cavalcante et al. “o referente (ou objeto do
discurso) € a representacdo na mente dos interlocutores de uma entidade
estabelecida no texto” (CAVALCANTE et al., 2014, p. 27).

4.3.1 Objetos, utensilios e ferramentas

Em relacdo aos processos de referenciacdo, Cavalcante et al. (2011)
mencionam as contribuicbes de van Dijk (2006), destacando que os objetos de
discurso atuam como referentes sendo categorizados e recategorizados. Isso
ocorre de forma dindmica, levando em consideracao a triade que se estabelece
entre discurso, cognicao e sociedade. Nesse caso, o referente é representacao
mentalmente a partir de uma entidade textual. Isso quer dizer que os referentes
sao representados cognitivamente via discurso.

Nesta tese, os Objetos deslocados séo classificados como referentes. E
para embasar essa discussao, trazemos as contribuicbes de Santaella (1997)
sobre a inveng¢do de maquinas, artefatos e ferramentas pelos seres humanos.
Nos postais, os referentes representados pelos utensilios séo: faca, garfo, tabua
de carne, cadeira, socador de alho; ja as ferramentas sdo: maquina de cortar
cabelo, marreta, tesoura, carregador de celular, barra de ferro, enxada e os
objetos sdo: capacete, torneira, caneta, chave, corda, cabo de forga, tijolo. Todos
esses objetos foram usados em casos de violéncia contra mulheres. E como se
a forca fisica ndo fosse suficiente para imprimir a acdo da violéncia, dai a
utilizacao de objetos, ferramentas, utensilios e maquinas.

Santaella (1997) define o que séo artefatos, mostrando como certas
maquinas foram criadas com o objetivo de amplificar a forca humana. A autora
mostra a relacdo entre homens e maquinas, apontando como a humanidade
estabeleceu essa relacéo que foi criada a partir da promessa de facilitar a vida
da humanidade. Logo, esse foi um dos propositos do surgimento das maquinas.

Para Santaella (1997), tanto os utensilios como as ferramentas sao
considerados artefatos. De acordo com a etimologia da palavra, utensilio

significa algo proprio para o uso. Ja as ferramentas:

séo artefatos projetados como meio para se realizar um trabalho ou
uma tarefa. Funcionam, por isso mesmo, como extensdes ou
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prolongamentos de habilidades, na maior parte das vezes manuais, 0
gue explica por que as ferramentas sdo artefatos de tipo engenhoso
(SANTAELLA, 1997, p.33).

Além disso, as ferramentas seriam artefatos que amplificariam o
movimento fisico-muscular humano. Segundo Santaella (1997), as maquinas
sdo um tipo de ferramenta, sendo construidas para cumprirem um propaosito de
uso. No entanto, as maquinas apresentariam um nivel de autonomia em relacao
ao seu funcionamento e também teriam como finalidade aumentar a rapidez e a
energia na execucao de uma atividade qualquer.

A autora apresenta trés niveis na relacdo homem-maquina, que sao: o
nivel muscular-motor, o nivel sensorio e o nivel cerebral. Os objetos da série de
postais sdo categorizados como utensilios e ferramentas. Essas maquinas
seriam classificadas no nivel muscular-motor, pois tém a finalidade de amplificar
os poderes da acdo humana. Elas sdo engenhosas, sao tarefeiras.

Nesse sentido, poderiamos nos perguntar sobre a relagdo existente entre
0s homens e 0s objetos que nos cercam, pois eles acabam tendo relacao direta
com as narrativas de violéncia contra mulheres. Melo (2019) que, em muitos
momentos, 0 agressor e a vitima estdo cercados de objetos, que foram
comprados para facilitar a realizacdo dos trabalhos domésticos, tornando a vida

domeéstica mais confortavel. No entanto,

0 curioso é pensar que o homem se distingue de outros animais por
produzir objetos. Os objetos, maquinas, ferramentas, paramentos,
aparatos, utensilios, independentemente do nome que se dé e de sua
funcédo subsequente, foram, no momento de sua criagdo, considerados
promessas de melhoramentos na vida deste planeta (FONSECA et al.,
2021, p 175).

Entretanto, muitos objetos criados com essa finalidade foram usados para
agredir e matar mulheres. Isso se torna um paradoxo, tanto na obra Mulheres

empilhadas, como também nos postais da série Objetos deslocados.

4.4 ATORES SOCIAIS COMO CATEGORIA DE ANALISE
Em entrevista, Reis (2019) afirmou que todos postais apresentam 0s

seguintes elementos nas narrativas: a vitima, o agressor e como 0 objeto foi

usado no ato de violéncia. Levando em consideragdo essa recorréncia, €
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necessario pensarmos na representacdo dos atores sociais’® nos Objetos
Deslocados, pois estamos nos referindo a grupos de participantes, envolvendo
homens e também mulheres no contexto de violéncia domeéstica.

‘A representagdo social é um conjunto de crengas socialmente
compartilhadas (conhecimentos, atitudes, ideologias, etc.) localizados na
memoria social” (VAN DIJK, 1999, p. 69). Isso quer dizer que os atores sociais
envolvidos no discurso ndo fazem uso exclusivo de suas experiéncias e
estratégias individuais. Nesse caso, eles ttm como base quadros de percepgao
denominados “representacdes sociais” (VAN DIJK, 1999). Essas representacdes
ocorrem por meio dos modelos mentais. Assim, ao considerar o aspecto
cognitivo na representacdo dos atores sociais, este autor traz uma grande
contribuicdo a esse conceito.

Para van Dijk (1991), o ator social ou participante € aquele que participa
ativamente na sociedade exercendo papéis sociais (mae, pai, amiga, etc.) e
papéis institucionais (professora, policial, etc.). Além disso, o ator social
estabelece relacdes com outros participantes, que podem ser relagdes de poder,
de amizade, de familiaridade (VAN DIJK, 1991).

Os papéis atribuidos aos atores tém implicacfes ideoldgicas, sendo que
as escolhas lexicais se relacionam diretamente com as atribuices dos atores
sociais e seus papéis. Nesse processo, as implicacdes ideoldgicas estariam
diretamente relacionadas as escolhas lexicais. Dessa forma, os papéis nao
apenas significam ou descrevem 0 que e quem estd sendo narrado, mas
representam avaliacdes com base em crencas e opinides (VAN DIJK, 1991).

Segundo van Dijk (1999), podemos categorizar os atores sociais usando
generalizacdo, ou seja, usando termos genéricos, como, por exemplo, com 0
léxico homem e mulher. Esses termos sédo generalizantes. Ha outras formas de
categorizar que sao um pouco menos generalizantes, para realizar essa
representacdo. Nos postais, 0 uso de palavras como: namorado, marido, ex-

namorado, ex-marido e companheiro indica o papel que esse participante exerce

8 Embora Van Leeuwen (1997) apresente uma discuss&o relevante sobre como os atores sociais
podem ser representados, nos baseamos nas categorias de andlise propostas por van Dijk (1991,
1999, 2012 b), pois nosso referencial tedrico-metodolégico séo os Estudos Criticos do Discurso
de base Sociocognitiva e este autor traz uma grande contribuicdo ao considerar o carater
cognitivo nas representacfes sociais.
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na sociedade, apontando uma relacdo de familiaridade entre os participantes.
Afinal, quando se usa o léxico marido, depreende-se a figura da esposa.

Van Dijk (1999) afirma que os atores sociais também apresentam papéis
institucionais por meio das profissdes que exercem na sociedade. Portanto,
temos um processo de categorizacdo indicando a funcionalizagdo. E o que
ocorre com as profissées sargento e alpinista, presentes em dois postais da série
Objetos deslocados, para representar a funcédo dos atores sociais, por meio da
ocupacdo exercida na sociedade. Além disso, podemos categorizar pelo
processo de nomeacao. Em um dos postais, encontramos o nome de Alexandre
Gutierrez para representar o ator social. Outra forma de categorizar os atores
sociais é a indicacdo da faixa etaria, como verificamos em alguns postais
constando a idade da vitima. Temos, portanto, 16, 50 e 78 anos.

Um ponto importante € ter em mente que “a forma como os atores sociais
sao descritos no discurso também depende de nossas ideologias” (VAN DIJK,
2012b, p. 34). Assim, a forma como categorizamos 0s atores sociais diz respeito
aos nossos valores, crengas e ideologias. Além disso, os modelos mentais, por
meio dos modelos de contexto, representariam uma base para o processo de
categorizacao, presente na representacdo dos atores sociais. E esse processo
se da também pela escolha lexical, ou seja, pela lexicalizagdo. Nos postais, ao
categorizar o agressor como marido, temos algumas implicacées a partir da
relacdo que se estabelece entre os atores sociais.

4.5 ACAO SOCIAL COMO CATEGORIA DE ANALISE

Tendo em vista que a acdo social € uma categoria de analise presente
nos postais, falaremos, aqui, sobre as valiosas contribui¢cdes de van Dijk (1991,
1999, 2008, 2012a), em dialogo com Tomazi (2020) e Tomazi et al. (2016). Para
discutirmos tal questdo, consideramos a nocao de agentividade dos atores
sociais, presente nos processos de ativacao e passivagao, ou seja, 0s verbos
encontrados nas narrativas dos postais foram agrupados, considerando a acao
passiva ou ativa dos atores sociais.

A nocdo de agentividade tem por objetivo relacionar a funcéo sintética
entre estruturas ativas e passivas presentes no discurso (VAN DIJK, 2012a).
Além disso, para van Dijk (1991), a agentividade dos atores sociais tem
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implicagfes ideoldgicas, na medida em que as acdes e 0s papéis sociais sdo
atribuidos aos atores por meio dos processos de ativacdo e passivacao.

Assim, a voz ativa é estruturada sintaticamente da seguinte forma: agente
da acéo (sujeito que pratica a acao) + acao (expressa pelo verbo), considerando
0s atores sociais envolvidos na agdo social. J& a voz passiva € representada
pelo paciente da acao, que sofre o efeito da acdo. Desse modo, a agentividade
nos indica que acao (funcado) esta sendo atribuida aos atores sociais em uma
proposicédo, referindo-se aos papéis dos participantes da (inter)acao (VAN DIJK,
2008).

O estudo da agentividade ja fora realizado em diversas pesquisas que
analisam corpus jornalistico, como Tomazi (2016, 2020). Visto que os postais
séo uma reescrita com base nas noticias de jornal, observamos que as narrativas
dos postais apresentam, em sua maioria, 0 uso de estruturas ativas para
referirem-se ao agressor. Esses verbos indicam a ativacédo na realizacdo dessas
acOes sociais.

Para Tomazi (2020), em manchetes de jornais, a agentividade em relagéo
ao homem (agressor) pode ser representada de formas diferentes e as estruturas
ativas séo recorrentes nos titulos das manchetes, como verificamos em:
“Motorista mata a mulher a facadas dentro de casa” (TOMAZI, 2020, p.836). Isso
quer dizer que, “as fungdes semanticas de sujeito e paciente indicam que o fluxo
de atencdo foi dado na ordem sequencial do acontecimento: ele € agente e
controlador do evento sofrido pela mulher’ (TOMAZI, 2020, p.832).

De acordo com Tomazi (2020), essas constru¢cdes colocam o homem
agressor como agente, contudo, o sujeito é generalizado. Assim, temos “uma
categorizacdo desses agressores e uma énfase na crueldade da agressao
contra as mulheres que figuram como receptoras desse ato de crueldade”
(TOMAZI, 2020, p.832).

A autora ainda afirma que, em termos de agentividade, nas manchetes, o
agressor costuma se topicalizado, aparecendo no inicio da orac&o. Apesar disso,
a informacao que se destaca refere-se aos fatores que levam a agresséao, além
do instrumento usado pelo agressor e a forma como ocorreu 0 ato. Segundo
Tomazi (2020), em algumas manchetes, ha sentencas que apresentam

explicacdo ou justificativa para a agresséo, reproduzindo uma ideologia
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machista, como em: “Mulher demora fazer almogo e é espancada” (TOMAZI,
2020, p.837).

Nas manchetes, conforme afirma Tomazi (2020), encontramos as formas
nominais: “espancada, assassinada”, que sinalizam uma relagcdo entre dois
participantes semanticos, representados por entidades humanas envolvidas na
acao. “Mas a forga argumentativa da construgdo passiva parece indicar nao s6
a representacdo linguistica do fato, mas a passividade das mulheres que
sofreram a violéncia e n&o tiveram tempo ou n&o puderam se defender”
(TOMAZI, 2020, p.836).

Tomazi (2020) afirma que a nocdo de agentividade também pode enfatizar
o instrumento. “Esse tipo de sentenca apresenta estrutura de passiva, acrescida
do instrumento com que foi praticada a acdo (S (paciente) + [auxiliar + participio]
+ instrumento + s [agente da passiva)” (TOMAZI, 2020, p. 837). E o que se
confirma nesta manchete: “Balconista espancada com guarda-chuva” (TOMAZI,
2020, p. 836). Em que temos o léxico balconista como sujeito paciente, a forma
do participio: espancada como estrutura passiva e o instrumento que € o guarda-
chuva. Porém, temos o apagamento do agente, com énfase no instrumento

usado pelo agressor, ao cometer a violéncia contra mulheres.

4.6 IDEOLOGIA COMO CATEGORIA DE ANALISE

De acordo com os Estudos Criticos do Discurso (ECD) de base
sociocognitiva, as estruturas sociais influenciam os usuarios da lingua na
producéo de discursos, sendo que estes apresentam uma estrutura ideoldgica.
Para van Dijk (2012a), as ideologias sédo adquiridas de forma individual, porém,
sdo reproduzidas socialmente por meio de praticas sociais. Além disso, pelos
discursos de um grupo, reproduzimos ideologias.

De acordo com van Dijk (1999), as ideologias representam as “crengas
sociais gerais e abstratas, compartilhadas por um grupo, as quais controlam e
organizam as opinides (atitudes) e conhecimentos mais especificos de um
grupo” (VAN DIJK, 1999, p.69). Os exemplos dessas crengas sado socialismo,
feminismo, sexismo, racismo, antirracismo.

Para van Dijk (1999), as ideologias apresentam propriedades

sociocognitivas e também sociais, sob o aspecto de grupos de interesse. As
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ideologias de grupo sdo compartilhadas, reproduzidas e adquiridas por seus
membros. Elas sdo aprendidas por pelos esquemas dos géneros especificos de
discurso. Dessa forma, as estruturas sociais e discursivas estdo atreladas as
ideologias.

O autor afirma que as ideologias ndo sdo inatas, porém elas sao
aprendidas. Elas sdo adquiridas por pessoas como membros de grupos sociais,
mediadas por experiéncias pessoais (modelos mentais subjetivos). Além disso,
elas também podem indicar atitudes socialmente compartilhadas em relacéo a
assuntos politicos ou sociais relevantes, por exemplo.

Para que tais atitudes sociais e as ideologias a elas subjacentes possam
ser adquiridas e compartilhadas em um grupo, elas geralmente precisam ser
expressas, formuladas ou de alguma forma comunicadas entre os membros do
grupo ou defendidas ou legitimadas fora do grupo. Isso quer dizer que as
ideologias séo produzidas e reproduzidas por falas ou textos, ou seja, por um
discurso ideologico. Isso se comprova em:. programas de partidos, debates,
noticiarios e editoriais, compéndios, biblias, panfletos, artigos cientificos, bem
como conversas do dia a dia entre ou com pessoas que sdo membros de um
grupo.

Como os discursos sdo produzidos por sujeitos que estdo situados nas
esferas sociais, culturais, historicas e politicas; os individuos ndo sdo neutros,
sendo influenciados pelas ideologias. Porém, nem todos os sujeitos tém
consciéncia disso, podendo ocorrer manipulacéo via discurso. Uma das formas
de manipulacdo se da por meio das relacdes de poder, que € visto como controle
social de um grupo em relacdo a outros grupos.

Em funcdo dos objetivos, os grupos geralmente estdo em constante
confronto na sociedade. Essa luta da origem ao que van Dijk (1999) chama de
polarizacéo ideolégica em que havera defesa dos aspectos positivos do préprio
grupo (endogrupo) e critica aos aspectos negativos do outro grupo (exogrupo).
Esse antagonismo fica evidente no discurso quando se observam estratégias e
estruturas discursivas que enfatizam coisas boas em “nés” e ruins nos “outros”,
polarizagdo que sustenta o quadrado ideolégico (VAN DIJK, 2011).

O quadro ideoldgico proposto por van Dijk (2012b) pode ser aplicado a

todos os niveis do discurso, considerando 0s seguintes aspectos: topicos
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positivos sobre nos e topicos negativos sobre eles. Além disso, evitamos tdpicos
negativos sobre nos.

Essa polarizacdo ocorre por meio do discurso, sendo uma estrutura
ideoldgica, segundo van Dijk (2012a). Assim, “as estruturas mentais das
ideologias e as praticas ideoldgicas sédo polarizadas com base na diferenciacédo
de grupo interno e externo, geralmente dividido entre Nés e Eles” (VAN DIJK,
2012a, p.20). Conforme van Dijk (2012b), a polarizacdo ocorre, portanto, da
seguinte forma: ha uma viséo positiva por meio da representacédo do endogrupo,
e a negativa do exogrupo. As estratégias ideoldgicas usadas para demonstrar
uma autoapresentacao positiva do endogrupo (nos) € a énfase nas propriedades
positivas de nds, ocultando as propriedades negativas.

Em relacdo ao exogrupo (eles), hd uma énfase nas propriedades
negativas deles, ocultando as coisas positivas.

De acordo com Van Dijk (1999), a ideologia pode ser usada como forma
de dominacdo e/ ou resisténcia. Além disso, o poder e a desigualdade
apontariam fungdes negativas das ideologias. Por outro lado, as ideologias sao
usadas de modo positivo para ajudar os grupos dominados a organizarem suas
lutas, sustentando suas opinides. Portanto, as ideologias definem,
cognitivamente, a identidade, os valores e os objetivos desses grupos, sendo
uma base para atingirem seus objetivos.

Para estudo desta tese, tratamos a ideologia como uma categoria de
analise, considerando que ela pode representar as crencas, atitudes e
conhecimentos compartilhados (VAN DIJK, 1999). Partindo desse conceito,
pretendemos identificar as estratégias ideoldgicas usadas para representar 0s
atores sociais e a agao social nos postais.
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5. ANALISES DOS POSTAIS

Para analise dos postais da artista visual Cristiane Reis, apresentamos

uma tabela com o nome de cada postal e o0 objeto a que ele se refere:

Tabela 4- lista dos postais?®

Postal Numero do postal Objeto deslocado
Figura 6: Postal | Socador de alho
Figura 7: Postal Il Torneira de tanque
Figura 8: Postal llI Caneta BIC

Figura 9: Postal IV Tesoura

Figura 10: Postal V Corda

Figura 11: Postal VI Chave de casa
Figura 12: Postal VI Capacete

Figura 13: Postal VI Carregador de celular
Figura 14: Postal IX Faca de serra

Figura 15: Postal X Maquina de cortar cabelo
Figura 16: Postal Xl Garfo

Figura 17: Postal Xl Tébua de carne
Figura 18: Postal XIlI Marreta

Figura 19: Postal XIV Barra de ferro

Figura 20: Postal XV Enxada

Figura 21: Postal XVI Cadeira

Figura 22: Postal XVII Cabo de forga

Figura 23: Postal XVIII Tijolo de construcao

Fonte: Tabela produzida pela autora a partir dos postais de Reis (2015, 2018).

A andlise dos postais sera desenvolvida a partir das categorias ja
apresentadas que sao: multimodalidade, referentes, atores sociais, acao social
e ideologia. Optamos por, inicialmente, apresentar as analises por amostragem,
evitando que elas ficassem repetitivas, tendo em vista que ha pontos recorrentes
em todos o0s postais.

Para cumprir nossos objetivos, de acordo com 0s questionamentos que
nortearam esta tese, fizemos as analises considerando as recorréncias
encontradas nos postais. Comegamos com a categoria multimodalidade,
apresentando o segundo postal, com a figura da torneira de tanque considerando

0s aspectos multimodais mais relevantes que foram o valor informativo, a

19 Com o objetivo de organizar a apresentacio dos postais, estes foram enumerados, de acordo
com a ordem das figuras que aparece na tese. Como nem todos os postais aparecem ao longo
do texto, usamos o realce para identificar quais sdo os postais que s6 estdo no anexo. Além
disso, destacamos que todos os postais estdo anexados com tamanho ampliado, para facilitar a
visualizacéo e leitura dos textos.
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saliéncia, a cor, bem como 0os modos de producao e circulagéo dos postais, com
base na GDV (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006).

Na questdo dos referentes, realizamos a andalise com o terceiro postal
representado pela Caneta BIC, levando em consideragdo os processos de
referenciacdo como: introdugéo referencial e anafora direta, com base nas obras
de Cavalcante et al. (2014, 2015) e Cavalcante (2011). Além disso,
apresentamos um quadro indicando a funcéo sintatica de cada referente, para
entender como se deu a construcdo desse objeto do discurso na narrativa de
violéncia contra mulheres.

Em relacéo aos atores sociais, analisamos o quarto postal com a imagem
da tesoura, apontando a forma como os atores sociais foram representados.
Também mostramos um quadro com a representacao dos atores sociais atuando
na posicdo de agente e de paciente, demonstrando mais uma maneira de
categoriza-los. E, no contexto de violéncia doméstica, a no¢ao de passividade é
importante para compreendermos como se da a relacao entre os atores sociais.

Na categoria agédo social, analisamos o quinto postal, com a figura da
corda, observando quais agbes envolvem o0s atores sociais por meio dos
processos de ativacdo e passivacao. Para abordar esse processo, trazemos a
nocdo de agentividade, pois esse conceito indica a acdo que € atribuida aos
participantes de uma inter (acdo) (VAN DIJK, 2008). Além disso, temos um
quadro com os verbos usados em cada postal, mostrando as acfes violentas
praticadas pelos atores sociais, no caso, 0s homens.

Para apresentar a categoria ideologia, analisamos o postal de nimero
seis com a imagem da chave de casa, abordando as estratégias discursivas
acionadas nas narrativas presentes nos postais e quais ideologias foram
mobilizadas nesse processo, tendo como aporte 0s estudos propostos por van
Dijk (1999).

Aléem de analisar cinco postais, considerando cada categoria por
amostragem; também realizamos a analise das categorias em conjunto com 0s
seguintes postais: capacete, carregador de celular, faca de serra, maquina de
cortar cabelo e garfo. Essa selecéo teve por objetivo evitar certas repetigcdes nas
analises, tendo em vista 0s aspectos recorrentes nos postais. Por outro lado, ao
mostrar cada categoria, foi possivel constatar como elas apareceram no corpus.

Também entendemos que a analise de todas as categorias em conjunto visa a
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compreensao dos principais aspectos que precisavam ser abordados nos
postais, considerando 0s questionamentos levantados por esta tese e o0s

objetivos propostos neste estudo.

5.1. ANALISE DA MULTIMODALIDADE NOS POSTAIS

Cristiane Reis
Objetos deslocados

iniciou uma série de socos e tapas, empurrando a cabeca da vitima varias
vezes contra a torneira do tanque. Apos a intervencao de uma vizinha, a

© maride iniciou uma briga com a esposa. Em meio 4 agressao verbal, ele
mulher acertou o homem com duas facadas em legitima defesa.

Figura 7- Postal Il: torneira de tanque

Apresentamos 0s recursos multimodais presentes neste postal,
considerando as recorréncias encontradas no corpus analisado. Como aspectos
evidentes nos postais, consideramos a no¢des de valor de informacéo, saliéncia,
o uso da cor de fundo, bem como os critérios de selecao das imagens e as formas
de circulacdo, com base nas contribuicdes da Semiética Social Multimodal.

A Gramética do Design Visual (GDV) proposta por Kress e van Leeuwen
(2006) apresenta o valor informativo e a saliéncia como critérios para a
realizacdo da leitura e a interpretacdo de imagens. Neste postal, temos a figura
de uma torneira em aluminio centralizada e essa posicdo na composicao
imagética indica que a torneira € a informacao principal apresentada, devido a
centralidade da imagem.

Também observamos que a torneira ocupa a maior parte do postal,
posicionando-se em destaque, pelo critério de saliéncia. Esse uso semidtico tem
por objetivo pdr em evidéncia essa imagem, acentuando-a, ou seja, tornando-a
saliente. Nesse primeiro momento, ao visualizar a torneira, o leitor aciona o
modelo mental da func&o desse objeto. Assim, a torneira, de inicio, é vista como

uma “valvula que, acionada com a méo, possibilita a saida dos liquidos gases
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contidos em terminais de encanamento, ou ainda de liquidos contidos em
reservatorios de agua (BORBA, 2002, p.1552).

Outro aspecto multimodal evidente na imagem € o uso da cor branca
como pano de fundo. Para van Leeuwen (2011), a cor representa uma fonte
multimodal e a escolha do fundo branco traz luminosidade a imagem. Assim, o
valor informativo, a nocdo de escolha, a saliéncia e a cor comp&em os modos
semidticos de representacdo da imagem, tendo por objetivo realca-la, destaca-
la. Para Reis (2019), a cor branca como pano de fundo foi usada para transmitir
uma ideia de clareza na imagem, representando uma imagem “limpa”, dando
foco ao objeto deslocado. Dessa forma, todos esses modos semibticos
multimodais tém por objetivo realcar a torneira como elemento multimodal central
presente nessa imagem.

E esse destaque é uma forma de comunicacdo proposta pela artista
Cristiane Reis em toda a série, a fim de chamar a atencao do leitor para o objeto
com o qual ele se depara. Além disso, pelo posicionamento da imagem,
identificamos um efeito visual de proximidade com essa torneira, tornando o leitor
mais proximo dessa imagem que ele visualiza.

A representacdo das imagens e as formas de circulacdo dessa arte
também sao critérios importantes identificados nos postais. Um dos aspectos
que nos chama a atencédo se refere a escolha das imagens, que é um ponto
relevante para a Semiotica Social, dizendo muito sobre quem a produziu
(MACHIN; MAYR, 2010).

Para a realizacdo da producdo dos postais, percebemos que foram
utilizados recursos semioticos como a apropriacdo de imagens consideradas
esteticamente atrativas, com o0 objetivo de chamar a atencdo do leitor. Em
entrevista, Reis (2019) afirma que usou imagens do Google, considerando os
aspectos estéticos, tendo em vista o seu olhar de artista. Assim, ela confirma
que em vez de escolher uma torneira de plastico, que poderia ter sido o objeto
usado como instrumento de violéncia contra mulheres, a artista optou por uma
torneira em aluminio, sendo considerada mais chamativa esteticamente. E néo
€ s0 isso, ela é mais resistente do que uma torneira de plastico, aproximando-se
mais do material usado na producgédo de armas de fogo, sendo, portanto, mais

“eficaz” para a realizacdo da acao violenta.
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Tal opcao levou em consideragéo o efeito visual na representacdo do
signo, objetivando produzir efeitos de sentido no leitor, ao se deparar com essa
imagem. Esse uso imagético representa também um recurso discursivo, que tem
por objetivo interagir com o publico, fazendo-o refletir sobre a imagem que
recebe. Por meio dos postais, a artista estabelece comunicagédo com os leitores.

Além disso, a Semidtica Social se ocupa da circulacdo das imagens, dos
signos, mostrando como funciona esse processo. Em entrevista, Reis (2019)
afirmou que os postais foram disponibilizados em rodoviérias, no aeroporto de
Vitéria e no seu blog da artista. Essa estratégia tem por objetivo aproximar a obra

de arte da populacdo em geral, tornando-a mais acessivel.

5.2 ANALISE DOS REFERENTES NOS POSTAIS

Cristiane Reis
Objetos deslocados

sa que eles

eus olhos.

ex-marido invadiu a ca
e perfurava =

idiam antes do fim da relagdo. Ele usou uma caneta BIC e uma

&

M. R. @ cozinhava enquanta se
faca de cozinha enquanto agradia

div

Figura 8 Postal Ill: Caneta BIC

Neste capitulo, discutiremos a categoria referente presente no postal da
Caneta BIC. Além disso, identificamos a introducdo referencial e a anafora direta
como aspectos presentes nesta categoria de analise, como mostraremos a
sequir.

Primeiramente, categorizamos os Objetos deslocados como referentes.
De acordo com Cavalcante (2011), os objetos de discurso comportam
significados, sendo construtos sociais. Nos postais, uma caneta BIC é
considerada um objeto do discurso. Nesse caso, o referente é considerado uma
categoria cognitivo-discursiva, sendo algo que faz parte de nossa memoria

coletiva, indicando uma construgéo social.
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Em nossa cultura, esse objeto tem uma fungéo determinada, e € definido
como uma “haste provida de um fino tubo carregado com ponta esférica, por
onde sai a tinta, para escrever; caneta esferografica” (BORBA, 2002, p.270). No
entanto, esse referente foi deslocado de seu uso convencional, transformando-
se em uma arma para agredir uma mulher. E, no contexto de violéncia
doméstica, essa informacdo compde um cenario que pode ser hostil as
mulheres. Afinal, estamos falando de objetos de uso cotidiano, como uma
simples caneta.

Segundo Cavalcante et al. (2014), em relacao a introducéo referencial, os
objetos sao inseridos no discurso, quando aparecem pela primeira vez. No postal
da caneta BIC, temos a imagem do objeto, na frente do postal. Nesse caso, o
leitor vé& a imagem dessa caneta e pode se sentir intrigado a partir do que essa
imagem representa. Inicialmente, temos o uso tradicional daquele objeto. Nesse
momento, o referente “estreia” para o publico, aparecendo pela primeira vez,
tendo o primeiro contato com esse postal por meio da visualizacdo da Caneta
BIC.

No verso do postal, identificamos a retomada desse objeto por meio da
narrativa de violéncia em que esse referente é retomado na forma escrita e em
negrito. O uso dessa tipografia representa uma fonte multimodal, servindo para
enfatizar a palavra, indicando também a mudanca de funcéo desse objeto. Nesse
caso, temos um exemplo de anéafora direta, tendo a funcéo de continuar uma
referéncia ao longo do texto, de modo a ser fundamentalmente responsavel pela
coesdao textual. (CAVALCANTE et al., 2014). Vejamos o texto na integra:

M.R. G cozinhava enquanto seu ex-marido invadiu a casa que eles
dividiram antes do fim da relacdo. Ele usou uma caneta BIC e uma
faca de cozinha enquanto agredia e perfurava seus olhos. (REIS, 2015,
2018).

Na narrativa deste postal, temos a seguinte estrutura sintatica: Ele usou
uma caneta BIC. Nessa oracao, o verbo usar é classificado sintaticamente como
verbo transitivo direto e seu complemento, uma caneta BIC, atua como objeto
direto.

Para compreendermos como ocorreram 0s processos de referenciagéo,

apresentamos quais sao 0s objetos presentes nos postais, ou seja, os referentes.
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Também indicamos a funcdo sintatica desses elementos em cada postal,

apontando a retomada anaforica, conforme se verifica na tabela a seguir:

Tabela 5- Objetos e sua funcao sintatica

Postal Objeto Funcéo sintatica Sentenga

Figura 6: Socador de Alho Objeto direto na | “Um socador de alho foi o que ele, bébado,

posicao de topico atirou contra ela”.

Figura 7: Torneira do | Adjunto adverbial | “(...) ele iniciou uma série de socos e tapas,

tanque de instrumento | empurrando a cabeca da vitima contra a
(contra+ torneira do tanque”.
instrumento)

Figura 8: Caneta Bic Objeto direto “Ele usou uma caneta BIC e uma faca de
cozinha enquanto agredia e perfurava seus
olhos”.

Figura 9: Tesoura Adjunto  adverbial | “A adolescente, uma estudante de 16 anos,

de instrumento | foi ameacada e agredida com uma tesoura”.
(com +instrumento)

Figura 10: Corda Objeto direto “Ele prendeu uma corda em volta do pescocgo
da vitima ameagando Ihe matar”.

Figura 11: Chave de casa Obijeto direto “Um sargento da policia usou a chave de
casa para tentar furar o pesco¢co de sua
esposa”.

Figura 12: Capacete Sujeito “Um capacete foi a arma usada para agredir
uma adolescente de 16 anos”.

Figura 13: Carregador de | Objeto direto “O namorado utilizou um carregador de

celular celular para asfixiar a vitima até a morte”.

Figura 14: Faca de serra Obijeto direto “O alpinista francés Alexandre Gutierrez
escolheu uma faca de serra para desferir
guatro golpes na ex-mulher”.

Figura 15: Maquina de cortar | Objeto direto “(...) em seguida usou uma maquina de

cabelo cortar cabelo para raspar os cabelos dela”.
Figura 16: Garfo Adjunto  adverbial | %(...) ele atingiu sua mao esquerda com um
de instrumento | garfo”.
(com +instrumento)

Figura 17: Tabua de Carne Adjunto  adverbial | (...) ap6s o marido lhe espancar até quase
de instrumento | chegar a 6bito com uma tdbua de carne”.
(com +instrumento)

Figura 18: Marreta Adjunto  adverbial | “O marido acertou a cabega da esposa com
de instrumento | uma marreta”.
(com +instrumento)

Figura 19: Barra de ferro Adjunto  adverbial | (...) entdo o agressor correu e voltou com
de instrumento | umabarrade ferro e desferiu diversos golpes
(com +instrumento) | contra ela”.

Figura 20: Enxada Adjunto  adverbial | “O marido atingiu o brago da vitima, de
de instrumento | setenta e oito anos com uma enxada”.
(com +instrumento)

Figura 21: Cadeira Objeto direto ‘O acusado pegou uma cadeira e

arremessou contra a mulher”.
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Figura 22: Cabo de forca

Obijeto direto

“A vitima tentou se defender com um objeto
perfurante, mas ele usou o cabo de forca do
ventilador para enforca-la”.

Figura 23: Tijolos
construcdo

de

Obijeto direto

“O marido arremessava tijolos de construcéo
contra a esposa em meio a uma discussao”.

Fonte: Postais de Reis (2015, 2018) em tabela organizada pela autora.

Nesta tabela apresentada, observamos que os objetos foram retomados
anaforicamente, atuando, sintaticamente, como objeto direto ou como adjunto
adverbial de instrumento, por meio do uso da preposi¢cdo com e contra. E s6
temos um caso em que o objeto esta na funcéo sintatica de sujeito. E o que
ocorre com 0 seguinte exemplo: “Um capacete foi a arma usada para agredir
uma adolescente de 16 anos” (REIS, 2015, 2018). E temos o0 caso em que o
socador de alho é classificado sintaticamente como objeto direto, mas esta
topicalizado, em posi¢cédo inicial na frase, funcionando como sujeito, como
constatamos no exemplo: “Um socador de alho foi o que ele, bébado, atirou
contra ela” (REIS, 2015, 2018).

Essa observacdo é relevante, pois partimos do principio que estamos
lidando com narrativas que foram baseadas em noticias jornalisticas. Para
Tomazi (2020), nos casos de violéncia contra mulheres noticiados pela midia,
guando temos a énfase no instrumento usado na agressao, tiramos o foco do
agressor, reforcando uma narrativa que produz mais violéncia contra mulheres.
Além disso, em mais da metade dos postais, os Objetos deslocados exercem a
funcdo sintatica de objeto direto. Nesses casos, 0 agressor acabou sendo o
agente da acao verbal. Mesmo a énfase recaindo na figura do agressor, 0s
postais acabam focalizando a agéo violenta (TOMAZI, 2020), pois € a violéncia

que leva ao “deslocamento” do objeto.

5.3 ANALISE DOS ATORES SOCIAIS NOS POSTAIS

Iniciamos esta analise com o postal da tesoura para mostrar como 0s
atores sociais foram representados, considerando as formas de representacdo
abordadas por Van Dijk (1999).

111



Cristiane Reis
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Figura 9- Postal IV: Tesoura

O texto na integra € o seguinte:

Ap6s manté-la em carcere privado, 0 ex-namorado marcou as nadegas
da jovem com um ferro quente e forma de G. A adolescente, uma
estudante de 16 anos, foi ameacada e agredida com uma tesoura.
(REIS, 2015, 2018).

Nesta narrativa, temos a categorizacdo dos atores sociais por
familiaridade, marcada pelo uso do Iéxico: ex-namorado, apontando que havia
uma relacao afetiva entre os participantes. E, no contexto de violéncia domeéstica,
essa informacado é pertinente, pois estamos tratando de uma relacdo afetivo-
conjugal.

Também encontramos outras formas de categorizac&do dos atores sociais.
Uma delas é a representacdo pelo papel institucional marcada pelo |éxico
estudante, indicando a funcdo dessa participante. Além disso, a indicacao da
faixa etaria de 16 anos também serve para categorizar o ator social. Inclusive,
os Iéxicos jovem e adolescente reforcam que essa participante € muito nova e
que ainda assim, ja sofre violéncia doméstica.

Na narrativa, encontramos o0 uso do participio regular com o Iéxico:
ameacada e agredida, apontando para uma condicdo de passividade dessa
participante. A construcdo passiva ndo indica somente a representacao
linguistica, como também aponta uma situacédo de passividade, indicando que
essas mulheres ndo puderam se defender da violéncia (TOMAZI, 2020).

apresentamos o quadro a seguir para melhor compreendermos o0s

processos de categorizagcédo dos atores sociais nos postais.
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Tabela 6- Atores sociais nos postais

Fonte: Categorias organizadas a partir da leitura de van Dijk (1991, 1999, 2012b) e Reis (2015, 2018).

Postal Objeto Agente Paciente
Figura 6: Socador de Alho Ele, bébado, marido ela
Figura 7: Torneira do tanque Marido, ele, homem Esposa, vitima, mulher
Figura 8: Caneta Bic Ex-marido, ele M.RG.
Figura 9: Tesoura Ex-namorado Ela, jovem, estudante, 16 anos,
ameacada, agredida
Figura 10: Corda Marido, ele Esposa, vitima, ela
Figura 11: | Chave de casa Sargento da policia, frustrado | Vitima, esposa, vitima
Figura 12: Capacete Ex-namorado Adolescente, 16 anos, filha,
assassinada
Figura 13: Carregador de celular | namorado vitima
Figura 14 Faca de serra Alpinista, francés, Alexandre | Ex-mulher, ela
Gutierrez
Figura 15: Maquina de cortar | Marido, irritado, ele Esposa, vitima
cabelo
Figura 16: | Garfo Marido, nervoso, ele Esposa, mulher, 50 anos, ela
Figura 17: Tabua de Carne marido Vitima, encontrada,
desacordada
Figura 18: | Marreta Marido, pai Esposa, mae, desacordada,
Figura 19: | Barra de ferro Companheiro, agressor Esposa, ela
Figura 20: | Enxada Marido, ele Vitima, 78 anos
Figura 21: | Cadeira Alterado, acusado, marido, | Mulher, esposa
bébado
Figura 22: Cabo de forca Homem, marido de uma ex- | Nova funciondria, vitima
funcionéria, ele
Figura 23: Tijolos de construcdo | marido Esposa, ela

Podemos representar os atores sociais pela indicacdo do papel social
exercido e pela relagéo entre os participantes (VAN DIJK, 1999). Nos postais, 0S
homens séo representados como: marido, ex-marido, companheiro, namorado,
ex-namorado. Ja as mulheres sdo representadas como: esposa, mulher e ex-
mulher. Essa forma de categorizar os atores sociais indica a relacdo de
familiaridade entre os participantes, identificando a relacao entre eles.

No contexto de violéncia doméstica, no ambito da relacdo afetivo-
conjugal, essa representacdo dos atores sociais apresenta grande relevancia. A
partir dessas informacfes, temos uma representacdo dos participantes e o
vinculo familiar que eles estabelecem. E essa forma de representar os atores
sociais foi identificada em todos os postais.

De acordo com van Dijk (1999), ha outras formas de representar os atores
sociais. E uma delas é pela identificacdo dos papéis sociais institucionais. E o
gue ocorre em dois postais, em que encontramos as profissdes de sargento,
alpinista. Também temos o léxico: funcionaria e estudante para apontar a funcéo

social das mulheres retratadas em dois postais. Contudo, encontramos poucas
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referéncias aos papéis institucionais para representar esses atores sociais.
Podemos supor que essa forma de representacao nao foi uma estratégia muito
empregada nos postais, pois elas ndo aparecem com tanta frequéncia.

A nomeacédo também é uma forma de categorizar os atores sociais. Nos
postais, somente um caso € registrado com o home do ator social, que é o postal
da imagem da faca, em que aparece o nome do agressor Alexandre Gutierrez.
Ao nomear o ator social, verificamos que essa acao tem por objetivo especificar
quem est4 realizando a acdo. Para indicar a mulher, temos as iniciais M. R. G
para marcar uma nomeacao, mas, preservando a identidade da vitima. Além
disso, podemos categorizar os atores sociais por: nacionalidade. E o que ocorre
em um postal, com o adjetivo patrio francés.

Outra maneira de representar os atores sociais € pela nocao de ativacao
e passivacao por meio da atribuicdo de papéis como agente e paciente, nas
narrativas dos postais. Notamos a predominancia dos papéis dos atores sociais
de agente e paciente voltados para o eixo: agressor X vitima.

Em muitos casos, a vitima € representada por meio de verbos no
participio, representando qualificadores de passivacéo, indicando claramente
que as mulheres estdo sofrendo a acdo, como se confirma por meio dos
seguintes itens lexicais: ameacada, agredida, desacordada. Nesse caso, as
mulheres sdo representadas como vitimas.

Ja os homens séo representados negativamente, tal como nas noticias de
jornal, porém, parece que ha “justificativa” para a realizagao de tal ato. Assim, os
mesmos sao categorizados negativamente como: bébado, nervoso, frustrado,
alterado, como se a acdo de outrem gerasse tal comportamento.

Outro aspecto relevante em relacéo ao ator social se refere a faixa etaria.
Em quatro postais, temos uma classificacéo etaria, indicando duas adolescentes
de 16 anos, uma mulher de 50 e outra de 78 anos. Nem todos os postais
apresentam essa representacdo. Contudo, o que nos causa impacto é saber que
0S corpos mataveis sdo os femininos e nenhuma idade escapa a essa realidade
(VERGES, 2021).

114



5.4 ANALISE DA ACAO SOCIAL NOS POSTAIS
Para mostrar como a acdo € representada, apresentamos o postal da

corda.

Cristiane Reis
Objetos deslocados

wvezusou uma chave

devenda Elachamou a policia e registrou boletim de acorréncia

aesposa. Ele prendeu uma corda em

volta do pescoco da vitima ameacando lhe matar. No dia sequinte, em meio a

O marido agrediu com socos & pontapés
outra discussio a agressao fisica e verbal reiniciou, dessa

Figura 10- Postal V: Corda

Este postal apresenta varios verbos indicando a agdo social praticada
pelos participantes envolvidos. A narrativa presente neste postal € a seguinte:

O marido agrediu com socos e pontapés a esposa. Ele prendeu uma
corda em volta do pescoco da vitima e ameacando lhe matar. No dia
seguinte, em meio a outra discussdo a agressado fisica e verbal
reiniciou, dessa vez usou uma chave de fenda. Ela chamou a policia e
registrou boletim de ocorréncia (Reis, 2015, 2018).

Temos alguns verbos que foram usados para indicar a acao social
praticada pelo marido, como: agrediu, prendeu, ameacando. Esses verbos
posicionam o marido (agressor) na condicdo de agente das acdes sociais
realizadas. Além disso, constatamos o0 uso de violéncia: fisica e psicolégica, de
acordo com a Lei 11.340/2006 (BRASIL, 2006).

Esta lei tipifica a violéncia fisica como qualquer conduta que ofenda a
saude corporal da mulher (BRASIL, 2006), o que comprovamos neste trecho: “O
marido agrediu com socos e pontapés a esposa” (REIS, 2015, 2018, grifo n0sso).
Também encontramos ameaca de morte, que é um tipo de violéncia psicologica,
pois representa uma conduta que causa danos a essa mulher, conforme
verificamos nesse fragmento: “Ele prendeu uma corda em volta do pescoco da
vitima e ameacando |he matar” (REIS, 2015, 2018, grifo nosso).

Diferentemente da maioria dos postais em que a acdo social das vitimas

€ representada por verbos na voz passiva, neste postal, os verbos estdo na voz
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ativa, indicando as acgdes praticadas pela mulher, como constatamos em: “Ela
chamou a policia e registrou boletim de ocorréncia” (REIS, 2015, 2018, grifo
nosso). Os verbos chamar e registrar indicam as ac¢fes praticadas pela vitima.
Contudo, tais a¢6es foram praticadas como uma reacao as a¢fes do marido, que
prendeu uma corda no pescogo da vitima e a ameacou de morte.

Para compreendermos como se deu a acdo social em todos os postais,

apresentamos o quadro com os verbos presentes nas narrativas dos postais.

Tabela 7- Ag&o social nos postais

Postal Objeto Verbos de acao

Figura 6: Socador de Alho Atirou o socador de alho, avangou.

Figura 7: Torneira do tanque Iniciou uma briga, empurrando a cabeca da vitima.

Figura 8: Caneta Bic Invadiu a casa, usou uma caneta Bic. Agredia, perfurava.

Figura 9: Tesoura Marcou as nadegas.

Figura 10: | Corda Agrediu com socos, prendeu uma corda, usou uma chave de fenda.

Figura 11: | Chave de casa Usou a chave de casa, manteve a vitima sob a mira de sua arma.

Figura 12: | Capacete Agredir, ndo aceitou.

Figura 13: | Carregador de celular Utilizou um carregador de celular para asfixiar a vitima.

Figura 14: Faca de serra Escolheu uma faca de serra.

Figura 15: | Maquina de cortar cabelo | Ateou fogo nas roupas da esposa, agrediu com socos, usou uma
maquina de cortar cabelo para raspar os cabelos dela.

Figura 16: | Garfo Chegou nervoso, xingando a esposa, atingiu sua mao com um
garfo.

Figura 17: | Tabua de Carne Espancar.

Figura 18: | Marreta Acertou, segurar a ferramenta.

Figura 19: Barra de ferro Utilizou um facao, desferiu golpes.

Figura 20: Enxada Atingiu a vitima.

Figura 21: Cadeira Pegou uma cadeira, arremessou, partiu pra cima da esposa.

Figura 22: Cabo de forca Invadiu um estabelecimento, usou o cabo de for¢a, pegou o0 objeto
perfurante.

Figura 23: Tijolos de construcédo Arremessava tijolos contra a mulher.

Fonte: Categorias organizadas a partir da leitura de van Dijk (1991, 1999, 2008, 2012a) e Reis
(2015, 2018).

Para van Dijk (2008), a nocao de agentividade se refere aos processos de

ativacdo e passivacdo dos atores sociais. Nos postais, 0s agressores Sao
representados por meio de papéis ativos e as vitimas sdo representadas de
forma passiva. Isso mostra a dinamica da agéo violenta praticada pelos
agressores, com verbos indicando essas acoes.

Constatamos que o0s verbos de acdo sdo em maior quantidade, pois
indicam todas as acdes de violéncia praticadas pelo agressor contra a vitima. Ha
casos em que a vitima tem um papel ativo no revide dos atos de violéncia, mas,

0 que encontramos, na maioria das narrativas dos postais, € a mulher sendo
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vitima de violéncia, conforme se comprova por meio da tabela com os verbos
indicando as ac¢0es dos agressores.

Podemos notar que os verbos trazem um campo semantico de violéncia.
Temos, asfixiar, agredir, arremessar, atear fogo, invadir, espancar, marcar as
nadegas, empurrar a cabecga da vitima, xingar, invadir a casa. Tais verbos déo
a impressao de que estamos diante de um BO (Boletim de Ocorréncia) policial.
Assim, todas as acfes sao intimidadoras e altamente violentas. Em todos os
postais, temos a agdo de homens contra mulheres, indicando covardia e

crueldade.

5.5 ANALISE DA IDEOLOGIA NOS POSTAIS

Cristiane Reis
Objetos deslocados

Figura 11- Postal VI: Chave de Casa
Apresentamos o postal da chave de casa, para mostrar a categoria

ideologia nos postais. Inicialmente, trazemos a seguinte narrativa:

Ap6s socos tdo intensos que arrancaram dentes da vitima, um
sargento da policia usou a chave de casa para tentar furar o pescogo
de sua esposa. Frustrado por ndo conseguir, ainda manteve a vitima
sob a mira de sua arma (REIS, 2015, 2018).

Ha algumas estratégias discursivas que indicam quais ideologias sao
acionadas nessa narrativa. Em seguida, podemos pensar a questao ideolégica
a partir dos conhecimentos acionados. No trecho acima, temos uma narrativa de
violéncia contra mulheres que reproduz um modelo machista de sociedade. E
como se tivéssemos lendo uma manchete de jornal, que, ao relatar a cena
violenta, p6e énfase na figura do agressor (TOMAZI, 2020). E, ao enfatizar a

acao violenta, mobilizamos uma base que reproduz uma ideologia machista.
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Neste postal, observamos as questbes ideoldgicas envolvendo a
polarizacdo entre o agressor e a vitima e a forma como 0sS mesmos sao
representados. Sendo assim, identificamos uma representacdo negativa do
exogrupo (homens), por meio da lexicalizacdo como uma estratégia que reforga
essa imagem negativa do agressor. Assim, 0 agressor é representado como
frustrado, que é uma caracteristica considera negativa, socialmente.

Além disso, verificamos as ac¢des negativas realizadas pelo endogrupo
(agressor) que afetam o exogrupo (vitima). Primeiro, o marido quase arranca 0s
dentes da esposa, depois usa uma chave para tentar furar o pescoco dela, e, em
seguida, a mantém sob a mira de uma arma. Portanto, todas as ac6es realizadas
pelo agressor impactaram negativamente a vitima.

N&o poderiamos dizer que as mulheres, representando o endogrupo, séo
representadas de forma positiva, pois itens lexicais como: assassinada,
ameacada, desacordada e agredida ndo representam uma imagem positiva do
endogrupo. Contudo, entendemos que as acdes negativas deles (exogrupo), no
caso, os homens, afetaram diretamente as mulheres. Dessa forma, as mulheres
séo representadas como vitimas e, os homens, como agressores.

Segundo Reis (2019), “uma mulher n&o é vitima para sempre”. Porém, no
contexto de violéncia de homens contra mulheres, ela esta na situacao de vitima,
tendo em vista a relacdo de poder que se estabelece numa relacao desigual.

Portanto, notamos que o0s postais apresentam um processo de
polarizacdo que ocorre por meio do discurso, sendo uma estrutura ideoldgica,
gue se da pela lexicalizacdo. Segundo van Dijk (2010), o discurso polarizado nédo
se baseia somente nos modelos mentais ideoldgicos polarizados dos falantes,
mas esta projetado, de modo persuasivo, para ajudar a formar ou confirmar
modelos ideoldgicos similares entre os destinatarios do discurso e da
comunicacdo. Dessa forma, os membros de um grupo podem cultivar
esteredtipos, preconceitos ou outras atitudes genéricas em relacdo a
determinados assuntos.

As ideologias representam as “crengas sociais gerais e abstratas,
compartilhadas por um grupo, as quais controlam e organizam as opinides
(atitudes) e conhecimentos mais especificos de um grupo” (VAN DIJK, 1999,
p.69). O machismo e o patriarcado séo ideologias.
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Um aspecto que também notamos é a questdo ideoldgica presente na
Arte Postal e o discurso presente nas narrativas. A artista, ao reescrever as
noticias jornalisticas, pretende promover uma mudanca de olhar, de narrar a
violéncia contra mulheres no ES. Ao mudar o discurso, ela objetiva disseminar
ideologias dos grupos minoritarios, que séo ideologias de resisténcia. Nesse
caso, o Feminismo representaria uma dessas ideologias.

Ao introduzir o referente nos postais, Cristiane Reis consegue realizar
essa discusséo, trazendo uma nova abordagem para o tema da violéncia contra
mulheres. No entanto, ao reescrever as noticias, temos uma reproducédo da
ideologia machista, muito presente nas manchetes jornalistica. Eis o paradoxo

encontrado nos postais.

5.6 OS OBJETOS COMO ARMAS

A seguir, apresentamos a analise dos seguintes objetos: capacete,
carregador de celular, faca de serra, maquina de cortar cabelo e garfo. Tais
objetos foram analisados com todas as categorias em conjunto, considerando 0s
principais fundamentos tedrico-metodoldgicos desta tese.

5.6.1. O Capacete como arma
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Figura 12- Postal VII- Capacete

O primeiro postal que selecionamos para analise dos objetos como arma,
nesta tese, traz a imagem de um capacete azul em fundo branco. Essa imagem
remete, em um primeiro momento, a reproducdo de um objeto cujo significado

esta relacionado a cobertura protetiva para a cabeca. No dicionario, o capacete
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é definido da seguinte forma: “armadura de copa ovalada, defensiva da cabec¢a”
(BORBA, 2002, p.274).

A historia desse objeto remonta a Idade Média. Com o decorrer do tempo,
0s soldados também passaram a utiliza-lo. Contudo, a morte de Thomas Edward
Lawrence, em maio de 1935, levou a uma reflexdo sobre a importancia do
capacete para salvar vidas. Assim, o neurocirurgido que o atendeu, Dr Hugh
Cairns, desenvolveu um estudo, detalhando que havia perda de vidas por pilotos
de motocicleta devido a ferimentos na cabeca. Esse estudo levou o exército
inglés a exigir a utilizacdo de capacetes por seus soldados e essa pratica acabou
sendo seguida pelos civis, resultando em uma legislacédo que tornou obrigatério
seu uso em diversos paises do mundo. No Brasil, sua obrigatoriedade se deu
em 1997, com o Codigo de Transito Brasileiro (CTB). Esse breve histérico nos
remete ao propésito de criacdo do objeto como elemento de protecdo a vida.

Ao observarmos a frente do postal, um dos primeiros aspectos que nos
chama a atencao refere-se a escolha da imagem e o que ela representa. Reis
(2019) usou recursos semiéticos como a apropriacdo de imagens consideradas
atraentes, por uma perspectiva estética, com o objetivo de chamar a aten¢éo do
leitor. Assim, a escolha deste capacete, de cor azul, por exemplo, indicaria uma
representacdo semiética desse objeto, tendo em vista 0s aspectos estéticos e a
escolha da artista. Esse uso imagético, para Machin e Mayr (2010), representa
também um recurso discursivo, que tem por objetivo interagir com o publico,
fazendo-o refletir sobre a imagem que recebe.

Sobre o valor informativo deste postal, retomando Kress e van Leeuwen
(2006), percebemos o grau de relevancia, considerando a disposi¢do desse
elemento no texto. A imagem do capacete que se encontra centralizada, indica
gue esse objeto ocupa o lugar de destaque no que diz respeito ao valor
informativo, apresentando, portanto, a informacdo principal. Por meio do
posicionamento imagético do capacete, podemos inferir que ele representa o
nacleo da informacao.

Outro aspecto a ser considerado no postal € a saliéncia indicada pelo
tamanho dos elementos. Notamos que o capacete ocupa boa parte do postal,
destacando-se pelo seu tamanho. Desse modo, esse critério tem por objetivo

promover realce a imagem.
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A escolha do fundo branco representa um recurso multimodal que da
destaque ao capacete. A cor branca como pano de fundo € uma escolha que
apresenta uma motivacao para quem produziu a imagem. Se para Reis (2019),
o fundo branco tem por objetivo trazer uma imagem “limpa”, em nossa andlise,
esse recurso multimodal d4 um maior destague ao objeto centralizado. Por tras
dessa imagem “limpa”, h4 uma cena de violéncia retratada na narrativa deste
postal. Entdo, essa imagem pode, metaforicamente, jogar luminosidade, luz e
clareza para um problema social tdo sério como a violéncia contra mulheres.

Ao analisarmos a imagem discursivamente pelo viés sociocognitivo,
somos guiados por modelos de situacdo que acionam nossas experiéncias
pessoais acerca da funcdo desse objeto em nossa sociedade (VAN DIJK,
2012a). Nesse caso, defendemos que a imagem do capacete € um objeto de
discurso, sendo, portanto, uma introducdo referencial. Como vimos em
Cavalcante et al. (2014), € nesse momento que o referente estreia.

E o primeiro contato que temos com o referente, ou seja, com o capacete,
sendo lido socialmente como um objeto de seguranca. De acordo com
Cavalcante et al. (2014), esse processo de introducao referencial apresenta uma
base cognitiva, sendo necessario que leitores recuperem esse referente na
mente, para realizar a interpretacdo multimodal. Assim, o leitor identifica social e
discursivamente o objeto capacete.

No fotojornalismo, a fotografia apontaria para mdultiplas possibilidades,
representando um signo plural (SANTOS, 2020). Nesse caso, a legenda teria a
funcdo de direcionar o leitor para compreender o que a imagem representa.
Podemos fazer essa analogia com o postal do capacete. Apesar de ter um uso
consagrado no nosso imaginario coletivo, a imagem pode nos remeter a
multiplas possibilidades. Afinal, inicialmente, temos somente a imagem do
capacete para observar. E € a legenda, ou seja, a narrativa que vai direcionar a
interpretacéo da imagem, tornando-a menos multipla.

Ao ler o verso do postal, observamos que o significado atribuido ao
capacete é outro, ja que ele foi usado como arma “para agredir uma adolescente
de 16 anos, que apos varios golpes nao conseguiu mais se defender”. Essa
informacdo apresenta a historia da adolescente, que é contada pela artista
Cristiane Reis, com base nas informacdes da noticia divulgada por um jornal de

grande circulacdo, o que nos da aspectos do crime barbaro cometido pelo ex-
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namorado da jovem: “Sua mée foi quem conseguiu afasta-lo de sua filha imovel,
assassinada pelo ex-namorado que nao aceitou o fim do relacionamento”.

Vejamos o texto do postal na integra:

Um capacete foi a arma usada para agredir uma adolescente de 16
anos, que apoés varios golpes ndo conseguiu mais se defender. Sua
méae foi quem conseguiu afasta-lo de sua filha imével, assassinada pelo
ex-namorado que néo aceitou o fim do relacionamento. (REIS, 2015,
2018).

Essa mudancga de “funcdo” do objeto é reforcada por outras estratégias
como a tipografia, uma vez que, no verso do postal, 0 objeto imagético é
retomado no por meio de um processo anafdorico, com o uso da palavra capacete
escrita em negrito. Assim, o uso do negrito, como uma fonte semiética, tem por
objetivo dar realce, destaque ao objeto deslocado, mas, sobretudo, mudar a
funcdo do referente. Isso € nomeado por Cavalcante et al. (2014) como uma
anafora direta.

A partir dessa leitura, precisamos criar um novo modelo mental por meio
dessa experiéncia oferecida pela narrativa. Assim, passamos a entender que, na
frente do postal temos um capacete, compreendido como uma ferramenta que
deveria oferecer seguranca ao usuario e, no verso, a arma usada para
assassinar uma adolescente de 16 anos.

Apbs ler o texto, percebemos que o objeto capacete é ressignificado na
obra de arte, ou seja, por meio da leitura da narrativa, o objeto de protecédo ganha
a funcdo de arma. Essa mudanca de referente s6 € possivel porque ha um
deslocamento do uso desse objeto, mas também um deslocamento do receptor,
que precisara criar outro modelo mental de uso desse objeto. Se para van Dijk
(2013), os modelos mentais representam a nossa experiéncia de eventos e de
situacdes, sendo pessoais e multimodais, quando nos deparamos com 0 uso do
capacete, no verso do postal, sentimos espanto e assombro, pois criamos outro
modelo mental de uso desse objeto, entendendo-o0 como arma.

Essa mudanca de funcédo do objeto esta diretamente relacionada a acao
social e é construida a partir do uso do verbo “agredir’. Esse verbo sinaliza a
acdo de dois participantes semanticos, pois se refere a uma acao realizada por

alguém, direcionando-a para outra pessoa, referindo-se, portanto, a adolescente.
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A escolha lexical do verbo “agredir” apresenta implicagbes ideoldgicas, ja
que, por meio das acdes desempenhadas pelos atores sociais, sao
estabelecidos os processos de ativacao e passivacdo (VAN DIJK 1991). Nesse
sentido, verbos de acdo como “agredir” e o sintagma verbal adverbial, “nao
aceitou”; posicionariam o ex-namorado na funcao de agente da acéo, ao passo
que a adolescente é retratada como “assassinada”, indicando uma posicao de
paciente. Podemos inferir, por meio dos elementos textuais, que o ex-namorado
agrediu e assassinou a adolescente com um capacete. Contudo, o elemento
topicalizado ndo foi nem o agente, nem o paciente. Além disso, o agressor
aparece de modo periférico na narrativa.

Para Tomazi (2020), as manchetes de jornais, que noticiam violéncia
contra mulheres, destacam a informagao considerada mais importante a partir
do tdpico escolhido. Como os postais sdo uma reescrita das noticias, acabam
mantendo essa estrutura jornalistica. Percebemos, portanto, que, nesse postal,
0 que se destaca € o léxico “capacete”, funcionando como elemento topico, ao
se posicionar como sujeito da oracdo. Além disso, temos uma estrutura passiva
com apagamento do agente, como se verifica em: “S (Paciente) + (auxiliar +
participio) + = (zero/agente da passiva” (TOMAZI, 2020, p.836). Essa estrutura
€ indicada por: “Um capacete foi a arma usada para agredir uma adolescente
de 16 anos”.

Inicialmente, temos um apagamento do agente, com topicalizagcdo do
instrumento usado na agressado. A apresentacdo dessa estrutura textual realca
0 capacete (instrumento), tirando de foco o agressor, que s6 é mencionado no
final do texto, como se verifica em: “assassinada pelo ex-namorado que nao
aceitou o fim do relacionamento”. Além disso, reforgcando a estrutura narrativa
das noticias ja demonstradas por Tomazi (2019, 2020) e Natale (2015, 2020), ha
a explicacdo que serve como “justificativa” para o crime de feminicidio que é a
nao aceitagéo do fim do relacionamento. Além disso, a vitima é representada
como “assassinada”. Essa construgao sinaliza a presenca de dois participantes,
indicando a condicdo da adolescente no ato violento, reforcando a sua
passividade diante de tamanha violéncia.

Ainda podemos entender o capacete, nesse contexto de violéncia
domeéstica, como uma maquina que opera no nivel muscular-motor de que nos

fala Santaella (1997), potencializando a for¢a masculina. E o resultado sédo os
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véarios golpes desferidos na vitima de forma descomunal, acarretando na sua
morte.

Assim como no fotojornalismo, de acordo com Santos (2020), é
necessario analisarmos a foto com a legenda; nos postais, também é preciso
lermos a imagem e a narrativa, para produzirmos sentido diante da obra
apresentada. A partir dessa leitura multimodal, nos deparamos com um
paradoxo. Afinal, o capacete, criado como equipamento de protecdo a vida,
torna-se uma arma.

Ao narrar um caso de feminicidio, este postal retrata o controle do corpo
feminino por meio de praticas que indicam a dominacdo masculina pela forca e
coacao, segundo Bourdieu (2002). Ha um uso de poder pela forca fisica, que se
da de modo desigual e assimétrico, conforme afirmam lzumino e Santos (2005).
Esse relato gera perplexidade diante da cena violenta, que € reconhecida
cognitivamente pelo leitor.

A narrativa do postal apresenta um caso de feminicidio. Temos, portanto,
0 assassinato de uma jovem devido a questao de género. E isso nos remete a
criagdo dos postais, pois o0s mesmos foram produzidos entre 2015 e 2018, de
acordo com Reis (2019). Esse recorte temporal nos faz recorrer aos dados do
IPEA (2019), mostrando o Espirito Santo na lideranca nacional, com as maiores
taxas de feminicidios desde 2007 até 2012 e, nos dias de hoje, lidera a regido
Sudeste, estando com taxas bem acima da média nacional. Algo que nos faz
pensar sobre como a sociedade capixaba é extremamente machista.

Como ja adiantamos em 5.3, é importante problematizar a questdo dos
atores sociais nos postais, discutindo como eles sao representados. No postal
do capacete, a vitima é retratada como adolescente de 16 anos, filha. Temos,
portanto, a primeira categorizacao se referindo a faixa etaria. Além disso, ao ser
categorizada como filha, temos uma relacdo familiar entre as participantes, no
caso, mae e filha. Apesar de termos categorizacdes generalizantes, o que
espanta € a faixa etaria da vitima. Essa representacao confirma, que ndo ha
idade para uma mulher sofrer violéncia doméstica e “que todos os corpos
matéveis sédo feminizados, no sentido de que sé@o colocados a disposi¢cdo da
dominac&o” (VERGES, 2021, p.32).

Temos também a categorizacdo do agressor como ex-namorado,

indicando uma relagdo de familiaridade que existiu entre os atores sociais. Nos
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casos de violéncia doméstica, no contexto de uma relacao afetivo-conjugal, esse
dado é muito importante, pois estamos nos referindo a uma situagéo especifica
de violéncia de homens contra mulheres.

Além disso, a adolescente é representada como assassinada. Essa forma
de categorizar reforca a condigdo de vitima vivenciada na narrativa de violéncia
presente no postal. Assim, o uso da forma nominal “assassinada” reforca a
posicdo de paciente, dentro da nocédo de agentividade, mantendo a vitima em
uma condi¢do passiva, diante da violéncia. Temos, na narrativa, evidéncias de
que a vitima tentou se defender dos golpes, mas ainda assim foi assassinada. O
uso do léxico imovel também reforca essa condicao de vitima.

Em relacéo as questdes ideoldgicas, o postal, assim como as manchetes
jornalisticas de violéncia contra mulheres, apresenta estratégias discursivas que
acionam nossos conhecimentos (VAN DIJK, 1999), reforcando uma ideologia
machista, ao apresentar uma justificativa para o ato violento, como se verifica
em: “Um capacete foi a arma usada para agredir uma adolescente de 16 anos
(...) assassinada pelo ex-namorado que nao aceitou o fim do relacionamento
(REIS, 2015, 2018). Dessa maneira, a ndo aceitagdo do término da relacédo
passa a ser um argumento usado para justificar a violéncia.

Em entrevista, Reis (2019) afirma que, na narrativa dos postais, temos a
figura do agressor e da vitima. Isso confirma a diferenciacdo entre os atores
sociais representados nos postais, trazendo implicagdes ideoldgicas. Para van
Dijk (2012b), a polarizacdo pode ocorrer pela forma como 0s grupos sao
representados, indicando a diferenciacdo entre esses grupos. A partir disso,
temos o endogrupo (nés) que seria representado pelas a¢bes das vitimas, ao
passo que o exogrupo (eles) indicaria as a¢des dos agressores. Além disso, o
exogrupo seria representado negativamente.

Neste postal, temos a figura do agressor representada pelo ex-namorado
(exogrupo). Ja a vitima seria representada pelo I1éxico adolescente (endogrupo).
As acles negativas praticadas pelo ex-namorado sao: desferir golpes com
capacete, assassinar a jovem, néo aceitar o fim do relacionamento. No processo
de polarizagdo, temos um exemplo claro de ac¢bes negativas do exogrupo

(agressores) em relacdo ao endogrupo (vitimas).
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5.6.2. O carregador de celular como arma
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Figura 13- Postal VIII: Carregador de celular

Este postal traz aimagem de um carregador de celular preto, em um fundo
branco. Essa figura remete a um objeto cujo significado estd associado a um
“dispositivo dotado de transformador que serve para carregar a
bateria de aparelhos eletronicos” (PRIBERAM DA LINGUA PORTUGUESA,
2021).

O carregador de celular funciona por meio da energia elétrica, sendo um
equipamento muito usado na atualidade. Por ser uma inovagéo tecnoldgica, seu
formato, de acordo com a imagem do postal remete a um equipamento que foi
criado nos anos 2000. Contudo, foi em 2009 que a Unido Internacional de
Telecomunicagbes (UIT), regulou a adocdo de um padrdo universal de
carregadores de celulares, com uma porta USB, tendo tecnologia semelhante da
utilizada nas maquinas fotograficas digitais.

Esse breve histérico mostra como esse objeto tem relevancia no nosso
cotidiano, sendo uma ferramenta que tem uma promessa de tornar a nossa vida
mais facil. Afinal, em um mundo cada vez mais tecnoldgico, o carregador de
celular se torna uma peca fundamental.

Nesta imagem, ha alguns aspectos que nos chamam a atencdo quanto
aos recursos multimodais. Temos um objeto centralizado, com um fundo branco.
A posicéo de centralidade, para Kress e van Leeuwen (2006), indica que o
carregador de celular € a informacao central. Além disso, a cor branca como
pano de fundo traz luminosidade, sendo um recurso semiético que destaca o
objeto. Inclusive, o contraste de cores em sobreposicdo, ou seja, o carregador
preto e o fundo branco, também representa um modo semiético que da realce a

imagem. Outro critério de analise de imagem se refere a saliéncia. Neste caso,
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estamos tratando do tamanho da imagem do postal. O fato de termos um objeto
grande, ocupando a maior parte do postal, tem por objetivo evidenciar o
carregador de celular, estabelecendo proximidade com o leitor daquela imagem.

A introducgéo referencial estreia no texto a partir da imagem, de acordo
com Cavalcante et al. (2014). E a partir desse contato, acionamos nosso modelo
mental do que vem a ser um carregador de celular, com seu uso no cotidiano.

Apesar de sabermos qual a funcdo desse objeto, ainda ndo temos
compreensao do que, de fato, estd sendo apresentando, pois a imagem, sem
um contexto especifico, torna-se plural, polissémica, nos remetendo a varias
possibilidades de interpretacdo, segundo Santos (2020).

Contudo, ao lermos a narrativa do postal, somos direcionados para uma
“funcdo” diferente daquele objeto. Nesse momento, tomamos conhecimento de
que o carregador de celular se tornou uma arma para agredir e matar uma
mulher. Vejamos o texto na integra: “O namorado utilizou um carregador de
celular para asfixiar a vitima até a morte. Seu corpo foi encontrado no quarto da
filha do casal, uma menina de dois anos” (REIS, 2015, 2018).

Por meio da anéafora direta, o referente é retomado no verso do postal.
Nessa retomada, a tipografia em negrito é usada como fonte semiética, que tem
por objetivo colocar em evidéncia o referente, ou seja, o carregador de celular.
Assim, o0 processo anaforico, no postal, tem por objetivo ndo s6 promover a
retomada desse referente, como indicar uma mudanca de “fungéo” desse objeto.
Temos, portanto, um deslocamento, que ndo € s6 do objeto, como também dos
sujeitos e dos nossos modelos mentais.

A categorizacdo de um carregador de celular como arma encontra
respaldo no Anudrio Brasileiro de Seguranca Publica (2021), apontando que
55% dos casos de feminicidios foram praticados com o0 uso de outros
instrumentos e armas brancas. Os dados do Atlas de 2021 também sinalizam
para outros objetos que estdo mais acessiveis, no momento das agressoes. Por
esse motivo, um objeto como carregador de celular se tornou uma arma.

O postal traz uma narrativa de feminicidio intimo (FBSP, 2021), que foi
praticado pelo companheiro, ou seja, 0 hamorado. Nesse caso, temos a morte
de uma mulher, por questdo de género, tendo em vista o contexto de violéncia

doméstica existente em uma relacao afetivo-conjugal. Dessa forma, o feminicidio
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estaria no campo de possibilidades da agéo violenta, representado por um ato
extremo, nesse continuum de violéncia.

Ao compreendermos 0os mecanismos de funcionamento dessa violéncia,
percebemos que alguns elementos se tornam recorrentes. Desse modo, nos
feminicidios intimos, o parceiro ou ex € o responsavel pelo assassinato.
Qualguer objeto pode se tornar arma em potencial. A fase de agressoes,
chamada de fase 2 do Ciclo da Violéncia, de acordo com Walker (2009), torna-
se mais grave e habitual. E é nesse cenério de violéncia descomunal que
costumam ocorrer os feminicidios.

Em relacdo ao feminicidio, outro aspecto que nos chama a atencao € o
local onde se deu o assassinato. Pela narrativa, o corpo foi encontrado no quarto
da filha do casal. Portanto, podemos concluir que a violéncia ocorreu dentro de
casa, corroborando um dado do Anuério Brasileiro de Seguranca Publica de
2021, ao afirmar que “nos casos de feminicidio mais da metade das vitimas
morreram dentro de casa” (FBSP, 2021, p. 98). Por meio desse panorama sobre
o feminicidio intimo e suas formas de funcionamento, é possivel compreender
muitos aspectos presentes na narrativa deste postal.

No modelo patriarcal, o homem é visto como o chefe de familia, alguém
gue estaria numa posicdo de superioridade, de comando, na relacdo familiar.
Temos, portanto, uma estrutura de poder desigual, que privilegiaria 0 masculino
(SAFFIOTI, 2004). J4& a mulher é vista como dona do lar. Essa categorizacéo
nao traz poder, nem prestigio a ela e sim atribuicbes com os cuidados de uma
casa. Esse lar deveria oferecer aconchego e seguranca a essa mulher. No
entanto, ela tem um “inimigo” intimo. Alguém com quem ela partilha a vida é a
pessoa que oferece perigo a essa mulher. Afinal, é dentro de casa que mais da
metade das vitimas morre (FBSP, 2021).

Destacamos que o lar deveria ser espaco de acolhimento e amor. Porém,
nesse contexto, tem se tornado espaco de tensdes, agressdes e morte. Assim,
a organizacéo do espaco domestico, com os objetos que o constituem, torna-se
um local de risco de morte para as mulheres. Inclusive, a Literatura, a Arte e 0

Cinema retratam essa realidade?°.

20 Encontramos exemplos no Cinema e na Literatura como o filme: Dormindo com o
inimigo dirigido por Josefh Rubin (1991), com base no romance de Nancy Price; a obra Mulheres
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Obviamente, ha muitas outras obras que retratam casos de feminicidios.
No entanto, esse recorte tem por objetivo mostrar com as manifestacdes
artisticas retratam temas do nosso cotidiano. E o mais assustador € pensarmos
gue néo se trata de ficcdo. Temos uma realidade nua e crua sendo delineada
por meio dessas narrativas, assim como ocorrem nos postais dos Objetos
deslocados.

Por meio dessas informacdes sobre o feminicidio intimo, o postal
apresenta o namorado como assassino. Em termos de agentividade, a estrutura
oracional o posiciona como agente da acdo social, devido ao uso do verbo
utilizar, representando uma acgao, como se verifica em: “O namorado utilizou um
carregador de celular para asfixiar a vitima até a morte” (REIS, 2015, 2018).

Nesse caso, 0 elemento topicalizado, que funciona como sujeito da
oracdo é o namorado. Além disso, um carregador de celular € o objeto direto do
verbo utilizar, funcionando como seu complemento. Em: para asfixiar a vitima
até a morte, temos um adjunto adverbial de finalidade, indicando o propdsito da
acao realizada. Essa andlise da estrutura oracional tem por objetivo evidenciar
gue todos os elementos textuais funcionaram para reforcar a forma como se deu
a acao violenta.

A construcao da oracéo, tal como apresentada, posicionou 0 namorado
com agente, indicando a relacédo de familiaridade entre eles, porém, esse sujeito
€ apresentado de modo generalizante. Assim, teriamos a topicalizacdo do ator
social, dando destaque para a representacdo do agressor e “uma énfase na
crueldade da agresséao contra as mulheres que figuram como receptoras desse
ato de crueldade” (TOMAZI, 2020, p. 832).

Ao final da narrativa, a posicédo de passividade da vitima é corroborada
pela presenca de uma estrutura passiva com apagamento do agente, como se
verifica em: “Seu corpo foi encontrado no quarto da filha do casal, uma menina
de dois anos”. Essa oracdo também representa o resultado da acéo violenta.

Além disso, temos a objetificagdo desse corpo, que se torna uma “coisa”.

empilhadas de Patricia Melo (2019) e a série Bom dia Verdnica de 2020, com um roteiro
adaptado por Casoy e Montes, entre outros que retratam essa realidade.
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Outro aspecto que nos chama a atencéo é o fato de o corpo dessa mulher
ser encontrado no quarto da filha do casal. Neste caso, o local importa, pois o
quarto da filha deixa pressupor que a crian¢a de dois anos assistiu, presenciou
a morte da mée. E € uma forma de sensacionalizar o caso pela maneira como
essa violéncia € apresentada.

Em relacdo aos atores sociais, temos 0 agressor representado como
namorado e a mulher representada como alguém que foi vitima. Na narrativa,
séo reforcados os vinculos familiares e os papéis sociais, pois temos a relacao
entre mae e filha e entre namorados (VAN DIJK, 1999).

5.6.3. A faca de serra como arma

Cristiane Reis
Objetos deslocados
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Figura 14- Postal IX- Faca de serra

Este postal traz a imagem de uma faca de serra, com cabo de madeira
natural e lamina de aco Inox, da marca Tramontina, posicionada ao centro em
um fundo branco. Para Kress e van Leeuwen (2006), esse posicionamento ao
centro indica que a faca de serra € a informacéo central, tendo em vista seu grau
de relevancia na composicdo imagética deste postal. Além disso, ao ocupar boa
parte do postal, podemos considerar que essa imagem foi realcada, atribuindo
destaque a mesma.

Nesta imagem, a cor branca de pano de fundo representa uma fonte
semidtica multimodal, que tem por objetivo por a imagem em evidéncia. Assim,
o valor informativo, a saliéncia e a cor representariam recursos multimodais
presentes na imagem, tendo por objetivo promover um realce, destacando a
mesma. O uso desses recursos visa chamar a atencdo para a imagem

representada, conforme Kress e van Leeuwen (2006).
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A imagem de uma faca de serra remete a um objeto cujo significado esta
associado a um “instrumento cortante, constituido de lamina e cabo” (BORBA,
2002, p.683). A histoéria desse objeto € confirmada desde a Idade de bronze, que
é conhecida como 6,5 milhares de anos A. C na Asia Menor.

Ao longo da histéria da humanidade, esse instrumento foi produzido de
maneiras diferentes por varias sociedades. O apice de uso deste objeto como
talher se deu ao fim da Idade Média e Renascimento. No século XIV, na Franca,
as facas eram usadas de acordo com o calendario religioso anual, com cabos
escuros utilizados no periodo da Quaresma e marfim em Pentecostes.

Esse breve histérico remonta a utilizacdo desse objeto como um
instrumento e também como talher. Ao observamos a imagem presente neste
postal, temos uma faca de corte, que apresenta esses dois usos. Assim, a
finalidade desse objeto como talher € auxiliar no corte de alimentos durante as
refeicbes. Podemos também utiliza-lo para o corte de frutas e legumes. Além
disso, esse objeto € um utensilio doméstico, sendo facilmente encontrado nas
residéncias.

Ao nos depararmos com o postal, temos, no primeiro momento, a estreia
desse objeto como um referente consagrado pelo uso coletivo, ou seja, a faca
de serra é vista como um talher ou um instrumento de uso domeéstico. Porém,
guando lemos a narrativa presente no verso deste postal, observamos que esse
objeto foi usado como arma branca. Por meio da tipografia em negrito, que é
uma fonte semidtica, o objeto € retomado anaforicamente, de acordo com
Cavalcante et al. (2014). Por meio dessa retomada, temos a mudanca de
“funcédo” desse objeto, passando de utensilio a arma branca.

Tanto o Anuério Brasileiro de Seguranca Publica (2021), como o Atlas da
Violéncia (2021) destacam o uso de arma branca como um dos instrumentos
utilizados em feminicidios. Neste postal, temos uma tentativa de feminicidio
intimo. Infelizmente, o uso de arma branca para matar mulheres € uma pratica
que continua acontecendo. E esses objetos, na maioria das vezes, estao
disponiveis na esfera doméstica. Essa informacdo nos mostra que o espaco
doméstico se torna um lugar que oferece risco as mulheres.

Para discutir a representacao dos atores sociais, a nogao de agentividade

e as ideologias, trazemos o texto na integra, para posterior analise:
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O alpinista francés Alexandre Gutierrez escolheu uma faca de serra
para desferir quatro golpes na ex-mulher enquanto ela dormia, se 0s
filhos do casal ndo pedissem ajuda, hoje ela estaria morta (Reis, 2015,
2018).

Na representagéo dos atores sociais, encontramos alguns processos de
categorizacdo. O homem é categorizado por sua funcdo social, pelo léxico
alpinista. Temos indicacdo da nacionalidade, pelo uso do adjetivo patrio, francés.
Temos um processo de nomeagao, apresentando nome e sobrenome do ator
social, no caso, chamado de Alexandre Gutierrez. A narrativa categoriza a vitima
como ex-mulher indicando que os dois ndo estavam mais casados. Portanto,
esse ator social poderia, por inferéncia, ser categorizado como ex-marido. Além
disso, nos postais temos a presenca do Iéxico: filhos, que indica uma relagédo de
familiaridade entre o homem e a mulher. Temos, portanto, a existéncia anterior
de um nucleo familiar composto por: marido, esposa e filhos.

Enquanto o agente é categorizado por. nomeacdo, profissao,
nacionalidade e papel social; a vitima é categorizada como ex-mulher. Essa
forma de representacéo da vitima é mais generalizante, ao passo que o ator é
categorizado de modo bem especifico. Essa diferenciacdo acaba por realcar o
ator social, gerando um apagamento da vitima. Ao mesmo tempo, nos da a
impressao de que essa mulher ndo tem uma identidade, pois a categorizacao
ex-mulher ainda € muito genérica.

Em noticias de violéncia contra mulheres em jornais, temos um
apagamento do nome da vitima, por questdes de seguranca e privacidade. E a
artista também preservou a identidade das vitimas nas narrativas dos postais.
Contudo, ao evidenciar o ator social, mantemos a mulher numa condi¢do ainda
maior de passividade diante da violéncia e crueldade praticada contra ela.

Em relacdo a nocao de agentividade, temos uma estrutura ativa, com o
ator social praticando a acgao, destacada pelo verbo escolheu. A faca de serra
representa, sintaticamente, o objeto direto, sendo complemento verbal da acéo
praticada pelo verbo escolher. Na narrativa, temos conhecimento de que o
agressor escolheu “uma faca de serra para desferir quatro golpes na ex-mulher
enguanto ela dormia”. Nesse caso, escolher é diferente de usar, pois inferimos
gue esse homem selecionou qual seria 0 objeto que utilizaria no momento da

agressao.
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Ao esfaquear a ex-mulher ainda dormindo, temos compreensao do quao
violenta foi a cena. Todos esses elementos textuais evidenciam o ator social
como 0 agressor, quem praticou o ato violento, dando destaque para a acao
realizada. Ao passo que a ex-mulher foi representada como alguém que sofreu
as acOes, indicando uma funcdo de paciente, na organizacdo sintatico-
semantica da oracdo. No final da narrativa, temos a informacéo de que, se 0s
filhos do casal nao tivessem pedido ajuda, a mae estaria morta. Temos, portanto,
uma tentativa de feminicidio intimo.

Essa narrativa nos mostra que o lar deixa de ser um local de aconchego
e seguranca, mesmo que a mulher ndo viva mais com o agressor. Neste texto,
tomamos conhecimento de que a ex-mulher foi esfaqueada enquanto dormia,
sem ter sequer condi¢cdes de se defender, de fugir das agressbes ou de pedir
ajuda. Tal como em Mulheres Empilhadas (MELO, 2019), o agressor ndo da
trégua e o resultado € o assassinato de mulheres, a tentativa de feminicidio, a
violéncia fisica, psicoldgica, patrimonial, moral, sexual.

Outro aspecto que nos chama a atencdo em relacdo a cena violenta é a
guantidade de facadas que o agressor desferiu. Ele desferiu quatro golpes e ndo
continuou porgue foi impedido de fazé-lo. Percebemos, portanto, o uso da forca
de forma desmedida e, nesse contexto de violéncia, o feminicidio representaria
uma possibilidade extrema de ac¢éo violenta, considerando um continuum. Além
disso, os dados apontam que, nos casos de feminicidios intimos, anteriormente
a esse ato, as mulheres ja sofriam agressdes de seus parceiros (FBSB, 2021).

O uso da forca fisica como forma de controle e cerceamento dos corpos
femininos ndo é uma prética atual (BOURDIEU, 2002). Para além disso, ha uma
heranca patriarcal que reforca comportamentos masculinos téxicos, indicando
gue o uso da violéncia funciona como estratégia de dominacao e hierarquia. Isso
resulta em morte de mulheres por homens. Afinal, € ainda autorizado
socialmente que o homem performe género por meio da forca fisica e da
violéncia (BUTLER, 2013). E 0 mais assustador € que essas praticas se tornaram
naturalizadas.

Diante de todos os atos violentos presentes nos postais analisados,
poderiamos pensar que a violéncia € prépria do homem. Contudo, ela ndo é uma

especificidade masculina. Na verdade, ela € um “componente estruturante do
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patriarcado e do capitalismo” (VERGES, 2021, p.13). Assim, a violéncia, nesse
modelo de sociedade, seria um modo de vida e de existéncia.

Ao performar género, os homens aprendem a associar masculinidade a
violéncia, por meio de praticas culturais, sociais e pelas ideologias dominantes.
Além disso, as diferencas biolégicas entre os corpos masculinos e femininos sao
usadas para justificar a dominacdo masculina. Segundo Bourdieu (2002), ha
uma ordem social que ratifica o habitus masculino por meio da dominacao, que
é legitimada pelo uso da violéncia. Essa visdo hegemonica sustenta a ideologia
de que a dominacdo € uma pertenca da masculinidade, dando plenos direitos
aos homens para exercé-la.

Essa analise sobre a masculinidade toxica traz a violéncia como uma
forma de linguagem, de estar no mundo. Inclusive, ela se torna um habito dentro
do relacionamento abusivo, compondo o Ciclo da Violéncia, conforme Walker
(2009). Assim, gqualquer acontecimento na dinamica de relacdo do casal pode
iniciar mais um ciclo de violéncia. Ou pode até incrementar a violéncia que ja
estava acontecendo. E caso a vitima busque romper o ciclo, saindo desse
relacionamento, ainda assim ela continua a correr risco, podendo sofrer novas
agressdes ou ser assassinada. Inclusive, este postal ilustra tal situacdo, com a

tentativa de feminicidio intimo pelo ex-marido.

5.6.4. A maquina de cortar cabelo como arma

Cristiane Reis
Objetos deslocados
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Figura 15- Postal X: Maquina de cortar cabelo.

A imagem deste postal traz uma maquina de corte, da marca Magic Chip,
cordless em um fundo branco. Pela composi¢cdo imageética, identificamos que o
objeto esta centralizado no postal. Esse posicionamento apresenta um valor

informativo, de acordo com Kress e van Leeuwen (2006), indicando que este
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objeto representa a informacé&o principal. Temos também o critério de saliéncia,
indicando que a maquina esta em evidéncia, ocupando a maior parte da pagina.
Além disso, o fundo branco da uma ideia de imagem limpa, focalizando, mais
uma vez, nossa atencao para a imagem apresentada.

A primeira maquina de cortar cabelo elétrica foi inventada por Leo J. Wahl,
em 1919, no estado de lllinois nos USA. Ela foi criada tendo como publico-alvo
os barbeiros, sendo usada para realizar corte de cabelo masculino. Em 1921, a
empresa passou a ser chamada de Wahl Clipper Corporation e hoje € lider
mundial na fabricagcdo de produtos para o comércio profissional de saldo de
beleza e barbearia, higiene pessoal do consumidor e tosa de animais.

O histérico do surgimento dessa maquina nos mostra qual foi o proposito
de criacdo da mesma. E, de acordo com as especificacdes, ela é um produto
leve de carregar, facilitando seu manuseio. Para Santaella (1997), essa maquina
é classificada como muscular, tendo a finalidade de aumentar a rapidez e a
energia ha execucao de uma atividade qualquer. Nesse caso, a maquina de corte
facilitaria o ato de cortar o cabelo e também de raspar a cabeca, fazendo com
gue se gastasse menos tempo na realizacéo dessa tarefa.

Os objetos cumprem sua funcédo social, quando séo utilizados de acordo
com o seu proposito. Porém, quando temos uma aplicacdo que ocorre por meio
da violéncia, h4 um deslocamento do uso desse objeto. Apesar de a maquina de
cortar cabelo ter sido utilizada de acordo com a sua promessa de uso, ou seja,
raspar, por exemplo; ela foi um instrumento de violéncia. Afinal, a mulher teve a
cabeca raspada a forca.

Assim, por meio do processo anaférico, segundo Cavalcante et al. (2014),
0 objeto: maquina de cortar cabelo, que esta representado pela imagem na frente
do postal, é retomado de forma escrita, no verso do mesmo, em negrito. A
utilizagé@o dessa fonte semidtica tem por objetivo promover o realce deste objeto,
indicando também seu deslocamento de uso, tendo em vista que a historia nos
remete ao surgimento da maquina de corte como um produto comercial, criado
para facilitar a vida de barbeiros, por exemplo.

E o que temos neste postal sao varios tipos de violéncia, culminando com
a raspagem do cabelo da vitima. Vejamos o texto na integra, para

compreendermos como se deram as acdes violentas:
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O marido chegou irritado em casa, ateou fogo nas roupas da esposa
para lhe ensinar uma ligdo. No dia seguinte ao ocorrido, a vitima ndo
quis sair e ele a agrediu com socos e tapas, em seguida usou uma
maquina de cortar cabelo para raspar os cabelos dela com a filha de
um ano no colo (Reis, 2015, 2018).

A Lei 11.340/2006 enumera as formas de violéncia domeéstica contra
mulheres, tipificando-as em: fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral. Além
disso, a violéncia contra mulheres pode causar, morte, “lesao, sofrimento fisico,
sexual ou psicoldgico e dano moral ou patrimonial” (BRASIL, 2006).

O relato deste postal apresenta, inicialmente, o marido ateando fogo nas
roupas da esposa. Temos, portanto, um exemplo de violéncia patrimonial.
Depois, ele agride a mulher com socos e tapas, indicando a violéncia fisica. Além
disso, ele raspou a cabeca dela, sem o consentimento da vitima, indicando
violéncia fisica e psicologica. Ao ter a cabeca raspada, a vitima sofreu uma
alteracdo na sua imagem, no seu aspecto exterior, configurando um caso de
lesdo corporal. Além disso, ela estava com a filha no colo, ndo tendo condi¢bes
de se defender do ato violento.

Todas as acdes praticadas pelo marido tém por objetivo punir e humilhar
essa mulher. Pois ele queria “dar uma licdo” na esposa. Entendemos,
socialmente, essa construcdo indicando punicdo, penalidade. Ao raspar a
cabeca, temos uma acdo punitivista, que visa a causar constrangimento e
humilhac&o na vitima. Afinal, o cabelo é um item da beleza humana, emoldura o
rosto, sendo um indicativo de vaidade para as mulheres. E té-lo raspado significa
lembrar durante todos os dias da violéncia sofrida. A mulher com a cabeca
raspada fica marcada negativamente na comunidade em que vive.

Inclusive, realizando uma busca em jornais on Line como: Globo, Uol,
Metrépoles; constatamos que essa pratica € adotada em bairros com trafico de
drogas intenso. Usa-se raspar a cabeca das mulheres como medida punitiva,
mostrando que elas descumpriram alguma ordem ou regra daquele grupo.
Assim, esse ato violento é marcado pela humilhagéo e coacgéo sofridas por essas

mulheres.
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A socidloga Marta Tavares?® do NEIM-UFBA (Nlcleo de Estudos
Interdisciplinares sobre Mulher da Universidade Federal da Bahia) relembra que
a pratica dos traficantes reporta a humilhacéo sofrida por milhares de francesas
apos o fim da ocupacao nazista, na Francga, durante a Segunda Guerra Mundial.
Por serem acusadas de se relacionarem sexualmente com oficiais aleméaes, elas
tiveram suas cabecas raspadas e suas roupas retiradas em praca publica.
Devido a esse acontecimento, tendo em vista a punicdo dada, que foi a
raspagem das cabecgas das mulheres, elas ficaram conhecidas como "as
mulheres tosquiadas”.

Destacamos que, em grupos dominados pelo trafico de drogas, temos a
predominéancia de homens, fortemente armados. E, a pratica de raspar a cabeca
de mulheres representaria uma estratégia de guerra baseada no castigo, na
humilhacdo e no exemplo. E o aviso a todas as mulheres sobre o tipo de punicio
que irdo receber, caso ndo sigam as normas estabelecidas pelo grupo
dominante. Essa tatica representaria um castigo disciplinar. Afinal, “castigar &
exercitar” (FOUCAULT, 1999, p. 204). Assim, a acao corretiva tem por efeito
gerar arrependimento e obrigar a pessoa castigada a mudar de conduta.

N&o estamos afirmando que o agressor do postal é um traficante, tendo
em vista que ndo temos dados, na materialidade discursiva para fazer tal
consideracdo. Tampouco estamos dizendo que esse tipo de ato, no caso da
violéncia doméstica, numa relacao afetivo-conjugal, ocorre somente em bairros
periféricos, pois ndo temos dados estatisticos para fazer tal afirmacdo. O que
pretendemos, ao mostrar essa realidade, é indicar que a violéncia contra
mulheres tem um modus operandi. E todas as taticas possiveis sao usadas para
agredir, ofender, humilhar e matar. Até estratégia de guerra.

Ao tratar das questdes de disciplinamento e controle dos corpos
femininos, Segato (2014) traz o conceito de Pedagogia da Crueldade, mostrando
que as violéncias contra mulheres se inscrevem num modelo patriarcal

colonial/moderno, sendo uma pratica do Estado. Assim, pelas a¢des violentas

21 Em entrevista realizada por Paula Bianchi e Flavio Costa, ao jornal on Line UOL, no dia 9 de
dezembro de 2016, a soci6loga Marta Tavares traz informacdes sobre a tatica nazista de
raspagem da cabeca de mulheres por traficantes. Disponivel em:
<https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2016/12/09/mulheres-sao-humilhadas-e-
tem-cabecas-raspadas-por-traficantes-no-rio-e-na-bahia.htm> Acesso: 12/08/2022.
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sob os corpos, seriam transmitidas as mensagens que esse Estado capitalista,
patriarcal e violento desejo impor a comunidade.

A logica da crueldade naturaliza a violéncia como uma pratica para a
resolucdo de conflitos. Dessa maneira, esse cddigo violento torna-se uma
linguagem, uma forma de comunicacdo, tornando a sociedade tolerante as
acOes de violéncia contra mulheres. Inclusive, transmitindo a mensagem de que
podem matar mulheres. Todas essas consideracfes comprovam que, neste
postal, um dos objetivos do marido era disciplinar a vitima de forma punitiva,
estabelecendo, pela acdo social, a Pedagogia da Crueldade (SEGATO, 2014).

Primeiramente, temos uma “justificativa” para as agressoées, afinal, “o
marido chegou irritado em casa”. Essa motivacdo “age discursivamente para
justificar/explicar a agdo agressora” (TOMAZI, 2020, p.833). Depois, ele “ateou
fogo nas roupas da esposa para lhe ensinar uma licdo”. Entéo, ter as roupas
gueimadas representaria um castigo para a esposa. Um dia depois, como a
vitima nao quis sair de casa, “ele a agrediu com socos e tapas”. Nesse caso, a
violéncia fisica figuraria como uma “complementacédo” dessa puni¢céo. E para
concluir, “usou uma maquina de cortar cabelo para raspar os cabelos dela com
a filha de um ano no colo”. Em toda a narrativa, sdo utilizados verbos de acéo
como: atear, agredir e usar; para indicar a posicédo de agente do agressor.

Além disso, todas as acdes praticadas mostram que o0 agressor
estabelecia uma relacdo de posse com a vitima. Ele destréi as roupas dela,
agride fisicamente, raspa a cabeca. Ele tira a dignidade dessa mulher e a auto
estima, ndo poupando nem a filha, uma bebé de colo, que é obrigada a
presenciar a cena violenta. Podemos concluir que a mulher, nesse contexto, €
vista como pertencente ao homem, devido a uma ideologia machista. E esse é
um dos argumentos para justificar a violéncia praticada. Além disso, tudo que
representaria feminilidade foi destruido pelo agressor.

Em relacao a representacéo dos atores sociais, temos a indicacao do grau
de parentesco entre os participantes, por meio dos Iéxicos: marido, esposa, filha;
indicando uma relagéo familiar entre os envolvidos. E é nesse contexto que
ocorreram as violéncias contra essa mulher. Apesar de temos categorias
generalizantes para representar 0s atores sociais, esses grupos estdo

ideologicamente representados, como agressores e vitimas.
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5.6.5 O garfo como arma

Cristiane Reis
Objetos deslocados
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Figura 16- Postal XI- Garfo

Neste postal, temos a imagem de um garfo de mesa com lamina em acgo
inox e cabo em madeira tratada. O objeto esta centralizado, ocupando boa parte
do postal. Assim, pelos critérios: valor informativo e saliéncia, temos o garfo
indicando a informacao central do postal; além de estar em evidéncia, destaque.
A cor branca, ao fundo, traz luminosidade a imagem, contribuindo como recurso
semiodtico para realcar a imagem. Assim, de acordo com Kress e Van Leeuwen
(2006), todos os aspectos multimodais sédo relevantes para a composicdo da
imagem.

A histéria desse objeto é bem antiga. Acredita-se que esse instrumento
tenha origem nas civilizagdes grega e romana. O garfo de mesa foi inventado no
Império Bizantino, por volta dos anos 300. E no século VIl j4 estava disseminado
seu uso no Oriente. Outras princesas do Império Bizantino
contrairam nupcias com reis da Europa e também trouxeram seus garfos,
gerando espanto, ja que, no Ocidente, ainda se comia usando as maos.

A princesa Teodora, filha de Constantino VIII, Imperador do Oriente, veio
de Constantinopla para casar com o Doge de Veneza Domenico Selvo e trouxe
seu garfo de ouro com dois dentes. No entanto, pouco depois a populacao dessa
cidade assimilou o garfo. Esse costume se espalhou para Mildao e Florenca e
depois para o resto da Europa. No século XV, o talher j4 era bem conhecido
na Italia.

Na civilizacao ocidental, o garfo é considerado um utensilio culinario para
alimentacdo. Além de servir para segurar os alimentos que levamos a boca,

serve para amassar batatas cozidas, por exemplo. Ele é definido como um
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“‘utensilio de trés ou quatro dentes que serve para levar o alimento a boca”.
(BORBA, 2002, p.759).

Esse breve historico tem por objetivo mostrar como o uso desse objeto,
ao longo da histéria da humanidade, foi associado a civilidade, aos bons
costumes, sendo, inclusive, uma forma de categorizar as pessoas COmo
humanas X selvagens, pela forma como ingeriam os alimentos. Nos dias de hoje,
o garfo se tornou um instrumento essencial, um utensilio doméstico com o qual
fazemos as nossas principais refeigoes.

Contudo, ao lermos a narrativa do postal, tomamos conhecimento de que

seu uso teve outra “fungao”. O texto na integra é o seguinte:

“O marido chegou nervoso em casa, xingando sua esposa, uma mulher
de cinquenta anos. Ao que ela revidou a agressédo verbal, ele atingiu
sua méo esquerda com um garfo” (Reis, 2015, 2018).

O objeto, que esta na frente do postal, indicado pela imagem, é retomado
por um processo de anafora direta, estando em destaque, devido ao uso da fonte
semidtica em negrito. Este processo anaforico, além de indicar a retomada do
referente, (CAVALCANTE et al., 2014), mostra a mudanca de uso do mesmo.

Nos postais, encontramos 0 mesmo processo na producao de imagens e
legendas, por uma relacao de equivaléncia com as fotos jornalisticas (SANTOS
2020). As imagens seriam representadas pelos objetos, localizados na parte da
frente do postal. Ao visualizar a foto de um garfo, podemos pensar no uso social
desse objeto, mas ainda assim, essa imagem, sem outras informacdes, poderia
nos apontar para varias possibilidades de sentido. Contudo, quando lemos a
narrativa (legenda), no verso do postal, temos um direcionamento, focalizando
como essa imagem deve ser interpretada.

Tomazi (2020) afirma que, em manchetes de jornal, costuma aparecer a
motivacdo da agressdo, sendo usada como justificativa para a violéncia. O
mesmo ocorre no postal, quando temos a sentencga: “O marido chegou nervoso
em casa, xingando sua esposa”. Nesse primeiro momento, ele ja esta nervoso,
usando da violéncia verbal, por meio de xingamentos proferidos a esposa.

No Ciclo da Violéncia proposto por Walker (2009), a fase 1 é onde ocorre
0 aumento da tenséo. E os xingamentos indicariam, para a vitima, uma crescente

sensacao de perigo. Segundo a narrativa, a mulher revida a essa agressao. Ao
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revidar, o marido atinge a mao dela com um garfo. Nesse momento ocorreu a
fase 2 do Ciclo, que é marcada pelo incidente de agressdo aguda. Essas
informagdes nos mostram que existe um roteiro “previsivel” do momento em que
se dara a violéncia fisica.

Este postal retrata as violéncias fisica e psicoldgica sofridas por essa
mulher (BRASIL, 2006). Além disso, o marido aparece topicalizado, indicando
gue € o sujeito da oracdo. Esse ator social atua como agente da acéo, sendo
que seu papel ativo € indicado pelos verbos: chegou, xingando e atingiu. Ela, em
contrapartida, revidou a agressao verbal. Esse ato realizado pela esposa indica
uma reacao a partir da acao realizada pelo marido.

Em relacdo aos atores sociais, temos a categorizacdo do homem como
marido, confirmando o contexto de violéncia doméstica, numa relacao afetivo-
conjugal. Ja a mulher é categorizada como esposa e mulher de cinquenta anos.
Temos uma indicacdo da faixa etaria da vitima, sendo mais uma forma de
categoriza-la. A representacdo dos atores sociais ocorre de modo genérico, e
ideologicamente sao representados como agressor e vitima.

Pela narrativa apresentada neste postal, constatamos que a violéncia se
deu dentro de casa. Assim, o lar, para essa mulher, torna-se um ambiente
perigoso, hostil, de controle masculino. O uso do garfo de mesa, que é um
utensilio culinario essencial presente em nossas cozinhas, para furar a méo da
mulher, mostra que tudo, qualquer coisa pode ser arma nas maos de um
agressor.

Diante da cena violenta, sentimos perplexidade. Afinal, um instrumento
que foi criado com o objetivo de facilitar a ingestdo de alimentos, durante as
refeicdes, sendo um indicativo de civilidade; foi usado para agredir uma mulher,

representando a barbarie.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da escrita desta tese, chegamos a algumas consideracgdes, que
sdo, na verdade, um momento para refletir sobre tudo que foi desenvolvido até
aqui. Primeiramente, entendemos que trazer tal estudo para a pauta de
discusséo académica é de extrema importancia, aproximando a populacao por
meio da abordagem do tema da violéncia contra mulheres no ES. Portanto, é
papel do analista do discurso tratar de tematicas que apresentem relevancia
social. Assim, essa pauta traz uma reflexado que precisa ser feita pela sociedade.

Em segundo lugar, essa tese contribui para os ECD e para o GEDIM, na
medida em que nos leva a analisar como o discurso pode produzir violéncia
simbdlica por meio da manutencdo e reproducdo de ideologias machistas,
patriarcais, miséginas. Como tais préticas se legitimam pela via discursiva, é
também papel dos pesquisadores do discurso tomar conhecimento sobre essas
estratégias discursivas, mostrando como elas perpetuam violéncias por meio das
ideologias que representam.

Além disso, 0s postais da série Objetos deslocados poderiam ser
trabalhados tanto no Ensino Fundamental Il como no Ensino Médio,
possibilitando que os estudantes entendam as formas de violéncia contra
mulheres e como devemos combater essa realidade. Assim, 0s postais poderiam
ser utilizados como material de discussdo no projeto- Maria da Penha vai a
escola- elaborado pela deputada estadual Iriny Lopes (PT). Dessa forma,
trabalhariamos numa perspectiva educativa, algo que ja € previsto na Lei
11.340/2006, focando na discusséo sobre a violéncia domeéstica e as formas de
prevencao e de combate.

No ano de 2018, eu convidei a artista visual Cristiane Reis para
realizarmos uma roda de conversa com o0s estudantes do 9° ano da UMEF
Professor Rubens José Vervloet Gomes sobre violéncia contra mulheres no ES.
Para iniciar a interacdo com o0s estudantes, a artista se baseou nos postais,
fomentando a discussdo sobre o tema proposto. E essa foi uma préatica
significativa para todos os envolvidos no ambiente escolar. Temos, portanto, a
contribui¢cdo do corpus para o agir social.

Segundo Tomazi e Almeida (2019), sé sera possivel minorar esses

conflitos de género com educacio e com agdes eficazes. E nos acreditamos que
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a educacdo é a via para possibilitar uma mudanca de realidade. Nesse caso,
temos um exemplo concreto de trabalho com o corpus desta tese. Para além
disso, esta tese possibilita um conhecimento sobre a violéncia contra mulheres
no ES, podendo ser uma das referéncias para discutirmos questdes de género
e performatividade, patriarcado, machismo, pautas identitarias e formas de
resistir. Afinal, esta tese também é sobre resisténcia!

Por meio dessa tese, pude compreender que o discurso é capaz de
legitimar préaticas de violéncia que séo reiteradas cotidianamente pela forma
como performamos género. E essa percepcdo mudou a minha maneira de
pensar as questdes de género, dando uma énfase ainda maior para os aspectos
discursivos, sociais, culturais, interacionais e cognitivos. Como mulher, méae,
professora, cada vez mais essas questdes me afetam. E é preciso posicionar-se
diante disso, pois ndo hé& discurso neutro.

Diferentemente das teses que trabalham as manchetes jornalisticas sobre
violéncia contra mulheres, este estudo se pauta em uma obra de arte e nédo
devemos encaixa-la nesse padrdo. Assim, ndo poderiamos dizer que se devem
evitar estruturas que apagam o agente, ou tratar do sensacionalismo das
noticias. Por mais que a série Objetos deslocados tenha como base os
noticiarios do ES sobre violéncia contra mulheres, ndo estamos nos referindo de
um trabalho seriado e sim a um trabalho artistico. Por isso, ndo devemos tratar
esse corpus com essa abordagem, pensando nas estruturas discursivas que
deveriam ser evitadas em uma obra de arte.

Inicialmente, apresentamos as contribuicbes desta tese. Agora, vamos
retomar os objetivos, considerando as perguntas que nortearam essa pesquisa.
Destacamos que nosso objetivo principal foi examinar, por uma perspectiva
critica do discurso, como a violéncia de homens contra mulheres no ES é
representada nos postais. Partindo desse ponto, construimos os objetivos
especificos, fundamentados nas seguintes categorias de analise:
multimodalidade, referentes, acdo social, atores sociais e ideologia. Com base
nessas categorias, tracamos as nossas consideracoes.

A primeira categoria que se destaca nos postais é a multimodalidade,
devido aos aspectos visuais. Quando nos deparamos com um postal, temos
acesso inicialmente, a uma imagem, no caso, um objeto, que pode ser: uma

caneta BIC, um carregador de celular, um capacete. Essas imagens foram
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selecionadas por Reis (2019), tendo em vista que a artista escolheu objetos que
foram usados para agredir e matar mulheres.

Para a Semidtica Social Multimodal, a representacéo dos signos e o que
eles desejam comunicar sdo aspectos essenciais para a leitura de imagens. A
escolha semidtica multimodal também é ideoldgica, a medida em que se analisa
qual tipo de discurso é veiculado por meio da imagem (MACHIN; MAYR, 2010).
Portanto, essa selecdo ndo é arbitraria, tendo um proposito comunicativo. A
artista visual, ao escolher as imagens, preocupou-se com a representacédo dos
signos, selecionando-os pelo critério estético, tendo por objetivo chamar a
atencdao do leitor.

Nesse caso, uma torneira de tanque de aluminio foi o objeto usado para
representar a torneira no postal. Contudo, ndo quer dizer que, no momento da
agresséao, foi aquela torneira utilizada no ato violento. Inclusive, poderia ter sido
uma torneira de plastico, por exemplo (REIS, 2019). O que estamos dizendo &
gue a representacao da imagem € algo relevante nos postais, como obra de arte.

Para a Semidtica Social, a comunicacao € “um processo no qual um
produto ou evento semiotico € ao mesmo tempo articulado ou produzido e
interpretado ou usado” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, p. 20). Os postais, como
um produto semiébtico, estdo disponiveis para serem usados e interpretados,
agregando novos sentidos no processo de interagdo. Por meio da circulacdo dos
postais, a artista tem a possibilidade de interagir com o publico, estabelecendo
comunicacao.

Como os postais sdo uma obra de arte, o que nos chama a atencao, de
imediato sdo os aspectos multimodais. O primeiro critério para a leitura de
imagens é o valor de informacdo, considerando a posicdo da imagem. E em
todos os postais analisados, temos a imagem centralizada, indicando que o
objeto representa a informacéo principal (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006). Além
disso, todos os postais possuem um fundo branco, indicando luminosidade a
imagem, clareza (VAN LEEUWEN, 2011). E a saliéncia foi um critério usado para
promover ainda mais realce a imagem. Todos esses aspectos multimodais foram
recorrentes nos postais e contribuiram para a intepretacdo da imagem.

Os aspectos discursivos ligados aos postais apontam a presenca da
introducao referencial (CAVALCANTE et al., 2014), pois ocorreu a estreia dos

Objetos deslocados. Assim, no primeiro contato com os postais, visualizamos o
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objeto em destaque, que pode ser: uma faca, um garfo. Nesse momento, ele é
lancado no texto, ocorrendo uma introducao do referente no discurso.

Em contato com o verso do postal, nos deparamos com a narrativa de
violéncia contra mulheres e como aquele objeto foi usado na agressao,
ocorrendo o processo de retomada anaforica. Tal processo se realiza, quando o
objeto € nomeado, sendo retomado por escrito, estando destacado em negrito,
para dar um realce ao objeto, por meio dessa tipografia, que representa um
recurso multimodal de saliéncia. Além disso, a retomada anaforica, em conjunto
com o uso do negrito, estabelece a mudanga de “fungao” do objeto. Nesse caso,
temos um recurso multimodal em conjunto com o0s aspectos discursivos
produzindo sentido para os leitores. E € nesse momento que o objeto vira arma.

Notamos que, para a total compreensdo dos Objetos deslocados, foi
necessario recorrer a narrativa no verso do postal, sendo possivel estabelecer
uma relacado entre o objeto (imagem) e a narrativa (legenda). Isso mostra que a
imagem por si s6 ndo representa o que a Arte postal pretende comunicar. Assim
como as fotos jornalisticas (SANTOS, 2020), os postais também apresentam
uma relagao de complementariedade entre imagem e legenda.

Na relacdo entre objeto e narrativa, a imagem pode ter uma significacao
multipla, sendo, por si s6, multimodal. Por outro lado, ha um direcionamento do
olhar, por meio da narrativa, tornando essa imagem menos multipla (SANTOS,
2020). Por isso, a imagem e a legenda estabelecem uma relacdo de
interdependéncia, construindo uma unidade de sentido.

Em relacéo aos objetos, investigamos quais foram utilizados para agredir
e matar mulheres. E constatamos que qualquer objeto pode se tornar uma arma
nas maos dos agressores (FBSP, 2021). Nesse caso, 0s objetos podem ser
considerados elementos de aumento de poder masculino e esse poder se da
pela forca fisica e coacdo (BOURDIEU, 2022).

A criacdo de objetos como garfo e faca representa o uso desses utensilios
como ferramentas essenciais para a nossa vida. Assim, notamos que eles foram
criados com esse objetivo. Contudo, nos atos de violéncia contra mulheres, tais
objetos que deveriam representar um indicador civilizatorio, a partir do seu uso,
acabam por representar a barbarie, o horror.

Assim, se uma enxada foi eficiente para quase arrancar o braco de uma

mulher, podemos dizer que a acao estava embutida na materialidade do objeto,
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representado pela sua forma e fung&o. Existe um uso aceito para o qual o objeto
foi construido. Mas, havia um uso embutido. E a funcdo do objeto passou a ser
definida pela ac&o social humana, dai o deslocamento de uso. Afinal, os homens
produzem objetos. E os objetos sao usados para matar mulheres (FONSECA et
al., 2021).

Dessa maneira, cada postal aciona um campo de possibilidade, estando
vinculado a uma acédo, sendo representado por um universo narrativo. Esse
objeto, em seu uso violento, pode ter outras aplicagcdes. Dentro dessa estrutura
permanente, temos uma relacédo de dominacéao.

Os efeitos narrativos sdo diversos, pois cada objeto tem um campo de
acdo, mesmo que deslocado. A caneta vai furar, o martelo vai bater. Alguns
verbos n&o vao ser conectados com algum tipo de objeto, mas ainda assim, vai
ocorrer a agéo violenta. Embora mude o ator social, a acao social e o referente,
todos os postais tém em comum a acao violenta.

O efeito discursivo se torna superlativo devido a dissonancia entre a
‘limpeza” da imagem e a “sujeira” do discurso, gerando um tipo de macula do
referente, colocando em xeque a producdo humana. Dado que os objetos sao
facilitadores de acbGes. Todos os postais tém em comum a acgdo violenta,
reforcando a no¢ao de agentividade do ator social.

Além disso, a acdo social esta ligada a escolha lexical, os verbos que
indicam ativacao e passivacao, por meio da nocao de agentividade. A utilizac&o
social dos objetos representa, por exemplo, uma acéo de dominio. O ator social,
ao utilizar o referente, cria uma desmedida, trazendo o referente para um
dominio para fora do que é socialmente aceitavel.

Fica claro o desejo de agredir cada mulher relatada nos postais, de todas
as formas possiveis, seja pelo uso da forca fisica, com socos, seja por meio de
violéncia simbdlica, raspando a cabeca, tirando os cabelos, seja queimando as
roupas, seja xingando. Temos, nos postais, exemplo de violéncia: fisica,
psicoldgica, patrimonial, moral (BRASIL, 2006).

O ato violento é praticado fora do ambito do controle emocional, néo
havendo um limite imposto, nem socialmente, nem psiquicamente em relacao a
violéncia praticada, podendo gerar uma morte. Nesse caso, o feminicidio esta no
campo de possibilidades da acao violenta, representando o ato extremo. E é

assim gque ocorrem a maioria dos feminicidios intimos, num contexto de violéncia
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doméstica, no ambito de uma relacéo afetivo-conjugal, perpetrado pelo parceiro
(ex), dento das residéncias, com o uso de “outras armas” (FBSP, 2021). E as
narrativas dos postais representariam esse cenario.

Dessa forma, o lar, que deveria representar aconchego, torna-se um
espaco de vulnerabilidade para essa mulher, vitima de violéncia. A casa passa
a ser um local perigoso, pois 0os objetos que compdem esse espaco Sao
cruelmente usados para agredi-la. Assim, um garfo, uma cadeira, um socador de
alho, uma chave de casa e um carregador de celular se tornam verdadeiras
armas. E poderiamos supor que os mesmos foram utilizados, pois parecia que
era o objeto “disponivel” no momento da agresséo as mulheres (IPEA, 2021).

Os resultados das anéalises mostraram que, nos postais, todos os atores
sociais sdo homens e as vitimas sdo mulheres. Essa informacao confirma que
estamos lindando com um contexto de violéncia doméstica, no &mbito da relacdo
afetivo-conjugal. Além disso, os homens sado representados socialmente como:
marido, ex-namorado, companheiro. Nesse caso, temos uma relacdo de
parentesco entre homens e mulheres.

Numa relacdo familiar, temos, por exemplo, o homem que é o chefe de
familia. E os espacos onde estdo distribuidos os objetos sdo parte de um
contexto de proximidade, no ambiente doméstico, reduzindo o espaco da mulher
nesse ambiente pelo controle e cerceamento, identificando um confinamento
simbdlico (BOURDIEU, 2002).

Os homens também sado categorizados por nomeacado, papel social,
funcdo. Contudo, néo identificamos mencdo as profissbes das mulheres,
podendo inferir, um contexto de precarizacao das vidas. Elas séo categorizadas
somente pela relacdo de parentesco, como: esposa, hamorada, ex-namorada.
Ou também de modo genérico, como mulher ou vitima. E essa escolha mantém
a mulher na posi¢cdo de vitima. Além disso, pela forma como o homem é
representado, temos uma definicdo de contorno como o inimigo intimo.

Os objetos servem para reforcar uma violéncia presente na acao social.
Uma acado como uma tentativa de reparacao de algo que gera dor ou perda. Nos
postais, observamos uma tentativa de eliminagéo da mulher, por meio de agbes
sociais violentas com relacao a ela. Para corroborar esse argumento, trazemos

a citacdo de Tomazi e Resende (2022), pois, segundo as autoras, “no campo
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simbdlico, os crimes de feminicidio reportam a destruicdo da identidade da
mulher e de sua condicdo de mulher’ (TOMAZI; RESENDE, 2022, p.102).

Ainda sobre a representacdo dos atores sociais, observamos uma
polarizagéo por meio do processo de categorizagdo. Assim, temos 0s seguintes
pares: agressor X vitima, homem X mulher. Tal polarizacao retrata as questdes
de autoapresentacdo, mantendo, de alguma forma, o lugar de vitima que a
mulher, naquele momento ocupa.

Ao reescrever as noticias de jornal, Reis (2019) mantém a estrutura da
narrativa com os seguintes itens recorrentes nos postais: agressor, vitima, objeto
deslocado e como esse objeto foi usado no ato da violéncia. H4, nesse caso,
uma retomada das manchetes jornalisticas, que acabam reproduzindo a
violéncia contra mulheres, por meio da reproducao de ideologias machistas.

Tomazi (2019) aponta que, em manchetes de jornal, a violéncia de
homens contra mulheres presente num contexto de uma relacao afetivo-conjugal
€ marcada pelo machismo. O mesmo ocorre com 0s postais. E os motivos que
levam as agressodes sdo: nao aceitar o fim do relacionamento, ter bebido, ter a
honra comprometida, ter sido traido.

Além disso, a forma de categorizar os atores reforca a condi¢do de vitima
vivenciada pelas mulheres representadas nos postais, nos atos de violéncia. Em
contrapartida, os homens seriam representados como agressores. No entanto,
gquando os mesmos sao categorizados como: bébado, alterado, nervoso e
irritado; é como se isso fosse uma justificativa para as agressoes, reproduzindo
uma ideologia machista presente na forma de noticiar os casos de violéncia
contra mulheres.

Por outro lado, os postais representariam uma forma de contrapoder,
sendo um manifesto. Na obra de Reis (2019), ha uma denuncia dos casos de
violéncia contra mulheres no Espirito Santo, visando a uma reflexdo sobre a
tematica abordada. Sendo assim, os postais representam uma arte denuncia.

Mesmo com essas narrativas que ainda mantém a estrutura das materias
jornalisticas de violéncia contra mulheres, os postais cumprem sua funcao social,
de acordo com Bruscky (2006), que é informar, protestar e denunciar.

Enguanto o texto jornalistico s6 tem interesse enquanto novidade, sendo
considerado um produto descartavel; a arte € perene. Ao produzir 0s postais, a

artista transforma, conecta o texto que seria descartavel a perenidade estética
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da imagem. Dai o fato de a artista “manipular” as imagens para torna-las limpas
(REIS, 2019). E o0 ganho para os postais é exatamente o aspecto imagético, por
meio do uso dos recursos multimodais.

A proposta de Reis (2019), ao reescrever as noticias, € promover uma
mudanca de olhar, de narrar a violéncia contra mulheres no ES. Ao mudar o
discurso, ela pretende disseminar outras ideologias dos grupos minoritarios, que
sao ideologias de resisténcia. Contudo, no ato da reescrita, tendo como base as
noticias jornalisticas, os postais acabam reproduzindo ideologias machistas por
meio da representacdo dos atores sociais e a forma como a acdo social é
representada.

Todas essas consideracdes nos levam a concluir que os postais sdo um
manifesto, carregando todas as contradicbes de uma arte politica. Temos a
producdo de um movimento ideoldgico. A partir de um trabalho estético, a artista
expde um ponto de vista, combatendo o silenciamento, rompendo com contratos
sociais. Portanto, esse posicionamento se evidencia como uma postura politica
diante de um problema social.

O trabalho estético € um trabalho de sensibilizacdo, em que a imagem do
objeto é representada para gerar um efeito desejado. J4 o verso do postal
apresenta narrativas e descri¢cdes jornalisticas baseando-se em fatos ocorridos.
A conexao entre imagem, texto e fatos produzem efeitos de credibilidade,
portanto, de possivel sensibilizacdo e mobilizacdo. O que posiciona os postais,

ideologicamente, na categoria de manifesto.
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ANEXOS

Entrevista
Este tOpico apresenta a entrevista realizada com Cristiane Reis, tendo em

vista a relevancia das informac0es trazidas pela artista, que contribuem para a
compreensao do processo de producao dos postais e também para entendermos
como ela ressignificou sua obra.

A tabela 1 apresenta as Transcricoes Jefferson, que séo utilizadas por
Garcez, Bulla e Loder (2014). Adotamos as seguintes notacdes, mostrando os
sinais que mais apareceram na entrevista com a artista Cristiane Reis, com o

objetivo de familiarizar o leitor, ao ter contato com o0s excertos transcritos.

Tabela 8- Transcri¢cdes Jefferson

1 mais agudo

l mais grave

prolongamento de som

Palavra- (sublinhado) silaba ou palavra enfatizada

PALAVR | (maiuscula) — volume alto
A

°palavra® | volume baixo

>palavra< | fala acelerada

<palavra> | fala desacelerada

hh aspiracéo ou riso

) micro pausa

Fonte: Tabela adaptada de GARCEZ, BULLA E LODER, 2014, p.272.

Entrevista com a artista visual Cristiane de Alencar Reis, no municipio de Vila
Velha, ES. Ela € mulher, com faixa etaria entre 26-49 anos, possui ensino
superior completo e a mesma foi realizada na residéncia da entrevistada, no dia
19 de junho de 2019. A entrevista foi feita por mim, que sou Doutoranda em
Linguistica pela Universidade Federal do Espirito Santo.

Renata: Como surgiu a ideia de trabalhar com os objetos

deslocados?
01 Cristiane |A série dos postais ela é uma série relativamente nova.
02 Ela é de 2015, a primeira, né. E eu comecei a falar sobre
03 violéncia nos meus trabalhos em 2012, final de 2012, comeco
04 de 2013. Eu acho que o meu prime::iro trabalho em galeria,
05 levando o tema da violéncia é 2013. Entdo (.) foil todo um
06 percurso que me fez chegar até os postais. Primeiro, o meu
07 primeiro trabalho eram potes de vidro gran::des, mais ou
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menos 30 cm, eles cabiam 4 litros de 6leo cada um, e ai
esses potes cheios de 6éleo de cozinha virgem, levavam
dentro fotos de mulheres vitimas de violéncia, dois, duas
das fotos eram 1imagens retiradas do Jjornal, elas
estampa::vam as matérias que elas faziam parte e uma das
imagens era arquivo pessoal de uma mde. ELA fotografou a
filha morta. E complicado. (hh nervosos). E ail esse
trabalho ele tinha legendas em que falava/ levava as
iniciais dos nomes das vitimas e o modo como elas foram
mortas ou como elas sofreram agressdo. Se eu ndo me engano,
um dos casos, eles s&o gquin::ze casos, mas acabou fechado
em trés. E:: um das legendas é uma senhora de 65 anos que
foi agredida com uma tabua de carne pelo namorado, due
tinha 22. E essas informacdes, elas iam nessa legenda,
acompanhando os potes. A apresentacdo deles era como se
fosse um balcdo de supermercado assim (faz um gesto,
mostrando), algo que deixasse eles em evidéncia. S& que
al, esse trabalho, assim como uma sé::rie que seguiu ele,
eles trabalhavam com a imagem violenta e aquilo chocava,
obviamente, como sempre choca. Mas, me incomodava também
levar essa imagem de violéncia, essa mulher nesse estado
(1) . Porque a violéncia, principalmente a domés::tica, ela
tem um momento em que ela acontece, a mulher nédo é vitima
pra sempre, embora ela carregue as sequelas pra sempre.
Ela vai ser vitima durante um periodo e al ela pode se
libertar disso, viver uma outra relacdo em que ela ndo seja
vitimizada ou ela pode viver novas relagdes em um ciclo,
né. Entdo::, me incomodava muito mostrar essas mulheres
sempre num estado de vitima, porque elas ndo sdo vitimas
pra sempre. Eu, como mulher, ndo quero ser vitima pra
sempre, entdo, 1isso me incomodava. E nessa série de
trabalhos subsequentes, eu fuili percebendo essa imagem de
violéncia, violenta e o incdmodo dela. Incdbmodo mais pra
mim, talvez (1), do gque um choque dentro da galeria, pra
quem via esses trabalhos, ©porque a violéncia tava
normalizada. Eu comecei a falar sobre isso porque eu via,
abria um jornal, ail na pagina policial, tinha mulher morta
pelo marido, a imagem dela, nunca a imagem do agressor, &
sempre a imagem da mulher, a culpa é dela. (7). Eu acho
que as matérias Jornalisticas, pelo que eu venho
acompanhando, de 2013 até agora, elas, pra mim, sdo uma
nova violéncia contra essas mulheres, o modo como é
escrito, como ¢ falado. Entdo, eu acho que por 1isso eu
altero esses relatos conforme eu vou escrevendo, né, nos
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postais, eles sdo um recorte do relato, eu leio, e ai recrio
aquilo, até pra deixar a informacdo menor, mais curta e ir
direto ao ponto né, e entdo eu coloco a vitima, o agressor,
0 objeto e como esse objeto foi utilizado, como ele foi
deslocado do seu uso comum e se tornou um objeto violento.
E:: (.) e também pra tentar reduzir a violéncia cometida
contra essa vitima. Uma das razdes de recriar o relato é
isso. E tentar tirar delas a culpa, porque a culpa ndo é
delas. E volta nas imagens. Eu vinha percebendo essas
imagens violentas e cada vez malis incomodada de mostrar
isso. Eu tinha participado de wuma exposicgdo, ¢é, como
mediadora, em que tinha a Arte Postal e casou::, gque, ao
mesmo tempo, em que eu estava envolvida nessa exposicgéo,
como mediadora, falando de Arte Postal, estudando Arte
Postal, estudando Paulo Bruscky, tinha acabado de ir pra
Bienal, com toda a casa de::le montada 14, é o maior acervo
de Arte Postal no Brasil, ele é referéncia no mundo. Entédo,
eu tava lendo tudo isso, estudando tudo isso e al o governo
do Estado do Espirito Santo em 2015 langou uma série de
cartdes postails sobre os pontos turisticos do estado, os
pontos mais bonitos, né, Pedra Azul, Convento da Penha, as
praias, as paneleiras, Goiabeiras, Goiabeiras ndo, a Pedra
da Cebola. E assim era tudo muito lin::do, eram fotos
maravilhosas, inclusive, o fotdgrafo, eu conhecia, né, que
fez as fotos pra essa série. E naquele exato momento assim,
acho que era meio do ano, mais ou menos, né, ndo me recordo
bem agora. Naquele momen::to, ndo havia ainda nenhuma
politica publica voltada a prevencdo, controle, cuidado com
as vitimas de violéncia. Até naquele ponto assim, e tinha
essa série super cara, super 1linda, falando sobre as
belezas do ES. Em 2015, o ES era primeiro lugar que mais
matava mulher no pais nas estatisticas e eu Jja tava
envolvida desde 2013 com o mapa da violéncia, acompanhando
isso, e como assim? Na meta::de de um ano em que o estado
era o mais violento, é o que mais mata, com uma taxa o
do::bro da nacional, n&o tinha nenhuma proposta ainda pra
reduzir, pra diminuir isso, mas hein::, nds somos um estado
turistico, venham pra ca. Disso, com todo o conhecimento
dos postais, dessa arte ja politizada que eu vinha fazendo,
eu pensei, por que ndo fazer uma série de postais, contando
pra eles também o outro lado do ES? O lado em que o ES é o
primeiro lugar que mais mata mulher no pais. Por que néo::
fazer isso?/ j& que o governo ndo tomou uma atitude, por
que ndo denunciar essa atitude dele? E ai eu fiz a primeira
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série, elas sdo casos, se eu ndo me engano, de Norte a Sul
do ES, ndo é focada, exatamente, em Vitdria, sb6 tem dois
casos de Vitdria s, mas é o estado todo, os casos. Eu
geralmente crio mapas Jjunto com O©0S casos porque eu
geolocalizo. Eu gosto dessa geolocalizacdo porque aproxima
mais:: a pessoa. Pode ser minha irmd, pode ser minha
vizinha, porque po::de ser a minha irmd, po::de ser a minha
vizinha. Entdo, quando vocé se identifi::ca(1) com o caso
¢ mais vocé se emocionar...e tentar buscar uma reflexdo
sobre isso. Entdo, naquele ano eu fiz dessa de todos os
lugares porque o Estado também tinha feito postais de
varias cidades diferentes. E ai, o que eu fiz com esses
postais, essa primeira leva deles, né, eu distribui em
pontos onde tinha esses cartdes postais do estado sendo
distribuidos, entdo, aeroporto, as rodoviarias: Carapina,
Vitéria e Vila Velha. O palacio Anchieta. Deixel no balcao
do Palacio Anchieta e durante a semana eu vi que eles iam
saindo.
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Figura 6: Figura 6- Postal |- Socador de Alho
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Figura 7: Figura 7- Postal Il: torneira de tanque
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Figura 8: Figura 8 Postal Ill: Caneta BIC
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Figura 9: Figura 9- Postal IV: Tesoura
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Figura 10: Figura 10- Postal V: Corda
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Figura 11:Figura 11- Postal VI: Chave de Casa

Cristiane Reis
Objetos deslocados

Apds socos tdo intensos gque arrancaram dentes da vitima, um sargento da policia
usou a chave de casa para tentar furar o pescoco de sua esposa. Frustrado por n3o

COnSeguir, ainda manteve avitima sob a mira de suaarma.
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Figura 12: Figura 12- Postal VII- Capacete
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Figura 13- Postal VIII: Carregador de celular13:Figura 13- Postal VIII: Carregador de celular
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Figura 14: Figura 14- Postal IX- Faca de serra
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Figura 15: Figura 15- Postal X: Maquina de cortar cabelo.
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Figura 16: Figura 16- Postal XI- Garfo
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Figura 17- Postal XII: Tabua de carne
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Figura 18- Postal XlII: Marreta
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Figura 19- Postal XIV: Barra de ferro
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Figura 20 — Postal XV: Enxada
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Figura 21- Postal XVI: Cadeira
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Figura 22 — Postal XVII: Cabo de forga
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Figura 23— Postal XVIII: Tijolo de construcao
Cristiane Reis
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