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‘Aquele que transforma as palavras em
versos transforma-se em poeta; aquele que
transforma o barro em estatua transforma-se
em escultor; ao transformar as relagbes
sociais e humanas apresentadas em uma
cena de teatro, transforma-se em cidadao”.

(Augusto Boal)
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RESUMO

Este estudo objetiva analisar as possibilidades e os desafios da utilizagao
pedagogica do teatro em uma escola do campo, com vistas a possibilitar o dialogo
dos estudantes com o seu(s) contexto(s) de vida para o desenvolvimento de um
olhar questionador de sua realidade local. Como justificativa aponta-se o fato de que
o ensino de Arte acaba, muitas vezes, tornando-se engessado pelos conteudos
prescritos, principalmente em relacao aos testes padronizados, e a arte teatral,
embora obrigatdria por constar no curriculo oficial, acaba, em geral, sendo explorada
de forma superficial e com temas que nao dialogam com a vivéncia dos estudantes.
Como referencial tedrico, a pesquisa fundamenta-se nos escritos de Bakhtin (1997,
2014a, 2014b, 2018) no que tange a linguagem; de Arroyo, Caldart e Molina (2011)
no que se refere a Educagdo do Campo; de Freire (2002), no que se refere a
educacéo e as praticas pedagogicas; e de Boal (1982, 2012) e Reverbel (1979, 1993,
1997) no que tange ao Teatro de forma especifica. Enfatiza, também, os estudos de
Morin (2003) e Fazenda (2006), no que se refere a possibilidade de uma abordagem
inter e transdisciplinar. Trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa, dividida
em duas fases, a primeira, com base em Gil (2002), configurando-se como a
Consulta Documental e a segunda, com base em Brandao e Streck (2006), sendo a
Pesquisa Participante. Com vistas a produgédo de dados, foram utilizadas filmagens,
fotografias e entrevistas semiestruturadas, bem como analise dos planejamentos
pedagogicos. Compreendendo que o pesquisador ndo é neutro, sendo também
parte constituinte de seu estudo, esta pesquisa adota Bakhtin (2010) também como
referencial metodologico, para a analise dos dados produzidos. No percurso da
pesquisa, foram desenvolvidos com os estudantes exercicios teatrais, pesquisa de
campo, produgdes textuais e pecas teatrais favorecendo o dialogo com sua
realidade. Os videos produzidos resultaram em um documentario por meio do qual
foi apresentado todo o processo discursivo e construtivo desenvolvido junto aos
estudantes, transformando-se no produto educacional deste trabalho. Como
resultado, a pesquisa aponta a importancia do trabalho pedagdgico com a Arte
Teatro na escola, por sua potencialidade ao possibilitar olhares provocativos e
reflexivos em uma dimensdo mais ampla. Assim, a abordagem teatral permite a
problematizagdo de aspectos sociais, politicos e ideolégicos que perpassam a
realidade escolar, avangando para além de seu entorno imediato.

Palavras-chave: Teatro. Educacgao do Campo. Dialogismo.
Inter/Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

This study aims to analyze the possibilities and challenges of the pedagogical use of
theater in a rural school, with a view to enabling students to dialogue with their social
context(s) for the development of a questioning glance at their local reality. As a
justification, it is pointed out the fact that the teaching of Art ends up, many times,
becoming paralyzed by the prescribed contents, mainly in relation to the
standardized tests, and the theatrical art, although obligatory for being included in the
official curriculum, ends up, in general, being explored superficially and with themes
that do not dialogue with the students' experience. As a theoretical framework, the
research is based on Bakhtin's writings (1997, 2014a, 2014b, 2018) regarding to
language; by Arroyo, Caldart and Molina (2011) with regard to Rural Education;
Freire (2002) with regard to education and pedagogical practices; and Boal (1982,
2012) and Reverbel (1979, 1993, 1997) with regard to Theater specifically. It also
emphasizes the studies by Morin (2003) and Fazenda (2006), regarding to the
possibility of an inter and transdisciplinary approach. This is a qualitative research,
divided into two phases, the first, based on Gil (2002), being configured as the
Documental Consultation and the second, based on Branddo and Streck (2006),
being the Participant Research. In order to producing data, filming, photographs and
semi-structured interviews were used, as well as analysis of pedagogical plans.
Understanding that the researcher is not neutral, being also a constituent part of his
study, this research also adopts Bakhtin (2010) as a methodological reference for the
analysis of the data produced. In the course of the research, theatrical exercises,
field research, textual productions and theatrical plays were developed with the
students, favoring the dialogue with their reality. The videos produced resulted in a
documentary through which the entire discursive and constructive process developed
with the students was presented, reverberating in the educational product of this
work. As a result, the research points to the importance of pedagogical work with Art
Theater at school, for its potentiality to enable provocative and reflective looks in a
broader dimension. Thus, the theatrical approach allows the problematization of
social, political and ideological aspects that pervade the school reality, advancing
beyond its immediate surroundings.

Keywords: Theater. Field Education. Dialogism. Inter/Transdisciplinarity.
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1. INTRODUCAO

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos
melhor a nés mesmos e a nosso tempo. O nosso desejo € de melhor
conhecer o mundo que habitamos para que possamos transforma-lo da
melhor maneira. O teatro € uma forma de conhecimento e deve ser também
um meio de transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro
em vez de mansamente esperarmos por ele. (BOAL, 2012, p. 12).

Tecendo saberes com Augusto Boal (2012), reconhecemos na Arte Teatro
rica possibilidade dialogica de trabalho docente, tendo em vista o enfrentamento de
problemas que a educacdo e a nossa sociedade confrontam atualmente. E no
amago dessas possibilidades que construimos este texto, cujos caminhos
percorridos fomentam discussdes acerca do teatro na escola, nos inspirando a
realizar um trabalho teatral docente critico que enriqueca os processos de ensino-
aprendizagem e dialogue com a realidade dos estudantes.

Inicialmente, irei' apresentar o caminho que percorri até meu ingresso no
Mestrado, pois foram os desafios encontrados ao longo de meu trabalho docente
principalmente na area de Arte que me instigaram a realizar estudos em
contrapartida a inércia na qual, muitas vezes, nds professores, nos repousamos e
estagnamos.

Sou filho de pequenos agricultores e residente de uma comunidade do campo
denominada Coérrego Frio, localizada em Santa Teresa - ES e licenciado em
Educacdo do Campo na area de Linguagens, curso oferecido pela Universidade
Federal do Espirito Santo, doravante UFES. A Licenciatura em Educagao do Campo
€ um curso que forma docentes para trabalhar em areas do conhecimento. Os
graduandos em Ciéncias Humanas, por exemplo, poderdo lecionar Geografia,
Histéria, Filosofia e Sociologia. J& os graduandos de Linguagens (meu caso),
poderao lecionar Lingua Portuguesa, Arte, Literatura e Educagao Fisica. Além disso,
o curso funciona em periodos de alternancia, isto €, de 15 em 15 dias e forma
professores para trabalhar em zonas rurais, visando, dessa forma, uma educacao

que respeite a cultura, a agroecologia e a realidade campesinaZ.

' Neste momento do texto, nos reportamos na primeira pessoa do singular tendo em vista apresentar
nossa carreira académica e profissional.
2 Para mais informagdes ou inscrigdo: https://educacaodocampo.ufes.br/
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Atualmente, trabalho em Santa Teresa em uma escola do campo, Escola
Municipal de Ensino Infantil e Ensino Fundamental (EMEIEF) Vale de Tabocas,
ministrando a disciplina de Arte para Educacéao Infantil e Ensino Fundamental.

Fui participante de grupos de estudos (entre eles o Grupos de Estudos
Bakhtinianos - GEBAKH e Grupo de Estudos em Processos de Apropriacdo em
Lingua Portuguesa - GEPALP) e bolsista de um projeto de extensdo na UFES, entre
os anos 2017 e 2018, denominado; “O caderno realidade como instrumento de
interlocugdo e intervengdo na comunidade dos estudantes de Licenciatura em
Educacdo do Campo”. Este projeto desembocou em um artigo intitulado “Trajetorias
de mulheres camponesas no Espirito Santo: permanéncias e descontinuidades”
escrito por mim, Deiviane de Oliveira e minhas orientadoras Regina Godinho de
Alcantara e Miria Lucia Luiz.

Reconhego, a partir de Bakhtin (2018), o ser humano e seu saber em sua
“plenitude dramatica” - ser, ao mesmo tempo uno em sua diversidade e diverso em
sua unidade; ser complexo, contraditorio, incerto e totalmente inconcluso. Destarte,
movido por essa concepg¢ao humana de Bakhtin (2018), darei a conhecer um pouco
desta minha experiéncia docente precoce® e os desafios, insegurancgas, medos,
incertezas e complexidades que me renderam primordiais ensinamentos e que
continuam e sempre irdo continuar, de forma incessantemente inconclusa, a me
constituir professor.

Iniciei docéncia em Arte, em 2018, no anexo da Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Frederico Pretti (Santa Teresa/ES), onde trabalhei duas
semanas com 0 ensino meédio. Apos dois meses, reiniciei docéncia, porém em
Lingua Portuguesa, também com ensino meédio, na Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Felicio Melotti (Sdo Roque do Canad/ES), como substituto
(cerca de trés semanas). Logo apds, assumi docéncia em Arte para ensino
fundamental Il e ensino médio, na mesma escola, cargo que perdurei até o final de
2018. Fui professor de redagéo, também na Felicio Melotti, em 2018, mediante a um
projeto que la realizei com a 3?2 série do ensino médio.

Em 2019, trabalhei como professor de Arte em uma creche e em escolas
multisseriadas do campo (2019-2020) de Santa Teresa/ES. Essa etapa também foi

fundante em minha formacéao devido as especificidades de ambas as instituicbes no

3 Minha primeira vez em sala como professor se deu quando meu curso ainda se encontrava em
andamento - estava no 6° periodo.
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que tange ao seu publico alvo - criangas de 6 meses até 4 anos de idade e criangas
do campo de diferentes idades e turmas em um mesmo tempo espaco.

Nesse sentido, em um curto espago de tempo, tive a oportunidade de
trabalhar com todas as etapas da Educacdo Basica (Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio).

Minhas primeiras experiéncias como docente trouxeram-me algumas
frustragdes e decepcbes momentaneas, devido a inseguranga em ministrar as aulas
de Arte. Afinal, estava formando-me (ainda) em um curso diferenciado (Unico curso
superior que possuia); e a realidade imediata que encontrei foi diferente do que
esperava. Embora alertado em muitos aspectos sobre a realidade docente em
nossas aulas, acabei construindo um belo castelo de teorias e metodologias que
projetaram a escola como algo lindo e ideal. Contudo, ao primeiro contato com a
realidade, esse castelo ndo demonstra ser tdo belo. E nesse instante que surge a
necessidade de nos reconstruir e nos reinventar, tendo em vista a superacéo e a
busca incessante por novas possibilidades de trabalho docente.

Sendo assim, penso que a graduacao e a formacgao continuada docente sao
fundamentalmente necessarias devido ao fato de suscitarem a necessidade de
mudanga na escola. Elas nos mostram, quando graduandos e formandos, caminhos
plausiveis a vista de imprescindiveis transformacdes educacionais. No entanto, ha
necessidade de, antes de tudo, ter consciéncia da realidade que sera encontrada e
saber que o caminho que o professor ira percorrer, ndo obstante a aprendizagem
constante, é permeado de desafios a superar.

A principio, relato o que de inicio me incomodou: a “pressdo” (mas acabei
vendo futuramente que isso era “normal”) sobre a escola referente as notas e suas
meédias nas provas de niveis estaduais e federais, como Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM) e Programa de Avaliagdo da Educacdo Basica do Espirito Santo
(PAEBES), por exemplo. Tal fato dificultava ainda mais a autonomia didatica e
pedagogica do professor, tornando-o, de certo modo, “refém” do sistema.

Vale ressaltar, ainda, o que pude verificar mais tarde, refletindo também o
meu passado (estudante da educacdo basica), que o ensino de Arte acabava por
tornar-se estagnado aos conteudos referentes a esses testes ligados, na maioria das
vezes, ao ensino da arte contemporanea e da histéria da arte. Isso acabava sendo

priorizado e, embora fosse lembrado como algo obrigatério por estar no curriculo, o
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teatro acabava sendo trabalhado de forma rapida, superficial e com temas nao
estudados e dialogados como os alunos.

Na minha primeira vez em sala de aula, como professor, me deparei com uma
turma da 32 série do Ensino Médio lotada (quase 40 alunos). Inicialmente, a
curiosidade os fez investigadores em relacdo a mim: as perguntas foram muitas e as
respostas sairam engasgadas. De fato, nessa aula cometi meus primeiros erros
docentes que iriam se repetir naquele ano: o de nao ser franco com o alunado, ou
seja, nao expor minha real situagao de iniciante e ndo apresentar de forma sucinta
0s objetivos de ensino. Diante daquela situagdo, o ego subiu e minha relagao foi
hierarquica, ndo dialégica e pouco simpatica. O hilario e decepcionante € que vejo
professores que insistem nessa contraditéria metodologia, apesar de anos de
profissao.

Logo veio outro revés muito conhecido pelos professores, o que nds proprios
denominamos de baguncga. Diante dessa situagdo recorrente, ndo precisou chegar
ao fim do ano para que eu buscasse outras alternativas, por meio das quais, pude
obter avancos consideraveis, principalmente com as turmas dos 6°, 7° e o 8° anos
do ensino fundamental.

O trabalho pedagdgico com hip hop, para os anos do ensino fundamental I, é
um exemplo dessas “outras alternativas”. Realizamos um festival em que os alunos
escolheram uma melodia entre as que eu apresentei; escreveram uma letra com
refrdo e cantaram em coral, ensaiando varias vezes para conseguirem adaptar-se a
letra e ao ritmo da melodia. Além da cantoria, a exposicdo também contou com uma
apresentacao teatral que acompanhava a letra, o som e as criticas expostas por eles,
embasadas nos problemas identificados nas suas comunidades por meio de
pesquisa: alcoolismo, machismo e pobreza.

Posso dizer que, apesar do pessimismo decorrente do trabalho inicial, o
processo e resultado foram 6timos! Os estudantes realmente participaram, fazendo
questdao de ensaiar em horarios extraescolares e se esforcando ao apresentar e
acolher o olhar autocritico e critico nos ensaios. Comecei a perceber na pratica que,
quando partimos da realidade dos discentes, dialogamos com eles e damos forte
significado ao que ensinamos e aprendemos. Essa experiéncia serviu com divisor da
minha histéria docente, reelaborei minha pratica, me tornei mais autocritico,

resiliente, ciente tanto das minhas potencialidades quanto dos meus erros e de
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minha ignorancia, pois, assim como Freire (2002, p. 86), passei a acreditar que “[...]
minha seguranga se funda na convicgéo de que sei algo e de que ignoro algo que se
junta a certeza de que posso saber melhor o que ja sei e conhecer 0 que ainda nao
sei”.

Dessa forma, quando iniciei meu trabalho na EMEIEF Vale de Tabocas em
2020, ja formado em Licenciatura em Educacédo do Campo na area de Linguagens e
com a experiéncia docente anterior (relatada acima), adentrei na escola com uma
postura diferente para com os estudantes, tendo em vista um olhar mais sensivel e
criterioso diante de suas realidades e de meu trabalho como professor.

Nesse periodo, interessei-me pelo ingresso no mestrado visando, além de
enriquecer minha formagao académica e profissional, novos enfrentamentos e
engajamentos a vista de possibilitar um processo de ensino-aprendizagem que fosse
mais dialdgico, critico e significativo, tanto para mim como docente, quanto para
meus estudantes. Nesse sentido, como professor de Arte, vi no trabalho com o
teatro na escola desafios e potencialidades ao mesmo tempo em que, junto com a
Educacao do Campo, poderiam despontar caminhos para a realizagao de um estudo
potente, reflexivo e provocador.

Destarte, escrevi um projeto de pesquisa e o submeti ao processo seletivo do
Programa de Pdés-Graduagdo de Mestrado Profissional em Educacéo, doravante
PPGMPE, na UFES. Fui aprovado em todas as etapas do processo - avaliacdo de
documentos, projetos, producdo textual, entrevista e proficiéncia em lingua
estrangeira - e iniciei meus estudos como mestrando.

Logo, ao longo de minha formacédo académica e profissional nos mais de
quatro anos de trabalho docente, aprendi que a educacdo deve ir além dos
conteudos ministrados, direcionada a realidade discente, tencionando e construindo
dialogos significativos e horizontais. Nesse contexto, atualmente como professor de
Arte, meu objetivo em sala é o de promover o contato do estudante com a
diversidade artistica e suas diferentes manifestagdes, agugando o conhecimento
discente e possibilitando seu crescimento intelectual, cognitivo, social e critico a
partir de sua realidade.

A vista dos fatos mencionados, tenho em mente que pensar e repensar a
educacao e seus desafios inerentes tornou-se, nos ultimos anos, tarefa docente

fundamental e irremediavel. Em um momento em que nosso pais vive um periodo
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marcado pelo forte conservadorismo e pela disseminacdo do 6dio, paralelo a um
mundo em crescente globalizacdo e com problemas sociais e naturais cada vez
mais nitidos e complexos, a educagdo acaba ganhando um papel indelével neste
preocupante cenario da realidade humana. E necessario, portanto, que o professor
tenha em mente que sua tarefa é extenuante, apesar de magnifica. O docente é,
assim como a escola de samba Camisa 12* escreveu e cantou em seu samba-

enredo de 2019, o arquiteto do futuro:

O livro é o seu escudo nessa luta

Pela desinformacgéo virtual

O conhecimento n&o é informagéo

E na sala de aula que se muda uma nagéo
Liberdade, por favor

Salvem o nosso professor

O nosso arquiteto do futuro

Que em cada crianga semeou a esperanca
E um adulto sonhador [...].

Entendemos, nesse sentido, que o trabalho pedagdgico deve fundamentar-se
na construcido de um futuro melhor do que este presente marcado, entre outros
problemas ndo menos sérios, pela disseminagao do preconceito e pela repugnancia
classista. Para tanto, sdo necessarios professores criticos e a formagao continua em
espacgos escolares e nao escolares, possibilitando docentes comprometidos com a
mudanca, pois, ndo se ensina o que ndo se aprende®. E, ao contrario do que relata o
cantor Cazuza®, ndo queremos mais ver “o futuro repetir o passado”, tratando-se de
seus aspectos elitistas e autoritarios. A educacao, assim, deve ser vista, conforme
diria Freire (2002, p. 61), como ‘“intervengdo no mundo” e ndo a adaptagao;
recriando-se e reinventando-se como processo inacabado, com uma tarefa principal
unica: a busca constante por dias melhores para todos e todas que participam direta
ou indiretamente desse importante processo sempre continuo e inconcluso da vida

humana. Afinal, “[...] ensinar exige a convicgdo de que a mudanga € possivel’ e o

4 Na sua apresentagéo, em 2019, no grupo de acesso do carnaval paulista, a escola de samba
Camisa 12 fez uma homenagem ao professor. O samba-enredo foi intitulado “Professores, Camisa 12
orgulhosamente desfila essa homenagem a vocés, mestres na arte de ensinar!” Desenvolvido pelo
Carnavalesco Gleuson Pinheiro.

5 Em referéncia a Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia (2002, p. 59): “como professor ndo me é
possivel ajudar o educando a superar sua ignorancia se néo supero permanentemente a minha. Nao
posso ensinar o que nao sei’.

6 Cancgéo de Cazuza “O tempo n&o para” fez muito sucesso no final da década de 1980 e denuncia
os abusos da ditadura moralista e conservadora vigente na época.
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“[...] saber da histéria como possibilidade e ndo como determinagdo. O mundo néo é,
o mundo esta sendo.” (FREIRE, 2002, p. 46).

Desse modo, compreendemos que o corpo pedagdgico e, consequentemente
o curriculo, quando nao partem da realidade, as vezes, diversa e complexa, que 0s
cerca, cometem um erro tenaz. Fogem do seu objetivo: a formacédo de seres
humanos a partir de suas dificuldades, limites, necessidades e complexidades e
acaba tornando a educacdo submissa a um sistema que se distancia desse
importante compromisso pautado na ética da solidariedade humana (FREIRE, 2002).
Deve-se ter em vista, portanto, que a realidade dos alunos ndo é um apéndice que
pode ser deixado fora da escola. Negar essas realidades € ndo reconhecer os
estudantes como sujeitos do processo (FREIRE, 2002).

Ademais, pensamos ser inegavel o fato de que a escola nao é sé muros, teto,
janelas, concreto e blocos. Escola € vida e sdo os alunos sua esséncia, motriz do
processo de ensino-aprendizagem. Nao os reconhecer nessa perspectiva seria
negligenciar os sérios problemas educacionais que perpassam as escolas,
principalmente as publicas. E nesse ponto que se questiona o que se ensina nas
escolas. Em que medida os conteudos curriculares sao capazes de solidarizar-se
com a realidade estudantil e da comunidade a sua volta? A quem essa educagao
presta servico? Que concepgdo os alunos e as comunidades ao entorno tém da
escola? Como os alunos se veem na escola? Como as escolas veem seus alunos?

E a partir dessas problematicas que surge como resposta antitética, dentre
outras, a Educagdo do Campo como outra perspectiva de se fazer educagao, cuja
promogao busca ultrapassar a mesmice que o tradicionalismo pedagdgico dissemina
ao negar a realidade social, econdmica, cultural e politica da esmagadora maioria do
povo brasileiro.

Segundo Arroyo, Caldart e Molina (2011), a Educagdo do Campo surge com
uma outra visdo sobre o campo. Nela, esteredtipos, olhares negativos e
preconceitos sao desconstruidos para a construgcdo de uma nova abordagem de
educacao, que respeita a realidade do campo e seus direitos substanciais. Mesmo
porque, sabe-se que as politicas publicas essenciais sdo, muitas vezes, negadas
aos povos do campo, dentre eles: indigenas, ribeirinhos, sem-terra e quilombolas.
Conforme Arroyo, Caldart e Molina (2011, p. 12):
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[...] esta € uma licdo importantissima para o pensamento pedagdgico: nao
esquecer dos sujeitos da agado educativa, dos seus processos formadores.
Nao vé-los como destinatarios passivos de propostas. O que ha de mais
surpreendente no campo brasileiro sdo os ultimos processos de quebra de
imagens estereotipadas da mulher e do homem que trabalham e vivem no
campo. Elas e eles quebram essas imagens; mostram-se como outros seres
humanos.

Arroyo, Caldart e Molina (2011) defendem o campo como lugar ocupado de
vida e soberania, sendo que a Educagdao do Campo deve possibilitar “[...] uma
educacao e uma escola vinculada aos interesses e ao desenvolvimento sociocultural
dos diferentes grupos sociais que habitam e trabalham no campo” (ARROYO;
CALDART; MOLINA, p. 13). Incluir os excluidos, aumentar oportunidades, produzir
vida e ndo mortes embasam a ideia dos autores sobre o desenvolvimento
socioeconémico desse novo campo. No entanto, trata-se de um projeto popular
ainda em andamento, como afirmam os autores.

Ainda de acordo com Arroyo, Caldart e Molina (2011), o campo possui suas
especificidades, com relagdes sociais diversas. A Educacdo do Campo deve, nesse
contexto, subsidiar e fortalecer a autonomia e a soberania destes povos do campo
dentro de um enorme cenario incapaz de perceber sua grande importancia. Seguem
as palavras dos autores sobre isso:

Esta visdo do campo como um espaco que tem suas particularidades e que
€ ao mesmo tempo um campo de possibilidades da relagdo dos seres
humanos com a produgéo das condi¢des de sua existéncia social confere a
Educacdo do Campo o papel de fomentar reflexdes sobre um novo projeto
de desenvolvimento e o papel do campo neste projeto. Também o papel de
fortalecer a identidade e autonomia das populacdes do campo e ajudar o
povo brasileiro a compreender que ndo ha uma hierarquia, mas uma

complementaridade: cidade néo vive sem campo que ndo vive sem cidade.
(ARROYO; CALDART; MOLINA, 2011, p. 15).

Portanto, é inegavel a importédncia do papel da Educagédo do Campo neste
cenario hegemonico e excludente: agente da transformagao social e importantissima
para a soberania do povo do campo em geral. Mesmo porque, como reforgam
Arroyo, Caldart e Molina (2011, p. 14), “[...], a escola pode ser um lugar privilegiado
de formagado, de conhecimento e cultura, valores e identidades das criangas,
adolescentes, jovens e adultos”, convertendo-se em um importante mecanismo para
a luta das populagdes do campo. Neste contexto, as discussdes trazidas por Arroyo,

Caldart e Molina (2011) sao fundantes nas reflexdes e problematiza¢des que hoje se
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desvelam, ndo s6 nas escolas do campo, mas também nas escolas publicas
brasileiras em geral.

Mediante as reflexbes tecidas e analisando a realidade docente da qual
também fazemos’ parte, concluimos que a Arte, para além de ser um campo de
conhecimento pedagdgico® fértil e abundante, possibilita caminhos que despontam
ricas possibilidades de um trabalho docente, que se quer libertador e critico em
dialogo com a realidade imediata.

Fischer (1987) destaca que a arte nunca foi uma produgdao de origem
individual, mas sim, coletiva, se originando de uma necessidade compartilhada. O
ser humano se Uutiliza da Arte para dialogar com o meio em que vive, sendo que
esse campo do conhecimento somente tem sentido quando sua representacao for
social.

Compreendemos, isto posto, que a arte, em sua totalidade, apresenta-se
como dindmica, aberta a criatividade e a criticidade. O ensino da arte em sua
esséncia sugere um trabalho pautado na ética e na realidade discente que, como
diria Reverbel (1997, p. 36), seja capaz de tornar o aluno um ser “[...] espontaneo,
vivo, dindmico, capaz de exteriorizar seus pensamentos, sentimentos e sensacdes e
de utilizar diversas formas de linguagem”.

Entendemos, nesse sentido, o teatro, que de acordo com Base Nacional
Comum Curricular, doravante BNCC, seria uma das linguagens que compde o todo
artistico®, como uma das ricas possibilidades para o florescer de um ensino-
aprendizagem critico e significativo, tanto para os alunos, como também para o
professor. Dialogando também com Augusto Boal'® (1982, 2012), criador do Teatro
do Oprimido e um dos expoentes brasileiros - mundialmente conhecido no que tange

a Arte Teatro -, reconhecemos o mundo dramatico como algo existente dentro de

7 Neste momento do texto, nos reportamos na primeira pessoa do plural tendo em vista a partir deste
estudo, enriquecer, ajudar e inspirar, no que for possivel o trabalho docente teatral de forma
abrangente em que ndo somente nds sejamos beneficiados com ele, mas a educagido e seus
desafios como um todo.

8 Segundo a BNCC, a “Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o
desenvolvmento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexao
entre 0 pensamento, a sensibilidade, a intuicdo e a ludicidade. Ela &, também, propulsora da
ampliagcao do conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e o mundo compartilhado”. (BRASIL, 2018, p.
482).

® “No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as
Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro” (BRASIL, 2018. p. 193, grifos nossos).

10" Augusto Boal também teve importante influéncia e presenga por meios de grupos de teatro nos
assentamentos do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). Para mais informacdes:
https://mst.org.br/2009/05/04/a-viagem-inesperada-de-augusto-boal/.
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nos, utilizado constantemente, sendo especifico de nosso ser humano. Apesar de
estarem muitas vezes em palcos, os atores podem protagonizar a vida pela qual nos
nos reconhecemos e nos espelhamos, interagindo, desta forma, com nossa
realidade. Nesse sentido:
A linguagem teatral € a linguagem humana por exceléncia, e a mais
essencial. Sobre o palco, atores fazem exatamente aquilo que fazemos na
vida cotidiana, a toda a hora e em todo lugar. Os atores falam, andam,

exprimem ideias e revelam paixdes, exatamente como todos n6s em nossas
vidas corriqueiras do dia-a-dia. (BOAL, 2012, p. 9).

Nao é a toa que Boal (2012) chamara os espectadores de espect-atores,
sugerindo também um olhar contemporaneo sobre a Arte em que o espectador pode
agir sobre a obra, tendo em vista os desafios e as possibilidades de transformagéao
de sua realidade.

Visando nos aprofundar nas problematicas citadas, e procurando outros
direcionamentos pedagdgicos que vao ao encontro de uma educagao libertadora
(FREIRE, 2002), trouxemos neste estudo a concepgao de teatro como intervengéo
pedagdgica, reconhecendo-o como um modo especifico de se fazer arte, em que a
manifestacdo € transcendida pelas expressées corporais e linguisticas.
Reconhecemos, também, sua presenga no curriculo escolar, dialogando
constantemente com Arte, Educacdo Fisica e Lingua Portuguesa, além de
possibilidades de interagir com outras areas do conhecimento. Assim, entendemos
que a importancia do trabalho com o teatro €& evidente nas escolas, nas
comunidades nas quais elas situam e também fundamental no momento em que
vivemos. Reverbel (1993, p. 12), ao usar o teatro como proposta critica, afirma que:

O grupo, ao ler pegas teatrais para seleciona-las, deve ser muito sensivel
para perceber os seus proprios anseios e desejos e também os de sua
comunidade. E preciso que a pecga atinja os espectadores e que os leve, ao

mesmo tempo, a sentir prazer e a refletir sobre seus problemas, nao
somente pessoais, mas também os de sua cidade, seu pais.

Além disso, em um contexto teatral, a interacdo material e imaterial e,
consequentemente, linguistica, acontece de forma rica, e € nessas circunstancias
que a criatividade e criticidade sdo agucadas. Pois, como afirma Bakhtin (2014, p. 34,
grifo nosso):

[...] a[...] consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade mediante a
encarnagao material em signos. Afinal, compreender um signo consiste em
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aproximar o signo apreendido de outros signos ja conhecidos; em outros
termos, a compreensao € uma resposta a um signo por meio de signos.

Por conseguinte, a expansédo das ideias, as concep¢des do cotidiano e o
entendimento da diversidade da lingua, isto €, sua heterogeneidade explicitada nos
varios contextos de vida, proporcionadas pelo contato com algo novo, podem
oferecer possibilidades diversas para potencializar o ensino-aprendizagem,
oportunizando entender a diversidade social e seus efeitos por meio do contato
critico com o cotidiano em dialogo com outras disciplinas presentes no curriculo
escolar. Portanto:

O estudo de textos dramaticos sempre se constitui num momento de
descobertas. Os temas séo diversos: amor, morte, religidao, sexo, poder,
miséria, luta de classes, racismo, opressao, entre outros. Qualquer que seja
a peca escolhida, o grupo sempre fara um estudo, abrangendo Filosofia,

Psicologia, Linguistica, Sociologia, Histéria e Politica. (REVERBEL, 1993, p.
12).

Nesse sentido, dialogando também com Morin (2003, p. 105), consideramos

que
[...] a disciplina nasce ndo apenas de um conhecimento e de uma reflexao
interna sobre si mesma, mas também de um conhecimento externo. N&o

basta, pois, estar por dentro de uma disciplina para conhecer todos os
problemas referentes a ela.

Ademais Fazenda (2003) frisa que um ensino que se entende para além do
disciplinar, ou seja, que se quer interdisciplinar, precisa estar ligado a pratica e a
formagédo docente, com o objetivo de que os saberes curriculares possam dialogar
criticamente com os contextos da vida, que sao histéricos e, portanto, mutaveis.

Na interacdo com Morin (2003), Fazenda (2003) e Reverbel (1993),
entendemos que o teatro aponta possibilidades que ultrapassam as disciplinas e se
voltam criticamente ao cotidiano, desvelando problemas sociais ligados a aspectos
morais e comportamentais, preconceitos e desigualdade social. Dessa forma, as
disciplinas encontram-se em franse (MORIN, 2003) com o cotidiano e, por isso,
entendemos o teatro como possibilidade de um trabalho docente inter/transdisplinar
em que, reconhecendo a solidariedade entre as disciplinas, seja capaz de né&o
ocultar “[...] a realidade global” (MORIN, 2003, p. 113). Ainda, de acordo com o autor:

Hoje, é preciso tomar consciéncia desse aspecto, o0 menos elucidado da
histéria oficial das ciéncias, que € um pouco como a face obscura da lua.
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Intelectualmente, as disciplinas sdo plenamente justificaveis, desde que
preservem um campo de visdo que reconheca e conceba a existéncia das
ligagbes e das solidariedades. E mais: s6 serdo plenamente justificaveis se
néo ocultarem realidades globais. [...] Esses mudltiplos aspectos de uma
realidade humana complexa s6 podem adquirir sentido se, em vez de
ignorarem esta realidade, forem religados a ela. Com certeza nao é possivel
criar uma ciéncia do homem que anule por si s6 a complexa multiplicidade
do que é humano [...]. (MORIN, 2003, p. 112-113, grifos nossos).

Nesse sentido, tratando-se do ser humano (ser pensante, diverso,
contraditério e racional por natureza), “[...] € preciso supor [...] um certo horizonte
social definido e estabelecido [...]” (BAKHTIN, 2014a, p. 116, grifos do autor) tendo
em vista uma tarefa docente que possibilite a expansdo desse horizonte ao
reconhecé-lo como ponto de partida, abrindo portas para a criatividade, a criticidade
e, consequentemente, um ensino-aprendizagem que seja significativo para o
estudante e para a comunidade onde ele reside.

Nesse contexto, tendo em vista que “a consciéncia individual é um fato
socioideolégico” (BAKHTIN, 2014a, p. 35, grifos do autor), o professor necessita
tornar possivel o contato discente e do espectador com variados “gatilhos” que
sugerem a apresentagao, a aproximagao e o conhecimento de diferentes horizontes
sociais e, por conseguinte, linguisticos. E fundante, portanto, posto que, de acordo
com Bakhtin (2014a), a lingua s6 é concretizada no contexto social, entender o
teatro como importante processo para o entendimento critico da lingua ao expor a
realidade social, econémica e politica que dialogam com as vivéncias da escola e da
comunidade que a cerca.

Em face do exposto, este trabalho objetiva analisar as possibilidades e
desafios do trabalho com o Teatro em uma escola do campo, no sentido de
evidenciar um enfoque pedagdgico que possibilite o didlogo dos estudantes
com o seu(s) contexto(s) de vida e, assim, o desenvolvimento de um olhar
criterioso e indagador para sua realidade local.

Ao alcance de nosso objetivo maior de pesquisa, elencamos os seguintes

objetivos especificos:

- Averiguar como os documentos curriculares oficiais abordam o trabalho com o
teatro na escola (Base Nacional Comum Curricular, os Parametros Curriculares

Nacionais e os documentos curriculares municipais e da escola);
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- Propiciar a aproximagdo e diadlogo dos discentes com sua realidade local, no
sentido da constituicdo de uma visao critica frente a essa comunidade, em cotejo

com a realidade social mais ampla;

- Explorar a diversidade linguistica, pela via do teatro, ao encontro da

heterogeneidade da lingua e, consequentemente, da diversidade social;

- Promover o desenvolvimento dos estudantes no que tange a produgao de textos
orais e escritos, e a capacidade de argumentacdo critica por meio da leitura,

producdo de textos teatrais;

- Possibilitar o contato dos discentes com o teatro, ao encontro da ampliacdo de

suas visdes de mundo e, consequentemente seu universo linguistico-discursivo;

- Registrar todo o processo dialégico e construtivo do trabalho pedagdgico com o
teatro na escola, por meio de videos, que constituiram um documentario que se

reverberou no produto deste estudo.

A partir da pesquisa empreendida, este estudo aponta e reafirma a
importancia e a poténcia do trabalho pedagdgico com a Arte Teatro na escola.
Mostra que, a despeito do teatro ser indissociavel das questdes da vida e, nesse
sentido, ensejar a discussdo de diversos assuntos (género, religido, partidarismo
politico, entre outros), apresenta-se como potente por possibilitar olhares
provocativos e reflexivos em uma dimensdao mais ampla. Assim, enseja a
problematizagcdo de aspectos sociais, politicos e ideologicos que perpassam a
realidade escolar, seguindo para além de seu entorno imediato.

Ademais, o teatro na escola oportunizou o trabalho com o texto em uma
perspectiva dialégica, no sentido do enfoque dos aspectos linguisticos e discursivos
que o perpassam.

Logo, compreendemos que nossa pesquisa corroborou a abordagem teatral
como importante conteudo pedagogico para a formagdo critica e autbnoma dos

estudantes.
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Visando a melhor apresentagdo de nosso estudo, o organizamos, incluindo
esta Introducéo, em sete capitulos, quais sejam:

- Revisao de Literatura - dialogo com algumas pesquisas que evidenciam
nossa tematica de estudo, com foco para trés principais frentes: Educacdo do
Campo, Referencial Teorico e Etapa de Ensino;

- Referencial Tedrico - apresentacdo e dialogo com os tedricos que
embasaram nosso estudo, tanto teoricamente quanto na materializagado das praticas
teatrais em sala de aula, com énfase para autores que se dedicaram aos estudos
referentes a Linguagem, ao Teatro, a Educacdo do Campo, a
Inter/Transdisciplinaridade no ensino e, ainda, a Educac&o de modo geral;

- Metodologia - apresentagao dos tipos de pesquisa elencados, bem como do
l6cus, dos métodos e dos instrumentos de estudo;

- Analise dos Dados - discussao a partir dos dados produzidos, tanto por meio
da Consulta Documental, quanto na Pesquisa Participante e seus desdobramentos,
seguida da analise sobre eles;

- Produto Educacional - apresentagédo do produto oriundo deste estudo;

- (In)conclusbes e a abertura as contrapalavras e a novas experiéncias -
discussdo e reflexdo acerca dos resultados obtidos em didlogo com nosso
referencial tedrico.

Esperamos, por meio deste estudo, que possamos oportunizar e fomentar
discussbes e reflexdes acerca do trabalho pedagdgico com a Arte Teatro,
principalmente nas escolas do campo, tendo em vista os enfrentamentos e desafios
de tornar real o dialogo do que se ensina nas escolas com as vivéncias de seus
alunos. A partir desse viés, nos implicamos em nossa pratica docente, ao longo
desta pesquisa e para além dela, a fazer com que os estudantes se reconhecam
também como produtores de conhecimento e que tenham um olhar criterioso para

seu entorno, bem como para o mundo a sua volta.
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2. REVISAO DE LITERATURA: O DIALOGO COM OUTROS ESTUDOS

No intuito de subsidiar e enriquecer nosso estudo, dialogaremos com outras
pesquisas que também se debrucaram sobre o teatro na escola. Fizemos um
levantamento no Catalogo de Teses & Dissertacbes — CAPES, no Google e na
Biblioteca de Teses e Dissertagcdes (BDTD). Inicialmente, utilizamos dos descritores
“Teatro e Educagao do Campo”. Neste primeiro momento, encontramos apenas trés
dissertacdes, as quais serdo discutidas adiante.

Diante dos poucos trabalhos encontrados, decidimos ampliar nosso escopo
de estudo com o seguinte descritor: “Teatro e Educacao”. Dessa vez, as pesquisas
encontradas foram por volta de 25 estudos, o que exigiu de nés um mecanismo de
fitragem que adotou um olhar dialégico em relagdo ao nosso estudo, visando,
nessas pesquisas, referenciais teodricos e publico-alvo semelhantes. Nessa
perspectiva dialogica, foram separados dezesseis estudos. Essa sele¢ao deu-se por
meio da leitura de seus resumos. Dentre esses estudos, ha duas teses, onze
dissertagdes e trés artigos. Apds nova leitura dos resumos desses dezesseis
trabalhos, adentramos na introducado de 12 deles. Ao fazermos isso, elencamos dez
que dialogam especificamente com nossa tematica de pesquisa, os quais
entendemos serem pertinentes as categorias desta pesquisa: Referencial Tedrico e
Etapa de Ensino somadas a Educagao do Campo, ja citada acima.

Entretanto, antes de nos debru¢carmos na abordagem dos trabalhos
elencados, apresentamos, no quadro abaixo, os seis estudos nao aprofundados,
dentre os dezesseis referidos anteriormente; sendo uma tese, quatro dissertacoes e
um artigo. Decidimos esboga-los em nosso trabalho, devido ao fato desses
atestarem a importancia do teatro na educacdo e, assim, de certo modo,
estabelecerem certo dialogo com nossa tematica.

Segue o “Quadro 1” contendo titulos e informagdes gerais dos seis trabalhos

aos quais nos referenciamos acima:

Quadro 1- Demais estudos

Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusdes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituigao metodolégico
Agbes Artigo Paulina Maria | Possibilidades de | BOURDIEU e | Escola e universidade se
Artisticas na Caon; realizagdo de acgdes | PASSERON tornam na  atualidade
Educacdo: a 2020; artisticas em | (1982); espécies de agentes de
cena Universidade contextos de | FOUCAULT resisténcia em tempos de
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expandida em
cenario
expandido

educagao formal,
buscando afirmar a
escola basica e a
universidade como
potentes espacos
culturais e artisticos
na sociedade.

(1994);  ANDRE
(2011); ESCUZA
(2013);

MAUSS (2003,

2006); GEERTZ
(1989)
MERLEAU-

PONTY (2003,
2004).

apagamento de memodrias,
seja em sua dimensao

cultural histérica
conservadora. Trata-se de
convidar, convocar,

provocar a si mesmo e a
outros/as, a se abrir para
0s acontecimentos que
emergem nessas
proposi¢cdes, com seus
tragos estéticos e éticos; e
que ja se configuram, no
ali-e-agora de sua acéo,
numa espécie de
enunciagao simbdlica;
engendrando modulacdes
de corporalidade,
suspensbes de papeis,
transformando estudantes
e docentes em performers
e em espectadores/as.
Trata-se fazer de minhas
praticas docentes
possiveis agbes artisticas
no cotidiano dos
processos da formagéo de
professores/as de Teatro.

Titulo

Tipo

Tematica /objetivo
geral

Referencial
tedrico e
metodolégico

Conclusodes/resultados

Drama e
teatralidade -
Experiéncias
com o
professor  no
papel e o
professor-
personagem e
suas
possibilidades
para o ensino
do teatro na
escola.

Dissertacao

Baurich Vidor;

do Estado de

Metodologia do drama
associada ao ensino
do teatro na escola.
Sao utilizadas
experiéncias distintas
para investigar o
papel do professor na
mediagao de
processos de drama.
A estratégia do
teacher in role é
central na
investigagdo e é
explorada através de
duas abordagens
pedagogicamente
diferentes: o professor
no papel se refere as
situagbes nas quais o
professor discute uma
fungdo social como
um  parceiro  dos
alunos dentro do
processo; o professor
personagem se refere
as situagdes aonde o
professor traz um
personagem,
mantendo seu
discurso e  suas
atitudes, a fim de
desafiar o ponto de
vista dos alunos.

STANISLAVSKI
(2000,1989,
1984);

SPOLIN (2007,
2005);

MORIN (2005);
BOURDIEU
(2007, 2001);
DESGRANGES
(2006, 2003).

Revelou que estd no
proprio professor a

possibilidade de
compatibilizar as duas
areas, tanto como

mediador entre os artistas
que vem até a escola e os
alunos, quanto como ele
proprio colocando-se
como artista
conjuntamente com seus
alunos;

possibilidades e as
vantagens/necessidades
de diferenciar os conceitos
mencionados - professor
no papel e professor-
personagem;
possibilidade de reforgar a
teatralidade do drama; o
drama apresenta-se como
uma alternativa
metodoldgica
extremamente rica para
enfrentar as condi¢des
adversas do ensino do
teatro na escola e para
que o professor possa,
através do
desenvolvimento das
atividades dramaticas, se
colocar como artista no
trabalho, dialogando com
outras metodologias e
linguagens artisticas.

Titulo

Tipo

Tematica /objetivo
geral

Referencial
tedrico e
metodolégico

Conclusodes/resultados

Pedagogia em
Performance:
uma
abordagem do
ensino do
teatro na
escola basica.

Tese

de Sao Paulo

Busca uma pedagogia
em performance — um
ensino de teatro que
se afirma como
pratica

contemporanea a
partir do teatro

PIAGET  (2017);
KOUDELA (2001,
2004, 2007);
DESGRANGES
(2003);
BARBOSA
(1986); MOLIERE

Privilegiar a
performatividade é afirmar
as poténcias que todos
carregam; toda a
experiéncia teatral na
escola se efetiva em
conhecimento em
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Comunicagéo | performativo pela | (2010, 1971); | linguagem.
e Artes. crianga, tomada como | SHAKESPEARE
material poético para | (1997, 2003,
construgdo teatral, e | 2003);  SPOLIN
efetiva a experiéncia | (2006); BRECHT
como pratica de | (1978, 1992);
elaboragao do | BENJAMIN
conhecimento em | (2002).
arte.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
A Dissertagcdo | Ana Lucia da | Contribuir com o | BAGNO (2000, | As analises mostraram
representagao Silva Cabral | ensino da oralidade | 2001, 2014); | que os fendbmenos da
da oralidade de em aula de Lingua de | BAKHTIN (2011, | oralidade constituem
no texto Mendonga; Portuguesa nos anos | 2016); BARDIN, | pistas relevantes para a
teatral: entre a 2019; iniciais do Ensino | (2016); percepgdo dos estados
escrita e a Universidade | Basico, abordando o | BAZERMAN emocionais das
encenagao. Federal de | texto teatral através | (2006, 2007, | personagens e dos
Pernambuco. | da Analise da | 2011, 2015); | receptores dos textos,
Conversagdo numa | LEITE (2010); | podendo ser considerados
aproximagdo com a | BEZERRA (2017); | estratégias basicas da
Linguistica Textual e | BOAL (2009); | representagdo. Apontaram
o Sociointeracionismo | CHARAUDEAU também que as praticas
Discursivo. (2014, 2008); | docentes quanto ao
FARACO (2008, | ensino da oralidade sao
2016); FIORIN | feitas de forma mais
(2015, 2016, | intuitiva e menos
2014); KOCH | respaldadas na Analise da
2006, 2016, 2011, | Conversagao.
2015);
MARCUSCHI
(2005. 2008,
2015, 2002);
SPOLIN  (2017);
STANISLAVSKI
(2014, 2017).
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicao metodoldgico
Praticas Dissertagédo | Natalia Beloti | Investiga a utilizagdo | ADORNO, (2007, | Apresenta uma
teatrais na Dias Camelo; | de praticas teatrais | 1992, 1995, | contextualizagdo historica
educagao: 2015; como instrumento de | 1996); ARROYO | da Arte Educagdo no
sera que da UNESP. expressao e | (2003, 2011, | Brasil; a formagdo dos
jogo? manifestagéo do | 2012, 2010, | curriculos no  sistema
pensamento 2015); BARBIER | educacional brasileiro e os
auténomo critico. | (2002); conceitos da Industria
Para tanto, foi | BARBOSA (2012, | Cultural, bem como sua
desenvolvida uma | 2005, 2008, | influéncia nos
pesquisa de campo | 2011); BOAL | comportamentos e
em uma escola | (1997, 2012, | pensamentos
estadual no Estado de | 2013); uniformizados, sobretudo
Sao Paulo com | DESGRANGES em pessoas em formagao.
alunos cursando o | (2003, 2015); | A partir desta
segundo ano do | FREIRE (2011, | problematizagdo, reflete
Ensino Médio. 1967, 1974, 1979, | como as praticas teatrais
1993); KOUDELA | podem oferecer caminhos
(2011, 1999); | para o adolescente se
SAVIANI (2012); | perceber como sujeito
SPOLIN (2012, | auténomo, e que possam
2008, 2010, | atuar como agentes de
2010). transformagéo social.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
Teatro do | Dissertagédo | Raquel Turci | Tem como tema o | BOAL (1979, | Construgao de uma
oprimido: em Pedroso; teatro do oprimido e | 1980, 1996, 2000, | educagao para libertagdo
busca de uma 2006; objetiva a supressao | 2002, 2003); | e uma consciéncia critica
pratica Pontificia de opressdes vividas | FREIRE (1980, | em relagdo a Iuta pela
dialégica. universidade por homens e | 1981, 1986, 1992, | garantia de direitos dos
Catolica mulheres, e ensaiar | 1993, 1996, 2002, | jovens, possibilitada pelo
(PUC). acgoes visando | 2003); teatro do oprimido.
articulagdes coletivas | FERNANDES

em busca de direitos.

(1999).
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Trata-se de um
estudo de caso e uma
pesquisa documenta.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Cabem ainda algumas palavras em relacdo aos estudos trazidos
anteriormente, explicando o motivo de ndo nos debrucarmos sobre eles. Embora
nenhum deles possa ser visto como nao importante para nosso estudo, alguns se
distanciam de nossos referenciais, como a tese de Martins (2017), o artigo de Caon
(2020) e a dissertacao de Vidor (2008). Outros, apesar de dialogarem com alguns de
nossos referenciais e objeto de estudo e analise, voltam-se a etapas de ensino
diferentes, como as dissertacbes de Camelo (2015) — Ensino Médio; Mendoncga
(2019) — anos iniciais do Ensino Fundamental; e Pedroso (2006) — Educacéo de
Jovens e Adultos.

De todo modo, encontramos didlogo nesses trabalhos com nosso estudo,
uma vez que Pedroso (2006), ao referenciar-se em Augusto Boal, conclui que o
Teatro do Oprimido ndo possibilita somente a educacado para a libertagdo, mas
também a criticidade. Ja Vidor (2008) nos mostra que o teatro auxilia a pratica
docente nas explanacgdes de diferentes relacdes e fungdes sociais, fazendo com que
o professor seja também participante do processo — professor personagem. Na
pesquisa de Mendonga (2019), embora trate de alunos dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, nos faz refletir ao dialogar com Marcos Bagno e Mikhail Bakhtin sobre
a importancia do teatro no enriquecimento textual discente e nas expressodes e
entendimento sécio emocional dos alunos. Martins (2017) nos faz pensar sobre a
indissociabilidade entre linguagem, conhecimento e performance entrementes ao
teatro como rico processo linguistico e performatico. Por ultimo, Camelo (2015)
dialoga com Pedroso (2006) ao trazer o teatro como possibilidades do nascer da
criticidade, porém, a primeira acrescenta a aquisicdo da autonomia discente pela
teatralidade.

A partir desses estudos, podemos reafirmar a importancia do teatro como
trabalho docente e pedagdgico nas escolas e, nesse viés, também a pertinéncia de
nossa pesquisa como possibilidade enriquecedora relacionada as produgdes
textuais, ao pensamento critico e, também, ensejando, como defere Bakhtin (2018, p.
114), “inserir-se nesse mundo [..] como um posicionamento entre outros

posicionamentos, como palavra entre outras palavras”, tendo em vista que nosso
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entorno ndo € formado de uma realidade acabada, mas realidades diferentes e em
permanente didlogo e inacabamento.

Por conseguinte, damos continuidade a nossa revisao teorica, todavia agora
com enfoques especificos resultantes de nossa filtragem e categorizacédo: Educacéao
do Campo, Referencial Tedrico e Etapa de Ensino, que possibilitaram a ampliagao

de nossa busca. Seguimos com a primeira categoria elencada.

2.1 O ENFOQUE NA EDUCAGCAO DO CAMPO E NO TEATRO

Com o enfoque na categoria Educagdo do Campo e Teatro, identificamos, em
uma primeira analise, duas dissertagdes que abordam o teatro na Educacdo do
Campo, sendo que uma tem como /6cus uma escola do campo e outra traz
estudantes da Licenciatura em Educacao do Campo como sujeitos de pesquisa.

Logo apds, encontramos outra dissertagdo relacionada as misticas
manifestagbes teatrais realizadas pelo Movimento Sem Terra (MST)"" em suas
reunides e também nas Universidades em que se fazem presentes as Licenciaturas
em Educacdo do Campo, doravante LEDOC. Decidimos trazé-la devido ao
envolvimento do MST no surgimento da LEDOC, bem como a fundante ligagao dos
pressupostos do primeiro as diretrizes do ultimo.

Finalizando, traremos outra dissertacdo que aborda o teatro na Educacéao
Indigena. Nosso enfoque nesse trabalho deve-se ao fato deste assemelhar-se as
matrizes da Educagao do Campo e também pelo nosso entendimento de que nao se
pode pensar sobre a luta de povos do campo sem pensar na luta dos povos
originarios. Dessa forma, acreditamos ser primordial discutir, também, o teatro na
Educagao Indigena.

Abaixo, encontram-se esbogadas as quatro dissertagcdes supracitadas:

Quadro 2 - Educagéo do Campo

Titulo do Tipo Autor (es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
trabalho ano, geral tedricoe
Instituicdo metodolégico
Jodo Analisa a pratica de | REVERBEL A interacdo artistico-teatral

" Movimento que surge na década de 1980 em busca da Reforma Agraria. O MST é visto, segundo
Arroyo, Caldart e Molina (2011, p. 90), como “[...] um dos sujeitos sociais que vem pondo o campo em
movimento através da luta incansavel para que se realize a Reforma Agraria no Brasil”. Ainda, de
acordo com Arroyo, Caldart e Molina (2011), a relagdo dos sem-terra traz importantes elementos e
dialoga com a Educagédo do Campo.
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O teatro popular | Dissertagdo | Rodrigues; teatro  comunitario | (1989); SPOLIN | no contexto escolar da
comunitario e a Pinto realizada pelo grupo | (2001); Pedagogia da Alternancia
pedagogia da 2007, Artevida na Escola | STANISLAVSKI pode ser traduzida como um
alternativa. A Universidade | Familia Agricola de | (1990, 1986); | componente importante
trajetoria do Federal do | Nestor Gomes, zona | VIGOTSKY para a formacgao
Grupo Artevida - Estado do | rural do municipio | (2002); interdisciplinar, o despertar
1993/2003 Rio De | de S&o Mateus, | ARROYO da consciéncia critica e a
Janeiro. norte do Espirito | (1999); construcdo da cidadania.
Santo. A reflexdo | BAKHTIN Podemos  considerar a
sinaliza para o | (2004); BOAL | Artevida como um teatro em
processo de | (1997); busca, pois no teatro de
reconhecimento e | BRANDAO busca nos preocupamos
assungao da | (2003). mais com o processo do
identidade cultural que com o resultado.
em torno da Embora a tentativa de
ludicidade na integrar o] teatro a
Educacéo do pedagogia escolar ndo é
Campo, tendo como tarefa tdo simples, na EFA
foco principal, o de Nestor Gomes, esse
teatro comunitario. fendmeno acontece
naturalmente. O teatro é
espago da reflexdo e da
interagdo sem precisar ser
classificado como tal. Ele
estd presente no fazer
educativo dos alunos e na
resposta da comunidade.
Titulo do Tipo Autor (es) Tematica /objetivo Referencial conclusées/resultados
trabalho ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
As misticas do | Dissertagdo | Luciano Investiga as | SANTOS (2014, | As misticas executadas
MST: aspectos Carvalho misticas do MST: | 2012, 2006); | pelos trabalhadores rurais
formais, politicos Barbosa; suas manifestagbes | MARX (2013, | sem-terra apresentam
e organizativos 2019; concretas, 2010, 2007); | elementos estéticos formais
da construgao Universidade | depoimentos de | MARX e | capazes de se opor a
estética do Estadual militantes e a | ENGELS (2012); | producdo  da industria
territorio. Paulista produgéo tedrica | CALDART cultural, de modo a compor
“Julio de | formulada a respeito | (2013, 2012); | o territorio sem-terra, como
Mesquita do tema. Partindo | CHAUI (2000, | relagdo social e proposicédo
Filho” do entendimento do | 1987); ética e estética que permeia
(Unesp). MST em seus | COSTA (1996, | todas as instancias de ser e
documentos e | 1998, 2012, | se fazer sem-terra. Estamos
publicagdes sobre o | 2007); diante de uma teatralidade
que € mistica, | BRANDAO especifica, em movimento
percorre a | (2010); BRECHT | que traz consigo avangos a
investigagdo desde | (1978, 1967); | producgéo e fruigdo das artes
as raizes | BAKHTIN numa perspectiva de
semanticas e | (2010); transformacédo social. Este
histéricas até | BENJAMIN lugar delicado necessita ser
desdobramentos (2017, 1986); | dimensionado de modo a
atuais buscando | BOAL (2013). nao ceder as padronizagdes
identificar se da teatralidade impregnada
elementos de seu tempo histérico e
simbolicos, formais das relagbes sociais que a
e estéticos que compdem, assim como nao
estdo dispostos na manter a mistica num
perspectiva da involucro de protegéo que a
classe trabalhadora estagne enquanto
contra a hegemonia manifestagéo artistica,
do capital; pretende politca e poética. Os
verificar a roteiros, espécies de
contribuicéo da dramaturgia das misticas, ja
mistica para a circulam pela organizagéo.
consolidagéo do Essa  possibilidade de
MST como projeto reprodugdo a aproxima
contra-hegemonico definitivamente do
em sua luta para se fendbmeno teatral. Nao se
territorializar diante trata de teorizar com
do capitalismo especulagdes e sim
agrario brasileiro. observar o fenébmeno vivo
que adquire novos formatos
correspondendo a exigéncia
de seu tempo historico e de
suas relagées.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusdes/resultados
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Intercultural de la
Amazonia (UNIA). O
processo culminou
com a criagdo de
uma peca de teatro

baseada nas
vivéncias dos
participantes na

universidade.

ano, geral tedrico e
Instituicao metodolégico
Cultura como | Dissertagdo | Adriana Busca compreender | ARROYO, Contribui para a auto-
matriz formativa Gomes Silva; | qual o papel da | CALDART organizagdo e atuagéo,
na Licenciatura 2019; cultura como matriz | (2012); tanto nas escolas como nas
em Educagéo do Universidade | formativa na | BRANDAO comunidades. Acreditamos
Campo da UNB: de Brasilia. Licenciatura em | (1983); GIL | que a sistematizagdo e
potencialidades Educacéo do | (2012); MARX, | andlise destas experiéncias
do trabalho com Campo da UnB, | (2004, 2012); | colaboram nos processos
o teatro politico dando énfase as | MOLINA (2018, de formagdo, ensino e
e o) video potencialidades do | 2003, 2015, | aprendizagem voltados as
popular. trabalho com o | 2011, 2012); | escolas do campo e as
Teatro Politico e o | CHAUI, (2019). comunidades envolvidas
Video Popular e com a perspectiva de uma
suas contribuigbes educagdo omnilateral na
para a praxis construgdao da hegemonia
formativa de da classe trabalhadora e da
educadores do transformagéo social.
campo na elevagao
dos niveis de
consciéncia politica.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
(0] professor Rodrigo A presente pesquisa | SPOLIN, (2005, | Culmina com a proposta de
dialégico: um | Dissertacdo | Benza de cunho | 2008); alguns  elementos  que
aprendizado a Guerra; 2013; | autoetnografico tem | SANTOS (2002); | podem ajudar a pratica do
partir do teatro Universidade | foco na atuagdo | HALL (2003); professor de teatro que
intercultural na do Estado de | docente numa | FREIRE (1981, | procure ser dialdgico, tais
Amazobnia Santa experiéncia de | 2005, 2009, | como partir das vivéncias
peruana. Catarina — | teatro intercultural | 2008); dos participantes; procurar
UDESC na Amazoénia | FIORIN (2012); gerar questionamentos e
peruana. Para tal, | DESGRANGES elaborar novas narrativas;
realizaram-se duas | (2010); considerar que O processo
oficinas de teatro | BOAL (2000, | pedagégico € um encontro
com estudantes | 2010). de sujeitos; ressaltar a
indigenas e importancia do trabalho em
mesticos da parceria; entre outros. O
Universidad detalhamento da
Nacional experiéncia busca indicar os

desafios vivenciados e a
sua analise critica, acredito,
pode trazer uma maior
compreensao das
dificuldades por
qualquer  professor que
busque atuar numa
perspectiva dialdgica.

vividas

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Na primeira analise, apresentaremos a dissertagdo de Jodao Rodrigues Pinto

(2007) denominada “O teatro popular comunitario e a Pedagogia da Alternancia: a

trajetdria do grupo Artevida”.

Por meio de uma pesquisa participante focada na area da educacido e

realizada em territorio capixaba, Pinto (2007) traz um relato e uma analise dos dez

anos (1993/2003) de percurso de um grupo teatral denominado Artevida, e o

relacionamento desse grupo com a Escola Familia Agricola e com uma pequena

comunidade do campo localizada em Sdo Mateus/ES. Para isso, o autor utilizou

depoimentos de participantes do processo, bem como o método dialético em que se



40

faz presente um olhar plural sobre as culturas e os didlogos que se dao ao entorno
da escola e da comunidade (PINTO, 2007).

Dialogando com autores como Augusto Boal, Miguel Arroyo, Mikhail Bakhtin e
Olga Reverbel, o autor (2007) estuda a pratica teatral do Grupo Artevida tendo em
vista o reconhecimento da identidade cultural pelo ato ludico na Educag¢ao do
Campo. Com isso, Pinto (2007) conclui que a interagao artistico-teatral € primordial
para reflexdo e formagao interdisciplinar da consciéncia critica e da cidadania, além
de destacar o processo em vez dos resultados e das dificuldades encontradas na
integracédo pedagogia da alternancia e teatro (PINTO, 2007).

O estudo de Pinto (2007) nos alerta para as dificuldades que podem ser
encontradas ao trabalhar teatro em escolas do campo. Apesar de a escola que
iremos realizar o estudo nao estar baseada na pedagogia da alternéncia, o que
representa certa diferenga em relacdo ao nosso trabalho, as especificidades do
campo (colheita, plantagdo, capina, etc.) funcionam irremediavelmente em periodos
de alternancia, influenciando nas vivéncias dos estudantes. Importa notar ainda que,
ao refletir com Pinto (2007), acreditamos nas potencialidades do teatro na Educacéao
do Campo, nos reconhecimentos das origens e tradi¢des deste povo que, de acordo
com Arroyo, Caldart e Molina (2011), foi estereotipado como atrasado, sujo e
ignorante e, assim, marginalizado historicamente das politicas publicas relacionadas
a educacgéao.

O segundo estudo analisado é a dissertacdo de Adriana Gomes Silva (2019)
denominada “Cultura como matriz formativa na Licenciatura em Educacdo do
Campo da Universidade de Brasilia (UNB): potencialidades do trabalho com o teatro
politico e o video popular”, cuja analise traz um recorte temporal entre os anos 2014
e 2018 com a proposi¢ao de um olhar abrangente sobre os estudantes da LEDOC a
partir de uma pesquisa participante.

O estudo visa compreender o papel da cultura na formagdo em LEDOC da
UNB, enfatizando o teatro politico e o video popular'?> como potencializadores da
criticidade e da praxis formativa. Esse trabalho tem como referenciais tedricos
autores como: Miguel Arroyo, Roseli Caldart, Karl Marx, Carlos Brandao e Marilena
Chaui.

2. A autora explora o teatro politico e a producédo de videos populares como forma de divulgagéo,
conscientizacao e também como possibilidade de os participantes opinarem e se reconhecerem como
sujeitos do processo. E importante frisar que muitos desses videos se encontram disponiveis no
youtube (SILVA, 2019).
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Silva (2019) conclui que o teatro politico e o video popular sdo fundantes
ferramentas nos processos de formagao dos educadores formados e estudantes da
LEDOC da UNB. O Projeto Terra em Cena, organizado pelos préprios estudantes da
LEDOC da UNB, cujo relato é feito por Silva (2019) — também participante -,
mostrou-se como processo primordial para conscientizacdo dos estudantes e
habitantes do campo na busca pela transformacéo (SILVA, 2019).

Entrementes, em correlagcdo ao estudo de Silva (2019), nossa pesquisa
apresenta-se distinta ao trazer o trabalho com o teatro na educagado basica,
enquanto Silva (2019) traz como locus de pesquisa o ensino superior. Entretanto, a
autora nos chama atengdo ao evidenciar importantes reflexdes que implicam no
papel da Arte e do teatro — area de Linguagens'® — na especificidade do campo,
bem como agbes que visam dialogo com os pressupostos da Educacdo do Campo,
abrangendo possibilidades no que tange a arte, como o uso de ferramentas
audiovisuais. Ressaltamos, ainda, a transformacgdo da visdo dos participantes do
projeto que, ao fazerem parte da produgcdo dos videos, passam a apresentar-se
como sujeitos ativos e nao passivos (SILVA, 2019). Vale relembrar que Boal (2012)
frisa essa fundamental transformacdo do espectador em espect-ator, em que a
plateia ndo é vista como algo externo ao ato artistico, como acontece em
espetaculos burgueses, mas sim como participante do processo teatral.

Seguimos a dissertacao intitulada “As misticas do MST: aspectos formais,
politicos e organizativos da construgéo estética do territério”, produzida por Luciano
Carvalho Barbosa (2019).

Ao trazer para seu estudo Karl Marx, Carlos Brandao, Marilena Chaui, dentre
outros pensadores e teoricos, Barbosa (2019), por meio de uma analise qualitativa
na area da educacdo que visou perscrutar documentos e producdes tedricas,
estudou as manifestacbes das misticas do MST e seus desdobramentos atuais.
Assim, realizando pesquisa de campo, documental e bibliografica, buscou identificar
simbolos que vao ao encontro da luta da classe trabalhadora contra o capital,
verificando a importancia da mistica na consolidagao e legitimagdo do MST como
processo contra-hegemonico diante da hegemonia do agronegaocio.

O autor finaliza sua dissertacdo evidenciando que as misticas apresentam

elementos estéticos capazes de se oporem a industria cultural por meio de uma

3 Na LEDOC, a formagédo em Linguagens prepara alunos para dar aula de Lingua Portuguesa,
Literatura, Educacao Fisica e Arte.



42

proposicao ética e estética que permeia o ser e fazer do sem-terra. De acordo com
Barbosa (2019), estamos diante de uma teatralidade que, permeada pela
perspectiva da transformacao social, distancia-se de espetaculos padronizados da
alta classe. Ao sair de seu invélucro e adentrar em outros espagos, como as
Universidades, além de apresentar roteiros e dramaturgias especificas, a mistica
torna-se um fenémeno teatral em potencial (BARBOSA, 2019).

Em relagdo a pesquisa de Barbosa (2019), acreditamos que nosso estudo
avanga ao discutir o teatro em outras perspectivas teoricas e, para além, abranger
novas possibilidades que, ao dialogarem com as misticas, possam protagonizar
diferentes movimentos nas escolas do campo e provocar novas discussdes que
permeiam a realidade das comunidades ao seu entorno.

Antes de nos voltarmos a uma anadlise especifica dos escritos de Barbosa
(2019), acreditamos ser impossivel, ao trazer os dois ultimos estudos acima, ndo nos
reportarmos a Boal (1982, p. 15) e ao teatro politico, uma vez que esse autor
enfatiza que:

Todo o teatro é politico, ainda que nao trate de temas especificamente
politicos. Dizer “teatro politico” € um pleonasmo como seria dizer “homem

humano”. Todo o teatro é politico, como todos os homens sao humanos,
ainda que alguns se esquegam disso.

Nessa perspectiva, Barbosa (2019), Silva (2019) e Boal (1982) nos fazem
refletir sobre o teatro como inevitavel processo politico, devido ao fato de poder ser
burgués e excludente, ao tornar-se privilégio e, consequentemente, fortalecer a
manutencdo do status quo, mas, paradoxalmente, pode ser libertador e critico,
funcionando como meio de libertacdo e superagao da desigualdade que paira sobre
as classes populares.

Retornando a Barbosa (2019) que, ao destacar a importancia da mistica do
MST e a reconhecé-la como processo teatral, dialoga com nossa pesquisa em um
ponto fundamental: o teatro como ponte para o dialogo critico entre a vulneravel
realidade do campo e a educacdo. Nesse sentido, Freire (2002, p. 17) estabelece
essa ‘[...] ‘intimidade’ entre os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a
experiéncia social que eles tém como individuos [...]" como fundante no acontecer
da educacgao libertadora. Para além de outras provocacgdes, ao irmos além da
mistica e pensarmos nos embasamentos que legitimam o MST, pensamos em um

campo em contrapartida ao agronegdécio, ou seja, um campo defendido pela
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Educacdo do Campo: sem agrotoxico, sem exploragdo indevida de terras,
valorizacdo do homem do campo, alimentos saudaveis e pluriculturalismo™.

Finalizando este topico, analisamos a dissertagao de Rodrigo Benza Guerra
(2013), intitulada “O professor dialégico: um aprendizado a partir do teatro
intercultural na Amazdnia peruana”.

Guerra (2013) dialoga com Viola Spolin, Paulo Freire, Flavio Desgranges,
Augusto Boal, entre outros autores e teodricos, buscando relatar criticamente os
desdobramentos de sua prépria atuagao docente teatral em duas oficinas voltadas
para indigenas e mestigos, realizadas por meio de uma pesquisa autoetnografica. O
estudo de Guerra (2013) culmina na proposig¢ao de elementos capazes de auxiliarem
o professor no ensino teatral, ao encontro de uma perspectiva dialdgica. Entre eles,
devemos destacar temas que dialogam com as vivéncias dos educandos; o
enriquecimento do processo de ensino com questionamentos e novas narrativas,
além das praticas pedagogicas que ressaltam o teatro como processo coletivo.

Embora o estudo de Guerra (2013) se diferencie do nosso, tratando-se de
modalidades e contextos (Educacdo de Jovens e Adultos/Ensino Superior -
Educacado Indigena/ Educagao Basica - comunidades rurais de origem italiana), o
trabalho nos ajuda a pensar, em meio a “interculturalidade’” e como professor
dialégico, na importancia da convivéncia para o conhecimento do outro e na escolha
dos temas teatrais a serem trabalhados (GUERRA, 2013). A partir das colocagdes
do autor, compreendemos que dialogar com as vivéncias discentes, isto é, com o
outro, torna-se primordial, tendo em vista dar sentido e significAncia ao que
ensinamos/aprendemos, além de possibilitar a dialogicidade em nosso ensino.

Destarte, acreditamos que nossos alunos, como enfatiza Freire (2002), nao
podem ser vistos como /ivros em branco a serem preenchidos, mas livros escritos de
formas expressivas em diferentes contextos a serem lidos, compreendidos e com
eles dialogados. Nessa visdao metaforica, pensamos ser pertinente ressaltar o que
nos diz Bakhtin (2014) sobre livros, os quais devem ser entendidos como: “[...] parte

integrante de uma discussao ideolégica em grande escala: ele responde alguma

4 Entende-se por pluriculturalismo nas zonas rurais, a plantagéo e cultivo de culturas diferenciadas,
multiplas, em contrapartida ao monoculturalismo, que seria a plantagao e cultivo de uma unica cultura,
especificidade do agronegdcio e seu método capitalista de produgdo baseado em comodites.

15 “A interculturalidade ¢ entendida como um dialogo entre individuos de culturas diferentes e como
uma forma de resistir as formas como o desenvolvimento e a globalizagdo s&o levados na regido
produzindo, por um lado, processos de assimilagdo e uniformizagéo cultural e, por outro, situagbes de
exclusédo e injustica” (GUERRA, 2013, p. 19).
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coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e objecdes potenciais, procura apoio,
etc.” (p. 128). Portanto, devemos entender nosso alunado como vivo, inacabado,
fecundo e gerador de ideias. Sendo assim, cabe a nds, professores, olha-los como
seres dialdgicos.

Outrossim, pensar nos demais elementos - enriquecimento do processo
teatral com questionamentos e novas narrativas, além de ressalta-lo como processo
coletivo — trazidos por Guerra (2013) é fundante. O processo coletivo deve ser
ressaltado, pois pressupbe a lideranga, a responsabilidade, a colaboragédo, a
empatia e a organizagdo; e o enriquecimento do processo de ensino com novos
questionamentos e narrativas (GUERRA, 2013). O que permite, por sua vez, o
estabelecimento dialégico com o outrem e, dessa forma, com outros saberes. Torna-
se relevante, portanto, destacar Bakhtin, cujos escritos, inspirados na literatura de
Dostoievski, assinalam que:

[...] a orientagdo dialdgica, coparticipante € a Unica que leva a sério a
palavra do outro e é capaz de focaliza-la enquanto posigdo racional ou
enquanto um outro ponto de vista. Somente sob uma orientagao dialégica

interna minha palavra se encontra na mais intima relagédo com a palavra do
outro [...]. (BAKHTIN, 2018, p. 72).

Nesse sentido, se ndo reconhecermos o outrem inserido em uma posicao
racional e politica, estabelecemos uma relagdo monoldgica (ndo dialégica) em que
se sugere apenas um ponto de vista e minha palavra acaba ndo se encontrando
intimamente com a palavra do outro. E preciso, portanto, ao reconhecer o outro
como ser pensante e, por isso, sabedor de algo, ter em vista que em todo processo
dialégico ha uma troca constante e infindavel entre locutor e interlocutor, cujos
desdobramentos tendem a enriquecer o mundo dos saberes de ambos. Dai a
importancia dos questionamentos e das narrativas ao estabelecer orientagao
dialégica, ndo somente no ensino teatral, mas na educagdo como um todo.

Aqui, findamos temporariamente nosso dialogo com a primeira categorizagao,
destacando elementos chaves para refletirmos em nosso estudo acerca do trabalho
com o teatro como rica possibilidade pedagodgica que corrobora com o0s
pressupostos da Educagdo do Campo. Importa mencionar, nesse sentido, os
seguintes destaques, a saber: o imprescindivel contato critico que o teatro deve
estabelecer com a realidade camponesa; a paulatina transformacido nado somente

dos alunos, mas de todos os participantes do processo, em seres capazes de tomar
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decisdes e opinar; o entendimento do processo teatral como coletivo e colaborativo,
tendo em vista ao processo de orientagédo dialdgica como relagdo necessaria para o
estabelecimento de relagcbes horizontais e a apropriacédo e florescimento de novos
saberes; a compreensao do teatro como processo politico em favor das classes
populares e em contrapartida ao status quo; e, para além, a possibilidade do
enfoque critico do agronegdcio capitalista e as misticas como fendbmenos teatrais.

A partir dos dialogos e consideragdes tecidas, seguimos para o enfoque da

segunda categoria por nos elencada.

2.2 UM ENFOQUE NOS REFERENCIAIS TEORICOS

Dando seguimento ao nosso estudo, iniciaremos nossa segunda
categorizagdo. Aqui, iremos analisar estudos que dialogam com os referenciais
tedricos de nossa pesquisa. Vale ressaltar que nossa procura de estudos, encontrou
muitos trabalhos que tinham como tema e referéncia Boal e o Teatro do Oprimido,
que nos fez destacar (embora alguns foram lembrados em outras categorizagoes'®)
dois que pensamos ser relevante trazer aqui. Para tanto, trouxemos trés

dissertagdes e uma tese totalizando quatro estudos apresentados na tabela abaixo.

Quadro 3 - Referencial Tedrico

Titulo do Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
trabalho ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
Teatro e | Dissertacao Flavio O estudo defende BAKHTIN Fornece indicios de que
dialogismo: pensa Lanzarini de | que as reflexdes de (2004) o ensino do teatro na
ndo o teatro- Carvalho; Mikhail Bakhtin escola, aplicado
educacgéo com 2004, acerca da linguagem conforme os preceitos
Mikhail Bakhtin. Universidade e da estética devam dialégicos de Mikhail
Federal do | ser aplicadas no Bakhtin, favoreca o
Estado do Rio | ensino de teatro, em aprendizado da
de Janeiro. beneficio da linguagem, o
educagéao escolar desenvolvimento da
para a elucidagao capacidade de reflexdo
das questdes do aluno, e a construgao
levantadas, séo de sua alteridade. Uma
apresentados alguns vez que o teatro se trata
exercicios de uma expressao
ministrados em artistica de extrema
turmas de alunos do potencialidade dialdgica,
2° segmento do 0 seu ensino, na escola,
Ensino Fundamental pode criar condi¢des
e Ensino Médio, de indispensaveis para
uma escola particular garantia de uma
da zona sul do Rio de pedagogia
Janeiro. emancipadora.
Titulo do Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
trabalho ano, geral tedrico e

6 Qlhar quadros 1 e 4 — “Demais estudos” e “Etapas de ensino”.


http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
http://www2.eca.usp.br/bctb/instituicao.php?cod=98
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instituicdo metodolégico
Tese Antonio  Luis | Apresenta a trajetéria | BOAL (1997, | O teatro cria
A cultura do teatro de Quadros | de vida de Boal; | 2000, 1991, | possibilidades de nos
de Augusto Boal: Altieri;  2012; | aborda as | 1979, 1980), | observarmos e de
processos Universidade caracteristicas e | MARX (1978), | invengdo do futuro e de
socioeducativos. Estadual de | propriedades do | GRAMSCI intervengéo, postos em
Campinas - | processo de | (1968, 1978, | situagdo de deciséo,
Unicamp. construgéo da | 2004), necessario, com
representagéo teatral | ADORNO propostas de formagao
brasileira que se deu | (1995), com essa abrangéncia
com Boal no teatro | WILLIAMS critica, se encontraram
de arena; e a agado | (2000, 1993, | intengbes de
intelectual  artistica | 2000, 2000, | conscientizagdo e de
socioeducativa 2007), FANON | saida da alienagdo; o
resultante. Foram | (1963) E | teatro permanece
realizadas pesquisas | GOHN (2006, | vinculado aos oprimidos.
bibliograficas, 2005, 2010, | O desejo da apropriagao
biograficas e | 2003, 2010, | das ferramentas da
documentais; 2006, 2005, | produgéo cultural ainda
realizaram-se 2006), persiste, mas a
entrevistas narrativas | SATANSILAVS | sobrevivéncia do teatro
a fim de compor a | KY (1990, | do oprimido sem Boal
histéria de vida de | 1970, 1982). sera dificil, pois este
quatro curingas - corre risco de ser
artista: praticante, subsumido pela
estudioso e industria cultural. Nao é
pesquisador do a educagéo que muda o
método; especialista mundo, porque a
em processo de educagdo muda as
aprendizagem — e um pessoas e sdo as
estudo de caso no pessoas que mudam o
ponto educandario de mundo, desde que haja
cultura, localizado na intengcdo e condigdes
zona oeste do de Sao objetivas. Pois, o]
Paulo. exercicio da cidadania
estd condicionado a
processos de
construgdo que néao
acabam nunca; ha
indicios de que a
formacao dos
professores por meio da
criagdo de grupos de
teatro do oprimido tem
contribuicbes criticas a
dar.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
(0] teatro do | Dissertagéo Maria Augusta | Objetiva discutir | BOAL, FEIRE e | Constatou que o teatro
oprimido no de Farias | como o tetro do | BARAUNA do oprimido ndo apenas
espago  escolar: Belém; 2016; | oprimido na escola | (2003); contribuiu para 0
um despertar Universidade contribui  para o | DESGRANGE despertar  critico e
critico criativo. Federal da | despertar critico e | S (2011); | criativo dos
Paraiba. criativo do educando. | CASSAVIN participantes, mas
(2008). levou-os a conhecer e
buscar meios de intervir
na realidade que os
cerca.
Titulo Tipo Autor(es) Tematica /objetivo Referencial Conclusodes/resultados
ano, geral tedrico e
Instituicdo metodolégico
Teatro e | Dissertagao Lisinei Fatima | Propde-se a discutira | SPOLIN O Projeto Amora
Transdisciplinarida Dieguez presencga de | (1979); possibilitou a
de: a experiéncia Rodrigues; atividades de carater | PIAGET (1990, | transformagéo das
do projeto Amora 2012; transdisciplinar no | 1989); relagdes interpessoais e
no Colégio de Universidade ensino e | REVERBEL da gestdo escolar ao
aplicagéo da Federal do Rio | aprendizagem de | (2012); adotar a concepgao
Universidade Grande do | teatro na Educagdo | FOUCALT interacionista, na qual o
Federal do Rio Sul. Basica. O foco da | (1999); desenvolvimento moral
Grande do Sul. investigacdo ¢é a | FREIRE e o protagonismo se
experiéncia (2011); refletem no uso dos
pedagdgica do | DESGRANGE tempos e  espacgos
Projeto Amora do | S (2010). institucionais;  oferece
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Colégio de Aplicagao processo continuo de
da Universidade estruturagéo de
Federal do Rio esquemas e conteudos
Grande do Sul que possibilita aos
(CAP/UFRGS), no estudantes realizar
periodo operagdes cognitivas de
compreendido entre identificagdo (o que é sé
1996 e 2011. do Teatro), de

comparagéo (0 que nao
é s6 do Teatro) e de
relagdo (o que é do
Teatro e de outras
disciplinas), permitindo
formular generalizagdes
acerca do ato teatral
consolidando a ideia de
que a
transdisciplinaridade
nao pode prescindir do
mergulho necessario
nas especificidades do
Teatro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Em nossa primeira analise, traremos a dissertacdo de Flavio Lanzarini de
Carvalho (2004), intitulada “Teatro e dialogismo: pensando o teatro-educagao com
Mikhail Bakhtin”. Estabelecendo didlogo com Mikhail Bakhtin para pensar a
linguagem estética teatral em prol da educacéo escolar, Carvalho (2004) realizou
exercicios teatrais para alunos do Ensino Médio e Ensino Fundamental anos finais
de uma escola particular carioca, utilizando-se de uma pesquisa colaborativa. De
acordo com o autor, seu estudo fornece indicios de que o ensino teatral, quando
compactua com os preceitos dialdgicos bakhtinianos, explorado em toda riqueza
linguistica do teatro, auxilia o aprendizado da linguagem, e, portanto, a capacidade
de reflexdo e a construgdo da alteridade discente, garantindo, dessa forma, uma
educacao emancipadora.

Embora realizada em outro contexto — escola particular e urbana -, as
reflexdes tecidas por Carvalho (2014) permeiam o cerne de nossa pesquisa ao se
debrucar também sobre a mesma “etapa de ensino” e ao evidenciar a importancia
dos pressupostos bakhtinianos para as praticas docentes. Compreendemos, assim
com Carvalho (2014), que o dialogismo, na concepgdo bakhtiniana, torna-se
primordial quando problematizamos na escola, um ambiente no qual o autoritarismo
dissemina concepgdes unicas e hierarquizadas embasadas pelo forte preconceito e
os ditames das classes dominantes.

Nesse sentido, corroboramos com a afirmagao de Carvalho (2014) de que o

teatro pode e deve ser trabalhado pedagogicamente permeado pelo dialogismo,


http://www2.eca.usp.br/bctb/autor.php?cod=8218
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
http://www2.eca.usp.br/bctb/obra.php?cod=17842
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tendo em vista que [..] pensar implica interrogar e ouvir, experimentar
posicionamentos, combinando uns e desmascarando outros” (BAKHTIN, 2018, p.
111), possibilitando assim, descortinar relagbes nao democraticas, dar voz a quem
ainda nao foi ouvido por meio do olhar, o ver, o escutar, o dizer e o sentir através do
outro, tornando plausivel o ato dialdégico e, dessa forma, a existéncia de uma
educacéo dialogica.

A tese intitulada “A cultura do teatro de Augusto Boal: processos
socioeducativos”, escrita por Antonio Luis de Quadros Altieri (2012), é o segundo
trabalho que trazemos nessa subsecdo. Tedricos como Karl Marx, Antonio Gramsci
e Theodor W. Adorno subsidiam o estudo com enfoque na Educacgéo de Altieri (2012)
que apresenta a trajetoria de Augusto Boal, destacando e abordando seus
processos de construgcdo e representacao teatral e sua agao intelectual artistica
socioeducativa por meio de pesquisas bibliografica, biograficas e documental.

Altieri (2012), distintivamente de nds, pois realizamos uma pesquisa de cunho
participante, utiliza-se de pesquisas de campo, bibliografica, documental, além de
entrevistas, e conclui sua tese afirmando que o teatro de Boal permanece ligado aos
oprimidos, como ferramenta critica em potencial a ser legitimamente apropriada,
possibilitando a auto-observacdo, a re/construcido do futuro e intervencdo do
presente ao nos desafiar a agir e a tomar decisdes.

Para além, o autor sinaliza o risco dessa forma de teatro desaparecer, dado o
crescente império da industria cultural e, por ultimo, evidencia a importancia da
formacédo de professores por meio de oficinas de teatro, por contribuirem para a
criticidade discente.

Em didlogo com a tese de Altieri (2012), encontramos outro estudo que
aborda o Teatro do Oprimido de Boal (BELEM, 2016). Visando um enfoque na
abordagem de Boal, dialogaremos com esses dois estudos (ALTIERI, 2012 e
BELEM, 2016) em interligacdo com nossa pesquisa.

A dissertacao de Maria Augusta de Farias Belém (2016), denominada “O
Teatro do Oprimido no espago escolar: um despertar critico criativo” teoriza com
autores como Augusto Boal, Paulo Freire e Flavio Desgranges e objetiva discutir
como o Teatro do Oprimido contribui no despertar critico e criativo do aluno.

A autora produziu a pesquisa a partir de uma analise qualitativa de um

material produzido por discentes (depoimentos e textos teatrais) que participaram de
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uma oficina de teatro, com enfoque em Arte, na escola em que realizou a pesquisa-
acao.

Belém (2016) constata, por meio de uma analise discursiva dos estudantes,
que o Teatro do Oprimido de Boal ndo apenas contribui para o despertar critico e
criativo de seus participantes, mas também os leva a olhar sua realidade de forma a
intervirem e transforma-la positivamente.

Embora encontremos forte ligagdo com nossos referenciais, a pesquisa de
Belém (2016) se volta a um contexto urbano, sendo que nosso estudo busca retratar
a especificidade de uma escola do campo, a luz da perspectiva bakhtiniana.

Ao analisarmos esses dois estudos e nos voltarmos ao nosso, entendemos
que pensar em Augusto Boal e teatro € pensar na luta de classes: apropriagédo do
teatro pelas classes dominadas com enfoque critico na transformacgao/intervencéo.
O préprio Boal nos chama atencéo para essa apropriagao: “[...] teatro € conflito, luta,
movimento, transformac&o e ndo simples exibicdo de estados de alma. E verbo, ndo
simples adjetivo” (BOAL, 2012, p. 96) e, mais a frente:

E preciso observar e insistir sobre um ponto fundamental: o oprimido se
exerce como sujeito nos dois mundos. No combate contra as opressoes que

existem no mundo imaginario, ele se exercita e se fortalece para o combate
posterior [...] contra suas opressdes reais [...] (BOAL, 2012, p. 365).

Nesse sentido, reconhecemos nos estudos de Altiere (2012) e Belém (2016)
“‘um aprofundar” nas concepgdes de Augusto Boal e do Teatro do Oprimido, que nos
faz refletir, sobretudo, nas potencialidades teatrais na luta de classes e na sua
importancia para as classes populares; tendo em vista que a arte foi
predominantemente, e ainda é até certo ponto, reconhecida como propriedade das
classes dominantes e ferramenta para a legitimagao de seu dominio.

Finalizando esta categorizagdo, discutimos a transdisciplinaridade e sua
relacdo com o teatro. Para tanto, trazemos a dissertacéo de Lisinei Fatima Dieguez
Rodrigues (2012) intitulada “Teatro e Transdisciplinaridade: a experiéncia do projeto
Amora no Colégio de aplicagao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul”.

Rodrigues (2012) se propés, por meio de um estudo de caso e uma pesquisa
acao como docente, a discutir a presenca de atividades transdisciplinares no ensino-
teatral na Educacéo Basica, com enfoque investigativo na experiéncia pedagdgica
do Projeto Amora do Colégio de Aplicagao da Universidade Federal do Rio Grande

do Sul, no periodo compreendido entre 1996 e 2011, dialogando com autores como
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Viola Spolin, Jean Piaget, Olga Reverbel, e Michel Foucault. A autora baseou-se em
diferentes fontes para realizacdo de sua pesquisa: documentos, relatos de
experiéncias discentes e docentes, planos de aula, relatérios, dentre outros.

Rodrigues (2012) finaliza seu estudo afirmando que o Projeto Amora, ao
adotar concepcao interacionista, possibilitou a transformacdo das relacdes
interpessoais e da gestdo escolar em que o “desenvolvimento moral” e o
protagonismo foram testemunhados na escola.

Nosso primeiro tensionamento com a leitura da dissertagdo de Rodrigues
(2012) foi em relagdo ao referencial tedrico que subsidiou seu entendimento sobre
transdisciplinaridade. Embora a autora destaque a necessidade de quebra da
hierarquizacao de saberes e faga uma abordagem significativa sobre o conceito de
transdisciplinar, além de citar de forma indireta o termo “leitura de mundo” de Paulo
Freire, sentimos falta de uma abordagem mais proxima ao cotidiano e seus saberes
implicados no curriculo da vida, que ndo podem ser marginalizados dos curriculos
da escola, pois, de acordo com Morin (2003, p. 113), “[...] esses multiplos aspectos
de uma realidade humana complexa s6 podem adquirir sentido se, em vez de
ignorarem esta realidade, forem religados a ela”.

Cabe ainda ressaltar que ndo estamos negando a originalidade e a
importancia do estudo de Rodrigues (2012), que nos faz refletir sobre a pluralidade
de conhecimentos e o uso de tecnologias, chamadas de Tecnologias da Informacéao
e da Comunicacgao (TICs), que podem ser abordadas e usufruidas pelo teatro. Além
disso, a propria autora aponta a provisoriedade de seu estudo e a complexa
concepgao da transdisciplinaridade (RODRIGUES, 2012). Pontuamos, ainda, que as
abordagens tedricas utilizadas por Rodrigues (2012) se diferenciam das nossas
(Jean Piaget; Michel Foucault), suas intencionalidades também sé&o distintas.

Finalizamos, assim, esse dialogo destacando a importancia do pensamento
bakhtiniano para a abordagem teatral; o teatro como arcabougo de saberes; o dever
do teatro para com a luta e libertagdo das classes populares; a possibilidade de

conscientizagao por meio do ato teatral; e intervengao na realidade pelo espect.-ator.

2.3 ENFOQUE NA ETAPA DE ENSINO
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Trataremos agora de nossa ultima categorizagdo. Essa, por sua vez, é
composta por um artigo e uma dissertagdo e trardo colaboragbdes para pensarmos

sobre a etapa de ensino na qual nossa pesquisa direciona-se. Segue, abaixo, o

Quadro 4 com a apresentagdo desses estudos.

Quadro 4 - Etapa de ensino

Titulo do Tipo Autor(es) ano, Tematica /objetivo Referencial conclusées/resultados
trabalho Instituicao geral tedricoe
metodolégico
O Teatro e a | Artigo Rosana Augustin da | Trata do ensino de | SPOLIN E necessario um
Educagdo do Silva; 2012; Instituto | Artes, mais | (2010); aprofundamento, por
Sensivel nas Federal Sulrio- | especificamente de | TARDIF parte dos  gestores
Séries Finais grandense - Campus | teatro nas séries | (2010); municipais, dos
do Ensino Charqueadas. finais do Ensino | BARBOSA documentos que déo
Fundamental Fundamental. (2007); suporte e diretrizes para
Aborda aspectos | COURTNEY a Educagdo no Brasil;
das relagbes | (2003). atividades periddicas de
humanas na formacao continuada
contemporaneidade, aos professores que
relacionados a falta lecionam teatro nas
de tempo e de escolas, bem como, a
espago para 0s elaboragdo de uma
sentidos e as proposta politico-
relagbes sociais, pedagodgica referente a
justificando assim a area, contemplando a
importancia das organizagdo de uma
aulas de Artes no estrutura minima
ambito escolar, para comum as escolas.
que se possa dar O professor precisa
espago a uma buscar um
escuta sensivel e as aprofundamento nos
formas de diversos saberes que
expressao envolvem sua profissao,
diferentes das buscando enriquecer
habituais. sua pratica do fazer
artistico, o contato com
as propostas atuais para
a area, porém, a falta de
tempo, de espagos e de
grupos para o
desenvolvimento destas
atividades
impossibilitam 0
desenvolvimento
artistico destes
profissionais. A escola
precisa lidar com uma
série de problemas
sociais que interferem
em seu funcionamento,
inclusive com alunos
que parecem se
preocupar mais em
complicar e perturbar o
ambiente de sala de
aula do que com seu
processo de
aprendizagem.
Titulo Tipo Autor(es) ano, Tematica de Referencial Conclusodes/resultados
Instituicao pesquisa /objetivo tedricoe
geral metodolégico
O Teatro do Elisabete Pinheiro | O presente estudo | FREIRE A utilizagdo do Sistema
Oprimido: uma | Dissertagdo | Costa; 1997; | investiga a | (1987), de Teatro do Oprimido é
experiéncia na Universidade Federal | possibilidade de | BRANDAO adequada para
educagéo. do Estado do Rio de | aplicagado do | (1989) educandos da 8?2 série
Janeiro. Sistema do Teatro do 1° Grau. Suas
do Oprimido na técnicas propiciam ao
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pratica pedagdgica,

objetivando a
superagao da
contradigéo
educador-
educando,
preconizada por
Paulo Freire. Foi
elaborado um

planejamento para
as aulas de Artes
Cénicas realizadas
em 25 encontros,
com educandos de
duas turmas de 82
série do curso de 1°
grau em uma escola

educando o uso da
linguagem teatral como
um meio de expressao,
comunicagdo e reflexdo
sobre si mesmo e sobre

sua realidade,
desenvolvendo nele a
consciéncia critica.

Destaco, ainda, neste
estudo, a importancia de
democratizacao das
relagbes escolares,
tanto a nivel pessoal
quanto  administrativo,
para a formagédo de
cidaddos criticos e
livres.

do municipio do Rio
de Janeiro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

Iniciamos nossa analise com o artigo de Rosana Augustin da Silva (2012)
denominado “O Teatro e a Educacdo do Sensivel nas Séries Finais do Ensino
Fundamental”’. O estudo tece uma analise de orientagcdes educacionais e de praticas
docentes na area de Arte em uma escola gaucha, por meio de pesquisa de campo e
de pesquisa bibliografica.

Silva (2012) n&o trata diretamente “sobre e com” a pratica docente, como
fizemos neste estudo, cuja metodologia volta-se a pesquisa participante. Todavia,
debruca-se, mesmo que de forma indireta, sobre o ensino de Artes (Educacédo) com
enfoque no teatro nos anos finais do ensino fundamental e aborda aspectos
contemporaneas relacionados a escassez de tempos-espagos para o “agucar’ dos
sentidos e das relagdes sociais, defendendo, dessa forma, as aulas de Artes para o
florescer de expressdes e sensibilidade da escuta, pois, segundo Silva (2012, p. 3),
“[...] passamos a maior parte do tempo desenvolvendo agdes necessarias e
mecanicas, 0 que me parece, nos aproximar mais das maquinas que manipulamos e
nos afastar do que existe de humano em nos”.

A autora conclui ser necessario mais interesse de gestores publicos pela
melhoria da educagdo; formagao continuada docente com enfoque no teatro;
proposta politico-pedagdgica referente a area; melhoria na estrutura da escola e, por
ultimo, relata a importancia da pesquisa e estudo docente em busca de novos e
enriquecedores trabalhos pedagdgicos.

Reconhecemos as problematicas trazidas por Silva (2012), principalmente

quanto a formagao continuada e o incremento a pesquisa. Entretanto, esses sao
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desafios que procuraremos enfrentar em nossa pesquisa, por meio do teatro e do
didlogo constante com nossos referenciais materializados em nossa pratica em sala
de aula. As dificuldades por nés encontradas se tornarao aprendizagem, pois “[...] é
pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a
proxima pratica” (FREIRE, 2002, p. 22). Estamos e sempre estaremos, nesse
sentido, em “permanente formacao” (FREIRE, 2002, p. 22).

Por conseguinte, abordaremos nosso ultimo estudo. Trata-se de uma
dissertagdo denominada “O Teatro do Oprimido: uma experiéncia na educagao’,
escrita em 1997 por Elisabete Pinheiro Costa. A pesquisa-agdo visa analisar a
possibilidade de aplicacdo do sistema do teatro do oprimido na pratica docente,
objetivando superar a contradicao educador/educando, preconizada por Paulo Freire
(COSTA, 1997). Para tanto, a autora planeja vinte e cinco aulas de artes cénicas
com educandos de duas turmas de 82 (oitava) série do curso de 1°(primeiro) grau'’
em uma escola carioca (COSTA, 1997).

Costa (1997) conclui que o Teatro do Oprimido é “adequado” para educandos
da 82 série do 1° Grau, ja que suas técnicas propiciam o uso da linguagem teatral
como um meio de expressao, comunicacao e reflexdo sobre si mesmo e sobre sua
realidade, desenvolvendo a consciéncia critica. A autora destaca, ainda, a
importancia da democratizacédo das relagdes escolares, tanto a nivel pessoal quanto
administrativo, para a formagao de cidadaos criticos e livres (COSTA, 1997).

Ao comparar o estudo de Costa (1997) com o nosso, torna-se necessario
frisar a contemporaneidade, o contexto especifico de nossa pesquisa e o dialogo
com outros referenciais e, embora presente em nosso trabalho, nosso estudo
abrangera outras possibilidades do trabalho docente teatral, para além do Teatro do
Oprimido. Todavia, ressaltamos aqui a relagao dos alunos com o Teatro do Oprimido,
bem como a importancia do envolvimento de todo o corpo escolar e o
desenvolvimento da consciéncia critica pela expressao, comunicacado e reflexao
possibilitadas também pelo teatro de Boal, trazida por Costa (1997), ja que nossa
pesquisa também esta voltada ao mesmo publico discente estudado pela autora.

Importa ainda notar o que Costa (1997) nos faz refletir: se em nosso trabalho
docente com o teatro devemos possibilitar que os estudantes se sintam como

participantes do processo teatral, como ja dito aqui, por que ndao pensarmos 0O

7 Hoje seria 0 9° (nono) ano do Ensino Fundamental.
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mesmo sobre nossos colegas de trabalho? Acreditamos que esse enfrentamento é
valido.

Enfim, terminamos nossa revisao de literatura. Os estudos aqui evidenciados
e discutidos, em dialogo com nossos objetivos geral e especificos, nos forneceram
valiosas reflexdes, implicagdes e corroboragdes para nossa pesquisa, quais sejam: 1)
a reafirmacao da importancia do teatro nas escolas e, nesse viés, também de nossa
pesquisa, ambas como possibilidades enriquecedoras relacionadas as producgdes
textuais, ao pensamento critico e, também, no (re)conhecer/aproximar de nos
mesmos e de nossos alunos; 2) o necessario didlogo com Bakhtin e Freire no
ensino-aprendizagem teatral que busca de uma educagao libertadora; 3) o teatro
como arcabougo de saberes curriculares e cotidianos; 4) o foco em questionamentos
e novas narrativas no ensino teatral para o estabelecimento da orientagao dialdgica
com a realidade; 5) transformacédo dos desafios e dificuldades que possamos
encontrar (alternancia dos modos de viver no campo, infraestrutura escolar,
participacdo discente no processo teatral, etc.) em aprendizagem, pois somos
aprendizes permanentes; 6) transformacdo do teatro em luta e libertagdo das
classes populares, visando a conscientizagcao pelo ato teatral e intervencdo na
realidade dos participantes do processo; 7) estabelecimento do contato critico entre
estudantes, teatro e realidade camponesa; 8) transformacgao paulatina por meio do
teatro, de todos os participantes do processo em seres capazes de tomar decisdes e
opinar; 10) entendimento do processo teatral como coletivo e colaborativo; 11)
compreensao da orientacdo dialégica como necessaria para o estabelecimento de
relacbes horizontais e a apropriacdo e florescimento de novos saberes; e 12)
possibilidade do uso de tecnologias para potencializagao do ato teatral, bem como
torna-lo mais atrativo aos estudantes.

A partir das reflexdes tecidas, seguimos ao dialogo com nossos referenciais
tedricos, na expectativa de, com eles, melhor delinearmos e embasarmos nosso

estudo.
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3. REFERENCIAL TEORICO: DIALOGO COM OS TEORICOS QUE EMBASARAM
NOSSO ESTUDO

Nesta secdo, objetivamos esclarecer e possibilitar ao leitor mais
conhecimento sobre nossos referenciais, bem como justificar nossas escolhas
tedricas em relacdo ao nosso tema de estudo, uma vez que, assim como uma casa
precisa de uma base para se manter estruturada e um passaro de asas para voar,
carecemos de outros dialogos, dada nossa situagao de ininterrupto inacabamento,
cuja posig¢ao permite colocar-nos como permanentes pesquisadores (FREIRE, 2002;
BAKHTIN, 1997).

Para tanto, delineamos o presente capitulo em 5 subse¢des com vista a
ressaltar; 1) Olga Reverbel e Augusto Boal: o teatro em foco 2) Mikhail Bakhtin: a
lingua(gem) em foco 3) Paulo Freire: a educagdo em foco; 4) Arroyo, Caldart e
Molina: a Educagdo do Campo em foco e, por fim, 5) a possibilidade de uma

abordagem inter e transdisciplinar a partir do teatro em uma escola campesina.

3.1 OLGA REVERBEL E AUGUSTO BOAL: O TEATRO EM FOCO

Destarte, este estudo traz como um de seus referenciais tedricos Olga
Reverbel no que tange a atividade dramatica em especifico. Olga Garcia Reverbel
nasce em Sao Borja, Rio Grande do Sul, em 1917, e falece aos 91 anos, em 2008,
na cidade de Santa Maria, localizada também no Rio Grande do Sul. Reverbel tinha
o teatro como vida e paixao, e que nasce de uma dificuldade que nossa protagonista
enfrentou durante sua primeira experiéncia docente aos 17 anos. A busca por novas
metodologias de ensino a ligou com a atividade dramatica e, durante muitos anos,
Reverbel utilizou o teatro como recurso didatico. Sua atividade foi tdo importante que,
em 1939, comega a lecionar teatro; em 1946, viaja para Franga, buscando fomentar
seus conhecimentos cénicos e, em 1969, ingressa na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul como professora de Arte Dramatica.

Vivendo em um periodo conturbado da histéria brasileira’®, Reverbel, quando
ingressa Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) como docente,

percebe a importancia do teatro na vida discente, como forma de mostrar um

8 Ditadura militar instaurada em 1 de abril de 1964 e que chegou ao fim em 15 de margo de 1984.
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possivel mundo pacifico, apesar de uma realidade que se mostrava oposta. De
acordo com a autora:
Nao podemos exigir, hoje, neste nosso tumultuado mundo, que os homens
se deem as maos para juntos construirem um mundo sem barreiras, sem

conflitos, se ndo dermos a crianga, na escola, desde o inicio, a visdo de um
mundo harmonioso. (REVERBEL, 1979, p. 79).

Logo, cremos que Reverbel pode contribuir muito conosco. Visando o dialogo
e a leitura como formacgao, traremos para este estudo alguns de seus livros, quais
sejam: O texto no Palco (1993); Teatro na sala de aula (1979) e Um caminho do
teatro na escola (1997). Estes nos subsidiam no que tange a historicidade do teatro
e suas relevantes reflexdes, bem como jogos e exercicios teatrais, importantes para
nossas praticas em sala de aula.

Na perspectiva de Reverbel, escreve Flavio Loureiro Chaves'®, “[...] se faz
presente uma concepcado totalizante da atividade dramatica, que implica e
compromete todas as potencialidades do individuo, permitindo alcancgar a sua plena
dimenséao social’ e finaliza afirmando que as atividades dramaticas que Reverbel
propdéem “[...] sempre a humanizagao do teatro; o teatro visa a humanizagéo do
individuo; o individuo, liberando a criatividade, humanizara seu mundo” (REVERBEL,
1979, p. VIl e IX). Nessa concepgao, o teatro que comumente € trabalhado nas
escolas, muitas vezes, mecanicista, imposto e baseado em datas comemorativas, €
substituido por um novo mais amplo, cujo trabalho pedagdgico é atento para com os
alunos, suas dificuldades, seus aspectos emocionais e motivacionais, valores éticos
e sobre 0 mundo em sua volta, buscando naturalizar o ato cénico. Ou seja, o
trabalho do professor visa um “[...] desenvolvimento gradativo do aluno, n&do s6 na
area cognitiva, mas também na afetiva [...]” (REVERBEL, 1979, p. 7).

Reverbel (1997, p. 12) defende a “[...] educagéo pela arte”. A arte esta pelo
ser humano, assim como o ser humano esta pela arte. No ato expressivo, no ato de
pintar, dancar, moldar, etc. o ser humano passa a conhecer-se. Entretanto, nao
somente no fazer em si, mas também no ato de contemplar criticamente seu proprio
feito e o de outrem, pois “[...] a arte € uma dessas coisas que, como a terra, o ar,
esta ao redor de noés, em toda a parte, mas que raramente nos detemos a

considerar’ (REVERBEL, 1997, p. 21). Torna-se essencial, portanto, de forma critica,

19 Professor de Literatura Brasileira e Teoria da Literatura na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, que escreve o prefacio do livro de Reverbel; Teatro na sala de aula (1979).
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o ato contemplativo, pois como nos diz Bakhtin (1997, p. 45-46), a “[...]
contemplacgao € algo ativo e produtivo”. Nesse sentido:
Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de
valores, tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de volta
ao meu lugar, completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar
que ocupo, fora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,

mediante o excedente de minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de
meu sentimento. (BAKHTIN, 1997, p. 45-46).

E a partir desse viés que, como bem coloca Reverbel (1997, p. 22), o objetivo
docente, no que tange ao ensino da Arte, “[...] ndo € ter um aluno-ator, um aluno-
pintor ou um aluno-compositor, mas sim dar oportunidades a cada um de descobrir 0
mundo, a si préprio e a importancia da Arte na vida humana”. Contemplar, descobrir,
analisar criticamente a si préprio, o outrem e seu entorno, torna-se um dos principais
objetivos do teatro na escola (REVERBEL, 1997).

Outrossim, Reverbel (1993) dira que o teatro deve ser “atravessado’ pela
realidade de quem o assiste, fazendo com que a plateia faca parte da peca teatral.
Para tanto, a autora recomenda, além da escolha do tipo de teatro?’, da organizagéao
de roteiros técnicos, cronogramas, a realizagdo de uma “pesquisa de campo sobre
os temas que mais interessam ao publico da comunidade onde a pecga vai ser
encenada” (REVERBEL, 1993, p. 23). Para, assim, estabelecer o dialogo da peca
teatral para com seus espectadores, dando, dessa forma, um papel transformador
ao teatro e, consequentemente, atribuindo a ele um compromisso social.

Outro referencial com o qual esta pesquisa dialoga, no que tange a Arte
Teatral, foi Augusto Boal, importante figura tratando-se de teatro nacional e
internacional, reconhecido e afamado mundialmente. Boal nasce em 16 de margo de
1931, na cidade do Rio de Janeiro, e falece aos 78 anos, em 2009, também na
capital carioca. Assim como Reverbel, Boal vive a Ditadura militar Brasileira, porém
foi exilado?'. O que demonstra sua militdncia, uma opinido politica explicita e seu
fervor na luta de classes a favor dos oprimidos, todos exteriorizados no teatro.

Nesse sentido, Boal é responsavel pela invengdo de um importante método
teatral que dialoga profundamente com os pressupostos de Paulo Freire,

denominado Teatro do oprimido. Nele, Boal (1982, p. 9) apresenta uma “[...] teoria

20 Reverbel (1993) trara um pouco da historia do teatro, apresentando varios tipos de teatro e seus
objetivos.
21 Exilio politico que durou 15 anos: 1971 a 1986.
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de [...] teatro que seja realmente libertador e que comece por libertar o espectador
da sua passividade, da sua condi¢cao de testemunha, e que o converta em ser ativo,
em protagonista do fenébmeno teatral”.

Boal possui um conceito revolucionario e marxista no que tange ao teatro.
Para ele, a arte teatral deve ser uma manifestacao contra a classe dominante (BOAL,
1982). A partir do ato cénico, o oprimido pode demonstrar sua indignagao diante do
opressor, “[...] porque na luta contra opressdo devem-se usar todas as armas. O
teatro e todas as demais artes também sdo armas. E preciso usa-las! E preciso que
o povo as use!” (BOAL, 1982, p. 10).

Nesse sentido, o teatro pode ser considerado como uma ferramenta da classe
dominada contra a opressao exercida pela classe dominante. Boal deixa clara sua
intencdo revolucionaria: reverter os instrumentos de dominagado ideoldgicos e
materiais (nestes encontra-se a arte como um todo) que historicamente foram
pertencentes aos opressores, a favor da luta dos oprimidos.

Para tanto, entre outros livros, Boal publicou um que traz uma série de
exercicios para fazer teatro, voltados para atores e nao-atores, pois todos os seres
humanos sao atores: “todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores [...]!
Teatro € algo que existe em cada ser humano [...]" (BOAL, 2012, p. 9). O livro,
primeiramente denominado: 200 exercicios e jogos para o ator e o ndo-ator com
vontade de dizer algo através do teatro (1982), ganhou nova edicdo em 2012 e
passou a ser denominado Jogos para atores e ndo autores. Essa nova edigao
possui mais exercicios (conta com mais de trezentas paginas e nelas; “O arsenal do
Teatro do Oprimido™?), porém ndo conta com uma entrevista que o mais antigo
possui (BOAL, 1982, p. 13-27). Devido a isso, dialogamos com esses dois livros, ao
evidenciarmos o autor e, também, na busca por subsidiar e refletir sobre nossa

pratica com teatro na escola.

3.2 MIKHAIL BAKHTIN: A LINGUA(GEM) EM FOCO

Inferimos que o teatro, assim como todas as manifestagdes artisticas, € uma
linguagem. Nesse sentido, torna-se imprescindivel neste estudo dialogarmos com o

tedrico russo Mikhail Bakhtin (1895-1975). Assim como Olga Reverbel e Augusto

22 Capitulo trés do livro (BOAL, 2012, p. 107-315) que contém variados exercicios teatrais baseados
no Teatro do Oprimido.
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Boal, Bakhtin também vive boa parte de sua vida em um periodo conturbado. Esse
filosofo da lingua, pois € assim que ele se autodenominou, conviveu 58 anos com o
regime stalinista?3, o que influenciou negativamente nas divulgagdes de suas obras.
Além disso, Bakhtin teve dois colegas®* que desapareceram durante o regime, ele
mesmo foi exilado nos anos 1930. Escreve importantes obras nos anos 1920, dentre
elas, uma que é considerada por muitos estudiosos a mais importante: Marxismo e
Filosofia da Linguagem?®. Retornando a Unido Soviética em 1936, publica sua tese
reprovada em 1945 intitulada: Rabelais e a Cultura Popular na Idade Média, em
1965. Bakhtin morre em 1975 aos 79 anos, em Moscou.

O pensamento bakhtiniano possibilitou importante avango sobre a concepgao
e os estudos sobre a linguagem. Bakhtin (2014a) a entende como algo que “bebe”,
constroi-se, se reconstroi e flui no social. Ele supera, dessa forma, as concepgdes
formalistas, baseadas exclusivamente em regras, e, ainda, uma visdo subijetivista
sobre a lingua. Ambas que acabam por fecharem-se ao texto de forma normativa
e/ou individual.

Nesse sentido, Bakhtin (2014a) traz e rebate duas vertentes de estudo sobre
a linguagem. Uma delas, denominada objetivismo abstrato, tem como principal
representante o linguista francés Ferdinand Saussure (1857-1913), cujos estudos
entendem a lingua como estabelecida e regida por normas que agem sobre ela de
forma autbnoma. A outra vertente, denominada subjetivismo individualista, entende
a linguagem como algo idealista, romantizado. Segundo os adeptos desta vertente,
a lingua seria algo subjetivo e individual, definida pelo mundo das ideias e pelo
psiquico (BAKHTIN, 2014a).

Bakthin (2014a) afirma que quando vista por meio de um olhar uno, ou como
um conjunto de regras ou mecanicamente, a lingua morre, empobrece. De forma
semelhante, ilhada no subjetivo, a linguagem estanca-se, congela. Segundo Bakhtin
(2014a, p. 113, grifos nossos), “[...] a enunciacdo ndo pode de forma alguma ser
considerada como individual no sentido estrito do termo; ndo pode ser concretizada

a partir das condigbes psicofisiolégicas do sujeito falante”.

23 Periodo em que a Unido Soviética foi governada, de forma autocratica, por 10sif Vissariénovitch
Djugatchuvili, dito Josef Stalin 1879-1953.

24 Valentin Volochinov e Pavel Nikolaievitch Medviédiev foram vitimas dos expurgos stalinistas.

25 Livro escrito juntamente com o Circulo de Bakhtin. Esta obra é para muitos estudiosos
bakhtinianos, majoritariamente de autoria de Valentin Volochinov. Inclusive, a edi¢do nova - 1 de
janeiro de 2017 -da Editora 34, traz Volchinov como autor.
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E somente no contato com o outro em determinado contexto, tendo em vista

que toda a “[...] situacéo € sempre uma situagédo social” (BAKHTIN, 2014a, p. 63,

grifos do autor) que a linguagem floresce. Afinal, a palavra em sua esséncia exige

réplica (BAKHTIN, 1997). “Uma s6 voz nada termina e nada resolve. Duas vozes sao

0 minimo de vida, o minimo de existéncia” (BAKHTIN, 2018, p. 293). A linguagem,

portanto, ndo pode ser explicada pelo conjunto de regras e nem pelo idealismo e sim

pelo dialogismo, isto €, a linguagem se define e floresce entre pessoas, de forma
social e nao por meio de um conjunto de regras abstratas ou subjetivas.

Sem a narrativa dos outros, minha vida seria, ndo s6 incompleta em seu

conteudo, mas também internamente desordenada, desprovida dos valores

que asseguram a unidade biografica. [...] € com a condigao de participar dos

valores do mundo dos outros que uma objetivagdo biografica pessoal

podera ter autoridade e ser produtiva. (BAKHTIN, 1997 p. 170, grifo do
autor).

Somente por meio do outro é que eu existo. O outro deixa-me ser eu e ter
minha identidade, porque “nossa individualidade nao teria existéncia se o outro nao
a criasse” (BAKHTIN, 1997, p. 56). Nada consegue explicagdo em si mesmo; o
didlogo é a fonte de tudo, porque tudo é contato. Nossos conhecimentos surgem do
nosso dialogo com um ambiente, com um livro, com uma imagem, com pessoas etc.
Tudo é troca de saberes. Nesse ambiente dialogico, e por isso real e humano, nao
existe realidade e sim realidades que se confirmam, se completam ou se
contrapéem, mas sempre entrelacadas e em constante contato. Entendemos, dessa
forma, que nossa individualidade ndo € um eu fechado em si préprio, em sua
ignorancia e em sua inteligéncia, certezas e incertezas; somos um pouco de tudo
que conhecemos e tudo o que conhecemos pode ter um pouco de nds. De acordo
com o autor:

Eu tomo consciéncia de mim e me torno eu mesmo unicamente me
revelando para o outro, através do outro e com auxilio do outro. Os atos
mais importantes que constituem a autoconsciéncia, sao determinados pela
relagdo com outra consciéncia (com o tu). [...] O homem nao tem um
territorio interior soberano, esta todo e sempre na fronteira, olhando para

dentro de si ele olha o outro nos olhos ou com os olhos do outro. (BAKHTIN,
2018, p. 322-323, grifo nosso).

A partir desse viés, Bakhtin (2018) afirma o que entende sobre alteridade e

trara o conceito da polifonia. Faz isso ao dialogar com os escritos do literato Fidédor
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Dostoiévski?®. Inferimos, por meio do conceito de polifonia, que vivemos em meio a
diferentes vozes que nado podem passar despercebidas na constituicdo de nossa
individualidade. Essa tessitura de vozes nos atravessa por meio de um “dialogo
inconcluso” (BAKHTIN, 2018, p. 329, grifo do autor) que nos implica, deixam suas
marcas e compdem nosso “[...] auditério social, [...] em cuja atmosfera se constroem
[...]" nossas dedugdes, motivagdes, apreciagdes, opinides, etc. (BAKHTIN, 2014a, p.
117, grifo do autor). Rompe-se, dessa forma, o monologismo, quando, ao admiti-lo
como nao reconhecimento do outro, acabamos por nos definir como seres dialdgicos.
N&do ha conclusbes monoldgicas, mas sim interagdo continua de vozes, pois até
“‘uma voz monoldgica firme pressupée um apoio social firme, pressupde um nos [...]”
(BAKHTIN, 2018, p. 317). Dessa forma, acreditamos que “[...] a vida é dialégica por
natureza. Viver significa participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar,
etc.” (BAKHTIN, 2018, p. 329).

Em Questbes de Literatura e Estética (2014b), Bakhtin traz importantes
reflexdes sobre a arte. O autor ressalta que “a obra?” é viva e significante do ponto
de vista cognitivo, politico, econdmico e religioso num mundo também vivo e
significante” (BAKHTIN, 2014b, p. 30). Para ele, a arte n&o existe fora da realidade
em que ela se encontra. Além do ato estético e cognitivo que Ihe da forma e torna
possivel sua existéncia, a arte baseia-se em especial no ato ético. Sendo que:

O ato ético refere-se de forma um pouco diferente a realidade preexistente
do conhecimento e da visdo estética. Esta relagcdo é habitualmente

expressa como a relagdo do dever para com a realidade [...]. (BAKHTIN,
2014b, p. 32, grifo do autor).

Outrossim, Bakhtin (1997) também menciona a importancia do espectador
para o acontecer artistico. O espectador, segundo Bakhtin (1997), encontra-se em
uma posigao exotdpica, cujo lugar permite que este veja um conjunto de fatores
externos que se encontram fora de seu eu-espectador e acabam por constituir um
excedente de visdo sobre o acontecimento artistico que os participantes desse
evento, por si proprios, seriam incapazes de ver. Nesse sentido, ao poder provocar,
dentre outros sentimentos, estranhamento ou assimilagao, tal posigao externa acaba

transformando esse outro, o espectador, em espectador-autor, pois este acaba, com

26 Escritor literato russo (1821 — 1881). Escreveu importantes obras, como O Idiota, Crime e Castigo
e Irmdos Karamazov.

27 O termo “obra” & entendido por Bakhtin neste trecho do livro “Questbes de Literatura e Estética”
como ato artistico (2014b, p. 30).
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sua presencga, dar ao evento novo valor, nova significagdo e acabamento estético
(BAKHTIN, 1997).

A representagdo, é verdade, aproxima-se da arte, da acdo dramatica
precisamente, mas é s6 com o aparecimento de um novo participante,
exterior, ndo envolvido pela representagdo - o espectador, que comega a
admirar a representagéo [...] que é portanto seu contemplador dotado de
uma atividade estética e é, parcialmente, seu criador (por té-la transposto a
um novo plano, estético, e convertido num todo estético significante) - nao
obstante, com isso o acontecimento [...] se transforma, enriquece-se de um
elemento - do espectador-autor - o que acarreta a modificagao de todos os
outros elementos, na medida em que estes sao integrados a um novo todo:
[...] em outras palavras, estamos diante de um acontecimento que ja néo é
representagédo e sim teatro embrionario, ou seja, um acontecimento artistico.
(BAKHTIN, 1997, p. 95-96, grifos nossos).

Nesse sentido, entendemos que as concepgdes evidenciadas por Mikhail
Bakhtin sdo muito relevantes para nos ajudarem a pensar o trabalho teatral nas
escolas, por trazerem importantes estudos e reflexdes que se debrucam sobre a
linguagem e apontam para uma nova concepgao. Nela, a linguagem é vista como
um processo socioideoldgico. Pois, de acordo com Bakhtin (2014a), a criagao
ideologica €, ao mesmo tempo, um ato material e social que se constréi no mundo
material por meio do dialogismo. Logo, inferimos que “[...] a comunicac¢do verbal ndo
podera jamais ser compreendida e concretizada fora desse vinculo com a situagao
concreta” (BAKHTIN, 2014, p. 128). Acreditamos que o teatro permite que se
compreenda a linguagem em sua totalidade, justamente por oferecer variadas
situacbes, temas, enredos que possibilitam uma diversidade de expressoes,

contextualizacdes, relacdes, etc.

3.3 PAULO FREIRE: A EDUCAGAO EM FOCO

Neste momento, direcionamos nossa atencdo a educacdo, no sentido da
evidéncia dos processos educativos acontecidos nos ambientes escolares formais.
Para tanto, compreendemos ser indispensavel o dialogo com Paulo Freire (2002),
haja vista sua imprescindivel contribuicdo quanto aos processos pedagogicos e sua
expressiva contemporaneidade, apesar de seus escritos datarem de 20 anos atras.

Paulo Reglus Neves Freire, o icone Paulo Freire?8, nasce em 19 de setembro de

28 Freire ¢ considerado o brasileiro mais homenageado da histdria e foi oficialmente nomeado o
Patrono da Educagéo Brasileira por meio da Lei 12.612/2012 sancionada pela entao presidenta Dilma
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1921, em Recife, capital de Pernambuco, e falece em S&o Paulo na data de 2 de
maio de 1997, aos 75 anos, vitima de um ataque cardiaco. Freire destacou-se
principalmente por elaborar e proporcionar um método revolucionario de
alfabetizacdo que, em 1963, foi capaz de alfabetizar 300 cortadores de cana em 45
dias. Sua paixao pela luta a favor dos oprimidos era evidente.

Freire, em 1943, ingressou na Universidade do Recife, onde cursou direito.
Todavia, dedicou-se também ao estudo da filosofia da linguagem e nunca deixou
sua profissao, professor, para ser advogado.

Paulo Freire, assim como Reverbel e Boal, também viveu a ditadura militar e
seus impactos autoritarios. Freire, logo apds o golpe de 1964, foi encarcerado por 70
dias, dito como traidor da patria. Logo apds, foi exilado na Bolivia, onde teve rapida
passagem e, apos esse ocorrido, trabalhou no Chile durante 5 (cinco) anos. Escreve
seu primeiro livro durante o exilio chileno, em 1967, intitulado Educagdo como
Pratica da Liberdade. E, em 1970, publica uma de suas principais obras, que foi
intitulada Pedagogia do Oprimido.

O conceito de educacao freiriana, visto como intervengcédo no mundo (FREIRE,
2002, p. 61), é corroborado em nossa pesquisa. Afinal, consideramos impossivel “[...]
desunir o ensino dos conteudos da formacao ética dos educandos” (FREIRE, 2002,
p. 58). Nessa concepcao, o ser humano nao é objeto, passivo diante do desenrolar
da histéria, mas sim sujeito ativo do processo, buscando a transformagao e nao a
adaptacao (FREIRE, 2002).

Ademais, pontuamos, assim como Freire (2002) e Bakhtin (1997), a
autoconsideragao de ser inacabado como fundante na apropriagdo do conhecimento
e, portanto, no processo de ensino-aprendizagem, por impulsionar a busca pelo
novo e, dessa forma, a criatividade. Nesse sentido, ao dialogarmos com Freire (2002)
e Bakhtin (1997), acreditamos que a construgdo e a reconstrugdo do saber se dao
forma continua e fundam-se no entendimento de que:

Minha seguranga nao repousa na falsa suposi¢gdo de que sei tudo, de que
sou “maior”. [...] Minha seguranga se alicerga no saber confirmado pela
prépria existéncia de que, se minha inconclusdo, de que sou consciente,

atesta, de um lado, minha ignorancia, me abre, de outro, 0 caminho para
conhecer (FREIRE, 2002, p. 85-86).

Rousseff no dia 13 de abril de 2012. Para mais informagdes:
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/ Ato2011-2014/2012/Lei/L12612.htm e
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2012/04/16/paulo-freire-e-declarado-patrono-da
educacao-brasileira.
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Se eu mesmo sou um ser acabado e se o acontecimento € algo acabado,
ndo posso nem viver nem agir: para viver, devo estar inacabado, aberto
para mim mesmo — pelo menos no que constitui o essencial da minha vida
—, devo ser para mim mesmo um valor ainda por-vir, devo n&o coincidir
com a minha prépria atualidade (BAKHTIN, 1997, p. 33).

A partir dessa breve incursdgo no pensamento freiriano, ressaltamos
novamente sua imprescindivel contribuicdo a educacéao brasileira e mundial e, frente
ao seu legado, condenamos a atual persegui¢cado conservadora as suas concepgdes,
as quais repudiamos e consideramos absurdas e incabiveis. Paulo Freire nos faz
acreditar em nosso trabalho como educadores; sujeitos em busca de um mundo
melhor. Sua obra é fundamental para refletirmos acerca de nossa pratica docente e
nos direciona, em seu escopo, a nossa propria inconclusibilidade, nos auxiliando a
repensar nossa abordagem educativa pela via do bom senso, segurancga,
comprometimento, liberdade indissociavel da autoridade®®, criticidade, pesquisa,
ética, esperanca, dentre outras possibilidades que nos impulsionam a reflexdo do

fazer politico inerente a docéncia.

3.4 ARROYO, CALDART E MOLINA: A EDUCAGAO DO CAMPO EM FOCO

Por fim, discutiremos a Educacdo do Campo. Para isso, nos apoiamos
teoricamente em pesquisadores que se debrugam sobre essa modalidade de ensino
e nos mais de quatro anos de estudo e docéncia que possibilitaram ricas
experiéncias para nés na LEDOC/UFES. Nesse sentido, dialogamos nossa
experiéncia nessa licenciatura com Arroyo, Caldart e Molina (2011), visando
subsidiar nossas consideragoes e apontamentos sobre a Educagao do Campo.

Ao longo da histéria, os povos do campo foram marginalizados, alijados de
uma escola que respeitasse suas especificidades. O direito a uma educacado que

dialogasse com sua realidade campesina foi e ainda €, de certa forma, negado, a

29 E engano pensar, como muitos professores pensam, que as concepc¢des de Freire permitem total
liberdade aos educandos. De acordo com Freire (2002), deve-se estabelecer um equilibrio ético entre
liberdade e autoridade. Sendo que ndo se pode deixar que se faga tudo (licenciosidade) e também
ndo se pode, ao se achar como Unico ser magnifico, mandar em tudo (autoritarismo). E preciso ter em
vista que “quanto mais criticamente a liberdade assuma o limite necessario tanto mais autoridade tem
ela, eticamente falando, para continuar lutando em seu nome” (FREIRE, 2002, p. 65) e que “[...] ndo é
possivel autoridade sem liberdade e esta sem aquela” (FREIRE, 2002, p. 68). Somente exercitando
nossa liberdade podemos, previamente sendo avisado de suas consequéncias, tomar nossas
decisbes e, ao aprender com elas, assumir responsabilidades e nossa autonomia (FREIRE, 2002).
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essa parcela da populagao vista, historicamente, de forma estereotipada, como um
povo atrasado, e ignorante, refletido de forma nitida, nos quadrinhos de Mauricio de
Souza, a partir do personagem Chico Bento e nos filmes do Jeca Tatu, ambos com
suas roupas rasgadas, pés descalgos usam uma linguagem peculiar e estereotipada,
pois como a linguagem ¢é o reflexo da sociedade (BAKHTIN, 2014), ela incorpora
assim a identidade deste também peculiar e estereotipado homem do campo.

Dessa forma, baseada em um modelo mercadolégico e industrializado, a
sociedade tende a enxergar os povos do campo como inferiores. O homem do
campo deve, portanto, se integrar a um modelo urbano, mercadoldgico,
concomitante ao agronegocio®. De acordo com Arroyo, Caldart e Molina (2011, p.
21, grifo dos autores)

Ha uma tendéncia dominante em nosso pais, marcado por exclusdo e
desigualdades, de considerar a maioria da populagdo que vive no campo
como a parte atrasada e fora do lugar no almejado projeto de modernidade.
No modelo de desenvolvimento, que vé o Brasil apenas como mais um
mercado emergente, predominantemente urbano, camponeses e indigenas

sao vistos como espécies em extingao. [...] A situagédo da educagao no meio
rural hoje retrata bem esta visao.

Logo, nesse “mercado emergente”, ndo cabem as especificidades dos povos
tradicionais trabalhadores campesinos como pescadores, ribeirinhos, quilombolas,
pequenos produtores, assentados, indigenas, dentre outros, cuja produgao agricola
se d4, na maioria das vezes, em pequenas terras, de forma ecoldgica e voltada ao
sustento. Nessa perspectiva, segundo Arroyo, Caldart e Molina (2011, p. 9-10, grifo

dos autores):

A Educacao do Campo néao fica apenas na denuncia do silenciamento; ela
destaca o0 que ha de mais perverso nesse esquecimento: o direito a
educacdo que vem sendo negado & populacdo trabalhadora do campo. E
curioso constatar que desde o inicio da década de 1980 foi se afirmando na
sociedade brasileira o reconhecimento da educagdo como direito humano.
Educacéo, direito de todo o cidadédo, dever do Estado foi o grito ouvido nas
pragas e ruas de todas as cidades. O movimento docente e o movimento
pedagogico progressista foram protagonistas desse avango da consciéncia
da educacgédo como direito. Entretanto, esse grito ndo chegou ao campo. Os
homens e as mulheres, as criangas, os adolescentes ou jovens do campo
ndo estavam excluidos desse grito, porém nao foram incluidos nele com
sua especificidade. Consequentemente ficaram a margem. O direito a
educacgdo foi vinculado a uma concepcgdo abstrata de cidadania, e nao

30 Modelo de agricultura caracterizado por grandes porgdes de terra e que visa aumento exacerbado
de producado de comodites (grandes estoques voltados a exportagdo), sem preocupagdes ambientais
e com enfoque no forte uso das maquinas e agrotoxicos.
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fomos capazes de chegar a concretude humana e social em que os direitos
se tornam realidade.

Na LEDOC/UFES, o grito “Educacgao, direito de todo o cidaddo, dever do
Estado” citado por Arroyo, Caldart e Molina (2011) figurou-se nas vozes dos alunos,
professores e simpatizantes com a frase “Educagao do Campo, direito nosso dever
do Estado!” Ecoada nos corredores da Universidade. Em constante e profundo
dialogo também com os movimentos sociais, MST e Movimento dos Pequenos
Agricultores (MPA)3', a Educagdo do Campo incorporou-se em luta que, além de
fazer parte de nosso aprendizado, paulatinamente avangou e avanga em meio a
desafios, incertezas e conquistas.

Pouco a pouco, a LEDOC se faz conhecer no territério capixaba, seja por
meio desses movimentos sociais, seja pela insergdo da Universidade representada
pelos alunos nas comunidades do campo; pelos estagios dos estudantes e também
pelo chao da sala de aula. A Educacédo do Campo esta, portanto, (pois precisa estar)
presente no interior do Espirito Santo, tornando possivel ao povo do campo uma
educacado que ao mesmo tempo traga o conhecimento cientifico e tecnoldgico e leve
em conta suas especificidades e enfrentamentos em sua realidade, voltada a um
campo que possui vida e cultura.

Um projeto popular de desenvolvimento do campo € uma realidade que
comega a ser construida. Consequentemente, exige uma educagédo que
prepare o povo do campo para ser sujeito desta construgdo. Uma educagao
que garanta o direito ao conhecimento, a ciéncia e a tecnologia socialmente
produzidas e acumuladas. Mas também que contribua na construgao e
afirmacdo dos valores e da cultura, das autoimagens e identidades da

diversidade que compde hoje o povo brasileiro do campo. (ARROYO;
CALDART; MOLINA, 2011, p. 14).

A vista das colocacdes tecidas sobre uma educacdo que realmente seja
voltada aos povos do campo, inferimos que o teatro tem muito a contribuir para a
Educacdo do Campo, desde que ndo negue as especificidades da realidade que
permeia o campo; explore as areas do conhecimento na busca pela problematizacao
do cotidiano ao encontro dos problemas locais e suas possiveis solugdes, fazendo-

se entender que a luta também € um processo de aprendizagem.

31 O Movimento dos Pequenos Agricultores € um movimento camponés, de carater nacional e
popular, de massa, auténomo e de luta permanente, constituido por grupos de familias camponesas.
Disponivel em: https://mpabrasil.org.br/.
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3.5 A POSSIBILIDADE DE UMA ABORDAGEM INTER E TRANSDISCIPLINAR A
PARTIR DO TEATRO EM UMA ESCOLA CAMPESINA

Dando continuidade ao dialogo com nossos interlocutores teoricos, trazemos
Edgar Morin (2003) a priori, para nos ajudar a pensar no conjunto de saberes com
que se pode interagir por meio do teatro na escola. Morin (2003) prescreve a
necessidade de subsidios para entendermos criticamente todas as complexidades
gue em nossa realidade nos desafia e que apenas um campo fragmentado do saber
€, em si, incapaz de superar. Uma vez que, para o autor:

Ha inadequacgdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os saberes
separados, fragmentados, compartimentados entre disciplinas, e, por outro
lado, realidades ou problemas cada vez mais polidisciplinares, transversais,

multidimensionais, transnacionais, globais, planetarios [...].(MORIN, 2003,
p.13).

Estamos fadados a uma especializacdo continua focada apenas em
determinadas areas dos saberes, cuja eficacia empobrece nossas capacidades de
uma visao multifocalizadora e multidimensional frente aos problemas que,
crescentemente, nos desafiam (MORIN, 2003). Nesse sentido, € de fundamental
importancia levar em conta que o:

[...] enfraquecimento de uma percepgao global leva ao enfraquecimento do
senso de responsabilidade — cada um tende a ser responsavel apenas por
sua tarefa especializada —, bem como ao enfraquecimento da solidariedade

— ninguém mais preserva seu elo organico com a cidade e seus
concidadaos. (MORIN, 2003, p. 18).

Essa hiperespecializaggdo (MORIN, 2003) ndo permite o surgimento da
transdisciplinaridade entendida por Morin (2003, p. 115) como “[...] esquemas
cognitivos que podem atravessar as disciplinas, as vezes com tal viruléncia, que as
deixam em transe”. Entretanto, o préprio Morin (2003), assim como Fazenda (2008),
defere a polissemia e a dificuldade de estabelecer uma definitiva concepgao de
termos como transdisciplinaridade e interdisciplinaridade. Pois, tais conceitos
constituem “[...] termos [...] dificeis de definir, porque sdo polissémicos e imprecisos”
(MORIN, 2003, p. 115).

A partir do exposto, acreditamos que a inter/transdisciplinaridade se da, no

trabalho docente, quando o professor possibilita a conjugacao de diferentes saberes,
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interligados aos problemas sociais locais e globais®?, rompendo, assim, as
especificidades dos conteudos de cada disciplina e focando em estudos e pesquisas
ao encontro de tematica evidenciada. Logo, compreendemos também, que a
inter/transdisciplionaridade acontece quando se deixa a vida entrar na escola, ou
seja, quanto ela é pautada e considerada um conteudo, possibilitando “[...] preparar
as mentes para responder aos desafios que a crescente complexidade dos
problemas impde ao conhecimento humano [...]” (MORIN, 2003, p. 102-103).
Para o enfrentamento dessas complexidades, Morin (2003) traz, entre outros,
o cinema e a literatura, citando, nesta ultima, o coletivo de vozes em Dostoievski.
Segundo (MORIN, 2003, p. 43-44), o cinema e a literatura:
[...] oferecem-nos o que é invisivel nas ciéncias humanas; estas ocultam ou
dissolvem os caracteres existenciais, subjetivos, afetivos do ser humano,
que vive suas paixdes, seus amores, seus odios, seus envolvimentos, seus

delirios, suas felicidades, suas infelicidades, com boa e ma sorte, enganos,
traigbes, imprevistos, destino, fatalidade.

Entretanto, € necessario lembrar que antes mesmo do cinema, o teatro ja
provocava esse envolvimento em seus espectadores, embora, por muito tempo, a
um seleto grupo de privilegiados (porém, isso também acontece com o cinema).
Portanto, compreendemos que o proprio Morin (2003) reconhece as potencialidades
do teatro na superagdo da fragmentacdo do saber e da concomitante
hiperespecializagao desvelar a universalidade da condigdo humana.

Ao abordar o conceito sobre interdisciplinaridade, Fazenda (2008) nos chama
a atencdo ao pontuar, entre outras questdes, a ligacdo entre os saberes cientificos e
as questdes sociais, econdmicas e politicas. Tal visdo sobre a interdisciplinaridade
polemiza a desvinculagdo entre a ciéncia e o mundo social, sendo que,
semelhantemente a Morin (2003), tal perspectiva interdisciplinar, segundo a autora,
“[...] estuda métodos de analise do mundo, em funcdo das finalidades sociais,
enfatiza os impasses vividos pelas disciplinas cientificas em suas impossibilidades
de sozinhas enfrentarem problematicas complexas” (FAZENDA, 2008, p. 19).

Outrossim, Fazenda (2003) também frisa outra dimensdo em relagdo a
interdisciplinaridade ligada a formagao de professores no Brasil, cuja abordagem se
direciona a experiéncia docente e, em consequéncia, a praxis. Refere-se, dessa

forma, a ligacdo entre o “[...] espago e tempo vivido pelo professor, cuidados no

32 Nas paginas 16 e 17 também nos remetemos ao autor e discutimos algo semelhante.
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investigar os conceitos por ele apreendidos que direcionaram suas agdes e,
finalmente, cuidado em verificar se existe uma coeréncia entre o que diz e o que faz”
(FAZENDA, 2008, p. 20).

Entretanto, segundo Fazenda (2008), ndo podemos abordar o conceito de
interdisciplinaridade sem nos remeter ao olhar histérico e, portanto, flexivel diante
dos contextos da vida que mudam historicamente, nos fazendo entender, portanto,
que “[...] ndo se pode de forma alguma negar a evolugdo do conhecimento
ignorando sua historia” (FAZENDA, 2008, p. 21).

Ao diferenciar interdisciplinaridade escolar da cientifica, Fazenda (2008)
destaca a “intervengao educativa”, cujo conceito enfatiza a harmonia e a interagéo
entre os saberes docentes e discentes, além de frisar, ancorando-se em Paulo
Freire, a unido e a mobilizacdo de diferentes disciplinas, sem que haja
hierarquizagdo, em torno de uma mesma situagéo-problema (FAZENDA, 2008).

No que tange a transdisciplinaridade, a autora (2008) incorpora em seu
conceito um conjunto de saberes que se vinculam, a saude, a aspectos emocionais
e “autoformadores”, a ciéncia, a sociedade, a ética, a sustentabilidade, entre outros.
Vale citar as pontuacdes da autora:

1. Pressupostos ontoldgicos, epistemoldgicos e metodolégicos de olhares
transdisciplinares.

2. Projegbes tecnocientificas no campo da religagdo de saberes.

3. Projecao ecossistémica na relagdo ecologicamente sustentavel.

4. Projegéao social, como consequéncia de uma cidadania planetaria.

5. Convivéncia e desenvolvimento humano sustentavel: visdo axiologica e
de valores humanos.

6. Projecdo nas politicas de trabalho e sociais, tendo em vista a satisfagao
das necessidades humanas.

7. Projegcao no ambito da saude e da qualidade de vida em busca da
felicidade.

8. Projecdo nas reformas educativas onde se busca formar cidaddos na
sociedade do conhecimento.

9. Projecdo na educagdo, no sentido de dar respostas a uma formagao
integradora, sustentavel e feliz.

10. Proje¢do nas organizagbes e no Estado de bem-estar, onde a auto-

organizagao e a dimenséao ético-social sejam atendidas. (FAZENDA, 2008,
p. 25-26).

Findamos nosso dialogo com Morin (2003) e Fazenda (2008), cujos escritos
abrem um leque de possibilidades, apontando para um trabalho capaz de polemizar
a desvinculagdo dos conteudos curriculares das vivéncias discentes. Portanto, é

preciso ndo nos abster de um olhar plural sobre o teatro, tendo em vista a
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exploragdo de diferentes componentes curriculares e, para além, os saberes
cotidianos que circundam as vivéncias discentes.

Por fim, com a interlocucdo estabelecida, temos uma base inicial para
contribuir no “caminhar” de nosso estudo. Todos os tedricos aqui abordados e suas
concepcdes nos apoiardo em nossas praticas; no escrever, no pensar, no refletir
sobre nosso fazer docente e nossa pesquisa. Acreditamos que, com o auxilio deles,
poderemos apontar novos caminhos para a educagao por meio do teatro, e que
possibilitem o dialogar e a problematizagdo dos conhecimentos historicamente
acumulados ao encontro da coparticipacdo na resolugcdo dos problemas que a
sociedade e as comunidades do campo enfrentam.

Seguimos para a apresentagao do caminho metodoldgico requerido em nossa
pesquisa, intentando a visualizagdo dos procedimentos e principais instrumentos

elencados, bem como dos dados a serem analisados.

4. METODOLOGIA: O CAMINHO PERCORRIDO COM AS PESQUISAS
ELENCADAS
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Tendo em vista de nosso principal propdsito de estudo - propiciar a
aproximagdo e dialogo dos discentes com sua realidade local, no sentido da
constituicdo de uma visdo critica frente a essa comunidade, em cotejo com a
realidade social mais ampla - damos a conhecer o caminho percorrido em nossa lida
investigativa.

Mediante a consecugdo de nosso objetivo maior de pesquisa, e, nesse
sentido, o alcance de nossos objetivos especificos, entendemos a pertinéncia do
enfoque de dois tipos de pesquisa: a consulta documental e a pesquisa participante.

Por meio da consulta documental, perscrutamos o que documentos
curriculares oficiais propéem (ou ndo) acerca do trabalho pedagogico com o teatro
na escola, a saber: os Parametros Curriculares (1997); a Base Nacional Comum
Curricular (2018); a Proposta Curricular Municipal de Santa Teresa (2020 - 2021),
municipio onde foi realizada a pesquisa. E, ainda, os documentos da escola /6cus de
nosso estudo, quais sejam: o Regimento Escolar (2017 - 2021), o Plano de
Desenvolvimento Institucional/PDI (2017 - 2021) e a Proposta Politica
Pedagogica/PPP (2017 - 2021).

Tal estudo deu-se de forma qualitativa, com embasamento em Gil (2002), que
explicita que uma pesquisa documental se vale de dois tipos de documentos: os de
primeira mao e os de segunda mao. Segundo o autor, os de primeira mao sao 0s
qgue ainda nao receberam nenhum tratamento analitico, como “[...] os documentos
conservados em arquivos de 6Orgaos publicos e instituigdes privadas, tais como
associagdes cientificas, igrejas, sindicatos, partidos politicos [...] cartas pessoais,
diarios, fotografias, gravagdes, memorandos, [...] etc.” (GIL, 2002, p. 46). Ja na
segunda categoria, figuram os documentos que “[...] de alguma forma ja foram
analisados, tais como: relatorios de pesquisa, relatérios de empresas, tabelas
estatisticas etc.” (GIL, 2002, p. 46).

Mediante a explicitagdo de Gil (2002), compreendemos que os documentos
da escola, /6cus de nossa pesquisa, constituem-se como documentos de primeira
mao, uma vez que nao ha registros de sua analise por parte de outros
pesquisadores. Ja os demais documentos, sobre os quais conhecemos pesquisas
cujas analises neles se baseiam, constituem-se como documentos de segunda mao.
Assim, nossa consulta documental contou, de acordo com Gil (2002), os dois tipos

de documentos possiveis para analise.
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Como ja enfatizado, nossa pesquisa também se baseou na participacao, isso
é, no estudo do entorno escolar e andlise de praticas teatrais®®> em sala de aula de
uma escola do campo em dialogo com os pressupostos da Educagdo do Campo,
cujo caminhar desembocou em uma pegca teatral**. Realizamos, portanto, também
uma pesquisa participante, caracterizada pela insercdo do pesquisador como
também sujeito de sua pesquisa (GIL, 2002). Destarte, o pesquisador ndo € neutro,
ele age e € também constituinte de sua pesquisa, pois dela também participa.
Segundo Brandao e Streck (2006), a pesquisa participante surge a margem
das pesquisas universitarias e no bojo das causas e movimentos sociais. Suas
raizes nutrem-se dos pressupostos marxistas e da tradicdo latino-americana em
resposta aos contextos ditatorias instaurados em boa parte do continente nas
décadas de 1970 e 1980. Nesse sentido, tal metodologia se apresenta reciproca na
construgéo plural do saber, vincula-se as problematicas, as praticas e movimentos
sociais, visando construir “[...] conhecimentos emancipatérios” (BRANDAO; STRECK,
2006, p. 12), cujo olhar direciona-se a ciéncia como nao neutra no que tange seu
compromisso ético e social. Conforme o autor
A ideia de que a ciéncia nunca é neutra e nem objetiva, sobretudo quando
pretende erigir-se como uma pratica objetiva e neutra. A consequéncia
desse ponto de partida da pesquisa participante € o de que a confiabilidade
de uma ciéncia ndo esta tanto no rigor positivo de seu pensamento, mas na
contribuicdo pratica na procura coletiva de conhecimentos humanos que
tornem o ser humano ndo apenas mais instruido e mais sabio, mas
igualmente mais justo, livre, critico, criativo, participativo, co-reponsavel e
solidario. Toda a ciéncia social de um modo ou de outro deveria servir a

politica emancipatoria e deveria participar da criagao de éticas fundadoras
de principios de justica social e de fraternidade humana. (BRANDAO;

STRECK, 20086, p. 21).

Portanto, a pesquisa participante precisa ter como foco a “qualidade de vida”
e, dessa forma, ser alicergada ao compromisso com a sociedade, ndo podendo ser
indiferente aos problemas que ela enfrenta. Caso seja, sua posigao sera vista como
colaboradora e mantenedora da injustica social (BRANDAO; STRECK, 2006). Ainda
de acordo com o autor, a pesquisa participante vé seus integrantes como sujeitos -
agentes sociais em concomitancia com a agao social - e € aventureira: propde ao

pesquisador alternativas, dindmicas, organizagdes e reorganizagdes. A pesquisa se

33 A sequéncia de atividades é apresentada nos apéndices desta dissertagao.

34 No entanto, apoiados em Reverbel (1997), acreditamos que o processo & mais importante que o
resultado, por isso a pega precisa ser vista como possibilidade e ndo certeza. Para aprofundar, voltar
na p. 49.
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apodera, isto posto, de “...] novas modalidades sistematicas de conhecimentos
sobre a ‘realidade local” (BRANDAO; STRECK, 2006, p. 23).

A partir disso, tal metodologia se implica a “dar voz a quem ¢é calado” e a
propor novas atividades e novos caminhos, buscando promover tempos-espagos
socio histéricos que possibilitem “[...] a formacao, participagdo e mobilizacdo de
grupos humanos e classes sociais antes postas a margem de projetos de
desenvolvimento socioeconémico, ou recolonizadas ao longo de seus processos”
(BRANDAO; STRECK, 2006, p. 22), tendo em vista a forte desigualdade social que
assombra os paises do terceiro mundo — subdesenvolvidos e emergentes.

Nesse sentido, tendo em vista a maxima freiriana (2002) de que aprendemos
ensinando e ensinamos aprendendo, ambos continuadamente, o caminho que
percorremos exigiu envolvimento e colaboragdo. Uma vez que a pesquisa
participante “[...] caracteriza-se pela interacdo entre pesquisadores e membros das
situagdes investigadas” (GIL, 2002, p. 55), tornando possivel o rompimento da
verticalidade entre locutor e interlocutor, nesse caso entre pesquisador e pesquisado,
e o surgimento do dialogismo (BAKHTIN, 2014a). E, com isso, um ambiente
democratico e fértil para a produgdo e troca continua de conhecimento. Logo,
compreendemos que:

No didlogo entre o pesquisador e seu outro, a alternancia de perguntas e
respostas, a perplexidade diante dos atos e discursos alheios, assim como
os pontos de vista e valores em jogo, fazem da pesquisa um processo vivo
de producdo de sentidos sobre os modos de perceber e significar os
acontecimentos na vida. O pesquisador, nesse contexto, ndo apenas
pergunta para obter respostas que atendam aos objetivos definidos de
antemao, mas, ao perguntar e também responder, se posiciona como um
sujeito, que, do lugar de pesquisador, traz perspectivas e valores diversos

sobre as experiéncias compartiihadas com o0s sujeitos da pesquisa.
(ALBUQUERQUE; SOUZA, 2012, p. 116).

Como parte integrante da pesquisa participante, o estudo do entorno escolar
foi realizado de forma quanti-qualitatva e deu-se por meio de um
inventario/questionario, com intento de conhecer a realidade das comunidades
vizinhas da escola e descobrir quais sdo os problemas que enfrentam (qualitativo)
para, entdo, realizacdo de catalogacédo dos problemas encontrados (quantitativo), o
que definiu a situagdo-problema recorrente e predominante®. Esta pesquisa torna

possivel a produgdo de um caderno pedagodgico para maior conhecimento do

35 0 andamento desta analise esta disponivel nos apéndices dessa dissertagio.
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cotidiano do entorno da escola, que podera ser disponibilizado para uso deliberado
na escola, auxiliando, portanto, no planejamento escolar.

Tal analise contou com participacdo dos estudantes do 8°/9° (oitavo/nono)
ano®*® do Ensino Fundamental para conhecimento e aprofundamento na realidade
local e delineamento do tema teatral. Afinal, este estudo se baseia nas vivéncias das
comunidades locais em que esses alunos residem. Seguidamente, pensamos ser
pertinente realizarmos, com apoio dos demais professores, palestras e
buscas/leituras de textos diversos, visando fomentar a criticidade dos estudantes em
relagcdo ao tema proposto e as atividades teatrais a serem realizadas.

Para producdo de dados, além de filmagens, fotos e anotagdes, utilizamos
nosso planejamento e a producéao textual final (texto teatral) dos estudantes, visando
sua criticidade e argumentacao paralelamente a realidade local. A producédo de
textos orais também foi fomentada. Porém, esses textos foram analisados nas
praticas teatrais de improvisagao.

Buscamos, por meio das filmagens (das praticas teatrais, dos depoimentos e
das comunidades), a constituicdo de um documentario educativo, o qual compds o
produto de nossa dissertagdo. Demos énfase as falas dos estudantes ao longo do
processo que, para além de compor o documentario, trouxeram evidéncias a nossa
pesquisa.

Ademais, produzimos uma pesquisa tendo em vista, assim como Freire
(2002), a histéria como possibilidades e rupturas e ndo como permanéncia baseada
no fatalismo neoliberal. Temos, assim, como horizonte, 0 compromisso com a ética e
nela, uma concepgao que:

[...] envolve a distingdo entre ciéncia popular e ciéncia dominante. Esta
ultima tende a ser vista como uma atividade que privilegia a manutengao do
sistema vigente e a primeira como o proprio conhecimento derivado do
senso comum, que permitiu ao homem criar, trabalhar e interpretar a

realidade sobretudo a partir dos recursos que a natureza lhe oferece. (GIL,
2002, p. 56).

Sustentamos, portanto, que o fatalismo para o educador progressista € ndo
fugir da luta e da ética da solidariedade humana (FREIRE, 2002). Sendo assim, esta

pesquisa ndao pode fugir da luta contra qualquer tipo de discriminagao, opresséao e

3% Tendo em vista a passagem de 2021 para 2022 — 8° para 9° ano.
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exploragdo Dialogamos, portanto, com Gil (2002), e reafirmamos esta pesquisa
como participante, porque tal estudo:
[...] envolve posigdes valorativas, derivadas sobretudo do humanismo
cristio e de certas concepgbes marxistas [...] mostra-se bastante
comprometida com a minimizagado da relagdo entre dirigentes e dirigidos e
por essa razao tem-se voltado sobretudo para a investigagao junto a grupos

desfavorecidos, tais como os constituidos por operarios, camponeses,
indios etc. (GIL, 2002, p. 56).

Nesse contexto, procuraremos delimitar o tempo de pesquisa e estabelecer
coerentemente um cronograma (Apéndice |). Pensamos ser necessario, inicialmente,
como ja enfatizado, estabelecer contato com as comunidades envolvidas no
processo por meio entrevistas abertas com auxilio discente, intentando uma
problematica que tencione dialogar com contexto politico, cultural e econémico local,
e que também servira de tema para o teatro, como nos ensina Reverbel (1993).
Logo apds, poderemos delimitar o tempo de pesquisa que sera flexivel e dependera
de outros fatores.

[...] na pesquisa participante (pelo menos da forma como é concebida no
Terceiro Mundo), os grupos interessados sao constituidos por pessoas de
parcos recursos (trabalhadores rurais, favelados, indios etc.), o que dificulta
a elaboragao de um plano rigoroso de pesquisa. Em virtude das dificuldades
para contratagdo de pesquisadores e assessores, para reprodugido de
material para coleta de dados e mesmo para garantir a colaboragdo dos
grupos presumivelmente interessados, o planejamento da pesquisa tende,
na maioria dos casos, a ser bastante flexivel. Torna-se dificil, portanto,
prever com precisdo 0s passos a serem seguidos numa pesquisa

participante. E também nao ha consenso por parte dos diversos autores em
torno de um paradigma de pesquisa participante. (GIL, 2002, p. 149).

Portanto, a partir da consideracéo de Gil (2002), nosso estudo utilizar-se-a de
diferentes método(logias) com evidéncia para a consulta documental e a pesquisa
participante, bem como a utilizacdo de instrumentos variados, conforme descritos.
No entanto, a despeito dos instrumentos de pesquisa a serem utilizados,
manteremos, concomitantemente, dialogo com as comunidades pesquisadas, sendo
dedicada uma aula semanal, junto aos estudantes sujeitos da pesquisa. Isso para
identificacao dos avangos do estudo e acompanhamento de todo o processo.

Ademais, para melhor entendimento, encontra-se ao final deste estudo, o
cronograma de pesquisa. Apresentamos, seguidamente, o capitulo preliminar da
Consulta Documental, que integra nossa Analise dos Dados, uma vez que

trouxemos os documentos em cotejo com as questdes que perpassam o cotidiano
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escolar, evidenciando, pois nossas reflexdes e consideragdes criticas acerca desses

escritos.

5. ANALISE DOS DADOS: CONSULTA DOCUMENTAL
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No presente capitulo de nosso estudo, evidenciamos os dados de nossa
pesquisa. Para tanto, tecemos reflexdes acerca de seus direcionamentos no que
tange a Arte Teatro e suas abordagens voltadas a realidade em que nos
encontramos, com enfoque na educacdo e ancoradas em nossos referenciais. A
priori apresentamos a consulta documental, cuja analise volta-se a documentos
citados em nossos objetivos.

Entendemos relevante o desenvolvimento de uma consulta documental,
intentando perscrutar os documentos que buscam subsidiar o ensino nas escolas de
educacéao basica, no sentido de verificar o que revelam (e se revelam) acerca do
teatro na educacao, bem como em que proporcao dialogam com os referenciais que
balizam nosso estudo. Demos enfoque aos seguintes documentos: a BNCC (2018),
com foco para a etapa do Ensino Fundamental Il (anos finais); os Parametros
Nacionais Curriculares (PCN, 1998); e a Proposta Curricular do municipio de Santa
Teresa/ES (2020). Para além, trazemos uma breve analise do Regimento, do Plano
de Desenvolvimento Institucional (PDI) e do Projeto Politico Pedagogico (PPP) da
EMEIEF Vale de Tabocas, ambos de 2017, buscando apoio para conhecimento da
escola e da realidade local, bem como constatar a presenga ou ndo nesses escritos

da importancia do teatro e do saber cultural para a educagao.

5.1 O QUE NOS DIZ A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Tendo em vista nosso publico-alvo de pesquisa - Ensino Fundamental Anos
Finais -, realizamos uma analise da BNCC no que tange a essa etapa de ensino,
com enfoque na area de Linguagens, composta pelos componentes curriculares:
Arte, Educagao Fisica e Lingua Portuguesa — disciplinas pelas quais o teatro &, ou
pelo menos deveria ser, evidenciado.

A partir de uma leitura inicial, € importante destacar que a BNCC (BRASIL,
2018), além de buscar assegurar aos alunos do Ensino Fundamental Anos Finais, a
“[...] ampliagdo de suas interagdes com manifestagdes artisticas e culturais nacionais
e internacionais, de diferentes épocas e contextos” (BRASIL, 2018, p. 205), traz
concepgdes plurais sobre a Arte, destacando a criticidade e o respeito a diferenca.

Ultrapassa-se, nesse sentido, o olhar uno, dominado pela técnica ou pela estética.
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Dessa forma, além do ensino de Arte envolver praticas de sensibilizagao, reflexdo e
criacao,
O componente curricular contribui, ainda, para a interagao critica dos alunos
com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferencgas
e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o
exercicio da cidadania. A Arte propicia a troca entre culturas e favorece o

reconhecimento de semelhangas e diferencas entre elas. (BRASIL, 2018, p.
193).

Outro ponto destacado pela BNCC é o olhar que, como educadores, devemos
ter sobre a Arte, uma vez que entendé-la como “pratica social” é relevante, pois
estimula o protagonismo, a vivéncia e a experimentagao (BRASIL, 2018, p. 193),
embora somente esse olhar ndo seria prerrogativa para um amplo enfoque para/com
esse componente curricular:

Nesse sentido, as manifestagbes artisticas ndo podem ser reduzidas as
produgdes legitimadas pelas instituicdes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como mera aquisigao de codigos

e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam

protagonistas e criadores.

A partir desse viés, acreditamos que a BNCC (2018) dialoga com Reverbel
(1993), cuja concepgao compactuamos, de que nado necessariamente devamos
formar artistas por exceléncia, mas individuos que tenham olhar sensivel sobre a
Arte, sobre si mesmos e seu entorno. Além disso, segundo a BNCC (2018), é
imprescindivel que esses individuos também acabem por desenvolver de forma
indissociavel: a fruicdo (abertura e sensibilizagdo ao novo), a reflexdo (construgcéo de
argumentos), a critica (novas compreensdes), a criagao (fazer artistico) e a estesia
(sensibilidade estética).

Além disso, que além de criticos e autocriticos, adquiram também, como
coloca a prépria BNCC (2018), respeito ao outro e suas especificidades. Entretanto,
acreditamos ser viavel, somar: resiliéncia e, sobretudo, comprometimento e
responsabilidades na solugcdo de problemas que, de acordo com Morin (2003) e
Fazenda (2008), cada vez mais passam a exigir um olhar diverso em busca de
solucdes cabiveis.

Para além, compreendemos que a BNCC (2018) reconhece o trabalho

educativo em Arte como processo, uma vez que nado ha enfoque prioritario nos
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resultados e sim em toda a caminhada construida, isto €, em todas as acdes
desenvolvidas no ensino de Arte, cabendo ao professor olhar atento aos detalhes
que vao se desdobrando no decorrer de suas aulas.

Até o momento, realizamos com o documento em questdo um apanhado em
que a Arte se encontra envolvida como um todo, devido ao fato de acreditarmos ser
importante esse olhar abrangente, pois as reflexdes tecidas até aqui mostram toda a
diversidade e importancia da Arte na educacao. Especificamente sobre o teatro, a
BNCC (2018) nos diz que

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o
outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo € locus de criagédo
ficcional de tempos, espagos e sujeitos distintos de si proprios, por meio do
verbal, ndo verbal e da agéo fisica. Os processos de criagao teatral passam
por situagdes de criagao coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos,
improvisagdes, atuagdes e encenagoes, caracterizados pela interagao entre
atuantes e espectadores.

O fazer teatral possibilita a intensa troca de experiéncias entre os alunos e
aprimora a percepgao estética, a imaginagdo, a consciéncia corporal, a
intuicdo, a memoria, a reflexdo e a emogao. (BRASIL, 2018, p. 196).

Corroboramos com o explicitado pela BNCC, entretanto ao dialogarmos com
Bakhtin (2014a), o qual evidencia que a linguagem se da no social e tendo em vista
as complexidades que se dao e o atravessam, sabemos que ali se desvelam e se
manifestam também, as desigualdades sociais, 0os preconceitos e as relagdes de
poder e, dessa forma, inferimos que o teatro pode possibilitar mais que uma
experiéncia, pois “[...] possibilita-me viver varias vidas em vez de uma so, e com isso
enriquecer minha experiéncia pessoal, possibilita-me participar internamente de
outra vida, em nome mesmo dessa outra vida [...]” (BAKHTIN, 1997, p. 97).

Destarte, o teatro, ao fingir uma realidade, a mostra, a desnuda, tendo,
portanto, o poder de discuti-la de forma intensa ao se desdobrar e possibilitar a
participacdo e o dialogo também com seus espectadores, transformando-os em
espect-atores, pois o teatro, como nos diz Boal (1982, 2012), precisa incorporar o
compromisso social e estabelecer estrito dialogo com os espectadores e as
realidades em que vivem. Ademais, se Bakhtin (2018, 1997) nos coloca como seres
dialégicos por que somos formados por uma tessitura de vozes, que nos atravessam
e deixam suas marcas em nosso eu, podemos pressupor que o teatro, quando

usado criticamente e eticamente, intensifica essas vozes de forma a nos fazer
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repensar sobre nd6s mesmos e, principalmente e paralelamente, de forma ética e
critica, sobre nosso entorno.

E necessario frisar, portanto, que a realidade e o contexto onde emanam a
vida como ela €&, precisam ser vistos em proeminéncia. A partir desse viés, o teatro
visto para além de uma “experiéncia artistica” ou “troca de experiéncias”: a Arte
Teatro apresenta a vida e seu contexto, em que o ser humano - ser pensante,
estético e criador - tem seus problemas e imperfeicdes e tenta lidar com eles das
mais variadas formas, as quais nem sempre apresentam, discutem ou buscam
solucdes. O teatro, a partir dessa concepcéo, precisa discutir e “reviver’ a vida,
apontando novos caminhos em busca da fransformagdo social - maxima freiriana
nao citada pela BNCC, o que denota seu favorecimento a manutengao do status quo.

Prosseguindo nossas analises, é preciso destacar, todavia, que a BNCC
sugere que as escolas nao se voltem apenas a ela como diretriz unica de conteudos,
mas que se voltem também a realidade em que a instituicdo, supostamente
“autbnoma”, localiza-se, tendo em vista a contextualizagao do ensino, “[...] com o
intuito de permitir que os sistemas e as redes de ensino, as escolas e os professores
organizem seus curriculos e suas propostas pedagoégicas com a devida adequagéao
aos seus contextos” (BRASIL, 2018, p. 197). Embora de forma superficial e néo
problematizando a questdo, o documento também enfatiza que a arte teatral, junto
as outras linguagens artisticas citadas (Artes visuais, Danca e Musica) “[...]
contribuem para a contextualizagdo dos saberes e das praticas artisticas” (BRASIL,
2018, p. 93).

Dialogando com Freire (2002) e tendo em vista a abordagem que a BNCC
traz acerca dos dialogos da arte com os contextos de vida, reforcamos que tais
conteudos precisam dialogar de forma criteriosa com a realidade discente. Em
outros termos, acreditamos que a Arte Teatro na escola precisa ensejar o didlogo da
arte com os problemas que as comunidades de seu entorno enfrentam e interagir
com outras fontes de conhecimento por meio do fazer artistico e, consequentemente,
buscar proporcionar uma vivéncia ética e transformadora em que se faz presente o
compromisso social. Nesse sentido, assim como enfatiza Morin (2003), o teatro
possibilita um olhar multifocalizador e multidimensional frente aos problemas que

encontramos, pois pode desnudar e “[...] revelar a universalidade da condigao
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humana, ao mergulhar na singularidade de destinos individuais localizados no tempo
e no espago” (MORIN, 2003, p. 44).

Ademais, por ser um documento que caracteriza o desenvolvimento da
aprendizagem por competéncias e habilidades, encontramos na BNCC

competéncias a serem desenvolvidas durante o processo de ensino aprendizagem

by

em Arte relativas a criticidade, ao reconhecimento da diversidade cultural, a
ressignificagdo dos espacos-tempos escolares, ao uso integrado de tecnologias e
linguagens artisticas, a colaboragao e coletividade, além de problematizagdo da
realidade, quais sejam (BRASIL, 2018, p. 198):

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fendbmeno cultural,
histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condigbes particulares de produgéo, na pratica de cada linguagem e nas
suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradicdo e manifestacbes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagcbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepgéo, a expressividade e a imaginagao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e
criagao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de producgéo e
de circulagao da arte na sociedade.

7. Problematizar questbes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais, por meio de exercicios, produgoes, intervengdes e
apresentacgodes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas histérias e diferentes visbes de mundo.

Ao final do documento, tem-se uma divisdo peculiar do teatro em possiveis
processos de ensino-aprendizagem. Segundo a BNCC (2018, p. 208), esse
processo € dividido nos seguintes “objetos do conhecimento”. Contextos e praticas;
Elementos da linguagem e Processos de criagdo. Quando trabalhados, tais objetos
do conhecimento, segundo a BNCC (2018), desembocarao no desenvolvimento de
certas “habilidades” na linguagem teatral, organizadas em codigos especificos que

destacam elementos técnicos, a saber
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(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criagao,
produgéo, divulgacao, circulagdo e organizagdo da atuagéo profissional em
teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciagao da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composigcdo dos
acontecimentos cénicos (figurinos, aderegos, cenario, iluminacdo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.
(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir
os limites e desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.
(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as constru¢des corporais e
vocais de maneira imaginativa na improvisagao teatral e no jogo cénico.
(EF69AR30) Compor improvisagbes e acontecimentos cénicos com base
em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos efc.),
caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cenario, iluminagdo
e sonoplastia e considerando a relacdo com o espectador (BRASIL, 2018, p.
209, grifos nossos).

E importante frisar que, apesar de abordar possibilidades ao encontro de
problematicas sociais, a BNCC as enfoca em habilidades e competéncias a serem
desenvolvidas, delimitadas por codigos que serdo materializados em avaliagdes em
larga escala. O documento em questao baseia-se, portanto, em uma “Pedagogia das
competéncias” (RAMOS, 2006) cujo enfoque forga a escola a “[...] a abrir-se ao
mundo econdmico como meio de se redefinirem os conteudos de ensino e atribuir
sentido pratico aos saberes escolares” (RAMOS, 2006, p. 222). Tendo isso em vista,
problematizamos: como mensurar todas as possibilidades que o teatro pode somar a
vida dos estudantes por meio de habilidades a serem aferidas em questbes de
provas?

Intentando “abrir leques” para uma abordagem final do presente capitulo,
seguimos nossa analise, portanto, visando outros componentes curriculares
referentes ao nosso estudo que, juntamente com Arte, compdem a area de
linguagens. A saber: Lingua Portuguesa e Educagao Fisica com enfoque ao Ensino
Fundamental anos finais e Teatro.

No corte analitico que fizemos em Lingua Portuguesa, o Teatro aparece
predominantemente como género discursivo/textual e manifestagcéo artistica, o que
dialoga com a pretensao principal do documento, que procura compactuar o ensino

da lingua portuguesa a
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[...] centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas
enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de produgéo e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e produgéo
de textos em varias midias e semioses. (BRASIL, 2018, p. 67).

O teatro evidencia-se no Ensino Fundamental anos finais de acordo com o
documento, “enclausurado” no “Campo artistico-literario”, cujo intuito é possibilitar
aos estudantes dessa etapa “[...] o contato com as manifestacbes artisticas e
producdes culturais em geral, e com a arte literaria em especial, e oferecer as
condigdes para que eles possam compreendé-las e frui-las de maneira significativa e,
gradativamente, critica” (BRASIL, 2018, p. 156).

Ressalta-se que, apesar de citado raras vezes, o teatro aparece uma unica
vez de forma direta em uma das “habilidades” apresentadas no documento, cuja
analise parece denotar uma visdo “conteudista”, relacionado a organizagdo e
“recursos linguisticos”, reforgando assim um olhar estruturalista para o texto teatral.
Vale cita-la abaixo:

(EF89LP34) Analisar a organizacdo de texto dramatico apresentado em
teatro, televisdo, cinema, identificando e percebendo os sentidos

decorrentes dos recursos linguisticos e semioticos que sustentam sua
realizagdo como peca teatral, novela, filme etc. (BRASIL, 2018, p. 187).

Nas demais vezes em que o teatro € citado no documento, aparece entre
parénteses ao final dos paragrafos em uma enumeracdo de possibilidades de
trabalho com a linguagem (junto a literatura, cinema, televisao, etc.), ou seja, entre
possibilidades e né&o individualmente, o que denota pouca importancia dada a
manifestacédo artistica. Se por um lado, o documento frisa um conceito amplo de
linguagem que parece simpatizar com uma visao enunciativa e dialdégica sobre o
texto “[...] de forma a possibilitar a participagao significativa e critica nas diversas
praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras
linguagens” (BRASIL, 2018, p. 68-69), por outro empobrece uma forte possibilidade
de trabalho docente que compactua com tal visao, a saber, o teatro.

O teatro, quando nao totalmente preso ao texto e visto como inacabado,
possibilita o entendimento da heterogeneidade da lingua e dela como fruto do
contexto, ligado a situacdo social, e da relagdo pré-estabelecida entre locutor e
interlocutor (BAKHTIN, 2014a). O professor, ao se utilizar do teatro férum, do teatro

invisivel e do sistema curinga de Boal (2012, 1982), além da improvisagao, entre
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outros, possibilita que o aluno vivencie a linguagem em diferentes contextos da vida,
amplie sua visdo de mundo, viva a diversidade linguistica, potencialize sua empatia
e sua criticidade, além de possibilitar que produza textos orais e escritos.

Tratando-se de nossa analise referente ao documento de Educacgao Fisica no
que tange a BNCC, o Teatro ndo é referenciado e lembrado. Embora o documento
frise a pratica corporal, vista como “[...] fenébmeno cultural dindmico, diversificado,
pluridimensional, singular e contraditério” (BRASIL, 2018, p. 213), o teatro é
desvinculado de tal processo, apesar de ser um “fenébmeno” totalmente cultural e
expressivo, cuja corporalidade é entendida em seu mais amplo acontecimento.

N&o obstante reconhegamos certo progresso da BNCC ao trazer o teatro
como conteudo pedagodgico, entendemos que avangamos no que tange a essa
compreensao, ao reconhecermos o teatro em toda sua potencialidade artistica,
expressiva e dialogica. Temos, isso posto, uma visdo critica sobre a realidade, cujo
olhar acreditamos ser um objetivo em proeminéncia e inseparavel de todo o
processo de ensino-aprendizagem. De nada vale um conhecimento que se prende
de forma prioritaria a conteudos e de forma arbitraria ao cotidiano e que,
consequentemente, ndo visa a multiplicidade de saberes existentes tanto nas
academias, quanto na realidade imediata e ndo se volta a um olhar criterioso aos
problemas locais e globais. Embora se lembre disso em algumas partes de seu
escrito, a BNCC (2018) nos parece fria € omissa em relagao aos problemas sociais
que muitos e muitos alunos das escolas publicas brasileiras carregam consigo, pois
ainda parece enclausurar-se e valorar, predominantemente, conteudos técnicos e
cientificos e nao se voltar a transformacgao social.

Reiteramos, nesse sentido, a problematica central evidenciada pela BNCC
com a escolha de um curriculo por habilidades e competéncias, no qual o
predominio de um viés neoliberal passa a, paulatinamente, fortemente influenciar a
educacgao, distanciando-se do dialogo com a dura realidade em que se encontram
muitas escolas brasileiras, auxiliando, dessa forma, o individualismo e a meritocracia
em restrito didlogo com as “habilidades”, as “competéncias” e a cultura do resultado,
cujas concepgdes entendem os individuos como “empresa de si mesmo” e acabam
por mercantilizar a educagdo (MESZAROS, 2005; DARDOT; LAVAL, 2016). Ha,

nesse sentido, um afunilamento das discussdes voltadas a problematizacdo das



85

realidades, o que denota a escolha de um caminho ao qual se direciona a BNCC: a

formacao para o mercado de trabalho. Conforme Branco (et. al, 2019, p. 160-161),
Em relagdo a BNCC, o problema nado esta apenas na organizagao dos
curriculos baseados no ensino por competéncias e habilidades, mas, no fato
de se ter como foco central o desenvolvimento destas, preterindo, para nao
dizer "excluindo", os preceitos de uma educagdo que busque o

desenvolvimento social, a equidade e, principalmente, a emancipagédo do
cidadao.

Em meio a esse cenario, nos cabe refletir: se na perspectiva da BNCC, o
individuo ndo é habilidoso e nem competente, quem ele é? Que lugar da sociedade
deve ocupar? Que oportunidades se abrem para ele? Quem seriam os competentes
e 0s habilidosos? Quem saira beneficiado nesse novo processo educativo?

Destarte, acreditamos que os preconceitos, a vergonhosa desigualdade social,
a violéncia, a exploracdo humana e ambiental, etc., devem estar em destaque em
meio ao que se ensina, deferindo, dessa forma, uma concepgao transformadora e
um compromisso ético a educagao. Portanto o teatro na escola passa, ao nosso ver,
a ganhar objetivo social em prioridade as técnicas teatrais, pois como bem coloca
Ariano Suassuna, “[...] € melhor um nobre complexo de inferioridade que luta e

reivindica, do que uma resignagao conformista que se agacha” (2018, p. 461).

5.2 O QUE NOS DIZEM OS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

Os Parametros Curriculares Nacionais, doravante PCN, surgem no final na
década de 1990 em meio a lutas sociais no campo educacional as quais advém em
resposta as alteragdes de cunho neoliberal efetuadas na educacgéo publica. Segundo
Gohn (2016), essas reformas ocasionaram inumeras adversidades as escolas

publicas, tais como

Falta de vagas, filas para matriculas, resultados de exames nacionais,
progressdes continuas (passagem de ano sem exames), deslocamento de
alunos de uma mesma familia para diferentes escolas, atrasos nos
repasses de verbas para merendas escolares, denuncias de fraudes no uso
dos novos fundos de apoio a educagdo, entre outras, foram pautas da
agenda do movimento popular na area da educacgao. Registre-se ainda os
altos indices de evaséo escolar. (GONH, 2016, p. 5).

Produzidos em meio a esse cenario em que se faz presente a pressio
popular por uma educacédo que condiga com os direitos de todos, os PCN buscam

priorizar o enfoque no exercicio da cidadania, com o objetivo de garantir o direito de
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todos os discentes ao acesso a multiplicidade de conhecimentos e campos de
saberes ofertados pelas escolas, sejam privadas ou publicas, e de direcionar e
auxiliar o trabalho docente.

Dada a multiplicidade de campos do conhecimento e as diferentes etapas da
educacéo basica, cujo toda forma os escritos dos PCN, e visando o tema e as
etapas de ensino que alimentam nossa pesquisa, discutimos os PCN de Arte
(BRASIL, 1998a), Educacao Fisica (BRASIL, 1998b) e Lingua Portuguesa (BRASIL,
1998c¢) voltados ao Ensino Fundamental anos Finais, com enfoque no teatro.

Destarte, a priori € preciso destacar que em meio a essa diversidade de
campos do conhecimento, encontram-se os Temas Transversais (Etica, Pluralidade
Cultural, Orientagao Sexual, Trabalho e Consumo, Meio Ambiente e Saude) e que,
embora insuficientes e lembrados de forma superficial nos Parametros de Lingua
Portuguesa (BRASIL, 1998c, p. 40-41), denotam avang¢o no sentido de ultrapassar
um ensino voltado prioritariamente aos conteudos prescritos, oportunizando dialogo
com problematicas sociais, como pode ser constatado no trecho dos Parametros de
Arte destacado a seguir:

[...] Muitos trabalhos de arte expressam questées humanas fundamentais:
falam de problemas sociais e politicos, de relagdes humanas, de sonhos,
medos, perguntas e inquietagdes de artistas, documentam fatos historicos,
manifestagdes culturais particulares e assim por diante. Nesse sentido,
podem contribuir para a contextualizagdo dos Temas Transversais,
propiciando uma aprendizagem alicer¢ada pelo testemunho vivo de seres
humanos que transformaram tais questdes em produtos de arte.

A area de Arte contribui, portanto, para ampliar o entendimento e a atuagao
dos alunos ante os problemas vitais que estdo presentes na sociedade de
nossos dias. Tais problemas referem-se as agdes de todas as pessoas para
garantir a efetivagdo de uma cidadania ativa e participante na complexa
construgdo de uma sociedade democratica que envolve, entre outras, as
praticas artisticas.

A arte na escola constitui uma possibilidade para os alunos exercitarem
suas corresponsabilidades pelos destinos de uma vida cultural individual e

coletiva mais digna, sem exclusédo de pessoas por preconceitos de qualquer
ordem. (BRASIL, 1998a, p. 37-38).

E necessario frisar, portanto, que, ao também enfatizar a ética e lembrar a
riqueza do ensino de Arte, por exemplo, quando “em conjunto com outras areas do
conhecimento [...]" (BRASIL, 1998a, p. 38), a “transversalidade”, discutida nos PCN
compactuam com nossa concepgao do teatro na escola, cujo ensino visa a
inter/transdisciplinaridade, e uma educagado capaz de ultrapassar um modelo

educacional que se volta somente a assimilagao dos conhecimentos historicamente
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acumulados e fechados em si mesmos, transformando-se, de forma intrinseca, em
compromisso ético e social ao dialogar com o aluno e seu repertério cultural
(BRASIL, 1998), reconhece-se, nesse sentido, o educando como ser dialdgico, pois
somos seres cuja formacéo intelectual, politica, ética, etc. se da no social (BAKHTIN,
1996, 2018), isto €, na interagdo com outrem, como os préprios PCN afirmam: “[...] o
aluno dialoga com a informagao e percebe que ndo aprende individualmente, e sim
em contextos de interagdo” (BRASIL, 1998a, p. 50, grifo nosso).

Embora as capacidades que o ensino disciplinar em si devera proporcionar
aos alunos no final do processo, bem como os conteudos propostos e seus eixos de
escolha definidos pelos PCN (BRASIL, 1998a) sejam incipientes em relagcdo ao
compromisso ético social, dentre os objetivos inicialmente citados pelos PCN
(BRASIL, 1998a), vale destacar quatro, cujas esséncias dialogam conosco, pois
também vao ao encontro de nossas concepgdes sobre a educacao e Teatro. A saber

Compreender a cidadania como participagao social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-
dia, atitudes de solidariedade, cooperagcdo e repudio as injusticas,
respeitando o outro e exigindo para si 0 mesmo respeito;

Posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes
situagdes sociais, utilizando o dialogo como forma de mediar conflitos e de
tomar decisbes coletivas;

Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimbnio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-
se contra qualquer discriminagao baseada em diferengas culturais, de
classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas
individuais e sociais;

Perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,

identificando seus elementos e as interagcbes entre eles, contribuindo
ativamente para a melhoria do meio ambiente; (BRASIL, 1998a, p. 7).

Os PCN, nesse sentido, referem-se e voltam-se a realidade cotidiana.
Entretanto é de relevancia destacar que o teatro € minimamente referenciado nos
documentos de Educacéo Fisica e Lingua Portuguesa.

Nos parametros de Educacado Fisica, embora haja enfoque no movimento
corporal e importantes consideragdes inclusivas e culturais, além de
problematizagdes sobre a midia, o teatro somente € citado de forma direta como
“apresentacgdes teatrais” em referéncia a dangas eruditas de centros urbanos.

Nos centros urbanos existem dangas como o funk, o rap, as dancgas de
saldo, entre outras, que se caracterizam por acontecerem em festas, clubes,

Ou mesmo nas pragas e ruas. Ha também as dangas eruditas, como a
classica, a contemporanea, a moderna e o jazz, que podem as vezes ser
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apreciadas na televisdo, em apresentagdes teatrais, € que sado geralmente
ensinadas em escolas e academias (BRASIL, 1998b, p. 72; grifo nosso).

Nos parametros de Lingua Portuguesa, o teatro € destacado como um dos
trabalhos pedagdgicos que oportuniza o desenvolvimento da linguagem oral em
diferentes situagdes, “[...] analise da for¢ca expressiva da linguagem popular na
comunicagado cotidiana” (BRASIL, 1998c, p.82) e como auxilio em diferentes
disciplinas, mesmo porque

Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a capacidade de falar em geral.
Significa desenvolver o dominio dos géneros que apoiam a aprendizagem
escolar de Lingua Portuguesa e de outras areas (exposicao, relatério de
experiéncia, entrevista, debate etc.) e, também, os géneros da vida publica

no sentido mais amplo do termo (debate, teatro, palestra, entrevista etc.).
(BRASIL, 1998c, p. 67-68, grifo nosso).

Paralelamente, portanto, o documento (BRASIL, 1998c) também traz a
assimilacado/entendimento da variedade linguistica e do uso de diferentes géneros
textuais nas mais diversas situagdes, principalmente em relacdo as que exigem
posicionamentos e criticidade, cujo ensino instrumental da lingua por si préprio, seria
incapaz de desenvolver.

[...] nas inumeras situagbes sociais do exercicio da cidadania que se
colocam fora dos muros da escola - a busca de servigos, as tarefas
profissionais, 0os encontros institucionalizados, a defesa de seus direitos e
opinides - os alunos serao avaliados (em outros termos, aceitos ou
discriminados) a medida que forem capazes de responder a diferentes
exigéncias de fala e de adequacgao as caracteristicas préprias de diferentes
géneros do oral. Reduzir o tratamento da modalidade oral da linguagem a
uma abordagem instrumental é insuficiente, pois, para capacitar os alunos a

dominarem a fala publica demandada por tais situacdes. (BRASIL, 1998c, p.
25).

Especificamente no que tange ao trabalho docente com o teatro, os PCN de
Lingua Portuguesa explicitam que a representacdo de textos teatrais permite “[...]
explorar, entre outros aspectos, o plano expressivo da propria entoacido: tom de voz,
ritmo, aceleracéo, timbre” (BRASIL, 1998c, p .75).

Compreendemos, desse modo, que os Parametros em Lingua Portuguesa
dialogam, em tese, com nosso estudo ao trazer o teatro como possibilidade de
trabalho pedagogico no que tange ao entendimento critico da variedade linguistica e

ao posicionamento criterioso nas variadas situacdes eventuais. Além disso, € de
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relevancia assinalar o olhar sensivel ao texto oral e, consequentemente, aos
géneros textuais (BRASIL, 1998c).

Torna importante frisar que, embora a concepg¢ao enunciativa de linguagem
esteja presente nos dois documentos analisados neste trabalho - PCN e BNCC - o
primeiro documento, para além de destacar um olhar critico diante dos contextos da
vida por meio dos géneros textuais, salienta o teatro como trabalho pedagdgico para
o entendimento dialdgico-discursivo da lingua, enquanto o segundo o aborda de
forma secundaria, ou seja, ndo o destaca como meio pedagdgico para tanto.

Dando continuidade a nossa analise, inferimos ser pertinente dar destaque ao
PCN de Arte, pois, além de ser a area especifica em que se destaca o ato artistico,
neste documento o teatro ganha énfase.

Nos parametros, assim como na BNCC (2018), a Arte, por sua vez, é
entendida como saber pluricultural e ndo apenas atividade (BRASIL, 1998a).
Destaca-se a manutengdo de “[...] uma atmosfera investigadora na sala de aula
acerca das culturas compartilhadas pelos alunos” (BRASIL, 1998a, p. 43), o
compromisso € acgao social por meio da reflexdo, empatia e pensamento critico.
Coadunando com o explicitado pelo documento curricular em questdo, reiteramos
que a Arte ndo pode resumir-se a estética e a técnica. Incorporar na Arte o saber
pluricultural, a ética e o compromisso social é algo gritante em nossa atual
sociedade.

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo essa produgado nas outras
culturas, o aluno podera compreender a diversidade de valores que
orientam tanto seus modos de pensar e agir como os da sociedade. Trata-
se de criar um campo de sentido para a valorizagdo do que Ihe é proprio e
favorecer o entendimento da riqueza e diversidade da imaginagdo humana.
Além disso, os alunos tornam-se capazes de perceber sua realidade
cotidiana mais vivamente, reconhecendo e decodificando formas, sons,
gestos, movimentos que estdo a sua volta. O exercicio de uma percepgéo
critica das transformagdes que ocorrem na natureza e na cultura pode criar
condigcbes para que os alunos percebam o seu comprometimento na

manutengédo de uma qualidade de vida melhor (BRASIL, 1998a, p. 19, grifos
Nossos).

Assim como a BNCC, os PCN (BRASIL, 1998a) também dividem a Arte em
linguagens, entre as quais o Teatro encontra-se (Artes Visuais, Musica, Danca e

Teatro). No entanto esse documento (BRASIL, 1998a) aponta problemas que ainda
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sd0 atuais, como a complexa e precaria formagéo polivalente do professor de Arte’
e as dicotomias que se desdobram entre a Arte e a Ciéncia, cujo andar historico

pregou sua errbnea separagao e distingao.

[...] apds o Renascimento, arte e ciéncia foram consideradas no Ocidente
como areas de conhecimento totalmente diferentes, gerando concepgdes
que admitiam que a ciéncia era produto do pensamento racional e a arte da
sensibilidade. Essa visdo dicotomizada entre arte e ciéncia contradiz o
pensamento de hoje, quando se entende que razdo e sensibilidade
compdem igualmente as duas areas de conhecimento humano. O préprio
conceito de verdade cientifica cria mobilidade, torna-se verdade provisoéria,
0 que muito aproxima estruturalmente os produtos da ciéncia e da arte.
(BRASIL, 19983, p. 31).

Acrescentamos, outrossim, o pouco tempo de trabalho do professor de Arte
(cerca de uma aula semanal) para dar conta desse conjunto de linguagens artisticas.
Ha de se lembrar ainda, como outra questdo problematica, que, mesmo com o
importante avancgo possibilitado pelo movimento arte-educacéo®® e os cursos de
pés-graduacédo da década de 1980, a forma depreciativa por meio da qual a Arte

historicamente foi vista na educacao (BRASIL, 1998a).

A arte na escola ja foi considerada matéria, disciplina, atividade, mas
sempre mantida a margem das areas curriculares tidas como mais “nobres”.
Esse lugar menos privilegiado corresponde ao desconhecimento, em termos
pedagogicos, de como se trabalhar o poder da imagem, do som, do
movimento e da percepgao estética como fontes de conhecimento. Até
aproximadamente fins da década de 60 existiam pouquissimos cursos de
formacado de professores nesse campo, e professores de quaisquer
matérias, artistas e pessoas vindas de cursos de belas artes, escolas de
artes dramaticas, de conservatorios etc. poderiam assumir as disciplinas de
Desenho, Desenho Geométrico, Artes Plasticas, Musica e Arte Dramatica.
(BRASIL, 19983, p. 26).

Além disso, o documento traz um repertério histérico sobre o ensino da Arte
no Brasil. Segundo os PCN (BRASIL, 1998a), em meados do século XIX, a Arte
comeca a adentrar nas salas de aula, embora sé venha a se tornar disciplina escolar

em 1971 por meio da Lei e Diretrizes e Bases do referido ano, com a denominagéao

37 O professor de Arte, segundo a BNCC e os PCN, deve trabalhar diferentes linguagens artisticas
nas escolas (Artes visuais, Danga, Musica e Teatro) o que exige dele, formagao plural.

% A partir dos anos 80 constitui-se 0 movimento de organizag&o de professores de arte, inicialmente
com a finalidade de conscientizar e integrar os profissionais, resultando na mobilizagdo de grupos de
educadores, tanto da educagéo formal como nao-formal. Esse movimento denominado arte-educacgao
permitiu que se ampliassem as discussdes sobre 0 compromisso, a valorizagao e o aprimoramento do
professor, e se multiplicassem no pais as novas ideias, tais como mudangas de concepgdes de
atuacdo com arte, que foram difundidas por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associagdes de arteeducadores, entidades publicas e particulares (BRASIL, 19983, p.
28).
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de Educagao Artistica (BRASIL, 1998a). No inicio do século XX, o ensino da Arte em
nosso pais se baseara, de forma flexivel, nas tendéncias pedagdgicas da escola
nova e tradicional (BRASIL, 1998a). Na metade do século XX, esse ensino volta-se
ao professor como unico detentor do conhecimento e a “transmisséo de saberes”
constituidos pelos padrdes e técnicas artisticas das classes dominantes, cujo
objetivo era baseado na imitacdo e “[...] a execugdo de tarefas pré-fixadas e
distribuidas em planejamentos desvinculados da realidade da escola e do aluno”
(BRASIL, 1998a, p. 27). Em meio a este ensino tecnocratico, tanto o teatro como a
danca
[...] somente eram reconhecidas quando faziam parte das festividades
escolares na celebracdo de datas como Natal, Pascoa ou Independéncia,
ou nas festas de final de periodo escolar. O teatro era tratado com uma
Unica finalidade: a da apresentagdo. Os alunos decoravam os textos e os
movimentos cénicos eram marcados com rigor. Apesar da rigidez gestual e
vocal dessa atividade, a relacdo com a platéia era de alguma forma

contemplada, tanto que se privilegiava a aprendizagem da dicgdo. (BRASIL,
19984, p. 24, grifo nosso).

A partir desse viés, o teatro € visto uma forma romantizada, algo exclusivo
das “classes cultas” e dominantes; acritica e unicamente como imitagcao da realidade,
estagnado na imagem em si, cabendo ao espectador um olhar contemplativo, mas
inerte em uma observagcdo semelhante a uma visao voltada a “[...] um elemento ou
uma imagem natural, considerados isoladamente [...]” sem autor e que, portanto “[...]
suscitam uma contemplagéo estética de carater passivo [...]” (BAKHTIN, 1997, p. 83).
O olhar do outro transformador e impregnador de sentidos sublinhado por Bakhtin
(1997), é assujeitado ao “civismo” e a estética representada sob o prisma da beleza
exacerbada da apresentagao em si e, por isso, sublimado. Eis o teatro burgués!

Ainda hoje o ensino da Arte é, muitas vezes, voltado a datas comemorativas,
tornando essa rica area de conhecimento algo especificamente relacionado ao
embelezamento, a ornamentagao e a decoragao, conforme apontado no documento
em questdo. Todas as potencialidades, mostradas em boa parte aqui, sdo ignoradas.
Além da historicidade da Arte, o didlogo critico com o outro, com saberes diversos,
com o cotidiano e com os problemas sociais e locais, ndo interessa a esse modelo
de teatro que se trabalha a partir desse ensino de Arte baseado no tradicionalismo e

nos ideais das classes dominantes.
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Entretanto nos propomos a trabalhar o teatro na escola em outra perspectiva,
como ja afirmado aqui. Nessa concepgéo de ensino transformador do teatro, nosso
objetivo, ao dialogar com o outro, com saberes diversos, com o cotidiano e com os
problemas sociais e locais,

[...] ndo é o de terminar um ciclo, provocar uma cartarse, encerrar um
processo, mas, ao contrario, promover a autoatividade, iniciar um processo
estimular a criatividade transformadora dos espect-atores, convertidos em
protagonista, cumpre-lhe justamente por isso, iniciar transformag¢bes que

ndo se devem determinar no ambito do fenémeno estético, mas sim
transferir-se para vida real. (BOAL, 2012, p. 364).

Tal concepgdo comega a ganhar corpo, historicamente na educagdo em
Nosso pais, quando, embasado no modernismo, 0 ensino da Arte com tendéncia as
“[...] praticas pedagodgicas, diretivas, com énfase na repeticdo de modelos e no
professor, sao revistas, deslocando-se a énfase para os processos de
desenvolvimento do aluno e sua criagdo” (BRASIL, 1998a, p. 24).

Corroborando com os preceitos de Boal, os PCN em Arte, trazem o Teatro
Arena como importante avango, cuja relevancia, a infraestrutura popular e atuagéo,
de acordo com o documento (BRASIL, 1998a, p. 25), “[...] demonstraram tanto seu
impulso criador quanto atuagao social”, dando a entender a importancia de o ensino
da Arte voltar-se ao social, atuando, dessa forma, como agente transformador da
realidade concreta.

A partir desse viés, vale ressaltar que, tratando-se da Arte teatro, os PCN, ao
se ancorar em Augusto Boal como referéncia, propdem e frisam uma visédo
transformadora sobre a linguagem artistica, o que nao ocorre na BNCC, uma vez
que esta, ao engessar o trabalho docente com o teatro em habilidades e
competéncias, e denotar predominio de elementos técnicos, empobrece uma visao
critica e transformadora no que tange a linguagem artistica.

Os PCN em Arte trazem em seus escritos, também, as leis nas quais o ensino
da Arte ganha base legal nas escolas. Embora a Constituigdo de 1988, nossa Carta
Magna, ndo efetivasse o ensino de Arte como obrigatério, o que provocou
insatisfagdo em boa parcela de profissionais da educagcao (BRASIL, 1998a), nossa
atual Lei e Diretrizes e Bases da Educacao viria a afirmar. A saber

Com a Lei no 9.394/96, revogam-se as disposi¢des anteriores e a arte é

considerada obrigatéria na educagéo basica: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao basica,
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de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (artigo 26,
paragrafo 2°) (BRASIL, 1998a, p. 28).

Outrossim, o documento trara importantes elementos que mostram a
importancia do conhecimento artistico para o ser humano (BRASIL, 1998a).
Destaca-se nesse trecho, dentre outros, a importancia de conhecer o contexto
historico e as intengdes do artista ao realizar certa obra; a valorizagdo da
diversidade cultural e o termo “imaginacéo criadora”, entendida como concepg¢des
humanas que nos leva a criagdo (BRASIL, 1998a).

Nessa perspectiva, a arte na escola tem uma fungéo importante a cumprir.
Ela situa o fazer artistico dos alunos como fato humanizador, cultural e
histérico, no qual as caracteristicas da arte podem ser percebidas nos
pontos de interagdo entre o fazer artistico dos alunos e o fazer dos artistas
de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar presente o

inexistente. N&o se trata de copiar a realidade ou a obra de arte, mas sim de
gerar e construir sentidos (BRASIL, 1998a, p. 35).

Tratando-se da avaliacdo, os PCN deferem que o professor deve ser o mais
criativo possivel, explorando variadas possibilidades e materiais possiveis para
identificar aprendizado na area de Arte de seus alunos (BRASIL, 1998a). E
importante a participacao de todos no processo avaliativo, visar aspectos qualitativos
e nao somente quantitativos ao considerar respostas pessoais e, inclusive,
oportunizar processos de auto avaliagdo tanto discente como docente juntamente
com a equipe pedagogica (BRASIL, 1998a).

Ao nos depararmos com uma visdo abrangente sobre avaliagdo, em que se
destaca a autoavaliagao e, para além, o enfoque qualitativo sobre o quantitativo, os
PCN apresentam um olhar amplo sobre a educacéao, enquanto a BNCC, ao referir-se
a codigos - relativos as habilidades e competéncias -, desvia o olhar para as
avaliagcbes em larga escala relacionadas predominantemente a um enfoque
somativo e quantitativo, cuja organizagdo, segundo Alcantara e Stieg (2015) mostra-
se cada vez mais “seletiva” e “excludente”, tendo em vista a educacao como “vitrine”
para mostrar aos “[...] organismos representantes da economia internacional o seu
possivel Ideb 6.0, até o ano de 2021” (ALCANTARA; STIEG, 2015, p. 139).

Outrossim, na segunda parte do documento (BRASIL, 1998a, p. 59-103), ha
uma parte que aborda especificamente o teatro, nas paginas 88-94 nas quais seus
aspectos compositivos, coletivos e colaborativos sdo evidenciados. E frisado que, a

partir do teatro, a busca por “[...] solugdes criativas e imaginativas na construgao de
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cenas, os alunos afinam a percepgao sobre eles mesmos e sobre situagcbes do
cotidiano” e para além “[...] propiciando informa¢des que lhes deem melhores
condicbes nas opgdes culturais e na interpretagdo dos fatos e das situagbes da
realidade com a qual interagem” (BRASIL, 1998a, p. 88-89). Esses apontamentos
corroboram com alguns de nossos referenciais (BOAL, 1982, 2012; REVERBEL,
1979, 1993, 1997), e nosso conceito transformativo e dialégico no que tange ao
teatro.

Além disso, o documento denota a “argumentacgao critica” (BRASIL, 1998a) e
trata da visao criadora e discursiva que se debruga sobre o texto teatral, visto “[...] ao
mesmo tempo objeto de imitagdo critica dos jovens e principio unificador do
processo pedagogico, se for permitida liberdade e diversidade de construgées”
(BRASIL, 1998a, p. 89, grifo nosso).

O documento (BRASIL, 1998a) delineia, ainda, diretrizes a serem trabalhadas
por meio do teatro, dentre elas, vale destacar: teatro como comunicagao e producao
coletiva e o teatro como produto histérico-cultural, cujos pressupostos enfatizam a
linguagem artistica como processo coletivo e corroborativo para ampliagao de visées
de mundo.

Em sua ultima parte, os PCN - Arte expdem “critérios de avaliagdo em teatro”,
em que sao delineados apontamentos para avaliarmos nossos estudantes no que
tange ao trabalho docente com o teatro, como sua “capacidade” de criagao e opiniao
(BRASIL, 1998a). Vale destacar que as diferentes historicidades que permeiam as
vivéncias dos estudantes, ndo permitem uma avaliagdo subjetiva e generalizada,
como quer os PCN. Além disso, alguns critérios apontados pelo documento nao
dialogam com os objetivos de nosso estudo, pois possibilitamos, para além da
producdo textual e da ampliagcdo da visdo de mundo, a aproximacdo discente de
suas realidades e o teatro como processo dialdgico e critico.

Diante do exposto, compreendemos que os PCN, além de trazerem
corroboragdes para nosso estudo, mostram aprofundamento teérico e tematico no
que tange ao trabalho pedagodgico com o teatro, ndo obstante, evidenciam em seu
escopo trechos que sugerem complementagdes, cabendo ao professor engajamento
para descobertas e sugestbes. Nada tdo preocupante quando levamos em conta

que os PCN possuem, na verdade, carater nao obrigatério, diferentemente da BNCC.
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Quando cotejamos um documento curricular produzido em meados dos anos
90 (PCN) com outro produzido nos ultimos anos (BNCC), entendemos que houve
um retrocesso em relagdo ao trabalho pedagdgico com o teatro. A BNCC, ao
enclausurar o curriculo a habilidades e competéncias, direciona-se a um trabalho
que, voltado a quantificagcdo e ao ranqueamento, acaba por fazer predominar
elementos técnicos sobre a visao critica e transformadora aventado pelos PCN,
quando sugerem um enfoque qualitativo e a autoavaliagdo. Para além, ao trazer
Augusto Boal como referéncia e dar destaque e preponderancia ao teatro em seus
escritos, esse documento desvela, ndo obstante todo contexto em que foi produzido,
um carater politico ideoldgico ndo afeito a politicas neoliberais de educagao.

Seguimos nossas analises dando enfoque aos documentos referentes a
unidade escolar I6cus de nossa pesquisa, de forma a dar a conhecer e dialogar com
um documento mais amplo (Proposta Curricular do Municipio de Santa Teresa),
chegando aos documentos especificos da escola (Regimento Escolar, Plano de

Desenvolvimento Institucional e Projeto Politico Pedagogico).

5.3 A PROPOSTA CURRICULAR DO MUNICIPIO DE SANTA TERESA/ES (2020)

A Proposta Curricular do Municipio de Santa Teresa foi elaborada em 2020,
pela atual gestdo municipal em substituicdo a proposta curricular do ano de 2018.
N&o encontramos no documento uma explanagao tedrico-metodologica que reflita
acerca de um referencial apontado pelos autores do documento, bem como que
embase a eleigdo dos conteudos prescritos.

O documento apresenta-se por meio de um quadro, no qual se encontram
listados: Unidades Tematicas, Subunidades Tematicas, Objetos do Conhecimento,
Competéncias Especificas e Possibilidades de Envolvimento de Temas Integradores.

A Secretaria municipal de Educagao anualmente convida os professores para
reunides com o intuito de “atualizar” sua proposta. Os docentes sao separados e
organizados em grupos que correspondem as suas respectivas disciplinas escolares.
Nesse sentido, é preciso frisar que o documento se encontra em constante
atualizagao.

Participamos de um desses encontros que aconteceu no periodo de volta as

aulas presenciais em setembro de 2021 e que teve como objetivo “enxugar’ a
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proposta devido ao impacto da implementacdo do ensino remoto e, dessa forma,
“frisar” conteudos eleitos pelos professores presentes como fundamentais e que, por
isso, seriam priorizados no curriculo teresense e trabalhados no restante do ano de
2021 e ao longo de 2022.

O evento contou com a presenga de apenas trés professores de arte e
discutiu, para além dessa filtragem de conteudo, a pretensdo de que seja
incorporada ao curriculo, ao longo de 2022, a cultura teresense e seus pontos
turisticos e histéricos, com enfoque para a arquitetura e cultura local, o que
pensamos ser avango consideravel, embora insuficiente.

Ao olhar a proposta apresentada, identificamos semelhanga quase total com a
BNCC. As separagbes presentes no documento, enfatizando unidades e
subunidades tematicas, competéncias e habilidades demonstram isso de forma
evidente, haja vista que tais habilidades com seus respectivos cddigos sdo as
mesmas listadas nos dois documentos.

Ao dialogarmos com a Proposta Curricular do Municipio de Santa Teresa, na
qual a, EMEIEF Vale de Tabocas, doravante Vale de Tabocas se embasa para seu
trabalho pedagdgico, priorizamos o teatro e a turma especifica — 9° ano do ensino
fundamental Il — e, nesse sentido, apresentamos o trecho especifico do documento
em cotejo com nosso estudo. Objetivamos perscrutar nesse documento possiveis
didlogos/aberturas para com nossa pesquisa e, para além, sua visao sobre Arte e
teatro como trabalho docente. Disponibilizamos a seguir o trecho do documento

analisado.
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Quadro 5- Trecho da Proposta Curricular do municipio de Santa Teresa
PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTA TERESA - ES
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAD
-, i ESTADO DO ESPIRITO SANTO
TURMA: 9°AND | DISCIPLIMNA: ARTE ANO: 2020
T SUB i POSSEILIDADES OE
TERATICR Tm% TORICO ST HAESLEDADES COMPETENCIAS ESPECIAICAS mm:!
- A poddica do Caonheatod & praficas EFESARIS-OFES Reconbecar & apnechr | (CEARM) Experionciar o Lidicidsde, | (THI) Dhersidade Cobual Relgiosa
COioianG presarnE Mad afisias & grpos de heatn braslams ¢ | & pecepdo, & epessddaie & a | & Bnio
estrarpeims e dibrendes  dpocas, el c a0 ESpag0s
«  Visodx vl ganido o modos O Titdn, prodecdn, | daesook e de fora dda ro Smbdo da
+  Geshaads ddgacdo, drodagdo & ofgenizaglo da | Arie
- sl
< Sororam; : Iﬂﬂﬂ‘ih P'D" W.nm"m ienmac;:mu dtmwﬂm‘
o f"" Hh (EFESARZSOSES) MOAT e anals | PESGUSE @ TEplo amica
—_—. it aries estice odnd OS2
e o emp & o pag de s & sermorara | IO Prblemans gestes
CaMICINANE (b JOMEACS0 04 SN S Mhaal Mo, fecrmiigjess & oufiuak,
wmmm'm“;:a ﬁ:";ﬁﬁu % | por mein e evercis, pronugees.
eImu0dE Eams ce cerm manes | peoeotS 8 dpmsmighes
il
E E WCEARDE) Deservohidi 3 30003,
= a cilica, & aulora & o abalbo
= ool & ColalDrat el M SREE.

ERTArRoG 0 NgLegem

RO
uminacdo e somoplasia) eroldds na
COMpOECio O0d MONbedmenics obniCos &
FRCOrTall e worabvldrice

CEARN) [=- iy aa
Brid e =] COPERTLE S
I‘ml‘ktﬂ'l’.ﬂ,ﬂﬂ & cultural, de
Furera GrAmica, ot ereio-s
& alriadcgs coms fomos g
!gﬂt il nealiciade & epaess do

ades @ Edoaes
m-dak eculbirais

(CEARDS) Analsar & walvizar o
parimdeio  arthico nadonad e
inemadoral, matedd & imabial,
OO 5 LG P50 as & dileranies dsdes
o e

(TN Dvemidase Culbural Relgiosa
& Binica.

Proceus o de crlagio

1EI=6MZ‘.LOIES] Fesquisx ¢ Olar fommas

@ ESpaCos lICOS COmD
pmbllﬁﬂ:i G arsiommaclo de um ocal
S 00 Pl O SCorfer imerio beadal, em didlogo
OO BRI O CONBmEOrAnan.

Ha, o, oparinidace o rabdhar pontos de
cortaiios coma Pabildacde: JEFISLPIY.

| EFERARTELGEE) Irauiipar & eupadimartar
ey anibes Surpless Beaals & decutr os Emites
& desafios 00 Mabako amsico colefvo &
colaboradva, permidngo a =
MG Colefilr adte @ che diarie dialdnics Ge
faz e Beadm.

Hi, 2o, oporiunddace: G rabalbar pondos de
cortabo com 3 habdicsde: EFESUPIS.

| EFESARIS-DSES) Espei ey ar a
gesualiiad ¢ B COMNES OpOEE @
vomis de monela  imegieia e
imgrovsacds fegral & Ao poge  cdvion,
potercializarco & namaivas
Para O ENECICE RIS e shidcies.

|EFESARIMOGES) Compol & Enoenar
g Qs 3 & 20O MENios. GBNECCS Cam
bame o bmdos  dramdfons oW cwiod
esbivales (raaica, magers. dbjeis eicl
DTG0 PETS QTS (00 IgLrings &
BTERLOS |, CEN D, DUTInag 30 ¢ Sonopiasiae
COE SRS & a2l SO O ES P Rarkor
Ha, agd, opainicace e Fabadhar panios de
corfafn comn a8 habildades: EFSSLPSD,
EFSSLPS o EFSSLPS.

CEARMN) CoOmpnesrher
o COPEINLE S
Fimania, RS ica, secial e cutural, g
e & Grdmica, re orfeC ancic-a5
& aloadsss oo iomes o
gt da realdad & apness 30
o subfjelividades & denddades
socials e culburais.

pasbiiace peio S0 03E FoEs
Mcroiogias e inbmaci e
oomaricacdn, peln cirema & pelic
@rioviEual (] condges
paricuanes de produclo, na pRECa
oe caca | & NS SuaS
- e

(CEARI) Fesguisar e conbweoer
S e o o & adnras
- Spedalmarne Fyedas mariiesas
i @ Nl QLRI GuE Con ot
& erddad brasleia —, sua radicdo
& ManBestaCies  COMEMECrnas .,
reslborand-26 nas ciagdes em
e

(TBE) Saure.
(TS Vida Famidiar & Social.

(THY) Diversitat Cubwal Relgiosa
& Bnica.

Fonte: Prefeitura Municipal de Santa Teresa- Secretaria de Educagdo (2020)

Ao observarmos a parte do documento enfocada, constatamos o teatro

figurando como Unidade tematica da disciplina Arte, trazendo como tépicos as

linguagens visuais, sonoras, gestuais e cenograficas. Quanto aos objetos do

conhecimento, habilidades e competéncias especificas, verificamos que foram

incorporadas da BNCC.

Tratando-se dos

temas

integradores, evidenciamos na abordagem do

documento, uma escassez de temas. Tal fato, ao simpatizar com o destaque dado a

esses trechos como possibilidades — “Possibilidades de envolvimento de Temas
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integradores”, mesmo apresentando temas instigantes ao encontro de problematicas
relevantes, como direitos humanos, eles ndo denotam proeminéncia e importancia
dada pelo documento. Isso faz com que a proposta, ja em sua representagao e, a
primeira vista, nos parega “fria” em relagao a problematicas sociais e a realidade
local.

Nao obstante, o documento cumpre bem o que aparenta ser seu papel: refletir
a BNCC textualmente e objetivamente, uma vez que, ndo se trata apenas de copia-
la em seu corpo legivel, mas também de incorporar suas denotacbes e funcgdes
neoliberalistas implicitas, pois ao enxugar problematicas e frisar conteudos, a
proposta teresense, assim como a Base, busca formar individuos mais “habilidosos
e competentes” do que criticos.

No entanto, a proposta sugere discussbes, que embora sejam rasas e
escassas, sao importantes, pois se voltam a criticidade e a agdes interventivas.
Nesse sentido, dentre as predominantes competéncias dialogadas prioritariamente
com conteudos, apresentam-se duas presentes em todas as Unidades Tematicas®’,
que valem destaque. A saber

(CEAROQ7) Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, produgdes intervengdes e
apresentagoes artisticas.

(CEARO08) Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

Voltamo-nos, apds essa analise, as habilidades propostas com enfoque na
“‘unidade tematica” teatro. Percebemos que ha, assim como na BNCC, conforme ja
enfatizado neste estudo, ascendéncia de termos técnicos. Para elucidar tal questao,

cabe cita-los:

(EF69AR24-08/ES) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro
brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de
criagdo, produgdo, divulgagido, circulagdo e organizagdo da atuagao
profissional em teatro e identificando as diferentes visGes socioculturais,
antropolégicas e politicas no Teatro.

(EF69AR25-08/ES) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos
(melodrama, teatro de revista, pecas didaticas, entre outros),
contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciagao da estética teatral.

(EF69AR26-08/ES) Explorar diferentes elementos (figurinos, aderecos,
cenario, iluminagcdo e sonoplastia) envolvidos na composicdo dos
acontecimentos cénicos e reconhecer seus vocabulérios.

39 Assim como a BNCC, a proposta teresense também divide a Arte em quatro unidades tematicas,
cinco com “Artes Integradas”.
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(EF69AR27-08/ES) Pesquisar e criar formas de dramaturgia e espagos
cénicos para o0 acontecimento teatral, em dialogo com o teatro
contemporaneo, pesquisando nos espagos da escola e em ambiente
externos a possibilidade de uso dos espagos fisicos como espagos cénicos.
(EF69AR28-08/ES) Investigar e experimentar diferentes func¢des teatrais,
além de discutir, de forma coletiva e colaborativa, os limites e desafios do
trabalho artistico de coletivos teatrais, experimentando a construgdo de
roteiros/cenas que tenham: enredo/ histéria/ conflito dramatico/
personagens/ didlogo local e agdo dramatica definida.

(EF69AR29-08/ES) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais
e vocais, de maneira imaginativa, na improvisagao teatral e no jogo cénico,
utilizando a capacidade de expressar e criar significados no plano sensaério-
corporal.

(EF69AR30-08/ES) Compor improvisa¢des e acontecimentos cénicos com
base em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos
etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderegos), cenario,
iluminagéo e sonoplastia e considerando a relagdo com o espectador.

Salvo algumas observacgdes, como a identificacdo de “[...] diferentes visées
socioculturais, antropologicas e politicas [...]" (Habilidade EF69AR24-08/ES), a
mencgao de aspectos colaborativos e coletivos (Habilidade EF69AR28-08/ES), as
demais habilidades distanciam-se da criticidade. Entretanto, no que tange ao teatro
contemporaneo, a estética e a técnica teatral, a proposta € contemplativa e até bem
direcionada e elucidativa.

Ao somarmos as analises até aqui apresentadas ao fato de que o curriculo
teresense apresenta a divisao dos entdo denominados “objetos de conhecimento”
em “contexto e praticas”, “elementos da linguagem” e “processos de criagao’,
reforca-se a prerrogativa da Base servir de fundamento para a elaboragcdo dos
curriculos municipais e estaduais. Portanto, pensamos que, por ja termos discutido a
BNCC de forma ampla, nossas consideragbes acerca da proposta teresense
alcangaram o que almejamos neste estudo. Nesse sentido, damos continuidade as
nossas analises e damos a conhecer o Projeto Politico Pedagogico da escola Vale

de Tabocas.

5.4 O PROJETO POLITICO PEDAGOGICO

O Projeto Politico Pedagdgico da Vale de Tabocas, doravante PPP, foi
redigido em 2017 pela diregdo da escola em dialogo com o corpo pedagdgico e
docente, com objetivo de enfatizar a participagcao ativa e autbnoma de todo o corpo

escolar, além de contemplar os principios democraticos presentes na LDB, como
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aponta o préprio documento (VALE DE TABOCAS, 2017). Vale ressaltar que o PPP
esta sendo atualizado em 2022, com nova versao a ser apresentada em 2023.

O PPP inicia-se realizando um resgate histérico da origem da escola.
Segundo o documento, as primeiras aulas em Tabocas aconteciam em um sétao da
casa de um senhor (1950) e, somente mais tarde, surgiu a primeira escolinha da
comunidade. Alvo de enchentes, inicialmente a pequena escola foi denominada
“Escola singular de Tabocas” e ficou ativa até 2009 (VALE DE TABOCAS, 2017).

Vale ressaltar ainda o trecho em que o documento cita que o surgimento da
“nova escola” se deu “[...] para a melhoria e qualidade do ensino e, pelo fato dos
alunos residirem na Zona Rural e para um maior incentivo e interesse nas producdes
de suas terras, evitando assim, o éxodo rural” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 13).
Além disso, o PPP explicita de onde advém os alunos da Vale de Tabocas e, nesse
sentido, enumera as pequenas escolas que foram fechadas, devido ao seu
surgimento:

A construgao da 32 escola deu-se no ano de 2009 sendo inaugurada no ano
de 2010 como EMEIEF “VALE DE TABOCAS”, atendendo os alunos de 4
comunidades que pertenciam as escolas: EMUEF Abradao Meneghini,
EMUEF Vale de Sio Martinho, EMUEF Fazenda Zivianie, EMUEF de
Tabocas, que eram atendidos alunos de 12 a 42 série, hoje extintas. As
séries finais se locomoviam com transporte escolar até a Sede do Municipio

e estudavam na EMEF Professor Ethevaldo Damazio. (VALE DE TABOCAS,
2017, p. 14).

Percebemos, nesse sentido, o0 movimento historico que tem se desencadeado
no fechamento das escolas do campo, impulsionando a nucleagdo. A partir desse
viés, mais abaixo o documento denota as comunidades que compdem o entorno da
Vale de Tabocas, e que antes nelas habitavam as escolas apontadas acima —
fechadas - e, além disso, salienta a produgao agricola familiar. Segue trecho:

A escola atende diversos alunos de comunidades vizinhas como, Sagrado
Coracéo de Jesus Alto Tabocas, Sdo Roquinho, Sagrado Coragéo de Jesus
Vale Sdo Martinho, Santa Terezinha, Serra dos Pregos, Boa Vista, Baixo

Caldeirdao e Nova Valsugana, pois & considerado um nucleo escolar. Os
alunos oriundos dessas localidades chegam a escola através do transporte

escolar.
A maioria dos alunos ajudam suas familias no cultivo das plantagbes, apds
chegarem em casa, fortalecendo assim a agricultura familiar [...]. (VALE DE

TABOCAS, 2017, p. 16).

Ao também afirmar que, “...] no que tange a educagao da populagdo do

campo, a instituicdo promove adaptagbes necessarias a sua adequacgido as
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peculiaridades dos alunos” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 18), a Vale de Tabocas,
portanto, reconhece-se como escola do campo, mesmo que teoricamente. Nesse
sentido, cabe dizer que nosso estudo se encontra planeado e em local correlato com
seus embasamentos e pressupostos em dialogo com a Educacédo do Campo.

Dessa forma, embora seja nucleada*’, ha uma preocupagéo por parte de seus
criadores que 0 campo e suas raizes, conjuntamente a uma educagao de qualidade
que corresponda aos anseios locais em concomitancia a agricultura familiar, estejam
presentes na Vale de Tabocas. Ha, no cerne desse ideal, os pressupostos da
Educacdo do Campo que, inspirados em Arroyo, Caldart e Molina (2011) ddo mais
énfase e abertura ao nosso estudo, que de inicio, preocupa-se com O
distanciamento do ensino aprendizagem dessa escola a realidade campesina de seu
entorno e busca trazer para seu curriculo, portanto, o cotidiano das comunidades
presentes a sua volta. Ademais cabe denotar que a escola busca e mostra abertura
ao estudo e também a Educacdo do Campo (presente no documento) o que torna
possivel que os pressupostos dessa educagao se insiram a longo prazo, na Vale de
Tabocas.

Logo apds, o PPP redige um pequeno estudo regional e nele, traz a histéria
do municipio de Santa Teresa, relembrando seu surgimento em 1875 e sua
colonizacdo pelos italianos. A partir desse viés, o documento reafirma uma
informacao importante, pois aponta que a comunidade de Vale de Tabocas “[...] é
formada em sua maioria por descendentes de italianos, onde a agricultura de
pequenas propriedades prevalece nas familias de nossos alunos” (VALE DE
TABOCAS, 2017, p. 15, grifo nosso), o que confirma a predominancia da agricultura
familiar na regiao.

Ademais, a Vale de Tabocas, de acordo com seu PPP, da relevancia ao bem
comum, as “artes”, aos valores, a “visdo critica e questionadora do mundo”, aos
“direitos e deveres cidadaos” e relata, dessa forma, uma concepc¢ado de educacgao
que simpatiza com os pressupostos de Paulo Freire. Embora o autor ndo seja citado,
o documento relata que “a Educacdo € um dos processos de formagao da pessoa
humana. Processos através dos quais as pessoas se inserem na sociedade,
transformando-se e transformando a sua realidade” (VALE DE TABOCAS, 2017, p.

40 “A principio, o modelo de ‘escola de nucleagio’ traz a ideia de agregar jovens e adolescentes de
diferentes comunidades e realidades diversas em um mesmo espago escolar, retirando-os de suas
comunidades rurais e levando-os para os centros urbanos” (BAIOCO; BRIDI, 2019, p.7).
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16, grifo nosso). Em dialogo com tais concepg¢des, sua filosofia de trabalho tem
como base a
[...] construgdo de uma sociedade justa, igualitaria, vivenciada de valores e
conhecimentos socialmente Uteis, almejando o desenvolvimento integral do

ser humano, sujeitos do contexto social e capazes de transformar o
ambiente em que vivem. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 16).

Torna-se importante frisar, portanto, que ao valorar as “artes” e ao sublinhar a
importancia da transformacédo social, do bem comum, da ética da solidariedade
humana e da alteridade como diretrizes, o documento (VALE DE TABOCAS, 2017)
simpatiza com nossos pressupostos sobre educagao e para além, sobre a vida,
embasados em Freire (2002) e no dialogismo bakhtiniano (2002, 2018, 2010). Além
disso, o documento preconiza que “[...Jo desenvolvimento escolar nesta instituicao
tem o papel de divulgar e se responsabilizar pelos trabalhos pedagogicos realizados
pela equipe docente com ag¢des que oferecem melhorias na qualidade do ensino”
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 52), corroborando, portanto, em projetos como o
nosso, que ensejam melhoras no ensino-aprendizagem de seus estudantes.

Tratando-se da metodologia de ensino, o documento preconiza a concepgao
de “professor como mediador” e, para além o desenvolvimento de “[...] atividades de
forma ludica, diversificada, contextualizada e interdisciplinar [...] o confronto e a troca
de ideias, o dialogo, a analise, o debate, a articulagdo entre teoria e pratica [...]”
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 18). Tendo em vista que em nossas aulas
pretendemos alinhar a teoria teatral a pratica teatral, mobilizar diferentes campos do
saber, contextualizar a pratica teatral em sala de aula a realidade das comunidades
ao entorno da escola e realizar debates, nosso estudo contempla os procedimentos
apresentados pelo PPP da Vale de Tabocas.

Ademais, tais metodologias apresentadas pelo PPP destacam a importancia
da criacdo do conhecimento baseado em um ambiente desafiador, estimulador e
instigante (que tal o teatro?). Além disso, dao papel participativo aos estudantes e os
veem, como sabedores de algo, como aponta Freire (2002). Nesse sentido, “[...]
professores e alunos como sujeitos com diferentes experiéncias medeiam e
interagem com o conhecimento num processo dialégico, permitindo trocas no
cotidiano de sala de aula” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 19).

Para além, é preciso destacar que o PPP da Vale de Tabocas apresenta, em

preponderancia, as seguintes praticas como Jinovadoras: contextualizagao;
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interdisciplinaridade; dialogo; problematizacdo; experiéncias; pesquisa e
producdo e utilizagdo de texto. Vale salientar as ultimas (mesmo porque as
demais praticas ja foram destacadas em nossa analise), pois com o teatro,
possibilitamos tanto a producao de texto, quanto a utilizagdo de outros textos e, para
além, realizamos uma pesquisa de campo com os estudantes em suas comunidades,
como ja explicitado. E relevante realgar que a pesquisa de campo é salientada
algumas paginas a seguir no documento, como uma das formas principais de
avaliacao (VALE DE TABOCAS, 2017).

Por conseguinte, o PPP trara um pequeno esbogo sobre um guia de projetos.
Nele, apresentam-se possibilidades de organizagédo de palestras como parte de seu
cronograma (uma de nossas pretensdes), entretanto ndo apresenta, em meio a
esses projetos, ligagdo com as problematicas das comunidades.

Em relagdo a sua infraestrutura, o documento relata que a escola Vale de
Tabocas possui 10 salas de aula, com capacidade de atender em cada uma delas,
um total de 25 alunos. Ademais, a escola possui espaco arejado e suficiente para a
realizacado de jogos e apresentagdes teatrais (principalmente em seu patio), embora
nao possua auditério.

A “EMEIEF Vale de Tabocas” funciona em sede prépria, em um ambiente
acolhedor e uma area livre espagosa o que possibilita a realizagdo de
atividades pedagogicas e recreativas de forma bem prazerosa. Sua
construgdo ¢é feita de alvenaria e encontra-se em bom estado de
conservagao. Possui uma area total de 5.547,98 m?, sendo 4.077,35 m? de
area livre e 581,025 m? de area construida. Temos ainda anexa a Escola, a
Quadra de Esportes coberta com 889,62 m? denominada Quadra
Poliesportiva “Reynaldo Zotelle” onde sao realizadas as aulas de Educagao
Fisica e outras apresentagcbes para a comunidade em geral como: danga,
teatro, palestras, exposicdes, amostras cientificas, formatura, festas
escolares, encerramento de fim de ano, e outras apresentagées de modo

geral. Possui um espaco fisico adequado para atender todas as atividades.
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 49).

Finalizando nossa analise, nos debru¢camos sobre o que o PPP tem a nos
dizer sobre Arte e teatro. No documento, o teatro, por sua vez, é apresentado como
parte de projetos e como linguagem artistica em concomitancia com a BNCC e os
PCN. O campo do saber Arte, segundo o PPP, precisa ser experienciado,

contextualizado e visto como manifestagées locais, culturais (afrodescendentes e
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indigenas — destacadas na LDB — Art. 26*") e globais, tendo em vista suas ‘[...]

significagcdes, saberes, expressado e conteudo [...]” (VALE DE TABOCAS, 2017,

p .87). Cabe ao professor, portanto
[...] como propositor e mediador das agbes educativas da Arte, possibilite o
enriquecimento de seu préprio repertorio artistico/cultural e o de seus
alunos, aproximando-se da Arte e de suas manifestagcdes sociais, como a
frequéncia a espagos expositivos/culturais de seu municipio, de seu Estado
e, se possivel, de eventos realizados em outros estados brasileiros e do
exterior, lembrando que, sendo em presenga, as visitas podem ser virtuais
com o suporte do computador e da navegagao pela web. Ainda, deve
estabelecer conexdes com o0s conteudos relacionados aos Temas

Transversais —Meio Ambiente, Orientagdo Sexual, Salde, Etica, Pluralidade
Cultural, Trabalho e Consumo [...]. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 88).

A visdo que o documento apresenta sobre a arte se identifica em parte com
os pressupostos da BNCC, e em outra com os pressupostos dos PCN, que se
debrugcam sobre essa area do conhecimento - ja apresentados aqui, inclusive.
Esperamos que o papel dado ao teatro pela escola, com base em seu PPP, possa
ser transformado e complementado apds nosso estudo, principalmente no que tange
ao dialogo da escola com as comunidades ao seu entorno para que, nesse sentido,
possa ensejar um olhar mais amplo e critico do estudante ao mundo a sua volta.

Ademais, o documento, assim como a préprio corpo escolar, mostra aberturas
e didlogos com nossa pesquisa. Esse estudo contemplou e tornou plausivel muitos
dos pressupostos apresentados no PPP da escola Vale de Tabocas. O destaque
dado pelo documento (VALE DE TABOCAS, 2017) a realidade agricola da regiao, as
metodologias inovadoras, aos projetos, aos debates, as palestras, a criticidade, a
transformacdo social, ao bem comum, entre outros, unifica-se, completa e é

amparado em nosso estudo.

5.5 O PLANO DE DESENVOLVIMENTO INSTITUCIONAL

O Plano de Desenvolvimento Institucional da escola Vale de Tabocas foi uma
exigéncia da Secretaria de Educacdo do municipio e surge com o intuito de “[...]
proporcionar a escola condi¢gdes de se planejar, buscar meios, e reunir pessoas e

recursos para a efetivacdo das metas e agdes delineadas” (VALE DE TABOCAS,

41 “Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados,
torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena” (BRASIL. Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, 1996).
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2017, p. 6). Portanto, esse documento mostra-se como norteador e auxiliar no que
tange a efetivagdo das metas planeadas pela escola.

O documento inicia com a apresentacdo da instituicdo. Conforme esses
escritos, a Vale de Tabocas ‘[...] esta localizada numa comunidade de zona rural
onde a economia local é a agricultura familiar” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 7), o
que a torna, em dialogo com seu PPP, evidentemente uma escola do campo. Tem
em seu escopo, a filosofia de “[...] estar presente na sociedade de tal modo que o
estudante, ao desempenhar seu papel, contribua com a constru¢cdo de um mundo
que respeite a vida em todas as suas dimensdes” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 7)
e, ao mesmo tempo, a missio de

[...] compartilhar conteudos, desenvolver competéncias e habilidades
necessarias a formagao de uma consciéncia critica dos nossos alunos de
forma que sejam capazes de interferir na realidade de forma participativa e
com capacidade de tomar decisdbes mantendo boa convivéncia, visando
também o respeito e a valorizagao dos saberes e das experiéncias de vida
dos alunos e de suas familias, no sentido de fortalecer a postura humana e

os valores éticos, formando assim, seres humanos com dignidade,
identidade e projeto de futuro. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 8).

Vale destacar que, embora aborde a criticidade, a ética e a valorizagao de
saberes do cotidiano como competéncias e habilidades, e denote, portanto, certa
aproximacao a BNCC, a escola Vale de Tabocas, ao dar primazia a esses objetivos
escolares, compactua com nossa visdo de educagao e nossa proposta de pesquisa.
Tal abordagem é acentuada a frente, quando o documento se incumbe de metas e
objetivos e, dentre eles, destaca o didlogo com as comunidades em seu entorno,
além da abertura a pesquisa, a saber:

Agenciar a indissociabilidade do ensino, da pesquisa e praticas
experimentais;

Planejar e ampliar o relacionamento com a comunidade e sua contribuigao
para o processo de ensino aprendizagem e estimular agdes inovadoras no
processo de ensino;

Provocar dialogo com a comunidade escolar. (VALE DE TABOCAS, 2017, p.
9).

Ao final, esse documento aborda uma série de metas. Algumas delas
enfatizam testes e o indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica (IDEB), o que
mostra o quanto a BNCC, refletindo-se nos estados e municipios, engessa o
curriculo escolar, e para além, o trabalho docente, em busca de atingir metas e

indices através de uma abordagem somativa e quantitativa, tendo em vista
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avaliagbes em larga escala (ALCANTARA; STIEG, 2015). Entretanto outras metas
lembram a importancia da producgao textual e palestras, embora o teatro apareca
pobremente entre parénteses relacionado ao “Projeto do dia do livro” (VALE DE
TABOCAS, 2017), o que denota pouca importancia dada a manifestacao artistica.
Entendemos, portanto, que o Plano de Desenvolvimento Institucional da Vale
de Tabocas, ao quase se abdicar do teatro como importante meio de trabalho
pedagogico, e definir metas ao ensino em estrito didlogo com competéncias e
habilidades e avaliagcbes em larga escala, estabelece didlogo com BNCC e nessa
perspectiva, com uma politica neoliberal de educagdo. No entanto, ao objetivar
didlogo com a realidade ao seu entorno e priorizar “[...] a indissociabilidade do
ensino, da pesquisa e praticas experimentais” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 9) o
documento corrobora com nossa pesquisa. Ademais, acreditamos que nosso estudo,
ao mesmo tempo em que o legitima, complementa esse documento, principalmente
no que tange a pesquisa em si, novas possibilidades de trabalho docente a partir do

teatro, produgao textual e possibilidade de organizacao de palestras.

5.6 O QUE NOS DIZ O REGIMENTO DA EMEIEF VALE DE TABOCAS

O Regimento Escolar da EMEIEF Vale de Tabocas trata-se de um documento
constituido por um conjunto de normas voltadas a organizagao, regras e deveres de
todo o corpo de individuos que, juntos, constituem o coletivo da Escola Vale de
Tabocas, cuja instituigao foi “[...] criada [...] por meio do Decreto n® 125/2010 em 17
de marco de 2010 e tem a denominagao atribuida pela administragao, de acordo
com a legislacao vigente” (2017, p. 4).

Tal documento tem como base a nossa Lei e Diretrizes e Bases da Educagéao
(resolugcéo de 2014) e o “[...] Regimento Comum da Rede Municipal de Ensino de
Santa Teresa, estando vinculado ao Sistema Estadual de Ensino do Estado do
Espirito Santo” (2017, p. 4), tendo como objetivo

[...] promover a melhoria do processo ensino e aprendizagem, do bom
funcionamento de todos os setores e servigos oferecidos, a manutencao da

ordem e a observancia do disposto no Regimento para a consecugao dos
objetivos educacionais. (2017, p. 48).

Segundo o regimento, a escola esta em total servico “...] de sua clientela,

independente de sexo, raga, cor, situagcdo econdémica, credo religioso e opgao
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politica” (2017, p. 5). Nesta perspectiva inclusiva, o ensino tem como referéncia a

Rede Municipal de Ensino de Santa Teresa que, dialogando com nossa pesquisa e

com os PCN,

Ha no

[...] tem por objetivo a formacao de uma consciéncia social, critica, solidaria
e democratica, através do qual o educando vai se percebendo como, agente
do processo de construgdo do conhecimento e de transformacgdo, de
relacdo entre os homens em sociedade. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 6,
grifos nossos).

regimento escolar, além da relevancia dada a criticidade

transformadora, destaque ao exercicio da cidadania, solidariedade humana, respeito

reciproco, e a atitudes e valores e compreensao do mundo das artes “[...] de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 48),

sendo o teatro e a ética referenciados desde a Educacdo Infantil. Propriamente

sobre o teatro, o documento enfatiza

Construir novas formas de sociabilidade e de subjetividade comprometidas
com a ludicidade, a democracia, o respeito ao meio ambiente e com o
rompimento de relagées de dominagéo de natureza socioecondémica, étnico-
racial, de género, regional, linguistica e religiosa;

Vivéncia de experiéncias sensoriais, expressivas e corporais;

Estimulo a criatividade, a exploragao, ao encantamento, ao questionamento,
a indagacao e a imaginacgdo. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 8).

Além disso, abrindo caminhos outros e substanciais para nossa pesquisa, de
acordo com o documento (VALE DE TABOCAS, 2017), a leitura e producéao textual

devem ser trabalhadas, de forma articulada, contextualizada e coletiva por todos os

componentes curriculares, auxiliando e possibilitando a inter/transdisciplinaridade.

O aprendizado da leitura e da produgcdo escrita ao longo do ensino
fundamental devera perpassar todos os componentes curriculares, além de
lingua portuguesa, e sera da responsabilidade de todos os professores que
atuam nesta etapa da educacgéo basica; e

Os conteudos curriculares deverao ser contextualizados e articulados
interdisciplinarmente de forma que a ftransversalidade dos temas
desenvolvidos possibilite a interlocugdo entre os diversos campos de
conhecimento. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 12).

Ao pensarmos no teatro como “arcabougo de saberes”, precisamos destacar

a relevancia da articulacdo e da contextualizagcdo destacadas acima, por se serem

praticas primordialmente voltadas as realidades das comunidades ao entorno da

escola, pois o proprio documento enfatiza a ligagdo curricular ao cotidiano das

comunidades locais, conforme retirado da LDB (9394/96):
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§ 3° Nas comunidades indigenas, nos grupos étnico-culturais e na educagéo
do campo, o desenvolvimento do curriculo devera atender as
especificidades, necessidades e caracteristicas dessas clientelas no que se
refere tanto aos conteudos de ensino quanto aos processos proprios de
ensino e aprendizagem. (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 13, grifo nosso).

[...]

Art. 32 - A gestado da Instituicdo de Ensino entendida como processo que
rege o seu funcionamento, deve ser alicergcada nos principios democraticos,
envolvendo a participacdo de toda a comunidade escolar nas varias etapas
de planejamento, execug¢do, acompanhamento e avaliagdo de suas
atividades, de modo a garantir a qualidade educacional desejada e
necesséria ao desenvolvimento de cidaddos criticos e conscientes. (VALE
DE TABOCAS, 2017, p. 18-19, grifo nosso).

Ademais, de forma a corroborar com o importante entrelacamento critico da
escola e da realidade em seu entorno, o Conselho de Escola deve, de acordo com o
documento, ser formado também por representantes da comunidade e organizado
em uma coletividade de empenhos, e se incumbira de, entre outros objetivos:

Interagir junto a Instituigdo de Ensino como instrumento de transformacéo
de agdo, promovendo o bem-estar da comunidade do ponto de vista
educativo, social e cultural;

Promover a aproximagao e a cooperagdo dos membros da comunidade
pelas atividades escolares;

Contribuir para a solugdo de problemas inerentes a vida escolar,
preservando uma convivéncia harmdnica entre pais e responsaveis legais,

professores, alunos e funcionarios da Instituicdo de Ensino. (VALE DE
TABOCAS, 2017, p. 34).

Os professores, por sua vez, além de terem prerrogativas para participacao e
elaboragao de projetos, devem opinar, realizar sugestdes, solicitacdo e utilizagao de
materiais e espago escolar. Além disso, sdo incumbidos de cumprir sua carga
horaria, utilizar material de apoio tecnoldgico, diversificar métodos e doar-se ao
maximo pelo desenvolvimento critico, ético e intelectual do corpo discente (VALE DE
TABOCAS, 2017). Dentre esses deveres docentes, cabe ressaltar alguns que
pensamos ser primordiais para a realizacdo de nossa pesquisa por ensejarem
projetos extraescolares, atividades diversas, entre outros, que oportunizam
potencializar o trabalho teatral na escola.

Cultivar o desenvolvimento/formacao dos valores éticos;

Promover a saudavel interagdo na sala de aula, estimulando o
desenvolvimento de autoimagem positiva, de autoconfianca, autonomia e
respeito entre os alunos;

Participar e/ou empreender atividades extracurriculares da Instituicdo de

Ensino e dos alunos;
Propor e realizar projetos especificos na sua agéo pedagogica;
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Participar de discussbes e decisbes da Instituicdo de Ensino, mediante
atuagdo conjunta com os demais integrantes da comunidade escolar
através dos Conselhos de Classe e de Escola;

Participar do processo de integragao Instituigdo de Ensino x comunidade.
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 19-20-21).

Cabe notar que o docente deve contar ainda com o auxilio do Professor de
Educacdo Especial em seu planejamento, e em praticas inclusivas e colaborativas,
além de poder também contar com o comparecimento dos pais ou responsaveis em
um possivel evento teatral, pois é dever deles “[...] comparecer as solenidades e
festividades socioeducativas e culturais promovidas pela Instituicdo de Ensino”
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 43), tornando possivel, nesse contexto, participagao
consideravel das comunidades locais em tal evento. De forma semelhante, o aluno,
por sua vez, também é orientado a participar de eventos comemorativos,
extracurriculares, etc., promovidos pela escola (VALE DE TABOCAS, 2017).

Ademais, o regimento da escola (VALE DE TABOCAS, 2017) nos possibilitou
contar com a colaboragdo da pedagoga e da diretora em nossa pesquisa. Partindo
do entendimento que a diregcao tem o dever de, entre outros:

Colher propostas da comunidade local através da promogédo de encontros
periédicos entre escola e comunidade, para avaliagdo de desempenho da
Instituicdo de Ensino;

Promover encontros, debates, seminarios, conferéncias e outros, de carater

pedagdgico, que propiciem a participagao de toda a equipe escolar; [...].
(VALE DE TABOCAS, 2017, p. 25-26).

A pedagoga, por sua vez, precisar incluir em sua pratica pedagogica, entre
outros deveres:
Promover a integragcéo Escola, Familia e Comunidade, visando a criagdo de
condi¢des favoraveis de participagdo no processo ensino-aprendizagem;
Desenvolver estudos e pesquisas na area educacional com vistas a

melhoria da pratica pedagdgica e do processo de apropriagdo dos
conhecimentos; [...] (VALE DE TABOCAS, 2017, p. 27-28).

Com base em tais diretrizes, a diretora e a pedagoga da escola Vale de
Tabocas tém o dever nos auxiliar em nossa pesquisa nas comunidades locais,
prestando todo o apoio necessario para que fossem realizadas acdes como debates,
palestras, e também pratica teatral, vivéncias que tornaram nosso estudo ainda mais

produtivo e fecundo.
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Diante do exposto, acreditamos que por meio dessa analise, o regimento
(VALE DE TABOCAS, 2017) “complementa a PDI” e, ao legitimar nosso estudo,
também o auxilia, pois evidencia, para além dos conteudos pressupostos, a
transformacao social, a protuberancia e a participagao coletiva da escola em praticas
e projetos de pesquisa, extraescolares e inter/transdisciplinares, além de entender a
Arte como possibilidade de enriquecimento cultural; e a produgao textual como algo
a ser trabalhado para além da Lingua Portuguesa.

Apresentamos, a seguir, o capitulo da Pesquisa Participante, tendo em vista

discutir e apresentar as ag¢des realizadas ao longo do processo de pesquisa.
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6. ANALISE DOS DADOS: PESQUISA PARTICIPANTE

Neste capitulo, tecemos nossas reflexdes e analises acerca do trabalho
desenvolvido junto aos estudantes, esclarecendo que, encontramos alguns
empecilhos para a realizagdo de todas as atividades e objetivos propostos. Os
limites tiveram duas razdes centrais: a primeira em razdo da pandemia e do
consequente ensino remoto (devido ao distanciamento social*?); e a segunda em
razao das poucas aulas que tivemos para colocar o projeto em andamento (apenas
uma aula semanal de Arte de 50 minutos).

Entendendo com Branddo e Streck (2006) a pesquisa participante como
insergao “[...] no fluxo das agdes sociais populares [...]” € como proposta social
coletiva em que, os participantes ndo sao vistos como “beneficiarios passivos”, mas
como “[...] sujeitos cuja presenca ativa e critica atribui sentido a pesquisa [...]"
(BRANDAO; STRECK, 2006, p. 28, grifo do autor), tivemos como objetivo nessa
etapa de nosso estudo, o desenvolvimento de um trabalho pedagogico junto aos
estudantes, reconhecendo-os como produtores de conhecimento, capazes de aliar a
abordagem de jogos teatrais e o (re)conhecimento da comunidade escolar, com
vistas a discuti-la e problematiza-la, na busca de possiveis alternativas para as
tematicas apresentadas.

Nosso estudo consistiu, portanto, em um trabalho com o teatro na escola em
didlogo com a realidade discente, evidenciada a partir de uma pesquisa de campo
realizada pelos estudantes, direcionada as comunidades locais.

A Pesquisa Participante teve como locus a escola na qual trabalhamos
atualmente, a Escola Municipal de Ensino Infantil e Ensino Fundamental (EMEIEF)
Vale de Tabocas. Assim, fomos pesquisadores de nossa pratica, haja vista que
focamos o desenvolvimento de nossas aulas, como professor de Arte, para a turma

do 8° ano do ensino fundamental (2021) e 9° ano (2022).

6.1 O LOCUS DE PESQUISA

42 O distanciamento social ¢ uma das medidas mais importantes e eficazes para reduzir o avango
da pandemia da covid-19. A doenca é causada pelo virus SARS-CoV-2, mais conhecido como o novo
coronavirus. A transmissao ocorre de pessoa para pessoa, pelo ar ou por contato pessoal com
secregbes contaminadas, como: goticulas de saliva, espirro, tosse, catarro, contato pessoal préximo,
como toque ou aperto de mao, contato com objetos ou superficies contaminadas, seguido de contato
com a boca, nariz ou olhos (disponivel em https://coronavirus.saude.mg.gov.br/blog/108-
distanciamento-social).
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A EMEIEF Vale de Tabocas localiza-se na comunidade de Tabocas, em
Santa Teresa — municipio da regidao serrana de nosso estado. Atende a Educacgao
Infantil (pré | e pré Il) e o ensino fundamental (1° ao 9° ano) e é considerada
legalmente uma escola do campo por localizar-se no campo e receber, em sua
maioria, alunos advindos do campo, como pudemos comprovar em nossas analises.

Como aponta nossa consulta documental, essa instituicdo de ensino recebe
alunos de diferentes comunidades localizadas em seu entorno. Nesse sentido, a
Vale de Tabocas caracteriza-se como uma escola nucleada intracampo, pois o
processo em que se da o deslocamento de estudantes € do campo para o proprio
campo, diferentemente do que comumente acontece nos processos de nucleagao
usuais, em que alunos de regides rurais sdo deslocados para centros urbanos
(BAIOCO; BRIDI, 2019).

A infraestrutura da escola, assim como seu surgimento, sua politica de
conduta, posi¢ao geografica, clientela, etc., ja foram discutidas anteriormente em
nossa consulta documental. E preciso destacar, entretanto, que embora a escola
frise teoricamente ser do campo, ha empecilhos que dificultam a efetivagao de tal
identidade, quais sejam: 1°) a formacao de profissionais que compdem seu coletivo,
pois atualmente nao € voltada para Educagao do Campo; 2°) a pesquisa de campo e
o levantamento de dados da realidade ao entorno da escola, pois iniciou-se por meio
dessa pesquisa, antes ndo acontecia; e 3°) por ser do campo, a escola deveria ter
um curriculo especifico em dialogo com sua realidade, o que ndo acontece, pois a
Vale de Tabocas segue o curriculo teresense - mesmo documento que embasa as
escolas urbanas do municipio.

Tratando-se da ultima questdo relatada, é preciso frisar que a escola
implementou uma disciplina em sua grade curricular denominada “Saberes do
Campo”, o que denota consideravel avanco. No entanto, € preciso lembrar que essa
disciplina precisa estar interligada as demais e, para além, precisa frisar a realidade
a sua volta, o que intentamos realizar com nosso trabalho com o teatro na escola e a
pesquisa de campo. Ao voltarmo-nos ao nosso estudo, portanto, acreditamos que,
junto a essa disciplina (Saberes do Campo), iniciamos um trabalho importante, cujo
caminhar, embora insuficiente, aponta mudancas significativas no intento de frisar

realisticamente a Vale de Tabocas como Escola do Campo.
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Seguimos, dessa forma, nossas consideragdes, dando a conhecer os sujeitos

de nossa pesquisa.

6.2 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA E O TEATRO

A priori, € preciso frisar que, embora nosso trabalho docente com o teatro
tenha sido realizado com todas as turmas com as quais trabalhamos, da Educagao
Infantil aos anos finais do Ensino Fundamental, tendo em vista a duragao do
mestrado (dois anos), tivemos que restringir a abrangéncia de nosso estudo. Para
tanto, assim como consta no projeto de pesquisa aprovado pelo Comité de Etica
(disponivel para leitura - Apéndice Il), elencamos a turma de 8° ano (2021)/9° ano
(2022)* para produgdo/andlise de dados e elaboragdo de documentario (produto
educacional de nossa pesquisa).

E preciso frisar também, que a pesquisa, por ser participante e sob a 6tica
bakhtiniana, nos exigiu um olhar criterioso e dialégico sobre nds e nosso entorno, o
que nos fez retomar os escritos de Bakhtin (2010) e ver nossas aulas/pesquisa como
evento, uno e efémero na arquitetbnica do acontecer, estar e ser, cujo olhar
direciona-se ao processo, a efemeridade da vida, como matriz. A culminancia, nesse
sentido, ndo pode ser vista como destaque, pois ao determinarmos finalidade a
pesquisa sobre a qual nos debrugamos, interferimos no ser, estar e acontecer no
mundo; criamos alibis ao que fazemos ou deixamos de fazer e artificializamos nosso
estudo, tornando-o, portanto, indiferente a realidade efémera e sem alibi do ato
responsivo (BAKHTIN, 2010).

Tendo isso em vista, seria contestavel sublinhar o acabamento dos sujeitos
participantes de nosso estudo, uma vez que, em meio ao evento-existir,
determinacdes sao incertas e flutuam ao sabor uno e incalculavel do
acontecimento/evento. As pessoas mudam, flexibilizam-se em didlogo com a
arquitetbnica da vida, entendida como espacgo-tempo (BAKHTIN, 2002, 2010).
Entretanto cabe observar que o termo “espago-tempo” em Bakhtin, precisa ser
entendido mergulhado na tecitura social. Nesse sentido, o contexto, os interlocutores
e a relagao preestabelecida entre eles; o tom emotivo-volitivo do ato/enunciado vivo

e cheio de sentidos; a situacao, as predeterminacdes, valores, enfim, o ser, estar e

43 Trata-se da mesma turma: em 2021 - 8° ano - e, em 2022, 9° ano.
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existir no mundo dao peso a realidade concreta na qual vivemos - o viver, o ato uno
da vida permeado em toda sua arquitetbnica da existéncia.

Logicamente, estabelecer objetivos para nosso estudo é de suma importancia,
tanto que assim fizemos. No entanto, precisamos ressaltar que, embasados na
perspectiva bakhtiniana, lidamos ndo com maquinas, mas com seres humanos —
situados no tempo-espaco histérico, inacabados, imperfeitos, incalculaveis, flexiveis
e indeterminados — e visamos as aulas, que somam dados a essa pesquisa, como
evento uno, cujo nosso controle do acontecer € impossibilitado. Visamos os
objetivos, por sua vez, como por vir, predeterminagbes; sabemos o que buscamos e
o temos como poténcia/desejo, mas estamos cientes das flutuagées do existir, estar
e ser no mundo. Bakhtin (2002) frisa no ato a potencialidade do por vir e do predado,
e da indissocializagdo do passado, presente e futuro, vendo o ultimo, como
poténcia/transformacéo, isto €, possibilidades e predeterminacdes que, por isso, tém
influente peso no acontecer/evento.

Esse futuro absoluto do sentido que me opde seus valores e faz frente a
toda a minha temporalidade (a tudo o que é ja-aqui em mim) nao é o futuro
temporal que continua a mesma vida, mas um futuro em que é sempre
possivel e necessario transformar formalmente essa vida, atribuir a ela um

novo sentido (a ultima palavra da consciéncia). (BAKHTIN, 2002, p. 137,
grifo nosso).

Nesse sentido, as observacdes e caracterizagbes iniciais dos participantes de
nossa pesquisa foram aprofundadas ao longo de nossas analises, e em nossas
ultimas visitas as comunidades. Ainda assim, pudemos contar com a possibilidade
de modifica-las no decorrer de nossas aulas. Participaram de nosso estudo 14
alunos cursando o 8°/9° ano — sendo seis meninos e oito meninas, sendo que,
apenas um deles ndao mora no campo. Nossos participantes sdo adolescentes e
jovens na faixa etaria de 14 a 16 anos. A turma é bastante diversificada (desde os
provocadores até os indiferentes; desde os timidos até os engracadinhos) e o
relacionamento entre nés e eles demonstrou ser reciproco e aberto. Tal analise, em
condicao temporal e momentanea — localizada no tempo-espaco historicamente —
nos remete a poténcia teatral para a experimentacdo do ser, estar e existir como
outrem, por meio do ato teatral — a vida vivida na sua poténcia exotdpica e empatica,

permitindo que o timido venha a ser o orador e o orador venha a ser o timido, por
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exemplo. Isso nos permite viver a vida em sua potencialidade e em outras
arquitetonicas da existéncia.

Destarte, o teatro na escola deve estar focado no ser, estar e existir na
realidade local. Além disso, precisa buscar priorizar, inicialmente, a improvisagao,
pois esta ndo se prende ao texto e ndo vem a ser apresentada de forma
inconveniente, principalmente quando o aluno estd conhecendo o teatro. Quando
preso ao texto e as memorizagdes de fala, o teatro pode tornar-se, inicialmente,
cansativo, monologico e estagnado. Entretanto, esse teatro precisa ser mostrado ao
estudante, mas nao no primeiro momento. Devido a isso, seguimos uma proposta de
trabalho que se inicia com jogos introdutérios com enfoque na espontaneidade
(REVERBEL, 1997) e na desmecanizagao do corpo (BOAL, 2012) e ap0s,
improvisagdes para que, ao final do processo, o aluno se sinta mais confortavel
diante de uma apresentagao teatral. A seguir, apresentamos essas atividades, que
estdo relacionadas ao desenvolvimento de tais jogos teatrais e, para além, a
producao de textos e esquetes, bem como nossas analises e consideragdes no que

tange esses eventos.

6.3 O DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA PARTICIPANTE: APRESENTACAO
GERAL E DESDOBRAMENTOS (2021 e 2022)

Iniciamos o estudo interligado ao nosso trabalho docente, em setembro de
2021. O ensino, nesse momento, organizava-se de forma hibrida*, caracterizado
pela divisdo discente em dois grupos (turma A e turma B), que se intercalavam
semanalmente, entre aulas remotas e presenciais, devido as medidas de seguranga
no combate ao contagio da Covid 19. Tal fato ndo modificou nossa meta de trabalho,
a nao ser pela necessidade de repetir o plano de aula, uma vez que as aulas dadas
presencialmente ou de forma remota para turma A precisavam ser repetidas na
outra semana para turma B. Em meados de novembro, houve o retorno presencial
de todos os alunos e, embora a higienizagdo constante e o uso de mascara

continuassem, a escola parecia estar voltando ao seu fluxo normal.

4 Em correlagdo as medidas tomadas em relagdo a epidemia (Covid 19) e a volta ao ensino
presencial, a organizagado do tempo escolar deu-se de forma intercalada, facilitando o distanciamento,
entre outras medidas cautelosas em relagéo ao dificil periodo que vivemos.
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Neste capitulo, apresentamos todo o caminho percorrido com os estudantes a
partir do inicio da pesquisa participante, desde a socializagdo do projeto de pesquisa,
passando pelos jogos teatrais introdutorios, até a produgao e apresentacdo da peca
teatral. Nossa proposta de trabalho, com a sequéncia dos eventos-aula, encontra-se
disponivel no Apéndice Ill, como também, em boa parte, no Produto Educacional,
documentario oriundo desta Pesquisa, acompanhados dos referenciais tedricos que
0s corroboram.

Nossa intengcdo com o Produto Educacional - documentario - € apresentar os
principais momentos da pesquisa participante, uma vez que todos os eventos-aula
foram gravados. Entretanto por conta da limitagcédo de tempo, tivemos que selecionar
e editar os videos.

Tal estudo tende a somar e frisar os estudantes como
participantes/pesquisadores de nossa analise e busca possibilitar aproximacao
discente a sua realidade local para que, dessa forma, possam - tendo o teatro como
potencializador para corroborar e mostrar discussdes viaveis acerca da vivéncia
discente a partir de outras possiveis realidades - ter um olhar amplo sobre ela, para
que possam, em potencial, transforma-la da melhor forma possivel, como apontam
Freire (2002) e Boal (1982, 2012). De acordo com teatrdlogo carioca, “[...] o teatro
deve modificar o espectador, dando-lhe consciéncia do mundo em que vive e do
movimento desse mundo. O teatro da ao espectador a consciéncia da realidade; e
ao espectador que cabe modifica-la” (BOAL, 1997, p. 22).

Para tanto, organizamos e produzimos, juntamente com os estudantes, uma
entrevista semiestruturada voltada a comunidade escolar, com o objetivo de
possibilitar um olhar mais detido e criterioso para ela e, desse modo, fazer emergir
temas inerentes a sua realidade, que possam ser debatidos e problematizados por
meio do teatro. Para além, tendo em vista que tal entrevista oportuniza o surgimento
de novas questdes ao longo do processo, ela acaba por ndo engessar o dialogo e
tornar o0 momento mais informal. Ao final desse texto, apresentamos o esbogo da
entrevista, por meio do Apéndice IV. Iniciamos nosso projeto com a apresentacao de
nossa pesquisa aos estudantes, cujo evento-aula é analisado no subcapitulo

seguinte.

6.3.1 A primeira apresentagao da Pesquisa aos estudantes (2021)
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Objetivando a melhor compreensdo da pesquisa pelos estudantes,
apresentamos, a priori, nosso projeto. Em primeiro lugar, explicamos os pormenores
do nosso estudo; em seguida explanamos sobre o termo de assentimento; o
seguinte passo foi esclarecer as duvidas que ali surgiram e, entédo, disponibilizamos
nossos contatos para elucidagédo de qualquer questdo que pudesse emergir ao longo
da pesquisa. Pareceu-nos, inicialmente, que alguns estudantes apresentariam
resisténcia, tanto por conta da visita as comunidades, tanto quanto a proposi¢ao da
captura de imagens das aulas, entretanto, tal problematica ndo veio a ocorrer.
Nenhum dos discentes apresentou resisténcias em nossas gravagdes iniciais,
somente uma aluna chegou a nos dizer, de forma pejorativa, quando apresentamos
nosso desejo de visitar as comunidades juntamente com eles, que nao conversaria
“1...] com aqueles paus no [...]” (DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022), o
que nos fez refletir sobre como os discentes veem suas realidades concretas, e
sobre como iriamos agir responsivamente a esse evento que, ainda que nao
surpreendentemente, demonstrou-se tao fora de nosso controle.

O evento, porém, nos exigiu resposta, pois, como afirma Bakhtin (2010), em
nossa participagao responsavel no evento/existir, ndo ha alibi, ou seja, estamos ali
presentes; caso permanecéssemos calados ou indiferentes diante do ocorrido,
nosso ato seria também indiferente e, ndo obstante pudéssemos pensar que isso
seria fugir do ocorrido e fazer com esse momento seja retirado de nossa existéncia,
0 ato da indiferenca ja iria ser computado em nossa participagdo em tal evento.

Portanto, Bakhtin (2010) nos ensina que nao ha como fugir de nossa
existéncia, por mais que a indiferenca e o siléncio prevalegcam, eles também agirao
no evento como atos responsivos e deles, outrossim, emanarao diversos sentidos,
pois, o siléncio e o ouvir também compdem o dialogo: “[...] um eu que se enuncia
leva sempre em conta o ouvinte (Qquando enuncio a mim mesmo - pela mimica ou
pela fala - adapto minha linguagem as particularidades de meu destinatario) [...]”
(BAKHTIN, 1997, p. 85).

Dito isso, partimos para um momento reflexivo tanto para nds quanto para os
estudantes: O que faz essa comunidade causar tanta afligdo a essa estudante?
Essa pergunta foi direcionada a propria interlocutora, que respondeu de tal forma —

“aquela cambada de zé-ruelas” — que nos fez entender o seguinte: os habitantes de



118

tal comunidade a tratavam de forma um tanto quanto insolente e indiferente, que a
fazia agir também da mesma forma diante desses individuos. Claro, respostas mais
plausiveis surgiriam em nossas visitas, entretanto como aconteceria tal visita se a
aluna nao estava empenhada a isso?

Problematizamos a percepcdo da discente, enfatizando a necessidade de
assumir-se como ser transformador da realidade (FREIRE, 2002) e de ter um olhar
mais amplo sobre seu cotidiano. Além disso, sugerimos outras opc¢des aos
estudantes, pois 0 evento assim nos direcionou. Propomos uma produgao textual,
audiovisual ou ilustrativa, explanando o porqué dessa visao - talvez arbitraria-, que a
discente ou outrem que n&o quis se expor, possuia naquele momento. Acreditamos
que, por meio das variadas opg¢des disponibilizadas, os alunos nao deixariam de
participar de nossa pesquisa e, claro, nossas consideragdes seriam de algum modo
lembradas - mais por uns e menos por outros, mas recordadas e revividas de
alguma forma -, pois, como nos diz Bakhtin (2018, p. 337), “a palavra [...] viva,
indissociavel do convivio dialégico, por sua propria natureza, quer ser ouvida e
discutida. [...] Minha palavra permanece em um dialogo continuo, no qual ela sera
ouvida, respondida e reapreciada”.

Apds essa apresentacgdo, iniciamos os jogos introdutérios, tendo em vista,
entre outras coisas, a desmecanizagdo do corpo e a sensibilizagcdo dos sentidos
(BOAL, 2012), a coletividade, a espontaneidade (REVERBEL, 1997) e uma visao
criteriosa e sensivel para si proprio, para o outro e para seu entorno. Segue no
subcapitulo subsequente, a apresentacdo desses momentos, bem como nossas

consideragdes sobre eles.

6.3.2 Os exercicios teatrais introdutérios (2021)

Antes de iniciarmos os jogos corporais de sensibilizagdo e espontaneidade
corporal, realizamos um momento de reflexao, nos baseando em um jogo teatral de
Boal (2012, p. 230) denominado Lider designado. Os alunos foram levados ao patio,
devido ao espago e também porque visamos criar um ambiente mais descontraido.
Enfatizando nossa posicdo como participantes da pesquisa, o jogo teatral que
realizamos teve o intuito de mostrar que o conhecimento sera/é construido de forma

coletiva e que ndo podemos, assim como ninguém, nos colocar como “senhores
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unicos do saber”, uma vez que o conhecimento se constréi socialmente e
coletivamente. Além disso, esse jogo permite que nos observemos com mais
atengao, possibilitando, dessa forma, a construgdo de um ambiente mais agradavel
e amigavel entre nés, além de provocar um debate sobre o conceito de lider.

A priori, realizamos a explanacdo do jogo. Apds organiza-los em circulo,
solicitamos que os alunos mantivessem seus olhos fechados até segunda solicitagéo
do professor, que daria uma volta no circulo e tocaria nas costas de um aluno, o
designando como lider. Esse ultimo deveria disfargar ao maximo, e os demais
somente a partir de observacdo minuciosa, é que tentariam adivinhar quem era o
lider e apontar para o suspeito. Apds essa breve analise dos colegas e seu entorno,
os alunos definiram quem era o lider, 0 que estava mentindo e se “escondendo”. O
jogo precisava ser repetido, pois em um primeiro momento o professor ndo tocava
em ninguém, e em um segundo momento tocava em todos (BOAL, 2012).

Ao final, realizamos um momento de reflexdo, destacando os seguintes
pontos: a construgao coletiva do conhecimento; a necessidade de questionamento,
porém cuidadoso e ético; a atengao dada dos alunos as orientagdes do professor; e
a reflexdo por meio do jogo sobre ser lider — quem é o lider? O que faz uma pessoa
ser ou néo lider?

Tratando-se da discussao sobre o conceito de lider, & preciso frisar que,
algumas respostas dos estudantes mostram que eles veem o lider como um manda
chuva, um general. Tal evento nos exigiu tomada de posicdo e uma tecitura de
reflexdes. Entre elas, destacamos que um verdadeiro lider ndo é aquele que
normaliza a situagdo de miséria de seu povo ou aquele que se coloca como Messias
- dono unico da verdade e do poder e insuscetivel a erros e a criticas, mas sim
aquele que sabe ouvir e agir eticamente, coletivamente e construtivamente com as
criticas que Ihe sio feitas e, consequentemente, luta para amenizar a situacao.

Outros exercicios teatrais que realizamos com o intuito de trabalhar a
coletividade, foram O espelho simples, baseado em Boal (2012, p.193), e sobre o
qual falaremos a seguir; e um outro para finalizar a aula - “Experiéncia com a
Musica”, também inspirado em Boal (2012), em que todos cantam uma mesma
musica (conhecida e pré-combinada entre ambos) em voz baixa, quando “de
repente”, o professor pede para todos a cantarem em voz alta, no intuito de

constatar, ou ndo, se estdo na mesma vibe. E interessante observar o que essa
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dindmica provoca nos alunos. Eles realmente perceberam a importancia da
existéncia da interacdo e da coletividade entre si, pois quando constataram que a
musica estava sendo cantada fora do “compasso”, ela deteriorou-se, saiu fora de
seu sentido, tornou-se irreconhecivel, o que é diferente quando, ao contrario, todos
estdo no “mesmo compasso”. Isso denota o quanto a coletividade e a interacdo sao
importantes, tanto nas apresentacdes teatrais e artisticas, quanto na vida, porque,
dialogando com Bakhtin (2010), quando nao interagimos e nao buscamos o “outro” -
o viver perde sentido.

Ja o jogo teatral Espelho simples (BOAL, 2012, p.193), trata-se de solicitar
que os alunos se organizem em duas fileiras e figuem em pé frente a frente em
duplas, sendo que, um deles sera o sujeito e o outro o espelho, cabendo ao ultimo,
portanto, “refletir’ os movimentos do primeiro, que deve realiza-los suavemente e
lentamente para que o outro (espelho) possa, para além de os acompanhar, também
os entender da melhor forma possivel. Nas palavras do autor, cabe observar que

O sujeito ndo deve considerar-se inimigo da imagem; ndo se trata de uma
competicdo, de fazer movimentos bruscos, impossiveis de serem seguidos -
trata-se, pelo contrario, de buscar a perfeita sincronizagédo de movimentos e
a maior exatidao na reprodugao dos gestos do sujeito por parte da imagem.
A exatidao e a sincronizagdo devem ser de tal ordem que um observador

exterior ndo seja capaz de distinguir quem origina os movimentos € quem
os reproduz. (BOAL, 2012, p. 193).

Ao realizar o jogo, os estudantes acabaram agindo mecanicamente, repetindo
0s mesmos movimentos, sem buscar entendé-los ou o porqué do colega os estar
realizando. Explicamos que n&o se tratava de uma simples imitagdo, mas sim de
entender o outro, “conectar-se” a ele. Nesse sentido, tanto a interacdo quanto a
coletividade ndo podem ser vistos como algo obrigatdério, mas como riquezas
humanas, pouco ou mal usufruida por muitos de nés. Dessa forma, ao dialogar com
Bakhtin (1997), acreditamos que a alteridade nos faz humanos, e que por meio dela
podemos ser e existir, tanto esteticamente, como eticamente. Mesmo porque,

Para dar vida a minha imagem externa e para fazé-la participar do todo
visivel, devo reestruturar de alto a baixo a arquitetbnica do mundo de meu
devaneio introduzindo-lhe um fator absolutamente novo, o da validagdo
emotivo-volitiva da minha imagem a partir do outro e para o outro; porque,
dentro de mim mesmo, tenho apenas a minha proépria validagao interna,
uma validagédo que nao posso projetar sobre minha expressividade externa,
pois esta é separada da minha percepcgao interna, o que faz com que me

pareca iluséria, num vazio absoluto de valores. (BAKHTIN, 1997, p. 51, grifo
Nnosso).
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Por conseguinte, proporcionamos uma experiéncia aos estudantes
denominada A cruz e o circulo (BOAL, 2012, p. 112). Tal atividade tem o objetivo de
libertar as potencialidades corporais, “[...] porque somos capazes de ver, ndo nos
preocupamos em sentir o mundo” (BOAL, 2012, p. 173). Apos breve explanagao
sobre a mecanizacdo e a nao sensibilizacdo do corpo, pedimos para os alunos
fazerem um circulo no ar com suas duas maos (dois movimentos circulares com os
dedos), e depois fazerem outro movimento — o de desenhar uma cruz no ar. No
momento posterior, pedimos para fazerem um movimento circular com uma méo e
uma cruz com a outra. Segundo uma das alunas, essa atividade “[...] foi muito dificil
porque é uma coisa que a gente nao ta acostumado em fazer ... é totalmente fora da
rotina, [...] ainda mais quando mudou em questdo da cruz e do circulo [...] € uma
coisa praticamente impossivel [...]” (DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

Nesse sentido, a dificuldade apresentada pelos estudantes na producéo
desse pequeno exercicio mostrou o quanto nosso corpo se encontra mecanizado, ou
seja, acostumado a fazer sempre 0s mesmos exercicios/movimentos
sequencialmente, desde o tomar café da manha, até o dormir — sempre da mesma
forma e através dos mesmos movimentos corporais, como afirma o proprio autor
(BOAL, 2012).

No encontro subsequente, nos aprofundamos na percepc¢ao de si e do outro,
e para tal realizamos jogos teatrais como o Hipnotismo colombiano** (BOAL, 2012,
p.113) — que consiste em seguir a mao do colega, ou seja, manter o olhar constante
em sua mao e seguir seus movimentos - e Corrida em camera lenta (BOAL, 2012,
p.125) — nessa corrida ganha, ndo quem chega primeiro, mas sim quem chega por
ultimo. Para além, nos baseando em Reverbel (1979), também trabalhamos
movimentos corporais potencialmente estranhos aos discentes (especificamente no
modo de andar), como caminhar em meio a situagdes que exigem dificeis
movimentagdes ou transformagdes fisicas tais como andar na lama; mudancga
brusca de local e temperatura; camera lenta; andar para os lados; pisar em ovos,
espinhos, brasas, etc.; movimentar-se expressando emocdes diversas; arrumar a
cama com um bragco amarrado nas costas, etc. — marcha ritmada (REVERBEL,
1979).

45 Realizado na Casa da Cultura - localizada no Centro de Santa Teresa - Avenida Getulio Vargas, n°
126 - de frente para o Banco Banestes.



122

Embora inicialmente os alunos tenham apresentado certa indiferenca na
realizacdo desses jogos, ao final eles se mostraram envolvidos e desafiados. O
Hipnotismo Colombiano os cansou, pois, mesmo sendo feito com movimentos leves
e vagarosos, mediante nossas constantes solicitagdes, possibilitou que os alunos
realizassem movimentos estranhos para eles, isto &, distantes dos que usualmente
fazem. Tratando-se das caminhadas de Reverbel (1979), explicamos para eles que
muitas producdes cinematograficas exigem muito da imaginacao e da sensibilizagao
dos atores, pois os locais vistos em filmes, muitas vezes, nao existem. Na verdade,
sdo telas verdes (chromas key), transformadas, por meio de tecnologias graficas e
computacionais, em lugares irreverentes e fantasticos, dando ao filme aspecto
sublime e, muitas vezes, surreal. A partir dessa explicagdo, alguns alunos frisaram e
demarcaram suas acdes, e buscaram experienciar as caminhadas e agoes - alguns
arriscaram até algumas improvisagdes. Entretanto dado o pouco tempo de trabalho -
uma aula semanal de 50 minutos - acreditamos que tais jogos n&o foram
“‘explorados” suficientemente pelos estudantes e, portanto, suas repeticdes
futuramente serao importantes.

Em outros momentos, realizamos jogos teatrais para estimular a sensibilidade
discente, agucar a audigao e o tato para sentir a vida em toda a sua potencialidade.
Para a realizagcao desses exercicios teatrais, fizemos nossa primeira visita ao teatro.
Flavio Spiess, formado na area e atualmente diretor e ator de teatro*é, falou sobre a
importancia dos exercicios introdutérios para atores e, para além, para nao atores;
apresentou o espago aos alunos - as tecnologias utilizadas em uma pega, como
iluminagado e som; o camarim dos atores com seus aderegos, maquilagens, figurinos,
etc. Flavio falou, também, sobre o pouco acesso do interior as apresentagdes
artisticas fornecidas pelos municipios, suas experiéncias e sobre a importancia da
Arte/teatro para nds. Segundo ele, “[...] a pandemia mostrou, entre outras coisas,
que o mundo nao vive sem Arte. Seria dificil nos imaginar, reclusos em nossas
casas, sem um bom livro para ler, um bom filme para assistir ou uma boa musica
para escutar [...]” - arte presente, agradece nossa mente! Ademais Flavio também
relatou sobre o pouco investimento de paises subdesenvolvidos em Arte, o que

reflete, segundo ele, “[...] em um projeto de vida em que o olhar problematizador e

4 Dono da Rizzo Companhia de teatro, artista, nas fungdes de ator e diretor pela Sindicato dos
Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes do Estado do Rio de Janeiro (SATED/RJ). Nascido
em Timbo - SC. Mora e trabalha em Santa Teresa desde 2012. Atualmente, Flavio trabalha na
prefeitura de Santa Teresa como professor de teatro.
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transformador possibilitado pela Arte ndo se encaixa [...]” (DIARIO DE CAMPO DO
PESQUISADOR, 2022). Finalizando seu importante depoimento, Spiess citou sua
oficina do Teatro do Oprimido a ser realizada em 2022 (da qual participamos), em
parceria com Prefeitura Municipal de Santa Teresa.

Os alunos, em siléncio, mostraram-se atentos aos relatos e explicagcbes de
Flavio. Pareciam estar escutando aquelas palavras pela primeira vez. Houve
participacado e perguntas sobre a vinda de Flavio a Santa Teresa e também sobre a
parte técnica do teatro, o que demonstra o interesse discente. Ademais, acreditamos
que os estudantes entenderam a partir da visita e explanacédo de Flavio, que teatro,
para além de uma forma de expressao artistica, é trabalho e producéo de renda.

A primeira atividade realizada no teatro foi com base na dindmica denominada
Cego com bomba (BOAL, 1982, p. 83). Em um primeiro momento, solicitamos que
os alunos vendassem seus olhos e imaginassem estar carregando uma bomba.
Explanamos que a paralisacdo e o contato com outros colegas precisariam ser
evitados, para que, hipoteticamente, a bomba nao explodisse (BOAL, 2012). Os
estudantes, embora inicialmente tenham tomado a encenagdo como algo
exageradamente ludico, insistindo em risadas e brincadeiras, apds sua repeticéo e
um breve dialogo, realizaram o jogo de maneira a conseguir “explora-lo”, tendo em
vista que esse exercicio teatral possibilitaria agucar a audi¢do, pois, como nao
podiam ficar parados e ndo estavam vendo os colegas, os alunos teriam que escutar
melhor seu entorno para ndo se esbarrarem. Um estudante relata sua experiéncia
ao vivenciar tal dindmica:

[...] a gente ja ficava bem ligado... se tivesse barulho ou alguma coisa do
lado ou uma pessoa andando, e também quando alguém encostava do lado,
a gente assustava, ou até quando a gente encostava na outra pessoa, a
gente logo se assustava [...], porque, como a gente estava vendado, a gente

acaba prestando mais atencgéo nos outros sentidos, como tato e audi¢éo [...].
(DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

Nesse sentido, como bem coloca o préprio Boal (2012), o tato também é
estimulado a partir do momento em que o toque no outro € algo tao relevante e sério
como denota o jogo — encostar no outro por mais de dois segundos significa a
explosdo de uma bomba. Tal fato foi observado em nossa aula-evento
(principalmente ao final do jogo), pois os estudantes se mostraram sensiveis ao

toque. Mesmo procurando ouvir seu entorno para ndo esbarrar com um colega, os
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alunos ndo poderiam evitar os contatos que, mesmo leves, provocaram rapido
afastamento e “susto”, o que demonstrou um tato agugado.

Continuando nossa primeira série de exercicios teatrais, apresentamos e
realizamos o jogo teatral chamado Urso de Poitiers (BOAL, 2012, p. 132). Ao
explana-lo, Boal (2012) conta que esse jogo € baseado em um urso canadense que
somente ataca suas vitimas, caso elas se movimentem ou riam. O jogo é simples:
uma pessoa sera designada como urso enquanto as demais se comportam como
lenhadores, cortando suas arvores, ou afiando suas ferramentas, ou planejando a
proxima etapa do trabalho, etc. O aluno que foi designado como urso dara um rugido
e quando os “lenhadores” o ouvirem em meio a sua acdo de lenhador, deverao
permanecer parados e focados — nao podem se mover e nem rir, pois caso iSso
aconteca eles também se tornardo ursos. Isso desafiou os estudantes, que
apresentaram certa dificuldade e sentiram, como eles proprios relataram, “[...] um
pouquinho do que o ator passa em palco olhando as diversas caras dos
espectadores’(DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022). De fato, se o
personagem rir de sua prépria piada ou se sair do foco que enreda sua trama, a
apresentacao pode sair do controle ou perder seu foco. Ademais, acreditamos que
esse exercicio teatral € importante para estimular nossa atengdo ndo somente no
palco, mas também na vida - apresentagdes de trabalho, avaliagcbes, explicacdes
docentes, etc. Nesse jogo, portanto, exercitamos a atencéao, o foco e a percepcéo.

O exercicio teatral posterior que realizamos no teatro é chamado Vampiro de
Estrasburgo (BOAL, 2012, p. 180), cujo objetivo € o de estimular a sensibilidade,
semelhante ao Cego com bomba. Orientamos que todos os alunos vendassem seus
olhos e se espalhassem, explorando com cuidado o ambiente, e preenchendo todos
0s espagos, como sugere constantemente Boal (1982, 2012). Depois de
determinado tempo, o professor tocara o pescoco de um participante, que
automaticamente vira a se tornar o vampiro e, apos soltar um grito aterrorizante, que
marcara sua transformacgao, devera perseguir os outros participantes e tocar em
seus pescocos para também os transformar. Assim que se transformarem em
vampiros, os participantes devem soltar um grito de terror e os demais precisam fugir
de onde veio tal exclamagao. Se o vampiro tocar em outro vampiro, a vitima deve
soltar um grito de alivio, pois escapara de sua sina. O jogo parece ser infantil, no

entanto, como aponta Boal (2012), além de frisar a relagao oprimido/opressor e o
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alivio do oprimido em potencialmente se tornar opressor, é capaz agucgar fortemente
os sentidos devido a situagao e climax que cria.

E importante frisar que no momento final, em que houve prevalecimento do
siléncio, o tato e audigao foram naturalmente estimulados por meio do jogo, pois os
alunos, ao terem os olhos vendados, tiveram que se atentar para escutar e sentir o
ambiente e, assim, melhor se direcionarem na sala para atingir os objetivos
propostos no jogo teatral Vampiro de Estrasburgo.

Cabe ressaltar, no entanto, que, tendo em vista o pouco tempo de aula e a
forma infantil que inicialmente esses jogos foram vistos e realizados pelos
estudantes, acreditamos ser necessaria a repeticdo desses exercicios adiante, pois
os alunos nao os “exploraram” como poderiam, e as vezes nao os levaram a sério.

Vale salientar, tratando-se de nossa visita ao teatro, a importancia de
“solidificar” o conhecimento introdutério teatral. Embora o local seja um teatro
improvisado, como relatou Flavio*’, o ambiente diferenciado (a EMEIEF Vale de
Tabocas n&o possui nem auditério) possibilitou que os alunos tivessem uma
experiéncia “una”’, uma vez que o espacgo também é dialdégico e emana sentidos,
pois, como afirma Bakhtin (1997, p.109), “[...] o objeto estético ndo é [...] constituido
somente de palavras, ainda que a parte verbal seja importante nele, [...] esse objeto
da visado estética possui uma forma espacial interna artisticamente significante [...]".
No palco em que atores vivem seus dramas, amores, enrascadas, etc., o piso
amadeirado, as cortinas, a plateia em potencial, todo esse ambiente foi capaz de
potencializar esse evento vivido por nés, e torna-lo mais significativo e cativante.

Ademais, Flavio, ressaltou-nos, que, além de ter vozes claras e “em bom
som” (dicgao), os alunos sao “tranquilos” - “a turma é boa” - e ao conhecer o projeto,
disse ser importante e rico tanto para os alunos beneficiarem-se de todas as
potencialidades advindas do trabalho docente com o teatro, como também do
fortalecimento da Arte Teatro na regido - principalmente no interior, onde se
encontram as escolas do campo e onde o teatro € inexistente e pouco conhecido,
como pudemos identificar em nossa pesquisa de campo (analise disponivel adiante).

Além disso, os alunos relataram que gostaram muito da experiéncia e que, na

47 Flavio relatou que o espacgo €, na verdade, um auditorio com alguns elementos teatrais, como
coxias, bastidores, blackout, cortina, etc. Ali, ndo se pensou originalmente, em uma arquitetura
especificamente teatral.
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verdade, ndo esperavam que seria “legal’. A turma até alegou, durante o retorno a
escola que, se possivel, gostaria de voltar.

Em nosso planejamento, constava a pretensdo de dialogar sobre teatro
teoricamente e historicamente para, somente depois, partirmos para a pratica.
Entretanto, decidimos unir a pratica a teoria ao realizar esse dialogo, ou seja, nos
momentos que o evento assim oportunizasse, iriamos inserir a reflexao tedrica sobre
a pratica. Acreditamos que isso provocaria melhor entendimento e nao seria

“macante” para os estudantes.

6.3.3 A apresentacao inicial do Planejamento Trimestral da disciplina Arte em

dialogo com o Projeto de Pesquisa (2022)

Buscando informar os estudantes sobre os andamentos das aulas, formas de
avaliacdo e objetivo a ser alcangado no primeiro trimestre, em uma aula-evento
(inicio de 2022) expusemos nosso Planejamento Trimestral. Esse evento, além de
se apresentar como algo novo aos estudantes, serviu para alinharmos e
reafirmarmos nosso intento, tanto da realizagdo conjunta (ndés e os alunos) da
pesquisa de campo, como também da analise desses dados, também coletiva. Além
disso, esse momento tornou possivel expor nosso objetivo de dialogar com os dados
emergidos dessa pesquisa com o teatro.

Compreendemos que a relevancia dessa aula se deve ao fato de podermos
esclarecer o propoésito da pesquisa aos discentes, e de torna-los conscientes no que
tange aos nossos objetivos em cada evento aula; e para além, reiterar a motivagao
pela qual realizamos este estudo: possibilitar aos estudantes, por meio do teatro, da
pesquisa de campo e da producéo textual e teatral, um olhar sensivel e critico diante
de sua realidade. Desse modo, ao esclarecermos aos discentes sobre sua
participacdo ativa e efetiva em nosso estudo, também nos reconhecemos nao
somente como pesquisadores, mas também como pesquisados e, sendo assim,
damos relevancia aos estudantes como coprodutores de conhecimento.

Ademais, esse momento mostrou-se como novidade para os participantes,
que demonstraram curiosidade e interesse, haja vista nunca terem sido
apresentados ao planejamento de uma disciplina escolar. Entendemos que essa

agao acaba por viabilizar o ensino-aprendizagem, porque mostra objetivamente o
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que buscamos e pretendemos ao longo do trimestre com nossas aulas e, para além,
com nossa pesquisa.

Ao final deste estudo, encontram-se tanto o esbogo do plano trimestral
(Apéndice V), conforme apresentado aos estudantes, quanto a divisdo dos
momentos /predeterminac¢des da exegese e 0 esbogo da entrevista semiestruturada
(Apéndice V).

No subcapitulo abaixo, apresentamos aos participantes o evento-aula em que
expusemos a pesquisa de campo e, consequentemente a entrevista semiestruturada,

tendo em vista a colaboragao discente na busca e producédo do conhecimento.

6.3.4 A Pesquisa de Campo e a entrevista semiestruturada sobre o entorno
escolar (2022)

De inicio, € preciso frisar que, apesar de algumas mudangas no percurso
metodologico que tragamos inicialmente para pesquisa de campo, acreditamos que
a experiéncia desse estudo trouxe aprendizados para os estudantes, pois os
resultados se apresentaram coletivamente, assim como objetivamos. Para tanto,
cabe descrever como foi a apresentacdo da entrevista semiestruturada e a
delineagao das visitas as comunidades, realizada em dois eventos-aula.

Tais aulas foram expositivas e dialdgicas, tendo em vista a apresentagao das
questdes por nos esbogadas, assim como possiveis perguntas que poderiam surgir
naqueles momentos. Os alunos, todavia, pouco modificaram o documento
(disponivel no Apéndice IV, presente ao final deste estudo).

Alguns discentes apresentaram resisténcia quanto a participagado as visitas
acompanhadas por nés as comunidades. Percebemos que a viabilidade de colocar
em pratica o que de inicio planejamos, seria inconsistente, dado os acontecimentos
surgidos. Tal evento nos redirecionou a novas inventivas, pois compreendemos que
nao poderiamos insistir mais — optamos por n&o correr o risco de os alunos agirem
indiferentes a nossa pesquisa, o que poderia resultar em uma participacao
superficial e ndo interativa para com nosso estudo.

Nesse sentido, inferimos a n&o pertinéncia de nossa participacdo nas visitas
as comunidades e nos dispusemos a buscar novas alternativas que pudessem

alavancar outras formas da participacao discente em nossa pesquisa. Percebemos,
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ao longo de nosso dialogo, que eles estavam dispostos a realizar a entrevista,
entretanto por meios proprios e com seus familiares. No entanto, os alertamos que
apenas uma unica visdo sobre a realidade seria unilateral, e esse tipo de resultado
poderia afastar-se de uma possivel verdade.

Dessa forma, levando em consideragao o conceito de verdade em Bakhtin
(2018, p. 125) — construida n&o por uma sé pessoa, mas entre pessoas - “[...] a
verdade ndo nasce nem se encontra na cabega de um unico homem; ela nasce
entre os homens, que juntos a procuram no processo de sua comunicacgao dialogica”
- seria preciso realizar a entrevista com ao menos trés individuos para que assim
pudéssemos, ao comparar os dados extraidos dessa realidade, nos aproximar de
uma verdade em potencial e de temas ligados as problematicas que se dao nas
vivéncias desses estudantes, moradores de diferentes comunidades.

Concluimos, portanto, que os alunos poderiam fazer as entrevistas da forma
como solicitaram, porém, com ao menos trés pessoas. Para isso, 0os orientamos a
realizar as pesquisas com pessoas de diferentes idades e, se possivel, com outros
individuos que nao seus familiares. Entretanto, mesmo cedendo as solicitagdes,
alguns alunos entregaram a pesquisa com atraso, e também houve aqueles que a
realizaram de forma desinteressada e indiferente.

Tal fato denota o que ja nos preocupava e o0 que acreditamos ser uma das
problematicas que precisavam estar presentes, entre outras, em nosso trabalho de
abordagem com a turma: a falta de coletividade e a desvinculagdo (mais por uns, e
menos por outros) de sua realidade local. Essa falta de interesse sugere uma
posicao amorfa e desinteressada diante de sua vivéncia — “[...] ndo tem nada comigo
e tais pessoas sao distantes de mim” (essa distancia ndo se trata de metragem,
logicamente).

Entretanto, a partir da imersdo nos dados obtidos, discutidos em sala de aula,
abrimos tal discussdo que resultaram em reflexdes importantes. Foram duas aulas
de aprendizados relevantes. Apresentamos abaixo, portanto, a imersdao e as

discussodes tecidas nessas aulas.

6.3.5 O dialogo com os dados obtidos a partir da entrevista semiestruturada

sobre o entorno escolar
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Nesses momentos (dois eventos aulas), os alunos foram separados em
grupos (trés ao total) que, inicialmente compararam os resultados das entrevistas
entre si, para depois discuti-los conosco, destacando o que foi identificado em
comum entre os grupos. Antes de apresentar os dados, € importante frisar que,
embora nado referenciadas, pois ndo foram evidenciadas na maioria das entrevistas
realizadas, algumas tematicas emergidas a partir dessa pesquisa merecem ser
consideradas e relatadas, a saber: questdes relacionadas com o consumo abusivo
de alcool e outras drogas, e a desestruturacao familiar (ou problematicas envolvendo
a familia).

Essa pesquisa e seu olhar problematizador sobre suas realidades,
apresentaram-se como novidade para os estudantes que, apos explicagao detalhada,
conseguiram entender como se daria seu estudo, bem como a importancia de
nossas analises. Uma estudante relatou que, além de se apresentar como algo novo,
essa pesquisa fez com que a turma pudesse conhecer melhor as comunidades dos
colegas. Segue depoimento da discente: “essa pesquisa que a gente fez foi algo
novo. A gente conheceu melhor o local onde as pessoas moravam... e foi algo novo
para nds, eu nunca tinha feito essa pesquisa antes” (DIARIO DE CAMPO DO
PESQUISADOR, 2022).

Em nossa analise de dados das entrevistas feitas pelos estudantes, notamos
que a primeira discussao evidenciou a fonte de renda, cujos apontamentos
evidenciaram que a grande maioria das familias dos estudantes tem seu sustento e
bem-estar a partir dos provimentos do campo e que, nesse sentido, a “roca” e o
trabalho nela sao vistos como o pdo de cada dia. O trabalho com a terra, portanto,
inegavelmente faz parte da vida dos estudantes e é fundante para seu bem-estar,
por mais que muitos deles aparentam nao reconhecerem assim.

Outrossim, concluiu-se que a arte é pouco referenciada nas analises. Apenas
dois questionarios apontaram a existéncia de artistas na familia e a grande maioria
dos respondentes, de acordo como nossa leitura de dados, nunca foi ao teatro, ou
assistiu a uma peca teatral. Tal fato traz ao nosso estudo mais importancia, pois a
Arte, entre outras formas de conhecimento, precisa “dar-se a conhecer” e, dentre
possiveis conceitos, resulta na expressao e formas de se ler, interpretar e modificar

o mundo em que vivemos. Portanto, dialogando com Boal (2012), por meio da Arte,
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mostramos, sugerimos, implicamos e somos implicados a transformar nossa
realidade.

A diversidade étnica ao entorno da escola também merece destaque. Ali
mostrou-se que, embora 0 municipio teresense preze pelo seu pioneirismo na
imigracao italiana, fortemente demonstrado nas festas tradicionais e no ensino da
lingua italiana nas escolas, a pesquisa nos mostrou que ha forte presenca de
descendentes de pomeranos, alemaes, africanos e indigenas. Precisamos ressaltar
que muitos alunos da turma frisaram sua origem étnica — pomerano, aleméao e
italiano — ja outros, mostraram certa timidez — descendéncia africana e indigena, o
que nos parece significar um racismo velado, expressado pela vergonha da cor de
pele e, para além, pela dita predominéancia da cultura italiana branca e de olhos
azuis.

Ademais, mereceu atengao na analise da pesquisa de campo, a distancia que
ha entre a casa de muitos entrevistados e os postos de saude; além da falta de
transporte coletivo e a demora no recolhimento do lixo, o que obriga os moradores
das comunidades a queimarem boa parte dele, podendo provocar impactos
ambientais na terra, no clima e no ar.

Tratando-se do atendimento aos moradores no que tange a saude, € preciso
frisar que este se torna limitado e devassado, dado a auséncia de médicos e o
distanciamento. As estradas ruins e praticamente intransitaveis em dias chuvosos,
identificadas como problema principal das comunidades entrevistadas, aprofunda
questao do atendimento a saude.

As estradas ruins destacaram-se como o problema recorrente, pois foi
lembrado por quase todos os entrevistados. Nossa primeira reflexao coletiva, diante
dessa implicagao, foi colocar em questéo a legitimagéo do direito do povo do campo
de ter estradas transitaveis. Para tanto, juntamente com os alunos, fizemos uma
pesquisa sobre as leis que tratam sobre o direito de se ter estradas boas e sobre os
impostos que pagamos, direcionados a manutengao de estradas. Encontramos a Lei
Federal N° 9503 de 23/09/1997, incisos 3° e 5° que preconizam a manutencao de
estradas e para além, o imposto sobre a propriedade de veiculos automotores (IPVA)
que arrecada dinheiro destinado a conservacao de estradas. Tendo isso em vista,

possuir estradas boas ¢é direito do povo do campo. Portanto, precisamos reconhecer
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tal servico como uma politica publica ineficiente e carente de melhorias para o povo
da regiéo rural.

Ademais, lembramos que tal problema identificado — estradas ruins -,
querendo ou néo, afeta a todos da comunidade — sendo, portanto, transcendente a
todos os moradores. Mediante isso, compreendemos que o olhar amorfo e individual
enfraquece a resolugcdo de problemas que atingem um coletivo de pessoas, cujas
tomadas de posicbes para melhor enfrentamento exigem a coletividade. Morin
(2003), mesmo voltando-se a um tema diferente (areas do conhecimento), ja nos
alertava que os problemas, historicamente cada vez mais complexos, passam a
exigir serem confrontados pela pluralidade e ndo pela individualidade.

Ao falar sobre as estradas ruins no campo, também é preciso frisar que nao
seria a questdo de melhora-las com a implementacdo de asfalto. Sua instalagcao
causa impactos maléficos no meio ambiente e na vida humana devido as
substancias quimicas que o compdem, cuja evaporagao em dias quentes emanam
um gas nocivo a nossa saude*®. A melhor solugdo seria, portanto, cascalhar*® as
estradas para tapar buracos e manté-las transitaveis e seguras em dias de chuva.

Com o principal tema encontrado, dentre outros aqui discutidos, e com a
abordagem e reflex&o inicial realizada, comegamos a delinear e a pensar sobre
como o teatro poderia discutir isso. Nesse sentido, no capitulo abaixo, além de
esbogarmos as ideias que tivemos, relatamos as aulas voltadas a jogos teatrais
avangados, producao textual e teatral que buscaram, na maioria das vezes, dialogo

com os temas aqui dialogados.

6.4 O PLANEJAMENTO ESCOLAR E AS PRATICAS TEATRAIS A PARTIR DA
PESQUISA DE CAMPO: SEGUINDO COM A PESQUISA PARTICIPANTE

48 Essa informag3o é preocupante. Uma rapida pesquisa no google mostra varias noticias e matérias
de diferentes fontes que discutem e mostram a periculosidade de tal impacto ambiental. A exemplo:
https://www.ecycle.com.br/asfalto/; https://www.ecodebate.com.br/2020/09/03/asfalto-aumenta-a-
poluicao-do-ar-especialmente-em-dias-quentes-e-ensolarados/;
https://super.abril.com.br/ciencia/asfalto-tambem-pode-poluir-o-ambiente-mostra-estudo/;
https://www.correiobraziliense.com.br/ciencia-e-saude/2020/12/4896850-asfalto-emite-quantidade-de-
particulas-poluentes-quando-exposto-a-alta-temperatura.html;
https://www.correiobraziliense.com.br/ciencia-e-saude/2020/12/4896850-asfalto-emite-quantidade-de-
particulas-poluentes-quando-exposto-a-alta-temperatura.html;
https://summitmobilidade.estadao.com.br/quia-do-transporte-urbano/entenda-como-o-pavimento-das-
ruas-pode-ser-fonte-de-poluicao/.

49 Existem fontes abundantes de cascalho na regido que poderiam ser aproveitadas.
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Apds a apresentacdo de nosso projeto, a realizagdo de jogos e
conhecimentos teatrais introdutorios®® e a efetivacdo da pesquisa de campo e
analise dos dados obtidos com os estudantes, adentramos em jogos teatrais mais
avancados (dramatizacéo, producdo de pequenos roteiros, jogos de improvisagao,
etc.) e em explicagbes mais proficuas sobre arte teatral, objetivando a producéo de
um texto teatral com vistas a uma apresentagdo que dialogasse com os temas
identificados nas analises das entrevistas semiestruturadas feitas pelos alunos em
suas comunidades.

Nesse sentido, os estudantes, apos a realizagédo de jogos teatrais avangados,
produziram crénicas em dialogo com os temas emergidos de suas realidades, frutos
da pesquisa de campo. Nds, apos a finalizagado dos textos, transformamos duas
dessas crbnicas produzidas pelos alunos em textos teatrais para apresentacdes
rapidas (esquetes).

Neste subcapitulo, portanto, tecemos analises acerca dessa etapa de nosso
trabalho, tendo em vista relatar a riqueza, desafios e as dificuldades encontradas

nesses eventos-aula, iniciando pelo planejamento dessas atividades.

6.4.1 As tematicas advindas das comunidades e a abordagem teatral sobre

elas: discussao e planejamento

Tendo em vista o andamento de nosso estudo, pensamos em algumas
atividades a serem realizadas em didlogo com as tematicas advindas de nossa
andlise da pesquisa de campo. A primeira atividade que planeamos, foi a
improvisagao através de quadrinhos, nos baseando em Reverbel (1979, 1997).
Buscamos HQs em didlogo com nosso tema principal, politicas publicas, pois, ao
longo de nossa pesquisa, vimos que estradas ruins seria um tema demasiadamente
especifico. Politicas publicas, por sua vez, € um tema mais abrangente, pois abre
leque para varias discussdes e, a0 mesmo tempo em que contempla nossa principal
problematica - a manutengdo de estradas -, também abrange outras tematicas
relacionadas a pesquisa de campo, como o direito ao acesso as instituicbes de

saude e aos transportes coletivos. Portanto, elegemos alguns quadrinhos que

%0  Jogos que tiveram como objetivo a desmecanizagdo corporal (BOAL, 1982, 2012) e a
potencialidade do corpo e sua espontaneidade (REVERBEL, 1979, 1993, 1997), bem como a
linguagem contextualizada, ideoldgica e repleta de sentidos (BAKHTIN, 2002, 2010, 2014a, 2018).
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discutem, de alguma forma, politicas publicas e, para a provocagdo e a melhor
participacdo discente, escolhemos outros cdémicos que ndo necessariamente

dialogam com o tema. Abaixo apresentamos os quadrinhos escolhidos.

Figura 1 - Quadrinhos para improviso A

PENSANDO BEM, [ ALGUM PIA A —
INGENUAS, NAO!
SAO PERIGOSAS!

|MERRI.3W|2>O MAJL]SE = CULTURA SERA’
,\:Ecls éum.? MONS- MAIS VALORI-

TRUOSI|PADE ' ZAPA PO QUE

SAO UM POUCO,
NGENUAS, FILIPE?

Fonte: https.//contosdobaitasar.blogspot.com/2013/10/auto-ajuda-mafalda.html/

Figura 2 - Quadrinhos para improviso B

noum Isr?( O QUE VOCE : -
O TUBINHO.. @ /
EU TENHO TINHA COM ) FIouo:
TABLET, TPHONE, SETE ANOS? 3 £
PLAYSTATION 4 ; : .
&

Fonte: http://vercompalavras.com.br/blog/tirinhas-com-audiodescricao-conheca-o-
personagemtubinho/

Figura 3 - Quadrinhos para improviso C

CHLE ESTA A

pRoURAR paag | 1A MUTTA
20 ENHLM A
POCIRA!

COMO TRESILEMTE E BIRETOR
EXECUTIVD DESTA CMPRESA
PROCLIBD LM 5 ALARTO
EXCEBITANTE!

Fonte: https.//www. qconcurso. com/questoes-de-vestibular/questoes/a_1 19cf88-ba


https://contosdobaitasar.blogspot.com/2013/10/auto-ajuda-mafalda.html
http://vercompalavras.com.br/blog/tirinhas-com-audiodescricao-conheca-o-personagem-tubinho/
http://vercompalavras.com.br/blog/tirinhas-com-audiodescricao-conheca-o-personagem-tubinho/
https://www.qconcursos.com/questoes-de-vestibular/questoes/a119cf88-ba
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Figura 4 - Quadrinhos para improviso D

f/ PO QUE VOCES ESTAQ
FRINCANDO?

1| 1/ 7om, Nava o pacuNeA),

b HEIN? !

NAO SE PREOCUPE, NAO
VAMOS FAZER ABSGLUTnMEhrrE .'
e i MAWI e i

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/432416001705447884/

Figura 5 - Quadrinhos para improviso E

FAZEM O POVO
DE TROUXA NA

NA MINHA
EPOCA NRO
ERA ASSIM .

CORRUPCAC NA
SuA EPOCANG? /

Fonte: https //buzzfeed.com.br/post/12-tirinhas-e-quadrinhos-sobre- a-pol:t:ca-bras:lelra

Figura 6 - Quadrinhos para improviso F

PARA TRABALHAR,
PARA NOS AMAR,
PARA FAZER DESTE

MUNDRO OM
MONDO ™

\ MELHOR

SUA PANADA!
YOCE NUNCA
DISSE QUE
TINHA TANTO
SENSO DE
HOMOR!

Fonte: http://gestarprojeto.blogspot.com/2012/10/mafalda-pra-que-gente-esta-no-mundo.htm/


https://buzzfeed.com.br/post/12-tirinhas-e-quadrinhos-sobre-a-politica-brasileira
http://gestarprojeto.blogspot.com/2012/10/mafalda-pra-que-gente-esta-no-mundo.html
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Figura 7 - Quadrinhos para improviso G

O NEGOCIO E FALAR
UMAS VERDADES E
DAR UMA RISADINHA
NO FINAL, PRA NAO

PASSAR POR GROSSA

QUANDO A PESSOADZ | [ CADE A TR
"SINTO MUITO’, O QUE| [ RISADINHA

ELA QUER DIZER E NO FINAL?
"SINTO MUITO ALIVIO

POR NAO ESTAR NO

SEU LUGAR'.

Fonte: https.//www.facebook.com/tirinhasanesia/

Figura 8 - Quadrinhos para improviso H

ENTAC SENHOR DELS, ALANDD
VOCE COMECOU A SE ACHAR
O DONO DO MUNDO2

£l MAO "COMECEI A ME ACHAR"
EU "OuU" O PONG PO mUNDO!

PRECISA PESTE TOM SARCASTICO
E RRITADO?

/

EL MAO ESTOU
RRITARG!

wer ymsabadogualguer.com

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/167407311119002610/

Figura 9 - Quadrinhos para improviso |

oUVIDO VOCE CRIAR UM OUTRO
SER IGLAL A SLA SEMELHANCA!

APOSTA
QUANTOZ

$E EUl PERPER, VOCE PODPE FAZER
UM ORIEICIO MA MINHA BUNDA
PO GuAL IREI EXPELIR TLDO
O GUE comeRr!

Al, GUE NOJO, TEM CERTEZA?

:
/ il asro!
P Pk £

Fonte: https.//cidonismos.wordpress.com/2012/07/20/dica-quadrinho/



https://www.facebook.com/tirinhasanesia/
https://br.pinterest.com/pin/167407311119002610/
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Figura 10 - Quadrinhos para improviso J

entdo por que ¢
engeliu ele ?

mam3e cade
meu irm3ozinho
?

esta na
minha
bbarriga

(
™

Fonte: https://brainly.com.br/tarefa/38908127

Figura 11 - Quadrinhos para improviso K
e ——————————

Eu oche que voce Ahh..é a bebida que Oh nda!
deveria parar é viciada em mim. | Estd veltandol
A debeber. b4

I

MNaolll Parelll SOCORROM
N N

Fonte: https://br.ifunny.co/picture/eu-ocho-que-voce-deveria-parar-z-de-beber-nooll-vINEzNGi5

Figura 12 - Quadrinhos para improviso L

SERA QUE EXISTEM
VIDAS INTELIGENTES
EM OUTROS PLANETAS?

MAS ENTAO POR _ PORQUE ELAS
QUE NUNCA VIERAM | SAO INTELIGENTES.
NOS VISITAR?

D% Tampi cam/ e

Fonte: https://aluatristonha.wordpress. com/tag/astronom/a em-quadrinhos/



https://brainly.com.br/tarefa/38908127
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Figura 13 - Quadrinhos para improviso M

MNdo, gago era meu pai :o
escrivdo idiota r'.-.glsi'rou assiml
Lo _J

www.DrPepper.com.br

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/849984129646790133/

Qual o Jo-josé A-al-

seunome?  me-mei-dadal || Oh: © senhor & gago?

Figura 14 - Quadrinhos para improviso N

1 ) 5

HAD, NADOOO, NAD... NAD FAZ 1550, IDIOTAM

—
O FUTEBOL AINDA VAl TE NAO E FUTEBOL E 0 VIDEO
MATAR DO CORACAO! DO NOSSO CASAMENTO!

N www.DrPepper.com.br
Fonte: http.//www.humorbabaca.com/quadrinhos/quadrinhos-diversos/arrependimento

Figura 15 - Quadrinhos para improviso O

vou . UMA ARA - El..ONMDE ESTA”
EAISTNAR- S i VEIA || méu BoLo pe
ASSIM, ’
LHE ALSO Parr o NHA LA'NO TETO:. CHOCG -
viDA -

w(?f*

12 King Festurss Syndicaw. inc. Word righty

Fonte: https.//www.lpm-blog.com.br/?p=10254

Ao reconhecer a comédia, potencialmente, como voz do povo
(historicamente), uma vez que se caracteriza como importante género teatral por

possibilitar que se discuta e problematize questdes, outra atividade que esbogamos
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foi a criacao de videos curtos — esquetes — com satiras/comédias sobre as estradas
da regido. Pensamos, caso a ideia se concretizasse, na publicacdo dos videos na
plataforma/aplicativo tik tok® — famoso entre os jovens e adolescentes - para
criagdo e o compartilhamento desses shorts®.

Outrossim, perscrutamos textos teatrais que discutem sobre o tema.
Provisoriamente, encontramos uma peca denominada O rei da vela de Oswald de
Andrade, por discutir questdes de classe e visdes sobre politicas publicas.
Logicamente que, caso fosse trabalhado, o texto passaria por mudancgas, tendo em
vista o publico alvo, o contexto e os atores adolescentes, e em vez do ambiente
urbano lembrado por Andrade, dialogaria com o campo. Entretanto, priorizamos os
textos produzidos pelos proprios estudantes e o escrito de Andrade ficou como
nossa segunda opgao.

Além disso, pesquisamos sobre possiveis palestrantes que poderiam discutir,
de forma mais profunda, sobre alguns dos temas recorrentes na nossa pesquisa de
campo, durante uma apresentagao na escola, com a presenga das comunidades de
seu entorno e de algumas figuras publicas do municipio. Acreditamos que isso
ajudaria os estudantes a conhecerem mais sobre agricultura familiar, politicas
publicas voltadas ao campo e a compreenderem como os problemas ali discutidos
afetam sua comunidade.

Também delineamos como se daria a abordagem de nosso problema de
estudo a partir de varias diregdes ético-cognitivas. Nesse sentido, buscamos
compartilhar os dados encontrados em nossa pesquisa com outros professores com
o objetivo de, como nos ensina Morin (2003) e Fazenda (2008), visualizar, debater e
inferir essas tematicas de forma entrelagada, isto €, possibilitar que sejam discutidas
e evidenciadas a partir de diferentes areas do conhecimento, ndo fechadas em si
proprias, abertas e dialogadas com a ética e a criticidade, mesmo que seja preciso
adentrar em outras areas do saber para tanto (dai a ideia de entrelagamento). Fato
que somente foi possivel com os professores de Lingua Portuguesa, Educacéao
Fisica e Histéria.

Além disso, € preciso pressupor que, aos nossos olhos e a partir do dialogo
com Morin (2003), Fazenda (2008) e Brandao e Streck (2006), ao longo de nosso

estudo a visdo pertinentemente investigativa e participante mostrou-se fundamental

51 Aplicativo de midia para produzir e compartilhar videos.
52 Videos curtos feitos com smartphones.
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para uma abordagem ampla sobre os temas encontrados e, consequentemente,
para uma possivel abordagem inter/transdisciplinar. A busca constante e diversa de
dados e conhecimentos que corroboram a visdo criteriosa sobre uma determinada
problematica, nos coloca como pesquisadores perseverantes. Pesquisar nas
vivéncias e na realidade — pois nelas as complexidades se dao -, no trabalho
docente por nés realizado, nos livros, na web, no dialogo com o outro ao visa-lo
também como produtor de conhecimento, é transcender o saber; é ultrapassar o que
ja temos de conhecido; é olhar o outro como produtor e semeador de conhecimento,
ou seja, como pesquisador e pesquisado. Entendemos, dessa forma, que ha um
importante diadlogo entre a inter/transdisciplinaridade e a pesquisa participante.

Tendo isso em vista, como exemplo, intentamos: a) juntamente com
Geografia, discutir a questao do terreno, elevacéo, inclinagao, erosao, relevo, entre
outros; b) concomitante a Histéria, dialogar sobre as mudangas histéricas em
relacdo as estradas e a luta também historica no que tange as politicas publicas; c)
junto com Ciéncias, evidenciar a periculosidade do asfalto (ja abordado aqui), etc. e
d) vale destacar Lingua Portuguesa, pois em conjunto, pensamos na produgao de
cronicas, em didlogo com as problematicas encontradas na nossa pesquisa de
campo, pois tais escritos possibilitariam a criacao de textos teatrais, que poderiam vir
a se tornar pecas teatrais a serem apresentadas na e para a escola; para as
comunidades que a circunda e para as figuras publicas responsaveis pela
manutencéo das estradas, problematizando questdes e mostrando outras possiveis
realidades que confrontam os problemas ali abordados.

Explicitamos que algumas atividades expostas aqui foram planejadas, porém
nao foram efetivadas em sala de aula. Entretanto entendemos importante darmos a
conhecer nosso planejamento, no sentido de evidenciar a organizagdo de nossa
pesquisa, bem como do proprio ato de planejar, indissociavel da pratica docente.

Dando prosseguimento ao nosso estudo, apresentamos os jogos teatrais
avangados, bem como nossas consideragdes e analises no que tange a essas

atividades.

6.4.2 Entre prosas, textos e improvisos: didlogos sobre teatro e jogos
avancados correlacionados a realidade discente e as tematicas advindas da

pesquisa de campo
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Com o planejamento delineado, realizamos uma “sequéncia” de trabalho com
explicagcdes um pouco mais proficuas sobre teatro e jogos teatrais avancados -
improvisagdes e outros modos de “fazer” teatro -, buscando sempre unir a pratica a
teoria e intentando o dialogo com os temas emergidos da pesquisa de campo. Além
disso, colocamos em pratica muitas atividades rascunhadas e apresentadas no
subcapitulo anterior, com o objetivo de problematizar e abordar os temas resultantes
de nossa pesquisa nas comunidades a partir do teatro.

Em nossas primeiras aulas, tivemos um dialogo sobre arte efémera, buscando
apresentar o teatro entre outras formas de se fazer arte e a histéria da dramatizagao.
Houve uma roda de conversa aberta em que nos desafiamos a provocar e adentrar
‘no mundo” dos estudantes. Nos espelhando em Bakhtin (2010, 2018), cujo
entendimento sobre o evento/acontecer se da de maneira participante, como ja dito,
baseada na alteridade e no encontro de seres responsivos e por isso existentes,
intentamos interagir e tornar o evento polifénico, permitindo que os discursos dos
estudantes também pudessem emergir na sala de aula.

Tornar esse evento polifénico, no entanto, n&o significa que devamos obrigar
nossos alunos a falarem, mas instiga-los ao ato responsivo de adentrar em seus
horizontes sociais, conhecer seu auditério social, de forma a realmente dar forte
sentido ao que falamos. Dessa forma, ao agir responsivamente em relagao a eles,
possibilitamos um ambiente dialégico e mostramos que naquela aula/evento eles
existem e suas existéncias sdo reconhecidas de forma emotiva-volitiva pelo
professor.

Para tanto, em meio ao que discutimos, nos remetiamos n&o so6 ao local onde
os alunos vivem, mas também a memes, redes sociais, games, filmes, séries,
animes, etc. Tal lago dialdgico se prolongou mais a frente, quando dialogamos sobre
entonagao, pantomima e improvisagao espontanea e planejada.

Com a globalizacdo e a chegada da internet também em areas rurais, os
alunos vivem uma realidade que ndo pode ser desvinculada do mundo online.
Porém, tal fato se apresenta para nds de forma polivalente: a internet € importante
para pesquisas, informagdes, socializagdes, etc., no entanto, esse mundo digital,
além de ser facilitador na propagag¢ao de fakes news, se apresenta, muitas vezes,

de modo a desvalorizar a realidade do trabalho agricola familiar, ao dar
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predominancia ao estilo de vida urbano ou as camionetes e ao poder aquisitivo do
agronegocio.

Isso se torna relevante, tendo em vista que Tabocas e as comunidades da
regiao sao constituidas, em maioria, de pequenos produtores cujo trabalho com a
terra se da de forma familiar, como bem explicitado no Projeto Politico Pedagdgico
da escola analisado acima. Sendo assim, ao nos remetermos ao mundo da internet,
suas nuances predominantes podem vir a interferir negativamente na maneira como
os estudantes se veem e se vinculam a sua realidade. Destarte, tornou-se
importante n&o nos precipitarmos a um discurso vago direcionado ao mundo online e
a suas principais ferramentas sociais e de multimidia, nos atentando para uma
provocagao que seja capaz de tanto nos servir da web como parte de nossa
realidade concreta, quanto de problematizar a relagéo que estabelecemos com ela e
seus aspectos marginais em relagdo a agricultura familiar.

Nessas aulas, portanto, ao discutirmos o carater cdmico dos memes e de
algumas séries, trouxemos para a conversa momentos do programa Quinta
categoria®; género teatral comédia; a commedia dell'arte e o roteiro canevas®*; as
improvisagdes espontaneas e planejadas (REVERBEL, 1997); os happenings®®, etc.
Ao relembrar alguns termos falados no campo, como “ndis”, e termos marcantes de
videos populares que viralizaram nas redes sociais, como ‘“igualzim véio!”, “Té
fazendo nadal...]” ou “cé é loco canchoera?!”, discutimos entonagao e pantomima;
voltamos ao mundo grego antigo e as celebragdes ao deus Dionisio®®; realizamos
novamente jogos teatrais como espelho, siga o mestre (BOAL, 2012) e mimica;
recitamos poemas e utilizamo-nos de pinturas para improvisagao - algumas obras
disponiveis abaixo -, sempre apresentando, nesse sentido, um olhar critico diante do
mundo online e tendo em vista apresentar a historia do teatro em momentos

oportunos.

53 Programa de TV que apresentava varios jogos de improvisagdo. O Quinta categoria foi transmitido
pela MTV entre os anos 2008 e 2010 e tinha como elenco nomes famosos como Paulinho Serra,
Rodrigo Capella e Tata Werneck.

5% Vertente teatral renascentista baseada na criagdo de pequenos grupos ambulantes de teatro, na
improvisagdo e em um roteiro chamado Canevas, cuja caracterizagdo seria a apresentagdo dos
principais aspectos dos personagens que eram pré-definidos, assim como a relagdo estabelecida
entre eles.

55 Apresentacdo artistica que mistura arte visual e teatro e que, comumente acontece em locais
publicos. Os happenings exigem a participagao do espectador e ndo se prendem ao texto.

% Deus grego da uva, do vinho e da festa. Os eventos teatrais gregos antigos aconteciam por meio
de um teatro arquitetonicamente montado com plateia e palco, além da existéncia do ator e do
espectador. Tais eventos eram realizados em homenagem a ele - deus Dionisio.
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Figura 16 - Obra de arte para improviso: Gético americano — Grant Wood (1930)
[ ] |

Fonte: https.//arteref.com/arte/curiosidades/american-gothic-coisas-que-talvez-voce-nao-saiba-sobre-
a-obra/

Figura 17 - Obra de arte para i

Fonte: https.//www.wikiart.org/pt/paul-cezanne/os-jogadores-de-cartas-1896

Figura 18 - Obra de arte para improviso: Eu em Arcadia - Nicolas Poussin (1637 -1638)

Fonte: https.//www.wikiart.org/pt/nicolas-poussin/eu-em-arcadia-1639

Figura 19 - Obra de arte para improviso: As meninas — Diego Velasquez (1656)


https://www.wikiart.org/pt/nicolas-poussin
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Fonte: https.//www.culturagenial.com/quadro-as-meninas-velazquez/

Figura 20 - Obra de arte para improviso:

A ultima ceia — Leonardo Da'Vince (1452-1519)

Fonte: https.//www.todamateria. co.br/a-u/tima-ceia-de-leonado-d-vinci/

Figura 21 - Obra de arte para improviso: A Incredulidade de Sdo Tomé - Caravaggio (1601-1602)

Fonte: http://www. ﬁ/osoﬁa.seéd. pr. v. br/modules/galeria/detalhe.php ?foto=224&evento=6

Figura 22 - Obra de arte para improviso: A Ronda Noturna - Rembrandt (1639 -1642)
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€
®
Fonte: https.//www. ducsamsterdam.net/voce-pode-entréf-na-césa-onde—rembrandt-viveu/

Figura 23 - Obra de arte para improviso: Crregades de Ca

fé - Candido Portinari (1956)

4 ud - ey \ f "" . ~ R !
Fonte: https.//revistagloborural.globo.com/Noticias/Cultura/noticia/2016/08/o-cafe-de-portinari.htm/

S

-

Em meio a explanagéo sobre arte efémera, destacamos a arte teatral e, nesse
viés, apresentamos outros modos de se fazer teatro, cuja énfase ndo se prende
prioritariamente ao texto e a sua decoragdo, mas sim a realidade imediata, as
problematicas sociais, aos espectadores e a improvisagao. Vale destacar a exegese
do Teatro Invisivel (dramatizacdo que acontece se “misturando” com a realidade
concreta) e do Teatro Férum (teatro questionador que abre possibilidades para que
0 espectador entre em cena) — alicerces do arsenal do Teatro do Oprimido de Boal

(2012) —, da improvisagao e das performances®’, além dos happenings, como ja dito.

57 Semelhante aos happenings, as performances também s&o um género teatral e também podem
“misturar” linguagens artisticas. Entretanto elas nem sempre vao exigir a participagdo dos
espectadores; possui geralmente um roteiro; apresenta-se geralmente em museu e é mais
“elaborada” do que os happenings. Dentre os principais artistas desse movimento, vale destacar a
iugoslava Marina Abramovic.


https://artsandculture.google.com/entity/candido-portinari/m027mss?categoryId=artist
https://revistagloborural.globo.com/Noticias/Cultura/noticia/2016/08/o-cafe-de-portinari.html
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No momento em que discutimos sobre entonacdo e pantomima, além dos
jogos realizados (mimica, tradutor, etc.), dialogamos sobre histéria teatral, voltamos
a Grécia antiga e realizamos uma critica sobre a lingua e sua formalizagcado e
dicionarizagao, nos valendo da forma emotiva-volitiva da palavra, cujos sentidos séao
indissociaveis do contexto e da situagao concreta, como bem frisa Bakhtin (2002,
2014a, 2018).

Em nossa improvisagdo por meio de pinturas, dialogamos, baseados em
Reverbel (1997), assentados na improvisagao espontanea — “[...] na qual é dada as
criangas apenas um ponto de partida [...]: um local [...];, um horario [..],
personagem [...], objetos [...]” (REVERBEL, 1997, p. 104, grifos da autora) e
improvisagao planejada — em que se apresenta mais de um ponto de partida e ha
elaboracdo de roteiro (REVERBEL, 1997). Aqui também voltamos a histéria do
teatro, ao falarmos sobre a  Commedia dell'arte e, logo apéds, realizamos uma
improvisagao planejada. A obra escolhida pelos alunos para improvisacado foi “A
Incredulidade de S&o Tomé - Caravaggio (1601-1602)” — disponivel acima. Nesse
momento, demos liberdade para os estudantes, ao evidenciarmos que o erro faz
parte da aprendizagem, além de frisarmos a importancia da coletividade.

Para tanto, em um evento-aula, os alunos foram separados em grupos para
elaboragdo de pequenos roteiros, criagdo de personagens e realizacdo da
improvisagao planejada. Nesse momento, discutimos a caracterizagdo dos
personagens (Tomé - duvida de tudo e somente acredita no que vé; Jesus - calmo,
sereno, justo, sabio, etc.); a série de acontecimentos (0 que aconteceu antes e
depois de Tomé encontrar-se com Jesus?); e como haveriam de se portar em cada
um desses acontecimentos e local de improvisacéo.

E necessario frisar que nenhum dos estudantes se negou a realizar a
improvisagdo e, embora alguns alunos denotassem timidez e certo desconforto,
outros a apresentaram de uma forma humoristica, sarcastica e cémica - modificando
a histéria e dando a ela novos sentidos, como a apresentagdo de um “grupo” que
revelava um “Jesus” alegre e questionador.

Tratando-se da timidez, nos lembramos que aquela havia sido a primeira
improvisagao e previamos que, nas proximas atividades os alunos se mostrariam
mais a vontade e menos desinibidos. No que tange ao tom humoristico apresentado

por alguns estudantes, compreendemos que, historicamente, a comédia faz emergir
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criticas e sugerir outras visbes sobre o mundo a sua volta. Desde a Commedia
dell'arte e seus “zanis” com seu “hibrido dialetélogico” (BAKHTIN, 2014b), até os
curtas do Portas dos Fundos®®, a comédia vem provocando seus espectadores e
espectadoras a desnudarem o véu da sociedade hipdocrita em que vivemos e a
mostrarem a realidade “nua e crua”. Nesse sentido, segundo Bakhtin (2014b, p. 414)
[...] O riso é um fator essencial a criagdo desta premissa da intrepidez, sem
a qual nao seria possivel a compreensao realistica do mundo. Ao aproximar
e familiarizar o objeto, o riso como que coloca as maos intrépidas da
experiéncia - tanto cientifica, quanto literaria - que se utiliza dos meios e da
imaginagdo que esta pratica experimenta livremente. A familiarizagdo do
mundo pelo riso e pela fala popular marca uma etapa extraordinariamente
importante e indispensavel no caminho para o estabelecimento do livre

conhecimento cientifico e para a criagdo artisticamente realista da
humanidade [...].

Em outro evento-aula, realizamos exercicios de memorizagcédo, (que seriam
repetidos em outros momentos). Inicialmente, organizamos os alunos em circulo e
solicitamos que falassem uma cor, entretanto anteriormente deveriam repetir a cor
dita pelos colegas que o antecederam. Tal fato exigiu aten¢do, boa diccéo (pois
deveriam falar, ouvir e serem escutados por todos) e improvisagcdo, pois nao
poderiam apresentar inseguranga caso nao se recordassem da cor dita por colegas
anteriores.

Logo apds, separamos uma cadeira, para realizarmos e organizarmos uma
narragcdo de histéria, nos baseando em Boal (2012). Nela, os alunos foram
convidados a narrar um episodio de suas vidas, tendo em vista lembra-lo
detalhadamente (enfoque na memorizagdo). E preciso dar relevancia ao relato de
uma aluna, em especial, pois em sua narrativa, acabou por trazer uma problematica.
O drama por ela vivido chamou a atengao dos estudantes que, naquele momento,
mostraram-se atentos ao que dizia. A estudante relatava a separagao de seus pais e
as dificuldades por ela enfrentadas apds o ocorrido. Alguns alunos mostraram-se tao
interessados que comecgaram a interferir com observagdes, algumas refutadas pela
interlocutora, porque pareciam “tocar em uma ferida”, ou seja, em algo impactante
em sua vida. Ao percebermos a “quebra da quarta parede”, isto é, uma
problematizagcdo e consequente participacdo direta dos espectadores, realizamos

uma explanagao sobre o Teatro-férum de Boal.

%8 Produtora de videos online estreado por grandes atores e atrizes, como Antonio Tabet, Fabio
Porchat, Gregdrio Duvivier, Thati Lopes, entre outros.
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O teatro-férum possibilita essa problematizagao da realidade ao dar destaque
ao debate e, em consequéncia, a pluralidade de vozes. Segundo Boal (2012), o
teatro-forum permite que se desvelem situagcdes opressoras e antiéticas, e provoca o
espectador a participar desses acontecimentos, visando “[...] a descoberta de taticas
e estratégias para evita-lo e o ensaio dessas praticas” (BOAL, 2012, p. 50). Nesse
sentido, os colegas, ao adentrarem em sua histéria, complementando-a ou
apresentando sugestdes, realizaram algo semelhante.

Em outros dois eventos, colocamos em pratica a improvisagao por meio de
quadrinhos, planeada por nés anteriormente®. E preciso relembrar que a maioria
dos quadrinhos ali disponibilizados busca dialogar com politicas publicas - tema
emergido de nossa pesquisa de campo.

Para a realizacdo dessa atividade, os alunos foram separados em duplas e
trios para o sorteio de quadrinhos para improvisacao. Realizado o sorteio, iniciamos
a producdo de um roteiro que possibilitava aos alunos pensarem sobre o que
aconteceu antes e depois da narrativa apresentada pela sequéncia de quadrinhos.
Nesse primeiro momento, os alunos puderam elaborar um “script” curto para
improvisagao.

Na segunda aula, os alunos realizaram as improvisagdes. Os estudantes
pouco complementaram os quadrinhos. Dessa forma, problematizamos algumas
tirinhas que, para além de um viés comico, implicaram em visdes problematizadoras
sobre certas questdes vivenciadas pela sociedade, a saber: a indiferengca dos
poderes publicos aos problemas sociais, o machismo, o alcoolismo, a corrup¢ao
desvelada, a importancia do conhecimento e da cultura para a emancipacgao, etc.,
esses foram alguns dos reveses demonstrados a partir de certos quadrinhos
disponibilizados®, cujo direcionamento volta-se a criticidade e a problematizagéo da
realidade, o que foi pouco explorado pelos estudantes. Frisamos essa questao aos
alunos, demonstrando que a Arte precisa incorporar a criticidade e mostrar outras
possibilidades que ensejam enfrentamentos aos encontros dos reveses sociais ali
abordados.

Além disso, também dialogamos com eles sobre a importéncia da onda e da
sub-onda (BOAL, 1982) nas encenacgdes. Para além da fala em si, relatamos que a

posicdo do corpo, a movimentacdo e o olhar, tendo em vista a relagdo pré-

% Nas paginas 124 a 129.discorremos sobre o planejamento dessa atividade.
80 Da paginas 125 a 129 apresentamos esses quadrinhos.
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estabelecida entre os personagens e o contexto imediato, € de suma importancia -

dai a relevancia de entendermos nossos corpos e suas potencialidades expressivas.

Segundo Boal (1982, p. 112, grifos nossos):
O pensamento nunca deixa de fluir: uma pessoa esta sempre a pensar. A
comunicagao do ator com o espectador da-se a dois niveis: onda e sub-
onda. Quer dizer, o ser humano é capaz de transmitir, e € capaz de receber
muito mais do que aquilo que é capaz de ter consciéncia de estar
transmitindo, e é capaz de receber muito mais do que aquilo que é capaz de
ter a consciéncia de estar recebendo [...] o ator comunica a nivel do

consciente pelas palavras que pronuncia, pelos gestos que faz, pelos
movimentos, etc.

Nesse sentido, visando trabalhar também a diccdo, além da potencialidade
expressiva, na proxima aula apresentamos um jogo teatral nos baseando em Boal,
chamado As duas revelagbes de Santa Teresa. O proéprio teatrélogo carioca explica
como acontece tal exercicio teatral:

O grupo decide qual o tipo de relagdo interpessoal deseja investigar -
marido/mulher, paiffilho, professor/estudante, doutor/paciente, etc. Somente
relagbes préximas e carregadas de sentido e de emogdo podem ser
selecionadas. Formam-se duplas e, em cada uma, os parceiros decidiram

somente: a) quem interpreta o qué [...]; b) onde vai ser a cena em que vao
se encontrar; ¢) que idade tem cada um [...]. (BOAL, 2012, p. 245).

Apos essas escolhas, cada aluno tem certo tempo para selecionar alguma
revelagao “[...] que se fosse dita provocaria o maior choque na relagdo, que nunca
mais voltaria a ser a mesma” (BOAL, 2012, p. 245). Depois dessa reflexdo, o grupo
se encontrara e iniciardo uma conversa normal no que tange a relagdo pre-
estabelecida e, em certo momento, o diretor dira “primeira revelagao”, anunciando,
portanto, que “[...] um dos [...] parceiros devera revelar [...] alguma coisa [...] que
tenha o potencial de mudar a relagao, para melhor ou para pior. O outro parceiro
devera mostrar [...] a reacao [...]. Improvisa-se a reagado a essa revelagao.” (BOAL,
2012, p. 245-246).

As duas revelagbes de Santa Teresa foi realizada com entusiasmo pelos
estudantes que, inclusive, nos surpreenderam. A partir desse jogo teatral,
percebemos que houve mais envolvimento, e que muitos alunos conseguiram se
expressar e se desinibiram de uma forma mais nitida, até mesmo, aqueles que
tinham nos dito que “ndo gostavam dessa coisa de teatro”. Esse exercicio foi capaz

de estimular os alunos a interpretacdo dramatica, bem como a um olhar mais
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sensivel e atencioso como espectador - identificado na atengao e no interesse que a
turma demonstrou nesse evento-aula. Em um de seus depoimentos, um estudante
aponta a importancia do teatro e desses momentos, afirmando que
O trabalho com o teatro que o Luan ta fazendo com a gente, € um trabalho
muito legal ... ele também faz a gente se soltar [...] um pouco mais. Dentro
do teatro tem a improvisagao que [...] ajuda muito a gente. Acho que é um

trabalho, assim... que a gente vai levar para a vida [...] um trabalho muito
massa! (DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

Dessa forma, embora esse jogo nado se volte especificamente aos temas
emergidos de nossa pesquisa de campo, ao apresentar personagens das quebradas,
amigos fofocando em igreja, uma familia desestruturada etc., ele mostrou aos
estudantes a importancia do teatro para a sociedade, pois além de ser uma das
formas de mediacao critica com a realidade em que vivemos, também ¢é atracao e
diversdao. Nesse sentido, a partir das revelagdes e das reagdes provocadas nesse
jogo, os alunos discutiram uma série de questdes, entre elas: a importéncia de
métodos contraceptivos (um rapaz revela para seu amigo que engravidou a irma
dele); pecados escondidos no manto da religido (dentro de uma igreja, amigos
revelam a “indecéncia” do padre); o impacto da desestrutura familiar na vida
adolescente (a filha se desespera ao se deparar com as revelag¢des drasticas de sua
mae); entre outros. Tais tematicas e a discussao sobre elas, embora abordadas na
maioria das vezes de forma “brincalhona” pelos estudantes, e a partir de um “jogo”,
mostram-se importantes por, indiscutivelmente, fazerem parte de nossa realidade
concreta.

Dando seguimento as nossas aulas, trabalhamos improvisagédo a partir de
objetos. Nos embasamos, para a realizacdo desse jogo teatral, na improvisagao
planejada de Reverbel (1997), ja discutida aqui. Os objetos disponibilizados para tal
improvisagdo foram escolhidos tendo como base a agricultura familiar - tema
emergido de nossa pesquisa de campo. Nesse sentido, os alunos dividiram-se em
dois grupos; concedemos dez minutos para delinearem suas apresentagdes e
colocamos no palco, (esse jogo foi realizado na Casa da Cultura - Santa Teresa
sede) a disposi¢cao dos estudantes para improviso, uma enxada, um chapéu, uma
lanterna e uma mala.

Tais improvisagdes nos chamaram a ateng¢ao, pois ambas, querendo ou nao,

frisaram a relagao opressor/oprimido. Em uma das apresentacdes € preciso destacar
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que, inicialmente, uma participante, cuja fala comumente é bem baixa, no momento
em que foi oprimida - proibida pelo pai de namorar um rogeiro - falou alto e em bom
tom (isso se repetiu com outros participantes). Tal reagcdo demonstra o quanto
somos capazes de reagir, resistir e nos defender, mesmo sem saber disso, como
seres responsivos a atos que nos colocam em posi¢des subalternas, nos humilham
e nos subjugam.

Ademais, nessa apresentagcdo, o pai e a mae aqui representados, ao
mostrarem-se interesseiros e extremamente ambiciosos, proibem sua filha de
namorar um rapaz do campo humilde e trabalhador. Isso acaba mostrando como
ainda é presente uma visdo pejorativa e estereotipada sobre o trabalho rural e o
homem do campo®' - especificamente da agricultura familiar - que o enxerga como
algo inferior e indigno de atencdo e importancia. Ademais, mostra também, a
presenca do patriarcado que impede a autonomia feminina e evidencia a presenca
de um pai que em tudo manda e define na vida de sua familia - relagéo de poder.

O outro grupo trouxe para o palco, a partir de sua improvisagao, a exploragao
do trabalhador, a Iuta por um trabalho digno e, para além, a luta pela vida. Trés
trabalhadores em cena vestem chapéu e usam enxada; um realiza a capina, 0s
outros plantam e trabalham a terra; aparentam cansaco e reclamam do trabalho duro
e da longa duracéao diaria de labor. Parecem planejar sua fuga ou revolta, pois ja nao
suportam mais a situagdo de exploragdo. De repente, surgem dois personagens
carregando uma mala - aparentam ser homens de poder. Ao longo da improvisagao,
percebemos que se tratavam do dono da terra e de seu capanga. Logo, o patréo e
seu jagungo anunciam que, naquele momento, o trabalho ja nao era mais necessario.
Em meio a indignacao dos trabalhadores, o “jagung¢o” abre a mala e retira a lanterna
que se transforma em uma arma apontada aos trabalhadores, decretando, entdo, as
iminentes eliminagdes. Na plateia, siléncio. Andréia, funcionaria da Vale de Tabocas,
gue nos acompanhou nessa visita, relatou o impacto que foi para ela, quando o
personagem sacou sua “‘arma”: “nossa que violéncia! Como que tocou, mesmo
sendo algo tdo amador [...]" (DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

Entretanto, os trabalhadores personificados na apresentagdo, mostram
resisténcia e acontece uma reviravolta: o patrdo e o carrasco s&o presos - a justica

foi feita, pois dois trabalhadores, na verdade, eram policiais infiltrados. Em uma luta

81 Na pagina 57 discorremos de forma proficua sobre a visdo esteriotipada sobre o homem do campo.
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histérica de direitos as vezes conquistados, as vezes negados, de sangue
derramado e greves de pouco sucesso, de dificeis ocupagdes, muitas vezes
terminadas com massacres esquecidos®?, a classe trabalhadora vence dessa vez.
Em uma apresentagdo improvisada por meio de objetos, os alunos, mesmo
de forma as vezes até brincalhona, trouxeram algo tao reflexivo e critico em pouco
mais de 2 minutos. Como aponta um aluno (participante dessa improvisagdao) em um
pequeno depoimento poucos dias apos essa dramatizagao:
No comego ... assim a gente leva na brincadeira até, ndo consegue levar a
sério muito, mas € uma coisa assim, que depois que é feito, a gente se

impressiona [...] mesmo de repente, a gente consegue fazer uma historia [...]
até boa de teatro [...]. (DIARIO DE CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

O oprimido, ao reconhecer-se como tal, volta-se contra o opressor; procura e
estuda meios para se libertar da opressdao, age e assume-se como ser
transformador.

Além disso, a visdo e analise exterior dessa dramatizacdo mostra que a Arte
nao pode se limitar a questdes ornamentais, mas principalmente a emersao de
sentidos que implicam e dialogam com as vivéncias - o olhar do outro e o ser e estar
no mundo. Dessa forma, dialogando com Bakhtin (1997), o espectador em sua
posicdo exotdpica, € também criador, pois da a obra de Arte sentidos, que seu
criador, o artista, talvez nem havia pensado no ato de criagdo. Nos (Andréia, eu e os
demais alunos), por exemplo, que estavamos observando “de fora” da apresentacao
discente e demos sentidos fortes ao que os alunos talvez nem haviam imaginado na
realizagcao de sua improvisacdo. Dai a riqueza da alteridade, pois € por meio dela
que existimos como seres responsivos e, dessa forma, a vida emana sentidos. De
acordo com o autor russo,

Todas as caracterizagdes artisticas transpdéem o ato para outro plano, para

outro contexto de valores, onde o sentido e o objetivo do ato se tornam
imanentes ao acontecimento da sua realizagéo, ficam a cargo do processo

62 Lembrete do massacre do Edorado dos Carajas: “O 17 de abril de 1996 caiu numa quarta-feira. O
sol ja comecgava a baixar no sudeste do Para quando os cerca de 1.500 sem-terra chegaram ao local
conhecido como curva do S. Caminhavam ja ha uma semana, com o objetivo de ir até Belém para
reivindicar um terreno ao Incra (Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria). Jamais
chegaram. Cercados e atacados por 155 policiais militares, 21 sem teto foram brutalmente
assassinados e 79 ficaram feridos. As imagens de terror foram televisionadas” disponivel em
https://www.brasildefato.com.br/2022/04/17/em-tempos-de-alta-de-conflitos-por-terra-massacre-de-
eldorado-do-carajas-completa-26-anos.
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https://www.brasildefato.com.br/2022/04/17/em-tempos-de-alta-de-conflitos-por-terra-massacre-de-eldorado-do-carajas-completa-26-anos
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que pensa a expressividade externa do ato, que, em outras palavras,
transpée o ato do horizonte inerente ao executante para o horizonte
inerente ao contemplador exotépico.

Se as caracterizagbes plastico-picturais tivessem de estar presentes na
consciéncia do proprio executante, o ato imediatamente perderia a
seriedade coerciva de seu objetivo, de sua necessidade real, a novidade e a
produtividade do que esta por realizar-se, e degeneraria em jogo e em gesto.
(BAKHTIN, 1997, p. 65).

Seguimos nossas analises e damos a conhecer o andamento da produgao

textual e teatral.

6.4.3. A producao textual: a interdisciplinaridade e o didlogo com as tematicas

das Comunidades e as questoes do Campo

Apods a produgéo de pequenos roteiros, a realizacdo dos jogos de improviso e
a apresentacao mais proficua sobre a arte teatral, os alunos produziram crénicas,
objetivando transforma-las em textos teatrais, conforme esquematizado em nosso
planejamento®?, tendo em vista a apresentagédo de esquetes que abordam os temas
emergidos de nossa pesquisa de campo. A produgdo de tais textos mantém dialogo
estrito com a disciplina de Lingua Portuguesa. Assim, tivemos apoio da professora
dessa disciplina escolar, tanto na producao textual (crdnicas), como também na
organizagado e ensaios para apresentacao de esquetes, buscando, outrossim, para
além do auxilio na producédo, entrelagar saberes em torno de tematicas vivenciadas
pelos estudantes.

Nesse sentido, recordamos e rediscutimos os temas e problematicas que
emergiram da pesquisa de campo, e solicitamos que a producao textual dialogasse
com essas tematicas. A partir desse viés, os estudantes tiveram como base para a
producdo das crbnicas, suas realidades, ou seja, teriam que apresentar e discutir
algum ou alguns (entrelagados) dos temas por nés abordados, que s&o parte de
suas vivéncias (agricultura familiar, a diversidade étnica, a situagcado de estradas, a
falta de médico e a distancia exorbitantes dos postos de saude, a coleta do lixo, fala
de transporte publico, alcoolismo, uso de drogas, etc.) por meio da produgao textual.
Compreendemos, portanto, e dialogando com Geraldi (1997) que os discentes

tiveram “o que dizer”, ou seja, conteudo para a produgao das crbénicas, uma vez que

63 Na pagina 131 discorremos sobre nosso planejamento interdisciplinar com Ligua Portuguesa no
que tange a produgéao textual e teatral.
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além de pesquisadas, as tematicas de suas realidades foram discutidas e
problematizadas; tinham também “por que dizer”, isto &, motivagdes para dizer, haja
vista a apresentacgao final em forma de esquetes.

Tanto a professora de Lingua Portuguesa como ndés, em Arte, dialogamos
sobre quem seriam os possiveis leitores dos textos, isto €, quem seriam os principais
interlocutores dos estudantes (discentes, professores da escola e pessoas da
comunidade). Seguidamente, explanamos sobre o género textual crénica
argumentativa que, para além da constru¢cdo de uma narrativa curta com fons
cdmicos, ou ficcionais, ou dramaticos, etc., incorpora também uma critica social e
aponta problematizagdes e/ou possiveis solugdes para a problematica abordada.
Nés, juntamente com os estudantes, compreendemos, tendo em vista os possiveis
interlocutores dos textos, bem como sua transformacédo em esquetes, a procedéncia
pela escolha do género “crénica argumentativa”. Assim, além de “ter o que dizer”, os
discentes tinham agora “para quem dizer” (interlocutores) e como dizer (género
textual).

Destarte, em um evento-aula posterior, organizamos os alunos em grupos por
meio de sorteio, como combinamos antecipadamente com eles, uma vez que a
producdo das crbnicas seria realizada em duplas ou trios, e, dessa forma, iniciamos
a escrita. Realizamos um rodizio (passando de grupo em grupo) nos atentando a
atender a todos. Demos liberdade para a produgao e, nesse primeiro momento, nao
tivemos como enfoque questdes gramaticais, como concordancia, coeréncia, coesao
textual, etc.; os alunos esbogaram uma historia que seria polida nas aulas seguintes,
com corregdes textuais, complementagdes, etc. junto a disciplina de Lingua
Portuguesa.

Essa liberdade inicial foi fundamental, pois possibilitou que os alunos
criassem, produzissem, sem preocupagoes iniciais com regras gramaticais. Ademais,
buscamos incentiva-los, tendo em vista a participagédo de todos na producédo desses
textos, o que foi testemunhado por nds, apesar das dificuldades iniciais. Dai a
importancia da criacédo desse ambiente dialégico e a evolugdo paulatina para um
olhar mais criterioso (criticidade e questbes gramaticais) em aulas posteriores.

Nos dois eventos-aula seguintes, revisamos os textos e finalizamos as
cronicas. Entretanto, tendo em vista o pouco tempo que nos restava para a

apresentacao de nosso estudo (defesa) e para a produgdo de nosso documentario
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(produto educacional), resolvemos esbogar, nés mesmos, dois textos teatrais a partir
de duas crbnicas dos estudantes, uma vez que a produgdo dos esquetes
demandaria tempo para todo seu processo de produgao.

Nosso planejamento era realizar todo o passo-a-passo dessa transformagao
com os estudantes, todavia o pouco tempo disponivel exigiu que fizéssemos tal
transformacao inicial por nossa conta. Porém, nos esforcamos para interferir o
minimo nas escritas e somente esbogamos o texto teatral. Tal fato possibilitou que
expuséssemos esse esbogco para os estudantes, visando complementagbes e
observacdes vindas deles. Ademais, pretendemos, até o final do ano, realizar o
processo total de transformacdo das cronicas em textos teatrais e,
consequentemente, apresentar os demais esquetes. No entanto, essas ultimas
apresentagdes nao fardo parte desse estudo.

A participagédo dos estudantes nas complementagdes e observagdes sobre o
rascunho do texto teatral, apresentado com algumas lacunas que decidimos
preencher com auxilio desses alunos, foi efetiva e rica. E importante frisar o
interesse deles em dar sugestdes, observagdes na construgdo desses dois textos o
que, consequentemente, tornou essa producao textual coletiva e colaborativa, ou
seja, algo “[...] bem organico [...]”, como disse um aluno. (DIARIO DE CAMPO DO
PESQUISADOR, 2022).

No entanto, cabe observar que nesse momento precisamos chamar a atengao
dos discentes, pois 0 espaco de fala e escuta ndo estava sendo respeitado. Os
alunos, em maioria, queriam dar suas opinides, sem ouvir as de seus colegas e
posicionando-se, algumas vezes, de forma divergente perante os textos. Nos
baseando em Bakhtin (2002, 1997), acreditamos que o enunciado € ideoldgico. A
“fala” é, portanto, “uma tomada de posicao” diante determinado contexto. Torna-se
fundamental, nesse sentido, possibilitar, quando eticamente, que todas as vozes
sejam ouvidas e que todos tenham espaco de fala, pois somente dessa forma ha o
dialogismo em sua mais rica forma de existéncia.

Nesse sentido, ao dialogar com Bakhtin (2014a), é interessante notar que por
meio da lingua, as ideologias tornam-se materializadas e desnudam-se. Por meio
dela influenciamos e somos influenciados; representamos e somos representados;
indagamos e explicamos; implicamos e somos implicados; advertimos e somos

advertidos; somos repreendidos e replicamos; falamos e ouvimos. Também é
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pertinente notar que através da lingua, estabelecemos, de forma plastica, porém em
permanente inacabamento, nosso pertencimento e posicionamento diante da
sociedade, cujos lagos sdo estabelecidos, de acordo com Bakhtin (2014a), pelo
nosso horizonte social - nossa capilaridade epistémica, determinada em certo
tempo-espaco, porém em permanente formacao historica - e nosso auditério social —
os discursos ao nosso entorno que nos permeiam e sao fundantes na formacéo do
nosso eu, cuja atmosfera se constroem “[...] nossas dedugdes, motivacoes,
apreciagoes, opinides, etc.” (BAKHTIN, 2014a, p. 117).

Destarte, cabe ressaltar que na concepc¢ao bakhtiniana, em meio a diferentes
discursos resultantes da heterogeneidade que caracteriza nossa sociedade, € de
suma importadncia reconhecermos nosso constante “por vir a ser’, isto &,
reconhecermo-nos como “seres dialégicos”, pois “[...] pensar implica interrogar e
ouvir, experimentar posicionamentos, combinando uns e desmascarando outros”
(BAKHTIN, 2018, p. 108) para “[...] inserir-se nesse mundo como imagem do homem,
como um posicionamento entre outros posicionamentos, como palavra entre outras
palavras” (BAKHTIN, 2018, p. 111). Devemos possibilitar, portanto, o olhar, o escutar,
o dizer e o sentir através do outro e tornar plausivel o ato dialégico. Ou seja, é
fundamental que saibamos falar, mas principalmente que também saibamos ouvir e
ver empaticamente.

Para além da producdo e apresentacdo dos esquetes, essas cronicas,
juntamente com outras feitas pelo 8° ano que dialogam com outras problematicas,
podem se transformar em um livro da escola. Esse manuscrito podera ser publicado
com ilustracdes feitos pelos estudantes e com os textos também escritos por eles,
porém revisados por nos e pela professora de Lingua Portuguesa, isto €, seremos
coautores desses escritos. Esperamos que, para além de funcionar como mote para
producdo teatral, a publicacéo de tal livro na escola Vale de Tabocas possa também
alavancar a produgao textual dos estudantes e tornar a leitura mais prazerosa e
atraente aos olhos discentes.

Acreditamos que os textos teatrais (esquetes) produzidos poderdo ser
complementados, modificados durante os ensaios e leituras interpretativas.
Procuramos instiga-los a participacdo para que, dessa forma, eles realmente se

reconhegcam como participantes ativos desse estudo e, consequentemente, como
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produtores do conhecimento. Seguidamente, apresentamos a finalizagdo dos textos

teatrais, os ensaios dos esquetes e os seus desdobramentos.

6.4.4 A peca teatral: finalizagao do texto, produgdes técnicas e ensaios

No intuito de realizar as apresentagdes, transformamos os dois esquetes
(producado descrita acima) em uma s6 peca teatral - disponivel para leitura no
Apéndice VII. O texto final foi intitulado “A Agricultura Familiar e alguns dos seus
problemas” e divide-se em dois atos (partes) - “A familia de Luis” e “Drama e Lama”.

O primeiro ato tem como enredo uma familia campesina, com sérios
problemas relacionados ao uso de drogas, que passa por um momento de reflexao
apdés uma briga séria. Ja o segundo, mostra a importancia da manutencado das
estradas para o povo do campo, ao apresentar a historia de um acidente, cuja
situagdo se torna ainda mais dramatica devido a condigdo das estradas - lameadas
e perigosas em um dia chuvoso.

Dessa forma, ja com o texto teatral predefinido, voltado a apresentagao da
peca, e em dialogo com alguns de nossos temas retirados de nossa pesquisa de
campo, iniciamos os ensaios. Entretanto, cabe observar que ensaios teatrais séo
repetitivos, o que torna suas analises mais filtradas. Nesse sentido, escrevemos e
demos énfase as novas ideias ali originadas.

Nosso primeiro passo antes dos ensaios foi dividir os alunos em dois grupos:
um responsavel pela dramatizacdo (oito alunos); e outro pela produgdo e
providéncia de cenarios, sonoplastia, trilha sonora, figurino e a verificagdo de
necessidade ou ndo de iluminacgao (seis alunos). As saidas, entradas e construgao
dos personagens, bem como a interpretagéo textual e expressiva (onda e sub onda)
foram discutidas posteriormente por todos os alunos, juntamente conosco.

E preciso frisar, portanto, que o teatro possibilita a unido das linguagens
artisticas, pois a partir dele podemos trabalhar a arte visual (produg¢ao de cenario e
figurino), musica (produgédo e disponibilizagcdo de trilha sonora e sonoplastia) e
danga (pode ser parte da dramatizagéo).

Nesse sentido, em um primeiro momento (evento-aula), realizamos um
levantamento de materiais necessarios para apresentacdo, que levou em conta a

producdo de cenario e figurino. Tivemos que dialogar e chamar a atengcdo dos
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discentes para potencializar a participacdo. As ideias surgidas foram dialogadas de
forma a possibilitar que todos participassem.

O cenario relacionado ao primeiro ato, intitulado “A Familia de Luiz”, trata-se
de uma plantagao de uva. Em nosso dialogo, frisamos a necessidade dos seguintes
materiais: barbante, fita crepe, cola quente, enxada, tesoura para recorte de papel,
tesoura para poda (uva) e EVA violeta e verde. Além disso, houve um dialogo sobre
o final do ato - em que se discutiu se haveria ou ndo mudanga de cenario no que
tange ao seu inicio e fim, pois ha uma modificagdo de paradigma na narrativa. Os
alunos resolveram manter o cenario (plantagdo de uva), entretanto decidiram mudar
os figurinos. Também foi frisado, nesse momento, o uso de painéis como coxias
e/ou cortina, a necessidade de estudo do figurino, bem como, do comportamento
dos trabalhadores campesinos, da variedade linguistica regional e do trabalho em
plantagdes de uva, tendo em vista a representacdo das personagens. Para além,
discutimos sobre os desafios nas produgbes teatrais e cinematograficas, cujo
acontecimento vai além da dramatizacdo, pois também é necessario viabilizar e
estudar a sonoplastia, a trilha sonora, o cenario, o figurino, etc., para sua execugao.
Segundo uma aluna,

Eu nunca tinha vivenciado o teatro assim [...] sonoplastia [...] assim foi bem
dificil... nds tivemos que organizar tudo do inicio... tipo: troca de cenario, ai
os figurinos também... fora que comecou o texto desde o inicio [...] e foi uma

experiéncia boa, trouxe aprendizado. (DIARIO DE CAMPO DO
PESQUISADOR, 2022).

Tratando-se do segundo ato (Drama e lama), seria usado o “datashow”,
tapete verde e plantas (jardim). Essa parte, porém, exigiu pesquisa discente, pois
teve uso constante de sonoplastia e de imagens especificas, além de trilha sonora e
video de encerramento.

No proximo evento-aula, ensaiamos a apresentacao de forma que todos
participassem, frisando os olhares exotépicos dos espectadores (alunos do grupo
responsavel pela parte técnica assistindo ao ensaio) e, portanto, sugestivos,
analiticos e criadores, como aponta Bakhtin (1997). Varias observacdes foram feitas,
dentre elas cabe destacar: a necessidade de seriedade dos atores nos momentos
que assim exigem; a sub-onda, frisada no olhar e a¢des discentes, principalmente
em momentos de escuta; a posigcao e a diccado (alguns alunos falavam tao baixo, que

quase nao podiamos ouvi-los; outros estavam dramatizando de costas para os
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espectadores). Nesse encontro, ndo ensaiamos o segundo ato “Drama e lama’,
dado que ainda faltavam alguns ajustes. Também n&o iniciamos as producgdes
técnicas (cenario, pesquisa de sonoplastia, figurino, etc.), pois nesse ensaio, houve
a participacdo da turma toda para possibilitar olhares exotdpicos, evidenciados
acima.

Nesse sentido, em um préximo encontro, fechamos o ato “Drama e lama”, e
distribuimos o texto de forma a contemplar os novos coadjuvantes e informar a
equipe técnica. Fizemos uma leitura do texto e explicamos como pretendiamos
realizar a apresentacéo, tendo em vista: a troca de cenarios e figurino; a entrada e
saida dos personagens; o uso de som, datashow e painel; a compra do suporte para
cortina e a pesquisa de sonoplastia.

A equipe técnica foi incumbida de ler o texto coletivamente, na integra e, a
partir dai, enumerar e identificar os cenarios, a sonoplastia e a trilha sonora, além de
escolher o lugar para apresentagdo, levando em conta o enredo e todo o
“‘mecanismo” (troca de cenario, uso de som e datashow, entrada e saida de
personagem, etc.). Ja a equipe de coadjuvantes foi incumbida de memorizar o texto,
estudar seus personagens, pensar nos figurinos, ensaiar e entender a relagéo
estabelecida com os demais personagens dentro do ato.

Ademais, ao final desse evento-aula, fizemos uma leitura interpretativa do
texto, o que chamou a atencéo dos alunos. Esse momento parece ter dado vida ao
que estava no papel e, consequentemente, melhor entendimento dos discentes,
provocando mais animo para a encenacgao.

No evento-aula seguinte, ensaiamos o segundo ato do texto (Drama e Lama).
Percebemos, principalmente nesse momento, que, embora o texto apresentasse
pequenas oscilagdes entre momentos cémicos (rapidos) e dramaticos, havia uma
prevaléncia do segundo sob o primeiro que precisava ser levado em consideragao
pelos estudantes. Nesse sentido, a seriedade e, em alguns momentos, a melancolia,
seriam fundantes. Frisamos, portanto, alguns exercicios trabalhados inicialmente
(jogos introdutdrios) que exercitavam a concentragdo, como o “Urso de Potiers”,
inferindo que os alunos, nesses momentos, precisavam manter o foco na pega, cujo
contexto muitas vezes exigia seriedade em meio a possiveis “engragadinhos”.

Nos ensaios seguintes, as encenagbes aconteceram onde planejamos a

concretizacdo da apresentagdo da peca. Ali, vimos as dificuldades em relacdo ao
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espaco e infraestrutura. Entretanto, tivemos total apoio da escola: o suporte para as
cortinas foi produzido por Djalma (motorista) e a equipe pedagdgica, desde
professores até diretora, coordenadora e pedagoga se comprometeram e nos
ajudaram. Entretanto, nessa primeira experiéncia, tivemos dificuldades na
manipulagédo da cortina (fechar e abrir), e percebemos uma possivel improcedéncia
no uso de datashow com o “palco” situado naquela posigcao, pois o aparelho ficaria
préximo a parede, o que nao permitiria boa apresentagdo das imagens relacionadas
ao ato. Além disso, nesse ensaio, a presenca nas proximidades da turma do sexto
ano mostrou para os discentes que precisariam trabalhar mais a impostagao vocal,
para que pudessem ser entendidos pelo publico.

Além disso, embora deparados com alguns problemas, os alunos
apresentaram ideias muito proveitosas. Uma delas era que um dos narradores
estaria em meio a plateia quando apareceria inesperadamente na pega. Em seguida,
os narradores se sentariam em um banco de pragca, e observariam como
espectadores o dialogo entre os demais personagens.

Ademais, também realizamos a divisdo exata das tarefas técnicas (quem
manipularia as cortinas, cuidaria da sonorizagao, trocaria cenarios, etc.), também
iniciamos a producdo dos cenarios e pesquisamos a sonoplastia.

Baseando-nos em Reverbel (1993) e Morin (2003), inferimos que a pesquisa,
entre outras coisas, nos possibilita evidenciar um plano macro aos problemas que,
de certa forma, s&o recorrentes na realidade local (provado em nossa pesquisa de
campo) e discutidos em nossa peg¢a. Tendo em vista um olhar criterioso sobre a
internet®*, fizemos uma analise nas principais e confiaveis fontes de noticia (CNN,
G1, O Estadao, UOL, etc.) e um levantamento de dados no Instituto de Pesquisa de
Geografia e Estatistica (IBGE) sobre alcoolismo e tabagismo por meio do Google.
Além disso, também langamos mao de dados para colocar em evidéncia as leis que
legitimam o nosso direito de ter estradas transitaveis (lembrado nesse estudo®), de
forma que nos garanta acesso a um bem publico que é de uso comum, ou seja, a
estrada rural publica, seja ela municipal, estadual ou federal.

Em nossa analise sobre alcoolismo e tabagismo, identificamos o aumento de

mortes relacionadas ao alcool e de seu consumo entre mulheres (n&o é a toa que

64 Naa paginas 132 - 133 discorremos de forma mais proficua e critica sobre o uso da internet.
65 Nas paginas 122 - 123 discorremos de forma mais proficua sobre o direito do povo do campo ter
estradas transitaveis.
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uma mulher em nossa pecga teve que ser internada em uma clinica de tratamento
devido ao alcoolismo). E preciso frisar que, segundo o IBGE, o consumo de alcool
nao € responsavel somente por danos a nossa saude, mas também é o maior
causador de acidentes automobilisticos, e indiretamente esta relacionado a boa
parte dos casos de violéncia doméstica e brigas de bares que, muitas vezes,
terminam em morte. O tabagismo, por sua vez, é uma “doenga cronica” que,
segundo o Instituto, pode incorrer em uma série de doengas ainda mais graves. Os
resumos dessas pesquisas, que foram narrados ao fim da pecga, estdo
disponibilizados no Apéndice VIII.

No penultimo ensaio, os estudantes atuaram com mais seguranga, somente
um discente mostrou alguma dificuldade no que tange a memorizagcéo do texto. A
sonoplastia e trilha sonora foram providenciadas e a produgcdo dos cenarios
encontrava-se em andamento. Torna-se importante frisar que as turmas do Pré | e |l
estavam presentes no momento desse ensaio, sendo que a maioria das criancas
assistirau atentamente a apresentacdo, o que mostra a relevancia do teatro como
uma fonte atrativa e de conhecimento cultural possivel todas as faixas etarias.

Em nosso ultimo ensaio, os alunos dramatizaram de forma coerente,
mantendo a seriedade e ndo esquecendo nenhuma das falas. Isso trouxe segurancga
para eles, tendo em vista a aproximacgao da data de apresentagdo. No que tange a
parte técnica, Léo (aluno) produziu dois videos: um video com as frases do
Apéndice VI, em que as citacbes apareciam na sequéncia que eram narradas pelo
ator Leandro, para leitura do publico com uma trilha sonora especifica tocando ao
fundo, algumas fotos e trechos de noticias em dialogo com os temas ali abordados;
e outro video com som de chuva, além de uma foto de uma estrada lameada de
Tabocas. O cenario da uva foi produzido assim como foi planejado, no entanto o
jardim foi simbolizado por meio de folhas espalhadas ao chdo, em vez do tapete
verde, como tinhamos delineado anteriormente. Os figurinos, assim como as
ferramentas de trabalho, foram lembrados e, como denotado em nosso dialogo, néo
houve dificuldade para suas obtencdes. Ademais, duas alunas acompanharam o
processo imagético e sonoro, tendo em vista o “time” certo para uso de imagens,
sons e videos em momentos correlatos que ficariam sob suas responsabilidades;
dois alunos responsabilizaram-se pelo fechar e abrir das cortinas, e outra dupla pela

troca de cenarios e figurino.
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Portanto, dado o bom andamento dos ensaios, agendamos a apresentagao
da peca e também, como tinhamos planejado, uma palestra sobre agricultura
familiar e agroecologia, apresentada por Leomar Lirio Honorato. Além de militante
do Movimento dos Pequenos Agricultores (MPA), Leomar também é compositor de
musica, camponés, poeta e graduado em Licenciatura em Educag¢do do Campo, na
area de Ciéncias Humana e Social, pela UFES. Para além, organizamos, junto a
Rizzo Companhia de Teatro, apresentagcdes de dois esquetes. A seguir,
apresentamos nossas analises e consideragdes sobre esse evento cultural na Vale

de Tabocas.

6.4.5 A apresentacao das pecas teatrais e da palestra para a escola e

comunidades

Nesse subcapitulo apresentamos e discutimos a culminédncia de nossa
pesquisa. Organizamos esse “momento cultural’ na seguinte sequéncia: incialmente,
houve a apresentacédo da peca teatral dos estudantes intitulada “Agricultura Familiar
e alguns de seus problemas” (Apéndice VII); em um segundo momento, houve uma
roda de conversa com Leomar Lirio Honorato sobre agricultura familiar e
agroecologia; e, para finalizar, a apresentacdo de dois esquetes da Rizzo
Companhia de Teatro - “Os Maleficios do Tabaco” (encenado por nés) e “A pergunta
do Fritz” (encenado por Igor Massi e Flavio Spiess). Essas apresentagdes tiveram
como publico os alunos do Ensino Fundamental Il, professores e demais
funcionarios. As familias dos estudantes, bem como representantes da secretaria de
educacdo teresense, foram chamados para participar, no entanto, néo
compareceram.

A apresentagdo dos discentes, além de ser muito bem recepcionada pelos
presentes, reuniu e mobilizou todos os alunos da turma, assim como haviamos
ensaiado. Todos os alunos se responsabilizaram por algo e se organizaram de
acordo com a divisdo das tarefas. Os discentes que dramatizaram, demonstraram
seguranga em suas falas e conseguiram fazer com que a seriedade predominasse.
Segundo uma aluna,

A apresentacgao teatral, apesar de ter feito algumas vezes, das outras vezes

nao foi tdo complexo quanto esse teatro... ter que entrar no personagem...
me mantive seria durante... varias pessoas me olhando... foi bem dificil. E,
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apesar de tudo, me ajudou um pouco esse teatro a perder a vergonha [...]
foi muito bom... foi uma experiéncia incrivel [...] foi muito legal! (DIARIO DE
CAMPO DO PESQUISADOR, 2022).

Os videos, os sons, a movimentagao da cortina, as mudancas de cenarios,
os figurinos e as imagens, também foram organizados e disponibilizados como
ensaiamos, tendo em vista o “time” certo, isto €, o momento e duragao (execugao do
video, troca de figurino, abrir e fechar das cortinas, etc.) correlatos ao contexto
dramatico imediato.

O cenairio inicial tratou-se de uma plantacédo de uva, feita com barbante, EVA
e duas varas, que formaram uma espécie de “varal”, simbolizando uma parreira. No
segundo ato, em um primeiro momento, foram disponibilizadas plantas e folhas
espalhadas ao chdo, simbolizando um jardim. Em um segundo, foi usado o
datashow, mostrando ao fundo da encenagdo fotos das estradas da regido,
lameadas e escorregadias.

Em meio a algumas risadas iniciais dos espectadores, que foram diminuindo
ao longo da apresentacdo, os alunos realizaram a apresentagdo e pontuaram
algumas criticas ao final. Assim fez, por exemplo, a narradora em uma de suas falas
dirigida ao seu colega no encerramento da pec¢a. Utilizando-se de um tom solene, a
personagem diz ao seu interlocutor: “[...] entretanto, cabe observar que, se houvesse
estradas melhores a familia de Jodozinho poderia ter chegado com mais rapidez e
seguranga” - pontuando, portanto, o principal problema que surgiu na pesquisa de
campo (estradas ruins), assim como alguns dos beneficios de sua solugao para as
comunidades ao entorno da escola (seguranga nas estradas e mobilidade).

As criticas enfatizadas pelos narradores ao final da apresentagao
aconteceram em um tom informal, como se estivessem em uma conversa de amigos,
0 que da ao didlogo certa evasiva farsesca, impelindo-o naturalidade, o que,
juntamente as dramatizagbes dos demais personagens, as imagens e ao video
informativo disponibilizado no fim, ddo fortes sentidos a apresentacido ao encontro
de uma discussao da realidade imediata (estradas vistas no video e na imagem s&o
da regido) e para além, global (o video mostra que o alcoolismo e o tabagismo
abordados na pecga, sao problemas em uma escala macro).

As principais questdes criticas, encenadas na pega pelos estudantes, foram
bem delineadas no video que aparece no final. O fato da mulher do personagem

Jodo ser internada, devido ao “tal do alcoolismo”, € enfatizado, por exemplo, em um
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dos dados mostrados nesse video, cuja citagcdo mostra que, de acordo com o IBGE,
ha um crescimento atual no consumo de alcool entre as mulheres. Para além, o
cigarro que, junto a demais drogas, “vem definhando” a familia do personagem Luiz,
€ responsavel por uma série de casos de cancer, e as estradas lameadas, que
aprofundam o problema vivido pela familia do personagem Antbnio, sé&o
problematizadas e confrontadas pela lei apresentada, que preconiza o direito do
povo do campo a ter estradas transitaveis.

No entanto, é relevante relatar que algumas observacbdes devem ser frisadas,
principalmente porque almejamos a realizacdo de futuras apresentagdes, quais
sejam: 1) a divisdo de atividades entre os estudantes precisa ser objetiva,
evidenciando coerentemente quem ira realizar determinada tarefa; 2) a necessidade
de se pensar em ag¢des, cujo resultado permita uma troca de experiéncias em que 0s
alunos que fizeram parte da equipe técnica tenham oportunidade de dramatizar e
vice-versa - talvez potencializar jogos teatrais avangados seria uma op¢ao para que
os alunos timidos possam nao se abster nesses momentos (apresentagdes em
publico); 3) a aproximagdo dos estudantes com os meios tecnolégicos para a
producdo de videos, sonoplastia, iluminacdo, etc., precisa ser possibilitada e
aprofundada - claro que, criticamente, como frisado aqui®®; e 4) a viabilizagdo da
producao de cenarios por meio de criagdo de desenhos e ilustragdes, tendo em vista
explorar o teatro como potencialidade artistica por englobar as demais linguagens da
area (segundo a BNCC, seriam: a Arte visual, a Danga e a Musica).

Tratando-se do dialogo de Leomar Lirio Honorato, é importante salientar que
este mostrou outro modo de usufruir da terra, plantar e colher. Inicialmente, ele
cantou a musica “Reino encantado” de Daniel, enfatizando a vida simples no campo.
Logo apds, retomando a apresentagao anterior dos discentes relacionada, até certo
ponto, a agricultura familiar, diferenciou dois modelos de agricultura - o agronegaocio
e a agroecologia, apresentando imagens e graficos para melhor entendimento dos
participantes. O primeiro modelo, segundo Leomar, € baseado no monocultivo
(apenas um tipo de plantagdo), na produgdo para exportagdo, nas grandes
extensbes de terra, na mecanizagdo pesada (tratores e maquinarios) e na
dependéncia de agroquimicos (venenos). Ja o segundo, por sua vez, se baseia na

producao diversificada e sem agrotdxico, na preservagao ambiental, na preferéncia

 Nas paginas 132 - 133 discorremos criticamente acerca da utilizagao da internet.
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ao mercado local, regional, etc., na recuperagdo de técnicas, conhecimento,
experiéncias camponesas e no estabelecimento de uma relagdo politico-social e
econdmica com os trabalhadores.

Leomar ainda frisa que mais de 70% dos alimentos consumidos pelo povo
brasileiro advém da agricultura familiar. No entanto esses alimentos n&o chegam aos
trabalhadores pelas maos dos camponeses, cabendo, portanto, a luta por uma
alianga comercial entre os proletarios do campo e da cidade.

Ao fim de sua apresentacdo, nosso interlocutor aponta as lutas e
enfrentamentos do MPA: por uma produgcdao de alimento saudavel; por acesso a
terra, agua, sementes, crédito — “tecnologia” propria e apropriada; por politicas de
garantia de preco justo; por programas de comercializacdo adequados a realidade
do campesinato; por legislacao sanitaria, florestal, etc.; por uma educagao no campo,
para o campo, do campo; e por moradia, lazer, cultura, etc.

A partir desse viés, o palestrante mostrou um modelo de producdo outro,
baseado na diversidade de cultivo, na pequena propriedade, na sustentabilidade e
na alimentacado saudavel. Uma forma de plantar que seja capaz de usufruir da terra
sem agredi-la, importante para a preservagdo ambiental e soberania alimentar. Tal
modelo apresenta-se como baluarte da Educagédo do Campo, como mostram Arroyo,
Caldart e Molina (2011). Nosso interlocutor termina sua apresentagcdo com uma
musica, cuja letra vale a pena citar:

Refr. O alimento deve ser, remédio e saude pra viver. Mas quem compra
nao sabe o que vai comer, pode esta se envenenando pra morrer (2 x).
Tudo esta nas maos do agricultor, nas maos do consumidor, pra mudar a
realidade, se a gente respeitar a natureza, teremos vida e riqueza, saude e
felicidade. Cuidando do nosso meio ambiente, plantemos boa semente,
gerando vida e fartura, além de produzir com qualidade, integra campo e
cidade, forjando nova cultura (2x).

Nao aceitamos o cabresto, eles vém com o pretexto de aumentar a
producao. Pra onde este modelo conduz, que quanto mais se produz, mais
pobre fica a nacgéo.

Os nossos agricultores estdo cansado de sé viver explorados porque os
governos locais vivem de maracutaia e nos tornam cobaias das

multinacionais! (2 x)
A. Gringo.

Entretanto, algumas frases, surgidas, denotam que a apresentacdo de
Leomar foi, para alguns de seus interlocutores, uma “imposi¢cédo”, como se ele
estivesse os “mandando” a “aderir” ao “seu modo de producao”, resultando em

guestionamentos como o seguinte: “se a pessoa quiser produzir pra valer, ndo pode
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mais?”. Cabe enfatizar, no entanto, que jamais houve algo semelhante, pois Leomar
estava apenas apresentando um modo especifico de se plantar e colher, aderido por
ele proprio. Na verdade, acreditamos, conforme ouvimos de alguns participantes
apos a roda de conversa, que o que os deixou tdo indignados foi também o boné
vermelho que ele estava utilizando, cuja cor poderia denotar certa posigao politica
contraria a dessas pessoas e, para além, o fato do agricultor camponés enfatizar a
posicao dos produtores da regiao como “micro proprietarios” e ndo “do agro” e de ter
feito uma critica a deliberagdo de mais de 400 tipos de agrotéxicos aderida pelo
recente governo®’, o que parece ter sido visto como uma “ofensa” a atual
administracdo governamental de nosso pais.

O periodo eleitoral no Brasil®®, que culminou com o fim desta pesquisa e com
a apresentacao da pecga, caracterizou-se de maneira dicotdmica na Vale de Tabocas,
assim como em todo o territorio brasileiro. A maioria das familias dessa regido é
apoiadora do atual governo. Nesse sentido, as maes de alguns alunos que
trabalham na escola e viram a apresentagao, reagiram de forma depreciativa ao
didlogo de Leomar, situando-o como posi¢ao partidaria e ofensiva ao atual governo
e, portanto, a eles proprios. Tal reagdo se aprofundou com a apresentacdo dos
esquetes encenados por nés, Flavio e Igor, em que para além do contexto politico,
também emergiram posicionamentos reacionarios ligados a sexualidade e ao
“‘moralismo”, cujas reacdes mostraram-se tao “impactantes” a ponto de culminarem
em ameacas de denuncia a Secretaria de Educacgéo.

Logo, acreditamos que esse acontecimento intensificou ainda mais a
dificuldade de que a Educacdo do Campo - inseparavel de um modelo agricola
ecoldgico -, de fato seja base curricular e organizacional da escola Vale de Tabocas.

Tratando-se dos esquetes dramatizado por nos, Flavio e Igor, o primeiro
apresentado intitula-se “Os maleficios do tabaco” (disponivel no Anexo 1). O
monodlogo deveria ser algo simples: um personagem ancido e fumante que

apresenta contraditoriamente uma conferéncia sobre tabaco. O personagem

67 Segundo uma matéria publicada no G1 em 04/03/2022, “a aprovagéo de agrotdxicos no Brasil
segue em ritmo acelerado desde 2019. Em trés anos de gestao, o governo de Jair Bolsonaro aprovou
a maior quantidade de defensivos agricolas em mais de vinte anos: foram 1.560 novos ingredientes
ativos registrados entre janeiro de 2019 a fevereiro de 2021, uma média de 1,4 substancias por dia,
segundo dados disponiveis no site do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente (Ibama)’. Disponivel em:
https://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2022/03/04/agrotoxicos-banidos-na-ue-e-eua-
encontram-terreno-fertil-no-brasil.ghtml .

68 Segundo turno das eleicbes de 2022 em que o atual presidente, entdo Jair Messias Bolsonaro
(Partido Liberal), enfrentava o ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva (Partido dos Trabalhadores).
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Niouckhine, representado por nés, tem muito medo de sua mulher e, por isso, torna
sua apresentacdo um desabafo e foge totalmente de seu tema, relembrando o texto
apenas no final - terminando sua apresentacdo de forma solene, ao ver que sua
esposa havia chegado.

No entanto, o fato do “conferencista” se lamentar por ser um “desgracado” e
dizer que “a razéo de sua pouca sorte € habitar no numero 13”, pois sua mulher tem
13 filhas e sua casa tem 13 janelas, ndo agradou alguns presentes. Segundo eles,
isso foi propaganda politica® - como se o russo Anton Tchekov, autor do texto, o
tivesse escrito, em 1902, prevendo que seria apresentado por um professor no Brasil
como propaganda partidaria.

Dessa forma, cabe evidenciar que, além de o algarismo “13” fazer parte do
texto original, ele representa historicamente e simbolicamente o azar - o que é
frisado pelo personagem, pois o 13 para Niouckhine é sinbnimo de atraso, infortunio
- 0 que daria a entdo denominada propaganda, efeito contrario ao que estava
imaginando nossos interlocutores. Sendo assim, o numero nao foi utilizado, de forma
alguma, com “objetivo partidario”, como questionaram alguns professores e
funcionarios presentes.

Conforme Bakhtin (2014a), a linguagem somente é entendida no contexto
onde emana e nao pode ser separada dele; é permeada e atravessada de uma
“carga” ideoldgica; é repleta de sentidos que, embora muitas vezes heterogéneos,
partem de vivéncias e contextos entrelacados - € 0 que esse momento prova e o que
ird se evidenciar ainda mais adiante.

Nessa perspectiva, um contexto socio-histérico marcado por atos e discursos
que se remetem ao 6dio, a um conservadorismo exacerbado e a uma divisdo ténue
entre o0 “bem” e o “mal” - intensificados pelo atual governo - potencializa e possibilita
a emersao de um ambiente hostil que, ao mesmo tempo, reprime quem néo esta ao
seu favor e fortalece preconceitos - desde a homofobia até o racismo - que estavam,
em parte, escondidos, sorrateiros, a espreita de surgir de forma gritante e
escancarada.

O segundo esquete - “A pergunta do Fritz” - foi apresentado logo apos o
monologo de Nioukhine. Flavio Spiess representou Fritz - seu personagem “chavao’

- e Frida foi representada por Igor Massi (estudante do ensino médio e aluno de

69 O algarismo 13 era o nimero de voto do entdo candidato a presidéncia Luiz Inacio Lula da Silva
(Partido dos Trabalhadores).
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teatro - nosso colega de palco em outros esquetes que estamos ensaiando). Em
meio a trocadilhos e piadas, Fritz diz que quer falar algo serissimo para Frida, mas
que “morre de vergonha”. Frida pensa em paquera, mas o que Fritz na verdade
deseja, e revela apenas no final, € somente um “golinho de chopp”. Ha um texto
dessa pega (disponivel no Anexo Il), no entanto ele € apenas uma “espinha dorsal”
do esquete, que se da em boa parte, por meio de improviso.

O objetivo dessa apresentagao teatral, como diz o proprio Flavio, € apenas
cébmico. A pergunta de Fritz trata-se de uma comédia burlesca, bem “pastelona”,
como coloca nosso interlocutor. Seu intuito € provocar risos por meio de trocadilhos
e da dicotomia fisica entre os personagens (Flavio de estatura baixa faz o papel do
homem, enquanto Igor, alto e corpo atlético faz o papel da mulher). A partir desse
viés, o intento era simples: apresentar uma comédia bem farsesca, género teatral
que existe desde a Grécia Antiga. Todavia, o que vimos ali se transformou, para
além de seu aspecto comico, em um momento provocativo e reflexivo.

A primeira problematica que se deu quando Flavio, pouco antes da
apresentacao, gravou um video em frente a escola, com Igor e Fernanda (esposa de
Flavio). Nesse video, ele anuncia alegremente onde estéd e que serdo encenados
“Fragmentos de Evoé” (os dois esquetes apresentados na Vale de Tabocas, na
verdade, fazem parte de uma lista maior de apresentagdes chamada Evoé). No
entanto, ao usar um trocadilho que seu personagem - Fritz - fala constantemente
para pedir que o sigam nas redes sociais e de multimidia - “you toba” em vez de
“you tube” - Flavio, segundo algumas pessoas, “desonrava” a escola. Sendo assim,
0 video, apds publicado, precisou ser apagado das redes sociais a pedido de
funcionarios da Vale de Tabocas.

Entretanto, os momentos mais indecentes aos olhos de alguns espectadores
da apresentacédo foram quando Frida (representada por Igor), ja de saco cheio dos
escapes e enrolagbes de Fritz, diz: “fala logo orra!!l” e, para além, em outro
momento em que a personagem fala para seu interlocutor que o que ele na verdade
gostaria era “passear com ela no cafezal’. E preciso frisar que, tratando-se da
primeira questdo, antes da apresentacdo, Flavio e Igor combinaram rigorosamente
que nao falariam palavras de baixo caldao, como “p...a” e que seria dito em vez disso,

“orra”.
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No que tange ao outro momento, Igor somente falou em “passear no cafezal’,
assim outros sentidos atribuidos ao verbo “passear”, imbuidos de malicia ou outra
conotagao, sao leituras individuais, surgidas de excedentes de visdo e horizontes
sociais proprios, fato que se evidenciou com certa facilidade. O ato de contemplar,
por ser exotopico, € capaz de dar sentidos ao que vemos que, muitas vezes,
dialogam com diferentes vivéncias - especificas de cada pessoa presente em
determinado acontecimento. Portanto cada um de ndés pode dar e frisar diferentes
sentidos a uma mesma frase, pois vivemos em contextos de vida distintos, e
estabelecemos dialogos com interlocutores adversos que compdem nosso auditorio
social, cabendo a cada um de nds observar o quanto estamos eticamente errbneos
em nossas in/conclusoes.

A artista sérvia Marina Ibramovic realizou uma performance em 1974, muito
curiosa que, inclusive, nos faz refletir sobre a questdo abordada acima. Em “Rhythm
0”, Marina ofereceu seu corpo ao publico, afirmando, sob contrato, que este poderia
fazer o que quisesse com ela durante seis horas. Em uma mesa a sua frente, a
artista disponibilizou flores, facas, correntes, canetas e, entre outros, uma arma de
fogo. Os visitantes da Galeria italiana “Studio Morra”, poderiam utilizar tais objetos
em Marina da maneira como quisessem. Muitos deram flores para ela, a acariciaram
de forma fraterna, no entanto outros tiraram sua roupa, a machucaram com espinhos
e até fizeram com que ela apontasse uma arma para si propria. De acordo com a
artista:

[...] Eu me senti realmente violada. Cortaram minhas roupas, enfiaram

espinhos de rosa na minha barriga, uma pessoa apontou uma arma para
minha cabega e outra a retirou. Isso criou uma atmosfera agressiva. [...]. 7°

Agora, podemos responsabilizar Marina pelos atos que ela sofreu?
Obviamente que ndo, assim como n&o podemos culpar Igor e Flavio ou a
apresentacao de Fritz e Frida por causar perplexidade a alguns presentes, pois esse
olhar malicioso advém nao diretamente dos atos ali realizados - uma mulher parada
e submissa ou uma apresentacao teatral de um casal -, mas das reagdes/sentidos
que elas provocaram que ja faziam parte dos horizontes sociais dos presentes.

Esses atos artisticos somente despertaram os sentidos ideologicos ligados a eles,

70 Entrevista disponivel na integra em: https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-
performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/



https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/
https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/

169

ou seja, em um momento histérico em que o conservadorismo se mostra com uma
das vertentes ideoldgicas de uma nagao, qualquer ato, por mais “ingénuo” que seja,
despertara reagdes contrarias que a qualifiquem como improprias, deturpadas, etc.
E por mais que, muitas vezes, queiramos negar a existéncia dessa posi¢cao
ideoldgica, ela é inerente as nossas agdes e reagdes.

Logo, a pega “A pergunta do Fritz” pode ter tido, aos olhos de algumas
pessoas, “conotacado sexual’, no entanto muitos outros aspectos e episddios da vida
podem ter conotagdo sexual ao depender do imaginario (horizonte social”') de quem
as vé, e de quem e a partir do qué (auditorio social) esses individuos estabelecem
didlogo e constroem suas opinides e dedugoes.

Cabe a nés, portanto, nos posicionarmos ética e criticamente diante das
re/construgdes ininterruptas de nossos horizontes sociais e auditorios sociais - frutos
dos contextos da vida - e nos policiarmos aos “pré” conceitos que damos ao que
vemos e escutamos. Dessa forma, para que “eduquemos nossos olhares”, sao
necessarios momentos de reflexao que podem ser provocados por pegas como esta,
mesmo que esse nao seja seu objetivo principal. Logo, a educagao, conforme Citelli
(2016, p. 59):

[...] deve ser um lugar formativo, logo o menos infensa possivel as
interdicdes, censuras, preconceitos, intolerancias, discriminagdes,
desenvolvendo sua vocagdo para estimular os processos de analises,

reflexdo e formulagao critica, tendo em mira garantir a tolerancia, a abertura
dialdgica e o respeito aos principios republicanos.

Ademais, cabe observar que, tendo em vista certa faixa etaria - ensino
fundamental Il em diante -, o teatro, ao ser apresentado na escola, precisa
incorporar a vida fora da instituicdo, a partir de figurinos, modos de falar, cenarios e
sons; mostra-la, desnuda-la na mais pura vivéncia. Se trazemos personagens das
“gquebradas”? para o palco, por exemplo, o didlogo estabelecido ird incorporar as
“‘quebradas” - a vida vivida (fora da escola), popular que se da naquele determinado
contexto; os encontros casuais entre amigos ou conhecidos; as “fofocas” de
comadres; os “negécios” feitos; o bate-papo sobre um assunto qualquer na rua, no

supermercado, padaria, etc., serdo mostrados como sdo, com sua variedade

™ Nas paginas 22 e 146 - 147 conceituamos e dialogamos sobre o termo “horizonte social”.
2 Dito popular que remete-se a favela.
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linguistica especifica. Caso n&o seja assim, sera mais da escola na escola e ndo o
teatro, que representa a vida exterior na escola.

Que fique evidente: ndo estamos falando aqui que é permitido conteudos de
nudez, eroticos ou de extrema violéncia e tampouco estamos dizendo que se pode
dizer qualquer “palavreado” no dia-a-dia das escolas. Professores e demais
funcionarios sdo exemplos e precisam se vigiar e chamar atengdo quando
necessario. Certos conteudos sao estritamente proibidos e ndao podem, de forma
alguma, adentrar as escolas (pornografia, por exemplo). O que queremos
demonstrar é que o teatro representa a vida exterior (frisado principalmente nos
modos de falar e de se vestir de determinado personagem) e ndo a escola em si,
mesmo que nela se apresente (a ndo ser que se trate de uma peca que tenha como
cenario a escola ou o contexto de sala de aula). Por mais que ndés, profissionais da
educacao e familiares dos estudantes, os orientemos perenemente, certos
xingamentos (como aquele que deixou alguns presentes em Vale de Tabocas
perplexos) sédo ditos constantemente na vida corrente (o orra - torna-se pé, de forma
constante”).

Portanto, dado que certos palavreados sdo usados corriqueiramente, e por
mais que tenhamos realizado todas as orientagbes cabiveis ao nosso trabalho,
jamais conseguiremos fazer com que os discentes ndo os ougam, pois nao somos
onipresentes para estarmos em todos os lugares em que nossos alunos ou filhos
vao estar para, talvez, conseguir interceder ou calar alguém que, por acaso, diga
“orra” perto deles.

No entanto, cabe a nds, profissionais da educacéo e familia, orienta-los da
melhor forma possivel sobre determinado palavreado de baixo caldo, tendo em vista,
que evitem tais expressdes para que possam, dessa forma, criar um ambiente de
respeito onde quer que estejam. Tal feito possibilitaria maior autonomia e
discernimento entre os discentes, de forma a poderem avaliar por si proprios a
qualidade de seu vocabulario.

Ademais, é preciso lembrar que o “falar certo”, a norma padrao, o vocabulario
rebuscado, historicamente foi o falar que subjugou, explorou, escravizou e dominou.

A voz dos excluidos - do povo da periferia, do campo, do Nordeste, dos “zés” e

73 0O termo “porra” é usado na vida corriqueira constantemente denotando frustragéo - “Porra, ndo era
assim!!”, colegas do mesmo circulo social - “E ai seu porral”, comparagéao - “Fulano é inteligente pra
porra!!”, entre outros.
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“marias” que trabalham dia apds dia - precisa ser ouvida. E essa voz esta cansada,
mas, mesmo assim, ainda murmura.

Todavia, acreditamos que 0 que mais provocou a indignagao nessas pessoas,
nao foi o “you toba” dito por Flavio ou o “orra”, ou a frase relacionada ao cafezal dita
por Igor, mas sim o fato desse rapaz estar travestido de mulher. O ambiente que se
criou, potencializado pelo contexto politico, transmitiu essa sensacao para a dupla,
que assim nos disse apos a apresentagcao. Tanto que, ao final do esquete, quando
os atores se retiravam, um aluno do sétimo ano disse para Igor: “Vira homem, rapaz”
- denotando homofobia. No entanto, o jovem que representava Frida, volta, caminha
até o espectador, para e o encara por alguns instantes. Esse momento foi riquissimo.
Igor fez uma performance, pois ao olha-lo estagnado por alguns instantes, disse
através de seu ato e seu olhar que ele ndo precisaria ser heterossexual para ser
reconhecido. Ele pode ser transexual, homossexual, bissexual, etc., e que € um ser
humano da mesma forma, e assim estava exigindo ser reconhecido.

Ademais, em outro momento tal apresentacdo chegou a ser chamada,
pejorativamente, de “grotesca”. Acreditamos que isso denotava inferiorizagcao devido
tanto a caracterizagdo das personagens, quanto a suas falas. No entanto, cabe
observar que “grotesco” em Bakhtin (2014b) € mais procedente do que a leitura
anterior (grotesco visto como algo esquisito, anormal, etc.), dado aos
acontecimentos narrados acima, visto que grotesco para o escritor russo, tem o
sentido de reinvencdo; uma realidade outra que se “desmistifica” aos olhos
ultrapassadamente conservadores. Nesse viés, Bakhtin, a partir da leitura de
algumas obras do escritor Nikolai Gogol’*, escreve que o termo “grotesco”

[...] ndo é uma simples ruptura da norma, mas de todas as normas abstratas,
fixas, com pretensdes ao absoluto, ao eterno [...] nega a evidéncia e o
mundo “que se compreende por si proprio” em nome de uma verdade
inesperada e imprevisivel. E como se [...] dissesse que nao €& preciso

esperar boas coisas do que é estavel, habitual [...]. Nisto esta encerrada a
sua ideia popular, regeneradora e vivificante. (BAKHTIN, 2014b p. 438).

Nesse sentido, entendemos que ser “grotesco” em Bakhtin (2014b), é
‘regenerar e vivificar’ nossa existéncia; € romper com preconceitos e normas morais

abstratas que condicionam e selecionam humanos. Tais regras vém se

74 Importante escritor russo do séc. XIX. Redigiu importantes obras de literatura. Dentre elas cabe
citar: O capote, O nariz e Almas Mortas - ambas lembradas por Bakhtin em Questbes de Literatura e
Estética.
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apresentando como verdades eternas aos nossos olhos, tendo em vista determinar
sexualidades, inferiorizar cores de pele, deslegitimar e inferiorizar lutas politicas e
culturas populares. Sendo que, uma dessas “verdades inesperadas e imprevisiveis”,
que precisam ser desveladas, € que: seres humanos vivem suas tristezas,
felicidades, trabalham, comem, se machucam, erram, acertam, choram, etc.,
independente de cor, de género sexual, de movimento social que constituem, etc.
Todos s&o seres humanos e assim, merecem ser respeitados e reconhecidos como
0 sao.

No entanto, ha que se dizer que a grande maioria dos estudantes nao
manifestou a mesma reacao diante das apresentacdes e da palestra de Leomar. Tal
visdo se originou de parte dos adultos que assistiram as apresentagdes. Logo,
inferimos que um dos nossos objetivos foi alcangado, pois possibilitamos aos
estudantes um dialogo com sua realidade imediata, bem como um olhar mais
criterioso para ela e para a sociedade de forma mais ampla. Além disso, dialogando
com Neves (2019), acreditamos que a Arte, por potencialmente dialogar com um
contexto histérico maior, € capaz de discutir temas pertinentes, que entretanto,
muitas vezes sao excluidos por preconceito ou protecionismo em demasia.

Dando continuidade ao nosso estudo, damos a conhecer nosso produto

educacional advindo de nossa pesquisa.
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7. 0 PRODUTO EDUCACIONAL

Nosso produto educacional trata-se de um documentario, elaborado e
originado a partir das filmagens de alguns trechos de nossas aulas, que pensamos
ser relevantes’®, e depoimentos importantes que, além de apontar uma autocritica
ao nosso trabalho, explanam e evidenciam a relevancia dos eventos ali retratados e
apresentados.

Tanto a producdo desse documentario, bem como as filmagens que o
constituem, tiveram a aprovacdo no Comité de Etica na Pesquisa, cujo projeto
apreciado pela plataforma encontra-se a disposicao para leitura no Apéndice |l
desse estudo. Apresentamos também, ao final dessa pesquisa, o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido - Apéndice VI - também aprovado pelo Comité.

Além disso, o longa metragem mostra a partir de fotos, as comunidades ao
entorno da Vale de Tabocas, e teve como enfoque: a origem e a organizagcao das
aulas; a pesquisa; a metodologia empregada; e momentos importantes relatados
nesse texto, comentados pelo pesquisador e sua orientadora Prof.? Dr.? Regina
Godinho de Alcéantara; funcionarios da Vale de Tabocas - diretora Zilma Schulz
Junco, professores Gean Pereira Maia (Educacao Fisica) e Raquel Rasseli Pugnal
(Lingua Portuguesa), acompanhante escolar Andréa Pereira Fernandes e também
os alunos do 9° ano da instituicdo - participantes de nossa pesquisa; professor e
diretor de teatro Flavio Spiess; e a professora Dr.2 Dulcineia Campos Silva.

O documentario tem duragdao de pouco mais de 2 horas e foi editado pela
Rizzo Companhia de teatro, tendo como apoio monetario a Fundagcdo de Amparo a
Pesquisa e Inovacdo do Espirito Santo - FAPES, apoio cultural e estrutural:
Programa de P6s Graduacédo de Mestrado Profissional em Educacao (PPGMPE) -
Universidade Federal do Espirito Santo, EMEIEF Vale de Tabocas, Secretaria
Municipal de Cultura e Lazer de Santa Teresa e Secretaria Municipal de Educacao

também teresense.

> Dado o tempo de documentario que definimos (cerca de duas horas ), precisamos selecionar
alguns eventos aulas para a composi¢cao desse documentario. Dessa forma, algumas passagens
relatadas e analisadas em nossa dissertagado tiveram que ser retiradas, devido ao tempo definido e,
consequentemente, a ndo extenséo do video.
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Apresentamos em seguida, nossas considerac¢des finais, tendo em vista
aprendizagens, enfrentamentos, engajamentos e reflexdes que fomos assimilando
durante o processo de pesquisa.

8. (IN\CONCLUSOES E A ABERTURA AS CONTRAPALAVRAS E A NOVAS
EXPERIENCIAS

Bakhtin (1997, 2018) tece em seus escritos, entre outras discussdes, uma
critica a producgao literaria em que autores, como “Deuses”, encontram-se em uma
posicdo onisciente em relagdo a seus personagens e, portanto, acabam os
“‘podando” e os determinando, de forma a empobrecé-los e “rotula-los”. Tais literatos
acabam por tornar seus escritos, assim como seus personagens, previsiveis e
artificiais.

Dessa forma, o autor (1997, 2018) enaltece, entre outros escritores,
Dostoiévski, por escrever de forma a dar vida a seus personagens e, inaugurando o
que chamou de “romance polifénico”, torna seus textos mais sensiveis e proximos
de uma possivel realidade. Os “heréis”, aos olhos dostoievskinianos, estdo sempre
no limiar de suas decisdes; abrem-se ao mundo em meio a diversas possibilidades e
duvidas que os reconstroem constantemente.

Bakhtin (2014a) também realiza uma critica, porém agora relacionada a
analises que se voltam ao estudo da linguagem. Segundo o autor, a linguagem
precisa ser vista e contextualizada em suas mais ricas e diversas possibilidades de
sentidos, advindas dos contextos sociais e ndo como algo fechado e acabado em
suas regras e nos significados dicionarizados.

Aprendemos com Mikhail Bakhtin, portanto, que nés ndo podemos nos ver
como acabados ou descontextualizados no tempo espago. Nao podemos, como
pesquisadores, dizer que findamos, quando terminamos nossa pesquisa e quando
somos aprovados em nossa defesa. E necessario, insuflados pelo aprendizado, que
o processo de estudo participante possibilite nos posicionar persistentemente de
forma implicada diante dos desafios que permeiam nosso contexto de vida, e para
além dele.

Na verdade, quando nos voltamos a Bakhtin e a pesquisa em ciéncias
humanas, principalmente a implicada/participante, acreditamos que as constantes

buscas e o inacabamento é o que nos tornam seres humanos responsivos diante do
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mundo que se desvela diante de nés. Nesse sentido, por mais que busquemos uma
‘culminéncia”, vemos em nosso estudo, assim como na vida, algo continuo e
inacabado; uma “metodologia de trabalho” que sera revista, repetida em diferentes
contextos da vida.

Essa pesquisa ensejou, portanto um “vir-a-ser” de novas reflexdes com o
objetivo de potencializa-la da melhor forma possivel, tendo em vista seu principal
intento de possibilitar, em dialogo com o0 que ensinamos, que nds € nossos alunos
tenhamos um olhar criterioso e critico para nosso entorno, com vistas a discuti-lo e
apresentar outras visdes de mundo que o confrontem eticamente.

E necessario frisar, portanto, que essa pesquisa ndo tem um final. Ela é a
matriz de um projeto que levaremos para a vida e que sera refeito e revisto, tendo
em vista os desafios encontrados neste estudo, e em outros contextos, e que
potencialmente nos utilizaremos dessa “metodologia de trabalho docente
participativa e reflexiva”, se assim podemos chama-la.

Logo, ao nos remeter ao nosso primeiro objetivo especifico, € preciso frisar
que os documentos aqui analisados incorporam o Teatro e denotam sua importancia,
mesmo que em alguns deles isso acontega de forma breve e superficial. No entanto,
em sua maioria, tais escritos se mostram indiferentes a criticidade e a
problematizacdo da realidade dos alunos. Dessa forma, essa pesquisa mostra que
os curriculos e demais documentos escolares precisam se remeter a Arte Teatro
como também disciplina provocadora e criteriosa para com os problemas que nossa
sociedade enfrenta, para além de sua importancia estética, técnica e conteudistica -
0 que nos debrugamos a realizar neste estudo.

Nesse sentido, essa pesquisa problematizou a realidade local e foi além ao
relembrar e “repontuar’ que a Arte provoca, instiga e, consequentemente, possui um
papel importante na sociedade: reflexivo e desvelador em uma escala mais ampla.
Dessa forma, a despeito do teatro ser indissociavel das questbes da vida e, nesse
sentido, ensejar a discussdo de assuntos que podem vir a ser constrangedores de
serem abordados pela escola (sexualidade, género, religido, partidarismo politico,
entre outros), apresenta-se como potente por possibilitar olhares provocativos e
criticos que perpassam a realidade escolar, seguindo para além de seu entorno

imediato.
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A Arte realmente provoca, instiga, faz refletir acerca do momento em que
vivemos. Faz aflorar ideologias até entdo latentes; ndo ha como sustentar disfarces
e mascaras. Remontando ao contexto politico e social, que nos € contemporaneo,
parecemos voltar no passado em que, de forma obscura e sob o manto da religido,
mulheres sao inferiorizadas e menosprezadas; negros sao tratados como inumanos
e a homossexualidade é vista como doenca. Nesses dias amargos, a intolerancia
enrustida em um forte conservadorismo, embasado em um discurso religioso
reacionario, vem provocando rupturas em nossa democracia.

Cabe ressaltar, no entanto, que nado nos deixamos acomodar. Quando
pensamos em um futuro melhor, mesmo que utdpico, o que nos resta sendo a
possibilidade, a partir de reflexdes, dos enfrentamentos dos problemas que lidamos?

Dessa forma, a partir desse estudo re/pontuamos que, ao problematizar a
realidade em que vivemos, a Arte revela, a despeito de mostrar a triste revelacéo de
um mundo cercado de preconceitos retrogados, oportuniza outras
visdes/possibilidades sobre o mundo, ensejando a utopia de que nossa vida pode
ser melhor do que é.

A partir desse viés, a Arte Teatro, como imaginagéo criadora e critica, torna-
se fermento da transformacao social. Por isso, acreditamos que, principalmente em
paises subdesenvolvidos, o pouco investimento em Arte é reflexo do medo por boa
parte de governantes de tudo o que esse saber pode representar criticamente sobre
0 mundo em que vivemos.

Portanto, ao “se apropriarem” do teatro para discutir e problematizar suas
realidades, os estudantes, por meio dos jogos teatrais vivenciados, da producgao e
apresentacao da pecga, das discussdes feitas em sala de aula, dos esquetes da
Rizzo e da roda de conversa protagonizada por Leomar tiveram momentos
provocativos e reflexivos que se voltam a problemas macros relacionados a
economia, a politica e a sexualidade, etc. Além disso, paralelamente a explicagao
sobre entonagao, que demonstrou a importancia do contexto no ato da fala, o estudo
da variedade linguistica do pequeno produtor da regido - que os alunos realizaram
para a produgdo da pega teatral-, mostrou que a linguagem é fruto do social, que
reflete, assim, todos os reveses e modificagdes que se dao na sociedade. Entre eles,

cabe ressaltar a desigualdade e a diversidade sociais em que vivemos.
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Ademais, o “encadeamento” de eventos que se seguiram ao longo de nossa
pesquisa resultaram em algo para além do que haviamos objetivado. Os alunos
apresentaram e problematizaram por meio do teatro e de todo o processo vivenciado,
suas realidades concretas e problemas sociais em uma escala mais ampla (a
exploragdo do trabalho, o alcoolismo, o tabagismo, o patriarcado, etc.”®).

Cabe ressaltar, ainda, a produgdo de textos orais e escritos emergidos da
pesquisa de campo. Tais escritos possibilitaram a reflexdo e a argumentagéo critica,
cujo resultado foi se desvelando a partir das improvisagdes e discussdes ao longo
da tecitura dos textos, e se “formalizou” na apresentagéo teatral. Logo, o teatro na
escola oportunizou o trabalho com o texto em uma perspectiva dialégica e
contextualizada, no sentido do enfoque dos aspectos linguisticos e discursivos que o
perpassam.

No entanto, outras provocacgdes voltadas para além da realidade imediata dos
alunos, surgiram e se evidenciaram. E assim se desenha, na verdade, a pesquisa
participante, pois, como ja abordamos acima, dialogando com Bakhtin (2010), os
eventos da vida nao podem, por nds, serem controlados. Nosso objetivo principal de
pesquisa foi contemplado, todavia, dada a série de acontecimentos, provocamos
algo além.

Um mundo novo se abriu aos olhos discentes e nele se desvelou, para além
de outras questdes, a existéncia de novas formas de se trabalhar ecologicamente a
terra - modelo de agricultura indissociavel de uma Educacéo do, para e no Campo -
€ que nossa sexualidade ndo se resume a ser “menino ou menina”. Em nosso
mundo, também existem humanos que possuem outra orientagcdo sexual e que
merecem ser reconhecidos e respeitados como o sdo em sua existéncia. O
“grotesco”, como foi chamado o esquete em que Igor veste-se de mulher, é
revelador e desnuda e deslegitima toda a forma de preconceito que se esconde no
véu de um moralismo reacionario. A partir desse viés, “[...] o palco surge como um
espelho deformante a refletir uma imagem que o publico ndo esta preparado para
aceitar” (BERTHOLD, 2014, p. 522).

Ademais, levando em consideragao nosso inacabamento e os videos, que
além de nos servir como registro de boa parte do processo dialégico e construtivo do

trabalho pedagodgico com o teatro na escola, se reverberando em um documentario

76 Rever o subcapitulo: 6.4.2 - “Entre prosas, textos e improvisos: dialogos sobre teatro e jogos
avangados correlacionados a realidade discente e as tematicas advindas da pesquisa de campo”.
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(produto deste estudo), proporcionou ao pesquisador uma nogao do que € ter um
olhar exotopico sobre si mesmo.

A partir disso, comegamos a questionar se nossa pratica docente estava
sendo compactuada a teoria bakhtiniana, ou seja, se ha ligagdao entre o que
teoricamente defendemos e o que realmente fazemos. Esses momentos, em que ha
uma implicagdo real e ciente sobre si mesmo s&o fundantes, por ser o inicio de uma
importante reflexao - “pontapé” inicial a verdadeira leitura e entendimento do autor,
pois € a partir disso que entendemos o dialogismo: na pratica e na forma como
estabelecemos o dialogo com o outro.

Logo, percebemos, a partir de uma autocritica, que temos que falar
compassadamente, pois muitas vezes os alunos ndo entendiam o que diziamos; e
que devemos nos conter em certas falas, buscando “abrir mais espagos” de dialogo
para os estudantes - tratando-se do dialogismo, isso € fundamental.

Para além, o fato de nossa pesquisa ser realizada em meio a um cenario
inicial pandémico e vir se revelando, ao longo do processo, como um projeto
educacional de certo modo expansivo, pois foi realizado em tdo pouco tempo e a
partir de apenas uma aula semanal, nos desafiou ao longo de todo o processo. Isso
tornou tudo o que vimos, ensinamos/aprendemos e escrevemos mais fundante e
significativo.

Além disso, é preciso frisar que este trabalho foi realizado com uma turma
durante o tempo/aula. Efetuadas em tempo escolar, essas aulas ndo séo voltadas,
portanto, a um grupo teatral selecionado ou formado de alunos ‘“inscritos”
espontaneamente. Sdo executadas no chdo da sala de aula para uma turma
especifica, o que explica muitas dificuldades encontradas neste estudo, dentre as
quais, o proprio interesse inicial dos estudantes.

Pontuamos também nossa participacdo no ano de 2022 na oficina “Teatro do
oprimido” ofertada pela Rizzo Companhia de Teatro, junto a Secretaria Municipal de
Cultura e Lazer de Santa Teresa, realizada e direcionada por Flavio Spiess, ja citado
em nossa pesquisa. Essa participacdo vem proporcionando momentos e
ensinamentos riquissimos. Melhor do que ler Boal € vivé-lo - praticar seus exercicios.
Este estudo e essa oficina nos possibilitaram, entre outras coisas, uma formacao
unica, embora seja inacabada e continua, iniciada com os estudantes e

amadurecida nesse percurso.
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Tratando-se da inter/transdisciplinaridade, compreendemos a dificuldade de
se romper os limites de cada disciplina, haja vista as peculiaridades de cada um dos
campos do conhecimento e, a despeito da énfase na transcendéncia desses campos
(MORIN, 2003), o préprio nome disciplinar remonta a certa disciplinarizagao.
Entretanto, acreditamos que, a partir do trabalho com o teatro, ha a possibilidade de
um enfoque que concorra para a compreensdo de conteudos de diferentes
disciplinas ao encontro de uma mesma realidade/problema.

Logo, ao evidenciar a vida, a Arte Teatro desvela as questbes que a
permeiam e, dessa maneira, abre leques de possibilidades para que se trabalhe, de
maneira articulada, variadas disciplinas, permitindo, por meio das dramatizacdes,
que esses campos do saber atravessem as vivéncias - onde se dao os problemas
humanos cotidianos -, transformando-se, assim, em potente trabalho docente que se
quer inter/transdisciplinar.

Inconcluindo, entendemos que por meio deste estudo, pudemos oportunizar e
fomentar discussdes e reflexdes acerca do trabalho pedagdgico com a Arte Teatro,
principalmente nas escolas do campo, tendo em vista os enfrentamentos e desafios
de tornar real o didlogo do que se ensina nas escolas, com as vivéncias de seus
estudantes. A partir desse viés, nos implicamos em nossa pratica docente, ao longo
desta pesquisa e para além dela, ao fazer com que os estudantes se reconhegam,
autonomamente, também como produtores de conhecimento, e que tenham um

olhar criterioso e critico para seu entorno, bem como para o0 mundo a sua volta.
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10. APENDICES
APENDICE |
CRONOGRAMA
Objetivo | Meta(s) | Atividades | Tempo
* As atividades descritas acontecerdo concomitantemente
Averiguar como | Perscrutar o que a Base | a) Levantamento da | Quatro
documentos Nacional Comum Curricular | bibliografia documental; | meses
curriculares  oficiais | (2018), ao Parametros | coleta documental; leitura | Agosto a dezembro de 2021
abordam o trabalho | Nacionais  Curriculares, a | inicial; leitura aprofundada e

com o teatro na
escola (nova BNCC e
os documentos da
escola).

proposta curricular de Santa
Teresa e os documentos da
escola a ser realizada a
pesquisa tém a nos dizer sobre
0 ensino teatral na sala de aula

escrita/producdo de analise
documental.

Propiciar a | Realizar uma pesquisa com a | b) Apresentagéo e | Trés meses

aproximagao e | participagdo/auxilio dos | explanacdo sobre a escolha | dezembro de 2021 a fevereiro
didlogo dos discente | estudantes, para conhecimento | do tema; realizagdo de | de 2022

com os problemas | a aprofundamento na realidade | pesquisa nas comunidades

que sua comunidade
enfrenta, bem como o

local e delineamento do tema
teatral, pois este se baseara na

por meio de questionarios e
entrevistas; apresentacao e

entendimento que ela | realidade e enfrentamentos das | catalogagdo dos dados;
tem do trabalho com o | comunidades locais. analise quantitativa dos
teatro na escola. dados catalogados para
escolha do tema.
Possibilitar o contato | Teorizados em Reverbel e | c) Explanagdo sobre o | Sete meses
dos discentes | Boal, realizar exercicios e | conceito teatral e suas | Fevereiro de 2022 a agosto de
campesinos com 0 | jogos teatrais. Também | linguagens; realizagdo de | 2022
teatro realizar, com apoio dos demais | debates, improvisagoes,

compreendendo-o professores, possivelmente, | exercicios e jogos teatrais
como ampliagdo do | palestras e buscas/leituras de | escolhidos apos uma
processo politico | textos diversos, visando | primeira analise dos
discursivo e | fomentar a criticidade dos | sujeitos e localidade de
construtivo, estudantes em relagéo ao tema | pesquisa, além do tema

possibilitando,
consequentemente, a
ampliagdo de suas
visdes de mundo.

proposto e as atividades
teatrais a serem realizadas.

advindo da realidade local;
palestras e leitura/produgao
de textos diversos; coleta
de dados por meio de
filmagem e anotagdes;
filtragem e
salvamento/acimulo de
dados. Ha também,
possibilidade de produgéo e
encenacao de pega teatral,
a partir de tematicas
advindas da comunidade.

Explorar a diversidade | Fomentar e proporcionar | d) Realizagdo de debates; | Sete meses
linguistica teatral ao | debates em momentos, | produgdo/refacgdo, leitura | Fevereiro de 2022 a agosto de
encontro da | buscando explorar as situagdes | de textos teatrais diversos; | 2022
heterogeneidade da | e fatos sociais apresentados | improvisagdo; coleta de
lingua e, | nos jogos/exercicios teatrais e | dados por meio de
consequentemente, a | improvisagdes no que tange a | flmagem e anotagdes;
diversidade social. diversidade social e linguistica. | filtragem e
salvamento/acumulo de
dados.

Verificar o
desenvolvimento dos

Analisar, com possivel auxilio
de outros professores, textos

e) Produgéo e refaccdo de
textos teatrais; analise de

estudantes no que | escritos dos estudantes, | textos dos  estudantes;
tange a produgdo de | visando sua criticidade e | coleta de dados por meio
textos orais e escritos | argumentacdo  paralelo  a | de filmagem e anotagdes;

Seis meses.
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e a capacidade de

realidade local. Idem em

fitragem e analise dos

argumentagéo critica, | relacédo aos textos orais, porém | dados; escrita dos
por meio da leitura, | serao analisados nas praticas | resultados obtidos.
producdo e refaccdo | teatrais de improvisagao.
de textos teatrais.
Montar pega teatral | Continuar a escrita da | f) Produgao de | 1ano
(possibilidade); dissertagdo e produgdo de | documentario; analise de
Produzir e editar | produto  educacional apds | dados obtidos e montagem
video (produto | exame de qualificagéo. de peca teatral.
educacional);
Analisar dados
obtidos
Terminar escrita a | Revisao, corregao e |9 Revisdo, corregdo e | Agosto de 2022
dissertacdo e produto | formatagdo da dissertagcdo e | formatagdo da dissertagdo
educacional; revisdo e término de produto | € revisdo e término de
- Rever texto e | educacional. produto educacional.
produto;
- Defesa.
Defesa Setembro de 2022

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)
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RESUMO

Tendo em vista que o ensino de Arte acaba, muitas vezes, tornando-se estagnado
aos conteudos prescritos, principalmente em relacdo aos testes padronizados, o
Teatro acaba, em geral, sendo trabalhado de forma superficial e com temas que nao
dialogam com a realidade dos estudantes, este estudo objetiva analisar as
possibilidades e desafios do trabalho com o Teatro em uma escola do campo, no
sentido de evidenciar um enfoque pedagdgico que possibilite o dialogo dos
estudantes com o seu(s) contexto(s) de vida e, assim, o desenvolvimento de um
olhar criterioso e indagador para sua realidade local. Utiliza-se, com base em Gil
(2002), Bakhtin (2010) e Brandao (2006), a consulta documental e a pesquisa
participante como metodologia de pesquisa e de produgdo de dados tais como:
filmagens; anotacdes; fotografias; entrevistas; e questionarios. Como referencial
tedrico, esta pesquisa utiliza Bakhtin (1997, 2002, 2014, 2018) no que tange a
linguagem; Arroyo, Caldart e Molina (2011) no que se refere a Educagao do Campo;
Freire (2002), tratando-se da educacdo e das praticas pedagodgicas; Boal (1982,
2012) e Reverbel (1979, 1993, 1997) no que tange ao Teatro de forma especifica.
Enfoca, também, os estudos de Morin (2003) e Fazenda (2008), no que se refere a
possibilidade de uma abordagem inter e transdisciplinar. Objetiva-se, no percurso da
pesquisa, a producao de videos que resultarda em um documentario por meio do qual
sera apresentado todo o processo discursivo e construtivo desenvolvido junto aos
estudantes e que se reverberara no produto de nosso estudo.

Palavras-chave: Teatro. Educacao do Campo. Dialogismo.
Inter/Transdisciplinaridade.

INTRODUCAO

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecermos
melhor a nés mesmos e a nosso tempo. O nosso desejo € de melhor
conhecer o mundo que habitamos para que possamos transforma-lo da
melhor maneira. O teatro € uma forma de conhecimento e deve ser também
um meio de transformar a sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro
em vez de mansamente esperarmos por ele (BOAL, 2012, p.12).
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Tecendo saberes com Augusto Boal (2012), reconhecemos na Arte Teatro a
rica possibilidade dialégica de trabalho docente, tendo em vista amenizar inumeros
problemas que a educagdo e a nossa sociedade enfrentam atualmente. E no amago
dessas possibilidades que construiremos este texto cujos caminhos percorridos
poderdo fomentar discussdes acerca do teatro na escola, nos inspirando a realizar
um trabalho teatral docente critico e significativo que enriquega os processos de
ensino-aprendizagem e dialogue com a realidade dos estudantes.

Este estudo trata-se de uma pesquisa de mestrado em andamento
pertencente ao Programa de Pés-Graduagao de Mestrado Profissional em Educagao
(PPGMPE) da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). Tendo em vista que
o ensino de Arte acaba, muitas vezes, tornando-se estagnado aos conteudos
prescritos, principalmente em relagao aos testes padronizados e, embora lembrado
como obrigatério por constar no curriculo, o Teatro acaba, em geral, sendo
trabalhado de forma superficial e com temas que ndo dialogam com a realidade dos
estudantes, esta pesquisa parte da criagdo de outras possibilidades de ensino-
aprendizagem em concomitancia aos desafios docentes, a partir do teatro.

Nesse sentido, essa pesquisa ancora-se em Boal (1982, 2012), Reverbel
(1979, 1993 e 1997), Morin (2003), Fazenda (2008), Freire (2002) e Bakhtin (1997,
2010, 2014 e 2018) e reconhece na Arte Teatro a rica possibilidade dialégica de
trabalho docente ao encontro do desenvolvimento da criticidade e das
potencialidades expressivas linguistico-discursivas dos discentes, dentre elas, as
praticas de leitura e producdo de textos orais e escritos, além de possibilitar um
outro olhar dos estudantes para a realidade local. E no amago dessas possibilidades
que faremos esta pesquisa, cujos caminhos percorridos acreditamos fomentar
discussoes acerca do teatro na escola, nos inspirando a realizar um trabalho teatral
docente critico e significativo que enriqueca os processos de ensino-aprendizagem e
dialogue com a realidade dos estudantes.

Outrossim, acreditamos que o teatro oportuniza que as disciplinas sigam no
enfoque dos problemas sociais vividos em determinada realidade e, desse modo,
discute e reinventa o cotidiano do estudante ao possibilitar e direcionar amenizacoes
e esclarecimentos através do didlogo com possiveis realidades.

Ao refletirmos sobre essas importantes observagcbes e analisarmos nossa

realidade docente, podemos concluir que o teatro enseja caminhos que despontam
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possibilidades de um trabalho pedagdgico libertador e critico. Logo, o teatro, ao
dialogar com a realidade estudantil, pode possibilitar esse processo por ser aberto a

criatividade e criticidade.

METODOLOGIA

Este estudo baseia-se, incialmente, em uma analise documental, visando
perscrutar o que documentos curriculares oficiais propéem (ou nao) acerca do
trabalho pedagogico com o teatro na escola, a saber: os Parametros Curriculares
(1997); a Base Nacional Comum Curricular (2018); a Proposta Curricular Municipal
(2020 - 2021), do municipio onde sera realizada a pesquisa; os documentos da
escola locus de nosso estudo: a Proposta Pedagogica do Curso/PPC (2018), o
Regimento Escolar (2017) e o Plano de Desenvolvimento Escolar/PDI e Proposta
Politica Pedagodgica/PPP (2017 — 2021).

Tal analise dar-se-a de forma qualitativa e por meio de uma pesquisa, com
rigor, baseada em um estudo proficuo de documentos, entendidos como textos nao
analisados (GIL, 2002). O estudo sera exposto na dissertacao (analise de dados) e
por meio de artigo a ser submetido para publicagdo em periddico cientifico nacional.

Para coleta/producéo de dados, além das filmagens e anotagdes, utilizaremos
textos escritos dos estudantes visando sua criticidade e argumentacao paralelo a
realidade local, assim como em relagao aos textos orais, porém serao analisados
nas praticas teatrais de improvisagdo. As filmagens (das praticas teatrais e das
comunidades) constituirdo um documentario educativo.

Seguidamente, sera realizada uma pesquisa quanti-qualitativa pois dar-se-a
por meio de um estudo do entorno escolar, cujos instrumentos de pesquisa serao
filmagens e entrevistas semiestruturadas, intentando conhecer a realidade das
comunidades vizinhas da escola e descobrir quais sdo os problemas que enfrentam
(qualitativo), para realizagcdo de catalogagdo dos problemas encontrados e uma
contagem (quantitativo) que definira a situagao-problema recorrente e predominante.
Essa pesquisa, além de fazer parte da dissertacao, torna possivel a produ¢ao de um
caderno pedagogico para maior conhecimento do cotidiano ao entorno da escola
que podera ser disponibilizado para uso deliberado na escola, auxiliando, portanto,

no planejamento escolar.
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A pesquisa contara com participacdo/auxilio dos estudantes, para
conhecimento e aprofundamento na realidade local e delineamento do tema teatral,
pois este se baseara nos enfrentamentos das comunidades locais. Seguidamente,
pensamos ser pertinente realizarmos, com apoio dos demais professores, palestras
e buscas/leituras de textos diversos, visando fomentar a criticidade dos estudantes
em relagao ao tema proposto e as atividades teatrais a serem realizadas.

Outrossim, essa pesquisa se baseia também no desenvolvimento,
participacao e analise de praticas teatrais em sala de aula de uma escola campesina
em didlogo com a Educacdo do Campo e embasada nos pressupostos tedricos e
metodoldgicos de Gil (2002), Brandao e Streck (2006) Bakhtin (1997, 2002, 2010,
2014, 2018), Arroyo, Caldart e Molina (2011), Fazenda (2006), Freire (2002), Boal
(1982, 2012), Reverbel (1979, 1993, 1997) e Morin (2003), que sera exposto na
dissertagdo e também podera ser exposto por meio de artigo a ser submetido para
publicacdo em periddico cientifico nacional.

Dessa forma, realizaremos uma pesquisa participante caracterizada pela
insercdo do pesquisador como também sujeito de sua pesquisa, pois o presente
projeto, exige envolvimento e colaboragdo e para além, se apresenta reciproca na
construgéo plural do saber, vincula-se as problematicas e as praticas e movimentos
sociais, visando construir conhecimentos emancipatorios, cujo olhar direciona-se a
ciéncia como ndo neutra no que tange seu compromisso ético e social (BRANDAO
et al., 2006). Destarte, pesquisador e pesquisado ndo sado neutros, ambos agem e
sao também constituintes da pesquisa, tendo em vista a construcéo plural do saber.

Conforme o autor

A ideia de que a ciéncia nunca é neutra e nem objetiva, sobretudo quando
pretende erigir-se como uma pratica objetiva e neutra. A consequéncia
desse ponto de partida da pesquisa participante é o de que a confiabilidade
de uma ciéncia nao esta tanto no rigor positivo de seu pensamento, mas na
contribuicdo pratica na procura coletiva de conhecimentos humanos que
tornem o ser humano ndo apenas mais instruido e mais sabio, mas
igualmente mais justo, livre, critico, criativo, participativo, co-reponsavel e
solidario. Toda a ciéncia social de um modo ou de outro deveria servir a
politica emancipatoria e deveria participar da criacao de éticas fundadoras
de principios de justica social e de fraternidade humana (lbidem p.21).

Portanto, a pesquisa participante precisa ter como foco a “qualidade de vida”
e, dessa forma, ser alicercada ao compromisso com a sociedade, nao podendo ser
indiferente aos problemas que ela enfrenta. Caso seja, sua posig¢ao sera vista como
colaboradora e mantenedora da injustica social (BRANDAO, et., al., 2006). Ainda de

acordo com o autor, a pesquisa participante vé seus integrantes como sujeitos -
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agentes sociais em concomitancia com a ag¢ao social - e é aventureira: propde ao
pesquisador alternativas, dindmicas, organizagdes e reorganizagdes. A pesquisa se
apodera, isto posto, de “[...] novas modalidades sistematicas de conhecimentos
sobre a ‘realidade local’” (Ibidem, p.23).

A partir disso, tal metodologia se implica a “dar voz a quem é calado” e a
propor novas atividades e novos caminhos, buscando promover tempos-espagos
sécio histéricos que possibilitem “...] a formagao, participacdo e mobilizacdo de
grupos humanos e classes sociais antes postas a margem de projetos de
desenvolvimento socioeconémico, ou recolonizadas ao longo de seus processos”
(Ibidem, p.22), tendo em vista a forte desigualdade social que assombra os paises
do terceiro mundo — subdesenvolvidos e emergentes.

Além disso, tal estudo nos exigiu um olhar criterioso e dialdégico sobre nos e
nosso entorno, o que nos fez retomar os escritos de Bakhtin (2010) e ver nossas
aulas/pesquisa como evento, uno e efémero na arquitetdnica do acontecer, estar e
ser, cujo olhar direciona-se ao processo, a efemeridade da vida, como matriz. A
culminéncia — resultado do percurso metodologico -, nesse sentido, ndo pode ser
vista como destaque, pois ao determinarmos finalidade a pesquisa a qual nos
debrugcamos a realizar, interferimos, processualmente, no ser, estar e acontecer no
mundo, criamos alibis ao que fazemos ou deixamos de fazer e artificializamos nosso
estudo, tornando-o, portanto, indiferente a realidade efémera e sem alibi do ato
responsivo (BAKHTIN, 2010).

Tendo isso em vista, seria contestavel sublinhar o acabamento dos sujeitos
participantes de nosso estudo, uma vez que, em mei0o ao evento-existir,
determinagdes sao incertas e flutuam ao sabor uno e incalculavel do
acontecimento/evento. As pessoas mudam, flexibilizam-se em dialogo com a
arquitetbnica da vida, entendida como espaco-tempo em Bakhtin (2002, 2010).
Entretanto cabe observar que o termo “espaco-tempo” em Bakhtin, precisa ser
entendido mergulhado na tecitura social. Nesse sentido, o contexto, os interlocutores
e relacao preestabelecida entre eles, o tom emotivo-volitivo do ato/enunciado vivo e
cheio de sentidos, a situagao, as predeterminacgdes, valores, enfim, o ser, estar e
existir no mundo dao peso a realidade concreta na qual vivemos - o viver o ato uno

da vida permeado em toda sua arquitetbnica da existéncia.
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Logicamente que estabelecer objetivos para nosso estudo € de suma
importancia, tanto que assim fizemos. No entanto precisamos ressaltar que,
embasados na perspectiva bakhtiniana, lidamos ndo com maquinas, mas sim com
seres humanos — situados no tempo-espaco histoérico, inacabados, imperfeitos,
incalculaveis, flexiveis e indeterminados — e visamos as aulas, que somam dados a
essa pesquisa, como evento uno, cujo controle do acontecer por nés é
impossibilitado. Visamos os objetivos, por sua vez, como por vir, predeterminagdes;
sabemos o0 que buscamos e o temos como poténcia/desejo, mas estamos cintes das
flutuagbes do existir, estar e ser no mundo. Bakhtin (2002) frisa no ato a
potencialidade do por vir e do predado, e da indissocializagdo do passado, presente
e futuro, vendo o ultimo, como poténcia/transformacao, ou seja, possibilidades e
predeterminacdes que, por isso, tem influente peso no acontecer/evento.

Esse futuro absoluto do sentido que me opde seus valores e faz frente a
toda a minha temporalidade (a tudo o que é ja-aqui em mim) ndo € o futuro
temporal que continua a mesma vida, mas um futuro em que é sempre

possivel e necessario transformar formalmente essa vida, atribuir a ela um
novo sentido (a ultima palavra da consciéncia). (BAKHTIN, 2002, p. 137).

Nesse sentido, cabe algumas observacdes e predeterminagdes primeiras
aos participantes que serdo aprofundadas em nossa futura visita as comunidades e
ao longo de nossas analises. Somente um dos participantes ndo mora no campo;
sdo adolescentes e jovens; a turma se diversifica (desde de timidos até os
engracadinhos) e o relacionamento entre eles e entre nds demonstra ser reciproco e
aberto. Tal analise, em condi¢cao temporal e momentanea — localizada no tempo-
espaco historicamente — nos remete a poténcia teatral para a experimentacao de ser,
estar e existir como outrem, por meio do ato teatral — a vida vivida na sua poténcia
exotopica e empatica, permitindo que o timido venha a ser o orador e o orador
venha a ser o timido, por exemplo. Isso permite que vivamos a vida em sua
potencialidade e em outras arquiteténicas da existéncia.
Para coleta/producao de dados, além das filmagens e anotagdes, utilizaremos
textos escritos dos estudantes visando sua criticidade e argumentacao paralelo a
realidade local, assim como em relagao aos textos orais, porém serao analisados
nas praticas teatrais de improvisagdo. As filmagens (das praticas teatrais e das

comunidades) constituirdo um documentario educativo.
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Para tanto produzimos um documento solicitando
consentimento/assentimento para a participacdo em nossa pesquisa, utilizagcao e
divulgagdo de suas imagens contidas nas gravagbes de nossas aulas para o
fornecimento de dados para o estudo (autocritica de nosso trabalho docente) e a
producdo de um documentario que visa auxiliar e potencializar o trabalho teatral nas
escolas.

Ademais, tencionamos produzir uma pesquisa tendo em vista, assim como
Freire (2002), a histéria como possibilidades e rupturas e ndo como permanéncia
baseada no fatalismo neoliberal. Temos, assim, como horizonte, 0 compromisso com

a ética e nela, uma concepcéao que:

[...] envolve a distingdo entre ciéncia popular e ciéncia dominante. Esta
ultima tende a ser vista como uma atividade que privilegia a manutengao do
sistema vigente e a primeira como o proprio conhecimento derivado do
senso comum, que permitiu ao homem criar, trabalhar e interpretar a
realidade sobretudo a partir dos recursos que a natureza Ihe oferece (GIL,
2002, p. 56).

Sustentamos, portanto, que o fatalismo para o educador progressista € ndo
fugir da luta e da ética da solidariedade humana (FREIRE, 2002). Sendo assim, esta
pesquisa ndao pode fugir da luta contra qualquer tipo de discriminagao, opresséao e
exploragéo, sobretudo no momento caético em que vivemos em que a luta se faz
urgente. Dialogamos, portanto, com Gil, e reafirmamos esta pesquisa como

participante, porque tal estudo:

[...] envolve posigdes valorativas, derivadas sobretudo do humanismo
cristio e de certas concepgbes marxistas [...] mostra-se bastante
comprometida com a minimizagado da relagdo entre dirigentes e dirigidos e
por essa razao tem-se voltado sobretudo para a investigagao junto a grupos
desfavorecidos, tais como os constituidos por operarios, camponeses,
indios etc. (GIL, 2002, p. 56).

Nesse contexto, procuraremos delimitar o tempo de pesquisa e estabelecer
coerentemente um cronograma. Pensamos ser necessario, inicialmente, como ja
enfatizado, estabelecer contato com as comunidades envolvidas no processo por
meio entrevistas abertas com auxilio discente, intentando uma problematica que
tencione dialogar com contexto politico, cultural e econémico local, e que também
servira de tema para o teatro, como nos ensina Reverbel (1993). Logo apos,
poderemos delimitar o tempo de pesquisa que sera flexivel e dependera de outros

fatores.

[...] na pesquisa participante (pelo menos da forma como é concebida no
Terceiro Mundo), os grupos interessados sao constituidos por pessoas de
parcos recursos (trabalhadores rurais, favelados, indios etc.), o que dificulta
a elaboragao de um plano rigoroso de pesquisa. Em virtude das dificuldades
para contratacdo de pesquisadores e assessores, para reprodugdo de
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material para coleta de dados e mesmo para garantir a colaboragdao dos
grupos presumivelmente interessados, o planejamento da pesquisa tende,
na maioria dos casos, a ser bastante flexivel. Torna-se dificil, portanto,
prever com precisdo 0s passos a serem seguidos numa pesquisa
participante. E também n&o ha consenso por parte dos diversos autores em
torno de um paradigma de pesquisa participante (GIL, 2002, p. 149).

Assim, nosso estudo utilizar-se-a de diferentes método(logias), com evidéncia
para a analise documental, a pesquisa quanti-qualitativa e a pesquisa participante,
bem como a utilizagdo de instrumentos variados, conforme descritos.na busca pela
efetivagdo de nosso principal objetivo geral de pesquisa:

Analisar as possibilidades e desafios do trabalho com o Teatro em uma
escola do campo, no sentido de evidenciar um enfoque pedagdgico que possibilite o
dialogo dos estudantes com o seu(s) contexto(s) de vida e, assim, o
desenvolvimento de um olhar criterioso e indagador para sua realidade local.
Almejando tal intento temos como objetivos especificos:

- Averiguar como os documentos curriculares oficiais abordam o trabalho com o
teatro na escola (nova BNCC e os documentos da escola);
- Propiciar a aproximagdo e dialogo dos discentes com sua realidade local, no
sentido da constituicdo de uma visdo critica frente a essa comunidade, em cotejo
com a realidade social mais ampla;
- Possibilitar o contato dos discentes com o teatro, ao encontro da ampliacédo de
suas visbées de mundo e, consequentemente seu universo linguistico-discursivo,
registrando todo o processo dialoégico e construtivo por meio de videos que
constituirdo um documentario que se reverberara em produto de nosso estudo.
Segue abaixo, tabela com os objetivos, as metas, atividades,
procedimentos metodoldgicos e o tempo pressupostos da pesquisa presente para
melhor entendimento acerca de nosso estudo (olhar também ao final do texto -

roteiro de entrevista e proposta do trabalho).

Objetivo Meta(s) Atividades Procedimentos Tem
metodolégicos po
Propiciar a | Realizar uma | a)Apresentagdo e explanacdo | Aula expositiva; uso de | Dois
aproximagao e | pesquisa com a | sobre a escolha do tema e | slides; roda de conversa; | meses
didlogo dos discente | participagao/auxilio delineamento de visita as | separagdo dos alunos em | - junho
com os problemas | dos estudantes, para | comunidades (quando, comoe | grupo tendo em vista | a
que sua comunidade | conhecimento a | onde); realizacdo de pesquisa | pertencimento a mesma | agosto
enfrenta, bem como | aprofundamento  na | nas comunidades por meio de | comunidade, a posse ou ndo | de
o entendimento que | realidade local e | questionarios e entrevistas; | de smartphones para fotos | 2022
ela tem do trabalho | delineamento do tema | apresentacdo e catalogacdo | das comunidades e| (6
com o teatro na | teatral, pois este se | dos dados; andlise quantitativa | gravagbes de entrevista e | aulas
escola. baseara na realidade | dos dados catalogados para | para analise e discussdo | de 50
e enfrentamentos das | escolha do tema. sobre os dados obtidos; | minuto
comunidades locais. realizagdo de pesquisa; | s)
apresentacdo de  dados
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obtidos - debates e roda de
conversas para delineamento
e problematizagédo do tema
central e de possiveis
subtemas.

Possibilitar o contato | Teorizados em | *b)Explanacéo sobre o| Com o tema e subtemas | Trés
dos discentes | Reverbel e Boal, | conceito teatral e suas | definidos e explorando | meses
campesinos com o | realizar exercicios e | linguagens; realizagdo de | espagos variados (fora da | agosto
teatro jogos teatrais. | debates, improvisagdes, | sala de aula) sera realizado | a
compreendendo-o Também realizar, com | exercicios e jogos teatrais | dialogo sobre o conceito de | outubr
como ampliagdo do | apoio dos demais | escolhidos apds uma primeira | teatro; sequéncia de jogos | o de
processo politico | professores, analise dos sujeitos e | teatrais introdutérios | 2022
discursivo e | possivelmente, localidade de pesquisa, além | (desmecanizagdo do corpo); | (10 de
construtivo, palestras e | do tema advindo da realidade | produgdes de improvisagdes | aulas
possibilitando, buscas/leituras de | local; palestras e | e esquetes; realizagdo de | de 50
consequentemente, | textos diversos, | leitura/produgdo de textos | palestras tendo em vista | minuto
a ampliagdo de suas | visando fomentar a | diversos; coleta de dados por | aprofundamento sobre o | s).
visdes de mundo. criticidade dos | meio de filmagem e | tema.

estudantes em | anotacdes; filtragem e

relagio ao tema | salvamento/acimulo de

proposto e as | dados.

atividades teatrais a

serem realizadas.
Explorar a | Fomentar e | *c)Realizagdo de debates; | Jogos e exercicios teatrais | Dois
diversidade proporcionar debates | produgéo/refacgdo, leitura de | avangados, tendo em vista | meses
linguistica teatral ao | em momentos, | textos teatrais diversos; | possivel apresentagao | outubr
encontro da | buscando explorar as | improvisagéo; coleta de dados | teatral.; separagao dos | o a
heterogeneidade da | situagbes e fatos | por meio de filmagem e | alunos em grupo para | dezem
lingua e, | sociais apresentados | anotagoes; filtragem e | produgao de crbnicas em | bro de
consequentemente, nos jogos/exercicios | salvamento/acumulo de | didlogo com o tema e | 2022
a diversidade social. | teatrais e | dados. subtemas; refacgcao textual | (7

improvisa¢des no que (produzir, refletir e “lapidar” | aulas

tange a diversidade texto); Uso de crbnicas para | de 50

social e linguistica. improvisagoes. minuto

s).

Verificar 0 | Analisar, com possivel | *d)Producdo e refacgdo de | Organizagéo para | Trés
desenvolvimento auxilio de outros | textos teatrais; andlise de | apresentagdo teatral e de | meses
dos estudantes no | professores, textos | textos dos estudantes; coleta | encontros online para dialogo | feverei
que tange a | escritos dos | de dados por meio de | sobre as cronicas (apoés | ro a
producao de textos | estudantes, visando | flmagem e anotacgdes; | verificagdo de possibilidade); | Abril
orais e escritos e a | sua criticidade e | filtragem e analise dos dados; | transformacdo das cronicas | de
capacidade de | argumentacao escrita dos resultados obtidos. | em pequenas pegas teatrais; | 2023
argumentagéo paralelo a realidade verificagdo de possibilidade | (9
critica, por meio da | local. ldem em de transformar essas | aulas
leitura, producdo e | relagdo aos textos crbnicas em livro. Ha | de 50
refaccdo de textos | orais, porém serdo também, possibilidade de | minuto
teatrais. analisados nas producdo e encenagdo de | s).

praticas teatrais de peca teatral, a partir de

improvisagao. tematicas advindas da

comunidade.

*Os exercicios/jogos teatrais, a produgdo de textos, palestras, debates, etc. poderao vir a

diferentes ou poderao ser repetidos ou priorizados, a depender do andar da pesquisa.

acontecer em momentos

Fonte: do autor

Ademais garantimos que os resultados de nossa pesquisa serao divulgados

para os participantes do estudo e instituicbes e comunidades onde os dados foram

obtidos.
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RISCOS

Vergonha, timidez, constrangimento ou desconforto na hora da entrevista e
filmagens. Entretanto, o pesquisador agira de forma a amenizar tais riscos
utilizando-se do bom-senso, educagdo, empatia e simpatia e, para além, sera
evitada qualquer informacdo que possibilite a identificacdo, tais como: registros
individuais, informacdes postais, numeros de telefone, enderecos eletrénicos, entre
outros. Portanto, o pesquisador devera informar os mecanismos utilizados para

garantir a confidencialidade e anonimizagao dos dados.

BENEFICIOS

Qualitativos (socioemocionais, desenvoltura, criticidade, dicgao, etc.) por meio
do teatro. Outrossim, tal pesquisa permite a aproximagao da escola e dos discentes
para com sua realidade concreta, possibilitando estreitar o vinculo fundamental
escola- comunidade, podendo criar, nesse sentido, um olhar mais criterioso e
indagador dos alunos para seus cotidianos, beneficiando escola, comunidade e
estudantes de forma indissociavel, tendo o teatro como "ferramenta". N&o ha

qualquer objetivo monetario na realizagdo dessa pesquisa.

CRITERIO DE INCLUSAO E EXCLUSAO

Serao incluidos na pesquisa prioritariamente os alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental (cerca de 14 sujeitos) e de forma n&o prioritaria, o corpo escolar,
formado pela equipe de trabalho. Ademais, participardo de forma indireta, membros
das comunidades entrevistados e escolhidos pelos alunos. No entanto, tratando-se
destes ultimos, além de sua identificacdo, suas imagens também n&o serao

expostas no documentario.

ROTEIRO DE ENTREVISTA

PESQUISA DE CAMPO - VISTA NAS COMUNIDADES, ENTREVISTAS E
ANALISE DA REALIDADE

Primeiro momento — separacédo dos participantes, tendo em vista pertencimento a
uma mesma comunidade e posse ou nao de aparelhos eletrénicos para gravacdes
de voz e videos;

Segundo momento — delineamento de produgcdo de video para apresentagao
geografica, estética e cultural da comunidade;
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Terceiro momento — delineamento das pessoas a serem entrevistadas, tendo em
vista seus possiveis conhecimentos sobre o lugar onde vivem e se ha problemas na
recepgao;

Quarto momento — possibilidades de contatar essas pessoas para delineamento de
visita para entrevista e melhor conhecimento das comunidades (onde e quando);
Quinto momento — delineamento de entrevista — 0 que queremos saber?

ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
* IDENTIFICACAO DA COMUNIDADE PESQUISADA:
- Como é denominada a comunidade onde vocés moram?
- Em que regi&o geografica do municipio a comunidade esta localizada?
- Quanto tempo de existéncia, aproximadamente, a comunidade tem?
- Qual a origem da maioria dos moradores da comunidade?
- Qual a origem do nome da comunidade?
- Qual a principal atividade econbémica desenvolvida pelos moradores da
comunidade?
- Outras informacgoées.
//
* PERGUNTAS DIRECIONADAS A UMA DETERMINADA PESSOA:

Quanto tempo o (a) senhor (a) mora na comunidade? O que o (a) levou a morar
nessa comunidade?

Quais mudangas o (a) senhor (a) identificou ao longo da historia de sua comunidade?
Na sua opinido, o que provocou essas mudangas?

Qual atividade laboral vocé exerce?

E trabalhador (a) rural? Qual a importancia do campo (roga) para a comunidade?
Exerce ou ja exerceu algum servico a comunidade?

Qual a origem (etnia) da sua familia (indigena, italiana, africana, pomerana ou outra)?
Sua familia é formada por quem?

Ha muitos vizinhos? Como eles séo?

Vocés frequentam alguma religido? Qual?

Vocés teriam vontade de morar em outro lugar? Por qué?

Na sua opinido, quais sdo o0s principais problemas na comunidade que afetam em
Sua qualidade de vida?

Vocés tém acesso a atividades de lazer na comunidade? Quais?

Ao seu ver, quais o0s principais desafios e dificuldades que a comunidade enfrenta?

O trabalho agricola é desenvolvido de forma familiar?

O que é belo e feio na sua comunidade?

Cite pontos positivos e negativos de sua comunidade.

Vocés tém acesso a algum Posto de Saude ou Hospital? Como ¢é o atendimento?
O que é feito com o lixo produzido em sua casa?

De onde vem a agua que vocés utilizam?

Vocés tém acesso a rede de esgoto?

Quais séo os cuidados tomados por sua familia para a prevengdo de doencgas?

*Ha algum artista ou grupos artisticos em sua comunidade (cantor, dancgarino, pintor
etc)? Qual ou quais?

*E na familia? Ha algum artista? O que ele(a) faz?

*Que eventos acontecem ou ja aconteceram na comunidade?
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*Teve ou tem algum evento teatral ou algo semelhante na comunidade?

PROPOSTA DE TRABALHO E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Aula1,2,3,4,5e6

Apresentacao de projeto de pesquisa;

Delineamento dos objetivos e das atividades propostas;

Verificagdo de possibilidades, impossibilidades e esclarecimento de duvidas;
Organizacao dos estudantes, tendo em vista a localizagdo (mesma comunidade) e
smartphones ou computadores disponiveis (quem tem e quem nao tem) para
gravacao e edicao de video;

Apresentacgdo, didlogo e andlise de entrevista semiestrutrurada a ser realizada nas
comunidades - Questbes a serem delineadas para pesquisa dos estudantes em
suas comunidades- analisar perguntas viaveis que deverdo ser apresentadas nessa
aula para esclarecimento de duvida ou sugestbes. Fazer um inventario preliminar —
contexto imediato das comunidades — origem das familias; principais caracteristicas
culturais, econbmicas; o que diferencia sua comunidade das demais, etc.
Organizagao de visita as comunidades, tendo vista melhor viabilidade discente (onde,
quando e como);
Realizacao de pesquisa;
Apresentacao, catalogacao e analise de dados obtidos (junto com estudantes);
Debates e roda de conversas para delineamento e problematizacdo do tema
central e de possiveis subtemas.
Aula 7
Aula tedrica sobre o teatro: sua concepg¢ao ao longo da histéria; apresentagao de
videos e leituras de textos
Aula 8
Aula tedrica sobre o teatro: debate sobre o papel dos espectadores e 0 que fazem o
diretor, ator, figurinista, cenografo, iluminista, maquiador, etc. assim como seus
elementos principais: cenario, sonoplastia, figurino, mascaras, luz, som, aderegos,
existéncia ou n&o de palcos, etc.
Aula 9
Aula tedrica sobre o teatro: como fazer teatro? — apresentagao/explanagao sobre o
teatro invisivel, performance, teatro foérum, teatro burgués, italiano, improvisagéo,
jogo teatral, etc. — ha aqui possibilidade de realizagdo de um jogo teatral.

Jogos teatrais
Aula 10 e 11 — criagcdo de um ambiente amigavel
“O professor ndo tera que adotar a posicdo de um diretor teatral, tomando a si o
encargo de ensaiar atores e determinar a construgdo e colocagao de elementos
cénicos [...], criar um clima de confianga para que a montagem se desenvolva sob a
autodirecao dos estudantes” (REVERBEL, 1979, p.94-95).
Olhar Reverbel (1979, p.109) necessidade de olhar sensivel diante da realidade
adolescente.
Sugerir, informar e coordenar — tarefa docente (REVERBEL, 1979).
Jogo teatral baseado em Boal- O lider designado (2012, p. 230)— com o intuito de
mostrar que o conhecimento sera construido em coletivo e que nao posso, assim
como ninguém, me colocar “senhor unico do saber”, uma vez que o conhecimento
se constroi socialmente e coletivamente. Além disso, esse jogo permite que os
alunos se observem com mais atencgao, possibilitando, dessa forma, a construcao de
um ambiente mais agradavel e amigavel entre eles.
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Realizar explanagdo do jogo: organizar os alunos em circulo e solicitar que
mantenham seus olhos fechados até segunda solicitagdo do professor, que ira dar
uma volta no circulo e tocar nas costas de um aluno, o designando como lider. Esse
ultimo devera disfarcar ao maximo e os demais devem, somente a partir de
observacao minuciosa, tentar adivinhar quem ¢é o lider e apontar, apés essa breve
analise dos colegas em seu entorno, quem por acaso seria o lider e estaria mentindo
e se “escondendo”. O jogo devera ser repetido, pois em um primeiro momento o
professor ndo tocara em ninguém e em um segundo momento tocara em todos.

O professor pode questionar os estudantes a justificativa de suas escolhas.

Momento de reflexdo: construgcdo coletiva do conhecimento; necessidade de
questionamento, porém cuidadoso e ético; a atencdo dada dos alunos as
orientagdes do professor, etc.

O que o jogo nos faz refletir sobre o lider — quem ¢é o lider? O que faz uma pessoa
ser ou nao lider.

Pedir para que, com os olhos fechados, os alunos antem uma cangcdo em comum
em voz baixa e depois de um tempo, pedir para cantarem em voz alta para ver se
estdo na mesma “vibe”. — refletir sobre a sintonia do grupo

Aula 12, 13 e 14 - libertar as potencialidades corporais, “porque somos capazes de
ver, ndo nos preocupamos em sentir o mundo” (BOAL, 2012, p.173).

Breve explanagdo sobre a mecanizagdo e a nao sensibilizagdo do corpo —
experiéncia - a cruz e o circulo (BOAL, 2012, p.112): pedir para os alunos fazerem
um circulo no ar com suas duas maos (dois movimentos circulares com os dedos);
pedir para fazer outro movimento — desenhar uma cruz no ar. Logo depois, pedir
para fazerem um movimento circular com uma mao e uma cruz com a outra. A
dificuldade na producéo desse pequeno exercicio mostrara o quanto nosso corpo se
encontra mecanizado, ou seja, acostumado a fazer sempre 0os mesmos exercicios
sequencialmente.

Possibilidades de trabalho Hipnotismo colombiano (BOAL, 2012, p.113); Jodao bobo
(Ibidem, p.117); trabalhar movimentos corporais (como o modo de andar) em meio a
situagdes que exigem estranhas movimentagdes ou transformacdes fisicas como
andar na lama; mudanca brusca de local e temperatura; camera lenta; andar para os
lados; pisar em ovos, espinhos, brasas, etc.; emogdes diversas; arrumar a cama
com um brago amarrado nas costas, etc. corrida em camera lenta (Ilbidem, p.125) —
marcha ritmada (REVERBEL, 1979, p.43-44); o urso de Poitiers (BOAL, 2012, p.132)
e o0 vampiro de Estrasburgo - oprimido/opressor (Ibidem, 180); cego com bomba .
Povoar um espaco a partir de sua descricdo em texto literario; produ¢cao de maquete
(REVERBEL, 1979, p.40-41).

Aula 15 e 16 — integracéo do grupo

Trabalhar Roda de ritmo e movimento (BOAL, 2012, p. 147-148) — os alunos
realizam um circulo e um deles inicia um ritmo corporal e musical (estranho para ele)
e os demais devem imita-lo; construgcdo de personagens em grupo; trabalhar com
obras de arte — pose coletiva e aos poucos passar para o movimento (REVERBEL,
1997, p.94)

Possibilidades de trabalho: a maquina de ritmos (BOAL, 2012, p. 150) - espelho —
olhar sequéncia (BOAL, 2012, 192-200)

Aula 17, 18, 19, 20, 21, 22 — improvisagao espontanea e planejada (com roteiro),
com e sem objetos, muda ou com falas (REVERBEL, 1997, 1979), producéao textual
— uso do sistema curinga de Boal - tema definido e uso da mala com objetos para
estimular a encenacéao e a participagao docente.
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Reverbel: situagdo, ambiente, e personagens — “[...] mostrar a partir da
improvisagcdao quem sao as personagens, onde estdo, em que situagdo se
encontram e sobre o que falam” (REVERBEL, 1997, P.67-68).

Sugerir sem impor e esperar sem apressar (REVERBEL, 1979, p.55)

Proporcionar ao aluno vivenciar novas situagbes possibilitando o surgimento da
criatividade e criticidade.

- criagdo de cenas/imagens — Caravaggio — usava modelos em situagdes teatrais
para pinta-las/musica “pais e filhos” Legido Urbana/dublagem e verbalizagao; troca
de posigao diante de uma discusséo ensaiada; ouvir sugestdes da plateia.

Retirar fotos das imagens para fazer parte do documentario e realizar debates sobre
essas imagens;

Como produzir um personagem — quem, quando, que, onde, como e por qué

(REVERBEL, 1979, p,140)

Exemplo de histéria para improvisagao (REVERBEL, 1979, p. 55-56); Onde estou?
Improvisagédo através de lugar especifico (lbidem, p.69); histéria baseada na
sensacao dos personagens e definicdo de fim e inicio de histéria (Ibidem,
p.71);composi¢do de personagem tendo em vista certa situagao cotidiana (lbidem,
p.72).

Olhar ficha de construcdo de personagem: horario da agao, cidade, idade,

profissao, peso, altura, temperamento, vestimenta, etc. (Ibidem, p.73).
Improvisagdo por meio de quadrinhos; producdo de proprios quadrinhos com
enfoque nas caracteristicas dos personagens (REVERBEL, 1979, p.62); dar tempo
ao estudante estudar em seu entorno na escola em um prazo de 2 a 3 dias e imitar e
criar um personagem proprio da escola (ibidem)

Realizacdo de debate apds cada improvisagdo, para isso separar alunos —
atores/espectadores; Leitura de jornais, literatura e de pecas teatrais — escolha de
pecal/texto que dialoga com o tema proposto e modificagdo textual para contexto
imediato; os jogos dialogardao com o tema e com texto escolhido. Cenas mudas,
reprodugdo de situagdes, imagens e esbogo de roteiro - estimular debate e senso
critico (REVERBEL, 1997, 1979).

Trabalhar a importancia vocal — dialogo improvisado (REVERBEL, 1997, p.66).

Idioma inventado (lbidem, p.67).

Pantomima — enquanto o professor conta uma histéria os alunos imitam com o corpo
(REVERBEL, 1997, p.97)

Leitura de uma histéria improvisando (REVERBEL, 1979, p.14); contar historia
somente com o corpo (REVERBEL, 1997, p.75); homem invisivel (Ibidem, p.118);
mimica; anda, para e justifica... (BOAL, 2012, p. 159); sequéncia da modelagem e
jogos da imagem — explorar como cada aluno vé a imagem do outro e como
desenvolvem um mesmo tema por meio da imagem — exemplo felicidade; (BOAL,
2012, p.201-217) olhar separagcao de mascaras, ritual e motivagao, substituicao de
mascara e troca de atores dentro de um ritual que continua (Ibidem, 223-225);
inventar a sequéncia (lbidem, 229-230) - pode estar ligados a textos, obras de
arte, a pesquisa feita na comunidade ou noticias.

Utilizar imagens para mostrar problemas sociais e discutir solu¢des — opressodes
vividas pelos participantes — teatro forum — nao existe certo ou errado; trocar
oprimido pelo opressor; painel com apresentagdo de possiveis argumentagdes
(brainstorming) (REVERBEL, 1979, p.118)

Rituais sociais (BOAL, 2012, p.274)- ver p 275-276

Interrogatorio — defesa do personagem — (BOAL, 2012, p.315)
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Improvisagdo — como o pai chega em casa e como a mée chega em casa (BOAL,
2012, p.281)

Um diz o dialogo outro faz a agéo; contacao de historia coletiva- um grupo conta e o
outro encena (BOAL, 2012, p. 307); Siléncio, agdo — improvisagao repentina e
inesperada — 6timo para quebrar a mecanizacgao

Trocar rapidamente de personagem; magnificar, ridicularizar, etc. durante a
improvisagao

OBJETIVO DO TEATRO DO OPRIMIDO: “...] ajudar-nos a conhecer melhor uma
situacdo dada e a ensaiar as agoées que podem nos ser Uteis para quebrar a
opressao que ela nos revela” (BOAL, 2012, p.288)

Aulas 23, 24, 25, 26, 27, 28,29, 30, 31 e 32— possivel apresentacao de peca
-aprofundamento sobre o tema: debates, pesquisa, levantamento de bibliografia e
palestra;

- Produgéao textual - separagao dos alunos em grupo para producédo de crénicas em
didlogo com o tema e subtemas; refacgao textual (produzir, refletir e “lapidar” texto);
Uso de crénicas para improvisagoes;

- Organizacao de encontros online para dialogo sobre as crénicas (apds verificagao
de possibilidade); transformagdo das cronicas em pequenas pecas teatrais;
verificacao de possibilidade de transformar essas cronicas em livro.

- evitar ensaios diretivos e “decorebas” (REVERBEL, 1979) e escrita deve ser livre
(REVERBEL, 1979, p.117) olhar p.117 com atencdo — criar relagdes horizontais
professor/alunado;

Organizagéo de episédios, tarefas, roteiro e elenco; criagdo de figurinos; produgao
de cenarios e acessorios cénicos. lluminagcdo — lanternas cobertas com papel
celofone; sonoplastia: proprio corpo e instrumentos de facil manejo (flauta, tambor,
bateria, etc.); producéo de trilha sonora; montagem cénica (REVERBEL, 1997, p.49-
50; Ibidem, 1979, p.17); escolha de espaco, tendo em vista que este também dialoga
(REVERBEL, 1979, p.20).

Analise da estrutura de texto; organizagdo da narrativa em sequéncia, identificagéo,
eépoca temporais e espaciais. Atentar-se as rubricas — indicagao extratextuais que
indicam trecho musical, mudanga de cenario, gestos, falas, etc. (REVERBEL, 1997,
p. 157-158)

Analise da pega escolhida: onde? Quem? Como s&o os personagens? Que tipo de
relacdo estabelecem entre eles? O qué? — producdo de quadro sobre os
personagens (REVERBEL, 1997, 122- 123).

De olho no subtexto — como as falas estdo sendo ditas esta dialogando com a pega?
Organizagédo e apresentacdo de peca teatral para escola e comunidades ao seu
entorno - possibilidade.
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APENDICE I

Aula 1
Apresentacao de projeto de pesquisa;
Delineamento dos objetivos e das atividades propostas;

Verificagdo de possibilidades, impossibilidades e esclarecimento de duvidas;
Organizagédo dos estudantes, tendo em vista a localizagdo (mesma comunidade) e
smartphones ou computadores disponiveis (quem tem e quem nao tem) para

gravacao e edicao de video;
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Questbes a serem delineadas para pesquisa dos estudantes em suas comunidades-
ver perguntas viaveis que deverdo ser apresentadas nessa primeira aula para
esclarecimento de duvida. Fazer um inventario preliminar — contexto imediato das
comunidades — origem das familias; principais caracteristicas culturais, econémicas;
o que diferencia sua comunidade das demais - aprofundar ano que vem
Aula 2
Aula tedrica sobre o teatro: sua concepg¢ao ao longo da histéria; apresentagao de
videos e leituras de textos
Aula 3
Aula tedrica sobre o teatro: debate sobre o papel dos espectadores e o0 que fazem o
diretor, ator, figurinista, cenografo, iluminista, maquiador, etc. assim como seus
elementos principais: cenario, sonoplastia, figurino, mascaras, luz, som, aderegos,
existéncia ou nao de palcos, etc.
Aula 4
Aula tedrica sobre o teatro: como fazer teatro? — apresentagao/explanagao sobre o
teatro invisivel, performance, teatro férum, teatro burgués, italiano, improvisacéo,
jogo teatral, etc. — ha aqui possibilidade de realizagdo de um jogo teatral.

Jogos teatrais
Aula 5 — criacdo de um ambiente amigavel/coletividade;
“O professor nao tera que adotar a posicdo de um diretor teatral, tomando a si o
encargo de ensaiar atores e determinar a construgdo e colocagado de elementos
cénicos [...], criar um clima de confianga para que a montagem se desenvolva sob a
autodirecao dos estudantes” (REVERBEL, 1979, p.94-95).
Olhar Reverbel (1979, p.109) necessidade de olhar sensivel diante da realidade
adolescente.
Sugerir, informar e coordenar — tarefa docente (REVERBEL, 1979).
Jogo teatral baseado em Boal- O lider designado (2012, p. 230)- com o intuito de
mostrar que o conhecimento sera construido em coletivo e que nao posso, assim
como ninguém, me colocar “senhor unico do saber”, uma vez que o conhecimento
se constroi socialmente e coletivamente. Além disso, esse jogo permite que os
alunos se observem com mais atengao, possibilitando, dessa forma, a construcao de

um ambiente mais agradavel e amigavel entre eles.
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Realizar explanagdo do jogo: organizar os alunos em circulo e solicitar que
mantenham seus olhos fechados até segunda solicitagdo do professor, que ira dar
uma volta no circulo e tocar nas costas de um aluno, o designando como lider. Esse
ultimo devera disfarcar ao maximo e os demais devem, somente a partir de
observacao minuciosa, tentar adivinhar quem ¢é o lider e apontar, apés essa breve
analise dos colegas em seu entorno, quem por acaso seria o lider e estaria mentindo
e se “escondendo”. O jogo devera ser repetido, pois em um primeiro momento o
professor ndo tocara em ninguém e em um segundo momento tocara em todos.

O professor pode questionar os estudantes a justificativa de suas escolhas.

Momento de reflexdo: construcdo coletiva do conhecimento; necessidade de
questionamento, porém cuidadoso e ético; a atengdo dada dos alunos as
orientagdes do professor, etc.

O que o jogo nos faz refletir sobre o lider — quem ¢é o lider? O que faz uma pessoa
ser ou nao lider.

Pedir para que, com os olhos fechados, os alunos cantem uma cangao em comum
em voz baixa e depois de um tempo, pedir para cantarem em voz alta para ver se
estdo na mesma “vibe”. — refletir sobre a sintonia do grupo

Aula 6 e 7 — libertar as potencialidades corporais, “porque somos capazes de ver,
nao nos preocupamos em sentir o mundo” (BOAL, 2012, p.173).

Breve explanagdo sobre a mecanizagdo e a nao sensibilizagdo do corpo —
experiéncia - a cruz e o circulo (BOAL, 2012, p.112): pedir para os alunos fazerem
um circulo no ar com suas duas maos (dois movimentos circulares com os dedos);
pedir para fazer outro movimento — desenhar uma cruz no ar. Logo depois, pedir
para fazerem um movimento circular com uma mao e uma cruz com a outra. A
dificuldade na producéo desse pequeno exercicio mostrara o quanto nosso corpo se
encontra mecanizado, ou seja, acostumado a fazer sempre 0os mesmos exercicios
sequencialmente.

Possibilidades de trabalho Hipnotismo colombiano (BOAL, 2012, p.113); Jodao bobo
(Ibidem, p.117); trabalhar movimentos corporais (como o modo de andar) em meio a
situagdes que exigem estranhas movimentagdes ou transformagdes fisicas como
andar na lama; mudanca brusca de local e temperatura; camera lenta; andar para os
lados; pisar em ovos, espinhos, brasas, etc.; emogdes diversas; arrumar a cama

com um brago amarrado nas costas, etc. corrida em camera lenta (lbidem, p.125) —
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marcha ritmada (REVERBEL, 1979, p.43-44); o urso de Poitiers (BOAL, 2012, p.132)
e o0 vampiro de Estrasburgo - oprimido/opressor (Ibidem, 180); cego com bomba .
Povoar um espaco a partir de sua descricdo em texto literario; produ¢cao de maquete
(REVERBEL, 1979, p.40-41).
Aula 8 - integracao do grupo
Trabalhar Roda de ritmo e movimento (BOAL, 2012, p. 147-148) — os alunos
realizam um circulo e um deles inicia um ritmo corporal e musical (estranho para ele)
e os demais devem imita-lo; construcdo de personagens em grupo; trabalhar com
obras de arte — pose coletiva e aos poucos passar para o movimento (REVERBEL,
1997, p.94)
Possibilidades de trabalho: a maquina de ritmos (BOAL, 2012, p. 150) - espelho —
olhar sequéncia (BOAL, 2012, 192-200)
Aula 9, 10, 11, 12, 13, 14 — improvisag¢ao espontanea e planejada (com roteiro), com
e sem objetos, muda ou com falas (REVERBEL, 1997, 1979), produgéo textual — uso
do sistema curinga de Boal - tema definido e uso da mala com objetos para
estimular a encenacéao e a participagao docente.
Reverbel: situacdo, ambiente, e personagens — “[...] mostrar a partir da
improvisagdo quem sao as personagens, onde estdo, em que situagdo se
encontram e sobre o que falam” (REVERBEL, 1997, P.67-68).
Sugerir sem impor e esperar sem apressar (REVERBEL, 1979, p.55)

Proporcionar ao aluno vivenciar novas situagbes possibilitando o surgimento da
criatividade e criticidade.
- criacao de cenas/imagens — Caravaggio — usava modelos em situagdes teatrais
para pinta-las/musica “pais e filhos” Legido Urbana/dublagem e verbalizagao; troca
de posigao diante de uma discusséo ensaiada; ouvir sugestdes da plateia.
Retirar fotos das imagens para fazer parte do documentario e realizar debates sobre
essas imagens;
Como produzir um personagem — quem, quando, que, onde, como e por qué
(REVERBEL, 1979, p,140)
Exemplo de histéria para improvisagdo (REVERBEL, 1979, p. 55-56); Onde estou?
Improvisagéo através de lugar especifico (lbidem, p.69); histéria baseada na

sensacao dos personagens e definicdo de fim e inicio de histéria (Ibidem,
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p.71);composi¢do de personagem tendo em vista certa situagao cotidiana (Ibidem,
p.72).

Olhar ficha de construcdao de personagem: horario da agao, cidade, idade,
profissao, peso, altura, temperamento, vestimenta, etc. (Ibidem, p.73).
Improvisagdo por meio de quadrinhos; producdo de proprios quadrinhos com
enfoque nas caracteristicas dos personagens (REVERBEL, 1979, p.62); dar tempo
ao estudante estudar em seu entorno na escola em um prazo de 2 a 3 dias e imitar e
criar um personagem proprio da escola (ibidem)

Realizacdo de debate apds cada improvisagdo, para isso separar alunos —
atores/espectadores; Leitura de jornais, literatura e de pegas teatrais — escolha de
peca/texto que dialoga com o tema proposto e modificacdo textual para contexto
imediato; os jogos dialogardao com o tema e com texto escolhido. Cenas mudas,
reprodugdo de situagdes, imagens e esbogo de roteiro - estimular debate e senso
critico (REVERBEL, 1997, 1979).

Trabalhar a importancia vocal — dialogo improvisado (REVERBEL, 1997, p.66).
Idioma inventado (lbidem, p.67).

Pantomima — enquanto o professor conta uma histéria os alunos imitam com o corpo
(REVERBEL, 1997, p.97)

Leitura de uma histéria improvisando (REVERBEL, 1979, p.14); contar historia
somente com o corpo (REVERBEL, 1997, p.75); homem invisivel (Ibidem, p.118);
mimica; anda, para e justifica... (BOAL, 2012, p. 159); sequéncia da modelagem e
jogos da imagem — explorar como cada aluno vé a imagem do outro e como
desenvolvem um mesmo tema por meio da imagem — exemplo felicidade; (BOAL,
2012, p.201-217) olhar separagao de mascaras, ritual e motivagao, substituicao de
mascara e troca de atores dentro de um ritual que continua (Ibidem, 223-225);
inventar a sequéncia (lbidem, 229-230) - pode estar ligados a textos, obras de
arte, a pesquisa feita na comunidade ou noticias.

Utilizar imagens para mostrar problemas sociais e discutir solugbes — opressdes
vividas pelos participantes — teatro forum — ndo existe certo ou errado; trocar
oprimido pelo opressor; painel com apresentagdo de possiveis argumentagdes
(brainstorming) (REVERBEL, 1979, p.118)

Rituais sociais (BOAL, 2012, p.274)- ver p 275-276

Interrogatorio — defesa do personagem — (BOAL, 2012, p.315)
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Improvisagdo — como o pai chega em casa e como a mée chega em casa (BOAL,
2012, p.281)

Um diz o dialogo outro faz a acao; contagao de historia coletiva- um grupo conta e o
outro encena (BOAL, 2012, p. 307); Siléncio, agdo — improvisagao repentina e
inesperada — 6timo para quebrar a mecanizacgao

Trocar rapidamente de personagem; magnificar, ridicularizar, etc. durante a
improvisagao

OBJETIVO DO TEATRO DO OPRIMIDO: “...] ajudar-nos a conhecer melhor uma
situacdo dada e a ensaiar as agoées que podem nos ser Uteis para quebrar a
opressao que ela nos revela” (BOAL, 2012, p.288)

Aulas 15, 16, 17, 18, 19 e 20 — possivel apresentacao de peca

-aprofundamento sobre o tema: debates, pesquisa, levantamento de bibliografia e
palestra;

- evitar ensaios diretivos e “decorebas” (REVERBEL, 1979) e escrita deve ser livre
(REVERBEL, 1979, p.117) olhar p.117 com atengdo — criar relagdes horizontais
professor/alunado

Organizagéo de episédios, tarefas, roteiro e elenco; criagdo de figurinos; produgao
de cenarios e acessorios cénicos. lluminacdo — lanternas cobertas com papel
celofone; sonoplastia: proprio corpo e instrumentos de facil manejo (flauta, tambor,
bateria, etc.); producéo de trilha sonora; montagem cénica (REVERBEL, 1997, p.49-
50; Ibidem, 1979, p.17); escolha de espaco, tendo em vista que este também dialoga
(REVERBEL, 1979, p.20).

Analise da estrutura de texto; organizagao da narrativa em sequéncia, identificagao,
época temporais e espaciais. Atentar-se as rubricas — indicagao extratextuais que
indicam trecho musical, mudanga de cenario, gestos, falas, etc. (REVERBEL, 1997,
p. 157-158)

Anadlise da peca escolhida: onde? Quem? Como sao os personagens? Que tipo de
relacdo estabelecem entre eles? O qué? — producdo de quadro sobre os
personagens (REVERBEL, 1997, 122- 123).

De olho no subtexto — como as falas estdo sendo ditas esta dialogando com a peg¢a?

APENDICE IV
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PESQUISA DE CAMPO — VISTA NAS COMUNIDADES, ENTREVISTAS E ANALISE
DA REALIDADE

Primeiro momento — separacéo dos participantes, tendo em vista pertencimento a
uma mesma comunidade e posse ou ndo de aparelhos eletrbnicos para gravacgdes
de voz e videos;

Segundo momento — delineamento de produgcdo de video para apresentagao
geografica, estética e cultural da comunidade;

Terceiro momento — delineamento das pessoas a serem entrevistadas, tendo em
vista seus possiveis conhecimentos sobre o lugar onde vivem e se ha problemas na
recepgao;

Quarto momento — possibilidades de contatar essas pessoas para delineamento de
visita para entrevista e melhor conhecimento das comunidades (onde e quando);

Quinto momento — delineamento de entrevista — 0 que queremos saber?

Tendo apresentado nosso planejamento, damos continuidade e andamento ao
nosso estudo, tendo em vista a apresentagao e dialogo sobre a pesquisa de campo,

expostos no subcapitulo adiante.

Rascunho de pesquisa de campo

Como é denominada a comunidade onde vocés moram?

Que eventos acontecem ou ja aconteceram na comunidade?

Teve ou tem algum evento teatral ou algo semelhante na comunidade?

Exerce ou ja exerceu algum servigo a comunidade?

E trabalhador (a) rural? Qual a importancia do campo (roga) para a comunidade?

Quanto tempo o (a) senhor (a) mora na comunidade? O que o (a) levou a morar
nessa comunidade?

Quais mudancgas o (a) senhor (a) identificou ao longo da histéria de sua comunidade?
Na sua opinido, o que provocou essas mudangas?

Qual a origem (etnia) da sua familia (indigena, italiana, africana, pomerana, ou
outra)?

Sua familia é formada por quem?

Ha muitos vizinhos? Como eles sao?
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Ha algum artista ou grupos artisticos em sua comunidade (cantor, dangarino, pintor
etc.)? Qual ou quais?

E na familia? Ha algum artista? O que ele(a) faz?
Vocés frequentam alguma religido? Qual?
Vocés teriam vontade de morar em outro lugar? Por qué?

Na sua opinido, quais sdo o0s principais problemas na comunidade que afetam em
Sua qualidade de vida?

Vocés tém acesso a atividades de lazer na comunidade? Quais?

Ao seu ver, quais 0s principais desafios e dificuldades que a comunidade enfrenta?
O trabalho agricola é desenvolvido de forma familiar?

O que é belo e feio na sua comunidade?

Cite pontos positivos e negativos de sua comunidade.

Vocés tém acesso a algum Posto de Saude ou Hospital? Como é o atendimento?
O que é feito com o lixo produzido em sua casa?

De onde vem a agua que vocés utilizam?

Vocés tém acesso a rede de esgoto?

Quais sdo os cuidados tomados por sua familia para a prevengéo de doengas?
APENDICE V
Plano trimestral

ESCOLA: EMEIEF “Vale de Tabocas”.
PERIODO: 1° trimestre.

TURMA: 9° ano.

DISCIPLINA: Arte.

PROFESSOR RESPONSAVEL: Luan E. Bridi.

OBJETIVO - Propiciar a aproximacao dos discentes com sua realidade, no sentido

da constituicdo de uma visao critica, em cotejo com a realidade social mais ampla e
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possibilitar o contato com o teatro, ao encontro da ampliacdo de suas visdes de
mundo.

AULA 1 03/02/2022 — Dinamica dos valores;

AULA 2 10/02/2022 — Apresentacgao e dialogo sobre o Plano de aula do 1° trimestre;

AULA 3 17/02/2022—- Revisao e debate sobre o conceito de Arte;

AULA 4 24/02/2022 - delineagdo e cronograma para visita as comunidades;
perguntas para entrevista; pessoas a serem entrevistadas; locais para gravagao de
video.

AULA 5 03/03/2022 - delineagdo e cronograma para visita as comunidades;
perguntas para entrevista; pessoas a serem entrevistadas; locais para gravagao de
video.

AULA 6 e 7 10/03/2022 e 17/03/2022 - levantamento de dados e dialogo sobre
definicdo de tema e subtemas para trabalho teatral (ATIVIDADE AVALIATIVA - 9
p.);

AULA 8 24/03/2022 - Hipnotismo colombiano (BOAL, 2012, p.113); trabalhar
movimentos corporais (como o modo de andar) em meio a situagdes que exigem
estranhas movimentacdes ou transformacodes fisicas como andar na lama; mudancga
brusca de local e temperatura; camera lenta; andar para os lados; pisar em ovos,
espinhos, brasas, etc.; emog¢des diversas; arrumar a cama com um brago amarrado
nas costas, etc. corrida em camera lenta (lbidem, p.125) — marcha ritmada
(REVERBEL, 1979, p.43-44);

AULA 9 e 10 31/03/2022 e 07/04/2022 — As revelagdes de Santa Teresa (BOAL,
2012); Roda de ritmo e movimento (Ibidem, p. 147-148) — os alunos realizam um
circulo e um deles inicia um ritmo corporal e musical (estranho para ele) e os demais
devem imita-lo; construgdo de personagens em grupo; trabalhar com obras de arte —
pose coletiva e aos poucos passar para o movimento (REVERBEL, 1997, p.94);
Utilizar imagens para mostrar problemas sociais e discutir solugdes (temas e
subtemas ligados a pesquisa feita nas comunidades) — opressdes vividas pelos
participantes — teatro forum — ndo existe certo ou errado; trocar oprimido pelo
opressor; painel com apresentacdo de possiveis argumentagdes (brainstorming)
(REVERBEL, 1979, p.118).
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AULA 11 e 12 14/04/2022 e 28/04/2022—- Improvisagao por meio de quadrinhos;
producado de proprios quadrinhos com enfoque nas caracteristicas dos personagens
(REVERBEL, 1979, p.62) (ATIVIDADE AVALIATIVA 9 p.);

AULA 13 05/05/2022 - avaliagao trimestral; dialogo sobre o andamento das aulas;
possibilidades para o proximo trimestre e auto avaliagao (6 p.)

AULA 14 12/05/2022 — aula do suspiro.

SOS ONLINE

Quadrinhos para exploragdo

https://minadehq.com.br/category/quadrinhos-exclusivos/

https://fliptru.com.br/comic/mari-taps/001

https://br.pinterest.com/andressa0809/mafalda/

Textos teatrais pequenos para leitura

https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-

curtas-ou-adaptadas

Leitura e apreciagdo de obras de Arte (conceito de Arte) para complemento

https://www.esquerda.net/sites/default/files/dostoievski 0.pdf

https://artsandculture.google.com/partner?hl=en

Um pouquinho mais sobre Al Margen

https://incrivel.club/criatividade-arte/o-artista-argentino-al-margen-desmascara-a-

sociedade-moderna-com-suas-ilustracoes-hipnotizantes-340710/

Feminicidio e machismo

https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/07/4937873-brasil-registra-um-

caso-de-feminicidio-a-cada-6-horas-e-meia.html

https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-

recorde-de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-

2019.ghtml
Problemas ambientais

https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/problemas-ambientais-brasileiros.htm

Citacbes

https://adoropapel.com.br/2015/11/as-frases-dos-grandes-pensadores/

https://www.pensador.com/frases de pensadores famosos/10/

Consumismo
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https://fliptru.com.br/comic/mari-taps/001
https://br.pinterest.com/andressa0809/mafalda/
https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-curtas-ou-adaptadas
https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-curtas-ou-adaptadas
https://www.esquerda.net/sites/default/files/dostoievski_0.pdf
https://artsandculture.google.com/partner?hl=en
https://incrivel.club/criatividade-arte/o-artista-argentino-al-margen-desmascara-a-sociedade-moderna-com-suas-ilustracoes-hipnotizantes-340710/
https://incrivel.club/criatividade-arte/o-artista-argentino-al-margen-desmascara-a-sociedade-moderna-com-suas-ilustracoes-hipnotizantes-340710/
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/07/4937873-brasil-registra-um-caso-de-feminicidio-a-cada-6-horas-e-meia.html
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/07/4937873-brasil-registra-um-caso-de-feminicidio-a-cada-6-horas-e-meia.html
https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-recorde-de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.ghtml
https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-recorde-de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.ghtml
https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-recorde-de-mortes-de-mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.ghtml
https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/problemas-ambientais-brasileiros.htm
https://adoropapel.com.br/2015/11/as-frases-dos-grandes-pensadores/
https://www.pensador.com/frases_de_pensadores_famosos/10/
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https://g1.globo.com/natureza/blog/amelia-gonzalez/post/2018/07/25/pesquisa-

mostra-que-76-nao-praticam-consumo-consciente-no-brasil.ghtml
https://www.ilo.org/brasilia/noticias/WCMS 575482/lang--pt/index.htm

Desigualdade social e racismo estrutural

https://www.em.com.br/app/noticia/economia/2020/11/12/internas economia,120410

8/ibge-brasil-continua-sendo-9-pais-mais-desigual-do-mundo.shtml

https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livi01681 informativo.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=YNdNJRB1Dt4

Trabalho infantil

https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/trabalho-infantil.htm

Viséo estética sobre o corpo feminino

https://cenasdecinema.com/um-corpo-feminino/

Riqueza e ganéncia

https://www.politize.com.br/monopolio-o-que-e/

Impacto ecoldgico: uso de agrotoxico

https://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2021/01/14/numero-de-

agrotoxicos-registrados-em-2020-e-0-mais-alto-da-serie-historica-maioria-e-produto-

generico.ghtml

https://www.ecodebate.com.br/2020/11/16/veneno-a-nossa-mesa-o-brasil-e-o-pais-

que-mais-consome-agrotoxicos/

Redes sociais, uso de smartphones e o perigo da internet

https://exame.com/pop/brasil-e-um-dos-cinco-paises-com-maior-numero-de-

celulares-mostra-
ranking/#:~:text=Para%20ter%20uma%20ideia%2C%20um,n%C3%BAmero%20de
%20usu%C3%A1rios%20desses%20aparelhos.

https://www.gov.br/pt-br/noticias/transito-e-transportes/2021/05/brasil-registrou-mais-

de-234-milhoes-de-acessos-moveis-em-2020

https://portal.fgv.br/noticias/brasil-tem-424-milhoes-dispositivos-digitais-uso-revela-

31a-pesquisa-anual-fgvcia

https://www.gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-temas/reconecte/saiba-a-quais-riscos-a-

crianca-e-adolescente-esta-exposta-na-internet

http://www.alunos.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=345

https://nordvpn.com/pt-br/blog/os-perigos-das-redes-sociais/
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https://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2021/01/14/numero-de-agrotoxicos-registrados-em-2020-e-o-mais-alto-da-serie-historica-maioria-e-produto-generico.ghtml
https://www.ecodebate.com.br/2020/11/16/veneno-a-nossa-mesa-o-brasil-e-o-pais-que-mais-consome-agrotoxicos/
https://www.ecodebate.com.br/2020/11/16/veneno-a-nossa-mesa-o-brasil-e-o-pais-que-mais-consome-agrotoxicos/
https://exame.com/pop/brasil-e-um-dos-cinco-paises-com-maior-numero-de-celulares-mostra-ranking/
https://exame.com/pop/brasil-e-um-dos-cinco-paises-com-maior-numero-de-celulares-mostra-ranking/
https://exame.com/pop/brasil-e-um-dos-cinco-paises-com-maior-numero-de-celulares-mostra-ranking/
https://exame.com/pop/brasil-e-um-dos-cinco-paises-com-maior-numero-de-celulares-mostra-ranking/
https://www.gov.br/pt-br/noticias/transito-e-transportes/2021/05/brasil-registrou-mais-de-234-milhoes-de-acessos-moveis-em-2020
https://www.gov.br/pt-br/noticias/transito-e-transportes/2021/05/brasil-registrou-mais-de-234-milhoes-de-acessos-moveis-em-2020
https://portal.fgv.br/noticias/brasil-tem-424-milhoes-dispositivos-digitais-uso-revela-31a-pesquisa-anual-fgvcia
https://portal.fgv.br/noticias/brasil-tem-424-milhoes-dispositivos-digitais-uso-revela-31a-pesquisa-anual-fgvcia
https://www.gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-temas/reconecte/saiba-a-quais-riscos-a-crianca-e-adolescente-esta-exposta-na-internet
https://www.gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-temas/reconecte/saiba-a-quais-riscos-a-crianca-e-adolescente-esta-exposta-na-internet
http://www.alunos.diaadia.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=345
https://nordvpn.com/pt-br/blog/os-perigos-das-redes-sociais/
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https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-
sociais/#:~:text=Campanhas%20de%20%C3%B3dio%2C%20ass%C3%A9dios%2C
%20exposi%C3%AT7%C3%A30,cada%20vez%20maior%20pelos%20internautas&te
xt=A%20internet%20e%20as%20redes,circula%C3%A7%C3%A30%20de%20ideias
%20e%200pini%C3%B5es.

Uso de drogas/alcoolismo

https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/33-milhoes-de-pessoas-morrem-todos-

0s-anos-pelas-consequencias-do-alcool-no-mundo-diz-oms.ghtml
https://cepad.ufes.br/conteudo/consumo-de-%C3%A1lcool-no-brasil-%C3%A9-
superior-%C3%A0-m%C3%A9dia-mundial-diz-oms

https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/relatorio padroes consumo alcool.pdf

https://www.uniad.org.br/noticias/levantamentos-e-pesquisas/relatorio-mundial-

sobre-drogas-2021-avalia-que-pandemia-potencializou-riscos-de-dependencia/

https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2021/11/brasil-tem-a-pior-politica-de-drogas-

do-mundo-aponta-ranking-inedito.shtml

https://hospitalsantamonica.com.br/consequencias-das-drogas-entenda-o-real-

perigo-do-uso-de-drogas/

APENDICE VI

educacio
J - measirado profissional
ppgmpeyufcs

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido
Filmagem, producao e divulgagdo de documentario

Titulo da pesquisa: O trabalho com o teatro em uma escola do campo: por uma abordagem
discursiva e como possibilidade de transformagéo.

Nome do responsavel: Luan Eudair Bridi.
Instituicao: Universidade Federal do Espirito Santo.
Curso: Programa de Pés-Graduacao de Mestrado Profissional em Educacgao.

Vocé esta sendo convidado (a) a participar de nossa pesquisa, intitulada “O trabalho com o
teatro em uma escola do campo: por uma abordagem discursiva e como possibilidade de
transformagédo” e a consentir com a filmagem e divulgagdo de sua imagem em momentos de
participagdo no estudo. Este documento, chamado Termo de Assentimento Livre e Esclarecido, tem
como objetivo assegurar seus direitos e € elaborado em duas vias, assinadas e rubricadas pelo
pesquisador, pelo participante e por seu responsavel legal, sendo que uma via devera ficar com vocé
€ outra com o pesquisador.


https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-sociais/
https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-sociais/
https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-sociais/
https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-sociais/
https://istoe.com.br/os-perigos-das-redes-sociais/
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/33-milhoes-de-pessoas-morrem-todos-os-anos-pelas-consequencias-do-alcool-no-mundo-diz-oms.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/33-milhoes-de-pessoas-morrem-todos-os-anos-pelas-consequencias-do-alcool-no-mundo-diz-oms.ghtml
https://cepad.ufes.br/conteudo/consumo-de-%C3%A1lcool-no-brasil-%C3%A9-superior-%C3%A0-m%C3%A9dia-mundial-diz-oms
https://cepad.ufes.br/conteudo/consumo-de-%C3%A1lcool-no-brasil-%C3%A9-superior-%C3%A0-m%C3%A9dia-mundial-diz-oms
https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/relatorio_padroes_consumo_alcool.pdf
https://www.uniad.org.br/noticias/levantamentos-e-pesquisas/relatorio-mundial-sobre-drogas-2021-avalia-que-pandemia-potencializou-riscos-de-dependencia/
https://www.uniad.org.br/noticias/levantamentos-e-pesquisas/relatorio-mundial-sobre-drogas-2021-avalia-que-pandemia-potencializou-riscos-de-dependencia/
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2021/11/brasil-tem-a-pior-politica-de-drogas-do-mundo-aponta-ranking-inedito.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2021/11/brasil-tem-a-pior-politica-de-drogas-do-mundo-aponta-ranking-inedito.shtml
https://hospitalsantamonica.com.br/consequencias-das-drogas-entenda-o-real-perigo-do-uso-de-drogas/
https://hospitalsantamonica.com.br/consequencias-das-drogas-entenda-o-real-perigo-do-uso-de-drogas/
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Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando para esclarecer suas duvidas. Se houver
perguntas antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé podera esclarecé-las com o pesquisador. Este
Termo devera ser levado para casa para consulta, leitura e assinatura de um de seus familiares ou
responsaveis. Ndo havera nenhum tipo de penalizagdo ou prejuizo na forma como é atendido caso
nao for autorizado a publicagéo e a divulgagao de sua imagem.

Justificativa e objetivos:

Este estudo trata-se de uma pesquisa de mestrado em andamento pertencente ao Programa
de Pdés-Graduacao de Mestrado Profissional em Educagdo (PPGMPE) da Universidade Federal do
Espirito Santo (UFES). Reconhece por meio do teatro a possibilidade de trabalho do professor para
melhorar a escrita e fala dos alunos e provocar e auxiliar praticas de leitura e produgéo de textos,
além de possibilitar um outro olhar para sua realidade local. Nesse sentido, traz como objetivos,
além de aproximar os estudantes de suas comunidades, explorar as variadas possibilidades de fala e
escrita por meio do teatro

Procedimento:

Com este documento queremos pedir-lhe consentimento para a participacdo de nossa
pesquisa: vocé ira realizar uma entrevista manuscrita rapida (no maximo 40 minutos) com um
morador de sua comunidade (a sua escolha) e em um local de sua preferéncia, com um roteiro de
perguntas feitas por nés (pesquisador, vocé e seus colegas), aberto a novas questdes (entrevista
semiestruturada). Também |lhe pedimos consentimento para utilizagdo e divulgacdo de suas imagens
e voz contidas nas gravagbes de nossas aulas para o fornecimento de dados para o estudo
(autocritica de nosso trabalho docente) e para a produ¢cdo de um documentario que visa auxiliar e
potencializar o trabalho teatral nas escolas.

Os encontros terdo duragéo de 9 meses e serao realizados no final desse ano (2022) e inicio
de 2023. Iremos realizar cerca de 32 aulas-eventos com enfoque nesse estudo. Segue abaixo, tabela
com os objetivos, as metas, atividades, procedimentos metodolégicos e o tempo pressupostos da
pesquisa presente para melhor entendimento acerca de nosso estudo.

Objetivo Meta(s) Atividades Procedimentos Tempo
metodolégicos
Possibilitar a | Realizar uma | a)Apresentacao e | Aula expositiva (exposicao | Dois
aproximagdo e | pesquisa com a | explicagdo sobre a | de imagens, textos, etc.); | meses -
didlogo dos | participagao/auxili | escolha do tema, sobre a | uso de slides; roda de | junho a
alunos com os | o dos estudantes, | visita as comunidades | conversa; separagdo dos | agosto (6
problemas que | para (quando, como e onde); | alunos em grupo tendo em | aulas de
sua comunidade | conhecimento a | realizagdo de pesquisa | vista pertencimento a | 50
enfrenta, bem | aprofundamento nas comunidades por | mesma comunidade, a | minutos)
como 0 | na realidade local | meio de questionarios e | posse ou nao de
entendimento e escolha do tema | entrevistas; apresentagdo | smartphones para fotos
que ela tem do | teatral, pois este | e dos dados e | das comunidades e
trabalho com o | se basearda na | separacdo e selegdo; | gravagdes de entrevista e
teatro na escola. | realidade e | analise quantitativa | para analise e discussao
enfrentamentos (quais respostas mais se | sobre os dados obtidos;
das comunidades | repetem) dos dados | realizagdo de pesquisa;
locais. selecionados por para | apresentagdo de dados
escolha do tema. obtidos - debates e roda de
conversas para
delineamento e
problematizagdo do tema
central e de possiveis
subtemas.
Possibilitar 0 | Nos baseando na | *b)Explicagdo sobre o | Com o tema e subtemas | Trés
contato dos | leitura de livros de | que ¢é teatro e suas | definidos e explorando | meses
estudantes com | Reverbel e Boal, | linguagens; realizagdo de | espagos variados (fora da | agosto a
o teatro, tendo | realizar exercicios | debates, improvisagbes, | sala de aula) sera | outubro
em vista essa | e jogos teatrais. | exercicios e jogos | realizado dialogo sobre o | de 2022
linguagem Também realizar, | teatrais escolhidos apdés | conceito (o que ¢€é) de | (10 de
artistica para | com apoio dos | uma primeira analise dos | teatro; sequéncia de jogos | aulas de
melhorar a | demais sujeitos e localidade de | teatrais introdutérios | 50
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possibilidade de produgéo
e encenagcdo de peca
teatral, a partir de
tematicas vindas da
comunidade.

escrita e fala dos | professores, pesquisa, além do tema | (desmecanizacédo do | minutos).
alunos e | possivelmente, vindo da realidade local; | corpo); produgdes de
provocar e | palestras e | palestras e | improvisagbes e esquetes;
auxiliar praticas | buscas/leituras de | leitura/producao de | realizagcdo de palestras
de leitura e | textos diversos, | textos diversos; coleta de | tendo em vista
produgéo de | visando fomentar | dados por meio de | aprofundamento sobre o
textos. a criticidade dos | flmagem e anotagdes; | tema; jogos e exercicios

estudantes em | fitragem (selegdo) e | teatrais avangados, tendo

relacdo ao tema | salvamento/acimulo de | em vista possivel

proposto e as | dados. apresentacéo teatral.

atividades teatrais

a serem

realizadas.
Explorar as | Fomentar e | *c)Realizagéo de | Jogos e exercicios teatrais | Dois
diversas formas | proporcionar debates; avangados, tendo em vista | meses
de fala e | debates em | produgéo/refacgéo possivel apresentagao | outubro a
argumentagéo momentos (refazer), leitura de textos | teatral; separagdo dos | dezembro
por meio teatral | oportunos, teatrais diversos; | alunos em grupo para | de 2022
ao encontro de | buscando explorar | improvisagdo; coleta de | produgdo de crénicas em | (7 aulas
diferentes as situagcbes e | dados por meio de | didlogo com o tema e | de 50
culturas e | fatos sociais | flmagem e anotagdes; | subtemas; refaccdo textual | minutos).
contextos apresentados nos | selegao e | (produzir, refletir e
sociais. jogos/exercicios salvamento/acimulo de | “lapidar” texto); Uso de

teatrais e | dados. cronicas para

improvisagdes em improvisacdes.

diferentes

contextos da vida.
Verificar o | Analisar, com | *d)Produgdo e refacgdo | Organizagao para | Trés
desenvolvimento | possivel auxilio de | (refazer) de textos | apresentacdo teatral e de | meses
dos estudantes | outros teatrais; analise de textos | encontros  online  para | fevereiro
no que tange a | professores, a | dos estudantes; coleta de | dialogo sobre as cronicas | a Abril de
fala, a escrita e | fala, textos | dados por meio de | (apos verificagdo de | 2023 (9
a capacidade de | escritos dos | filmagem e anotagbes; | possibilidade); aulas de
argumentagéo estudantes, selecdo e analise dos | transformagao das | 50
critica, por meio | visando uma | dados; escrita dos | crbnicas em pequenas | minutos).
da leitura, | melhor escrita e | resultados obtidos. pecas teatrais; verificagdo
producao e | argumentacdo a de possibilidade de
refaccao de | em dialogo com a transformar essas cronicas
textos teatrais. realidade local. em livro. Ha também,

*Os exercicios/jogos teatrais, a produgdo de textos, palestras, debates, etc. poderdo vir a
momentos diferentes ou poderado ser repetidos ou priorizados, a depender do andar da pesquisa.

acontecer em

Beneficios ao participante

Fonte: do autor

Melhora na desenvoltura, criticidade, dicgdo, etc. por meio do teatro. Além disso, tal

pesquisa permite a aproximagao da escola e dos discentes para com sua realidade, possibilitando

estreitar o vinculo fundamental escola- comunidade, podendo criar, nesse sentido, um olhar mais

criterioso e indagador dos alunos para seus cotidianos, beneficiando escola, comunidade e

estudantes de forma indissociavel, tendo o teatro como "ferramenta".

monetario na realizagdo dessa pesquisa.

Riscos

Nao ha qualquer objetivo

Vergonha, timidez, constrangimento ou desconforto na hora da entrevista e filmagens.

Entretanto, o pesquisador agira de forma a amenizar tais riscos utilizando-se do bom-senso,
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educacgdo, empatia e simpatia e, para além, sera evitada qualquer informagdo que possibilite a
identificacao, tais como: registros individuais, informagdes postais, numeros de telefone, enderegos
eletrbnicos, entre outros. Portanto, o pesquisador devera informar os mecanismos utilizados para
garantir a confidencialidade e anonimizagao dos dados.

Protecgao de dados:
Sera evitada qualquer informacdo que possibilite sua identificagdo, tais como: registros

individuais, informacgdes postais, numeros de telefone, enderecgos eletrénicos, entre outros. Portanto,
o pesquisador devera informar os mecanismos utilizados para garantir a confidencialidade e

anonimizagao dos dados.

Autorizagao de uso de imagem e voz

Eu, CONCORDO em
participar da pesquisa “O Teatro na Educagdo do Campo: por uma abordagem dialdgica, discursiva e
transdisciplinar” e AUTORIZO, de forma gratuita a utilizagdo de minha imagem e voz, em meios
académicos e pedagogicos de divulgacao possiveis, quer sejam na midia impressa (livros, catalogos,
revista, etc.), entre outros, e nos meios de comunicacgdo interna, como em periédicos em geral.

(Nome legivel do aluno participante)

Data: / /
(Assinatura do aluno participante)

(Nome legivel do responsavel legal)

Data: / /
(Assinatura do responsavel legal)

Responsabilidade do Pesquisador:

Asseguro ter explicado e fornecido uma via deste documento ao participante e ao seu
responsavel. Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente
para as finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

(Nome legivel do pesquisador)

Data: / /

(Assinatura do pesquisador)

Contato:

Em caso de duvidas sobre a pesquisa a ser realizada e/ou outro qualquer procedimento, vocé
podera entrar em contato com o pesquisador:

Nome: Luan Eudair Bridi;

Endereco: Santa Teresa — ES/ Varzea Alegre, Rua Sao Paulo — Casa: n°25;

Telefone: (27) 999822477;

E-mail: luan.bridi@edu.ufes.br
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APENDICE VII"?

AGRICULTURA FAMILIAR E ALGUNS DE SEUS PROBLEMAS
Equipe técnica:Thais, Wendell, Maria Eduarda, Viviane Brandt, Viviane Paranhos e
Isabella Atores e atrizes: Gabriel, Rachel, Maria Clara, Rhian, Arthur, Alexandre,
Lucila, Leonardo

ATO | - A familia de Luis

NARRADOR: Leonardo
ANTONIO: Arthur
LIVIA: Maria Clara
LUCAS: Rhian

LUIS: Gabriel

Figurino: roupas de trabalho rural e vestimenta formal para narradores.

Objetos enxadas, tesouras, estacas com arames ou rede de barbantes com uvas e
folhagens.

Musica: Alguma musica italiana ao fundo.

Cenario: plantagao de uva;

Atores estdo em uma plantacdo de uva trabalhando - cena muda - fala s6 do
narrador;

Os trabalhadores, por mais que o narrador chegue perto deles, permanecerdo

concentrados em seu trabalho e para eles, o narrador ngo existe.

NARRADOR (entra em destaque na frente dos trabalhadores - e explica o que é
agricultura familiar) - Ola! Aqui temos um caso exemplar sobre agricultura familiar...
alias, vocés sabem o que é essa tal de agricultura familiar? Na agricultura familiar se
produz plantagbes agricolas, como café, uva, verduras, frutas etc. No caso da
Familia de Luiz (chega perto de Luiz), se produz uva. Como vocés puderam ver esse
nao é um trabalho facil, pois sua familia tem de plantar, podar, capinar, adubar etc.
para que a uva nao venha a ter ma formacéao, além de garantir a colheita duas vezes
ao ano. Entretanto, a familia de nosso querido Luiz tem uma problematica: seus
pais sdo alcodlatras e o irméo de Luiz tem problemas com drogas. Pessoalmente
eles nao se dao muito bem, porém profissionalmente, sim. Neste ano a familia de

Luiz ndo teve boas vendas; venderam pouquissimas garrafas dos seus preciosos

7 Texto produzido junto com os estudantes.
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vinhos, além da uva ter desvalorizado cerca de 28 %. Devido a esses reveses, a
familia de Luiz comecgou a ter varios problemas. Neste dia, dona Livia (m&e de Luiz)
e senhor Anténio (pai de Luiz) brigaram para ver quem é o mais alcodlatra e Lucas
(irméao de Luiz) resolveu fumar um cigarrinho. (sai de cena)
LIVIA - E o seguinte, vamos concordar que vocé é o mais cachaceiro dessa familia!
Eu ja ndo aguento mais dormir ao seu lado! Todo o dia vocé bebe e além de néo
tomar banho, vem dormir do meu lado... aff...
ANTONIO - Vai me dizer que vocé é a santa? Nao bebe? Deus me livre!!
LIVIA - Mas eu, pelo menos tomo banho antes de dormir, 6 porco!
LUCAS - E verdade, 6 barriga, dessa vez tenho que concordar com a mae.
ANTONIO - Oh cigarrete, a briga é entre mim e sua mae, vou lhe pedir
encarecidamente que se retire. (com deboche).
Lucas joga seu cigarro no chéo e parte para brigar com seu pai - Luiz entra no meio
e separa a briga
LUIZ - ohhh!!!I' Po parar com esse negadcio ai!!l! Mesmo cheio de problemas, somos
uma familia!! E quer saber ninguém depende dessa m....!! Isso vem destruindo
nossa familia! Olha vocé ai brigando com seu proprio filho e vocé, Lucas, brigando
com seu pai! Sera que vocés nao percebem que estamos nos definhando... Nao
precisamos nos drogar para sermos génios ou superiores; Nao precisamos ser
génios ou superiores para sermos seres humanos; Mas precisamos uns dos outros e
de nossos sorrisos para sermos felizes.(todos se olham arrependidos e pensativos)
(fecha-se a cortina)
NARRADOR - (entra em cena) Nossa!! Luiz parafraseou Charles Chaplin... que fo...
(coga a garganta... para... percebe que iria falar um palavrdo e que estava saindo
fora do assunto, coga a garganta e continua sua narragdo) Por mais incrivel que
possa parecer, ja faz 24 meses (2 anos) (abre-se a cortina a familia entra, agora em
Sua casa e mostra sua mudanca a partir de agdes e sorrisos estampados) que Lucas
parou de fumar, ele e seu pai Anténio comegaram a se falar novamente. Os dois se
juntaram e tiveram grandes ideias. A familia tornou-se a maior vendedora de vinhos
da regido e para completar, Luiz esta cursando direito e sonha em ajudar, além de
sua familia, outras pessoas que passam por problemas parecidos. (Fecha-se a

cortina)
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ATO Il: Drama e Lama
NARRADOR: Leonardo
NARRADOR 2: Rachel
JOAOZINHO: Alexandre
MARIA: Lucila
AUGUSTO: Gabriel
TAXISTA: Rhian

A histéria que segue continuara (sdo duas apresentagbes em uma - anterior e esta)

Cenario - quintal

NARRADOR - (apds breve pausa, entra em cena, um pouco perdido, querendo
dizer algo, mas receoso)E... entdo.. assim teve um final feliz para a familia de Luis....
NARRADOR 2 - (entra em cena, escondido, de forma que o narrador, ndo o vé )Até
que sua historia da pro gasto..

NARRADOR -Uai!! Quem é vocé?

NARRADOR 2 - também gosto de contar um caso, sou como vocé, um narrador de
histéria...quer ver?(narrador concorda) Vamos |4, entdo!! O, Nosso caso comeca
assim :

Em outra parte de nossa regido (abre-se a cortina - cenario quintal - flores, grama,
etc.), Jodozinho, crianga “extrovertida”, brincava em seu quintal, feliz da vida (entra
Jodozinho, brincando de futebol). Quando de repente, caiu e machucou seu brago e
chorou desesperadamente (pausa para mostrar o acidente e o choro de Jodozinho;
troca de olhar entre narradores). Seu pai e mae, ao ouvirem Jodo, foram correndo

ao seu encontro. (narradores saem discretamente de cena)

MARIA (m&e de Jodozinho) - Jodozinho, meu filho, eu falei para vocé nao ficar
correndo...

AUGUSTO (pai de Joaozinho) - Pelo amor de Deus!! O que aconteceu agora?!
MARIA - Ele tava jogando bola, caiu, e acabou machucando o brago!

AUGUSTO- Nossa, (examina Jo&ozinho) parece que quebrou!! Vamos para o
hospital.

MARIA - Ai, meu Senhor!! Vamos entéo!

AUGUSTO - Rapido, por que o tempo esta para chuva e as estradas nao ficaram

boas se chover...



222

Os pais de Jodozinho saem de cena com seu filho em seus bragos - fecha-se a

cortina .

NARRADOR 2 (entra em cena ) — Entretanto, nesse dia, quando os pais de
Jodozinho sairam de casa, o tempo fechou (sonoplastia - som de trovdo); comegou
a chover forte (sonoplastia - som do carro andando na chuva) e o carro deles, no
caminho, acabou caindo em uma buraco (sonoplastia som do carro batendo em um
buraco). Nesse momento, Jodozinho comecga a se desesperar (choro de Jodozinho
nos bastidores); a preocupagao de seus pais aumenta, pois o lugar onde estdo néo
pegava sinal de telefone (falas nos bastidores); o pai de Jodozinho precisou ir até a
casa mais proxima, a pé, para conseguir sinal. Enquanto isso... (abre-se cortina -
Maria esta desolada e um pouco molhada com seu filho nos bragos; ao fundo,

imagem de um carro atolado refletida pelo datashow)

MARIA- Jodozinho como vocé esta, querido? O, meu Deus, tomara que Augusto
volte logo ... j4 ndo chega vocé, agora outra preocupagdo...n0 escuro, nessas
estradas péssimas, tdo perigosas... morar no campo € muito bom, mas em
compensacgao as estradas....0 meu Deus!! Nem quem tem picape escapa. A familia
de Luiz, que tem uma tem e recrama mais que nais.... mas cadé teu pai, Joazinho?!
AUGUSTO- Maria, Jodozinho!! (chama dos bastidores)

MARIA - Oi, querido (alto para responder o marido)!! Ele esta de volta!! Obrigado por
ouvir minhas preces, meu Deus!! (em tom mais confidencial)

AUGUSTO - (Entra em cena todo molhado com o taxista )- Maria!! Joazinho!

MARIA - Ainda bem que vocé chegou! Joazinho esta pior... Gragas a Deus, vocé
conseguiu socorro!!

AUGUSTO - Sim, uma boa alma... esse é Cézar, taxista...

TAXISTA - E Minha senhora (em tom de cumprimento)..., estava falando com seu
esposo, como vocés conseguem andar nessas estradas?!! No pouco trecho que
andamos para chegar aqui, quase saimos fora da pista umas seis vezes... tive que
deixar o carro la em cima, pois caso descesse, nao subiria... vamos, vamos, o
menino precisa de ajuda...

(saem de cena;as cortinas se fecham)
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NARRADOR 2 - (entra em cena) E assim Jodozinho foi encaminhado ao hospital.
Entretanto, cabe observar que, se houvesse estradas melhores a familia de
Joaozinho poderia ter chegado com mais rapidez e seguranca.

NARRADOR- (entra em cena) Vida dificil desse povo... né ndo?!

NARRADOR 2 - vocé nem imagina... dizem que Jodozinho ainda demorou um
tempéao para ser atendido no hospital... foi encaminhado para a capital e passaram
um perrengue para tratar da perna dele depois, pois ficaram sem carro (ndo tinham
dinheiro para consertar)...

NARRADOR - Mas o posto de saude é pertinho...

NARRADOR 2 - é nada ... e nem médico tem... mas isso é papo pra outro dia...
NARRADOR - Nem Luis se deu tdo bem assim...ndo quis falar, menina, pois a
historia ia fica um pouco triste, sabe... cé acredita que a mae dele teve que se tratar...
NARRADOR 2- Num acredito...

NARRADOR - ¢ ... o tal do alcoolismo...

NARRADOR 2 - mas por hoje é s6

(saem conversando sobre um assunto qualquer... a cortina se abre com uma cena
utopica ao fundo - pér do sol e uma estrada de chéo - imagem refletida no data show
apos os narradores passarem, fecha-se a cortina e toca-se uma musica ao fundo
(Meu Santo Antbnio - casaca), ap6és uma breve pausa, abre-se as cortinas, oS

alunos (atores e comissao técnica) estardo atras dela para cumprimentar os publico)

APENDICE VIII™8

Segundo o estudo “Alcool e a Satide dos Brasileiros — Panorama 2022” houve
aumento de 24% nas mortes atribuiveis ao alcool no inicio da pandemia Covid-19.
Segundo o IBGE, 17% das mulheres adultas afirmaram ter bebido semanalmente
em 2019 (4,1 pontos percentuais maior do que era em 2013).0 IBGE ainda alerta
que o consumo de alcool é um dos maiores fatores de risco para a populagéo, sendo
considerado uma das principais causas de Doencgas Crbnicas Ndo Transmissiveis

(DCNT), de acidentes e violéncias.

Segundo o Instituto Nacional de Cancer, o tabagismo é uma doenga crénica

causada pela dependéncia a nicotina presente nos produtos a base de tabaco, cuja

8 Textos produzidos com os estudantes.
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decorréncia  contribui para o desenvolvimento dos seguintes tipos de cancer:
cancer de bexiga; cancer de figado, cancer do colo do utero; cancer de laringe
(cordas vocais); cancer na cavidade oral (boca); cancer de faringe (pescogo); cancer

de estébmago e pulmé&o, dentre outros.

A Lei Federal N° 9503 de 23/09/1997, incisos 3° e 5° preconizam a manutengao
de estradas. Alem disso, o Imposto sobre a propriedade de veiculos automotores
(IPVA) pago por muito de nds, arrecada dinheiro destinado a conservagdo de

estradas. Tendo isso em vista, possuir estradas boas é direito do povo do campo.
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11. ANEXOS

ANEXO |

OS MALEFICIOS DO CIGARRO™

Nioukhine (de longas suicas, sem bigode, fato velho e cogado. Entra
majestosamente, salda e ajeita o colete). — Minhas senhoras e, de certo modo,
meus senhores. (Alisa as suigas). Pediram a minha mulher que eu viesse aqui fazer
uma conferéncia, para fins beneficientes, sobre um assunto qualquer. E por que
nao fazé-la? Se é preciso uma conferéncia, fagamos entdo uma conferéncia; a mim
é-me absolutamente indiferente. Bem... para dizer a verdade, eu nao sou
propriamente um professor, e nem sequer estou munido de qualquer titulo
académico ou cientifico: pois apesar disso, ha trinta anos que ininterruptamente, e
posso mesmo acrescentar que em detrimento da minha saude e de outras coisas
semelhantes, eu trabalho em assuntos de natureza estritamente cientifica. Dou
tratos aos miolos quando, as vezes, - imaginem Vossas Exceléncias! — tenho de
escrever artigos cientificos ou... talvez muito pouco cientificos, mas que, va la, tém

um certo ar cientifico.

Nestes ultimos dias, precisamente, escrevi entre outros um artigo consideravel
sob o titulo “Dos efeitos maléficos de alguns insetos”. Este artigo agradou muito as
minhas filhas, sobretudo na parte que se relacionava com os percevejos. Pois bem,
eu, depois de o ter lido rasguei-o. De facto, por mais que eu dissesse e escrevesse,
nem por isso se dispensaria o po de piretro. Em nossa casa, por exemplo, ha

percevejos até no piano de cauda...

Escolhi para tema da minha conferéncia de hoje, se assim lhe podemos chamar,
0 prejuizo que traz a humanidade o uso e abuso do tabaco. Quanto a mim, devo
confessa-lo, sou um fumador inveterado. Mas a minha mulher ordenou-me que
falasse hoje dos maleficios do tabaco, e ndo tenho por isso outro remédio senao
obedecer-lhe. Ja que é preciso falar de tabaco, falemos entdo de tabaco. Para mim

é absolutamente indiferente; e eu convido Vossas Exceléncias, minhas senhoras e

9 Texto disponibilizado pela Rizzo Companhia de Teatro.
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meus senhores, a escutar a minha conferéncia com toda a gravidade requerida para
evitar qualquer sensaboria. E aquelas pessoas a quem mete medo uma conferéncia
séria, digamos mesmo cientifica, tém inteira liberdade de nao escutar... ou de sair.

(Ajeita o colete).

Peco, sobretudo, a atencdo dos senhores doutores aqui presentes. Eles
poderdo encontrar na minha conferéncia numerosos ensinamentos uteis, porque o

tabaco, a margem dos seus efeitos nocivos, € muito empregado em medicina.

Assim, por exemplo, se metermos uma mosca dentro de uma tabaqueira, ela
morre, aparentemente por desarranjo nervoso... O tabaco €, para falar corretamente,

uma planta...

Quando fago uma conferéncia pisco ordinariamente o olho direito, mas Vossas
Exceléncias ndo fagam caso: é efeito da emocao. Eu sou, duma maneira geral, um

homem muito nervoso.

O meu olho direito comecgou a piscar em 1889, a 13 de Setembro, exatamente
no dia em que, por assim dizer, a minha mulher deu a luz a sua quarta filha,
Barbara... Todas as minhas filhas nasceram em dias 13. Mas de resto (tira e
consulta o relégio) dado o pouco tempo de que dispomos, ndo nos afastemos do

tema da nossa conferéncia.

Devo em todo o caso dizer a Vossas Exceléncias que a minha mulher tem uma
escola de musica e um pensionato particular, ou, talvez mais exatamente, ndo é
bem um pensionato, mas qualquer coisa no género. Aqui para nos, a minha mulher
gosta de apregoar aos quatro ventos a sua miséria, mas a verdade € que ela
conseguiu pér uns dinheiros de lado — uns quarenta ou mesmo uns cinquenta mil
rublos; eu, pessoalmente, € que nao tenho um copek, nem sequer uma moeda

furada. Mas deixemos isso...

No pensionato de minha mulher sou eu o encarregado da administragdo. Faco
as provisoes, fiscalizo o pessoal, assento as despesas, tomo conta da escrita, mato
0S percevejos, passeio o caozinho de minha mulher e dou caga aos ratos. Ontem a
tarde, por exemplo, eu devia entregar a cozinheira farinha e manteiga, porque se
tinha decidido fazer fritos. Pois muito bem! Imaginem Vossas Exceléncias que hoje,
quando os fritos ja estavam prontos, a minha mulher veio a cozinha anunciar que

trés pensionistas, estando doentes da garganta, ndo podiam comer fritos. Tinham-se
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feito, portanto, fritos a mais. Que destino lhes haviamos de dar? A minha mulher,
primeiro, ordenou que os guardassem na dispensa, para o doa seguinte. Mas depois

reflectiu longamente e disse-me: «Coma vocé esses fritos, seu espantalho!».

Quando nao esta de bom humor, a minha mulher chama-me espantalho, vibora,
demonio... Demodnio, eu? Calculem Vossas Exceléncias!... Em suma, ela esta

sempre de mau humor!

Pois quanto aos tais fritos, ndo se pode bem dizer que os tenha comido, porque
os devorei, de tal modo que ando sempre esfomeado! Ontem, por exemplo, a
minha mulher ndo me deu de jantar... Disse-me assim: «A vocé, seu espantalho, ndo

vale a pena alimenta-lo»!

Entretanto (consulta novamente o relégio) falando disto e daquilo fomo-nos
afastando um pouco do assunto... Vamos, pois, prosseguir, ainda que naturalmente,
eu esteja convencido que Vossas Exceléncias haviam de gostar mais de ouvir uma

romanza, ou uma sinfonia qualquer, ou uma area de opera.
(Trauteando). «Fremente indignagao — Palpita meu coracéao...»

(Falado). Nao me lembro de onde isto é... Entre paréntesis, esqueci-me de dizer
a Vossas Exceléncias que na escola de musica de minha mulher, além das
particularidades domésticas, eu tenho a meu cargo o ensino das matematicas, da
fisica, da quimica, da geografia, da histéria, do solfejo, da literatura, etc. Para as
dangas, o canto e o desenho a minha mulher ministra os rudimentos, embora seja
eu, igualmente, quem ensina essas matérias. A nossa escola de musica fica no
Beco dos Cinco Caes, numero 13. A razdo da minha pouca sorte, ndo ha duvida, é
habitarmos no numero 13. As minhas filhas, como Vossas Exceléncias ja sabem,

nasceram todas em dias 13 e a nossa casa tem 13 janelas... Mas deixemos isso.

Para quaisquer informacdes que Vossas Exceléncias pretendam, encontrarao
sempre a minha mulher em casa, e 0 programa da escola, se alguém deseja
conhecé-lo, esta a venda no porteiro, ao preco de 30 copeks. (Tira do bolso algumas
pequenas brochuras). E até se alguém esta interessado, posso vender alguns a
Vossas Exceléncias. S&o a 30 copeks o exemplar. (Pausa). Ninguém deseja? Entéao

a 20!... (Outra pausa. Guardando os programas). E pena...
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Pois é verdade, a nossa casa tem o numero 13. E nada me sai bem; envelheci,
tornei-me estupido... Assim, reparem Vossas Exceléncias, estou a fazer uma
conferéncia, tenho um ar alegre, e contudo desejaria gritar de desespero e fugir,

fugir, fosse la para onde fosse!

E como n&o tenho ninguém a quem contar as minhas magoas, até chego a ter

vontade de chorar...

Ja sei que me vao dizer: e entado as suas filhas? Mas as minhas filhas, quando
eu me lamento, ndo fazem outra coisa senéo rir de mim!... A minha mulher tem sete
filhas... Nao, perdao, seis! Parece me... (Emenda rapidamente). Sete, sete! A mais
velha, Ana, tem 27 anos e a mais nova 17. Meus senhores, (olha receosamente em
direcdo dos bastidores) eu sou um desgracado; tornei-me estupido, nulo,
insignificante mas no fundo tendes diante de vos o mais feliz dos pais. No fundo tem
de ser assim e nao posso falar doutra maneira. Se ao menos Vossas Exceléncias
pudessem saber... Ha trinta e trés anos que vivo com a minha mulher... e... posso
dizer que estes foram os melhores anos da minha vida..., ou, pelo menos, poderiam
ter sido os melhores... Apesar de tudo, para falar verdade, esses anos passaram

como um instante, um momento feliz — que os leve o diabo de uma vez para
sempre!

(Olhando os bastidores). Bom, parece-me que a minha mulher ainda nao
chegou. E como ela ainda ca nao esta, posso dizer tudo o que eu quiser. Tenho um
medo horrivel... um medo horrivel quando ela olha para mim...Pois bem, eis o0 que
as vezes eu digo a mim proprio: se as minhas filhas demoram tanto a casar-se, é
porque sao timidas e os cavalheiros ndo reparam nelas. A minha mulher ndo quer
dar serdes, ndo convida ninguém para jantar; € muito avarenta, conflituosa e azeda;
€ € por isso que ninguém vai a nossa casa. Mas..., mas aqui para nés e muito em
segredo... (Aproxima-se da boca de cena; em tom de confidéncia). Nos dias de
grande festa, quem quiser ver as filhas de minha mulher, € em casa da tia Natalia
Semionovna; conhecem...: aquela Natalia Semionovna que sofre de reumatismo e
tem um vestido amarelo, salpicado de manchas pretas que parecem baratas... Em
casa dela até se servem acepipes; € quando a minha mulher nado esta, sempre se
bebe um bocadinho... Também é verdade que o mais pequeno copo me embriaga;

entdo sente-se o0 coragao tao quente..., e ao mesmo tempo fica-se tao triste..., que
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nem sou capaz de vos explicar... A gente recorda-se, ndo se sabe porqué, do tempo
em que era novo, e sO apetece fugir ndo se sabe para onde... Ah, se Vossas
Exceléncias soubessem como ¢ forte este desejo! (Com paixao). Fugir! Deixar tudo
sem olhar para tras! Mas fugir para onde? Nao importa para onde..., desde que se
deixe esta vida estupida e banal, esta vida mediocre que fez de mim um deploravel
pateta, um velho idiota e ridiculo... Fugir desta mesquinha, malvada, malvada
avarenta que me martiriza e tortura ha trinta e trés anos! Fugir da musica, da
cozinha, do dinheiro da minha mulher, de todas estas ninharias, de todas estas
baixezas... E parar num campo, em qualquer parte, longe, muito longe!... E debaixo
de um céu imenso ser como uma arvore, uma vara..., ser como um espantalho de
pardais..., e ver, toda a noite, por cima de mim, a lua tranquila e clara... E esquecer,
esquecer, esquecer... Oh! Como eu desejaria arrancar esta casaca velha e
mesquinha, dentro da qual me casei ha mais de trinta e trés anos..., (tira
violentamente a casaca) dentro da qual fago continuamente conferéncias para fins
beneficentes. Toma! (Calca raivosamente a casaca aos pés). Toma! Tomal!... Estou
velho, sou pobre, sou tao ridiculo, tdo lamentavel como este colete com as suas
costas cogadas e luzidias... (Volta-se para mostrar as costas do colete). Mas néao
preciso de coisa nenhuma! Estou acima disto e sou mais puro do que tudo isto!
Dantes, era jovem, inteligente, cursava a Universidade, sonhava... Julgava-me um

homem! Agora so preciso de repouso...

(Depois de ter olhado para os bastidores, torna a vestir rapidamente a casaca).
A minha mulher ja esta Ia dentro... Ja chegou e esta ali a minha espera. (Olha o
relégio). E a hora ja passou! Se ela perguntar alguma coisa, digam-lhe, por favor,
digam-lhe que a conferéncia se realizou e que o espantalho — sou eu, o espantalho...
— se portou convenientemente... (Olha para os bastidores e baixa a voz). Ela ja esta

a olhar para aqui...

(Endireitando-se e elevando a voz). E visto que o tabaco encerra o terrivel
veneno de que vos acabo de falar, ndo se deve fumar em caso nenhum e permito-
me ter a esperanga de que a minha conferéncia sobre os maleficios do tabaco possa,
de certo modo, haver trazido a Vossas Exceléncias qualquer utilidade. Tenho dito.

Dixi et animam levivi! (Sauda e afasta-se majestosamente).
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ANEXO Il
A PERGUNTA DO FRITZ?

(Fritz e Frida entram em cena e sentados num banco de praga na Oktoberfest — os
dois com um copo de chopp na méo, o copo dela esta cheio e o dele esta quase

vazio)

Fritz: (Encabulado) Eu quero te fazer uma pergunta...
Frida: (Roméantica, na expectativa) Mas entao pergunta...
Fritz: Nao Frida, eu tenho vergonhal

Frida: N&o precisa ter vergonha. Pode contar.

Fritz: Mas eu nem sei como comecar...

Frida: Mas Fritz, me conta o que tu que me perguntar...

Fritzz: Nao Frida, eu tenho muita vergonha, é muito feio o que eu quero te

perguntarl...

Frida: (Assanhada) Fritz, eu ja sei: tu pegar na minha méo!

Fritz: Nao, o que eu te quero perguntar € muito mais feio...!

Frida: (Um pouco desconfiada) Mais feio que pegar na minha mao?
Fritz: E muito mais feio!

Frida: (Desconfiada, porém, assanhada) Mais o que € entdo?...
Fritz: Ai Frida, eu tenho vergonha...

Frida: Mais eu ndo vou te bater... (sensual) Fritz... Tu que me beijar!
Fritz: Ndo Frida, € muito mais feio do que te da um beijo...

Frida: (Empolgada) Mas entdo me conta logo o que tu que me perguntar!
Fritz: Mas Frida, eu tenho muita vergonhal!...

Frida: Se tu ndo quer pegar na minha mao, nao quer me dar um beijo... Entdo o que

pode ser mais feio?... (muito assanhada) Fritz... Tu quer...

Fritz: N3o, ndo, também no é isso! E bem mais feio!...

80 Texto disponibilizado pela Rizzo Companhia de Teatro.
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Frida: Mas entdo diz logo, que eu ja to ficando irritada!!! Minha paciéncia ja ta

acabando!!!

Fritz: (Pensa um pouco, fica timido e toma a decisdo) Ta bom Frida, eu vou te

contar.
Frida: Acho bom.

Fritz:. (Explicativo) Eu tenho vergonha mas (com medo), tu sabe como sdo as

coisas...

Frida: Conta logo o que é mais feio que pegar na minha mao, me dar um beijo e

fazer um “xtéc mal rain”...

Fritz. (Olha para a plateia, respira fundo, pensa um pouco, olha para Frida, cria
coragem e pergunta diretamente) Frida, tu deixa eu tomar um gole desse teu

chopp???
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