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“ A
Vo6S 1M BAVDOS QUE FORTALACE ASAS
i

Quantas vezes as inimeras exigéncias da escrita da pesquisa, do trabalho, da casa,
do filho e da sociedade se fizeram presentes nesse percurso? Quantos foram os
desejos latentes de desistir em pleno curso ficando a deriva mediante mares revoltos
e, a0 mesmo tempo, as tempestades produziram ventos que estimulavam a
continuidade da navegacao? Quantas vezes a pesquisa mostrou-se poténcia de

alegria, de luta e de vida, uma vida de esperanca, sonhos e bonitezas?

As perguntas sdo provocacbes sem respostas, pois ndo ha possibilidade de
guantificar a intensidade dos efeitos dos acontecimentos em nos. SO é possivel sentir
de forma agugada, buscando potencializar esses efeitos em vontade de criar vida, de
fazé-la pulsar, de compor mais um quadro, pintar mais uma musica, escrever mais
uma danca mesmo diante de realidades atrozes, resistindo pela arte e com a arte

tecendo novas formas de reexisténcias.

Para construir é preciso desconstruir, deixar algumas velhas ideias sobre o mundo, a
sociedade e a vida, na busca da criacdo, do novo, do ainda ndo pensado, nao falado.
Uma criacdo a partir da desconstrucao €, ndo raras vezes, composta por caminhos
arduos, sinuosos, incertos e errantes, cujo deslocamento é interrompido
constantemente pelos acontecimentos, intempéries externas e internas, fatos que

suscitam a violéncia como necessaria ao ato de pensar e criar.

Em meio a fluidez desses caminhos, acontecem agenciamentos em composi¢coes
coletivas, que de forma analoga ao voo de alguns passaros em bando, fortalecem as
nossas asas individuais nos permitindo vooandar um pouco mais, recuperando o

nosso folego para a jornada das proximas linhas.

Destarte, aos que vooandaram comigo, intensificando minha vontade de poténcia em
continuar a luta por uma vida de bonitezas forjada na différance e nos deslocamentos
errantes dos corpos, dos desejos, das ideias, dos fazeres e dos saberes que compdem

0s processos de identificacdo, compartilho uma imensa gratiddo. Ha’evete!

Ao meu filho Angelus por ser minha vida e por, mesmo sentindo muito minha falta,

sempre me oferecia de forma amorosa e calorosa um abrago quentinho e um copo de



agua, leite e suco quando via que a mamae estava com muito dever de casa, forma
como se referia ao fato de estar no computador escrevendo a tese. Pelo amor, por ser

tudo, tudo mesmo...

Ao meu companheiro Flavio Vezzoni pelo apoio, afeto e amor. Pela paciéncia com
minhas auséncias e por ter cuidado de mim, do Angelus, dos nossos cachorros, da
casa, da sua belissima musica... por ser inspiracdo artistica e alma de luz, paz e bem

para mim e para muitos.

Ao Cacique da Aldeia Nova Esperanca Marcelo Wera D’Jekupé pelas conversas,
pelas ideias recheadas de tantos e tantos projetos. Pela lideranca baseada na escuta
ativa buscando entender os pontos de vista e ajudar sempre cada pessoa de sua
comunidade, fazendo com que haja o comprometimento de todos no encontro das

solu¢des comuns.

Ao meu orientador Prof. Dr. Carlos Eduardo Ferraco pelos encontros
potencializadores, pelas imensas sugestdes de leituras, pelo apoio e pelo carinho que
foram cruciais para a escrita dessa tese, pela confianca e liberdade a mim
credenciadas na conducao da pesquisa e por me apresentar a Filosofia da Diferenca
durante o curso de Doutorado, possibilitando o inicio de um processo de
desconstrucdo de conceitos sobre a educacdo e ideias sobre sociedade. Ideias
baseadas em um passado regido pela fixidez factual e em um futuro cujo vir a ser
delega ao pesquisador um poder de transformacdo sobre outro. Foi doloroso
descristalizar concepcdes modernas que fizeram parte da formacao do meu processo
de subjetivacdo desde a graduacédo e também foi muito necessario. Ainda guardo
muito dessas tradicdes que podem ser constatadas na escrita, mas nada é vao ou em
vao, tudo € composicdo do que nos torna singulares na afirmacdo de nossas

différances.
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Ao nosso Grupo de Pesquisa Curriculos, Cotidianos, Culturas e Redes de
Conhecimentos cujos encontros orquestrados pelo Prof. Dr. Carlos Eduardo Ferraco
e coorquestrados por seus integrantes foram poténcias de vida, temposespacos de
deslocamentos e de composic¢ao coletiva de esperangas, sonhos, desejos e alegrias.
Nos momentos mais atrozes, esse bando manteve seu voo em aerodinamica propicia
ao fortalecimento das asas dos que no trajeto apresentaram fadiga. Em representacéo
aos nossos queridos, queridas e querides destaco em especial a minha companheira
de turma e amiga Dra. Leticia Regina Silva Souza pela amizade, carinho e
companheirismo de chorar e rir juntas sempre dando for¢a uma a outra na realizacao
de nossos sonhos e 0 amigo Julio Cesar Alvarenga (in memoriam) pelo cuidado e

altruismo que me marcou profundamente de forma indelével.

A Professora Dra. Marina Rodrigues Miranda pelas contribuicbes a pesquisa, pela
séria e compromissada dedicacdo ao brincar das criancas indigenas, pelos
desdobramentos em ac¢bes das ideias para adiar o fim do mundo, por cuidar de mim
em momentos de fragilidade, ouvindo minhas narrativas e contando as suas
experiéncias com o objetivo de me fazer pensar que as necessidades atuais de
enfrentamento ao estado de coisas que acomete 0 nosso pais acentuando ainda as
mazelas sociais aos povos indigenas ndo se esgota na Academia e devem lograr
acOes de luta ativista no embate politico partidario, democratico e na consecucao de
politicas publicas. Ainda penso sobre esses e outros assuntos advindos de nossas

conversas...

A Professora Dra. Alik Wunder pelas contribuicdes a pesquisa, pelo olhar,
sensibilidade e poética de sua existéncia. Por morar “no mato” como eu e por cuidar
com suas maos para que esse mato esteja cada vez mais verdejante, frutifero em sua
multiplicidade de cores e sabores, pulsante em vida. Por ter a musica em
biocomposicdo ao canto dos passaros ecoando junto as frondosas arvores em

circularidades de gentes e amores. Por ser inspiracdo de uma vida de bonitezas.
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A Professora Dra. Martha Trist&o pelas contribuicbes a pesquisa, pela ecofilosofia na
educacédo de gente em sua relacdo com o ambiente inteiro, pensando os problemas
ambientais em sua complexidade como problemas humanos reestabelecendo a
conexdo de circularidade entre 0 humano e a natureza como organismos Vivos e
interdependentes cuja coexisténcia harmbnica em rede é o que sustentara a vida na

Terra.

A professora Dra. Regina Helena Silva Simdes pelas contribuicbes a pesquisa e por
seu trabalho e suas reflexdes a frente da disciplina Histéria da Educacdo que me
inspiraram profundamente me fazendo pensar sobre 0s processos vividos em outrora
como vividos e impactantes nos modos, saberes e fazeres de hoje além de que a
Historia é feita agora em um movimento de pensamento critico sobre si mesma e

sobre nés mesmos. Por ser uma inspiracdo e uma referéncia como professoral
Ao companheiro de outras vidas Pedro da Luz que foi pedra e luz nessa vooandanca.

Ao artista plastico indigena Jaider Esbell (in memoriam), do povo Macuxi localizado
na reserva Raposa Serra do Sol, em Normandia, Estado de Roraima, por compor essa
pesquisa com suas artes, por promover a visibilidade da cosmovisédo das narrativas
indigenas e a critica a cultura candnica da historia das artes como artivismo para
mostrar cada vez mais as vivéncias do seu povo. A sua companheira e também
artivista plastica Daiara Tukano, descendente do povo Tukano, do Alto Rio Negro no
Amazonas, fronteira entre Brasil, Coldmbia e Venezuela, pela composicéo artistica
dessa pesquisa com seus passaros transmutados pela dor da perda e pelo desejo do

VOO.
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O espelho da alma livre. Jaider Esbell



RESUMO

Esta pesquisa em vooandangas errantes traz conversas, vivéncias e deslocamentos
compostos na criacao e na producdo das artes em différance dos indigenas Guarani
Mbya da Aldeia Nova Esperanca, localizada no Municipio de Aracruz, Estado do
Espirito Santo, com o objetivo de construir um plano de imanéncia para a constituicao
dessas artes como poténcia de resisténcia e de reexisténcia indigena mediante
realidade de supressao de direitos, vulnerabilidade socioecondmica e macropoliticas
de aniquilamento. Destarte, a escrita da pesquisa foi constituida em/com/nas redes de
conhecimento na aldeia n&o residindo somente na constatacdo da presenca de
produtos ou artefatos culturais oriundos de representacdes, modelos discursivos,
critérios ou normas ancorados no arcabouco das identidades fixas, mas nos
deslocamentos com a criacdo de estratégias, inventividades, bricolagens e nas
performatividades dessas praticas cujas tessituras burlam tais referenciais prescritos
e preditos. O processo de investigacdo deu-se pelo Método Cartografico na
composicdo da geografia dos movimentos errantes e das hecceidades da
multiplicidade das artes praticadas em différance por este povo, valorizando os seus
conhecimentos ancestrais, a sua organizacdo social, as suas formas de
representacdo de mundo, traduzindo o meio contemporaneo, marcado por fronteiras,
negociacdes e hibridismos. Como esperancar, verbo transitivo direto utilizado aqui de
forma a reinventar e a burlar o preceito de resultado, a pesquisa conceitua que as
narrativas menores expressas e materializadas nos saberes e fazeres artisticos em
différance séo poténcias na producéo e na criacao das realidades como maquinas de
guerra nbmade. Sao ancestrais e contemporaneas e contestam a narrativa maior,
burlam as regras e os cdédigos oficiais, quebram protocolos, desvelam o que esta
encoberto, desnudam a mudez, habitam em linhas moleculares e também escapam
por linhas de fuga emergindo pelas gretas e pelas fendas nos/dos/com cotidianos

criando formas de reexisténcias que transmutam resisténcia.

Palavras-chave: Artes Guarani Mbya. Différance. Resisténcia. Reexisténcias.



10

MOMBYKY

Ko investigacion vuelo errante rehe ogueru fomongeta, experiencia ha
desplazamiento compuesto omohefidivo ha produccion artes en différance indigena
Mbya guarani Aldeia Ka’'agui Pora, oiméva Municipalidad Aracruz, Estado Espirito
Santo, orekdva objetivo omopu'avo petei plano de inmanencia omohefidivo concepto
constitucion ko'a arte ha'éva petel poder orekdva resistencia indigena ha reexistencia
realidad rupive supresion derecho, vulnerabilidad socioeconémica ha macropolitica
aniquilacion. Péicha jehai investigacién ofie constitui en/con/en las redes de
conocimientos tavaguasupe, ndaha'éi oikdva verificacion presencia producto térd
artefacto cultural oséva representacion, modelo discursivo, criterio térd norma anclado
marco de identidad fija, pero umi desplazamiento orekOva creacion tactica,
inventividad, bricolaje ha umi performatividad ko'd practica orekova tela ojere
ko'dichagua referencia prescrita ha predecida. Ko proceso de investigacion
omotenonde Método Cartografico composicion geografia umi movimiento vagante ha
umi hecceidad multiplicidad arte opracticava difféerance ko pueblo, omomba'évo umi
mba'ekuaa tradicional orekdva, organizacion social, forma orekdva orepresentava
mundo, ombohasava medio ambiente contemporaneo, omarkava frontera,
negociacion ha hibrido. Ofe'évo esperanza rehe, petel verbo transitivo directo
ojeporuva ko'ape ikatu hagua ofieinventa jey ha ojere precepto resultado rehe,
investigacion oconceptualiza umi narrativa menor ojehechaukava ha ofiematerialisa
conocimiento ha practica artistica difféerance-pe ha'éva poderes produccion ha
creacion realidad maquina de guerra ramo nomada rehegua. Ha'ekuéra ha'e ha
ancestral, pero avei odesafia narrativa tuichavéva, ojere umi norma ha codigo oficial,
omboyke protocolo, oikuaauka mba'épa okary, oikuaauka mutidad, oikéva linea
molecular ha avei okafly linea de vuelo rupive oséva grieta ha grieta rupive.in
/de/hekove ara ha ara ndive, omohefidivo forma de reexistencia ombohasava

resistencia.

Palabras clave: Guarani Mbyéa Artes. joavy. Jepytaso. Umi jeikove jey rehegua.
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ABSTRACT

This research on wandering flights brings conversations, experiences and
displacements composed in the creation and production of the arts in différance of the
Guarani Mbya indigenous of Aldeia Nova Esperanca, located in the Municipality of
Aracruz, State of Espirito Santo, with the objective of building a plane of immanence
for the creation of the concept of the constitution of these arts as a power for indigenous
resistance and re-existence through the reality of suppression of rights, socioeconomic
vulnerability and macropolicies of annihilation. Thus, the writing of the research was
constituted in/with/in the knowledge networks in the village, not only residing in the
verification of the presence of products or cultural artifacts deriving from
representations, discursive models, criteria or norms anchored in the framework of
fixed identities, but in the displacements with the creation of tactics, inventiveness,
bricolage and in the performativities of these practices whose fabrics circumvent such
prescribed and predicted references. The research process was carried out by the
Cartographic Method in the composition of the geography of the wandering
movements and the hecceities of the multiplicity of arts practiced in différance by this
people, valuing their traditional knowledge, their social organization, their ways of
representing the world, translating the contemporary environment, marked by borders,
negotiations and hybrids. As to hope, a direct transitive verb used here in order to
reinvent and circumvent the precept of result, the research conceptualizes that the
minor narratives expressed and materialized in knowledge and artistic practices in
différance are powers in the production and creation of realities as war machines
nomadic. They is ancestral, but they also challenge the larger narrative, circumvent
the rules and official codes, break protocols, reveal what is hidden, expose the
muteness, inhabit molecular lines and also escape through lines of flight emerging
through cracks and crevices in/of/with everyday life, creating forms of reexistence that

transmute resistance.

Keywords: Guarani Mbya Arts. difference. Resistance. Reexistences.
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RESUMEN

Esta investigacion sobre vuelos errantes trae conversaciones, vivencias y
desplazamientos compuestos en la creacién y produccion de las artes en différance
de los indigenas Guarani Mbyéa de Aldeia Nova Esperanca, ubicada en el Municipio
de Aracruz, Estado de Espirito Santo, con el objetivo de construir del concepto de
constitucion de estas artes como poder de resistencia y reexistencia indigena através
de la realidad de supresion de derechos, vulnerabilidad socioeconémica y
macropoliticas de aniquilamiento. Asi, la escritura de la investigacion se constituy6
en/con/en las redes de saberes en la aldea, no residiendo solamente en la
constatacion de la presencia de productos o artefactos culturales derivados de
representaciones, modelos discursivos, criterios 0 normas anclados en el marco de
identidades fijas, sino en los desplazamientos con la creacion de tacticas, la inventiva,
el bricolaje y en las performatividades de estas practicas cuyos tejidos sortean tales
referencias prescritas y previstas. El proceso de investigacion se llevo a cabo por el
Método Cartografico en la composicion de la geografia de los movimientos errantes y
las hecceidades de la multiplicidad de artes practicadas en différance por este pueblo,
valorando sus saberes tradicionales, su organizacion social, sus formas de
representar el mundo, traduciendo el entorno contemporaneo, marcado por fronteras,
negociaciones e hibridos. En cuanto a la esperanza, verbo transitivo directo utilizado
aqui para reinventar y eludir el precepto de resultado, la investigacion conceptualiza
gue las narrativas menores expresadas y materializadas en saberes y practicas
artisticas en différance son potencias en la produccion y creacion de realidades como
maquinas de guerra ndbmada. Son ancestrales y desafian la narrativa mayor, eluden
las reglas y coédigos oficiales, rompen protocolos, revelan lo oculto, exponen el
mutismo, habitan lineas moleculares y también escapan a través de lineas de fuga
gue emergen por grietas y hendiduras /de/con lo cotidiano, creando formas de

reexistencia que transmutan las resistencias.

Palabras clave: Artes Guarani Mbya. Diferencia. Resistencia. Reexistencias.
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DEVIR-PASSARG EM V00S ERRANTES

g&effumm, uvﬁ&o,mwmawmﬁﬂﬂe&aoo@a&mfuwam%,

WﬁoWM%WW@WW@M%W@

a infinita ¢ divewa sinfonia da bicharada do cerado e da floresta...

m/baz»jmmaﬂma,eﬁoamm«?m&%.

(Carfos Radrigues Brandio, 2018)

Passaros sempre me fascinaram pela beleza de suas cores, pelos seus diferentes
pios e cantos e, especialmente, pela aventura do voo, misto de liberdade e de
necessidade. O voo para sentir os primeiros raios de sol sobre as penas geladas da
brisa da noite, para buscar o alimento ou, simplesmente, para deslocar-se em alegria
a sentir o vento sobre e sob as penas e poder brincar com as correntes de ar e 0s

seus efeitos sobre o voo e sobre o ser alado.

Cercada pela Mata Atlantica na regiao de Roda D’agua, em Cariacica, moro em uma
area de protecdo ambiental da Unidade de Conservacédo de Duas Bocas e nao tenho
muitos vizinhos, alias, 0os passaros 0s sdo. Seus ninhos e casas de diferentes tipos e
tamanhos estdo espalhados pelas proximidades e a cada novo ciclo os vizinhos

alados desterritorializam para fazer morada em outros ares e estancias.

Ao alvorecer sdo os Canarios da Terra, Sete Cores, Sairas, Bem-te-vis, Anus,

Siriemas, Almas-de-gato, Sanhacos, Coleiros e Sabias que acordam o dia com seus
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cantos e solfejos e no crepusculo sdo os Caburés, Pombos selvagens, Urutaus que

junto aos sapos, morcegos e cigarras fazem o coro nos montes e vales sob a luz da
lua ou o breu.

Todos os dias quando acordo me deito por alguns minutos com meu filho na rede que
fica na varanda de nossa casa e juntos brincamos de escutar e de imitar os sons dos
passaros. Apos um tempo de brincadeira, relaxamos o corpo, aquietamos a mente e
sentimos fluir dentro de n0s a energia que revitaliza, acalma e tranquiliza. Nos

permitimos envolver pela paz que vem do universo preenchendo 0 noSso ser.
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Talvez por esse fascinio pelos passaros, ao escrever as linhas dessa pesquisa senti
gue meu corpo se deparou com a limitacdo da fisicalidade e também senti a urgéncia
pelo devir-passaro, ndo como imitagdo com uma forma molar, mas com as
intensidades de um passaro em sua dimenséo molecular. Foi apenas um pensamento

inicial, porém nada que eu tivesse ousadia em fazer.

Eis que em uma miracdo, uma visdo em estado de consciéncia expandida intercedida
pela consagracdo da Ayahuasca, 0 passaro veio ao meu encontro e foi um bom
encontro daqueles que potencializam a alegria! Assim, ndo como decisédo, mas como
deslocamento intuitivo, confronto certas tradicbes académicas e comego a criar
particulas de intensidades como o ato de abrir as asas a voar e a respirar! Nas asas

h& o rasgo do tempoespaco para criar uma nova historia, uma linha de fuga de mim.

Um corpo cheio de amarras e controles atado aos padrdes encontra um caminho sem
barreiras, sem paredes, um céu aberto. Um corpo alado que comeca e que se
encoraja a ultrapassar tempestades de olhares confusos, perguntas sem respostas ou
dos julgamentos sobre a loucura, afinal “[...] ilusdes envolvem o plano. Ndo séo
contrassensos abstratos, nem somente pressbes de fora, mas miragens do
pensamento” (DELEUZE, G. e GUATTARI, Félix. p. 66, 1992).

Como escreveu o poeta do devir, Manoel de Barros, no Livro Poesias Rupestres “Por
viver muitos anos dentro do mato, moda ave, o menino pegou um olhar de passaro —
Contraiu visdo fontana” (BARROS, Manoel. 2007). Como o menino da poesia eu
passarei, mas ndo que tenha realmente me tornado um passaro. Muito menos pareco
com um ou tenho atitudes de passaros. Também ndo se trata de fazer uso de
metaforas buscando desrostificar a pesquisadora, rostificando-a em passaro ou o

contrario.

Penso que contrai, nesse primeiro momento, a poténcia do passaro. Entre mim e o
passaro ha tanta harmonia, bons encontros, sentimentos compartilhados em
narrativas comuns que o devir-passaro foi natural como o préprio voo do passaro e a
caminhada Guarani, vivenciando esse caminhar em devir-indigena constituido em
devir-passaro e devires outros que potencializam os modos de reexisténcia Guarani

Mbya e também os meus. Um despertar para vooandancas com pés alados.



O Canto. Daiara Tukano
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Vooandancgas

Deqredas degelaiol Quanto hateromon de aprender

quando aa invés de apenas falarmos entre nés sobre as plantas
saubermon nos calar para owdiz a 903 ¢ sem pafasias

a sabedotia sifencicsa das raizes, das flores o doo furtos?
“Uma drvore cai com wm qrande eolrondo,

WWWMQJZ&/L@MW?”

Canbor. Rodiigues Branddo (2018)

A poética de Carlos Rodrigues Brandao (2018) tem efeito de poténcia e 0s seus
estudos sobre a cosmovisédo indigena no campo da Antropologia afloram e agucam o
meu devir-sensivel, por isso esse autor compde cada platd dessa pesquisa com suas
linhas em versos como plano de composicao artistica. Como seria escutar a silenciosa
sabedoria das raizes, folhas e frutas contida nos segredos vegetais? Para mim essa
escuta ja acontecia, mas com maior acuidade foi possivel por meio dos rituais de
consagracdo da Ayahuasca. A Ayahuasca é um cha ente6geno que provoca uma
alteracdo no estado de consciéncia. O cha € produzido a partir da combinacdo do Cip6-
mariri e de uma planta chamada Chacrona e € muito conhecido por diversas etnias indigenas

da Amazénia em seus rituais de cura e de comunicacao com o sagrado.

A mistura dessas duas plantas ndo é uma droga, € psicoativa. Possui como principal

substancia a dimetiltriptamina (DMT) semelhante a serotonina e melatonina que provoca
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efeitos como euforia, dilatagcdo do tempo, dissociacdo, perda de compreensédo de
conceitos basicos como ego, linguagem ou proprio corpo. Produz experiéncias
extracorpéreas assumindo a condicdo animal, padrdes de pensamento néo
convencionais, despersonalizagéo, desrealizacao e desconstrucao de subjetivagoes.
(COZZI et al, 2009).

Minha primeira experiéncia com o cha aconteceu em 2012 em um periodo em gque passava
por uma forte depressdo. Atuava como professora estatutaria, concursada nas redes
municipais de ensino de Vitdria, no Bairro S&o Pedro, e de Cariacica, no Bairro Novo Brasil.
Duas comunidades muito vulneraveis socioeconomicamente e que conviviam com o crime

organizado das gangues, traficantes de drogas e milicias.

Cada aluno que entrava para o trafico, morria pelas maos de bandidos fardados ou néao,
assaltava uma loja ou simplesmente nao retornava para a escola, fazia com que me sentisse
fracassava como professora. Mesmo com tantos outros alunos aprendendo e gostando de
tudo o que desenvolviamos juntos, um aluno que néo voltava para a sala de aula gerava em
mim essa forte angustia que de forma recorrente transformou-se em ansiedade, depressao
e panico. A patologia chegou a um ponto severo e eu nao conseguia mais retornar para a
sala de aula e nem adentrar a escola e, apés muitos periodos de licenca médica, solicitei a

exoneracao das minhas cadeiras como professora nos respectivos municipios.

Foram quatro anos muito dificeis tomando mais de trés medicamentos por dia e trancada em
casa e entdo em 2012 passei a estudar o Xamanismo e as plantas de poder, a buscar
explicacOes para o que sentia, para além dos diagnosticos médicos, e também o porqué do
sofrimento alheio ter tanto efeito sobre mim a ponto de me causar dor. Passei a participar de
encontros com grupos afins a tematica e em um desses tive condi¢cbes de consagrar a

Ayahuasca.

Nessa primeira experiéncia com o0 cha passei mal e vomitei muito, foi uma sensacédo de
morte. Parecia que eu precisava expurgar e colocar para fora tudo 0 que me envenenava
por dentro: anos de remédios alopaticos, anos de frustracdo e de culpa. Tudo isso foi saindo
de mim como uma forma de passar mal para o mal passar. Foi 0 meu primeiro processo de

desconstrucao para o inicio de uma reconstrucdo de uma outra forma de mim.
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Patrimonio da Penha - Serra do Caparad - Acervo da pesquisadora

Mesmo passando o mal para o bem entrar, a chamada peia pelos mais experientes, pude
sentir o calor do sol em cada centimetro do meu corpo de forma proporcional ao frio das
aguas da cachoeira de Limo Verde que molhavam os meus pés. Passei a escutar com
acuidade agucada o som dos ventos que balancavam as folhas das arvores e uma luz

intensa me atravessou. Ndo houve miragdo, mas uma reconexao.

Lembrei-me do livro O Tao da Fisica do fisico Fritjof Capra (1982) que relata uma experiéncia
arrebatadora que o conduziu a escrever esse livro ao sentir, sentado a beira-mar, as ondas

indo e vindo no ritmo de sua respira¢éo e em processo de meditacdo profunda se deu conta
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gue todo o0 ambiente a sua volta era uma gigantesca danca cosmica. Como fisico, ele sabia
gue a areia, as rochas, as aguas e o ar séo moléculas e &tomos que vibram, cujas particulas
em interacao umas com as outras, criam e destroem outras e relata que toda essa relagdo
lhe era familiar por meio dos graficos, teorias e diagramas, entretanto era a primeira vez que
vivenciava essa danca cosmica de energia, particulas de alta energia que provocam
multiplas colisbes a medida que penetram o ar, criando, destruindo e recriando. A partir dessa
experiéncia, Capra passou a interessar-se em tracar paralelos entre o misticismo oriental
e a fisica moderna (CAPRA, Fritjof. 1982, p. 17).

Distante das aspiracdes de Capra, se eu precisar traduzir em palavras, 0 que € guase
intraduzivel, diria que fui desperta, ativada de uma sonoléncia, fiquei on nature ou in natura.

Passei a interagir de forma mais fluida com tudo e com o todo.

Quero que essa dor de monke, se franaforme,

amiiide, em fonle de vida,

que oefa como wma nascente,

ou coma as dquas dao primeiras chuvas na chie etuuicado,

quie vem Lentamente encharcando,
movimenfando oo guios de areia, ¢ quando ensopam,

despertam as sementes do soma pretérito para deixatem de assim oer
pata serem Midas ¢ sair & procura do oof.

(§aiden Gohell, 2018)
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A partir dessa experiéncia passei a buscar novos processos de trabalho e criei o Projeto
Alman’arte que tem na arte musical o seu fio condutor. Com a ajuda do meu companheiro
Flavio Vezzoni, que é um reconhecido musico no Estado do Espirito Santo com os trabalhos
desenvolvidos no Grupo Moxuara, comecei a compor musicas € a criar poemas e histérias
infantis, um trabalho literomusical que se transformou em livro e passou a ser adotado como

paradidatico pelas escolas.

O livro Alman’arte, além de historias e poesias, também é composto por doze musicas
autorais que abordam teméticas sobre a vida, a natureza, a existéncia humana em
coexisténcia harmoénica com os seres ndo humanos e com o ambiente inteiro. No video
acima apresentamos, eu e Flavio Vezzoni, a Poesia Minha primeira aventura e a Musica
Aventura. Esse video foi gravado nos primeiros meses de pandemia e a sensacao de grava-

lo foi a de resistir ao medo pela arte.

Estavamos a época muito angustiados, pois a pandemia comecou a ceifar muitas vidas
e 0s seus efeitos de tristeza pareciam insuperaveis, entretanto mesmo com o medo,
a mausica fala da esperanca que construimos a cada aventura que a vida nos
apresenta. Os receios e 0s medos nos aprisionam em um ninho confortavel, quente e
macio em que tudo deve continuar em seu devido lugar, nossos velhos habitos e

conceitos.

A aventura da vida esta no acontecimento, no que nos agencia e nos impulsiona a
saltar para fora do ninho e voar exige esforco, movimento, perigo... A aventura nos
convida a experienciar em devir-passaro rasgando e preenchendo as fissuras sonoras
da floresta urbana, em cantos ou piaradas, inventando novos habitos, conceitos,
linguas, mundos, rumos e novos voos. Aventurar-se ndo é preciso, mas é preciso

aventurar-se.
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O projeto recebeu trés prémios pela Lei Cultural de Incentivo de Cariacica e quatro prémios
pelo FUNCULTURA do Governo do Estado do Espirito Santo e por causa dele fui
conseguindo, aos poucos, voltar para a escola e para a sala de aula, fazendo formacéo de
professores e oficinas literomusicais com os alunos. O Aiman’arte ja atuou em mais 200
escolas pelo Estado do Espirito Santo. Até hoje, mesmo ocupando outras funcdes de
trabalho na area das politicas publicas de acesso e fruicdo a cultura, continuo indo até as
escolas com esse projeto como dose mensal de poténcia de alegria em substituicdo a

medicalizacao.

O meu retorno a escola, apos passar pelo panico de adentrar o seu espago em outrora, s6
foi possivel por meio da arte. E nunca vou deixar de afirmar que a arte cura, salva! Pois sei
disso e vivo isso até hoje. A ritualistica indigena me despertou da letargia e me fez criar
novamente e essa criacado artistica me proporcionou a atenuacdo da patologia e o
autoconhecimento para controlar seus efeitos e derrubar as barreiras psicologicas de

atravessar o portao da escola.
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Foto do acervo da pesquisadora - Projeto Alman‘arte no CMEI Principio do Saber em Cariacica

Mesmo ciente da importancia da Ayahuasca no meu processo de despertar para uma
nova condicdo de vida, fiquei alguns anos sem acessa-la por conta da primeira
experiéncia que foi avassaladora, mas minha reaproximacdo com o0s estudos
indigenas p6de me proporcionar outros encontros com essa ritualistica por meio do

Santo Daime na Regido do Caparad.

Nos ultimos encontros com o cha da Ayahuasca comecei a ter miragcdes com
passaros. Primeiro eu avistava muitos passaros em uma floresta junto a outros
animais, rios e muita natureza. Tudo muito colorido e cheio de vida! E importante dizer
que as miracdes ndo ocorrem em estado de transe, ha consciéncia de tudo. E como
estar a borda de dois mundos, no intermezzo em uma zona espacotemporal

crepuscular.
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Na Terra Sem Males. Jaider Esbell,

ApdOs mirar esse habitat por algumas vezes, passei a fazer parte dele como um
passaro, a minha visdo transformou-se e pude ver, ouvir e sentir cada som, cor e
movimento em sua intensidade. Passei a enxergar de cima para baixo a nitidez das
folhas das copas das altas arvores durante os sobrevoos junto ao bando e ainda posso
sentir o frescor do vento nas pontas das penas das minhas asas. Foram encontros

incriveis e que me agenciaram por completo. Assim, passei a vislumbrar ainda mais a
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natureza a minha volta no entorno da minha casa e passei a me relacionar com as
aldeias indigenas, espacostempos dessa pesquisa, de uma outra forma, como um

passaro voando em devir, em multiplos deslocamentos em errancias.

Eu me vi como um passaro, sem sé-lo, mas experienciando-o em sua poténcia. Em
devir-passaro como eu me deslocaria? Se sou um passaro eu vooandaria atras das
frutas, de alimentos para 0 meu corpo, entretanto as frutas silvestres nao estao
organizadas em perimetros pré-estabelecidos, elas sdo em boa parte originarias de
arvores cujas sementes foram lancadas ao vento pelas arvores matrizes ou semeadas
por outros seres, portanto para um bom encontro com as frutas eu precisaria me
deslocar em errancia sentindo os cheiros das frutas, vendo suas cores, diferenciando-

as, mapeando-as com todos 0s meus sentidos.

Assim, como professora, pesquisadora, artista e gestora cultural, o que fiz foi mudar
meu olhar e 0 meu deslocamento para esse olhar de passaro e comecei a cartografia
em errancia das praticas das artes Guarani Mbya em seus deslocamentos como
poténcia de reexisténcia, pois “[...] ndo pensamos sem nos tornarmos outra coisa, algo
gue nao pensa: um bicho, um vegetal, uma molécula, uma particula, que retornam
sobre o0 pensamento e o relancam” (DELEUZE, G. e GUATTARI, Félix, p. 58, 1992).

N&o, ndo foi uma escolha aleatoria, o efeito sobre mim foi o de um chamado
proporcionado por encontros. Esse chamado a estar e a compartilhar experiéncias,
especialmente, aprender com os Guarani comecou desde a minha infancia quando
minha vo materna Henedina Nunes Rosa, descendente indigena Puri, me ensinava a
fazer trouxinhas de ervas para os chas e para os banhos de cura. Ela me ensinava
com muito cuidado e carinho sobre o poder das folhas e quando benzia parecia fazer
magica com as maos ao olhar de uma crianca e proferia palavras também
desconhecidas para mim a época. Tudo isso me fascinava para o terror de minha mae,
gue almejava ingressar em uma igreja evangeélica e isso para ela assemelhava-se a

feiticaria.

Por conta do trabalho do meu pai que era metalldrgico da Empresa Samarco, tivemos
gue nos mudar varias vezes e acabei me afastando da minha vo que residia em
Itararé, em Vitéria, capital do estado do Espirito Santo, e assim aos 4 anos fui morar

em uma cidade do interior do interior chamada Anchieta, permanecendo por la até os
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13 anos. Ainda guardo na memodria o aceno de adeus da minha vé: eu acenava
chorando no colo da minha mae dentro da cabine de um caminhdo de mudanca e a
minha vo sorria por fora, mas com os olhos cheios de lagrimas e encostada ao portao

de uma cerca de ripas de madeiras.

Em Anchieta o chamado tornou-se ainda mais latente, especialmente, ao estudar os
conteudos escolares que abordavam os grandes feitos jesuiticos do Padre José de
Anchieta. Aprendi que o padre era um heréi, mas sempre me passou pela cabeca
guestionamentos do porqué de ndo serem mencionados na escola os feitos heroicos

indigenas como a luta por suas terras, suas crencas, suas histérias e sua cosmovisao.

Estudando na Escola Publica Municipal Prof. Tio Liliu ao lado da escadaria da Igreja
Matriz Padre José de Anchieta, hoje considerada um santuario nacional, vivi aos 9
anos um fato bem curioso com a descoberta durante o horario do recreio de 0ssos e
pecas de ceramica. Esses artefatos estavam em rasa profundidade no patio da escola
gue era de terra batida a época e ao cavar o chéo para fixar travinhas de furingo nos
deparamos com eles. Alguns dias depois, a nossa professora da 42 série nos informou
gue eram 0ssos e artefatos de indigenas conforme informado por especialistas que
foram chamados até o local. Ficamos felizes e famosos por termos virado arquedélogos
por um dia, mas tristes porque 0 patio precisou ser interditado e ndo podiamos mais

brincar la durante um periodo de escavacoes.

Figura 1 Escola Municipal Prof. Tio Liliu. Acervo da pesquisadora.
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Em 2002, apés ter concluido o Curso de Pedagogia na Universidade Federal do
Espirito Santo e dentre outras experiéncias em escolas publicas e privadas, fui
contratada para trabalhar como professora das séries iniciais nas duas unidades do
Colégio Casa do Estudante localizadas nos municipios de Itabatan e Mucuri, no sul

do estado da Bahia.

Nessas escolas, burlei quase todos os conteldos engessados e programaticos dos
apostilados da empresa Dom Bosco suprimindo contetdos e acrescentando outros
gue surgiam conforme o interesse dos alunos e as tematicas indigenas eram centrais
a comecar pelo estudo dos nomes dos municipios. Ora que lingua é essa? A partir
desse estudo, as turmas identificaram que a maior parte dos bairros dessas cidades

também tinham nomes indigenas e, curiosos, quiseram saber mais.

Criamos a partir desse interesse mutuo o projeto “A teia indigena como esperanca
para o mundo” que teve como objetivo identificar os aspectos da cultura indigena
presentes em nossas vidas indo desde os nomes dos lugares, a alimentacao e as
formas de vida, de forma a modificar a nossa visdo ocidental de relacdo com a
natureza buscando uma outra relacdo que primasse pela coexisténcia harmonica. O
projeto buscou entender a vida como fios de uma teia, ou seja, quando um fio é
desfeito toda a teia sente e, ndo raras vezes, fica fragilizada e se rompe por completo.
Essa analogia era atribuida a nossa prépria histéria de vida imbricada a todo o

ambiente que nos cerca.

Colégio Casa do Estudante. Itabatan - BA. Acervo da pesquisadora
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O projeto nos impulsionou a visitar uma aldeia Pataxo6 localizada em Porto Seguro e
os alunos tiveram contato com esses indigenas que conversaram com eles no idioma
Patxohd. Todos sairam da aldeia entusiasmados, pois viram que os Pataxds que
usavam tinturas, aderecos e plumagens no corpo e falavam outra lingua, eram
pessoas como eles. As criancgas da aldeia e os meus alunos acabaram brincando de

futebol juntos ao final da visitagdo.
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(Marina Rodiiguies Miranda, 2018)
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O interesse dos alunos e da professora continuou apés esse encontro com os Pataxds
e resolvemos ampliar nossa busca partindo do tronco linguistico Macro-Jé que abarca
o Patxoh&, para o tronco Tupi. Assim saimos em busca dos Tupinikim que residem
em Aracruz - ES, porém a época eu defendia a ideia de um certo isolamento indigena,
ou seja, que os indigenas para serem considerados assim ndo poderiam ter contato
com outras culturas, pois isso faria com que perdessem suas caracteristicas originais.
Eu defendia e lutava pelos povos indigenas considerando a necessidade do seu
isolamento social para manutencao de sua cultura como algo intacto, ou seja, quase

uma eugenia as avessas.

Sem duvidas, equivocos do meu processo de formacdo, mas que compuseram
minhas preocupacdes a época. Esses estudos consideravam que os indigenas
perdiam sua cultura dando lugar aos elementos culturais do colonizador, ora isso
implica considera-los como passivos ou titeres em seus processos de subjetivagéo,
mas ao contrario, os elementos culturais indigenas nédo se perdem, se transformam
em uma reconstituicdo, inovacdo, criacdo e intercambio desses processos de

identificacdo de forma a obter melhores condi¢des de vida.

Destarte, os estudos aos quais tive acesso a época apontavam os Tupinikim como
indigenas que néao falavam sua lingua e ndo preservaram 0s seus costumes e iSso
nos fez optar pelo estudo dos indigenas Guarani, por serem bilingues. Escolhemos
visitar a aldeia Guarani Trés Palmeiras e o fator predominante dessa escolha foi o fato
de abrigar uma escola indigena bilingue, ou seja, com o ensino da Lingua Portuguesa

e do Guarani.

Apds um pouco mais de quatro horas de viagem saindo de Itabatan-BA, chegamos a
essa aldeia em Aracruz - ES com duas turmas de alunos da 42 série. Ao chegarmos
fomos recebidos pelo Professor Marcelo Guarani, Wera Djekupé que prontamente
levou meus alunos até a escola da aldeia e passou a ensina-los um pouco do alfabeto
Guarani. Depois disso, visitamos todos 0s demais espacos como a casa de reza, a
casa dos solteiros, a taba central, e nesse Ultimo espaco, as criancas da aldeia se
apresentaram com dancas e corais e eu e meus alunos também tinhamos preparado
uma apresentacdo para presentear os nossos anfitribes. Apos tantos estudos que
fizemos em sala de aula ja nos consideravamos sumidades no assunto e ensaiamos

uma mauasica em Tupiguarani para apresentar.
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Enquanto eu e meus alunos cantavamos, sentia a perplexidade nos olhos de nossos
anfitribes seguidos de risos de canto de boca a cada palavra que pronuncidvamos de
forma completamente diferente. Sem dulvida uma cena cOmica, entretanto, um bom
encontro com efeitos de poténcia a ponto de hoje me lembrar com alegria de cada
detalhe, de cada movimento e que me fizeram querer seguir adiante, buscando
aprender mais sobre algo que sempre senti como imanente a minha existéncia. A
partir desse bom encontro, passei a levar turmas de outras escolas para essa aldeia
e a acompanhar com atengcdo 0S acontecimentos, 0os movimentos culturais, 0s
desafios ocasionados pela disputa de terras e outras tematicas indigenas. E uma pena

0s registros terem sido feitos em videos VHF que se perderam ao longo do tempo.

Apos essas experiéncias, atuando como diretora pedagogica, implantei o Projeto com
novas nuances e muitas atualizacbes também na Escola do Campo e Estacdo de
Ciéncias Margarete Cruz Pereira, localizada em Alto Roda D’Agua, Cariacica - ES.
Nessa escola, pertencente a comunidade em que resido, busquei trabalhar ainda mais
os fios de sustentabilidade da teia da vida e esse projeto foi premiado em 2011 com o
Prémio Ecologia, que consiste no reconhecimento de pesquisas, projetos, atividades,
obras e empreendimentos que se destacaram na area ambiental do Espirito Santo e
€ uma realizacdo anual do Governo do Estado, por meio da Secretaria Estadual de
Meio Ambiente e Recursos Hidricos (SEAMA) e do Instituto Estadual de Meio

Ambiente e Recursos Hidricos (IEMA).

Recebendo o Prémio Ecologia 2011 — Acervo da pesquisadora
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Passei a sentir que esse era o0 meu caminho, o fluxo ao qual deveria mergulhar ou
melhor, nadar a borda. Nesse entusiasmo me inscrevi para o curso de Mestrado do
Programa de Pds-graduacdo em Educacédo da Universidade Federal do Espirito Santo
PPGE/UFES, levando a teia indigena como projeto de pesquisa. Fui aprovada, mas a

teia nao.

Por conta das pesquisas e dos referenciais tedricos em andamento do meu orientador,
o Professor Dr. Robson Loureiro, precisei mudar o projeto de investigacédo,
endurecendo minha relagdo com a arte, mas sem perder a ternura, parafraseando
Ernesto Che Guevara. Tive a oportunidade de aprender muito e defendi uma
dissertacao sobre a arte musical na ressignificacdo dos sentidos de forma a salvar a
nés mesmos da condicdo de barbarie. Mesmo com 0 antagonismo entre 0s
intercessores teodricos, franjas da dissertagcdo conversam com esta pesquisa, que
defende em consonéancia com Deuleuze e Guattari que so6 a arte resiste, sO a arte nos

salva de n6és mesmos.

Esse platdé, como um voo inicial, foi uma caca a mim como pesquisadora e buscou
contextualizar essa busca que se fez latente, indiciando o desenrolar de seu enredo
constituido em meus processos de identificacdo ao longo do tempo. Apontando todos
esses bons encontros a partir das memorias afetivas dos ensinamentos da minha vé
aos que tive com os indigenas no curso desta pesquisa, o que nédo me faz considerar-
me indigena, mas um ser em processo de subjetivacdo completamente atravessado
por essa cosmovisdo. Meu encontro com os indigenas € em imanéncia, como algo
intrinseco a minha existéncia. Disso eu sempre soube, mas o imbricamento desse
encontro com o passaro foi um desdobramento inesperado dessa relagdo, um
despertar por meio da ritualista sagrada indigena, um processo continuado de cura de
patologias por meio da criacdo artistica que me faz pensar em uma hipotese, que
defendo nesta pesquisa, que a criacdo da arte em différance é a estratégia de maquina
de guerra nbmade de resisténcia e de reexisténcia indigena Guarani, conceitos que

trabalharemos mais adiante.

O campo problematico da pesquisa buscou cartografar as artes praticadas nos
cotidianos das redes de conhecimento da Aldeia Guarani Mbya Nova Esperanca,
localizada em Aracruz, Estado do Espirito Santo, de forma a provocar o pensamento

sobre as seguintes questdes: Diante a conotacdo essencialista das politicas
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ancoradas na pureza original étnica indigena para a garantia do direito a terra, quais
as inventividades artisticas que deslocam os modos de existéncia indigena como
estratégia de maquina de guerra nbmade de reexisténcia para a permanéncia em seus
territorios? Quais praticas artisticas séo realizadas a partir do sagrado indigena e que
admitem esses deslocamentos? Que influéncias e afetos essas expressdes artisticas
exercem sobre a aldeia? Que processos de dominacdo/subjetivacdo ainda sao
vivenciados pelos indigenas praticantes da aldeia diante de imposi¢cGes de natureza
cultural, religiosa, politica, econdmica e social? Como a différance artistica praticada
pode oferecer elementos para provocar deslocamentos no curriculo escolar, pensado

aqui, assim como a caminhada Guarani, como uma proposta de curriculo errante?

Os platés seguintes néo trardo respostas as questbes supramencionadas de forma
categorizada e linear, provocardo a pratica do pensar essas questdes que ocorrerao
no fluxo e no devir cotidiano da pesquisadora com as composi¢cdes outras por meio

dos acontecimentos e dos agenciamentos durante todo o processo de pesquisa.

O platd Maf’a de voo: escolhas em devir indica alguns caminhos pensados inicialmente

ao curso da pesquisa, uma espécie de trajetoria ja habitual das aves migratoérias salva
na memoria de outras vooandancas e apontara os ventos, intempéries, voos sobre
areas desérticas sem alimentos ou agua e também as rotas verdejantes e frutiferas
gue surgiram como acontecimentos agenciadores oportunizando desvios, fuga ao
habitual e novos encontros. Dentre as mudancas no curso, o platé seguinte afirma sua
escolha tedrica, metodologica, politica e estética aproximando conceitos e estéticas
da Filosofia da Diferenca aos conceitos e estéticas da cosmovisao indigena,

especialmente, a Guarani Mbya.

O platdé As outras, asas apresenta um estado da arte que enfatiza descritores da

pesquisa em um recorte temporal especifico, uma reviséo de literatura das pesquisas
produzidas com tematicas afins e aproximativas. Esse encontro de pesquisas com
tematicas que possuem alguma similaridade, assim como analise da metodologia
utilizada, oportuniza, a partir da revisédo, a producao de uma pesquisa que aborde uma
perspectiva tedrica diferente para obtencdo de resultados também diferentes, néo
produzindo mais do mesmo, mas buscando novas ideias e propostas em devir-

pesquisar. Para além do exposto, essa revisdo que ndo é estanque no tempo e nem
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se encerra em si mesma, precisando constantemente ser atualizada pelo leitor,
garante que a pesquisa cumpriu os critérios de originalidade exigidos pela Academia.
No que abarca a intercessao tedrica da pesquisa, € importante dizer que mesmo
buscando escapar por linhas moleculares e de fuga a vooandar em espacos lisos, a
razdo de existéncia da Maquina de Estado € o de estriar o espaco liso, em busca de
controlar e vencer as nossas aspiracdes ndémades e, por hora, como estratégia de
Maquina de Guerra Néomade trilho esse caminho molar, estruturado e estriado, mas
eis que surgird no proximo platd uma operacdo contra a Maquina de Estado, que
podera talvez ser considerada como um motim ao pré-estabelecido e revolucdo como
ato, reconstituindo o espaco liso de vooandancas a transborda-lo (DELEUZE e
GUATTARI, 1997, p. 64).

O platd ‘Deﬁr—péssaropesquisadon aborda as vooandancas iniciais na condi¢ao de ser

alado, os tropecos pessoais, as situacdes atrozes como a ameaca do dia do fogo e a
pandemia da Covid -19; traz a superficie das linhas, perdas imensuraveis de amigos
e o0 desejo recorrente de desisténcia da escrita. Esse platd alca o devir-
passaropesquisadora ao processo de desconstrucédo de si em uma involucao que foi
poténcia para a sua reexisténcia. A violéncia que transmutou a criacdo de um novo

ser passaro.

O platdé Veoandadores de Nova Esperam;a apresenta narrativas menores contestando

metanarrativas, linhas constituidas por narrativas minhas com vozes outras que, cComo
rizomas, apresentam rupturas, fugas, alongamentos, prolongamentos, variacoes,
abstracoes e dimensdes rompidas. Nesse platd transbordam o0s encontros,
agenciamentos, conversacoes, devires e Hecceidades que perpassam o banho de rio,
tocar tambor, pitar o Petyngwa e outras experiéncias cartografadas em sua différance

artistica, artes de criar e de viver.

O platd Caminhar pelo Selocéu aborda a centralidade da ética indigena na forma como

se relacionam com a natureza, considerando-a sagrada ndo de forma transcendental,
mas em imanéncia; ndo ha uma disjuncado entre o0 humano, os animais, as plantas e a
natureza, esses formam um conjunto indissociavel. Traz varias praticas artisticas em

différance que mantém o elo com a mistica, com o sagrado e o ancestral, a0 mesmo
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tempo que também apresentam linhas de fuga, de subversdo, de novas tradugdes,
reinvencoes e criagbes por meio dos fluxos e linhas que possibilitam o novo e suas

singularidades.

O platd Ventos (des)potencia’iza(dores) de asas aborda o caminhar Guarani em

busca do territério, do seu Tekoha como tema central, base de existéncia e de
reexisténcia dos modos, saberes-fazeres ancestrais dos indigenas em seu processo
de subjetivacao. Critica as politicas publicas forjadas na fixidez identitaria como critério
para a demarcacao e a homologacao de territorios. O devir-passaro vooanda em
terras aridas com cheiro de fumaca e sangue. Esse platd (des)pontecializa(dor) aponta
a urgéncia da protecao das vidas indigenas por meio de politicas publicas que
abarguem as suas diferencas e que potencializem suas existéncias. Passar por esse
platd corrobora nossa tese da importancia das artes da différance de forma a produzir
resisténcia e a reexisténcia desses povos, pois além de todo o processo de criagéo
gue por si s6 é poténcia, oportunizam maior visibilidade as lutas e as causas

indigenas.

O platd © que pode o Corpoedmgﬁo? provoca o0 pensamento sobre novos caminhos

curriculares. Essa pesquisa, por conta do isolamento social imposto pela pandemia do
novo Coronavirus, ndo abarcou os cotidianos escolares, mas por meio da recorrente
narrativa do Cacique Werad D’Jekupé que aborda a necessidade da mudanca
curricular para a ruptura do preconceito aos indigenas e também pela cartografia das
artes em différance praticadas nos cotidianos da redes de conhecimento da aldeia,
ndo se furtou a pensar em possibilidades de praticas curriculares em um sistema
aberto a-centrado, um curriculo em errancia, que mapeia a multiplicidade como
multipla em si mesma em uma ontologia de seu proprio ser, que desloca-se em
errancia e em conexao com 0s agenciamentos e hecceidades, como o voo dos
passaros buscando na natureza o que lhe interessa e 0 que potencializa a sua

existéncia.

O platd 0 que faode ° Corpoart‘e? apresenta a cartografia de multiplas praticas

artisticas em différance como estratégia de maquina de guerra ndémade que afirma-se

em uma unidade identitaria e, simultaneamente, vive uma multiplicidade de processos
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de identificagdo que criam, inventam e produzem novas realidades, mudancas de
concepcdes pautadas na diferenca dos corpos indigenas, seus jeitos, modos, saberes

e fazeres que se deslocam na différance e produzem reexisténcias.

O dultimo platé Para esperangar aborda que mais que a equidade de direitos, faz-se

necessario o direito a diferenca e a multiplicidade que compdem as subjetividades e
as singularidades indigenas sempre em constante transformacdo. Essas
singularidades encontram nas préticas artisticas cotidianas um terreno fértil para o
cultivo/cultura das relagdes tecidas em redes, cujos tentaculos inventam e reinventam
os processos de identificacdo e se deslocam em errancia, ou seja, escapam as celas
das identidades culturais pré-estabelecidas e fixas, aventurando-se em novas

vooandancas.

Oficina artistica na Aldeia Nova Esperanca - Acervo da pesquisadora
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Carbos Rodrigues Brandao

No fluxo cartogréfico, o roteiro da escrita da pesquisa acontece em devir-passaro e
devires-indigenamulher nas vooandancas até a aldeia Guarani Nova Esperanca, que
mesmo com a pandemia, somaram-se até aqui dez imersdes de cerca de 8 horas
cada nos sabados e duas pernoites de sexta para sadbado, utilizando minha barraoca
e meu colchonete derrubador de corpo no dia seguinte. O roteiro também tem sido
escrito mediante conversas por telefone, trocas pelas redes sociais e pelo grupo de

WhatsApp, assim a escrita tem assumido o tempo do acontecimento, o tempo aion,
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como um desenho cartografico de bordo na medida em que os deslocamentos

errantes acontecem.

Cartografia em errancias, em desenho geografico territorial movedico, com
deslocamentos de rotas e mapas a cada imersdo. Tudo € mudanca! Tudo é
deslocamento! Tudo é différance! Modificacbes na paisagem que foram de sete
quildmetros de deserto verde de eucaliptos plantados pela empresa Fibria
Celulose/SA as bordas da entrada da aldeia Nova Esperanca, em minha primeira
vooandanca, ao deserto de tocos e troncos mortos também cartografados em minha
terceira jornada, cujos restos mortais sdo erguidos pela maquina ruidosa a quebrar o

siléncio dentro de mim.

Acervo da pesquisadora
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A chegada a aldeia em todas as imersdes também tem seus efeitos cartografados na
pesquisadora em devir-passaro que, apos passar pela aridez desses desertos onde a
vida em sua multiplicidade busca pela sobrevida em meio & monocultura da selva
verdedesértica, sente, enfim, que chegou ao solocéu. Ao vooandar longos trechos em
mais de duas horas e meia de viagem, chegar a aldeia € sentir o efeito quase orgastico
de poténcia de vida no bom encontro com as 4guas do Rio Saué, com as matas e as
frutas da reserva florestal e, especialmente, com as pessoas, bando passarada que

reside no territorio. E sentir-me em casa.

Acervo da pesquisadora
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As imersdes sdo sempre regadas a café, muito café, a ponto de até o gato da familia
do Cacique chamar-se Café. O café, ndo o gato, é pausado para o pito no petyngwa
gue compde perfeitamente com ele. Como tudo é um aprendizado, meu primeiro pito
foi um desastre e acabei tragando o que néo devia, mas o processo fluiu como tudo e
até ganhei sementes do capim Guiné para desterritorializa-lo e planta-lo em Roda
D’Agua, Cariacica. Certamente, o fiz e hoje jA sou autbnoma na arte de pitar o
petyngwa, mas prefiro, obviamente, fazé-lo na aldeia junto aos meus professores e

amigos.

A pesquisa tinha como roteiro inicial atuar nas cinco aldeias Guarani Mbya, mas os
acontecimentos descritos no primeiro platd e o agenciamento ocorrido com a Aldeia
Guarani Nova Esperanca proporcionaram uma mudanca radical do curso, fazendo

com que a vooandanca tivesse pouso nos/dos/com cotidianos dessa ultima.

O mapa previamente tragcado também previu a cartografia dos curriculos nos
cotidianos das escolas formais, porém como a pesquisa de campo iniciada em 2020
foi surpreendida com a pandemia do novo Coronavirus, com 0s protocolos de
isolamento, com a suspensao de qualquer visita as aldeias e com interrup¢cdo das

aulas na escola, essa imersao nao foi possivel até aqui.

Com a interrupcao das aulas na Escola Indigena M&e na Aldeia Trés Palmeiras, as
criancas passaram a receber atividades xerografadas para fazer em casa, situacao
gue perdurou até quase a metade do primeiro semestre de 2021. Com base no
exposto, a aldeia Nova Esperanca, cujo agenciamento foi de maior intensidade, por
ter trinta e duas criancas que nao estavam indo a escola, remeteu-me a tomar uma
decisdo de focar a pesquisa ndo nos cotidianos da escola, mas na criacdo artistica
em deslocamento praticada nos cotidianos da aldeia para provocar o pensamento
sobre o curriculo escolar para que aposte também nesses deslocamentos, errancias

e differance.

A busca do mapeamento dessas experiéncias e das praticas artisticas como
encontros que possuem sabor, cor, sons, cheiros e texturas, experienciado-as e
cartografando-as com os cotidianos da aldeia é algo que beira 0 éxtase. E ndo deve

ser a pesquisa algo que desperta o desejo como vontade de poténcia?

Especialmente o desejo de trazer a baila das discussfes étnicas, politicas, culturais e
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educacionais tantas questdes que entrelacam os fios das praticas artisticas e dos
processos culturais dos atores protagonistas desse espetaculo chamado vida, que
surgem “[...] em meio as tessituras das intrincadas e complexas redes do cotidiano
[...]” (FERRAGCO, 2005, p. 10-11) e que s6 podem ser pensadas “[...] estando muito
préximo desses sujeitos” (FERRACO, 2005, p. 10-11).

Esta pesquisa, nessa vontade de poténcia, contou com intercessores da Filosofia da
Diferenca imbricada as tessituras curriculares em Educacdo com o aporte teorico
principal em Ailton Krenak, Alice Casimiro Lopes, Benedicto Espinosa, Carlos Eduardo
Ferraco, Carlos Rodrigues Brandao, Elizabeth Macedo, Félix Guattari, Gilles Deleuze,
Homi Bhabha, Jacques Derrida, Michel de Certeau e Michel Foucault além das

significativas conversacgdes outras que se constituiram no processo.

O método seguiu o fluxo e os movimentos dos acontecimentos da pesquisa,
constituindo-se nos/dos/com cotidianos das aldeias pesquisadas por meio da
cartografia realizada nas linhas e diagramas de relagdes, enfrentamentos e
cruzamentos entre forcas, agenciamentos, jogos de verdade, enunciacdes, jogos de
objetivacdo e subjetivacéo, producdes de si, praticas de resisténcia e liberdade. Para
Deleuze (2011), cartografar € desemaranhar as linhas de um novelo durante a

tessitura da trama, ou seja,

Desemaranhar as linhas de um dispositivo é, em cada caso, tragar um mapa,
cartografar, percorrer terras desconhecidas, é o que Foucault chama de
‘trabalho de terreno’. E preciso instalarmo-nos sobre as préprias linhas, que
nao se contentam apenas em compor um dispositivo, mas atravessam-no,
arrastam-no, de norte a sul, de leste a oeste ou em diagonal (DELEUZE, p.
1, 2011).

As linhas que tragcam o0 mapa, tem como perspectivas tedrica, ética, estética e politica
as praticas de pesquisa nos/dos/com cotidianos e se desenvolvem em uma
metodologia propria buscando uma reinvencao do ato de pesquisar tendo em vista
focar na importancia das préaticas microbianas, singulares e plurais, dos praticantes da
vida cotidiana (Certeau, 1998).
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Nesse sentido, foram utilizados como procedimentos de investigacao as observagoes,
conversas, diarios de bordo, registros orais, sonoros, visuais e tateis produzidos,
imagensnarrativas e videosnarrativos®, sendo esse Ultimo instrumento, um conceito
criado nesta pesquisa cujo plano de imanéncia abarca a producdo de videos com
narrativa de algumas facetas da pesquisa nos/dos/com o0s cotidianos numa
perspectiva Otico-sonora caracteristica do cinema neorrealista. Roberto Machado
(2009), explica brevemente algumas caracteristicas do cinema neorrealista como

Um cinema em que o personagem registra mais do que age e tem arevelacao
ou a iluminacdo de alguma coisa de intoleravel, de insuportavel, de uma
situac@o impossivel de ser vivida; um cinema em que se apreende alguma
coisa forte demais, poderosa demais, injusta demais, uma brutalidade visual e
sonora insuportavel que excede nossa capacidade sensoério-motora. Ao se
desvincular do sistema sensoério-motor que existe em funcdo da acdo, a
percepc¢ao do personagem — e do espectador — atinge seu limite sendo capaz
de ir além dos clichés que nos impedem de ver o que o real tem de
insuportavel, inaceitavel, que nos impede de ter umarelacao direta com o real.
A imagem ética-sonora pura revela o que ndo se vé, o imperceptivel
(MACHADO, p. 274, 2009).

Os videonarrativos! produzem narrativas por meio imagens e sons de uma realidade
ndo programada, ndo roteirizada e esquematizada previamente. Primam pelo
inusitado e pelos aspectos da realidade comumente ndo mostrados estabelecendo
linhas de fuga, buscando, sempre que possivel, fugir dos clichés e ao esquematismo

kantiano largamente arraigados.

Os videonarrativos ndo precisam de legendas pois sdo parte do texto, como se fossem
0 préximo paragrafo, em uma composi¢cdo coerente ou hdo com a narrativa inicial.
Além das composicbes em consonancias, poderdao mostrar discrepancias e
dissonancias, como: uma cobra passeando entre nds, o som estridente da flauta
captado por dentro do bambu oco, o som alto da TV fazendo a trilha sonora da
conversacao, a mulher indigena torcedora do time tricolor paulista com seu petyngwa

e outras situacdes com didlogos, cenas e sons que compdem o que nao se V&, o

! Conceito cunhado pela pesquisadora em um insight de inspiracdo no fazer filosofico deleuzoguattariano cuja
proposta consiste na criagdo de conceitos em um plano de imanéncia proprio.
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imperceptivel, e que n&do precisam de explicacao.

Nesta pesquisa, os videosnarrativos foram produzidos por meio dos agenciamentos
em devir, as hecceidades que produziram efeitos e deslocaram o roteiro inicialmente
planejado. Cenas do cotidiano que capturaram o olhar e os sentidos e que foram
gravados de forma espontanea. Cenas que ndo requerem explicacdo, pois sdo
narrativas de si mesmas e por nao precisarem ser explicadas, podem produzir efeitos

diferentes em cada espectador.

Essa pesquisa apresenta varios videosnarrativos em todo seu corpo e neste platd
foram apresentados dois em composi¢cdo com a escrita em devir como 0s cortes de
eucaliptos que mudam as paisagens constantemente a cada vooandanca da pesquisa
e 0 banho das criangas indigenas no Rio Saué a luz crepuscular do sol registrado em
selfie pelo cacique Wera D’Jekupé. O proximo a ser apresentado neste platd captura
uma cena de mulheres Guarani pitando o Petyngwa enquanto filmam com os seus
celulares o coral indigena da Aldeia Boa Esperanca, aldeia vizinha a Nova Esperanca,

cantarem e dancarem ao ritmo de musicas tupi-guarani.

Os videonarrativos, autorizados por seus protagonistas e narradores, estao dispostos
no corpo textual da pesquisa por meio de gerador de codigo QR (QR CODE) podendo
ser acessados tanto na pesquisa impressa ou digital por meio da instalagdo de um

aplicativo leitor de Cédigo QR no celular.

Os videonarrativos também foram gravados dentro do conceito de imagem-afeccéo

2 Essas mulheres Guarani Mbya da aldeia Nova Esperanca em Aracruz — ES pitando seu Petyngwa
seriam menos indigenas por utilizarem tecnologias, redes sociais e serem torcedoras do tricolor
paulista? Video do acervo pessoal da pesquisadora com autorizacdo de cessao de direitos de uso
imagem.
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de Deleuze (1983)

O afeto é a entidade, isto €, a poténcia e ou a qualidade. E um expressado: o
afeto ndo existe independentemente de algo que o exprima, embora dele se
distinga inteiramente. O que o exprime € um rosto ou um equivalente de rosto
(um objeto rostificado); ou até mesmo uma preposicdo como veremos mais
tarde. Chama-se ‘icone’ o conjunto do expressado e de sua expressao, do
afeto e dorosto. Ha, portanto, icones de traco e icones de contorno, ou melhor,
todo icone tem estes dois polos: € o signo de composicao bipolar daimagem-
afeccdo (DELEUZE, p. 115, 1983).

Entendendo imagem-afeccdo como poténcia ou qualidade, consideradas por si
mesmas, quando expressadas e considerando a possibilidade de existéncia
inteiramente diversa em ambas, podendo ser atualizadas e encarnadas em estados
de coisas, em um “[...] estado de coisas que as atualiza, a qualidade torna-se o quale
de um objeto, a poténcia torna-se acdo ou paixdo, o afeto torna-se sensacao,
sentimento, emog¢do ou mesmo pulsdo numa pessoa, 0 rosto torna-se carater ou
mascara da pessoa” (DELEUZE, 1983, p. 114).

Os procedimentos de uma pesquisa cartografica podem ser explicados sobre sua
forca e sua poténcia, mas ndo sobre sua forma e como serdo empregados ou mesmo
€ possivel fazer a previsao dos seus efeitos. Na cartografia, a pesquisa é entendida
como uma vontade de poténcia, poténcia de intensificacdo da vida, destarte, quais
modos de intensificacdo da vida e da educacdo podem ser criados? A criacdo € o
principio, € o meio e a finalidade do método cartogréafico. Para Deleuze e Guattari

(2011) o método varia com cada autor e cada autor faz parte da sua obra.

Com efeito, os procedimentos assumidos nesta pesquisa ndo sdo de um modelo de
aplicacao fixo, linear, jA fundamentado e explicado teoricamente. Os procedimentos
do método cartografico foram criados, inventados e reinventados ao sabor do fluxo de
experiéncias, de afectos e perceptos, de sensacdes, sensibilidades e acontecimentos.
Ao sabor dos agenciamentos. Entretanto, ha um plano de roteiro que mudou seu curso

em um devir inexato.
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Este roteiro foi continuamente escrito a cada dia nas vooandancas até a sua conclusao
no final de 2022 para o acompanhamento e a criagdo conjunta de vivéncias artisticas
inspiradas nas ideias e projetos do Cacique Marcelo Wera D’jekupé. Essas vivéncias
de criacdo artistica tiveram desdobramentos diretos na reexisténcia da comunidade
por também visarem a sustentabilidade financeira dos aldeados.

Os encontros para formulacdo de ideias e de projetos aconteceram ou na casa do
Cacique Wera D’jekupé ou na oca central quando a reunido envolve mais pessoas. A
oca central é utilizada para reunifes, festas, exibicdo de filmes e a realizacdo de
oficinas artisticas. E um local central e um ponto de encontro dos moradores da aldeia.
O chéo é de terra batida e o espaco é todo coberto com palhas de palmeiras e bancos
de madeira foram fabricados pelos moradores da aldeia e dispostos de forma a
acompanhar toda a circunferéncia do espaco. Estar nesse espacotempo de
circularidade tem um efeito de acolhimento para mim, como se eu estivesse em minha
propria casa. E um ch&o que me pertence, sem ser como posse. As ideias fluem e a
escuta é ativada. Nesse terreiro oca boa parte dos projetos e oficinas artisticas foram

negociados e criados.

Acervo da pesquisadora
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O olhar em fuga. Acervo da pesquisadora
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Carbos Rodrigues Brandao

A escrita da pesquisa encontra-se em processo de reelaboracdo constante conforme

atravessamentos e agenciamentos dispostos e compostos no fluxo da investigacdo e
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nas hecceidades dos/nos/com os cotidianos.

Destarte a também cartografar as contribuicdes das pesquisas realizadas com
discussdes afins as tematica desta investigacdo, considerando o espac¢o ocupado
pelas categorias Arte Guarani, Curriculos escolares Guarani, Reexisténcia Guarani,
Pesquisa com os Cotidianos Guarani, foi realizado por meio da estratégia de pesquisa
com operadores booleanos um levantamento dos cincos anos (2013 — 2017), que
serdo atualizados até a defesa desta pesquisa, das comunica¢bes publicadas nos
Grupos de Trabalho (GT 03) Movimentos Sociais, Sujeitos e Processos Educativos, (GT
12) Curriculo, (GT 21) Educac&o e Relacdes Etnico-raciais e (GT 24) Arte e Educacéo
da Associacdo Nacional de Po6s-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED).
Também foi realizado um levantamento dos cinco anos (2013 — 2017) das
dissertacdes e das teses do banco da Coordenacao e Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES).

Além das comunicac0Oes, dissertacdes e teses, também foram cartografados artigos
publicados em revistas cientificas cuja chave de busca utilizada foi o Google
Académico. As fontes de pesquisa foram escolhidas na adocdo dos critérios de
legitimacéo, confiabilidade, quantidade e qualidade técnica das publica¢cdes, ou seja,
constituem-se como referéncias na pesquisa em educacao, arte e cultura nos ambitos

nacional e internacional.

Os termos da busca organizados em operadores booleanos foram ("ARTE GUARANI"
OR "ARTES INDIGENAS GUARANI" OR “CULTURA GUARANI") AND (“CURRICULO
ESCOLAR GUARANI” OR “EDUCACAO GUARANI” OR “ESCOLARIZACAO GUA-
RANI") AND ("REEXISTENCIA" OR “RESISTENCIA” OR “RESILIENCIA”) AND
("PESQUISA COM O COTIDIANQO" OR “PESQUISA NO COTIDIANO” OR “COTIDIA-
NOS GUARANI")

A primeira fase da reviséo de literatura da pesquisa primou pela presenca dos termos
supracitados nos trabalhos apresentados aos Grupos da ANPED. Foram encontrados

seis (06) trabalhos distribuidos nos seguinte Grupo de Trabalhos:

No GT 03 — Movimentos Sociais, Sujeitos e Processos Educativos foram encontrados
dois (02) trabalhos:
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O primeiro é o de Lucia Helena Alvarez Leite (2018) com o titulo Universidade Publica,
Cidadania e Movimentos Sociais: A Experiéncia do FIEI — Curso de Formacgéo
Intercultural para Educadores Indigenas de Minas Gerais. O foco do trabalho
apresentado € a formacdo de professores indigenas e a construcdo de escolas
indigenas diferenciadas, bilingues, adequadas as especificidades culturais dos
diferentes grupos, atendidas através de professores indigenas, como uma politica
publica de inclusdo da escola indigena no sistema oficial respeitada em suas
particularidades. Esse trabalho contribui com este projeto de investigagdo no sentido
de fazer pensar sobre os critérios de formacao dos educadores indigenas e sobre a

oficializacdo das escolas indigenas como uma politica publica.

O segundo trabalho encontrado € o de Rogério Cunha Campos (2018) com o titulo
Movimentos Indigenas por Educacdo: Novos Sujeitos Socioculturais na Historia
Recente do Brasil. Esse trabalho busca compartilhar a experiéncia das etnias
indigenas reconhecidas no Estado de Minas Gerais, sudeste do Brasil, em sua historia
de lutas pela criacdo de escolas indigenas diferencia- das, com curriculos especiais,

professores egressos de suas comunidades e por elas escolhidos, calendarios e
outras praticas escolares segundo seus modos de vida. Aproximando-se mais das
guestdes de curriculos, esse trabalho contribuiu com esta investigacdo ao abordar as

singularidades dos curriculos das escolas indigenas cuja oficializacdo nao deve

significar padronizacgéo curricular prescrito por um sistema unico e referencial.

Os trabalhos apresentados nesse GT, ap6s analisados o titulo, o resumo e corpo
textual completo, apresentam-se como importantes na composicdo do arcabouco
tedrico desta pesquisa, entretanto ndo trazem elementos referentes as artes, aos
povos indigenas guaranis, a reexisténcia e a pesquisa com/nos cotidianos, temas

deste projeto de pesquisa.

No GT 21 — Educacéo e Relacdes Etnico-raciais também foram encontrados dois (02)

trabalhos:

O primeiro trabalho analisado intitulado Formacao, Pesquisa e Pratica Pedagdgica
dos/as Professores/as Indigenas em Pernambuco: A¢bes e Desafios no Contexto do
PIBID Diversidade de Jaqueline Barbosa da Silva e Fatima Aparecida Silva (2018)

trata de contextualizar as agbes e desafios identificados no primeiro semestre da
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implantacéo do programa (novembro de 2011 a maio de 2012), sinalizando estratégias
de superagdo aos entraves que foram revelados na exequibilidades das atividades
planejadas para a efetivagdo do mesmo. O trabalho contribuiu muito com esta
pesquisa por contrapor ao conceito de Diversidade proposto pelo programa da CAPES
assumindo a decisdo politica, ética e estética de utilizar o conceito de diferenga
cultural, abordada nos estudos de Bhabha (1998), segundo o qual a nocédo de
diversidade representa uma retérica essencialista, enquanto que a de diferenca
cultural se constitui como um processo de significacdo através do qual, afirmac¢des da
cultura e sobre ela diferenciam, discriminam e autorizam a producdo de campos de

forca.

O trabalho de Ruth Pavan e Maria Cristina Lima Paniago Lopes (2018) com o titulo A
Construcao de um Dialogo Intercultural com Indigenas por meio da Pesquisa-acéo
N&o-convencional trata-se de pesquisa relacionada com os povos indigenas de
diferentes etnias localizados nas regides Norte e Centro-oeste do Brasil, destacando
as reflexbes que os indigenas desenvolvem sobre os processos de excluséo e sobre
as possibilidades de uma formacé&o intercultural por meio de novas tecnologias. O
trabalho contribui com esta pesquisa quando traz uma abordagem diferenciada sobre
metodologia de pesquisa intitulando-a como Pesquisa-acdo Nao-convencional e
trazendo a baila as novas tecnologias como o uso da internet e outras formas de midia
na formacao intercultural dos indigenas, porém apresenta um paradoxo dificil que néo
se dissolve no corpo textual do trabalho apontando a reafirmacdo identitaria dos
indigenas como algo crucial a existéncia desses povos, ou seja, abordando o aspecto
da pureza original essencialista dos indigenas, deixando a margem da discusséo as
singularidades e as diferencas que compdem 0s acontecimentos e 0s agenciamentos

mediados pela prépria formacéao intercultural.

Os trabalhos apresentados nesse GT, apds analisados o titulo, o resumo e o corpo
textual completo, apresentam-se como importantes na composi¢cdo do arcabouco
tedrico deste projeto, mas, também, ndo apresentam elementos referentes as artes,
aos povos indigenas guaranis, a reexisténcia e a pesquisa com/nos cotidianos, temas

desta pesquisa.

Nos GTs 12 (Curriculo) e GT 24 (Arte e Educagédo), grupos de trabalho avaliados como

0s de maior aproximacdo com a tematica de estudo almejada na pesquisa, ndo houve
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a constatacao de trabalhos apresentados na sentenca e categorias que se constituem
como sua temética. A auséncia de trabalhos nestes GTs voltados para contexto
étnico-racial indigena trouxe preocupac¢fes quanto ao espaco ocupado por essa
parcela da populacéo brasileira nas pesquisas direcionadas aos campos curriculares
da educacéo pela consideracédo a tipologia atipica e diferenciada com as quais se dao
0s processos educacionais indigenas. Outra preocupacdo refere-se ao fato dos
saberes e fazeres artisticos dos cotidianos indigenas serem pouco abordados nestes
GTs e também nos trabalhos supracitados nos GTs anteriores como categorias
importantes na constituicdo e composicao curricular dos processos de educacgao

indigenas e, tampouco, nos processos de reexisténcia desses povos.

A segunda fase da revisao de literatura buscou pela presenca dos termos também
organizados em operadores booleanos no banco de Dissertacdes e Teses da CAPES.
A busca realizada com a utilizacdo de todos os termos evidenciou a auséncia de
resultados, ou seja, ndo existe nenhuma pesquisa, dissertacdo ou tese, com a jungao

dos elementos que formam a sentenca da tematica desta investigacao.

Com base no exposto, buscou-se a estratégia de reducédo dos campos de operacéo
booleana, excluindo as expressodes e primando pelas palavras como termos pontuais.
Na primeira reducéo, foram utilizados os termos (“ARTE” AND “INDIGENAS” AND
“EDUCACAQ”) e foi possivel obter dois resultados:

A dissertacdo de Mestrado em Educacédo de Silvana Maria Sandoval Borges com o
titulo Os Tapuio do Carretdo/GO: uma reflexdo sobre sua historia e a educacéo
escolar — memorias e experiéncias, defendida em 2013 na PUC-Goias, com a
orientacdo de Glacy Queiroz de Roure investigou a historia e a educacéo escolar do
povo Tapuio da aldeia Carretdo-GO, com o objetivo de refletir sobre a historia dos
Tapuio e a Educacéo Escolar ofertada a eles na aldeia Carretéo, trazendo instigantes
perguntas, como: a luta pela terra e pela identidade indigena contribuiram para a
producédo de um projeto escolar diferenciado? O projeto da escola inclui os problemas
e as especificidades que envolvem o ser Tapuio? A pesquisa de Borges (2013) traz
contribui¢cdes importantes para este projeto devido utilizacdo das narrativas e historias
orais dos Tapuio como basilares para a constituicdo do curriculo escolar e traz como
resposta aos questionamentos que a educacdo escolar sé foi possivel apdés o

reconhecimento do povo Tapuio e a demarcagéo de suas terras pela FUNAL.
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A dissertacdo de Veronica Alde com titulo Sustentando o Cerrado na Respiracdo do
Maracé: Conversas com os Mestres Krah6 foi defendida em 2013, na Universidade de
Brasilia, com a orientacdo Vera Margarida Lessa Cataldo e trouxe um trabalho de
mapeamento e traducdo dos canticos do Ritual do Milho por meio das narrativas e
conversacdes com os ancides, professores e pesquisadores Krahd deixando pistas
importantes do potencial educativo contido nessas vozes e estéticas ainda pouco
conhecidas. A contribuicdo da pesquisa de Alde (2013) é muito significativa para est
investigacdo, pois traz a baila das discussfes educacionais temas especificos como
sustentabilidade, alteridade e autoria indigena através da arte-educagdo, como
movimento criativo “que muito contribuiriam na formacéo de geracdes mais sensiveis
e abertas aos didlogos interculturais e as multiplas "verdades" e conhecimentos que

circulam continua- mente na respiracao pluriétnica nacional” (ALDA, 2013).

Na segunda reducdo foram utilizadas as jungdes dos termos (“ARTE” AND

“‘GUARANI”) e foram obtidos cinco resultados.

A dissertacao defendida em 2014 no Mestrado em Artes da UERJ de Franklin da Silva
Alonso com o titulo Memoérias Ancestrais, Tracos Contemporaneos e Aspectos
Comunais na Arte Ceramica Mbya-Guarani com a orientacdo de Isabela Nascimento
Frade trouxe um levantamento de dados etnoldgicos da pratica e da materialidade de
objetos de ceramica na aldeia Mbya-Guarani da cidade de Niteréi, Rio de Janeiro. A
pesquisa nao se restringiu a conhecer apenas a morfologia desses objetos, mas
reconhecendo a atual escassez de sua pratica entre os Mby4, procurou recuperar tal
ocorréncia memorial por meio de atividades artistico-pedagdgicas junto as suas
criancas. A pesquisa de Alonso (2014), apesar do forte apreco ao intervencionismo de
fora para dentro do pesquisador em relacdo a aldeia, contribui com esta pesquisa
especialmente pela analise morfoldgica e signica dos fazeres artisticos ceramistas em
uma aldeia Guarani que € a tipologia étnica marcada por diferencas e singularidades

almejada nesta investigacao.

A dissertacdo de Paola Correia Mallmann com o titulo Nhemongueta
“Aconselhamentos para o Bem Viver” Etnografia sobre a Produgcdo de um
Documentério em Duas Aldeias Guarani Mbya (Lago Guaiba/RS) defendida em 2017,
no Mestrado em Antropologia da Universidade Federal Fluminense, com a orientagao

de Edilson Marcio Almeida da Silva configura-se como uma pesquisa etnografica da
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producdo compartilhada de um filme documentario com os coletivos Guarani Mbya,
sobre o Nhemongueta, “aconselhamentos para o bem viver”. A pesquisa aborda as
etapas da experiéncia filmica — desde as negociac¢des preliminares com as liderancas
indigenas, a producdo de imagem nos “momentos de filmagem”, a traducéo, até
montagem do primeiro corte do filme. A contribuicAo dessa pesquisa reside na
formacdo intercultural desses povos guaranis nas novas tecnologias e também no

acesso e producdo nos campos da sétima arte: o audiovisual e o cinema.

A dissertacédo de Mestrado em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa
Catarina de Jacqueline Candido Guilherme com o titulo A Poética da Luta: Rap
Indigena entre os Guarani Kaiowa em Mato Grosso do Sul defendida em 2017 com a
orientacdo de Maria Eugenia Domingues apresenta uma etnografia do fazer musical
dos Br6 Mc’s. Para isto, amparou-se em pesquisa de campo com duracdo de
aproximadamente quatro meses realizada na Reserva Indigena de Dourados
localizada no estado do Mato Grosso do Sul com o objetivo de apresentar os dialogos
com os mc’s Guarani/Kaiowa sobre como elaboram suas musicas e 0 que para eles
estdo em jogo neste processo, e também as diferentes formas de recepcao que 0s
sujeitos fazem de suas canc¢des. Essa pesquisa contribui de forma especial para esta
investigacdo quando apresenta o fazer musical contemporaneo dos Guarani Kaiowa
como forma de luta e resisténcia, ou seja, ndo deixam de ser indigenas quando
compdem e cantam rap, e utilizam dessa linguagem musical para cantar sua aldeia

a0s outros povos.

Com o titulo Com a Flecha Engatilhada: Rap e Textualidades Indigenas
Descolonizando as Aulas de Literatura de Sofia Robin Avila da Silva, a dissertacdo do
Mestrado em Letras defendida em 2017 na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul com a orientacdo de Ana Lucia Liberato Tettamanzy também aborda a linguagem
musical do Rap indigena produzido por jovens Guarani Mbya e Kaiowa e propde a
abordagem das literaturas indigenas (em seus diversos suportes) como possibilidades
de descolonizar as representacdes acerca dos povos originarios do Brasil qguando
abordadas em sala de aula. Essa pesquisa contribui a esta investigacao, pois traz a
ideia central da arte como linguagem em um campo de disputas importantes e também
como o principal espaco de expressao para diferentes grupos, ou seja, a arte € o meio
de expressao e de comunicagao de ideias e de textualidades que descolonizam a

literatura.
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Os indigenas Guarani do Espirito Santo aparecem nesta revisao de literatura pela
primeira vez com a dissertacdo de Mestrado em Musica intitulado Musica e Educacéo
entre os Guarani em Aracruz, Espirito Santo de Rosilany dos Reis Abrante Nunes,
defendida em 2013 na Universidade Federal do Rio de Janeiro com a orientacao de
Samuel Mello de Araudjo Junior. A pesquisa teve como objetivo, por meio do estudo dos
canticos guarani, destacar conceitos nativos da educacao Guarani, educacao escolar
diferenciada Guarani, masica e musica Guarani no municipio de Aracruz-ES, e abordar
o0 modo como a escola tem sido utilizada pela comunidade como um dos locais de
transmissao e afirmacao de seus saberes e como a musica esté presente nas formas
de transmissdo de saberes, fazendo assim um estudo sobre a memoria cultural e a
relacdo entre musica e educacéo nas aldeias de Aracruz no Estado do Espirito Santo.
Essa € a pesquisa que mais contribui com esta investigacdo, pois conceitua a
linguagem musical nativa dos aldeamentos Guarani localizados em Aracruz-ES, que
se constituem como espacostempos desta investigacao, de forma a problematiza-la

nos curriculos escolares dos processos de educacao indigena.

Mesmo escampando ao recorte temporal dos ultimos cinco anos em producdes e em
pesquisas para serem base de revisdo desta investigacdo, a tese de doutorado
defendida em 2008 na Universidade Federal do Espirito Santo por Maria das Gracas
Cota, intitulada O processo de escolarizacdo do Guarani no Espirito Santo, orientada
pela Professora Dra. Regina Helena Silva Simdes, que analisa o processo de
escolarizacdo dos Guarani do Espirito Santo no contexto da histéria da educacéo
escolar brasileira e das politicas publicas instauradas no Brasil a partir da promulgacéo
da Constituicdo Federal de 1988. E um estudo de caso na perspectiva historica que
aponta como resultado que os processos de escolarizacao e da institucionalizacédo da
EEI guarani no Espirito Santo estdo relacionados a outros processos como a luta
desse povo pelo reconhecimento de seus direitos em suas singularidades, o
movimento nacional dos povos indigenas e o apoio das organizacdes pela
institucionalizacdo de politicas publicas educacionais indigenas considerando a
diversidade cultural. Esta pesquisa, que traz em todo seu corpo textual, elementos
muito importantes na perspectiva histérica do processo de escolarizacdo dos Guarani
de Aracruz — ES, também corrobora nos aspectos filosoficos ao que defendemos
nesta investigacdo quando ao direito a uma educacéo diferenciada que considera as

singularidades.
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Cota (2008) aborda uma questdo problemética sobre a formacdo docente dos
professores das escolas indigenas ao afirmar que os encontros de formacgéo
continuada realizados a época reuniam os professores Guarani e Tupinikim para
estudos sobre a abordagem pedagdgica, entretanto as especificidades desses dois
povos ndo eram tratadas e nem atendidas, como foi o caso do estudo da lingua
guarani e do tupi, da producdo de material didatico e de curriculos escolares
diferenciados para ambos povos. Aponta em sua pesquisa 0 questionamento da
professora Guarani Aciara, que participava dessas formacgodes, e afirmava que, assim
como o Curso de Formacdo de Educadores Tupinikim e Guarani, a formacao
continuada também n&o dava conta da singularidade guarani: “Ainda hoje é do mesmo
jeito, as formagdes nunca tratam do povo Guarani em especifico” (Aciara, 2006,

conversa informal), trecho constante na tese de COTA (2008, p. 225).

Mesmo com grandes contribuicdes das pesquisas supramencionadas e outras que
também foram lidas de forma atenciosa, foi possivel verificar na revisao auferida até
aqui que a tematica desta investigacdo sobre a cartografia em errancia das artes
Guarani Mbya nos cotidianos das redes de conhecimentos da Aldeia Guarani Nova
Esperanca, constitui-se como um campo aberto de investigacdo. A revisao realizada
evidenciou que pesquisas nos/dos/com cotidianos das redes de conhecimentos
indigenas como contribuicho ao campo do curriculo em educacdo também
apresentam lacunas; destacou a primazia dos estudos artisticos e culturais indigenas
como fortalecedores daidentidade fixa e da diversidade étnica, enaltecendo a esséncia
original desses povos sem fazer aluséo a cultura da diferenca; faz pensar também que
0 estudo dos saberes e fazeres artisticos compondo curriculos dos processos
educacionais das comunidades indigenas como reexisténcia cultural constitui-se
como campo muito proficuo, comprovando a relevancia desta investigacao.

Continuamos 0 N0SSo Voo.



O sonho. Daiara Tukano
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DEVIR-PASSARGPESQUISADORA
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Carbor Rodrigues Brandio

Ah, o primeiro voo... O que dizer? Tao dificil quanto inebriante! Minha vivéncia-corpo
em devir-passaro em seu primeiro movimento tropecou, caiu, levantou e seguiu. E fez
tudo isso novamente. Mais uma vez. E continua a fazé-lo. O inicio de uma vivéncia-
corpo em errancia quando o deslocamento tem efeito de poténcia de vida habitada de

experiéncias de alegria. Um passaro que, mesmo temeroso, viaja e vai...



O primeiro voo. Jaider Esbell
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Como ja mencionei anteriormente, meu devir-passaropesquisadora acontece em
espacostempos Guarani Mbya em Aracruz, Espirito Santo, especificamente na Aldeia
Nova Esperanga, hd aproximadamente 100 km de distancia do meu habitat. Para
chegar a aldeia fui aprendendo que deslocar-me, assim como deve ser o bater de
asas, é uma atividade energeticamente dispendiosa quando é preciso sustentar 0 voo

continuo por uma centena de quildmetros.

Se fosse realmente um passaro, essa atividade estaria no campo do impossivel para
mim, pois seria um dos grandes e pesados. Mas em devir-passaro sinto minhas asas
a cada tentativa ficando mais experientes e meus deslocamentos foram aos poucos
alcangcando maiores distancias em constantes movimentos de desterritorializagao,
paradas afetivas em Jacaraipe, no municipio da Serra, para visitar minha mée e poder
almocar com ela, como um pouso no ninho e, depois poder seguir caminhando e
parando outras vezes para sentir cheiros, sons, gostos e continuar seguindo até o

destino aldeia.

Ao sentir esses efeitos, lembrei-me de um livro que li na adolescéncia A histéria de
Ferndo Capelo Gaivota, um romance publicado em 1970, pelo autor norte-americano
Richard Bach, que possui como personagem protagonista uma gaivota que viaja no
espacotempo buscando refinar seu voo e cada aspecto de suas habilidades aéreas,
aprendendo a acompanhar os ventos continentais e a planar as brisas maritimas

alcancando as montanhas mais altas e os vales e prados mais longinquos.

Inspirada nessa e em narrativas outras, atrevi-me a me deslocar em errancia. Mesmo
com alguns do meu bando insistindo para que eu nao partisse, reforcando a situacéao
da longa distancia e das consequéncias como o cansaco, as dificuldades de
locomocéao, as intempéries, o preco da gasolina, o desgaste do carro, a pandemia, a
auséncia de tempo de qualidade com o meu filho de sete anos, a carga horaria do
meu trabalho secretariando a pasta da Cultura da cidade de Cariacica em 2019 a 2020
e secretariando a pasta da Cultura da cidade de Viana de 2021 até esse momento,
mas em um afd de icaro quis ver até onde as recém-criadas asas poderiam ir.
Precisava ir. A pesquisa me chamava. Nao como falta, mas como parte intrinseca da

minha vida. E parti.
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Acervo da pesquisadora

De forma similar a lenda de icaro, minhas asas derreteram nos deslocamentos, tive
um impeto de voltar, de desistir por diversas vezes. No percurso pude presenciar
conflitos de terras nas aldeias que me impediram de acessa-las durante alguns meses
como, por exemplo, o “dia do fogo” instituido informalmente, em 10 agosto de 2019,
em todo o pais e, especialmente, na Regido Norte e Centro-oeste, em decorréncia de
pronunciamento do presidente Jair Messias Bolsonaro, empossado em janeiro de
2019, possibilitando uma aura de salvo-conduto para o agronegdcio e grileiros de
terras atearem fogo em aldeias indigenas tomando suas terras e derramando seu

sangue.

A convocatéria dos incendiarios foi realizada por fazendeiros e grandes produtores
rurais em grupos de WhatsApp. Dados de satélite colhidos pelo Instituto Nacional de
Pesquisas Espaciais (INPE) mostram que houve um aumento significativo nas

gueimadas em areas de floresta a partir desse dia.

Esse crescimento ocorreu principalmente em reservas florestais das cidades de Novo
Progresso que apresentou 124 registros de foco de incéndio, Altamira que apresentou
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431 pontos incendiados nas matas da cidade e Sao Félix do Xingu que apresentou
288 focos de queimadas.® O dia do fogo alastrou-se por todo o Brasil
institucionalizando a barbérie representada pelo ato de atear fogo em florestas para
transforma-las em campos de pastagens e outras produc¢des queimando aldeias para
amedrontar e expulsar os indigenas que residem nos territdrios cobicados. Em
Aracruz nao foi diferente e foram varias ameacas de tomada das terras Tupinikim e

Guarani a forca, pelo fogo ou bala.

No percurso, a pesquisa também foi muito impactada pela pandemia da Covid-19,
oriunda do novo Coronavirus, que assolou o mundo e chegou ao Brasil em 2020
alastrando-se de forma espantosa e criando um misto de uma corrida contra o tempo
pela producéo de vacinas, de combate ao negacionismo da doenca, a prescricao de
remedios improcedentes para o0 mal a ser combatido chegando, inclusive, ao
negacionismo da propria vacina, do medo pelas vidas mais vulneraveis, da compaixao
pelos muitos mortos em todo o pais e pelo mundo e todos os demais efeitos da
pandemia que ainda reside entre nds, pois a pandemia mesmo abrandada ainda

persiste.

Conforme o Ministério da Saude? a Covid-19 é uma infeccédo respiratéria aguda
causada pelo Coronavirus SARS-CoV-2, de alta gravidade e com elevada
transmissibilidade a nivel global. O SARS-CoV-2 é um betacoronavirus descoberto
em amostras obtidas de pacientes com pneumonia por causas desconhecidas na

cidade de Wuhan, provincia de Hubei, China, em dezembro de 2019.

Os coronavirus sdo uma grande familia de virus comuns em muitas espécies
diferentes de animais, incluindo o homem, camelos, gado, gatos, roedores e
morcegos. Raramente os coronavirus de animais podem infectar pessoas e depois se
espalhar entre seres humanos como ja ocorreu com o0 MERS-CoV e 0 SARS-CoV-
2. Até o0 momento, ndo foi definido o reservatorio silvestre do SARS-CoV-2, mas

estudos recentes apontam que a comercializacdo para fins de alimentacdo de dois

% Leandro Machado, BBC News Brasil em Sdo Paulo, 27 agosto 2019.

4 https://www.gov. br/saude/pt-br/coronavirus/o-que-e-o0-coronavirus
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animais silvestres podem ser chave do quebra-cabecas do transmissor hospedeiro do
SARS- CoV-2.

Segundo maioria dos pesquisadores, o Coronavirus foi transmitido ao ser humano por
um animal. O virus foi encontrado em um tipo de morcego da cidade de Yannan, no
sul da China, porém apontam néo ter possibilidade da transmisséo direta do morcego
ao homem. Com base no exposto, duas possibilidades estdo sendo estudadas
considerando dois animais hospedeiros e com condi¢des de recombinar o virus e fazer
com que sofresse mutagdes de forma a infectar humanos: o pangolim, espécie tipica
das florestas da Malésia, ameacada de extincdo e € uma das mais traficadas da
Asia, sua carne € considerada uma iguaria e as escamas s&o usadas na medicina
tradicional asiatica e africana, e a civeta, uma espécie de carnivoro proximo do gato
gue frequenta as cavernas na china para se alimentar de morcegos e € um animal
criado também em fazendas de animais silvestres e traficado em larga escala para

tornar-se um prato preparado para grandes ocasides. E uma iguaria considerada

especial para os chineses.®

Entre as duas possibilidades estudadas, ha uma certeza de que existe um elo de
interferéncia da atividade humana na vida selvagem, fazendo com ocorra o
surgimento de patdgenos e de doencas, ou seja, a saude humana esta imbricada a

saude do ecossistema. Somos causadores de nosso proprio infortunio.

O isolamento afetou a pesquisa criando um vacuo nas relacdes separadas em sua
fisicalidade devido a auséncia de condi¢cbes das minhas permanéncias presenciais na
aldeia durante um pouco mais de um ano apos o inicio da pesquisa. A emergéncia da
situacao forcou-me a desviar meu olhar e minha principal preocupacao nesse periodo
passou a ser a de contribuir com meios para arrecadacdo de alimentos e outros
elementos de necessidade béasica para os indigenas que ficaram em completo

isolamento.

Abarcando essa preocupa¢do com as criancas e jovens das aldeias indigenas que,
devido a suspensdo das aulas nas escolas, estavam completamente isoladas de

interacdo social com outras pessoas para além de sua familia e os moradores de sua

5 https://www.nationalgeographicbrasil.com/ciencia/2021/04/fazendas-chinesas-podem-ser-elo-perdido-por-tras-
surgimento-da-pandemia-humanos
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aldeia, a Professora Dra. Marina Rodrigues Miranda da Universidade Federal do Sul
da Bahia (UFSB) me provocou a fazer parte do Coletivo Tupiab& para, dentre outras
trocas, contribuir com criangas nas Aldeias Guarani em suas narrativas escritas para
o mundo desdobrando na préatica o pensamento do filésofo indigena Ailton Krenak
sobre as Ideias para adiar o fim do mundo (2019).

Nessa ideialivro, Krenak aborda o seu pensamento em relagéo ao fim do mundo e de
como atribuimos ao decorrer do tempo uma ideia fixa sobre a Terra e, especialmente,
sobre a humanidade. Escreve que essa ndo seria a primeira vez que nos encontramos
préximos do fim do mundo, citando como exemplo o periodo da Guerra Fria, quando o
mundo literalmente se dividiu em dois. Krenak nos provoca a pensar em meios de
parar, suspender ou diminuir a intensidade da nossa propria queda ao qual, como ele
mesmo formula de forma humorada, temos uma certa vocacéo. A queda € certa, mas
sugere que ao invés de fugirmos que possamos criar paraquedas a fim de retardar
nossa caida, ou seja, “[...] Nado eliminar a queda, mas inventar e fabricar milhares de

paraquedas coloridos, divertidos e, inclusive, prazerosos” (KRENAK, 2019, p. 31).

Krenak salienta ainda que a pandemia néo é o fim, mas uma grande queda causada
pelo egoismo e o antropocentrismo, pela relagdo em completa desarmonia com a
natureza e com o planeta. E uma chamada de atenc&o muito forte para olharmos onde
estamos e € a Terra dizendo: Siléncio! E é ai que revela que para enfrentar essa

gueda, que é inevitavel, precisamos sonhar e inventar paraquedas coloridos.

O paraquedas para Krenak é o ato de imaginar e criar outros mundos. “Seja qual for
a cultura, todo mundo sabe fazer alguma coisa nesse sentido. E o que chamam de
arte. Coisas de que alma e o espirito precisam (KRENAK, 2019). Para krenak,
Deleuze, Guattari e também para mim, a arte também salva ou nos suspende

temporariamente de nossa morte.

Inspirado nessas ideias, o projeto foi iniciado em Porto Seguro na Aldeia Pé do Monte
em Monte Pascoal e expandiu-se para outras aldeias no sul da Bahia e também em
Aracruz no Espirito Santo consistindo na troca de narrativas em que as criancas das
aldeias escrevem suas cartinhas sobre a forma como enxergam e vivenciam o seu
mundo e 0 seu cotidiano e essas séo respondidas por pessoas de outras aldeias-

mundo com uma forma de estabelecer conexdes interculturais, trocas e experiéncias
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outras.

Para além da escrita, as criangas participantes também recebem um pacote com
cartdes postais com pinturas de criangas indigenas, livros com literatura indigena,
materiais de desenho como lapis de cor e canetinhas, além de mascaras de protecao
individual. Sobre os cartdes postais, me lembro de uma conversa que tive com a
Professora Marina sobre as representacdes artisticas contidas nos cartbes,
especialmente, porque para Deleuze a representacéo ndo pode apreender a diferenca
em si mesma. A representacdo acaba reduzindo a diferenca a uma forma menor e
menos significativa. Partindo desse conceito, a diferenca estd na base de todo
processo de identificacéo e € a diferenca, e ndo a identidade representada, o elemento

constitutivo de toda a natureza.

A professora Marina, entre outras palavras, me disse que em uma sociedade cujas
minorias sao invisibilizadas e ndo se sentem representadas, em um verdadeiro ciclo
perverso de exclusdo de suas faces e de seus corpos na literatura, na musica, nos
filmes, nos encartes de comercializacdo de produtos e em diversos outros contextos,
sdo importantes os movimentos que estampam essas faces e corpos de forma que
haja um reconhecimento de si e de sua existéncia para além de si por meio da forma

pintada, retratada, expressa ou impressa.

A fala da professora Marina me tocou profundamente e, sim, sua logica tem muito
sentido e raz&o. Isso gerou uma boa e generosa conversa durante nossa viagem de
carro até a cidade de Aracruz. Para mim, o efeito de poténcia dessa conversa
registrada em meu diario subjetivo de bordo foi a de considerar que 0s corpos e as
faces das pessoas invisibilizadas devem estar em todos 0s espacostempos possiveis
e situacdes historicas de emudecimento dessas vozes e ocultamento desses corpos

devem ser rompidas urgentemente.

Penso igualmente que o rompimento com o0s processos de identificacdo
representados em sua fixidez como algo imutavel e Unico para todos de uma etnia
também deve acontecer, ou seja, para ser/sentir-se indigena as caracteristicas fisicas
compdem um elemento, mas ndo a totalidade do que compde a diferenca na
constituicdo de seus processos de subjetivacdo em deslocamentos constantes, como

também nos ensina Ailton Krenak (2019) “[...] A gente resistiu expandindo a nossa
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subjetividade, ndo aceitando essa ideia de que nds somos todos iguais. Ainda existem
aproximadamente 250 etnias que querem ser diferentes umas das outras no Brasil,
que falam mais de 150 linguas e dialetos” (KRENAK, 2019, p. 15).

A boniteza da proposta em toda a sua dimenséo simbdlica e o seu efeito na diferenca
da percepcdo de si dentro de um contexto mundo povoado com outros nés, me
provocou a conversar com o cacique da Aldeia Guarani Nova Esperanca Wera
Djekupé para que pudesse autorizar a realizagdo do projeto. Como néo resido na
aldeia, os guardides das cartinhas-mundo foram os professores Yaméandu e Lucas
gue espalhariam as sementes na aldeia para trinta e duas criancgas e adolescentes de

05 aos 15 anos.

A Aldeia Guarani Nova Esperanca € uma das mais isoladas da cidade de Aracruz e
esse isolamento também reside nos espacostempos internos da aldeia por sua
recente formacéo e por seus moradores tatearem as relagdes proprias uns com 0s
outros. O professor Lucas, por exemplo, estava em processo de mudanca da Aldeia
Guarani Boa Esperanca para a Aldeia Nova Esperanca e por ser uma lideranca da
juventude Guarani estava em constantes viagens para cumprimento das pautas
nacionais e essa ocupacao necessaria frente aos espacos democraticos de discussao

e construcao de politicas publicas o afasta constantemente da aldeia.

Devido ao protocolo de isolamento, todos 0os meus contatos com os professores
guardides, o cacique e demais pessoas da comunidade foram feitos por WhatsApp,
pois o sinal de telefone oscila muito e impede a continuidade de uma conversa e
percebi que a auséncia presencial no estimulo e no acompanhamento do projeto
Tupiabd, tanto minha quanto a dos professores da aldeia, culminou na ndo entrega
das cartinhas-terra para que fossem respondidas em cartinhas-mundo e posterior

publicacdo dessas em um livro.
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Acervo da pesquisadora

Percebi também que todos 0s processos que compdem 0S N0SS0S encontros, mesmo
0S gue inicialmente ndo correspondem as nossas expectativas, nos conduzem a
vooandar noutros caminhos e essa ndo correspondéncia me fez pensar que a
realizacdo da pesquisa de forma remota também ndo traria todos os elementos
necessarios para a sua composicdo, especialmente, por ser uma pesquisa com a

escolha politica, tedrica, metodolégica e estética nos/dos/com os cotidianos e,
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também por ser realizada com indigenas que, em sua maioria, mantem alguns
distanciamentos territoriais, tecnoldgicos e sociais. Destarte, essa pesquisa requereria
estar presencialmente na aldeia, pisar seu solo e compor com suas gentes de forma

a estabelecer o processo de devir-cartografia.

Para além das percepc¢fes supramencionadas, as sementes foram espalhadas e em
cada aldeia, assim como em cada um de n@s, a germinacdo de ideias acontece de
forma diferenciada. Vivemos multiplicidades temporais e, em consonancia com
Bergson, Deleuze prop6e as sinteses do tempo e aponta que as experiéncias vividas
sdo adquiridas pelas sinteses operadas pela memoria, sendo as duas primeiras de
forma passiva, involuntaria, e as outras seriam ativas, ou seja, voluntarias (DELEUZE,
1983). Citando Bergson, Deleuze aborda que a intuicdo pressupde a propria duracao
na medida em que a diferenca interna de alguma coisa é diferenca em relacao a si
mesma, pois na diferenca ela muda de natureza tensionando a propria duracao.
Assim, se desejamos apreender a diferenca a partir do método intuitivo ja o fazemos

desde um ponto de vista interno a duracgao.

Essas multiplicidades temporais ora nos remetem ao cumprimento das burocracias,
ao controle por cronogramas, horarios e prazos para a finalizacdo de um determinado
trabalho e ora ao que nao é cronometrado, previsto, 0 que nao remete a quantificacao,
mas a qualificacdo dos momentos vividos, tornando-os mais saborosos, leves e
alegres como o passaro, em sua vontade de poténcia, voando em busca de uma fruta
madura que ao encontra-la estabelecera um bom encontro, saciard sua fome, e
espalhara as suas sementes. A continuidade do passaro ou da fruta ndo pode ser
prevista, mas pode ser sonhada e esperancada em outras temporalidades como uma

das possibilidades do porvir em devir-terramundo.

Houve a devolutiva por Whatsapp de fotos de duas cartinhas escritas no papel, e nédo
no cartdo postal, que pela letra e similaridade do conteldo aparentavam terem sido
escritas pela mesma pessoa, mas estavam nomeadas como se tivessem sido escritas
pelas gémeas Tatiane e Celine, de 14 anos. Cada uma tinha umas trés linhas e
falavam de sentimentos e medos, na verdade, os mesmos sentimentos e medos.
Percebi uma burla dos professores da aldeia em relacéo a proposta inicial e esse fato
também é muito importante para a pesquisa e uma amostra do fato de eu nao estar

préxima a realizar com/junto, que ndo gerou o agenciamento dos professores e das
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criancas. Nao ha demérito dos guardides da aldeia ou de quem propds o projeto, sao

acontecimentos que nos ensinam sobre 0s processos do outro e 0S N0SS0S Proprios.

Fiquei muito decepcionada, confesso. Mas, mais uma vez, em grande generosidade,
a Professora Marina me acalmou explicando exatamente o fato de que, impedida pelo
isolamento, as cartinhas ndo chegaram como foram propostas por eu nao poder estar
préxima. Ainda assim em nossa ida a aldeia, ela fotografou as criancas participantes
do projeto e estampou a imagem narrativa em formato desenho na capa do livro
Guardibes e Guardids da Terra e do Céu: Cartas originarias de criangas indigenas

para o mundo.

Marina Rodrigues Mirandz | Fernanda Monteiro Barreto Camargo | Fabio Guss Strelhow
QOrgznizadores

levia e de Cew
Cartas origindrias de criancas indigenas para 0 mundo

u‘ ’

Disponibilizada pela Professora Marina Rodrigues Miranda
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Nessa época, secretariando a pasta da Cultura do Municipio de Cariacica, estive no
front da mobilizacdo para a construcdo e a aprovacédo da Lei de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc, Lei Federal n° 14.017/2020, que disponibilizaria recursos oriundos do
Fundo Nacional de Cultura diretamente para 0os agentes e 0s espacos culturais
brasileiros como uma forma de mitigar o impacto socioecondmico nhegativo

ocasionado pela pandemia aos fazedores de cultura de todo o pais.

Com a sua aprovacao os indigenas seriam diretamente beneficiados, tanto de forma
individual recebendo subsidio de, no minimo R$ 600,00 até R$ 1.200,00 nos casos de
mulheres provedoras monoparentais, como também receberiam recursos para o

fomento de projetos e a manutencao de seus espacos culturais.

<_d') Marcelo Wera Djeku... - =

visto por ultimo hoje as 19:14
27 de margo de 2020
& As mensagens e as chamadas sdo protegidas com
a criptografia de ponta a ponta e ficam somente entre

voce e os participantes desta conversa. Nem mesmo o
WhatsApp pode ler ou ouvi-las. Toque para saber mais

Ei Marcelo! Tdo bem? 5.,

Como esta o isolamento ai na sua
aldeia? 15:30 W/

Vocés tém recebido alguma ajuda?
15:371 V7

;LT Da Prefeitura dai? |,4,
\ Do Governo do Estado? .., .
<a

« Aqui na aldeia onde eu sou cacique , sé
- aequipe de saude estao nos orientando , ? X
mas nao tem ajuda 16:03 |
PINPTAE "SI TR, W L AR . "M B g
Marcelo foi aprovado na Camara '
Federal...

JNERN\ /T4 TIEN
Pos e 10 sabendo , e 0s indios sao
autona mos artesao

Altonos

Marcelo Wera Djekupe

Pos e 10 sabendo , e os Indios sdo autona
mos artesao

Isso mesmo.
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Nesse processo, quatro projetos culturais foram aprovados na Aldeia Nova Esperanca
sendo que trés desses fazem parte da composicdo dessa pesquisa em que no
encontro aos aspectos da cartografia, permitiram minha instalagdo no acontecimento
acompanhando suas processualidades e linhas divergentes, como podera ser visto
mais adiante em nosso percurso metodolégico.

Foi um periodo muito dificil para todos os indigenas, especialmente, os moradores da
Aldeia Nova Esperanca devido a distancia de sete quildbmetros em relacédo a Rodovia,
0 que tornou o isolamento duplamente eficaz, fazendo com que muitos indigenas
desassistidos até entdo pelos Poderes Publicos passassem graves privacoes,

especialmente, a privagao alimentar.

Com todo o negacionismo em torno da criagdo de uma vacina, busquei acompanhar
de perto a vacinacdo dos indigenas, considerados grupos prioritarios a serem
vacinados no Brasil. No Espirito Santo a vacinagdo comegou no ano seguinte, em 19
de janeiro de 2021, em que a primeira indigena a ser vacinada foi a mae do Cacique
Pedro da Silva, a senhora Marilza da Silva, de 72 anos, da etnia Guarani Mbya da

Aldeia Piraqueacu.

A partir dai o trabalho envolveu o convencimento de todos os indigenas das 12
aldeias, Tupinikim e Guarani, a receberem a primeira dose da vacina e essa tarefa foi
dificil para os caciques devido desinformacéao veiculada pelas redes sociais, ndo raras
vezes, protagonizada pelo Governo Federal diretamente pronunciada pelo Presidente
da Republica que chegou a comprar com dinheiro publico grande quantidade de lotes
de Ivermectina, medicamento utilizado para o combate as verminoses, com a

alegacédo de sua eficacia em também combater o novo Coronavirus.

& https://www.agazeta.com.br/es/cotidiano/primeira-indigena-vacinada-no-es-tem-72-anos-e-pertence-a-etnia-
guarani-0121
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Mesmo tomando todos os cuidados e buscando cumprir 0s protocolos, por conta do
meu trabalho na Secretaria e devido a necessidade de lidar diariamente com muitos
processos, especialmente, os da Lei Federal Aldir Blanc ja aprovada e em plena
execucao pelos municipios, fui acometida no final de 2020 pela Covid-19 junto a minha
familia e toda a minha equipe de trabalho que, terrivelmente, nesse ultimo grupo
precisei conviver com o falecimento de um amigo e servidor de nossa secretaria que
nao resistiu ao forte quadro de Pneumonia agravado pela Covid-19. Elton Jhon Alves
faleceu em fevereiro de 2021.

O impacto de estar doente foi muito forte por tantas perdas recentes no meu ciclo de
relacdes quanto no acompanhamento das noticias das perdas de tantas pessoas pelo
Brasil e pelo mundo. Houve de minha parte uma enorme preocupacao e verdadeira
corrida carregada com sentimento de culpa em avisar todos que estiveram comigo
nos ultimos dias para que fizessem o teste e ficassem em isolamento completo até a

revelacao do resultado que demorava aproximadamente 15 dias a época.

Foram dias intensos de dor, cansaco, leve falta de ar e muito medo, especialmente,
com o meu filho Angelus que estava com cinco anos a época. Em nossa familia os
sintomas foram categorizados como brandos, mas o pos-covid deixou lapsos que

ainda ndo séo sabidos cientificamente, porém até hoje sado sentidos por mim.

Os lapsos aos quais me refiro sdo perdas de memdrias recentes como nomes de
pessoas, datas importantes e comuns, numeros como senhas ja costumeiramente
usadas e memorizadas, acontecimentos, além de um apagamento prolongado dos
sentidos olfativos e gustativos. Esses e outros efeitos pds-covid sdo objetos de
pesquisas recentes no campo da Medicina, porém com resultados ainda

inconclusivos, devido variacdo de sintomas em cada individuo.

Com o inicio do processo de vacinacdo em 2021, mesmo com forte negacionismo
vacinal instaurado no pais, aos poucos comecei a sentir certa aura de esperanca na
diminuicdo da curva de contaminacdo e possivel abrandamento da pandemia ainda
no primeiro semestre desse ano que possibilitaria a retomada das minhas vivéncias
nas aldeias, entretanto, infelizmente, ainda estavam por virem grandes ondas

pandémicas com elevadissimo percentual de pessoas doentes.

Mesmo com essa situagao atroz, os trabalhos da pesquisa foram fundamentando-se
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nos estudos tedricos e nos contatos remotos por grupo de WhatsApp com os
indigenas e também com algumas vivéncias na aldeia de forma presencial adotando
de forma rigida os protocolos de controle do virus. Foi criado no final de 2020 o grupo
Ka’agwy Pora composto pelo cacique Wera D’Jekupé, a Fernanda Karai, a Claudia
Benites, o Mayn6 Guarani e a indigena Tupiniquim Reinalda de Oliveira. Esse grupo
tem o objetivo de elaborar ideias artisticas para composicao de atividades e oficinas
na aldeia Ka'’agwy Pora, Nova Esperanga, e a construgdo de projetos para

participacdo em editais.

Dentre outras atividades como criacdo de cards da aldeia, organizacdo da logistica
dos nossos encontros presenciais, formulacéo de propostas para movimentar a aldeia,
0 grupo atuou na elaboracdo de um projeto para o edital do FUNCULTURA do
Governo do Estado ao qual fui convidada a participar como proponente e colaboradora
em sua escrita e execug¢do. O grupo foi criado pelo cacique e existe até hoje,
entretanto alguns membros sdo mais timidos na interacdo por esse meio, assim o
grupo é conduzido em boa parte do tempo pelo préprio cacique.

Marcelo Wera Djekupe
~» Encaminhada

N
Bom dia grupo, aproveitando o tempo
¥ que estou aqui por caparad, estou

preparando as sementes da Jussara ;
para fazer colar. 07:36
.7 A DRI E - R

+55 27 99721-9111 ~Claudia

AV TN T T AR D

L Marcelo Wera Djekupe

Bom dia grupo, aproveitando o tempo que
estou aqui por caparao, estou preparando as
sementes da Jussara para fazer colar.

Que legal tras bastante semente

(® Mensagem D> B Q
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Nessa conversa, Marcelo Wera D’Jejupé informa ao grupo que durante sua estada na
cidade de Divino de Sao Lourenco - ES, Caparad, deparou-se com as palmeiras
Jussara que ndo fazem parte da flora existente na Aldeia Nova Esperanca, desta
forma aproveitou para fazer uma grande coleta e assim poder oportunizar a sua
comunidade esse recurso natural que € um elemento estético para a fabricacao de

colares e demais aderecos.

A Palmeira Jussara ndo existe na Aldeia Nova Esperanca, mas suas sementes
desterritorializadas passaram a compor o0 seu territério. O  territério é um
agenciamento. Para Deleuze e Guattari (1997), os agenciamentos vao além do
espaco geografico, assim o conceito de territério dos autores é muito amplo, pois,
como tudo pode ser agenciado, tudo pode desterritorializado e reterritorializado.

Essa construcdo do territério acontece por meio de agenciamentos coletivos de
enunciacdo e agenciamentos maquinicos de corpos desejantes. Na questdo das
sementes da Jussara, é possivel cartografar esse movimento como um agenciamento
maquinico de corpos, pois esse corpo é uma maquina social que compde relacdes
com outros corpos e acontecimentos, ou seja, uma mistura entre corpos em uma
sociedade em relagcdes de multiplicidades (DELEUZE; GUATTARI, 1997). Desta
forma, a préatica de fazer o colar ja vem carregada desses deslocamentos em

différance.

A retomada da pesquisa pelo grupo de Whatsapp foi fortalecendo minhas asas para
novas vooandancas, entretanto neste mesmo periodo, um acontecimento terrivel me
imobilizou. O nosso Grupo de Pesquisa sofreu a grande perda do querido Julio
Alvarenga, doutorando e também gestor publico na Subsecretaria de Tecnologia da
Informacéo da cidade de Itapemirim. A partida do Julio deixou uma lacuna, deixou

algo suspenso, ainda néo reelaborado totalmente por mim.

Escrevemos trés trabalhos em parceria para coléquios académicos, mas para além
das pesquisas, era um amigo que me salvava e sempre me ouvia sem julgamento ou
prescricdo, apenas ouvia e ajudava. Entretanto, mesmo também ouvindo vérios de
seus relatos de estresse com as entregas que precisava fazer em relacao a pesquisa,
com as injusticas e as perseguicdes politicas que sofria no trabalho e, especialmente,

seu luto ainda latente por sua mae, nao pude ajuda-lo. Nao pude me despedir. Nao
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pude agradecé-lo por sua existéncia e pela diferenca que fez em minha vida e na vida

de tanta gente. Quantas vezes vi o Julio salvar alguém? Inameras.

No dia seguinte ao triste acontecimento e no afa de ocupar o espaco da dor, propus
ao grupo que fizéssemos uma nota de pesar para que o Centro de Educacado e o
PPGE pudessem publica-la em homenagem ao nosso querido amigo.

Escrevi a base do texto em lagrimas e o0 nosso querido professor Dr. Carlos Eduardo
Ferragco complementou com um trecho que até hoje tem efeitos de poténcia de vida
em mim “Todos nds passamos por perdas. E todos nds, um dia, seremos a perda de
alguém. Fagamos entdo da vida um acontecimento” (FERRACO, 2021). Julio morreu
em um domingo, 11 de abril de 2021, apds sofrer um infarto fulminante. Deixou filho
de seis anos e esposa gravida de uma menininha. Nos deixa com um grande vacuo
gue ao escrever essas linhas € quase impossivel segurar as lagrimas, pois ainda ha

dor.
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Jilio sompre presente]

(Grupo de Pesquisa Curriculos, Cotidianos, Culturas e Redes de Conhecimentos, 11
de abril de 2021).
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A desesperanca, apés tantos acontecimentos, passou a habitar em mim e o
guestionamento sobre a continuidade da pesquisa se fez fortemente presente. O
desejo de desistir era iminente, mas o de reexistir dentro da prépria pesquisa também,
especialmente, pela poténcia de vida que abarca na conexao profunda com as artes
dos modos, saberes e fazeres Guarani Mbya em deslocamento constante como uma
composicao conjunta de resisténcia e também de reexisténcia desse povo que tem
vivenciado um dos periodos mais obscuros e atrozes, devido a necropolitica nacional
de desmantelamento das politicas publicas indigenistas conquistadas com muita luta

em outrora.

A poténcia da vida da pesquisa teve efeitos potencializadores da alegria em mim,
resgatando-me do limbo da desesperanca por meio de uma desconstrucao de minha

existéncia atual devindo uma nova existéncia, uma reexisténcia.

Experienciando esses efeitos, fui escrevendo em devir-passaro como uma
vooandanca de agucamento dos sentidos, sentindo a brisa, o calor do sol, a chuva

gelada, os percal¢cos e as intempéries, a permitir e também a ressignificar esses

" Foto registrada pelo Professor Dr. Carlos Eduardo Ferrago em confraternizacdo de Fim de ano em 2019.
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acontecimentos como bons encontros em um processo constante de desconstrugéo
e ao mesmo tempo de cura, mesmo ciente que a pesquisa néo reside unicamente em

meus processos de subjetivacdo, é importante afirmar que seus efeitos sédo indeléveis.

Carlos Castaneda, em seu livro O presente da aguia (1981), narra a lenda de uma
ciéncia antiga, desenvolvida pelos indigenas do centro e do norte do México, liderado
por Dom Juan, o Nagual do grupo. Nessa narrativa a 4guia € um dos animais de poder,
um totem xamanico, que invoca a iluminacgao, a visao interior, a coragem, elevacéo do

espirito a grandes alturas, deslocamentos, mobilidade, independéncia e liberdade.

O voo da &guia em espagostempos outros, entre céus e terras, nos alca a encarar o
medo natural que temos do desconhecido para podermos voar 0 mais alto que nossos
afetos queiram nos levar. Ela chega a viver até 70 anos. Mas, para chegar a essa
idade, ela tem de tomar uma séria e dificil deciséo por volta dos 40 anos.

Nessa idade, suas unhas estdo muito compridas e flexiveis, impedindo-a de cacar
suas presas para se alimentar; seu bico alongado e pontiagudo ja esta curvo; suas
asas estdo apontando contra o peito, envelhecidas e pesadas, em funcdo da
espessura grossa das penas. Entdo, a aguia so tem duas alternativas: morrer de fome
ou enfrentar um dolorido processo de desconstrucdo de si que ira durar cerca 150

dias.

Esse processo consiste em voar para o alto de uma montanha e recolher-se em um
ninho proximo a um pared&o, onde ela ndo necessite voar. Apos encontrar esse lugar,
a aguia comeca a bater com o bico contra a rocha até conseguir arranca-lo. Apos

arranca-lo, espera nascer um novo bico, com o qual vai depois arrancar suas unhas.

Com as unhas renovadas, ela passa a arrancar as velhas penas. E somente depois
de meses a aguia apés descontruir-se de si podera dar seu famoso voo de renovacao.
E podera viver, entdo, por mais 30 anos. A aguia nao evoluiu, mas involuiu. Seu devir
€ em involucdo e em sua involucao reside a sua reexisténcia. A dor que transmuta a

criacdo de um novo ser passaro.
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Durante as vooandancas em direcdo a aldeia passei por correntes de ar favoraveis e
contrarias, em algumas outras pude planar e aproveitar a paisagem e a brisa e em
outras precisei resistir a forca e as intempéries para ndo sucumbir. Com o0 meu corpo-
passaro despertado pelas miracdes e em devir-passaro, apos uma das trajetérias mais
longas que minhas asas ja haviam suportado passando por cidades, estradas, mares
e desertos verdes de eucaliptos, vi la do alto um lugar com poucas casas, com matas
ao redor e com um enorme cérrego a margea-lo. Ja estava anoitecendo e resolvi
pousar nessa aldeia. Esse foi um dos muitos encontros com esse territorio, entretanto

foi o primeiro com meu corpo-passaro.

Logo percebi que essa minha nova forma em devir-passaro ndo era de habito noturno,
entretanto no crepusculo Guarani ao ver o sol se por fiquei completamente entretida
ao sentir os efeitos das histérias e das cantorias ao redor da fogueira na
aldeiapousada. Passei a uma dimensédo em que € ténue a fronteira entre o real e o

imaginario, o territério dos mitos, dos cantos com flautas aos pios dos passaros outros.

E, como é da natureza do que é fundamental, historias sdo simples. Todas tém comeco
e meio, mas sera que tem um fim? Ou s&o continuadas de outras formas e jeitos por
outros narradores, personagens e protagonistas em espagostempos outros? Eu, por
exemplo, um corpo em devir-passaro a criar uma historia (com)vivida nesta aldeia e
com os seus moradores cartografando de forma errante os modos de constituicdo das

artes indigenas em suas diferencias e deslocamentos.

Acervo da pesquisadora
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VOOANDADORES DE NOVA ESPERANCA

MMWMWM/QAWaMMQOMM

QMMMWW,mwma/ham,mwwmemwmmm?

Carbos Rodriques Brandio

Quem conta uma historia tece um encantamento: misto de palavras, ritmos, imagens
gue conduzem nossa atencdo e marcam cotidianos. Dentro das narrativas, o dialogo
dos personagens entretece os conceitos, tornando-se aceitas a medida que séo
recontadas. E no encontro, na interacdo e na transmissdo que a narrativa respira e

estabelece-se. Destarte, somos a narrativa que repetimos e reinventamos.

Narrativas em sua menoridade cujo menor no sentido deleuzeguattariano constitui-se
na pratica discursiva que esta a margem do rol ideologico e representativo da
metanarrativa e da lingua majoritariamente discursada. Narrativa menor que assume
0 papel de sua marginalidade residindo no interior do submundo das praticas
discursivas hegemonicas. Que se aventura como passaro a voar sendo estrangeiro
em sua propria lingua, deixando escapar sotaques, produzindo efeitos de
estranhamentos, criando subversfes da realidade, desterritorializando e encontrando
“[...] seu proprio ponto de subdesenvolvimento, seu préprio patoa, seu proprio terceiro
mundo, seu proéprio deserto” (DELEUZE, GUATTARI, 2014, p. 39).

Narrativas menores sdo poténcias na producdo e na reinvencdo das realidades.
Contestam a narrativa maior, burlam as regras e os cédigos oficiais, quebram

protocolos, desvelam o que esta encoberto, desnudam a mudez, escapam por linhas
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de fugas e emergem pelas gretas e pelas fendas nos/dos/com os cotidianos.

Consciente da minha vivéncia-corpo em devir-passaro, passarinho em escuta e em
experiéncias a sentir os efeitos das narrativas dos moradores daquele lugar, comeco
a compor os sentidos e as experiéncias dos modos, saberes e fazeres conectando e

deslocando-o0s no tempoespago.

Das conexdes e diferencas entre as metanarrativas e narrativas menores, essas
Ultimas as quais estou em devir na composicdo, me lembrei das muitas grandes
narrativas ensinadas na escola primaria a qual cursei nos anos 80 e, entre essas, a
do descobrimento do Brasil como feito heroico, brado e retumbante de um povo com
cultura e conhecimento sobre os nativos sem luz. Sem pensar que a etimologia da
palavra descobrir remete ao ato de revelar algo até entdo desconhecido, mas nestes
territérios viviam pessoas antes da invasao europeia, exoticamente, caracterizadas
como indios.

Para Homi Bhabha, “[...] as grandes narrativas conectivas... dirigem 0s mecanismos
de reproducéao social, mas ndo fornecem, em si préprios, uma estrutura fundamental
para aqueles modos de identificagao cultural [...]" (BHABHA, 1998, p 25), ou seja, 0
reconhecimento que as grandes narrativas tradicionais outorga € uma forma parcial de
identificacao, pois “[...] ao reencenar o passado, este introduz outras temporalidades

culturais incomensuraveis na invencao da tradi¢ao [...]" (BHABHA, 1998, p 21).
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Ou eotudei, hoje tenho mew diploma de professor, eu lirei carleira de trabalbho, jd
com carleira acsinada ¢ hoje ew ndo aceito que alquém fale perte de mim que o
indio & preguigase ¢ vagabundo... fem que mudar afguma coiva na fileratura, nos
awnnieulos das eacolas... de que o Portuguis que descobrin o Brasil... Lem que
fakar @ verdade para que o pova brasifeiro pate de discriminar o indie,

a/i/w/vi/mzi/lmfcomg/w...

Esses sdo trechos de uma conversa com o Wera D’Jekupé constantes no
videonarrativo acima. Varias questdes sdo abordadas sobre as metanarrativas que
esmagam micronarrativas e produzem efeitos nocivos ancorados em pré-conceitos
pejorativos e na discriminacdo a essas vozes menores. A gquestdo central nessa
conversa € o preconceito arraigado de que o indigena € preguicoso e por conta disso,
h&a enorme dificuldade para o indigena conseguir uma colocagcao profissional no

mercado de trabalho.

Os indigenas brasileiros na condicdo de escravizados pelos portugueses, resistiram
fortemente ao trabalho imposto, em sua maioria ndo aceitaram subjugar-se ao
colonizador e, por esse motivo, foram considerados pelos seus algozes como
insolentes e preguicosos. Esses adjetivos pejorativos as populacdes indigenas foi
parar nos anais da histéria e seu eco persiste até hoje na relacdo de toda sociedade
com esses povos interferindo diretamente no reconhecimento dos seus processos
identitarios e na constituicdo de uma cidadania plena causando danos imensuraveis,
dentre um deles a enorme dificuldade de conseguir um emprego no mercado formal
de trabalho.

Para o indigena Guarani e coordenador do Observatoério dos Direitos Indigenas do
Centro-Oeste, Wilson Matos da Silva, a origem do preconceito esta ligada a historia

do Brasil e a uma politica de extrema prote¢éo ao indigena.
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Nas escolas, as criancas aprendem que o indio foi substituido pelo negro na
escravidao porque ele era preguicoso. Existe uma imagem central negativa,
de acusacao, sobre o indigena quando somos tratados como incapaz. Somos
vistos como "bugres", infiel e traicoeiro, deficiente-incapaz, violento-
desordeiro e preguicoso-vagabundo. Continuamos vivendo marginalizados,

excluidos e abandonados. &

Conforme o Instituto Ethos®, as 500 maiores empresas para se trabalhar no Brasil, nos
guadros de Conselho Administrativo e Executivo, ndo possuem nenhum representante
da populacbes indigenas. Existe 0,1% de indigenas representados nos cargos de
Geréncia e Supervisdo, entretanto o maior indice de insercdo esta na faixa
de jovens aprendizes, com 0,4%. Em resumo, os indigenas representam 1% dos

trabalhadores alocados nas maiores corporagdes do pais.

Comparando com os numeros de indigenas ingressantes nas universidades, houve
grande crescimento em um aumento de 52,5% no ano de 2016, em comparagao ao
ano anterior, especialmente por conta das politicas publicas das cotas que tem vagas
reservadas especificamente para os indigenas. Entretanto, mesmo com esse
significativo aumento de indigenas nas Universidades, esse quadro é desproporcional
guando comparado ao acesso ao mercado de trabalho, ou seja, acessar processos
educativos formais superiores ndo tem significado o acesso aos melhores cargos. Nao
raras vezes, quando indigenas conseguem acessar o mercado de trabalho sdo para

vagas de subempregos e com péssima remuneracao.

Conforme narra Wera D’jekupé, trabalhar de carteira assinada néo significa apenas
uma colocacao no mercado de trabalho. Mesmo reconhecendo a importancia disso, a
guestao vai além da obtencdo de emprego e de direitos trabalhistas, significa romper
0 estigma social que paira sobre a populacao indigena, reelaborar esses preconceitos
em conceitos condizentes com as diferencas que compdem o0s processos de

subjetivacéo de cada populacado e das populacdes indigenas, especialmente.

Mas a quem interessa outras e diferentes narrativas? Se o uso da linguagem amplifica

8 https://www.campograndenews.com.br/cidades/preconceito-ainda-condena-indios-ao-limbo-do-
mercado-de-trabalho
9 https://www.ethos.org.br/
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a capacidade de colaboracéo, histdrias determinam e influenciam o comportamento
social. A habilidade narrativa determina quem tem voz e a tensdo entre grupos em
disputa pela narrativa € tdo antiga quanto a prépria linguagem. Identificar essas
narrativas e a quem servem talvez seja um caminho para delimitar quem nos fala e
inferir o que nos isola ou ajuda a colaborar. Quem permitiria uma narrativa passarinha

ou em bando passarada?

PBico caludo
Soma cuidado)/” NMuito cuidado
Oue o homem vem ai
O fomem vem ai
O fomem vem ai.

N&o existe criador ou narrador de histérias isento. Por mais cuidadoso que seja, cada
um carrega seu conjunto de valores e é perpassado pelos julgamentos e assuncdes
gue vém com a cultura de sua comunidade. Mesmo que ndo tenha mensagem
especifica, o contador de histérias sempre parte de uma visdo de mundo que, em
maior ou menor intensidade, sempre é atravessada por mundos outros. Em devir-
passaro no afa do livre voo, sinto-me perseguida pelo meu proprio bodoque e pela
gaiola das certezas e, portanto, esses sentires de vivéncia passaro estdo em

biocomposic¢éo e afetam o devir-escritora.
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Passarinhando em bando

8%me%faﬂm,wwmmo%%mamﬁm

e&mw&%wwmwm?

@mwmmmmmomMmeWm?

SMWM,WXGW,%W,OA' ',eww.

%/MMM/OOAWW/OA/WMMGWW

MWWQ@WMBAOMAQWQMW@

emammmeamw?

Cardos Rodrigues Buandio

As linhas desta pesquisa sao atravessadas e trancadas em uma rede de
multiplicidades. Multiplicidades de vooandancas, devires, de cantos, de vozes, de
conexdes e de narrativas da différance por meio do agenciamento como “[...]
dimensdes numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que
ela aumenta suas conexdes. Nao existem pontos ou posi¢cdes num rizoma como se
encontra numa estrutura, numa arvore, numa raiz. Existem somente linhas”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 24). Como nao existe um diagrama no céu indicando
as melhores condi¢des de voo para um ser passaro, mas existem correntes de ar que
se deslocam e produzem bons encontros do passaro com o céu e do céu com o

passaro.
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As linhas de deslocamentos compostas na difféerance fazem alusdo ao conceito
cunhado por Jacques Derrida que em La différance in Marges de la Philosophie (2003)
apresenta a desconstrucao da palavra différance na seguinte polissemia: différer ou
diferir para o0 ndo idéntico; diferencia ao planejar o erro grafico de cunhar o conceito
com a letra “a@” no lugar da letra “e” sendo que essa diferencia s6 pode ser notada na
escrita e ndo na pronuncia da palavra différance; différer no sentido de adiar;
diferencia como deslocamento entre o significante e o significado em ressignificando
os significados ja estagnados. Sendo esse Ultimo conceito uma das apostas teoérica,

politica, metodoldgica e estética desta pesquisa.

Narrativas menores da différance, da ndo identidade fixa, ndo buscam unidades
originarias ou puras, deslocam-se rompendo com 0s conceitos de significado e
referencial, destarte compdem-se em jogo das diferencas nos deslocamentos

espacotemporais em relacdo a alteridade.

As linhas apresentadas séo constituidas por narrativas minhas em devir composto em
devires outros e narrativas outras, com vozes outras que, COmo rizomas, apresentam
rupturas, fugas, alongamentos, prolongamentos, variacdes, abstracdes, dimensdes
rompidas (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 28) e diferencia. Linhas que com maior ou
menor intensidade, durante o curso da pesquisa, sdo afetadas pelos encontros,
agenciamentos, conversacoes, devires, Hecceidades em um constante trancado

sobre platos.

Um corpo ndo se define pela forma que o determina, nem como uma
substancia ou sujeito determinados, nem pelos érgdos que possui ou pelas
fungbes que exerce. No plano de consisténcia, um corpo se define somente
por uma longitude e uma latitude: isto &, pelo conjunto dos elementos
materiais que lhe pertencem sob tais relagbes de movimento e de repouso,
de velocidade e de lentiddo (longitude); pelo conjunto dos afectos intensivos
de que ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia (latitude). Somente
afectos e movimentos locais, velocidades diferenciais (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 47).

Deleuze e Guattari (1997) definem Hecceidades como modos de individuacao

diferentes daquele de uma pessoa, ou de um sujeito, ou de uma coisa. Abordam que
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Hecceidade consiste na individualidade perfeita de uma data, de uma estagéo, de um
instante na relacdo de movimento e de repouso entre moléculas e particulas, na

relacdo de poder afetar e ser afetado, na intensidade desses movimentos.

Hecceidades foram os acontecimentos mais experienciados durante as vooandangas,
dentre tantos a todo o tempo, cartografei os movimentos do bom encontro com o Rio

Saué que margeia a Aldeia Nova Esperanca.

Tomar banho no rio ndo estava no roteiro de minha pesquisa na aldeia naquele dia,
encontro ocorrido em 20 de marco de 2021. A conversacao fluia solta e animada na
casa do Cacique Wera D’jekupé regada ao sabor do café bem doce, do Xipa,
pronuncia-se Tipa que € uma massa frita a base de trigo ou mandioca, como também
do uso do Petygwa, o cachimbo guarani, usado para se fumar tabaco preto misturado
as sementes do capim guiné. Também levei, neste dia, bolos, péaes e sucos da padaria

para compor a mesa do café ja no avancar das 11 horas da manha.

A conversa acontecia livremente com o cacique, a Fernanda Karai, indigena da aldeia
Tupiniquim do Capara0, e outras pessoas da aldeia Nova Esperanca sobre tudo o que
vinha na cabeca, especialmente, sobre politica, artes, projetos, direitos, curiosidades

sobre a linguagem e a necessidade de sentir paz e seguranca.

Tinhamos acabado de comer as iguarias do café da manha e o almoco ja estava
sendo servido com arroz, feijjao com carne, peixe frito e salada. Apds o almoco
compartilhado também em seu fazer, e por conta do calor do inicio de uma tarde de
muito sol, uma das criancas que participava das conversas falou que queria ir tomar
banho de cachoeira, fazendo referéncia ao Rio Saué que possui uma barragem com

varias quedas d’agua.

Em afirmacado da necessidade de atender ao pedido daquela crianca e também vendo
uma oportunidade de abrandar o calor, o cacique me convida a ir junto e minha
resposta foi de total concordancia seguindo o fluxo das aguas, das frutas, do frescor

em devires-indigenapassaro e, desta vez, em bando.
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Acervo da pesquisadora

Passarinhar em bando no fluxo das Hecceidades como individuacdo sem sujeito,
diferente a de um sujeito, uma substancia, uma coisa, significando o acontecimento
em si, 0 instante do acontecimento em tempo Aion que difere da categorizacdo
formada pelo presente, passado e futuro do tempo Chronos, acontecimento em atimo
devir. Hecceidades como “[...] acontecimentos cuja individuacao ndo passa por uma
forma e ndo se faz por um sujeito” (DELEUZE, GUATTARI, 1997).

Nao se acreditara que a hecceidade consista simplesmente num cenario ou
num fundo que situaria os sujeitos, nem em apéndices que segurariam as
coisas e as pessoas no chdo. E todo o agenciamento em seu conjunto
individuado que é uma hecceidade; é ele que se define por uma longitude e
uma latitude, por velocidades e afectos, independentemente das formas e dos
sujeitos que pertencem tdo somente a outro plano (DELEUZE, GUATTARI,
1997, p. 49).

O agenciamento do banho de rio em bando como conjunto individuado de
hecceidades foi um modo concreto de producdo de efeitos de realidade em varias
dimensdes, foi o acontecimento em sua multidimensionalidade, que ndo remeteu a
verdade da realidade, produziu, ligou, compés e conectou realidades. Foi material e
imaterial, foi corporal em agcfes e paixdes e também incorporal em enunciados da

linguagem, foi o atravessamento dos movimentos de desterritorializagdo e de
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dessubstancializagao que formam poténcias “[...] como apenas graus de poténcia que
se compdem, as quais correspondem o poder de afetar e ser afetado, afetos ativos e
passivos, intensidades” (DELEUZE, PARNET, 1998).

O banho foi constituido de agenciamentos, acontecimentos, narrativas e devires
outros que tiveram um grande efeito de poténcia de vida em mim em devir-passaro
errante, poténcia também cartografada no bando. Nesse processo foi possivel mapear
0s espacostempos de cada um do bando, os que sabiam nadar, os que gostavam de
pescar, 0s que gostavam de fotografar e filmar e os que gostavam de tocar e cantar.

Ao som das aguas descendo e fluindo entre as pedras e dos ventos que comegaram
a balancar as folhas e os galhos, o calor sentido horas antes deu lugar ao frescor
sentido em cada centimetro da pele e um estado de relaxamento profundo me
atravessou quando, junto ao aroma inebriante do Petygwa, pude também escutar a
arte musical da Mimby Marae’y, flauta sagrada Guarani, tocada pelo cacique Wera

D’jekupé durante a nossa permanéncia e imersdo no Rio Saué.

Em completo agenciamento do bom encontro com 0s sons, as imagens, 0s cheiros e
as sensacbes para além das sensoriais, passarinhando no campo dos sentidos
conectados aos signos da arte de cada instante-efeito, de repente, fui convidada a

tocar um tambor xaméanico.
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Mesmo ciente da pratica de tocar tambor pelos indigenas nos rituais de cura, nas
cerimbnias e datas festivas, a presenca do tambor xamanico entre os Guarani Mbya
compondo com seus instrumentos ancestrais pode ser considerado um elemento de
différance e de deslocamento, pois os tambores tradicionais indigenas Guarani séo

mais pesados, feitos com o couro de um animal esticado e preso ao tronco de madeira.

Outra caracteristica € a de tocar esse tambor tradicional com as maos nao utilizando
baquetas. O tambor xamanico no formato utilizado na Aldeia Guarani Nova Esperanca
tem tradicdo marcante nas culturas indigenas norte-americanas que também foram

atravessadas por deslocamentos.

Na poténcia do devir-passaro atravessada pelos devires indigena, mulher,
pesquisadora passei a tocar o tambor de forma instintiva buscando acompanhar o som
melodioso da flauta e os sons outros que harmonizavam a cancgao.
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Outro elemento importante cartografado como praticas artisticas em différance
agenciado nos acontecimentos do banhohecceidade foi a presenca de filtros dos

sonhos.

O filtro dos sonhos é feito em formato circular com fibras, cipds e galhos torcidos, com
posterior tessitura de fios e linhas formando uma rede, espécie de teia de aranha, com
uma abertura também circular no centro que pode ser adornada com uma pedra. No
arco de cip6 sdo amarradas penas de passaros que segundo Wera D’jekupé

significam respiragao e ar como elemento essencial para a vida.

Os filtros dos sonhos conhecidos também como apanhadores de sonhos com poderes
de separar e purificar as energias, sdo oriundos de culturas indigenas norte-

americanas’? e deslocaram-se a atravessar culturas outras.

E f s
Srpd gt
[=] E kD i':

10 Principais povos indigenas norte-americanos: Sioux (regido norte dos EUA); Cheyenne (regido
centro-sul); Apache (regido sul); Creek (regido sudeste); Kaw (regido central); Arapaho (regido central);
Comanche (regido sul); Cherokee (costa leste); Navaho (regido sudoeste) e Algonquinos (regides do
Canadd).



94

Eu-devir passarinho em devir-outro passarada

gmogmewwgamm@emwwham&awm,n@ﬂmemwgm

mmrn@mmwvoﬁaoo&mﬁmm&ﬂmwwm&a%&a&ofxoﬁo

Carbos Rodrigues Brandio

A poténcia aqui reside no ato de escrever nédo no sentido de significar, mas no sentido
de agrimensar, cartografar em devir-passaro, devir-indigena, devir-escritor, devir-
mulher, devir-intenso até chegar ao devir-imperceptivel “[...] mesmo que sejam regides
ainda por vir’ (DELEUZE, GUATTARI, 1995). Essa escrita assume, com paciéncia e
confianga, um processo instavel, nem um pouco definitivo e cheio de mdultiplas

possibilidades.

Como aprendiz também iniciante desse novo cenario onde prevalece a auséncia das
certezas, o desafio seratal como o do escritor Fiodor Dostoiévski em seu romance Os
Irméos Karamazov (2008) que aponta a necessidade de termos confianca para
enfrentar a ansiedade e até mesmo a dor gerada pela incerteza e pelo exercicio do
pensamento no aproveitamento dos espacostempos da liberdade onde o voo
acontece em vez de preferir gaiolas que € o lugar onde as certezas moram e 0
pensamento nao se faz latente e muito menos potente. Mas, se suportarmos o
incdmodo, as somas das incertezas abrem caminhos para a criatividade e para os bons
encontros gque potencializam nossa existéncia em uma vida de bonitezas. Bons
encontros como juncdes ou proximidades de corpos que aumentam a nossa poténcia

e quando nossa poténcia € aumentada sentimos alegria (SPINOZA, 2016).

Destarte, o percurso da escrita vooanda em poténcia da vida, um bom encontro que podera
vir a destacar a oposicdo constante entre um sentido de realidade que julgamos
conhecer e outra em que predomina o desconhecido, o devir, em um ir e vir de

experimentacdes e criagbes de novos conceitos em tramas e em movimentos sem
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moldes e padrdes guiados pelo eu-devir entretecido ao devir-outro.

Afinal, o cotidiano é feito da convivéncia com as impermanéncias que surgem em uma
alternancia desassossegada e para complicar s6 mais um pouquinho, o0s
guestionamentos geralmente ndo vém em fila, categorizados cada um por vez, mas
vao se apresentando de forma aleatdria e nos submetendo a seu ritmo cadtico
gerando a sensagcdo baumaneana da fluidez e da instabilidade; uma condicdo de
mudanca constante a qual estamos sujeitos e que nos afeta diretamente porque traz

consigo o sentimento de ndo sabermos o0 que surgird em seguida.

Devir como desejo ao inesperado, que néo se encaixa, se descola, tem ponto de
partida, mas ndo sabe necessariamente onde vai chegar, pois 0 que importa é a
caminhada e as companhias nos bons encontros pelo caminho. Como meus principais

intercessores definem:

Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se €, dos 6rgados que
se possui ou das funcdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relac@es de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as
mais proximas daquilo que estamos em vias de devir, e através das quais
devimos. E nesse sentido que devir é o processo de desejo (DELEUZE,
GUATTARI, 1997, p. 67).

Comindagac®es e incertezas, o entrelaco das proximas linhas continuara constituindo-
se pelo desejo de cartografar a poténcia das artes de fazer (CERTEAU, 1994) em uma
epifania cotidiana para pensar a composi¢ao de curriculos em redes de conhecimento
na aldeia indigena Guarani Mbya Nova Esperanca localizada no municipio de Aracruz,
Estado do Espirito Santo, cuja différance cultural componha como uma das principais

préaticas de reexisténcia dessa comunidade.

Os Guarani reexistem, por exemplo, quando deslocam o fazer e o tocar do pau de
chuva em uma nova invencdo que ndo apenas populariza os saberes tradicionais
desse instrumento ritualistico, mas também o transporta para uma dimenséao
contemporanea como uma maquina de guerra némade de se fazer presente em uma

das principais galerias do Estado do Espirito Santo e com recursos de editais publicos
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do Governo do Estado.

A Galeria Homero Massena, localizada no Centro de Vitéria-ES, exibiu a instalacdo
coletiva Tempo Chuva Pora, de Lucas Oggioni Cypriano e Marcelo Wera Djekupe,
com Maynd Cunha da Silva, Genilson Kwaray, Elione Rocha Costa, Rosimara
Carvalho Marinho e Maycom Magnavita de Moraes. A exposi¢ao foi contemplada no
edital de artes visuais da Secretaria de Estado da Cultura (SECULT - ES), com
recursos do Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo (FUNCULTURA - ES).

A instalacdo ao mesmo tempo experimental e sensorial aconteceu no bom encontro
da arte eletrbnica com as artes Guarani Mbya da Aldeia Nova Esperanca, Ka'agwy
Pora, mesclando a musica eletrénica e o som dos paus de chuvas, produzindo a
différance em ambos por meio dos sons e ritmos resultantes das variadas
combinacgdes das rotacdes de cada instrumento potencializando a imersao do publico

visitante em diferentes sensacdes, sentimentos e emocodes.

11

Ao visitar a exposicao foi possivel cartografar o movimento dos paus de chuva em
multiplicidades de temporalidades e intensidades sendo impulsionados por
dispositivos eletrénicos. Cada pau de chuva em sua singularidade de construcdo em
material e tamanho em juncdo com os distintos movimentos de velocidade do
dispositivo produziam diferentes sons em composi¢do com a musica eletrénica tocada

no ambiente.

1 Video narrativo da Exposigdo Tempo Chuva Pora.
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Tempo Chuva Pord € uma instalacdo experimental e sensorial que acontece no
encontro da arte eletrbnica com a arte e a cultura indigenas, provocando um
deslocamento no visitante que é atravessado pelos sons da tradicdo e pelos sons da
musica eletrdnica contemporanea. Ao caminhar pela Galeria Homero Massena, no
Centro de Vitéria, foi possivel sentir as variadas combinacdes de sons das rotacdes

de cada instrumento em uma imers&o nos signos da arte.

Aqui me cabe afirmar que a énfase desta pesquisa, portanto, ndo é dada somente na
presenca de produtos ou artefatos culturais oriundos de representacdes, modelos
discursivos, critérios ou normas forjados no arcabouco da fixidez das identidades, dar-
se no que compde a diferenca, ou seja, na tatica, na invenc¢do, na bricolagem e na
performatividade das praticas e da arte de fazer cujas tessituras burlam tais
referenciais prescritos e preditos, no entendimento de que o “[...] cotidiano se inventa

com mil maneiras de caga ndo autorizada” (CERTEAU, 1998, p.39).

Michel Certeau (1998) reitera que

Ha bastante tempo que se tem estudado que equivoco rachava, por dentro,
0 ‘sucesso’ dos colonizadores espanhdis entre as etnias indigenas:
submetidos e mesmo consentindo na dominacdo, muitas vezes esses
indigenas faziam das ac®es rituais, representacdes ou leis que Ihes eram
impostas outra coisa que ndo era 0 que o conquistador julgava obter por elas.
Os indigenas as subvertiam, néo rejeitando-as diretamente ou modificando-
as, mas pela sua maneira de usa-las para fins e em funcéo de referéncias
estranhas ao sistema do qual ndo podiam fugir (CERTEAU, 1998, p.40).

Em devir seria possivel realizar uma pesquisa com pessoas, seus modos e praticas
cotidianos, suas comunidades e culturas sem experienciar os acontecimentos, as
peripécias, os acidentes, fatos e episédios que surgem no dia-a-dia dessas pessoas?
Poderiamos escrever vivéncias sem (com)vivéncia? Sem linhas de fuga ao campo

categorico, a resposta remete a impossibilidade.

Também é impossivel realizar uma pesquisa e escrita com pessoas sem que a nossa
narrativa produza um efeito de realidade sobre essas pessoas. Chegamos, entdo, a
outros questionamentos que nos remetem a pensar: poderiamos narrar histérias de

outras pessoas? Ao fazé-lo a pesquisa assumiria ser porta-voz dessas narrativas
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menores? Qual o compromisso ético-estético-politico com esses narradores menores,
seus fazeressaberes? Quem nos autoriza a tal feito com indigenas se ndo somos

considerados “pertencentes” etnicamente a esses povos?

As respostas as questdes supramencionadas estao alicercadas em outra pergunta:
Quanto estamos mergulhados, submersos e absorvidos com o ato de pesquisar?
Pesquisa cujo estudo confunde-se com a nossa propria vida, estando entranhada ao
processo de subjetivacdo do devir-pesquisador que em uma espécie de afa estoicista
vislumbra a felicidade ndo em desejar que ocorra exatamente o pretendido, o que

sabemos ou o que planejamos, mas, ao contrario, em desejar 0 acontecimento.

Destarte, ndo escolhemos a pesquisa de forma aleatoria ou porque sentimos
curiosidade sobre o tema, somos nos os escolhidos por meio dos agenciamentos que
atravessaram e compuseram, e persistem em atravessar € compor, N0SSO Processo
de subjetivacdo enredando nossa histéria em direcdo ao objeto, esse, que por sua
vez, ndo explica algo extrinseco a nds, é inerente, ou seja, fala de nods. Assim também

pensa e escreve outro grande intercessor dessa pesquisa:

A0 Nos assumirmos como nosso proprio objeto de estudo, coloca-se para nds
a impossibilidade de pesquisar ou falar ‘sobre’ os cotidianos das escolas. Se
estamos incluidos, mergulhados, em nosso objeto, chegando, as vezes, a nos
confundir com ele, no lugar dos estudos ‘sobre’, de fato, acontecem os
estudos ‘com’ os cotidianos. Somos, no final de tudo, pesquisadores de nos
mesmos, Somos nosso préprio tema de investigacao [...]. Assim, em nossos
estudos ‘com’ os cotidianos, ha sempre uma busca por nés mesmos. Apesar
de pretendermos, nesses estudos, explicar os ‘outros’, no fundo estamos nos
explicando. Buscamos nos entender fazendo de conta que estamos
entendendo os outros, mas nés somos também esses outros e outros ‘outros’
(FERRACO, 2003, p. 160).

Com base no exposto, em devir-passaro ha em mim o desejo, ndo como falta. Com
descendéncia indigena e tracos multiétnicos na sintonia com a histéria multicultural da
formacdo do povo brasileiro, ndo falo exatamente do preenchimento de lacunas de
minha histéria de vida, falo do desejo do encontro, do desejo do acontecimento e dos

efeitos desses em mim.
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Enfim, as respostas aos questionamentos ndo podem residir na identidade fixa ou
consistir na natureza deste ou daquele grupo exclusivo, mas nas relagbes de
transversalidade cujos efeitos sdo produzidos de formas multiplas contrariando “[...]
0S que pensam ‘eu sou isto, eu sou aquilo’, e pensam assim de uma maneira
psicanalitica (referéncia a sua infancia ou destino); é preciso pensar em termos
improvaveis: eu ndo sei o que sou [...]" (DELEUZE, 2013, p. 21). Gilles Deleuze reitera

que

O problema nao é ser isto ou aquilo no homem, mas antes o de um devir
inumano, de um devir universal animal: ndo tomar-se por um animal, mas
desfazer a organizacdo humana do corpo, atravessar tal ou qual zona de
intensidade do corpo, cada um descobrindo as suas préprias zonas, € 0s
grupos, as populacdes, as espécies que o habitam. Por que nao teria direito
de falar da medicina sem ser médico, se falo dela como um cédo? Por que
razéo nédo falar da droga sem ser drogado, se falo dela como um passarinho?
E por que eu ndo inventaria um discurso sobre alguma coisa, ainda que esse
discurso seja totalmente irreal e artificial, sem que me pecam meus titulos
paratal? A droga as vezes faz delirar, por que eu ndo haveria de delirar sobre
a droga? Para que serve essa sua realidade? Raso o realismo, o de vocés
(DELEUZE, 2003, p. 21).

As referéncias representacionais e essencialistas que residem na caracterizacéo de
identidades fixas acabam trazendo transtornos, devido a pratica do preconceito em
relacdo aos indigenas que nao possuem tais caracteristicas étnicas em evidéncia. Ha
préaticas de racismo dentro dos préprios grupos étnicos e que nos faz pensar em uma
emenda modificativa ao Art. 5° da Constituicdo Federal subvertendo o seu corpo
textual e fazendo pautar-se na premissa que “Todos sao diferentes perante a lei” no
afd de que as legislacbes pautadas nos direitos e deveres de “todes” em equidade
possam abarcar o direito a diferenca, quaisquer sejam, conforme narrativa escrita e
publicada em redes sociais por Maynd Cunha da Silva, filho do Cacique Wera

D’jekupé, professor e produtor cultural da Aldeia Guarani Nova Esperanca:
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Sim! %Pe&e&mmm
Oim! Mew cabelo & entolado.
Sim! Dou indigenal Sou Suarani!
Mol Vo precivo ser moreno, ter cabelo fivo ou ter que fafar minkha lingua
pata que Yocé actedile que eu oou indigena.
Mew cachimbo, uso na Opy, para auar ou me cura.
Mews adornas en use quande eu quiser.

@WwamaWQOMMWOMQMMMW/eaA

WW@WW. Swowmwww,@w@em
Wmnmfm/o‘

SOA’YI/O/.) M/I’YLI

Mayn® Cunha da Silva
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Essa narrativa do Maynd corrobora de forma substancial para justificar a importancia
dessa pesquisa pautada no reconhecimento da diferenca e do deslocamento dos
corpos indigenas, seus fazeres e saberes, seus territérios, suas singularidades que
constituem os seus processos de subjetivacdo. Ao dizer a palavra indigena os
conceitos representacionais sempre sdo 0S primeiros a emergir quanto a tipologia e
as caracteristicas fisicas de quem € e quem nao €&, especialmente. Romper com o
aspecto representacional das identidades em sua fixidez significa contribuir para a
afirmacdo de outros processos de identificacdo em différance que residem nessa

palavra.

Hé& na pesquisa fios condutores iniciais. Entretanto, a arte de entretecer e atravessar

12 Foto de Mayn& Cunha da Silva publicada em sua rede social junto ao seu texto.
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esses fios formando linhas de infinito admitiu uma multiplicidade de caminhos, tramas
e trancados de novos fios. Neste momento da pesquisa sinto o devir-passaro
esmaecer, ndo significando que ira desaparecer, entretanto sinto que estara
imperceptivel vooandando pela escrita e fazendo o convite para uma vooandanca em

bando, construgdo e desconstrugéo de ninhos, uma composi¢cao em rede.

O fim, a finalidade de escrever? Para além ainda de um devir-mulher, de um
devir-negro, animal etc., para além de um devir minoritario, ha o
empreendimento final de devir-imperceptivel. Ndo, um escritor ndo pode
desejar ser "conhecido", reconhecido. O imperceptivel, carater comum da
maior velocidade e da maior lentiddo. Perder o rosto, ultrapassar ou furar o
muro, limé-lo pacientemente, escrever ndo tem outro fim (DELEUZE,
PARNET, 1998, p. 37).

Agenciamentos ndo sdo possiveis em um unico fluxo, é preciso falar com, € preciso
escrever com. Escrever com “[...] o mundo, com uma por¢ao de mundo, com pessoas.
De modo algum uma conversa, mas uma conspira¢cdo, um choque de amor ou de odio.
N&o ha juizo algum na simpatia, mas conveniéncias entre corpos de toda a natureza”
(DELEUZE, PARNET, 1998). Deixo aqui anunciado o desejo de um bom encontro

como vontade de poténcia de vooandarmos em direcéo ao crepusculo Guarani.

Acervo da pesquisadora
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CAMINHAR PELO SOLOCEU

Crepusculo Guarani Mbya

Quais mubheres e homens sindos 3o Vorke poliram aqui as primeiras pedras,
abrizam as primitivas ragas, ammaram de taquatas as primeiras redes de pesca,
caplwaram a primeira capidara, acenderam na noile a primeira foqueira

e com o honco de qual dwiore da floresta ercararam o oco da canca

Carbor Rodrigues Brandio

Acervo da pesquisadora
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O que € o crepusculo sendo o encerramento do dia e o inicio da noite? Nao, o
crepusculo é o limiar entre um e outro, é a margem de dois mundos, € o que 0s
atravessa e os compdem. O escuro significa para o Guarani, a criagdo. Em constantes
atravessamentos, 0s povos indigenas Guarani no Brasil vivem de forma crepuscular,
parte do tronco Tupi e da familia linguistica Tupi-Guarani, jA& possuem diferencas

marcantes que os subdividem em trés grupos: os Mbya, Kaiowa e Nhandeva.

Os Guarani possuem semelhancas em varios aspectos de sua cultura e organizacdes
sociopoliticas, porém diferenciam-se na linguagem, em algumas praticas religiosas e
nos modos de realizag&o dos trabalhos nos aldeamentos utilizando técnicas distintas.
Dentro do proprio grupo, cada indigena que o compde € atravessado por

agenciamentos outros e neste processo residem diferentes modos de existéncia.

Atualmente as aldeias estdo espalhadas em oitos estados brasileiros: Rio Grande do
Sul, Santa Catarina, Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Mato Grosso
e recentemente no Para. Esses aldeamentos ainda mantém boa parte da lingua
materna e de seus costumes considerados tradicionais que reencenados tiveram
deslocamentos de outras temporalidades culturais marcados por hibridismos e por
invencoes da tradicdo (BHABHA, 1998).

Aracruz € o Unico municipio capixaba que possui indigenas aldeados no estado do
Espirito Santo. O territorio indigena (TI) Tupinikim-Guarani, localizado no municipio e
habitado pelos grupos indigenas Tupinikim e Guarani, compreende 14.282 hectares
e, o TI Comboios, de ocupacado exclusiva do povo Tupinikim, abrange uma area de
3.872 hectares. A demarcacdo das Terras Indigenas dos Tupinikim e Guarani no

Espirito Santo constituiu uma luta que durou mais de trinta anos.

Com base no exposto, existem duas etnias indigenas aldeadas no Espirito Santo que
sdo compostas pelos povos Tupinikim e Guarani Mbya. Os Guarani Mbya sairam do
estado do Rio Grande do Sul e chegaram ao municipio de Aracruz na década de 60,
gue segundo Wer& Djekupé durou um periodo de 35 anos de caminhada, chamada
por eles de Guata Pord, liderados pela Xama e lider Tatdxi Ywa Reté. Essa
desterritorializacao foi forcada, devido a conflitos com fazendeiros que se apropriaram
das terras indigenas para o plantio de erva-mate e impulsionada pela revelacéo

espiritual de um sonho da Xama Tataxi Ywa Reté.
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O Guarani tem como principio de vida a préatica do "caminhar". O ato de caminhar tem
relacéo direta como a evolucéo e o fortalecimento espiritual e faz parte do movimento
migratério dos Guarani desde a colonizacdo. Esse caminhar constante € justificado
pela busca da “terra sem males”, como uma terra, um Tekoha, que os permita viver

com dignidade e que potencialize a existéncia do seu povo.

A diaspora Guarani saindo do sul do Brasil até sua chegada ao Espirito Santo
constituiu-se em uma longa desterritorializacdo em devir-passaro. Sem roteiro
especifico ou uma estrada a seguir, a longa caminhada de 40 anos foi motivada pelo
sonho de uma tekoha sem males onde o povo Guarani Mbya foi criando os caminhos,
reterritorializando em locais propicios com matas, frutas, aguas e animais de forma a
conseguirem chegar num pouso final que significaria novos comecgos, deslocamentos

e desterritorializagGes outros.

A caminhada Guarani, a partir do seu devir, é transmutada nesta pesquisa de forma
aproximada a constituicdo do plano de imanéncia do conceito de Ritornelo criado por
Deleuze e Guattari que aborda o movimento infinito de ida e volta retornando para si
como uma verdade do pensamento, um movimento que se faz duplo sendo uma dobra
de um outro. O Guarani, ao caminhar, realiza deslocamentos em territorializacao,
desterritorializacdo e reterritorializacdo, um agenciamento territorial e também o
préprio movimento de passagem, de criacdo de linhas de fugas a estrada principal

com a abertura de trilhas.

A caminhada dos Guarani ndo se confunde com o conceito de Ritornelo e ndo precisa
do conceito para explicar-lhe. Nesta pesquisa essa aproximacéo é feita no sentido de
cartografar esse movimento de ida e volta em errancia nas for¢as do caos, terrestres
e coésmicas como énfases do Ritornelo criadas por Deleuze e Guattari (1992) e ndo o
contrario (DELEUZE; GUATTARI, p. 53, 1992).

Ora se vai do Caos a um limiar de agenciamento territorial: componentes
dimensionais, infraagenciamento. Ora se organiza 0 agenciamento:
componentes dimensionais, intraagenciamento. Ora se sai do agenciamento
territorial, em direcdo a outros agenciamentos, ou ainda ha outro lugar:
interagenciamento, componente de passagem ou até de fuga. E os trés
juntos. Forcas do caos, forcas terrestres, forgas cosmicas: tudo isso se
afronta e concorre no ritornelo (DELEUZE; GUATTARI. 1997, p. 56).
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Deleuze e Guattari (1997), definem uma ideia de caos como um dos conceitos de
ritornelo estético que atua na destruicdo e na criacdo ou inversamente. Os autores
criam um plano de imanéncia de multiplicidade pura, que é estabelecida de forma
violenta, acometendo uma desterritorializacdo absoluta. O Caos nesse conceito nédo
significa desorganizagéo, mas intensidades desmedidas em velocidades distintas. As
forcas do Caos criam ameacas e desafios ao estabelecido, desfalecem o que é

consistente e ampliam a infinitude.

O grande ritornelo de Deleuze e Guattari estabelece também um segundo movimento
que é o territorio, a Terra, o Tekoha. Esse conceito de ritornelo estético esta
fundamentado no plano de imanéncia da Terra como uma multiplicidade agenciada
pelo territério, ou seja, uma desterritorializacéo relativa. Os territorios abrem-se e
fecham-se em suas multiplicidades por meio de uma repeticdo variada, de uma
flexibilidade de seus elementos em constantes reorganizacbes de seus limites
territoriais (DELEUZE, GUATTARI, 1997).

Os autores também criam um plano de imanéncia de um terceiro movimento do
ritornelo estético: o Cosmos. Esse movimento é exterior e estabelecido na
multiplicidade de fora. E o que inspira a criagdo e para iSso nos transporta da
seguranca territorial para outro lugar ainda desconhecido. E o devir-sensivel do artista
gue expressa 0 que é externo para além dos agenciamentos territoriais que significa
em outros termos transformar as forcas ameacadoras do territério em inspiracéo e

entusiasmo.

O devir-passaro Guarani Mbya seguindo as frutas que nascem aqui e acola compde
uma perspectiva ética por meio da experimentacdo, uma ética nbmade, do
deslocamento, do movimento formando um geoética errante. Também vooanda pelos
conceitos de ritornelo estético de Deleuze e Guattari (1997) que com o movimento do
Caos impde limites tracando territérios por meio da construcdo e destruicdo, com o
movimento Terra delimita uma multiplicidade interior de vozes e seus deslocamentos
e com o movimento Cosmos impulsiona a criacdo por uma espécie de encantamento
em multiplicidade que vem de fora e que intenta expressar em intensidades variadas

0 ndo-visivel, ndo-audivel e ndo-pensavel.

A linha de fuga Guarani de um territorio € estabelecida por novas caminhadas e novos



108

encontros com espacgostempos outros, desterritorializando corpos, sonhos e
perspectivas que serdo novamente reterritorializados, pois “[...] o grande ritornelo
ergue-se a medida que nos afastamos de casa, mesmo que seja para ali voltar, uma
vez que ninguém nos reconhecera mais quando voltarmos” (DELEUZE, G. e
GUATTARI, F., 1992).

Durante a caminhada do Sul ao Sudeste brasileiro até chegarem ao Espirito Santo,
os Guarani Mbya reterritorializaram em varios estados, desterritorializando sucessivas
vezes por conta de maus tratos, preconceito da sociedade, tentativas de converséo
religiosa e tentativas de forca-los ao trabalho analogo a escravidao nas fazendas.

A partir da instalacdo da empresa Aracruz Celulose S/A, instalada em 1967 e
inaugurada em 19783, iniciou-se uma forte luta dos povos indigenas Tupinikim e dos
Guarani pela posse da terra. Houve acbes violentas por parte de posseiros
estimulados pelos donos da empresa que alegavam a forte aculturacédo dos indigenas
presentes naquelas terras e, como base no argumento da auséncia de identidade
étnica, afirmavam que os indigenas nao tinham o direito de posse sobre o territério.

Os conflitos fundiarios permaneceram por cerca de 40 anos. Com a demarcacao de
4.490 hectares, em 1983, os Guarani se estabeleceram ao sul do territério indigena

Tupinikim em Caieiras Velhas.

13 https://1library.org/article/aracruz-celulose-setor-celulose-papel-brasileiro-experi%C3%AAncia-
aracruz.y436jekz
14 Outdoors patrocinados por firmas que mantinham contratos com a empresa Aracruz Celulose. O fato
gerou uma ac¢éo na Justica movida pela FUNAI pedindo indenizacao pela campanha discriminatéria.
Fonte: cimi.org.br



https://1library.org/article/aracruz-celulose-setor-celulose-papel-brasileiro-experi%C3%AAncia-aracruz.y436jekz
https://1library.org/article/aracruz-celulose-setor-celulose-papel-brasileiro-experi%C3%AAncia-aracruz.y436jekz
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Os povos Guarani de Aracruz vivem em cinco aldeias, a cita-las: Tekoa Pora (Boa
Esperanca) que foi a primeira aldeia fundada pela lider espiritual Tatatxi Ywa Rete. A
segunda aldeia a ser fundada foi MBoapy Pindo (Trés Palmeiras). A terceira aldeia foi
a Piragueacu e a quarta Olho D"agua. Recentemente, em 2016, foi fundada a quinta
aldeia chamada Ka’agwy Por& (Mata Bonita ou Nova Esperancga).

Em devir-passaro, vooandando pelas aldeias, foi possivel georeferenciar quatro das
cinco supramencionadas a comecar pelo primeiro nicleo do Guarani-Mby4, formado
em 1968, a Aldeia Boa Esperanca: A Aldeia Boa Esperanca, atualmente liderada pelo
Cacique Antonio Carvalho, o “Toninho”. E também conhecida como Aldeia Tekoa Pora
e esté localizada no Distrito de Santa Cruz na Rodovia ES-010. O local possui uma
area de 1.700 ha, foi o primeiro nucleo dos Guarani-Mbya a ser formado ainda em
1968, localizando-se nos limites sul do territério indigena Caieiras Velhas, junto ao rio
Piraqué-Acu.

O Cacique Toninho informou que residem na aldeia cerca de 50 familias. Boa parte
das moradias cartografadas sdo de estuque e tijolos, cobertas com palhas. Boa
Esperanca mantém tradicbes como: a lingua, o culto ao Sol, a Lua, as Estrelas, a
danca e a pesca. Fabricam artesanatos utilizam como material, o coqueiro e a taquara,

produzindo assim: arco e flecha, chocalhos, lancas e zarabatanas.

A aldeia conta uma Unidade de Saude Indigena - Boa Esperanca. A Unidade de
Saude de Boa Esperanca atende também as aldeias Nova Esperanca, Trés palmeiras
e Piraqué-Acu. As criancas da Aldeia estudam na Escola Made em Trés Palmeiras -

EMP Trés Palmeiras, com transporte escolar.

Nessa aldeia had grupo de mulheres que produzem artesanato e fazem outras
producbes nas areas da costura, da culindria. As pecas e produtos sao

comercializados a beira da Rodovia ES — 010, que fica ao lado da aldeia.
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Aldeia Boa Esperanca sob olhar de um passaro

A Aldeia Boapy Pindo, Trés Palmeiras, esta localizada também na Rodovia ES 010.
Surgiu em 1997, a partir do rompimento com a aldeia de Boa Esperanca. O
deslocamento aconteceu no ano 1998 devido conflitos quanto a organizacéo politica
praticada na aldeia de origem. Quatorze familias de Boa Esperanca deslocaram-se no
territério, formando uma nova aldeia sob lideranca do cacique Jonas a época. Hoje o
atual Cacique é Nelson Carvalho. Mesmo com os conflitos, é importante destacar que
h& interacdo amigavel entre as aldeias, ligadas, especialmente pelos lacos de

parentesco.

Atualmente foi possivel cartografar o deslocamento de familias das aldeias Trés
Palmeiras e da Boa Esperanca para a aldeia Nova Esperanca que aumentou
consideravelmente o quantitativo de familias. A Trés Palmeiras possui hoje 47

familias.
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Nessa aldeia residem indigenas de dois nucleos da etnia Guarani, os Mbya e os
Nhandeva. As casas situam-se ao centro, de forma diferente da Boa Esperanca. As
casas sdo, quase sempre, construidas com estuque e cobertura de palha. Algumas
habitacbes de alvenaria sdo resultantes da incorporagcdo de novas técnicas de
construcdo, aprendidas em funcdo da profissdao de pedreiro exercida por alguns

indigenas.

Em Trés Palmeiras esta localizada a Escola Mae - EMP Trés Palmeiras que atende a
aldeia e as demais aldeias Guarani com o Ensino Fundamental |1 e II. Como
caracteristica similar as demais, no centro da aldeia situa-se uma cabana utilizada
como espacgo para venda do artesanato, realizacédo de reunides, eventos da aldeia,
gue também € uma extensdo do espaco escolar para atividades diferenciadas, como
danca, teatro, brincadeiras e refeicdo. Além disso, a cabana configura-se como
espaco de socializacdo da comunidade guarani.

A

n_A e "
Ald eia t\re s
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Aldeia Trés Palmeiras sob olhar de um passaro
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A aldeia Piraqueagu, Rio de Peixe Grande, liderada pelo Cacique Pedro da Silva,
também esta localizada na Rodovia ES — 010, proxima a ponte de Santa Cruz que
atravessa o Rio Piraqueacu. E a menor aldeia em extens&o territorial com 50 ha e
possui 10 familias, totalizando de 35 a 40 pessoas. A aldeia apresenta dois nucleos

Guarani constituidos em alianga de casamentos, os grupos Mbya e Kaiowa.

Uma importante fonte de renda dos moradores € a exploracéo turistica com a visitacédo
da aldeia, conhecida como aldeia tematica, pois foi construida de forma cenografica
para gravacao de filmes, e acabou se tornando uma aldeia real. Também ha renda
com a fabricacdo de artesanatos como: roupas tipicas feitas em algodao cru e
bordadas com linhas, chocalhos, pau-de-chuva, cabacga, cestas, pauzinho de cabelo,
colares e brincos.

Aldeia Piraqué - Acu sob olhar de um passaro



113

Como ja mencionado, o lécus principal de nossa pesquisa foi a “nova” aldeia, Ka’agwy
Pord, pela desterritorializacdo diaspérica (DELEUZE e GUATTARI, 1997)
protagonizada por cerca de cinquenta familias que se afastaram das demais aldeias
na afirmacao dessa necessidade por conflitos culturais e também devido necessidade
da recuperacdo ambiental do territdério anteriormente ocupado pela plantacdo de
eucaliptos da empresa Aracruz Celulose. A populagcdo Guarani nas aldeias referidas
estd em torno de 600 indigenas. E uma das aldeias mais afastadas, isolando os
moradores dessa aldeia das demais.

O territorio pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, engajar-se em linhas de
fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie humana esta mergulhada
num imenso movimento de desterritorializacdo, no sentido de que seus
territérios ‘originais’ se desfazem ininterruptamente com a diviséo social do
trabalho, com a acédo dos deuses universais que ultrapassam os quadros da
tribo e da etnia, com os sistemas maquinicos que a levam a atravessar cada
vez mais rapidamente, as estratificacdes materiais e mentais (GUATTARI e
ROLNIK, p. 323, 1996).

A Aldeia Ka’agwy Pora, Nova Esperanca, liderada pelo Cacique Marcelo de Oliveira
Silva, Wera D’Jekupé, fica localizada entre o Rio Saué e Mar Azul na Rodovia ES 010.
Nova Esperanca surgiu de moradores da Aldeia Trés Palmeiras e da Aldeia Boa
Esperanca. Atualmente conta com cerca de 35 familias, com aproximadamente 100

pessoas.

A aldeia possui atualmente trinta e cinco criancas que estudam o Ensino Fundamental
na Escola Made em Trés Palmeiras - EMP Trés Palmeiras e um adolescente que estuda
na Escola Estadual Indigena de Ensino Médio (EEIEM) Aldeia de Caieiras Velha,
todas com transporte escolar até a Rodovia, porém ndo possuem transporte da

Rodovia a Aldeia, trajeto de cerca de 7km.
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Aldeia Nova Esperancga sob olhar de um passaro.
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O entrelugar ocupado pelas familias formadoras da nova aldeia reterritorializada em
espacotempo outro destaca-se como 0 movimento de deslocamento e de
reconfiguracdo das subjetividades no surgimento de novos signos, singulares ou

coletivos, e de novas ideias sobre a sociedade (BHABHA, 1998).

O caminhar ao solo em busca de céu é continuo e Wera Djekupé, lider da aldeia
Ka’agwy Pora, Nova Esperanca, e presidente da Associacao Indigena Guarani Boapy
Pindo6, fala sobre a mudanca, a reterritorializacdo e a adaptacdo aos novos tempos

como necessaria e como modo de reexisténcia de seu povo.

Devido condicao precaria dos recursos naturais, fomos obrigados a mudar
drasticamente nossos costumes e modo de viver. Muitos de nés perderam
suas crengas, contudo, tentamos adequar nossa cultura e nosso modo de
viver nos tempos atuais para ndo deixar de existirmos, mas persistimos nas

nossas crencas, artes, filosofias e ciéncias tradicionais de forma geral

(Transcricdo de conversa).

SWera Djekupé, cacique da Aldeia Guarani Nova Esperanca, falando na inauguracdo da casa de
sementes do Avaxi Guarani. Foto: acervo pessoal da pesquisadora com autoriza¢éo de cesséo de uso
de imagem.
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A constituicdo e a demarcacgédo dos territorios destinados a reserva indigena nao foram
passivas. Apos quarenta anos do inicio da luta dos indigenas Tupinikim e Guarani pela
recuperacdo do territorio que alcanca 40 mil hectares e contou com a destruicao de
duas aldeias, dezoito indigenas feridos, prisdo de representantes da FUNAI e muita
hostilizagdo por parte de policiais e empresarios. Apenas em 2007 foi assinada pelo
entdo ministro da justica Tarso Genro, a tdo esperada portaria demarcatoéria dos 11 mil
hectares de terras usurpadas pela multinacional Aracruz Celulose nos tempos da

ditadura militar, logo a recuperacao ndo atingiu a totalidade da area que lhes pertencia.

No entanto, somados os 7 mil hectares ja homologados anteriormente, foi possivel aos
povos indigenas iniciar o processo de construcao de suas aldeias. Ao todo, o Espirito
Santo abriga mais de 06 mil indigenas Tupinikim e Guarani, distribuidos em quatorze

aldeias.
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Os Guarani Mbya lutam até hoje pela demarcacéo de terras e consideram o solo que
pisam, seu territério, um tekoha, o espacotempo onde séo o que sdo, onde se movem
e onde existem. Entretanto, h4 a percepcdo que vivem em espagcotempos outros,
sendo dessa forma impossivel pensar a sua cultura em seus termos iniciais e originais
na visao representativa oficial oriunda do processo de colonizacdo, buscando formas
de reexisténcia adaptando-se as novas tecnologias e aos novos saberes-fazeres
artisticos e culturais que estabelecem uma composicdo entre a tradicdo, a

inventividade e os hibridismos.

Homi Bhabha (1998) explica que hibridismo “[...] ndo é simplesmente apropriagdo ou
adaptacao [...]” (BHABHA, 1998, p. 14), mas uma revisao dos sistemas de referéncias

da cultura de uma dada comunidade. Reafirmando o conceito como

Um processo através do qual se demanda das culturas uma reviséo de seus
proprios sistemas de referéncia, normas e valores, pelo distanciamento de
suas regras habituais ou ‘inerentes’ de transformacdo. Ambivaléncia e
antagonismo acompanham cada ato de traducdo cultural, pois o negociar
com a ‘diferenga do outro’ revela uma insuficiéncia radical de nossos proprios
sistemas de significado e significacdo (BHABHA, 1998, p. 14 — 15).

O hibridismo cultural destaca os antagonismos e conflitos culturais entre colonizado e
colonizador, formando um intersticio, espacotempo outro constituido de novas
referéncias, significados e valores. No processo de hibridismo o carater fronteirico nédo

€ uma diviséo, contudo é o espaco onde os lados se encontram e se reinventam.

Nesta pesquisa dialogamos com Homi Bhabha cuja denominacdo de hibridismo

cultural, em suas palavras, trata-se de

Uma diferenga ‘interior’, um sujeito que habita a borda de uma realidade
‘intervalar’. E uma inscricdo dessa existéncia fronteirica habita uma quietude
do tempo e uma estranheza de enquadramento que cria a ‘imagem’ discursiva
na encruzilhada entre histéria e literatura, unindo a casa e o mundo
(BHABHA, 1998, p.35).

O hibridismo cultural ao qual o indigena é atravessado é marcado, ndo raras vezes,
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pelo siléncio das narrativas do seu cotidiano, na supremacia dos relatos de memaorias
fragmentadas do passado transmitidas pela tradic&o oral, configurando-se como uma
tentativa de afirmacédo de uma identidade para si, haja vista, a condi¢do de figura
intervalar com varios mundos que o habitam causarem certa estranheza por sentir que
nao pertence a nenhum desses mundos provocando a necessidade de reafirmacao

de uma existéncia identitaria fixa por meio das histérias do passado.

Nesse videonarrativo, Wera D’Jekupé aborda o conceito Guarani sobre o nome pajé.
Nas metanarrativas o pajé € considerado o lider espiritual da aldeia, entretanto para
os Guarani Mbya esse termo faz alusédo ao feitico, a algo ruim e que, portanto, nao
tem a conexdo com a mistica indigena de cura. Segundo Marcelo, o termo que faz

referéncia ao lider religioso é Wera D’jatenondé

@ wm @Wéomww%am,aw,mm
%&ﬂ%%@i&u,&mmwém,%mmaw.

Wera D’Jekupé
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Também em dissonancia com as metanarrativas que sobrep8em a figura masculina a
feminina quando se referem a lideranca espiritual e religiosa indigena, a narrativa
menor de Wera D’Jekupé também faz alusdo a figura feminina desempenhando essa
importante fung&o na aldeia e reforgca que cada aldeia tem a sua forma de se referir a

essas liderangas espirituais, mesmo usando terminologias equivocadas.

& o mubher v chama Cunha Harai Fenondé que & oo que as pessoas chamam

de Xama, mubher Xama. Mao cada tribo tem a oua forma de falar, outros

chamam oeus fideres religiosas de pajé meoma o cara sendo da bem, porque a

palana pajé ¢ uma coiva muiko feia, pajé & o feiligo, ¢ coiva wim, de matar ao
pessoas.

Wera D’Jekupé

A espiritualidade, o panteismo e a mistica Guarani Mbya como imanentes e suas
implicacdes nas diversas formas artisticas de manifestacdo e expressdo de suas
culturas como principios norteadores de suas praticas e modos de fazer, permanecer
e reexistir também sao fios condutores desta pesquisa cujo titulo inicial era Crepusculo
Guarani: Cartografia das Artes Guarani Mbya em Différance. Esse titulo foi inspirado
no texto teatral Crepusculo da Terra Guarani, escrito pelo dramaturgo Francisco
Carlos a partir do livro Lendas de Criacédo e Destruicdo da Terra como fundamentos

da Religido Apopocuva-Guarani, do etnélogo aleméo Curt Nimuendaju?®.

A palavra crepusculo vem do latim crepuscular e faz referéncia a transi¢ao entre o dia

16 O texto CrepUsculo na Terra Guarani foi baseado na primeira grande monografia etnolégica sobre o povo
guarani, o livro Lendas de Criagdo e Destruigdo da Terra como Fundamentos da Religido Apapocuva-Guarani, de
Curt Nimuendaju. O etndlogo alemé&o conviveu com os Apapocivas Guarani de 1905 a 1913 e publicou o livro
em 1914. Apesar disso, a publicacdo so foi traduzida para o portugués em 1987.
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e a noite, por-do-sol, e da noite para o dia, orto ou alvorecer. E 0 espagotempo de
intersticio em que néo é dia e também n&o é noite. Crepusculo é fronteira marcada
pelo movimento de transicdo, transformacdo e passagem. E os indigenas
desterritorializados e reterritorializados para desterritorializar novamente habitam o
intersticio, o entrelugar do crepulsculo, ndo habitam o dia e nem a noite, estdo entre
um e o outro em uma constante transicdo, um “[...] oeste rizomatico, com seus
indigenas sem ascendéncia, seu limite sempre fugidio, suas fronteiras movedicas e
deslocadas” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 40). E por estarem em constantes
andancas em deslocamentos errantes como 0 voo dos passaros mapeando as
possibilidades de potencializar a vida, essa tese passou a ser intitulada Vooandancas
em deslocamentos errantes: Cartografia das artes Guarani Mbya em différance como
poténcia de resisténcia e reexisténcia indigena.

Como é possivel que os movimentos de desterritorializacdo e os processos
de reterritorializacdo ndo fossem relativos, ndo estivessem em perpétua
ramificacdo, presos uns aos outros? A orquidea se desterritorializa, formando
uma imagem, um decalque de vespa; mas a vespa se reterritorializa sobre
esta imagem. A vespa se desterritorializa, no entanto, devindo ela mesma
uma pec¢a no aparelho de reprodugéo da orquidea; mas ela reterritorializa a
orquidea, transportando o pélem. A vespa e a orquidea fazem rizoma em sua
heterogeneidade (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 26).

N

Jaider Esbell
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A mistica solocéu

@@nbwcé&bﬂ«%eﬂmméﬂmawad&m&mm

¢ das dowkores sanha decifrar

as primeiras bactérias lerdo ctiade na Jevia Primiliva uma primeira fileratina ?
Comeo, anteriores ao signo, ac simbolo e & pafasia, oo seres originaio da Vida

eaﬂmﬂm@odmm%dmnwww/@mwm?

Carbos Rodrigues Brandio

No processo continuo, imprevisivel e inventivo de revisdo de seu sistema referencial,
os indigenas Guarani Mbya mais velhos relutam em deixar esmaecer a base ancestral
da espiritualidade, considerando-a como a que carrega o sentido da manutencéo da
vida terrena orientada por Nhander( e divindades da natureza. E possivel antever,
desta forma, que a relacdo e o conhecimento entre 0 humano, a divindade e a
natureza sao temas, convergentes e divergentes, geradores de conflitos e consensos,
gue marcam o cotidiano e as novas formas de existéncia desses povos por meio da

arte.

O primeiro mundo quem fez foi Nhamandu Ru Ete, o primeiro Nhanderu que
existiu. Ele fez o mundo e quando ficou pronto, ele pensou: “poxa, eu estou

muito sozinho”. Entao, ele fez uma mulher para ser companheira dele. Como
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ele é Nhanderu, aquele que tem poder, que é tao poderoso, ele pensou: “mas,
s06 assim nao da. Eu vou fazer outros”. E ele fez Tupa. Tupa é dono da agua;
guem manda a chuva é Tupd Ru Ete. Nhamandu Ru Ete pensou: “esta
faltando mais”. Entao, ele fez de novo Karai Ru Ete. Ele € Nhanderu também;
pra nos é deus. Entdo, Nhamandu pensou um pouquinho e disse: “esta
faltando mais”. Entao, ele fez Jakaira Ru Ete, outro Nhanderu também. Mas
todos eles séo mais novos que Nhamandu Ru Ete, porque ele foi o primeiro
que existiu. Depois, ele mesmo destruiu essa terra, pra renovar de novo. [...]
Nhanderu Tenonde é o primeiro de todos. A direcdo na qual ele mora € o
leste, como os jurua (brancos, ndo indigenas) falam. Cada deus mora em
certa direcdo. Existe Nhanderu Tupa, que fica na direcdo oeste. H4 também
Nhanderu Jakaira, que fica na direcao sul, depois ha também Nhanderu Karai,
que mora no norte, em dire¢cdo ao norte. Assim, nas quatro regides eles tém
amba (lugar, morada) deles. Esses deuses todos se conhecem, todos séo
deuses e todos sdo igualmente poderosos. Por isso, na nossa sabedoria
realmente ha quatro deuses, nds conhecemos quatro deuses. Agora, no
conhecimento do jurua existe apenas um. Eles conhecem apenas o deus que
criou o mundo, s6 aquele, mais ninguém. Realmente, existem esses quatro
deuses, mas, além desses, hd mais subdeuses que séo seus auxiliares, foram
criados por eles. Ai sim, entra Karai Jekupe, que mora ao lado deles. A
morada dele é mais perto de nés (AFFONSO, LADEIRA. p. 11, 2015).

Os Wera Djjatenondé e as Cunha Karai Tenondé Guarani Mbya consideram os

deuses como imanentes, sdo criadores e sdo a propria substancia da criacdo, € a

prépria natureza. Essa concepcao indigena sobre o divino como o natural muito

assemelha com o conceito Espinosista sobre Deus.

No livro, Etica (2016), o filosofo holandés Benedictus Spinoza conceitua Deus como

aquilo que existe por si s6, e por mais nada € determinado a existir, e todo o mundo,

ou tudo aquilo que existe, existe em Deus e € parte essencial de Deus, ou seja, Deus

€ tudo e tudo é Deus ao mesmo tempo. Destarte, temos a classica afirmacdo de

Espinosa do Deus Sive Natural’, que em outras palavras corresponde a ideia da

totalidade de Deus como Unica substancia existente.

Espinosa (2016) demonstra em suas proposicoes 14 e 15 que “[...] ndo podem existir,

17 Deus ou natureza.
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na natureza das coisas, duas ou mais substancias de mesma natureza ou de mesmo
atributo [...]" (ESPINOSA, 2016, p. 29). Logo, afirma que a existéncia de duas
substancias com o mesmo atributo de Deus, em Deus e por Deus é um absurdo. De
acordo com os seus argumentos e demonstrac¢des, portanto, ha uma e somente uma
mesma substancia no universo e que essa substancia é Deus. Espinosa ainda
acrescenta que “[...] disso se segue, muito claramente, que Deus é Unico, isto €, que
nao existe, na natureza das coisas sendo uma substancia que é infinita [...]”
(ESPINOSA, 2016, p. 31), ou seja, ha uma e s6 e mesma substancia no universo
inteiro e essa substancia Unica e absolutamente infinita € Deus sive Natura sive Vita.
Deus ou Natureza ou Vida “[...] segue-se, com efeito, exclusivamente da necessidade
da esséncia de Deus que € causa de si mesmo e de todas as coisas. Logo, a poténcia
de Deus, pela qual ele proprio e todas as coisas existem e agem, € a sua propria
esséncia [...]” (ESPINOSA, 2016, p. 63).

A ética indigena tem centralidade na forma no relacionamento com a natureza,
considerando-a, assim como Espinosa (2016), divina ndo de forma transcendental,
mas em imanéncia, nao ha uma disjuncéo entre 0 humano, os animais, as plantas e a

natureza, esses formam um conjunto indissociavel.

Os Guarani ao cacarem, por exemplo, pedem licenca aos donos da mata para que
possam abater um animal e o agradecem por servir de seu alimento. Entender a ética
indigena é fundamental para conhecer uma faceta cultural ancestral e Espinosa
(2016) contribui de forma significativa para esse entendimento com a conjuncédo Deus

sive Natura sive Vita.

Deleuze e Guattari (2011) tratam dessa conjuncao e conexdo ao falar de rizoma e
utilizam como exemplificacdo as palavras de Carlos Castafieda, antropdlogo que
estudou o cacto Peiote e outras plantas psicoativas, chamadas de plantas de poder,
utilizadas para a expansao da percepcéao habitual de xaméas no México e nos Estados

Unidos:

Primeiro, caminhe até a tua primeira planta e 14 observe atentamente como
escoa a dgua de torrente a partir deste ponto. A chuva deve ter transportado
0s gréos para longe. Siga as valas que agua escavou, e assim conhecera a
direcdo do escoamento. Busque entéo a planta que, nesta direcdo, encontra-
se 0 mais afastado da tua. Todas aquelas que crescem entre estas duas sao
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parati. Mais tarde, quando estas Ultimas derem por sua vez gréos, tu poderas,
seguindo o curso das aguas, a partir de cada uma destas plantas, aumentar
teu territorio (CASTANEDA, 1972, p. 160).

O cacique Wera D’jekupé me conta em uma de nossas conversas que nao faz parte
da tradicdo Guarani realizar rituais com as plantas de poder e que essa comunicagao
com o sagrado acontece por meio de rituais de danca em que O corpo entra em
conexdo profunda com a ancestralidade e todo os seres que habitam o ambiente em

volta.

Menezes (2008) descreve por meio de relatos orais, coletados nas aldeias Guarani no
sul do Brasil essa mesma relagcédo de conexdo com o sagrado por meio da danga, nos
guais a danca Guarani surge com a criacdo do mundo e essa criacdo é realizada
através do corpo que de pesado e agressivo vai se transformando em leveza, alegria
e liberdade “[...] quando o Guarani dancga, tem uma sensacao de paraiso, uma vivéncia
de estar num outro lugar ou estado, e que essa sensacao de paraiso pode ser
prolongada, ainda que essa capacidade seja sempre testada no cotidiano (MENEZES,

2008, p. 09). E completa que

A desordem, que é vivida de uma forma singular dentro da comunidade
Guarani, em sua propria estrutura mitolégica, provoca o ato da danca. E no
movimento que o Guarani encontra Nhanderu. A danga—rito coloca o corpo e
0 espirito em movimento num espaco de ndo rigidez, dentro de uma
indissociavel relacé@o entre drama e sagrado (MENEZES, 2008, p. 12).

O chocalho Mbarakd Miri, segundo as palavras do Cacique Wera D’Jekupé é
considerado como o telefone para conversar com Deus, € utilizado na danca Guarani
para a conexao com o sagrado. No videonarrativo a sua constru¢do usa elementos
em différance com serra, lixa grossa, linhas em Macramé e cola Superbond. A

utilizacéo desses elementos nao altera o efeito da conexao, mas possibilita que em
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uma oficina uma Unica pessoa possa ser produzir, em um curto espaco de tempo,
cerca de dez chocalhos. As ferramentas aceleram processos, mas nao aceleram a

conexao que ¢ feita durante horas de danca-rito.

Em relacdo a préatica da danca/rito Guarani foi possivel cartografar a gravacao da web
série de 4 episddios Reikwaapa — Saberes Guarani, totalmente realizada por
moradores da aldeia Guarani Kaagwy Pord (Nova Esperanca). Essa web série foi
gravada por meio de recursos de editais da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc da
Secretaria de Estado da Cultura, Governo do Estado do Espirito Santo, e indica que o
acesso as politicas publicas culturais pelos indigenas aconteceu em nosso Estado
nesse periodo de pandemia e esse acesso foi aproveitado para inventar a tradicao

contando-a de outras diferentes formas, especialmente, por meio do audiovisual.

A pesquisa abordara de forma ndo sequencial os quatros episodios Reikwaapa —
Saberes Guarani. Esse platd, a guisa de exemplificar a importancia da danca na
mistica Guarani, apresenta o segundo episédio da web série que é o Txddaro. O
Txb6ndaro mostra uma danca que prepara o fisico e a mente do jovem Guarani para a
luta contra as adversidades da vivéncia Guarani. Lucas Rokad’ju, lideranca da

juventude na aldeia e também diretor do episédio, considera que

@f/bé/bi/ca&o 8&6&0@0?0/%0&%0@1&3&1»@@0}}0&@‘ goﬂ/{iafweanmnawmv{?ee
anmuaﬂvm‘%omm‘

18 Episédio 2 Xodaro da Web Série Reikwaapa - Saberes Guarani extraido
https://www.youtube.com/channel/UCvjg4Rc1YUbI9sj1h7y5rRQ



https://www.youtube.com/channel/UCvjg4Rc1YUbl9sj1h7y5rRQ
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Foto da gravacao disponibilizada

A danca Txondaro é circular e é realizada com um lider ao centro portando um bastéao
de madeira, manuseando o bastdo com diversos movimentos fazendo com que os
dancantes precisem se desviar dos golpes se abaixando ou pulando. Todos os
movimentos acontecem ao ritmo dos instrumentos Violdo (Mbaraka), Violino (Ravé),
Chocalho (Mbaraka Miri), Tambor (Anguapu) e a Taquara que bate no chéao

(Takuapu).

Para Deleuze e Guattari (1997) a riqueza do audiovisual e da linguagem filmica
enquanto arte reside na poténcia do que pode significar e ndo no que é em si, ou huma
Gnica interpretacdo possivel. Para ser algo, a arte filmica precisa antes de uma
condicao de nao-ser, de se abrir para uma relacdo Unica com quem assiste, conforme
reforca o principio da ruptura a-significante. O plano de imanéncia deleuzo-guattariano
faz uma denuncia a soberania do significante como maquina interpretativa em

detrimento a uma linguagem cheia de fluxos de intensidades e de diferenciacéo.

Esses fluxos de intensidades e de diferenciacdes na linguagem filmica sao produzidos
pelo inconsciente maquinico que atua como fabrica ao contrario de fazer uma
representacdo teatral. Destarte, é possivel afirmar que a arte filmica produzida na
aldeia Guarani Nova Esperanca é rizomatica e ndo é um teatro como representagao

e identidade, mas uma fabrica que produz, inventa e cria, que se faz, desfaz e refaz a
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partir do desejo. O desejo, abordado aqui a partir da intercessao de Deleuze e

Guattari, ndo como falta, mas como processo de produgéo.

O processo de criacao do curta Txbddaro fala da tradicdo reinventada, traduzida e
criada em novas temporalidades. Na concepg¢do artistica, seu conteido € composto
de falas e de movimentos criados pelos seus atores por meio do inconsciente
magquinico e a forma utilizada de expressao na gravacdo de um video documentério
por produtores da prépria aldeia reitera a afirmacao da arte da différance no processo

de resisténcia e de reexisténcia da cosmovisao indigena.

A cosmovisdo indigena também reside na producdo dos arcos produzidos, mesmo
gue ndo sejam costumeiramente usados para a caca e sim para a comercializagéo
como produto artistico, sdo, néo raras vezes, pintados com grafismos similares a
cobra como forma de respeitar o animal representado e de adquirir sua forca e sua
coragem durante a caca. Ha a crenca de que o animal potencializa a destreza, a

rapidez e a cautela para o portador do arco.

10
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Os grafismos pintados nos rostos e corpos, nas casas e nos objetos artisticos tém
significados diferentes marcados pela memdria e pela mistica, prevalecendo o grafico
“X” em uma ligacdo direta com o Cruzeiro do Sul, constelacdo utilizada como guia
durante a migracdo e desterritorializacdo desses povos para uma terra sem males.
Essa procura pela terra sem males persiste em um permanente estado de transi¢céo e
desterritorializacdo. Os Guarani Mbya vivem em uma zona crepuscular entendida aqui

como zona intervalar de agenciamentos, movimentos e acontecimentos.

1% Videonarrativo do acervo da pesquisadora que mostra uma cobra que apareceu durante uma de suas
estadas na aldeia e que pbde oferecer elementos que reiteram o respeito do Guarani a esse animal.
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Nas imagens é possivel notar o grafismo “X” tragado por retas concorrentes seguidas
por linhas paralelas. Também é perceptivel que as linhas paralelas formam o grafismo
“<” no rosto de Wera Djekupe, lider da aldeia Guarani Mbya Nova Esperanca,
observando também que a juncao dos vértices dos angulos faz emergir novamente o
grafismo “X”. Assim como os grafismos, as musicas, dangas, comidas e producéo
artesanal de pecas de barro, madeira e outros materiais possuem a mistica imanente

a natureza como principio norteador.

Deus é sempre natureza como substancia Unica assim como a natureza € Deus, neste
sentido Nhanderu é cada folha de uma arvore, é o vento que balanca as folhas de
uma arvore, € a chuva que recai sobre as folhas de uma arvore, € o sol que aquece
as folhas de uma arvore, é passaro que faz o ninho entre as folhas de uma arvore, é

a propria arvore.

Todas as artes praticadas nas aldeias possuem Nhanderu em imanéncia desde o
plantio do Avaxi Guarani, milho sagrado, a retirada da madeira e do bambu para fazer
instrumentos como o0 pau de chuva, a flauta sagrada e o cachimbo, por exemplo.
Essas artes a-significadas, ou seja, reinventadas e criadas a partir da tradicao

expressas na oralidade sao praticadas utilizando novos elementos constantes nas

20 Indigenas Guarani Mbya das aldeias de Aracruz, Espirito Santo, em momentos comemorativos.
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temporalidades outras ou nos diferentes processos de identificagdo dos seus
praticantes.
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A producédo do pau de chuva, Ywyra Piriri, conforme apresentado em mais um video
produzido pelo Coletivo Reikwaapa — Saberes Guarani para o Projeto Tempo Chuva
Pora, que também teve recursos captados por editais culturais da Secretaria de
Estado da Cultura, € ensinada pelo Cacique Wera D’Jekupé que se utiliza de varias

ferramentas que provocam um deslocamento dessa producéo, reinventando-a.

Ontdo antiqamente, pessoal, oo parentes indigenas antes de ter o maquindzio
wavam a ponta da faquinha para fazer medigses, eles marcasam o ponta onde
ofes iam furar. Gnto, depois eles apontaram o bambuginko, né? @ ponta do
bambuginho o depois aonde eles marcasam ofes iam fd o batiam assim... wm

bw/g/a/m,o,mlﬁaw{b,mmaa/v{?eéaom.

Wera D’Jekupé



130

O video mostra o processo de fabricacdo do Ywyra Piriri com a utilizacao de serra e
de lixadeira elétricas ao mesmo tempo que relata a forma como esse instrumento
artistico era produzido antigamente. Mesmo mostrando a pratica antiga de fabricacéo,
a finalizacao do instrumento foi feita com maquinarios e a perfuracdo do tronco da
Embauba, arvore com o tronco oco, foi feita com outra ferramenta perfurante de forma
a tornar mais rapida e pratica a constru¢do do pau de chuva. O ancestral € sempre
marcado por hibridismos e deslocamentos que o reinventam e o traduzem de novas
formas. A producédo de forma mais rapida, possibilitou a fabricacdo de um quantitativo
maior desse instrumento que foi utilizado para compor a exposi¢cao Tempo Chuva Poréa
na Galeria de Arte Homero Massena, exposi¢cdo anteriormente cartografada nessa

pesquisa.

O deslocamento dessas praticas em différance ndo expropria dessas tradicdes os
seus valores culturais, o efeito € exatamente o contrario, esse deslocamento permite
gue essas artes alcancem maior visibilidade em espacostempos outros para além das
redes de conhecimento estabelecidas no interior da aldeia e, com elas, os indigenas
praticantes também alcancam maior visibilidade para seus modos de existéncia, suas

lutas, seus direitos.

Essas praticas artisticas mantém o elo com a mistica, com o sagrado e o ancestral
hibridizado, pois sdo a propria substancia de tudo, sdo imanéncia, e também
apresentam linhas de fuga, de subversao, de novas traducdes, reinvencoes e criacbes
por meio dos fluxos e linhas que possibilitam o novo, apresentam o desejo como
criacdo, pois sem desejo ndo ha pensamento em singularidade. Essas singularidades
expressas nas artes que burlam a visdo de homogeneizacao identitaria sdo o que
compdem os elementos de resisténcia e de reexisténcias dos Guarani Mbya da Aldeia

Nova Esperanca.
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VENTOS (DES)POTENCIALLIZA (DORES) DE ASAS

Os posas evantes, dindos de outras seltas, de outras lonjuzao.

De alyuns ficaram oo nomes ¢ a memdria; de outros o eoquecimento.

Jevio dado que nome ao (haguaia ¥ Qual nome ao Umazonas ?

& quantas cidades e povoados de agora foram nomes de ouas linguas perdidao:
fe

Quantos nomes e lugares, de plantas e de bichoo

soaram em ouas falas de oulros perdidos Lempos,

Carbos Rodrigues Brandao
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Socorro. Daiara Tukano
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Luta pelo Tekoha

P4ssaros voam em errancia buscando poténcia de vida nos bons encontros com as
frutas, com as aguas frescas dos rios e buscam, especialmente, o espacotempo do
aninhar. Quando o momento de aninhar chega, o voo mapeia de forma instintiva os
possiveis lugares mais seguros e com a melhor disposicdo de alimentos em seu
entorno de forma a oportunizar condi¢des de resisténcia as intempéries e reexisténcia

na adaptacdo ao ambiente. O aninhar tem importancia analoga ao vooandar Guarani.

O caminhar Guarani em busca do territério, do seu Tekoha constitui-se como central,
base de existéncia e de reexisténcia dos modos, saberes-fazeres ancestrais

hibridizados dos indigenas em seu processo de subjetivacéo.

Com base nessa premissa, é importante afirmar que os indigenas brasileiros possuem
grande aparato legal quanto ao direito a terra, ao seu tekoha, ao reconhecimento de
suas culturas, a educacdo, que nao sao respeitados e cumpridos em sua
integralidade. Esses e outros direitos estdo garantidos na Constituicdo Federal

Brasileira (1988) que assegura as comunidades indigenas nos Artigos 231 e 232

Art. 231. S&o reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes,
linguas, crencas e tradicdes, e os direitos originarios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer

respeitar todos os seus bens.

§ 1° S&o terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas
em carater permanente, as utilizadas para suas atividades produtivas, as
imprescindiveis a preservacdo dos recursos ambientais necessarios a seu
bem-estar e as necessérias a sua reproducdo fisica e cultural, segundo seus

usos, costumes e tradi¢des.

§ 2° As terras tradicionalmente ocupadas pelos indios destinam-se a sua
posse permanente, cabendo-lhes o usufruto exclusivo das riquezas do solo,

dos rios e dos lagos nelas existentes.

§ 3° O aproveitamento dos recursos hidricos, incluidos os potenciais
energéticos, a pesquisa e a lavra das riguezas minerais em terras indigenas
s6 podem ser efetivados com autorizagdo do Congresso Nacional, ouvidas
as comunidades afetadas, ficando-lhes assegurada participacdo nos

resultados da lavra, na forma da lei.
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§ 4° As terras de que trata este artigo séo inalienaveis e indisponiveis, e 0s
direitos sobre elas, imprescritiveis.

§ 5° E vedada a remogao dos grupos indigenas de suas terras, salvo, “ad
referendum” do Congresso Nacional, em caso de catastrofe ou epidemia que
ponha em risco sua populagdo, ou no interesse da soberania do pais, ap0s
deliberacdo do Congresso Nacional, garantido, em qualquer hipétese, o
retorno imediato logo que cesse o risco.

8 6° Sao nulos e extintos, ndo produzindo efeitos juridicos, os atos que
tenham por objeto a ocupacéo, o dominio e a posse das terras a que se refere
este artigo, ou a exploracdo das riquezas naturais do solo, dos rios e dos
lagos nelas existentes, ressalvado relevante interesse publico da Unido,
segundo o que dispuser lei complementar, ndo gerando a nulidade e a
extingdo do direito a indenizacdo ou a a¢des contra a Unido, salvo, na forma

da lei, quanto as benfeitorias derivadas da ocupacédo de boa-fé.
8§ 7° Nao se aplica as terras indigenas o disposto no art. 174, §3° e §4°,

Art. 232. Os indios, suas comunidades e organizagfes sdo partes legitimas
para ingressar em juizo em defesa de seus direitos e interesses, intervindo o

Ministério Publico em todos os atos do processo.

(BRASIL, 1988)




135

Em consonéncia a Constituicdo Federal, outras leis engrossam o arcabouco juridico-
legal referente & demarcacdo de terras, a protecdo e aos demais direitos dos
indigenas, como a Lei 5.371/1967 que autoriza a instituicdo da “Fundagao Nacional
do ‘indio” constando pauta alusiva & educacéo indigena no Inciso V do Art. 1° que diz
ser dever da FUNAI “promover a educacgao de base apropriada do indio visando a sua

progressiva integracéo da sociedade nacional” (BRASIL, 1967).

Ja a Lei Federal 6.001/1973 disp&e sobre o Estatuto do ‘indio’ e em seu Inciso X do
Art. 2° reza que aos ‘indios’ deve ser garantido o pleno exercicio dos direitos civis e
politicos que em face a legislacdo Ihes couberem. E o Decreto Federal n°® 1.775/1996
gue dispbe sobre o procedimento administrativo de demarcacao das terras indigenas.
Nesse ultimo é possivel notar a datacdo em cada artigo do tempo necessario para as
fases da demarcacao que totalizariam de seis meses a um ano para a conclusao de

todo o processo, as fases da demarcacao sdo estas:

Em estudo: Realizacdo dos estudos antropolégicos, historicos, fundiarios,
cartograficos e ambientais, que fundamentam a identificacéo e a delimitacédo
da terraindigena. Delimitadas: Terras que tiveram os estudos aprovados pela
Presidéncia da FUNAI, com a sua conclusdo publicada no Diario Oficial da
Unido e do Estado, e que se encontram na fase do contraditério administrativo
ou em andlise pelo Ministério da Justica, para decisdo acerca da expedi¢cao
de Portaria Declaratéria da posse tradicional indigena. Declaradas: Terras
gue obtiveram a expedic&o da Portaria Declaratoria pelo Ministro da Justica
e estdo autorizadas para serem demarcadas fisicamente, com a
materializac@o dos marcos e georreferenciamento. Homologadas: Terras que
possuem o0s seus limites materializados e georreferenciados, cuja
demarcacao administrativa foi homologada por decreto
Presidencial. Regularizadas: Terras que, ap6s o decreto de homologacéo,
foram registradas em Cartério em nome da Unido e na Secretaria do
Patriménio da Unido. Interditadas: Areas Interditadas, com restricdes de uso

e ingresso de terceiros, para a protecdo de povos indigenas isolados.?!

21 http://funai.gov.br/
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As décadas de 1970 e 1980 apresentaram fortes retrocessos ao direito da condigao
de vida dos povos indigenas e nas condi¢bes de trabalho do principal érgdo de
protecdo FUNAI, reconfigurado e enfraquecido pelo regime civil militar, que assumiu
0 poder no Brasil em um golpe em 1964.

Foi também um periodo marcado pela ebulicdo dos movimentos sociais possibilitando
denuncias e criticas sobre a atuacéo estatal. Naquele momento de redemocratizacéo
do pais ocorreu uma ampliagdo dos debates sobre a “questdo indigena” através da
mobilizacdo de organizacfes que defendiam as causas indigenas, como o Conselho
Indigenista Missionario (CIMI) e varios conselhos e organiza¢des espalhados por todo

o Brasil.

O artigo 172, inciso IX, do Estatuto do ‘indio’® (1973), passa a afirmar:

Cumpre a Unido, aos estados e aos municipios, bem como aos érgaos das
respectivas administracdes indiretas, nos limites de sua competéncia, para a
protecdo das comunidades indigenas e a preservagdo dos seus direitos:
garantir aos indios e comunidades indigenas, nos termos da Constituicéo, a
posse permanente das terras que habitam, reconhecendo-lhes o direito ao
usufruto exclusivo das riquezas naturais e de todas as utilidades naquelas
terras existentes (BRASIL, 1973).

Entretanto a legislacao especialmente quanto a demarcacao de terras indigenas néo

tem sido cumprida com efetividade. As terras passam por processos muito morosos e

22 \Video sobre a questdo indigena em 4 minutos. Fonte: apublica.org
23 A palavra esta grafada, pois essa pesquisa assume a nomenclatura indigena, entendendo que a
categoria ‘indio” denota a condigao de colonizado e faz referéncia a condigé&o colonial.
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sempre marcados por interesses de politicos, de grileiros e dos empreséarios do
agronegocio. Esses ultimos sendo os financiadores dos dois primeiros grupos. Esse
processo, ndo raras vezes, € marcado por violentos conflitos que tem ceifado a vida
de muitos indigenas e outros muitos encontram-se ameacados. Nos ultimos anos, por
exemplo, houve uma queda vertiginosa na homologacéo e demarcacdo como pode

ser constatado no quadro abaixo:

Demarcacodes - Brasil

Tls Declaradas Tls Homologadas™

Presidente [periodo] Ne**  Extensdo (Ha)™ N°** Extensdo (Ha)*™*
Michel Temer [mai 2016 a set 2017] 2 1.213.449

Dilma Rousseff [jan 2015 a mai 2016] 15 932.665 10 1.243.549
Dilma Rousseff [jan 2011 a dez 2014] 11 1.096.007 1" 2.025.406
Luiz Inacio Lula da Silva [jan 2007 a dez 2010] 51 3.008.845 21 7.726.053
Luiz Inacio Lula da Silva [jan 2003 a dez 2006] 30 10.282.816 66 11.059.713
Fernando Henrique Cardoso [jan 1993 a dez 2002] 60 9.033.678 31 9.699.936
Fernando Henrique Cardoso [jan 1995 a dez 1998] 58 26.922.172 114 31.526.966
Itamar Franco [out 92 | dez 94] 39 7.241.711 16 5.432.437
Fernando Collor [mar 90 | set 92] 58 25.794.263 12 26.405.219
José Sarney [abr 85 | mar 90] 39 9.786.170 67 14.370.486

24

Com base no quadro, esta € média de homologacdes por gestdo presidencial: José
Sarney (1985-1990): 67 (Média de 13 por ano); Fernando Collor de Melo (Jan. 1991 —
Set. 1992): 112 (Média de 56 por ano); Itamar Franco (Out. 1992 — Dez. 1994): 18
(Média de 9 por ano); Fernando Henrique Cardoso (1995-2002): 145 (Média de 18 por
ano); Luiz Inécio Lula da Silva (2003-2010): 79 (Média de 10 por ano); Dilma Rousseff
(Jan. 2011 — Ago. 2016): 21 (Média de 5,25 por ano); Michel Temer (Ago. 2016 — Dez.
2017): 0 (Média de 0 por ano).

Analisando o quadro a partir da Ultima década, ha clara demonstracédo que a partir de

2011, no governo da presidenta Dilma Rousseff, houve a declaracdo de apenas 25 e

2 Ultima atualizacdo em 11 de Setembro de 2017. Desde entdo ndo houve novos decretos e portarias. Fonte —
Instituto Socioambiental - ISA
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homologacao de 21 areas indigenas. O seu antecessor o presidente Luiz Inacio Lula
da Silva havia declarado em seus dois mandatos, 8le homologado 87 é&reas. O
sucessor de Dilma Rousseff, o entdo vice-presidente Michel Temer, que galgou a
presidéncia por meio de um processo controverso de Impeachment que ficou
conhecido como golpe branco em 2016 em seus 17 meses de mandato, contados de
maio de 2016 a setembro de 2017, declarou apenas 02 areas e ndo houve nenhuma

homologada.

A atuacgdo, quase nula do Presidente Michel Temer, em relacdo a demarcagdo de
terras indigenas retrata a auséncia completa do Estado frente aos direitos das
populacBes indigenas constituidos em varios dispositivos legais e também é um
reflexo dos discursos de 6dio fomentados durante o curso do golpe que foram

naturalizados em redes sociais e nos mais variados medias hegemoénicos no pés-

golpe.

Essa naturalizac&o do odio as diferencas apontou o cano do revolver da misoginia, da
homofobia e de todas as formas de preconceitos aos movimentos sociais e as
minorias, criminalizando-os e causando um levante da parcela conservadora e

moralista da sociedade brasileira.

O que transcorreu apos isso foi 0 surgimento de inUmeros projetos de leis federais,
estaduais e municipais e, também, emendas aos planos e leis existentes no pais que
buscaram e ainda buscam, pois € um processo em pleno curso, segmentar e legitimar
os discursos conservadores que beiram o fundamentalismo religioso, o nacionalismo
extremado e o fascismo, propagando e cristalizando ideias e atos fundamentados na
barbarie contra as minorias e as diferencas, sendo a populacdo indigena o primeiro

alvo desses discursos e acoes.

A partir de 2018, periodo marcado pelas eleicbes presidenciais, foi possivel perceber
gue entrariamos em uma das fases mais conturbadas da histéria do Brasil, apds a
ditadura militar. O candidato com maioria das intengcbes de voto, Jair Messias
Bolsonaro, na onda midiatica dos discursos de édio propagados desde o golpe de
2016, protagonizou uma campanha de valores estratosféricos pagos por terceiros,
sem declaracédo ao Tribunal Superior Eleitoral, para a utilizacdo das multirredes de

internet e aplicativos de celular na promocéo irrestrita da difusdo de informacdes
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falsas, disparos de Fake News, sobre os demais candidatos.

Durante a campanha n&o houve a apresentacao de propostas de governo e nem o
comparecimento aos debates pelo candidato em questdo, mas os discursos e as
ameacas proferidas em comicios e nas midias sociais ja evidenciavam como seria 0
curso de sua gestao se fosse eleito, especialmente, em detrimento a causa indigena.
Um dos discursos proferidos € “de que ndo haveria mais nenhum centimetro de terra
indigena demarcada” (BOLSONARO, 2018).

Na hora derradeira ao encerramento do pleito eleitoral, j& tinhamos o andncio de que
0 capitdo da reserva do exército brasileiro Jair Bolsonaro (PSL), chamado de mito
pelos seus eleitores, tinha sido eleito presidente do Brasil com 55,13% dos votos
validos; seu adversario, o professor Fernando Haddad (PT), ficou com 44.87%.

Nos ultimos dois meses do ano, apos a ONDE ACONTECEU

O DIA DO FOGO

Durante os dias 10 e 11 de agosto
de 20192, o Instituto Nacional de
Pesquisas Espaciais (INPE)
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25 https://www.greenpeace.org/brasil/florestas/dia-do-fogo-completa-um-ano-com-legado-de-impunidade/
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Luta pela vida
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Cardos Rodrigues Buandio

Segundo o Conselho Indigenista Missionario (CIMI), em 2018 houve um aumento de
22,7% de assassinatos de indios em todo o territério nacional em comparacdo com
ano anterior. Foram contabilizadas 135 mortes, com maior concentracdo em Roraima
(62 homicidios) e Mato Grosso do Sul (38 homicidios). O levantamento também listou
18 homicidios culposos, 22 tentativas de assassinatos, 15 casos de violéncia sexual,
17 episodios de racismo, 14 ameacas diversas e 11 situacdes de abuso de poder, 08

ameacas de morte e 111 casos de invasao de terras (CIMI, 2018).

O primeiro ano de mandato, como ja previsto pelos niumeros aterradores registrados
em 2018, foi um atague sem precedentes aos povos indigenas. A caneta azul Bic do
presidente foi usada em seu primeiro despacho no dia 1° de janeiro de 2019 para

transferir a responsabilidade pela demarcacéo e regulacéo das terras indigenas da
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FUNAI ao Ministério da Agricultura, retirando essa funcdo da FUNAI e do Instituto

Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréria (INCRA).

Desrespeitando e descumprindo os marcos legais que instituiram a FUNAI e também
o Estatuto do ‘Indio’, a estratégia foi a de cumprir a ameaca de campanha em néo
possibilitar nenhum centimetro de terra indigena demarcado, haja vista, a ministra da
Agricultura do Governo recém empossada ser a ex-lider da bancada ruralista no
congresso, Tereza Cristina Corréa da Costa Dias.

Tereza além de ser representante do agronegécio também aceitou doacdo de
campanha de um fazendeiro acusado de ordenar o assassinato de um lider indigena,
Marcos Veron. Veron, morto em 2003 aos 73 anos, era reconhecido como uma das
principais liderangas indigenas da etnia Guarani Kaiowa no Mato Grosso do Sul. Além
disso, Nabhan Garcia, ex-presidente da Unido Democratica Ruralista que luta de
forma explicita contra a demarcacéao de terras indigenas, € o funcionario encarregado

das questdes fundiarias do Ministério da Agricultura.

A Fundac&o Nacional do indio permaneceu nos primeiros meses de 2019 na pasta da
Mulher, Familia e Direitos Humanos, da Ministra Damares Alves, que alegou estar
preparada para trabalhar com os indigenas, devido missfes as quais realizou junto a

sua organizacao Atini?® por varios anos.

A ministra responde uma Acéo do Ministério Publico Federal em Rondénia (MPF/GO)
sobre o video Hakani — Voz pela Vida, veiculado pela sua organizacéo Atini, que exibe
cenas de supostas praticas de infanticidio em comunidades indigenas da Amazoénia,
mostrando indios da etnia Karitiana. A tribo alega nao realizar tais praticas, porém foi
alvo de preconceito e perseguicdo apos divulgacdo do video. O 6rgao pediu uma
indenizacdo de 3 milhGes de reais por danos morais em favor dos indigenas da etnia

karitiana.

Outra polémica envolve a suposta adocdo de Kajutiti Lulu Kamayura, filha adotiva da
atual ministra, cuja vo paterna a india Tanumakaru relata que a menina foi levada aos
seis anos da aldeia do Kamayura localizada na reserva do Xingu, no norte do Mato

Grosso. Mapulu, pajé da aldeia, relata que a ministra Damares e sua amiga Marcia

%6 Site da organizacao https://www.atini.org.br/
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Suzuki visitaram a aldeia apresentando-se como missionarias e usando o pretexto de
realizar um tratamento dentario, levaram a menina ilegalmente do local. A adoc¢éo

nunca foi formalizada conforme as leis vigentes no pais.

As polémicas envolvendo a ministra fizeram com que o governo por meio de Medida
Proviséria 870/2019, também tentasse encaminhar a FUNAI para o Ministério da
Agricultura. A MP foi derrubada por parlamentares da esquerda. Hoje a FUNAI, por
meio de protestos e luta de indigenas junto as organizac¢des sociais representativas

as minorias, permanece no Ministério da Justica.

Entretanto, ndo logrando éxito no deslocamento da autarquia para outras pastas, 0
presidente resolveu desmantelar a FUNAI de dentro para fora adotando as seguintes
medidas: suspensédo do contrato de 44,9 milhdes entre a FUNAI e a Universidade
Federal Fluminense para o desenvolvimento de projeto de fortalecimento institucional
da autarquia; com uma dotacdo orcamentaria em torno de 600 milhdes foram
desembolsados pelo Governo Federal para a autarquia efetivamente menos de 50

milhdes em 2019, conforme quadro abaixo:

Orcamento geral da Funai

Valores atualizados com base no IPCA, em R$
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Fonte: Dados do Ministério do Planejamento sistematizados pelo Instituto de Estudos Socioecondmicos (Inesc)

S

Ainda sobre a FUNAI, apds exoneracédo do general da reserva do Exército e de origem
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indigena Franklimberg Ribeiro de Freitas em junho de 2019 devido forte presséo da
bancada ruralista, foi nomeado para presidente da FUNAI o delegado da Policia
Federal Marcelo Augusto Xavier da Silva que é ligado aos ruralistas, e favoravel a
exploracdo de mineragdo em terras indigenas, que em uma manobra de alteragdo de
natureza de cargo de Coordenacdo dos indios isolados da FUNAI em fevereiro de
2020, nomeou o tedlogo Ricardo Lopes Dias, missionario h4 mais de dez anos na
missado “Novas Tribos do Brasil” que tem como principal objetivo contatar indigenas

isolados e evangeliza-los.

A perseguicao aos povos indigenas nao ficou restrita ao desmantelamento da FUNAI.
Em fevereiro de 2019, o governo brasileiro anunciou a construcéo de uma linha de
energia de mais de 100 quildmetros sobre as terras do povo Waimiri Atroari, quase
dizimando em 2,5 mil pessoas no periodo da ditatura militar, na prerrogativa do
interesse da defesa nacional para alimentar as subestac¢des de cidades como Manaus
e Roraima, porém as aldeias indigenas nao seriam beneficiadas com o fornecimento
de energia. A decisao foi tomada sem o consentimento do povo Waimiri conforme reza
a legislacdo de protecdo ao territorio indigena e junto aos Orgdos nacionais e

internacionais, tem sido contestada, inclusive pelo Superior Tribunal Federal.

Jair Bolsonaro também ameacou excluir o Brasil da Convencéo 169 da Organizacéo
Internacional do Trabalho (OIT) que instituiu a lei internacional sobre os direitos dos
povos indigenas. Essa lei tem sido importante aliada dos povos indigenas em varias
disputas de territorios, reconhecimento e homologacéao, além de estabelecer de forma
categorica a consulta e devida autorizacdo dos povos indigenas para quaisquer

atividades a serem realizadas em seus territorios.

O governo brasileiro também tentou extinguir a Secretaria Nacional de Saude
Indigena (SESAI), ligada ao Ministério da Saude, com o objetivo de municipalizar a
saude indigena. A SESAI possui 360 polos bases e 68 casas de saude indigenas
(CASAI) com uma atuacao que abarca cerca de 765.600 indigenas que habitam 5.614
aldeias, divididos em 305 etnias, 274 linguas e 597 terras indigenas (SESAI, 2018).

Essa medida do governo foi alvo de muitos protestos dos indigenas junto aos
representantes da SESAI, FUNAI, Ministério da Saude e demais 6rgaos ligados as

politicas publicas de atendimento as comunidades indigenas. A decisado foi revogada,
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porém o presidente instituiu o Decreto 9.795 de 17 de maio de 2019 que extinguiu o
Departamento de Gestédo de Saude Indigena e repetiu em varios trechos a importancia
da integracao do subsistema de atendimento dos indigenas ao SUS.

x

~ m\\\l NARNAL INDIGENA
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Em fevereiro de 2020, o presidente criou o Projeto de Lei n°® 191/2020 que regulamenta
pesquisa e lavra de recursos minerais e hidrocarbonetos em terras indigenas, além
do aproveitamento de recursos hidricos para a geracao de energia elétrica e mais uma
vez toma essa medida sem a consulta prévia aos indigenas ocupantes dessas terras
conforme a legislacdo nacional e a Convencédo 169 da OIT preveem. O interesse
desse projeto ndo é o de acabar com a invaséo das terras indigenas para a atividade
do garimpo, mas o de regulamentar o garimpo ilegal de forma a taxar sobre os lucros

obtidos pela atividade de mineracéao.

Assim como o0 ano anterior, o ano 2019 foi marcado por muitos conflitos, ameacas,
agressoes e mortes de indigenas. Ainda ndo foram divulgados dados oficiais da
FUNAI ou dos institutos como o CIMI, o ISA e a Pastoral da Terra sobre o quantitativo
de indigenas atingidos pela onda de aniquilacéo instituida e incentivada pelo governo

brasileiro.

Entretanto, a Comissao da Pastoral da Terra publicou dados preliminares sobre uma

mudanca na pratica dos homicidios de indigenas, cuja agdo migrou para os lideres

27 Mobilizacdo dos povos Pataxd, Tupinamba e Pataxé Ha-HA-H&e contra a municipalizacéo da salde
indigena, em Brasilia. Foto de Tiago Miotto (CIMI).
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dos seus povos. Os dados revelam a ocorréncia de homicidio de 07 liderancas

indigenas, sendo o maior niumero de mortes de lideres nos ultimos 11 anos.

Assassinatos de indios e liderancas indigenas no campo

Violéncia contra lideres de comunidades indigenas em 2019 foi a maior em 10 anos

)

- Mortes de
1 R
indios

Mortes de
- liderancas
indigenas

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

*2019: dados preliminares

Fonte: Comissao Pastoral da Terra (CPT)

O agravo da violéncia e mortes de lideres indigenas em conflitos no campo tem o
objetivo de enfraquecer os povos indigenas de forma a facilitar a invasédo de suas
terras em beneficio as industrias madeireiras, a grilagem de terrenos, ao garimpo e ao

agronegocio.

Em uma linha de fuga a frieza dos numeros e das estatisticas apontadas, escrevo
abaixo os nomes dos lideres indigenas assassinados em defesa das terras de seu
povo em representacdo aos que sucumbiram em outrora e de forma a denunciar o
genocidio indigena que esta por vir com a continuidade da politica de exterminio
legitimada nas falas, acdes e politicas desse governo. Enfim, para ndo ser apenas

uma estatistica...

e 27/02/2019 - Cacique Francisco de Souza Pereira, morto aos 53 anos no

conflito da comunidade Urucaia, em Manaus (AM);
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e 13/06/2019 - Cacique Willames Machado Alencar, morto aos 42 anos no

conflito Cemitério dos indios, em Manaus (AM);

e 22/07/2019 - Emyra Waidpi, morto aos 69 anos no conflito Waiapi/Aldeia

Mariry, em Pedra Branca do Amapari (AP);

e (06/08/2019 — Carlos Alberto Oliveira de Souza (“Mackpak”), morto aos 44 anos

no conflito Cemitério dos indios, em Manaus (AM);

e 01/11/2019 - Paulo Paulino Guajajara, morto aos 26 anos no conflito da terra
indigena Arariboia - Aldeias/Etnias Guajajara, Gavido e Guaja, em Bom Jesus
da Selva (MA);

e 07/12/2019 - Cacique Firmino Prexede Guajajara, morto aos 45 anos no
conflito da terra indigena Cana Brava/Aldeias Coquinho/Coquinho Il/llha de S&o

Pedro/Silvino/Mussun/ Nova Vitoriano, em Jenipapo dos Vieiras (MA);

e 07/12/2019 — Raimundo Benicio Guajajara, morto aos 38 anos no conflito da
terraindigena Lagoa Comprida/Aldeias Leite/Decente, em Jenipapo dos Vieiras
(MA).

Na sequéncia da necropolitica do Governo Federal, o relatério?® CIMI identificou que,
em 2020, as invasfes, exploracdo ilegal de recursos e danos ao patrimonio indigena,
em relacdo ao ja alarmante niamero que havia sido registrado no primeiro ano do
governo Bolsonaro. Foram 263 casos do tipo registrados em 2020 — um aumento em
relacdo a 2019, quando foram contabilizados 256 casos, e um acréscimo de 141% em

relacdo a 2018, quando haviam sido identificados 109 casos.

Este foi o quinto aumento consecutivo registrado nos casos do tipo, que em 2020
atingiram pelo menos 201 terras indigenas, de 145 povos, em 19 estados. Foram 96
casos alusivos aos conflitos sobre os direitos territoriais em 2020, 174% a mais do que
os 35 identificados em 2019. Os numeros também sao aterradores em relacdo ao

aumento dos assassinatos de indigenas no Brasil em que 182 indigenas foram

28 https://cimi.org.br/wp-content/uploads/2021/11/relatorio-violencia-povos-indigenas-2020-cimi.pdf
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assassinados — um numero 61% maior do que o registrado em 2019, quando foram

contabilizados 113 assassinatos.

Além do alarmante percentual de mortes por assassinato, o ano de 2020 ficou
marcado, especialmente, pelo alto nimero de mortes ocorridas em decorréncia da ma
gestéo do enfrentamento a pandemia de Covid — 19, no Brasil, devido desinformacéao
e pela negligéncia do governo federal. Esta situacéo, lamentavel para a populagéo
brasileira em geral, representou uma verdadeira tragédia para os povos indigenas.

Segundo dados da Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), mais de 43 mil
indigenas foram contaminados pela Covid-19 e pelo menos 900 morreram por
complicagdes da doenga no ano de 2020. Na maioria dos casos, o0 virus adentrou as
aldeias por meio dos invasores que seguiram atuando ilegalmente nestas areas em
plena pandemia, livres das acdes de fiscalizacdo e protecdo que sao atribuicao

constitucional e deveriam ter sido efetivadas pelo poder Executivo.

Esses grupos de invasores em sua maioria madeireiros, garimpeiros, fazendeiros e
grileiros de terras agiram aproveitando-se da aura de conivéncia explicita com o
Governo Federal representada por varios discursos oriundos das bases do governo
como, por exemplo, a fala do entdo ministro do Meio Ambiente, Ricardo Salles,
frisando de que era preciso aproveitar a pandemia para “passar a boiada” da

desregulamentacao.

O completo descaso do Poder Publico com os povos indigenas também trouxe
nameros desoladores em relacdo a saude, especialmente, das infancias indigenas.
Com base na Lei de Acesso a Informacéo (LAI), o CIMI também obteve da SESAI
dados parciais de suicidio e mortalidade na infancia indigena. Em 2020, foram

registrados 110 suicidios de indigenas em todo o pais.

O relatério CIMI com dados referentes ao ano 2021 sera publicado no segundo
semestre de 2022, mas com base no crescimento do completo descaso com as
populacdes indigenas protagonizado pelo Governo Federal e seus 6rgaos vinculados
gue deveria, conforme premissas constitucionais, proteger essas polucdes, ja é
possivel mensurar antecipadamente que havera crescimentos ainda mais alarmantes

nos terriveis percentuais e estatisticas apontados até aqui na pesquisa.
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Em 2021 outro monstro voltou a pairar sobre os povos indigenas, o marco temporal,
gue ganhou enorme repercussao por passar a ser julgado pelo Supremo Tribunal
Federal (STF). A Ultima sessédo, em setembro de 2021, foi adiada e gerou também
enorme reacdo dos povos indigenas brasileiros que ocuparam, em protesto, a capital

federal por vérios dias.

Mas o que € o Marco Temporal? E uma acéo juridica que propde alteragéo radical na
politica de demarcacédo de terras indigenas atestando que s6 tem direito de reivindicar
territérios os grupos indigenas que ja o ocupassem até 5 de outubro de 1988, dia da
promulgacado da Constituicdo Federal. Essa agcdo € mais um atentado contra o direito
a homologacdo e demarcacgdo de terras indigenas e também contra a vida dos
indigenas deixando essas popula¢des a margem dos seus direitos e facilitando a acédo
de invasores as terras que permanecem nao legalizadas, estratégia da Maquina de

Estado para o aniquilamento desses povos.

Protesto na Aldeia Nova Esperanga
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As criangas e os jovens da Aldeia Nova Esperanga entraram na luta contra a tese do
Marco Temporal, pois essa Lei ao ser aprovada significaria 0 aumento consideravel
da vulnerabilidade dos Guarani em relagdo a sua permanéncia em seu territorio e,
para além disso, os Guarani também se manifestaram em protesto por todos os
parentes indigenas brasileiros que residem em regides onde o conflito pela posse de
terras apresenta-se em maior grau de gravidade, ocasionando invasdes e mortes de

muitos indigenas.

No desejo de encerrar o pesado voo sobre os acontecimentos despotencializadores
de vida escritos nesse platd, sou submetida a um recente choque ocorrido em entre
20 a 25 de abril de 2022 na aldeia Yanomami Aracaca, na regidao Wacas, em Roraima,
em que foi alarmado que uma menina Yanomami de 12 anos dessa aldeia foi
estuprada por garimpeiros que atuam na regido e morreu em decorréncia dos

ferimentos.

Em 25 de abril, os Yanomami denunciaram esse crime, aléem de denunciar também o
desaparecimento de uma mulher e sua filha de 3 anos que foram arremessadas na
correnteza do rio que corta a aldeia. Apés a denlncia, casas da comunidade foram
gueimadas e os 25 indigenas desapareceram causando grande preocupacao das
verdadeiras razfes desse desaparecimento. Nas pesquisas feitas em fontes de
noticias, ndo houve registro dos nomes das vitimas e outras noticias posteriores
apontaram que, apos investigacdes realizadas pela Policia Federal, a situacéo foi
dada como um equivoco de informacdes devido narrativas entre indigenas que

acabou resultando na denuncia.

O Conselho Distrital de Saude Indigena e Ye’kuana (CONDISI — YY), indicou a

possibilidade de os Yanomami terem fugido apds o estupro e estarem escondidos na
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Floresta. E h&4 também a possibilidade de ter acontecido uma retaliacdo dos
garimpeiros denunciados de forma, inclusive, de apagar provas dos crimes praticados
por eles contra os Yanomami. Nao é possivel saber sobre a veracidade dos fatos ou
ndo, mas ja € sabido que todos os dias por conta de invisibilidade territorial e também
social, os povos indigenas tém sido acometidos por atrocidades que, ndo raras vezes,
ndo ocupam os espac¢os dos noticiarios das emissoras de televisdo e muito menos
vao parar nas redes sociais e quando ocupam ndo causam cOmocao a nao ser
guando, a exemplo da situagdo acima, a menina indigena supostamente morta €
substituida por uma menina branca da mesma idade. Essa pergunta foi feita por varias
comunidades indigenas e engrossada por artistas: E se a menina ndo fosse indigena
gual seria a medida de sua comocao e perplexidade?

Os que lutam pela biodiversidade e pelas vidas indigenas também séo alvos da
barbarie humana. Em 05 de junho de 2022, logo ap0s o caso dos Yanomami, O
indigenista brasileiro Bruno Pereira da Silva e jornalista britanico Dom Phillips foram
brutalmente assassinados quando faziam uma expedicdo de barco pela regido do
norte do Amazonas. Os dois atuavam fortemente na fiscalizacdo e denuncia contra o

desmatamento e na protecao das comunidades indigenas residem nessa regiao.

Segundo o Férum Brasileiro de Seguranca Publica, a area em que a dupla navegava
€ um cenario de conflitos e de disputas entre fac¢des criminosas que se destacam
pela pratica de crimes ambientais, como o desmatamento e o garimpo ilegal também

acOes relacionadas ao trafico de drogas e de armas.

Apés varios dias desaparecidos, vestigios dos crimes foram encontrados e uma
corrida pela busca dos corpos e dos assassinos foi intensificada. O mundo inteiro

passou a perguntar: Onde esta Bruno e Dom?

A atroz e fatidica histéria passou a ser revelada com as investigacdes que concluiram
gue Bruno e Dom tinham realmente sido assassinados de forma brutal com tiros de
arma de fogo. Na tentativa de esconder os vestigios, os assassinos Amarildo da Costa
de Oliveira, o Pelado, e Jeferson da Silva Lima atearam fogo nos corpos e depois

esquartejaram, enterrando-os posteriormente.

O trabalho de Bruno e Dom eram ameacas para grande rede criminosa da pesca e do

garimpo que foi sofisticada com os recursos do narcotrafico na triplice fronteira com o
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Peru e a Colombia. Infelizmente, por conta da auséncia do Estado, o esquema de
drogas e armas cooptou comunidades ribeirinhas ao redor do territério do Vale do
Javari, territério de muitos indigenas isolados. Pelado morava em uma dessas
comunidades, a Sao Gabriel, onde narcotraficantes ja controlam a venda de pescados
clandestinos. O indigenista Orlando Possuelo, colega de Bruno, afirmou em entrevista
gue com o governo Jair Bolsonaro, a partir de 2019, os invasores intensificaram as

acdes no Javari.?®

=]

[=] 5

Mesmo com tanta dor e consternacéo, Bruno e Dom devem ser lembrados por toda a
sua trajetéria de luta pela preservacéo da vida, especialmente, das vidas indigenas.
O video acima foi compartilhado nas redes sociais pelo conselheiro indigena de
Roraima, Enock Taurepang, e mostra um momento de descontracdo no qual o
indigenista brasileiro Bruno Pereira canta musica indigena na floresta amazoénica.
Aqui no QrCode consta a publicacdo desse video em minhas redes sociais. Esse
video foi reinventado artisticamente e remixado para alcancar ainda mais pessoas de
forma a alertar sobre a necessidade urgente de que todos olhem para essa regiao e
gue possam buscar meios de adoc¢ao de acdes e de politicas publicas que protejam a

biodiversidade e também as pessoas a habitam.

E uma cena € linda em poténcia de alegria pelo canto na mata morada, pela leveza
do coro resposta dos amigos e pelo olhar de paz do Bruno. Ha muita tristeza agora,
mas ao mesmo tempo ha a alegria pela belissima jornada de ambos na luta pelas
vidas indigenas. A ancestralidade esta dancando, cantando e tocando tambor para

recebé-los. E o que fica agora é o clamor por justica para eles e para os indigenas do

29 Entrevista em https://odia.ig.com.br/brasil/2022/07/6435123-assassino-de-bruno-e-dom-era-0-menino-de-
expedicao-de-combate-a-invasoes-de-2002.html
%0 Publicacdo que fiz a época no Instagram com um video do Bruno Pereira cantando com indigenas.
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Brasil!

Mediante esse voo em terras aridas com cheiro de fumaca e sangue, me pergunto:
Por que o ensurdecedor siléncio mediante os ataques as vidas indigenas? Quando foi
gue naturalizamos a barbérie e perdemos nossa capacidade de sentir compaixao e de
defender a vida? Até quando permitiremos essas atrocidades? Vidas indigenas
importam? Sentir essas dores como nossas e nao nos calarmos buscando formas de
potencializar a vida sdo vooandancgas necessarias para a resisténcia e a reexisténcia

dos povos indigenas. Continuamos na cartografia errante desta jornada.

A dor. Daiara Tukano
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0 QUE PoDE A EDUCAGRO?

& o unia o meomo deslina de serem por foda a parte 0o semeadores da Aida:
@uesio o oiavo dia, plantadores wmislicos doa qrios da fertifidade.

@ que gera os fifhos, a que furlifica as rogas de milho o mandicca
sabedores anceslrais das seqredos das mil eopécies de seres da Wida

que em pouca coiva lowmava diferentes oo xaciabd, o xavante,
wwmmnﬁm,oakajmmafm @aqa@fom/g@fa@e%m\f/@fmw,

ivmdoo da aventura de com as mics ¢ a madeira

aullivarem a divervidade das raizes, tubéroulos, grios o fuukos

que com diferentes gramdticas de sabereo

o/g/fjm/ﬂmnaum/huﬂa?aeamgﬂﬁ«%aawgaomth@nh&aoow@.

Carbos Rodrigues Brandao

Quando o nosso olhar ser volta para a situacéo de vulnerabilidade indigena em todo
0 pais é possivel sentir a diminuicdo da vontade de poténcia do nosso voo frente a
realidade atroz encontrada, entretanto tem havido resisténcias dos povos indigenas,

lideradas pelo Cacique Raoni Metyktire, grande lideranca nacional, da antiga aldeia
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Mebéngobkre (Kayapd) denominada Kraimopry-yaka, no nordeste do Estado de Mato
Grosso, e outros importantes lideres de vérias etnias indigenas, especialmente
liderangas intelectuais como Ailton Krenak, ambientalista e filosofo da etnia Krenak de
Minas Gerais, o fildsofo, historiador e psicélogo Daniel Munduruku, do povo Indigena
Munduruku, do Para.

As Mulheres também se destacam no front da resisténcia indigena no pais a citar
algumas dessas liderancas: Sonia Guajajara, coordenadora da Articulacdo dos Povos
Indigenas do Brasil (APIB), do povo Guajajara do Maranh&o, a educadora e fil6sofa
Cristine Takua que integra a Comissao Guarani Ybyrupa (CGY) que congrega
coletivos do povo guarani das regibes sul e sudeste, a professora em Direitos
Humanos e artista plastica Daiara Tukano, do povo Tukano da Amazbnia, e a
professora e ativista Célia Xakriaba, do povo Xakriaba de Minas Gerais.

Todas essas liderancas e muitas outras néo citadas até aqui somam seus esfor¢os ao
de muitos ativistas brasileiros e internacionais que compdem entidades e instituicdes
governamentais e nao governamentais. Esta pesquisa, inclusive, intercedida
teoricamente por narrativas outras indigenas Guarani Mbya, teéricos indigenas,
tedricos da Filosofia da Diferenca, sendo orientada por teérico da Educacao Curricular
pautada na Filosofia da Diferenca, professor Dr. Carlos Eduardo Ferraco, com
contribuicdes da Historia da Educacédo, por meio da professora Dra. Regina Helena
Simbes, da Educacdo Ambiental, pela professora Dra. Martha Tristdo e,
especialmente, pelas contribuicbes da Educacao Indigena pelas professoras Dra. Alik
Wunder e Dra. Marina Rodrigues Miranda, ao explicitar discordancias e criticas a
politica de morte do governo brasileiro cartografando a différance artistica dos Guarani
Mbya com poténcia de vida e de reexisténcia desse povo, coloca-se também como

contribuicdo ao processo de resisténcia a esse estado de coisas.

Estamos todos(as), de alguma maneira, envolvidos(as) nestas histdrias de
genocidio e invisibilidade dos povos originarios. Penso que o esforco é
transformar este desconforto em uma poténcia que nos leve a inventar outros
recomecos nas esferas individuais, coletivas e institucionais; nas escolas, nas
universidades, nas aldeias, nas cidades e nos nossos diversos movimentos
tedricos, artisticos e politicos (WUNDER, Alik, 2020, p. 90).



155

Com efeito, esta pesquisa cartogréfica, que une elementos da antropologia, de politica
e do estudo das artes, imbricada a educacgédo nas redes de conhecimentos indigenas
€ maquina de guerra ndémade potencializando microfisicas de poder. Para Foucault
(2002), entretanto, o poder e o controle ndo estdo e nem sao exercidos apenas nas
organizacg0Oes estatais ou em grandes corporac¢des, ou seja, em macroestruturas, mas

ele atua também na esfera micro.

A microfisica € uma andlise dessas rela¢cbes de forgas, onde a intervencao do poder
se da ao nivel do corpo, dos afetos, da forma potente ou impotente que saimos de
cada relacao, ou seja, “[...] 0 poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim
porque provém de todos os lugares [...]” (FOUCAULT, 2002, p. 103). Dessa forma,
uma das propostas dessa pesquisa vislumbra a poténcia do lugar de poder, da voz e
das relacOes tecidas em redes das micropoliticas apresentadas por meio da arte
praticada nos saberes e fazeres dos/nos/com cotidianos dos Guarani Mbya com
énfase na Différance como reexisténcia ao estado de coisas ja anunciado e ao que
ainda esta por vir com a fragilizacédo das politicas de demarcacéao de terras indigenas
e criminalizacdo dos movimentos sociais étnicos propostas no plano do governo
brasileiro, 2019 — 2022.

Michel de Certeau (1998), nos inspira a pensar a arte praticada como um saber que é
produzido sem ser sabido, ou seja, os produtores da arte do saber, os artistas
praticantes, ndo tem consciéncia do que aquilo que produzem representa
epistemologicamente. E como se o saber cotidiano pairasse como incognita para
guem o produz, ou seja, h4 o saber e ha a préatica do saber, porém de forma

inconsciente. Certeau supde que

A maneira dos povos indigenas, os usuarios ‘fagam uma bricolagem’ com e
na economia cultural dominante, usando indmeras e infinitesimais
metamorfoses da lei, segundo seus interesses préprios e suas proprias
regras. Desta atividade de formigas é mister descobrir os procedimentos, as
bases, os efeitos, as possibilidades (CERTEAU, 1998, p. 40).

Com base nas praticas artisticas em differAnce cartografadas nesta pesquisa e
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também as préaticas de vida da cosmovisdo indigena, reconhecemos que esses
fazeres e saberes em deslocamentos constantes estdo estreitamente imbricados as
politicas de demarcacéo e de posse de terras. Conforme leis vigentes pessoas que
nao possuem os saberes, modos e fazeres indigenas néo estariam aptas, legalmente,
a exigirem a consolidacdo de politicas de demarcacdo de terras para viverem

conforme suas tradicbes ndo mais existentes.

Neste sentido, quando trata da consolidagéo de politicas publicas que sdo, ndo raras
vezes, forjadas nos conceitos de tradi¢cao e identidades fixos, ndo abrindo espaco para
a diferenca e a multiplicidade étnica e cultural, com essa politica como seria possivel
ser reconhecido em sua différance sem perder os tao frageis direitos conquistados que

primam pelo isolamento étnico em uma comunidade sociocultural?

No livro Casa dos Saberes Ancestrais: dialogos com sabedorias indigenas (2020),
organizado pelos professores Wenceslao de Oliveira Junior e Alik Wunder ha uma
narrativa no texto intitulada Cotas indigenas na Unicamp: Sonhos de um outro roteiro
de encontro de autoria de Alik Wunder que traz a questédo das diferentes identidades

e modos de existéncias que compdem o Multiverso indigena no Brasil.

Ao fim do primeiro encontro da Casa dos Saberes Ancestrais, em agosto de
2019, Ailton Krenak, um dos nossos convidados, pediu para que os(as)
estudantes se apresentassem. Cada um(a) levantou-se no auditério, disse
seu nome, seu povo e seu local de origem. Cada um trouxe sua identidade
pessoal e coletiva, e, em vez de homearem suas cidades, localizaram-se
tendo como referéncia os rios: médio Tapajos; alto Solimdes, alto Rio Negro,
médio Uapes, baixo Tiquié, cabeceira do Opara, Vale do Ribeira, médio
Amazonas, Alto Xingu... O senso de pertencimento a um povo e a um rio
apareceu em cada fala. Apenas nesse gesto de apresentacdo, estes
estudantes nos lancam a uma diferenca radical em relacdo aos nossos
conceitos de pertencimento, sujeito, natureza e coletividade. Com estes
jovens nos chegam diferentes linguas, uma ampla gama de conhecimentos,
técnicas, artes, formas de organizacdo social e politica, cosmovisdes,
conceitos, narrativas... Chegam-nos modos de existéncia de um outro Brasil
gue a maioria de nds, ndo indigenas, pouco conhece. E vale perguntarmo-

nos: por que pouco conhecemos?
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Esse texto de Alik Wunder (2020), faz referéncia ao contexto do programa de cotas
para indigenas nos cursos de graduacdo da UNICAMP — Universidade de Campinas
nos dois primeiros anos das cotas, 2019 e 2020, em que 155 estudantes indigenas de
aldeias e cidades de diversos Estados ingressaram na Universidade e dentre outras
guestdes, aborda especialmente, como a Universidade pode conversar e estabelecer
bons encontros com os indigenas conhecendo e reconhecendo suas singularidades e

diferencas em suas multiplicidades.

Curriculos: caminhos errantes

gaqxglmm do na/a/abmvawnao,thma/oo,jwﬁm/ ancestrais,
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Carbos Rodrigues Brandao

A Constituicédo Brasileira (1988), motivo de contendas em relacdo ao marco temporal,
reza no Art. 205 que a educacédo € um direito de todos e € dever do Estado e da familia
devendo ser promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, para o
desenvolvimento pleno da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua

gualificacéo para o trabalho.

O Art. 210 institui que devem ser fixados conteddos minimos para 0 ensino
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fundamental, de maneira a assegurar formagéo basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais fazendo constar também no § 2.° que o
ensino fundamental regular deve ser ministrado em lingua portuguesa, assegurada as
comunidades indigenas também a utilizacdo de suas linguas maternas e processos

préprios de aprendizagem.

Com efeito, a Constituicdo Federativa do Brasil (1988), a Lei de Diretrizes e Bases
(Lei 9394/1996), o Parecer 14 de 1999, a Resolucdo 03 do Conselho Nacional de
Educacao (1999), o Plano Nacional de Educacédo (2001) e Base Nacional Comum
Curricular (2017) sao consonantes na abordagem em que os povos indigenas tém

direito as escolas bilingues, diferenciadas e interculturais.

Essas escolas localizadas nos aldeamentos teriam seus curriculos, metodologias e
didaticas voltadas para o reconhecimento da multietnicidade, multiplicidade de
saberes-fazeres e a diversidade desses povos. Essas, sem davida, foram grandes
conquistas das populacfes indigenas que conseguiram romper, no que abarca a
politica publica, com o modelo de integracdo e homogeneizacéo
curricular/metodologica proveniente da macropolitica escolar colonialista que Ihes era
imposto desde a implantacdo das primeiras escolas jesuitas no Brasil que visavam a
catequizacao, civilizacao e integracao forcada do indigena a sociedade e também a

subordinacgéo dos indigenas ao trabalho nas vilas ou nas fazendas.

Entretanto, esta pesquisa ao assumir preocupacfes dos campos poés-estruturais,
pensa o curriculo ndo como uma coisa, como um modelo prescritivo que desenvolvera
competéncias que governa, impde, constrange e normatiza comportamentos, mas
como uma pratica discursiva dotada de poder. Destarte como pratica de poder, de
significacdo e de atribuicdo de sentidos (LOPES, MACEDO, 2011) produzem

discursos e os recriam.

E possivel perceber que as politicas publicas educacionais estdo centralizadas na
ideia de competéncias. A elaboracdo curricular, assim como todas as etapas até a
avaliacdo, tem a competéncia como meta cujo objetivo do processo de ensino é o seu
dominio. Essa organizacao curricular nos remete a pensar o quanto a racionalidade
tyleriana, de Ralpf Tyler (1977), que teve seu auge nos anos 50 tem sido atualizada

em versdes reeditadas. A racionalidade tyleriana baseia-se nas competéncias
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definidas em metas, objetivos e formas de avaliacdo por meio de experiéncias que
facilitem o dominio das competéncias (LOPES, MACEDO, 2011).

As politicas curriculares envolvem a retomada de sentidos histéricos, mas os
subvertem na construcdo de novos sentidos. Assim, ao afirmarmos que a
racionalidade tyleriana é reeditada, ndo queremos dizer que algo como um
sentido de curriculo por ela proposto é recuperado. Isso seria anacronico.
Nosso argumento vai no sentido de que ha fragmentos de sentidos
construidos pela elaboracéo tyleriana que se hibridizam com outros sentidos
na construcao das politicas atuais voltadas para a competéncia e fortemente
marcadas pela avaliacdo (LOPES, MACEDO, 2011, p. 55).

Com base no exposto, as diretrizes apresentadas nos documentos oficiais, mesmo
fazendo consideragdes sobre a multietnicidade indigena, ainda trazem como eixo a
concepcao de identidades a serem emancipadas por meio das competéncias a serem
adquiridas. A proposta de emancipacao por meio de uma fixidez identitaria pressupde
uma primazia da identidade una para um sujeito que é multiplo e singular. N&o raras
vezes, essa identidade é padronizada e delegada para todo um conjunto de pessoas

consideradas do mesmo grupo étnico.

Ao pensar a escola indigena localizada na Aldeia Guarani Trés Palmeiras que abarca
o Ensino Fundamental e recebe alunos das demais aldeias Guarani, poderia
perguntar: quais os efeitos de uma proposta curricular com base identitaria fixa se as
aldeias apresentam caracteristicas também distintas e singulares? Qual contexto
identitario indigena deveria ser escolhido e assumido como proposta curricular? A
multietnicidade e a multiplicidade dos/nos/com processos de subjetivacdo nao

requereriam uma composicao curricular cotidiana baseada na diferenca?

Destarte, a perspectiva curricular assumida nesta pesquisa na cartografia em errancia
das praticas artisticas nos espacostempos dos cotidianos das redes de
conhecimentos na aldeia, pode nos provocar a pensar a importancia do curriculo no
cotidiano escolar em deslocamento também errante, buscando criar os seus caminhos

conforme as praticas existentes e reexistentes nas aldeias.
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A guisa de exemplificac&o, ao realizar com os indigenas da Aldeia Nova Esperanca o
projeto Artes Indigenas Guarani Mbya: Narrradores de Nova Esperanca, projeto
também aprovado em edital da Secretaria de Estado da Cultura e que consiste na
realizacdo de vérias oficinas artisticas na comunidade também abertas ao publico de
modo geral, tive a oportunidade de pensar o curriculo das oficinas com os oficineiros,

indigenas da propria aldeia ou de aldeias vizinhas.

Ao conversar com a oficineira de ceramica Reinalda de Oliveira Pego, arteséa da aldeia
Tupinikin de Caieiras Velhas, de forma a criarmos um roteiro de sua oficina de
ceramica, pude experienciar com ela a pratica do processo de formacdo de um

curriculo em errancia.

Inicialmente, nossa conversa foi pautada em conhecimentos comuns alusivos a
ceramica como sua tipologia, seus variados aspectos e as areas propicias para a
retirada do barro. Quando chegamos as técnicas de modelagem, Reinalda me disse
gue ndo aprecia ensinar técnicas e que gosta mesmo é de ver o barro tomando forma

por meio da inventividade e da criacdo dos seus alunos.

A oficineira Reinalda além de ter um atelié de producéo em Caieiras Velhas, também
trabalha no Mosteiro Zen Budista no municipio de Ibiracu na producdo de arte
ceramica. Ela abordou em nossa conversa que se sentiu desconfortavel em ter a sua
criacdo artistica suprimida de forma a aprender as técnicas chinesas de fazer a

porcelana no mosteiro.

NMossos professores no mosteire séo bem rigoroses quanto a aplicabifidade
de téonicas e enfende que ivoo & impotante para o conhecimento, porém a
argila convena comige, sinto a sua energia, ¢ ela me chama a moldd-la de
outra de forma. Minkas maos ecxgquentam ao sentiz a argila me chamar
para owlra coiva, nesses casos sinta muite desconforta quande nio consigo

Mmamoaammauwmvwémmﬁmw@ma
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Reinafda 3o Oliveira Pego

Reinalda complementou que aprecia trabalhar com Pinch pot de dedo, que significa
dar um bolinho de argila para cada aluno e pedir que conversem com essa terra que
€ viva. A partir dessa conversa, os alunos podem pensar a relacao terramao, furar o
interior do bolinho com o ded&o para criar e materializar esse pensamento em uma
forma que seja boa para o aluno e para a terra, ndo precisa ser boa para professora.
Simplesmente maravilhoso, ndo é mesmo? N&o consegui conter as lagrimas quando
me falou tudo isso com uma voz mansa, serena e empoderada de tantos
encantamentos em imanéncia a natureza. Assim e de diversas outras formas o

curriculo errante se faz, como um rizoma surgindo, fluindo e rompendo.

Disponibilizada pela oficineira Reinalda
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Assim construimos um roteiro para a realizacdo da oficina artistica da Reinalda e esse
roteiro poderia conduzir a qualquer outro lugar, pois nao tinha um estabelecimento de
um resultado ideal que deveria ser produzido por cada aluno, uma conclusao
padronizada sobre os aspectos de aprendizagem das técnicas de ceramica. Durante
a criacdo do roteiro, perguntei a oficineira qual seria 0 tempo necessario para a
realizacdo da oficina e ela respondeu que esse tempo dependeria do tempo de cada

aluno. E assim aconteceu.

Por morar em Caeiras Velhas, Aldeia Tupinikim, a oficineira Reinalda contava sempre
com a minha carona e ao pega-la em casa, minha vooandanca solitaria passava a
ganhar outros contornos e nossas conversas até o nosso destino eram sempre
recheadas de afetos. Sua voz calma e mansa tinha efeito de poténcia sobre mim, me

transmitia alegria e libertava-me da fadiga da longa viagem.

Ao chegarmos na Aldeia Nova Esperanca, nos deparamos com o lugar destinado a
realizacdo da oficina completamente vazio: sem as mesas e cadeiras necessarias
para o conforto dos participantes, sem o café da manha que estava na programacao
do encontro e, especialmente, sem o0s alunos. Reinalda olhou para mim e viu a
decepcdo estampada em meu rosto. Quando isso aconteceu, percebemos
imediatamente que precisariamos conduzir outros caminhos para a realizacdo da

oficina.

Assim, comecamos a criar um movimento de preparacao do lugar. Reinalda e eu
pedimos bacias e baldes emprestados na comunidade e comecamos a enché-los de
agua. Reinalda comecou a abrir a argila em cima de tijolos que encontrou no caminho
de forma a seca-las um pouco mais para facilitar o manuseio. A comunidade foi
sentindo esse nosso movimento e comecgou a chegar aos poucos. Um pouco depois
o cacique Wera D’Jekupé chegou com o café da manhd e neste momento ja
contdvamos com a participacéo de quinze pessoas. As mesas e cadeiras de plasticos
chegaram logo depois e foram organizadas de forma que todos pudessem ficar juntos

na producao.

A oficina de ceramica da Reinalda teve inicio no momento em que chegamos a Aldeia
e a todo tempo foi recomecgada, pois os participantes continuavam chegando em

momentos distintos e, para além da chegada, apresentavam tempos de aprendizagem
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também distintos.

Reinalda segurando a bola de argila nas maos explicou aos participantes que o
precisariam limpar a argila retirando pedacinhos de galhos, folhas e pedras. Percebi
gue esse movimento de limpeza ndo estava no roteiro da oficina que construimos
juntas e perguntei para ela sobre isso que me respondeu ter se deparado com uma
excelente argila na “liga” que ela proporcionaria, entretanto, ao abrir essa matéria
prima percebeu em seus dedos que se apresentava porosa e que essa porosidade
indicava a necessidade de fazer a limpeza prévia. Assim, Reinalda foi criando seu
curriculo enquanto o realizava, um curriculo em erréncia que foi se deslocando em
devir, acompanhando e criando movimentos dos acontecimentos em suas distintas

intensidades.

-,

- L3

Acervo da pesquisadora
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A cartografia desse acontecimento nos impulsionou ainda mais a pensar com Deleuze
e Guattari (2011) a arte como poténcia de vida, de criacdo humana e de
inventividades. A pratica das artes em um sistema aberto a-centrado, um curriculo em
errancia, que segue o caminho mapeando a multiplicidade como multipla em si mesma
em uma ontologia de seu préprio ser, deslocando-se em errdncia e em conexao com
0s agenciamentos e hecceidades, como 0 voo dos passaros buscando na natureza o

gue lhe interessa e o0 que potencializa a sua existéncia.

A escola ndo pode pensar o curriculo como algo representacional de uma cultura
indigena una, pois ha uma composicao de processos de subjetivacdo com varias faces
e praticas em um mesmo grupo étnico residente em uma mesma aldeia e/ou préximo
a ela. O exemplo da oficina supramencionada também traz essa questdo quando a
indigena Tupinikim Reinalda estabelece agenciamentos junto a comunidade Guarani
de Nova Esperanca. Neste sentido, esta pesquisa aponta o curriculo da educacao
indigena como criacao e invencao cotidianas por meio dos saberesfazeres praticados
como proposta pedagdgica tanto por professores, alunos e demais pessoas das
comunidades sendo essa uma proposta curricular viavel para as multiplas demandas
particulares da diferencga; o curriculo €, como muitas outras, “[...] uma pratica de
atribuir significados, um discurso que constroi sentidos. Ele €, portanto, uma pratica
cultural” (LOPES, MACEDO, 2011).

Abrir o curriculo a diferenca implica recusar a perspectiva da identidade (fixa),
rechacar as fixa¢des que criam as identidades como golpes de forga sobra a
possibilidade de ampla significacdo... Trata-se de ver o curriculo concebido
como um processo de producdo de sentidos, sempre hibridos, que nunca
cessa e que, portanto, é incapaz de construir identidades (LOPES, MACEDO,
2011, p. 227). Grifo meu.

A importancia dessa pratica curricular reside em reconhecer o outro por meio de uma
identificacdo sem que este reconhecimento estrangule a singularidade, aquilo que
compde o outro em diferenca. Trata-se também de uma pratica de desconstrucéo de
hegemonias das identidades estereotipadas e fixadas pelas propostas curriculares

instituidas pelas politicas publicas educacionais.
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Para provocar o pensamento sobre as politicas educacionais para as populacées
indigenas, seus desafios, retrocessos e conquistas e, também, contribuir para o
pensamento sobre as préaticas de professores e alunos Guarani Mbya em seus
curriculos cotidianos na escola, esta pesquisa focou sua investigacdo em como a
diferenca se constitui nos espacotempos outros das complexas redes de
conhecimento na aldeia por meio da arte, valorizando e sistematizando os seus
conhecimentos tradicionais, a sua organizacdo social, as suas formas de
representacdo de mundo, traduzindo o meio contemporaneo, marcado por fronteiras,
negociacoes, hibridismos e diferenga como formas de reexisténcia. Em jornada futura,

esta pesquisa intenta vir a ser e se desdobrar tragando planos de imanéncia em

81 Cartaz produzido pela Escola Noronha Santos do Rio de Janeiro e enviado por Maynd Cunha da Silva, aldeia
Nova Esperanga.
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voandancas outras nos espagostempos cotidianos da escola.

De forma especifica tem buscado até aqui cartografar as tensbes, conflitos,
acontecimentos, negociacdes, conversacfes, narrativas, experiéncias e praticas
cotidianas fazendo correlagdo ao objeto central da pesquisa que reside na criacao
artistica. Mediante as intencfes, geral e especificas, propostas, a aposta desta
pesquisa transita na différance artistica como poténcia para pensar o curriculo
praticado nas redes de conhecimento como processo de reexisténcia cultural dos

povos Guarani Mbya.

Mayndé Cunha da Silva, filho do Cacique Wera D’jekupé, criou um processo de
resisténcia e de reexisténcia da cultura Guarani Mbya por meio de uma estamparia de
camisetas. Maynd desenha as artes que trazem palavras de forca, poder e grande
sentido para os Guarani, utiliza maquinario de estamparia para impressdo dessas
artes em camisas, anuncia as camisas pelas redes sociais e as vende por meio de um

site de compras em e-commerce. Todos esses movimentos do Maynd sdo em

différance e estabelecem deslocamentos e fugas a criagcao artistica ancestral.

DYASQIM
(G

Fotos postadas por Maynd em suas redes sociais >

32 Imagens acessados no link https://www.facebook.com/mayno.cunhadasilva.1
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Mayn® Cunha da Silva

Maynd utiliza as redes sociais como ferramenta para expressar seu
descontentamento, suas lutas diarias e as lutas dos parentes indigenas. A cada noticia
sobre invasbes de terras, atrocidades contra os povos indigenas e também o
planejamento de politicas excludentes e nocivas aos indigenas, Maynd expressa-se
com textos e imagens sobre o0 que o afeta. Para além da expressao, seu movimento
dessa vez foi deslocado em acdo por meio de suas redes sociais. Motivado pelo
descontentamento as noticias ruins recorrentes, Mayno criou uma linha de fuga a esse
estado de coisas, trazendo a superficie de sua criacdo artistica palavras que
potencializam a vida, uma vida de bonitezas para os Guarani. A arte resistindo a morte
e a infamia, como uma dobra de si mesma. Além de resistir, esse movimento de

criacdo artistica também estabeleceu uma relacdo de reexisténcia cultural.

Essa reexisténcia acontece porgue as palavras de grande significado para os Guarani
sdo veiculadas pelas redes sociais, sdo aprendidas pelas pessoas, alcancam muitas
visualizacdes e essa visibilidade ultrapassa o sentido das palavras e abarca a causa
indigena como um todo. As camisas sdo comercializadas e a circulacdo de dinheiro
garante a sustentabilidade do empreendimento e também da familia do Maynd. Com
as visualizacBes, compartilhamentos e aquisicfes, as camisas em toda sua forma e

conteudo séo desterritorializadas e sao reterritorializadas em espacostempos outros.
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Para além do que estampa nas camisas, Maynd também protesta e expde sua
insatisfagdo nos textos que publica em suas redes sociais. Seu posicionamento é
explicito em resisténcia quando estabelece uma forca contraria a necropolitica do
Presidente Jair Messias Bolsonaro e também em reexisténcia quando essa forca
motriz recai sobre si, dobra e desdobra-se criando fugas ao que esta posto e imposto
por essa necropolitica. A estampa abaixo, por exemplo, significa brilho/luz do

amanhecer/manha.
gBoa noile ﬂuxﬁe/za”” gfruw/o mais a/[%zwmaa w/{ia/mjwa quem  quiser, é 2d
hamar... %A«&OWW,M«W@M@. gagoawﬁawwquim,w

Maynd Cunha da Silva

R i M £

KOEDJV RETXAKA

VVVV\/

%
~
-

ol 7 e AN /\ /\

Foto postada por Maynd em suas redes sociais
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O movimento de resisténcia aqui concentra-se nas atividades da maquina de guerra
némade em que na medida da existéncia de obstaculos, apropria-se da necessidade
da destruicdo do que impede a atividade criativa, sendo essa uma destruicédo positiva.
Essa faculdade de destruicdo, ao mesmo tempo criadora, possibilita a reexisténcia por
meio das linhas moleculares e também de fugas que rasgam fissuras nas linhas

molares.

Deleuze (1992), aborda que a partir da A vontade de saber, Foucault apresenta o
sentimento de ser fechar nas relagdes de poder e que ao invocar pontos de resisténcia
como contraposi¢cdo ao foco de poder, acaba se perguntando sobre “[...] como
transpor a linha, como ultrapassar as préprias relacdes de for¢ca? Ou sera que estamos
condenados a um face a face com o poder, seja detendo-o, seja estando submetido a
ele?” (DELEUZE, 1992, pag. 127).

Esse movimento do pensamento faz com que Foucault transponha a linha de forca e
ultrapasse o poder, curvando-se a forca, fazendo com que ela mesma seja afetada,
em vez de afetar outras forcas, ou seja, proporcionando uma dobra de si, uma relacéo
de forca consigo. Assim temos a duplicacéo da relacdo de forcas, de uma relacao que
permita resistir, reexistindo, fazendo a vida ou a morte voltarem-se contra o poder
(DELEUZE, 1992).

N&o se trata mais de forcas determinadas, como no saber, nem de regras
coercitivas, como no poder: trata-se de regras facultativas que produzem a
existéncia como obra de arte, regras ao mesmo tempo éticas e estéticas que

constituem modos de existéncia ou estilos de vida (DELEUZE, 1992, p. 127).

33 Kunimi MC canta Rap para denunciar a violéncia praticada contra os Guarani Kaiowa. Visualizar pelo
aplicativo de leitura de Cdédigo QR.
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Em um aspecto mais global temos varios movimentos de resisténcia indigena na
criacdo de outros modos de vida ou estilos de vida, na criacdo de reexisténcias, por
meio da arte como, por exemplo, o clipe musical Oweréa do artista Kunumi MC da etnia
indigena Guarani Kaiowa do Mato Grosso do Sul. A muasica é cantada ora em lingua
portuguesa e ora em tupi-guarani e aborda o sofrimento dos Guarani Kaoiwa em
relacdo a violéncias de todos os tipos e a invisibilidade desse sofrimento em territorio

nacional.

Ao desdobrar a musicalidade em deslocamentos e juncdes com o Rap e o Hip hop,
esse movimento oportunizou grande alcance da musica nas plataformas virtuais com
mais de 34 mil visualiza¢cdes no Canal do YouTube e milhares de audi¢cbes em
plataformas virtuais de musica com o Spotify, por exemplo. Destarte, a visibilidade em
relacdo as condi¢cdes de sofrimento desta comunidade indigena foram escaradas por
meio da arte da différance criando modos de reexisténcia, [...] Nietzsche descobria
com a operacéao artistica da vontade de poténcia a invencao de novas possibilidades
de vida” (DELEUZE, 1992, p. 127).

Ao imbricarmos esse contexto de reexisténcias no campo do curriculo, Nascimento e
Urquiza (2010), em suas pesquisas nos aldeamentos indigenas Guarani Kaiowa no
Mato Grosso do Sul caracterizam similaridade entre os curriculos praticados nas
escolas e nas atividades comunitarias com o conceito de sistema aberto, cunhado por

Deleuze e Guattari (2011), e afirmam que

N&o seria muito ousado dizer, a partir de nossas observacdes e
acompanhamento de mais de duas décadas da educacéo indigena, que entre
avancos e recuos, ambiguidades e ambivaléncias as escolas indigenas
Guarani e Kaiowa parecem se aproximar do que Deleuze e Guattari chamam
de ‘sistema aberto’: Sistema aberto € um conjunto de conceitos que se
relacionam as circunstancias e ndo as esséncias, ndo estado prontos, pois é
preciso inventa-los criando novos conceitos e experimentando, a partir de
uma necessidade. Nao sao generalidades, mas singularidades que reagem
sobre os fluxos de pensamento (NASCIMENTO; URQUIZA, 2010, p. 128).

A préatica curricular em sistema aberto resulta em um continuo jogo de forgas,

estabelecendo nos espacostempos escolares indigenas relagdes e conflitos entre
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traducdo, ou seja, hibridismo e a tradicdo, desconstruindo subalternidades e
ressignificando as vozes dos entrelugares crepusculares em uma autonomia
episttmica em constante negociacédo cultural entre o fortalecimento da identidade
étnica e da différance hibrida.

Aideia de sistema aberto fundamenta-se no plano de imanéncia do conceito de rizoma
apresentado por Deleuze e Guattari em Mil Platdés (2011), cartografando o rizoma
como a viabilizacdo da diferéncia pelo principio de conexdo e de heterogeneidade,
principio de multiplicidade, principio de ruptura a-significante e os principios de
cartografia e de decalcomania.

Nesta pesquisa, partindo da ideia de sistema aberto a-centrado de Deleuze e Guattari
(2011), a proposta consiste na criagao do conceito de Curriculo Errante cujo plano de
imanéncia ndo recorre a um eixo genético que explicaria uma dada multiplicidade, mas
segue o caminho mapeando a multiplicidade como multipla em si mesma em uma
ontologia de seu proprio ser, tendo a cartografia como mapa aberto, que se desloca
em errancia e em conexao com 0s agenciamentos e hecceidades, com o voo dos

passaros em poténcia de alegria.

O curriculo errante € o préprio mapa, € o proprio rizoma, fluindo e rompendo sem
programacao fixa, ao sabor das intempéries e dos bons encontros, suscetivel as

modificacdes constantes que tem a différance como principio.

A cartografia nas redes de conhecimento nos espacostempos da aldeia Guarani Nova
Esperanca, por exemplo, € rompida e a0 mesmo tempo conectada a outro lugar
gualquer; dentro de uma conversa e dos agenciamentos ha um mapa de linhas e é
possivel ver dentro do territorio suas linhas de desterritorializacéo, suas linhas de fuga.
Em conversa sobre um assunto especifico, varios outros assuntos e acontecimentos
sdo conectados subvertendo e desviando-se do assunto central iniciado, criando

novas formas, invencgdes e poténcias de vida.
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Fotografia de Maynd Cunha da Silva - Alvorecer na Aldeia Nova Esperanca
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0 QUE PODE 6 CORPOARTE?
@ fornabha dos sulcses, oo tremores das pedras anceslrais,
o bramix dos mares de oubros Lempos,
a woar das ventos sobre ao areias ¢ o tempe.
Qs tambores ainda sem maos dao chuvas sem fim
¢ a alquimia de muwumitios que nos primeizos brejos
entrelagana cadeias de carhone ¢ fecundara no ventre da leva
a semente minima das primeiras 2idas.
@quele foi o tempo em que muilo antes dos aons dos seres
age/m?om)éo&aajwm&ooa&ammm
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Carbos Rodrigues Brandao

A pesquisa buscou a arte como principal fio condutor dos entrelaces e dos
enredamentos cotidianos no sentido de tragar um plano de composig¢ao que crie “[...]
um finito que restitua o infinito” (DELEUZE, GUATTARI, 1992). Assim como a filosofia
precisa de um plano de imanéncia para a criacdo de conceitos e a ciéncia precisa de
um plano de referéncia para a criacdo de funcdes, a arte precisa de um plano de

composicdo na qual o artista extraira afectos, criara afecgbes em devir-sensivel.
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A obra, seja no campo literario, musical, cénico, audiovisual ou outro, nos possibilitara
subir para a borda, néo ficar dentro ou fora estar em devir-sensivel no espagotempo
do intervalo, do crepusculo, do entorno, do pelo ou ao revés do pelo. Estar a borda
significa estar a superficie em um mergulho profundo, cujo mergulhador ndo sera mais
0 mesmo. E o que pode a arte senao criar sensagdes? O plano de composicéao de
afectos e perceptos compreende forcas potentes no desencadeamento do devir

sensivel. Uma catarse?

A catarse, especialmente a musical, foi o tema de minha pesquisa de dissertacéo
como possibilidade sensivel de reeducac¢édo dos sentidos. Deleuze e Guattari (1992)
ndo citam o termo catarse em seus escritos, mas o devir sensivel pela arte ndo seria

uma catarse no sentido deleuzeguattariano?

Acervo da pesquisadora
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A arte precisa da aparéncia do nao-feito, do inacabado, mesmo que seja dada como
pronta, nunca esta. Na arte h4 um constante devir sendo constituida de um movimento
de fazer e refazer em si mesma. A arte necessita da filosofia, que a interpreta, para
dizer o que ela ndo consegue dizer, conquanto s6 através da arte pode ser dito ao ndo

ser dito.

A catarse pela arte é composta aqui no plano de imanéncia da criacdo de afectos e
perceptos como sensacgao que encarna o instante do acontecimento produzindo um
devir-sensivel cujo fruidor sente-se nem dentro e nem fora de si, sente-se & margem
como em um instante em que 0s pés sobre a areia quente da praia tocam as aguas
do mar. Catarse, neste sentido, é o devir-sensivel como poténcia da alegria e como

um desdobramento dos bons encontros pela/com/na arte.

Para Deleuze e Guattari (1992) a arte é resisténcia, pois s6 “[...] a arte resiste a morte,
a servidao, a infamia, a vergonha [...]” (DELEUZE, GUATTARI, 1992), mas essa
0posicao nao é termo a termo, ndo se da no mesmo plano, ndo quer instaurar um NOvVo
estado, € maquina de guerra ndmade; ela desvia e inventa novas formas; a arte “[...]
luta com o caos, mas para torna-lo sensivel” (DELEUZE, 1992). Resisténcia da arte é
criacdo, € o0 movimento insistente de reexistir. Reexisténcia € acreditar no mundo, é

criar mundos. E o devir-sensivel na criacéo, reinvencao e ressignificacdo do mundo.

Acreditar no mundo é o que mais nos falta; nés perdemos completamente o
mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou
engendrar novos espacostempos, mesmo de superficie ou volume reduzidos
[...]. E ao nivel de cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia
ou, ao contrario, a submissao a um controle (DELEUZE, p. 218, 1992).

A resisténcia é poténcia da criacdo artistica, ndo ha imitacdo, ndo ha critérios pré-
estabelecidos, regras e modelos padronizados, a resisténcia como poténcia da arte
nao é arborescente, ndo tem raiz, € rizoma cujas linhas se cruzam em agenciamentos
infinitos e multiplos. Parafraseando Nietzsche, na criacdo artistica ha o desejo de
poténcia (DELEUZE, PARNET, 1998)

Totalmente diferentes séo as fungdes criadoras, usos ndo conformes do tipo

rizoma e ndo mais arvore, que procedem por interse¢des, cruzamentos de
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linhas, pontos de encontro no meio: ndo ha sujeito, mas agenciamentos
coletivos de enunciacdo; ndo ha especificidades, mas populacdes, musica-
escritura-ciéncias-audiovisual, com suas substituicbes, seus ecos, suas
interferéncias de trabalho. O que um musico faz em um lugar servira para um
escritor em outra parte, um erudito faz dominios bem diferentes se moverem,
um pintor tem sobressaltos com uma percussdo: ndo sdo encontros entre
dominios, pois cada dominio ja é feito, em si mesmo, de tais encontros. Sé
h& intermezzo, intermezzi, como focos de criacdo (DELEUZE, PARNET,
1998, p. 23).

Nas vooandancas com os Guarani Mbya da Aldeia Nova Esperanca fui mapeando o
simbolismo do sagrado presente nas concepc¢des do fazer artistico e na arte de viver
e, também, pude mapear que a arte inventada e criada para a comercializacédo adota
uma estratégia de simulacdo e de disfarce residindo na aparéncia estética afim de
apresentar a identidade indigena pré-concebida nas metanarrativas e reafirma-la com
0 objetivo de comercializar os produtos culturais mantendo, dessa forma, a

sobrevivéncia e a sustentabilidade financeira da aldeia.

E uma méaquina de guerra ndmade que se utiliza de estratégias para manter uma
imagem, mesmo cientes de ser uma imagem estereotipada e que coloca o indigena
na condicdo de exotico ou puro. A palavra estratégia é utilizada aqui por ter uma
relacdo de poder e de forcas planejada pelos proprios indigenas com intencdes bem
definidas, pois essa imagem nao € produzida como uma coOpia, mas como um
simulacro. Os simulacros ndo sdo uma representacao idéntica a ideia, ndo uma
imitacdo, mas é uma dissimulacdo composta em singularidade e diferenca. Para
Deleuze, havendo diferenca, ha também variacdo, multiplicidade, poténcia para a
geracao de duplos, relegando para um segundo plano a identidade e a semelhanca,

pois 0 mesmo é sempre efeito exterior, € uma simulacao.

O simulacro implica grandes dimensdes, profundidades e distancias que o
observador ndo pode dominar. E porque ndo as domina que ele experimenta
uma impressdo de semelhanga. O simulacro inclui em si o ponto de vista
diferencial; o observador faz parte do préprio simulacro, que se transforma e

se deforma com seu ponto de vista (Deleuze, 1998, p. 264).
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O simulacro dessa imagem padronizada pelas metanarrativas que compdem o
arcabouco da formacgdo das macropoliticas visa reafirmar a identidade indigena una
possibilitando o ndo questionamento sobre os direitos do indigena em politicas
publicas de demarcacéo de suas proprias terras que foram e ainda séo forjadas no
conceito das identidades fixas, estanques e imutaveis. O simulacro, portanto, € uma
forma potente de resisténcia para que ndo ocorra a completa extin¢gdo dos importantes

direitos outrora conquistados com muita luta e sangue.

A reexisténcia ocorre nesse fluxo correndo lado a lado com aquilo que se opde frente
ao inimigo, mas disfarcado com aquilo que Ihe diverte os olhos. Uma maquina de
guerra ndbmade que se afirma em uma unidade identitaria e vive uma multiplicidade de
processos de identificacdo e que cria, inventa e produz artes para forjar uma nova
realidade, uma mudanca de concepcédo pautada na diferenca dos corpos indigenas,
seus jeitos, modos, saberes e fazeres que culminam em identidades hibridas, que se

deslocam na différance.

Of &

A cestaria Guarani, por exemplo, € ancestral e o ato de tecer a fibra de Taquarucu

~

para produzi-la remete a espiritualidade e a formacdo de desenhos e contornos
sagrados aos Guarani. No videonarrativo, a indigena Guarani Claudia Benites no
exercicio de sua liberdade criativa e inventiva cria a partir da técnica da cestaria uma
bolsa que funciona como porta-celular, sendo esse um acessorio muito necessario, a

Claudia ja recebeu varias encomendas, inclusive a minha.

Entretanto, as artes da simulacdo produzidas para os fins citados acima e
apresentadas aos turistas, aos juruas, ndo sao as mesmas produzidas para o uso da
prépria comunidade indigena, simulacro cartografado nas pecas artesanais, dancas,
rituais e nos grafismos que sdo muito distintos em sua estética, forma e conteudo

nestes diferentes contextos.
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A musica tocada para o visitante difere-se da entoada no seio da comunidade, como
o Cacique Toninho da Aldeia Guarani Boa Esperanca que, participando do evento da
inauguracao da Casa das Sementes na Aldeia Nova Esperanca, pegou o seu violdo e
tocou, apés a saida dos visitantes, classicos do modao sertanejo e musicas do rei

Robertos Carlos.

Foto do acervo da pesquisadora

Antes de tocar o violdo, o Cacique Toninho me perguntou se eu sabia tocar alguma
coisa. Falei para ele que tocava algumas musicas, mas que gostava mais de cantar.
Ele prontamente me testou e pediu para eu tocar. Figquei atordoada e pensava o que
eu deveria tocar para o Caciqgue de uma aldeia indigena? Ele viu a minha testa
franzida e disse que gostava de musica sertaneja e também de Roberto Carlos e se
eu sabia tocar alguma coisa assim. Depois dessa “deixa” do cacique, comecei a tocar
“E 0 amor” de Zezé de Camargo e Luciano, na verdade, nem eu sabia que tocava
essa musica, mas foi a que lembrei de supetdo. Foi um sucesso de publico e de
aclamacéao da critica! Ironicamente falando, € claro! Mas o resultado ficou bom e o
cacique cantou comigo. Ap6s quebrarmos o “gelo”, Cacique Toninho pegou o violédo e
tocou uma sequéncia de Roberto Carlos. Cantamos juntos e nos divertimos no
intervalo do almoco depois da manha recheada de apresentagbes do coral que

cantava em Guarani e da inauguragao da casa das sementes.
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O cacique Wera D’jekupe também toca violdo muito bem e em uma das minhas
imersdes tive a honra e a alegria de cantar com ele a musica mais tocada nas serestas

e nos barzinhos: Minha meiga senhorita do Zé Geraldo.

Assim a arte simulada e popularizada pelos indigenas age como maquina de guerra
némade que simula e reinventa uma identidade forjada para o colonizador, que por
sua vez, ratifica a sua visado sobre o colonizado, pois o simulacro rejeita interiorizar
semelhanca em relacéo a identidade, mas assemelha-se devido efeito que € exterior,
simulacao que envolve a impresséo de alguém que observa externamente. Trocando
em middos, posso dizer que em outrora o branco quis vestir o indigena, hoje o
indigena despe-se e pinta 0 corpo como simulacro em estratégia de maquina de

guerra ndmade de reexisténcia indigena.

Ha grande contexto de criacdo de arte da différance com a forte presenca da
bricolagem e do hibridismo artisticos, especialmente, evidenciada nos elementos da
arte urbana do Hip Hop composta pelo Graffiti, o MC, o DJ e o Break. O forré e o
sertanejo dancado e tocado nas aldeias também tém se destacado, inclusive com
duplas e bandas que se apresentam e circulam pelo estado profissionalmente. A
aldeia Guarani que mais se destaca na promocéao de eventos de forr6 e sertanejo € a

Olho D’Agua, vizinha da aldeia Nova Esperanca.
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Ronaldo whera 0 FURACAO DO FORRO

Em abril de 2022, na ocasidao da comemoracao do Dia da Resisténcia Indigena, o
Cacique Wera D’jekupé me convidou a participar das atividades alusivas ao dia 19 de
abril. Neste dia ocorreria uma solenidade em homenagem aos indigenas,
recebimentos de mudas de arvores de reflorestamento, jogo de futebol entre
indigenas, dancas e corais. De repente, o cacique fez um suspense ao falar comigo
pelo telefone e disse que queria aproveitar para me convidar a participar da festividade

no sadbado também, pois no sabado vai ter um forro.
8@0%&WWWOMé&m,aMOMQABMOOM1OXG¢mW

Wma%,wm&v&m&m@nwmé&eamww.

Wera D’Jekupé

34 Guarani do Forro
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Percebi na fala misteriosa e no convite seleto do Cacique que o forré néo era algo que
podia constar na programacao do evento alusivo a resisténcia indigena, mesmo sendo
algo que todos da aldeia gostavam. Cartografo nesse movimento, mais uma vez, o
simulacro estabelecido nas relacdes de resisténcia na reafirmacéo identitaria no dia
solene e a reexisténcia com a criacdo de novos modos de vida fluindo em linhas de
fuga entre os seus. Ora, hd quem possa querer dizer que o indigena deixara de sé-lo
porque estd dancando um forrozdo em sua aldeia. Infelizmente, ha essa visdo
majoritaria e metanarrada sobre como deve ser e 0 que pode fazer o corpo indigena,
criando um cércere de uma identidade fixa e sendo tolhida a liberdade desse corpo

de devir conforme suas escolhas.

Seguindo esse fluxo cartografico, algumas aldeias possuem bandas de Congo ou
pessoas que tocam nas bandas de outras aldeias. O congo € uma manifestacéo
cultural singular da cultura capixaba, mas diferentemente das bandas de Congo de
outras localidades, as indigenas apresentam uma cadéncia ritmica mais lenta com
temas voltados para os cantos e sons da mata e se autodenominam como Banda de

Tambor, sendo essa também uma différance artistica.

O Congo é um conjunto artistico que mescla danca, masica e manifestacdes religiosas
e culturais. Ha pesquisas que apontam que o Congo nasceu na Africa, nos cortejos
aos Reis Congos, e foi trazido para o Brasil pelos africanos que chegaram aqui na
condicdo de pessoas escravizadas. Ao chegar no Brasil, essa manifestacdo passou
por deslocamentos por meio dos indigenas que viviam nas senzalas junto aos
africanos. Outras pesquisas apontam que o Congo é uma heranca cultural do
indigenas Mutuns que o chamavam de guarara e com o tempo foi substituido por
Congo ou Banda de Tambor. Independentemente da verséo historica para a criacdo
ou surgimento do Congo, a interculturalidade entre africanos e indigenas brasileiros
gerou deslocamentos em ambos povos, atravessando essas culturas em uma

composicao de différance nas praticas, modos e saberes.

Em 18 de agosto de 2022, tive a alegria de acompanhar a apresentacédo da Banda de
Congo Tambores Tupinikim com a participacdo de indigenas Tupinikim e Guarani no
Teatro do Centro Cultural Sesc Gléria tocando e cantanto com a Orquestra Sinfénica

do Estado do Espirito Santo regida pelo Maestro Helder Trefzger.
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O projeto O Congo de Casaca, do Maestro Helder Trefzger, reuniu no palco do Teatro
Sesc Gléria a Orquestra Sinfénica do Espirito Santo (OSES) com as bandas Amores
da Lua, de Santa Marta, em Vitéria; Banda de Congo do Mestre Tagibe, de Roda
D’Agua, em Cariacica; Banda de Congo de Sao Sebastido de Piapitangui, em Viana;
Banda de Congo da ABC Serra; Banda de Congo do Mestre Hondrio, na Barra do
Jucu; Banda de Congo Madalenas do Jucu, também da Barra do Jucu; Banda de
Congo da ABC de Fundao e Banda de Congo Tambores Tupinikim, de Aracruz.

Um belissimo encontro entre a cultura popular e a cultura erudita. Um encontro de
reconhecimento, respeito, atravessamentos e deslocamentos por meio do fazer

artistico em différance.

Foto do acervo da pesquisadora

1l
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O teatro explodiu em energia e em vibracgdes: efeitos de poténcia de alegria em mim

por meio das artes e das culturas em atravessamentos e agenciamentos e, pelo visto,
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0 agenciamento pegou todo mundo que la estava, a porta de saida do teatro Sesc
Gldria teve seu fluxo totalmente interrompido pelas Bandas de Congo tocando ao
mesmo tempo, fazendo todos os presentes dancarem em diferentes ritmos e toadas
gue compdem o Congo capixaba.

O pentecostalismo também tem sido evidenciado por meio das artes Guarani Mbya,
especialmente representado pela musica Gospel ao Deus Javé, porém destaca-se,
muita relacdo entre o Deus Javé como transcendente a todas as coisas com

Nhéanderu, Deus em imanéncia com todas as coisas, nas musicas cantadas.

Para além dessas, a producao audiovisual é que mais se desponta no rol da diferéncia
no campo da arte com a producdo de documentarios, curtas e longas metragens por

meio de captacao de recursos em editais publicos lancados pelo Governo do Estado.
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Os moradores da Aldeia Nova Esperanca aproveitaram 0s incentivos e participaram
de forma muito positiva dos editais culturais lancados no Estado, geralmente escritos
por ndo indigenas, o l6cus de atuacdo tem sido no territorio da aldeia e tem gerado
trabalho, renda e sustentabilidade para os participantes, além de oportunizar
processos criativos incriveis marcados pela tradi¢éo e pela différance.

No primeiro platé dessa pesquisa foi destacada a belissima instalacao coletiva Tempo
Chuva Pora de Lucas Oggioni Cypriano e Marcelo Wera Djekupe, com Maynd
Guarani, Genilson Kwaray, Elione Rocha Costa, Rosimara Carvalho Marinnho,
Maycom Magnavita de Moraes. A exposicao foi contemplada no edital de artes visuais
da Secretaria da Cultura (SECULT), com recursos do Fundo de Cultura do Estado do
Espirito Santo (FUNCULTURA).

O audiovisual na producéo filmica € uma das artes praticadas mais relevantes na
Aldeia Guarani Nova Esperanca atualmente. A aldeia criou o coletivo de jovens
produtores de filme chamado ReiKwaapa — Saberes Guarani que produziu uma web
série de 4 episadios, totalmente realizada por moradores da aldeia. A Web série
contou com o incentivo financeiro da Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc, da
Secretaria de Estado da Cultura e FUNCULTURA. Assista 0 primeiro episédio que
aborda o passaro Tagara. O video foi produzido com audiodescricdo e também com

traducdo em Libras.




185

O primeiro episédio Tagara aborda um tipo de canto e danca de um passaro e
recomendac¢des da ancid as criancas para que nao escutem outro tipo de musica que
ndo seja a indigena mostrada por Nhanderu. Aqui neste episédio é possivel
cartografar o incobmodo das gerac¢des mais antigas em relacéo ao acesso das criancas
indigenas as musicas e outras informacdes para além da aldeia, uma luta de forcas,
mas que nos videos assume uma caracteristica de simulagéo de uma histéria contada
oriunda de memorias afetivas de outrora. O primeiro episédio teve a direcao de Wera
Ademilsom Moreira e realizacdo de Nucleo audiovisual Reikwaapa e Interferéncias
Filmes e Projetos.

Foto dos bastidores de gravagao disponibilizada.

O intuito do video é fazer com que essa historia seja conhecida, seja difundida e que
a cultura Guarani tenha as suas narrativas menores contadas, mas nao significa que
as criancas Guaranis tenham que vestir-se da forma como estdo vestidas na
interpretacdo da histéria e deixar de escutar outras musicas para além das indigenas,
pois todos os atores e atrizes que participaram das gravacdes tem acesso a televisao

e outros meios de comunicagdo em suas casas.
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O segundo episodio € o Txddaro foi abordado no inicio desta pesquisa que mostra
uma danca que prepara o fisico e a mente do jovem Guarani para a luta contra as
adversidades da vivéncia Guarani. A danca é para o Guarani 0 movimento de conexao
com o sagrado. E por meio dos movimentos da danca que o Guarani encontra a cura

para os males e orienta¢cfes para sua vida, além de conectar-se com sonhos e visdes

para a aldeia.

Foto da gravacao disponibilizada

O terceiro episédio € o Petyngwa Mirim que mostra a importancia espiritual do
cachimbo Guarani para a cura do corpo e da mente, além de ser uma comunicagao
direta com Nhanderu para estimular a sabedoria, a tomada de decisfes e tranquilizar

as pessoas.

Estar em contato com o Petyngwa a cada imersdo na aldeia foi uma experiéncia
significativa e que potencializou o devir-passaro, o devir-indigena, o devir-mulher, o
devir-crianga e tantos outros devires. O tempo Chronos paralisa no instante que esse

contato acontece. O tempo passa a fluir em sua importancia do presente inexato. O
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petyngwa é pitado, sem tragar, com tabaco e semente de capim Guiné ndo psicoativo

gue nasce em abundancia na aldeia.

Yry Midua concedendo entrevista para o episddio sobre o Petygwa mirim. Foto de bastidores disponibilizadas.

3 [
.ﬁ'i ,i-;q
121;

O quarto episodio da websérie € o Orema Roota. O episédio fala da caminhada
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guarani em sua cosmologia, praticas e saberes em busca da terra sem males. A terra

sem males, o Tekoha, € o lugar de prosperidade, paz e de uma vida bonita, potente e

pulsante.

Foto dos bastidores da gravacgéo disponibilizada

Os quatro episédios® da Web série Reikwaapa, gravados entre os meses de maio a
julho de 2021, buscam mostrar os saberes Guaranis tradicionais como narrativas dos
mais velhos sendo transmitidas aos mais novos para que possam ser recontadas por

eles as futuras geracoes.

A oralidade e o ato de contar histérias sdo muito presentes nos modos e fazeres
Guarani, porém com 0 acesso as tecnologias por meio da internet, muitas criancas e
jovens ndo apresentam mais tanta disposi¢éo e vontade de sentar-se junto aos mais

velhos para escutarem essas histérias.

Trazer as criancas e toda a comunidade para atuar na interpretacdo e simulagéo

% Os episodios podem ser acessados no Canal de YouTube ReiKwaap: saberes Guaranis em
https://www.youtube.com/channel/UCvjg4Rc1Y UbI9sj1h7y5rRQ



https://www.youtube.com/channel/UCvjg4Rc1YUbl9sj1h7y5rRQ
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dessas histérias para gravacdo em video se afirma aqui como um elemento da
différance, um deslocamento de préaticas, que se desenvolve de forma criadora,
inventiva, uma potente bricolagem que uniu os saberes tradicionais as préticas

contemporaneas.

Fotos dos bastidores das gravacgdes dos episodios disponibilizadas

Nesses processos de gravacdo pude cartografar movimentos nos atores e atrizes da
aldeia de maior atracéo pelas historias e de quererem, apés a gravagado de uma cena,
verem a sua atuacdo nas telas. Isso foi demonstrado jA na gravacdo do primeiro
episédio que a difféerance nos modos de transmissdo dos saberes ancestrais,
utilizando-se do audiovisual para producéo filmica, despertou a atencéo e o desejo
nas criancas e jovens em escuta-los, fazerem parte desta historia, como poténcia de

reexisténcia dos Guarani Mby& da Aldeia Nova Esperanca.
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A linguagem classica ao iniciar as gravac¢des no set aldeia, “luz, cAmara e agéo”,
repetiu-se muitas vezes e pude cartografar, também, nesse processo que a repeticdo
das cenas no sentido de reproduzi-las produzia a prépria diferenca. Assim pude
conectar a questao deleuziana da diferenca e da repeticdo que mostra que a diferenca

e a repeticdo estdo implicadas mutuamente no eterno retorno, no simulacro.

O conceito de eterno retorno tem origem em Nietzsche como critica a filosofia
representacional de Platdo pressupondo que a representacdo ndo assemelha ao
mesmo, mas sim ao que difere, ao que se desloca, ou seja, 0 mesmo produzido pela
diferenca ou pela vontade de poténcia (MACHADO, Roberto, 2013).

Tendo Nietzsche como intercessor, Deleuze interpreta o eterno retorno como um ser
univoco, o intervalo crepuscular que escapa da representacéo “[...] em que um ser se
diz em um mesmo sentido através de todas as suas formas, mas aquilo de que ele se
diz difere, é a propria diferenga” (MACHADO, p. 101, 2013).

A simulacdo das cenas repetidamente gravadas e regravadas em diversas repeticdes
produziram a poténcia da diferenca por conta das intensidades e do proprio diferencial
das forcas. Os seres ao se expressaram repetidamente no intuito da reproducéo
produziam simulacros de si, produziam aspectos diferentes de si, produziam por meio

da criacéo, processos de identificacao.

Foto disponibilizada
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Nas sequéncias das gravacdes dos episddios, o processo cartografico se constituiu
em devir-ativo nas sucessivas repeticdes que corroboram o conceito deleuziano de
gue a identidade € a repeticdo da diferenca por meio do desigual, do disjunto e do

deslocamento como vontade de poténcia movida pelas intensidades.

A producéo de identidades pela différance artistica Guarani Mbya compde-se como
méaquina de guerra ndmade, conceito esse entendido no sentido deleuzeguattariano
em que contrario aos liames da interioridade e da identidade estabelecidos pela
maquina-Estado, a maquina de guerra nbmade busca singularidades univocas em
suas relacbes de exterioridade e nao em propriedades intrinsecas, a exterioridade

imanente da maquina de guerra ndémade.

Entre os meses de gravacao dos episédios presenciei o Cacique Wera D’jekupé muito
nervoso com o diretor executivo das filmagens e captador do recurso para a gravacao,
Ricardo Sa. O motivo da “contenda” estava em uma reclamacao do diretor por um

atraso do cacique em uma das gravacdes. Na ocasido, disse que ambos esqueceram

% Maynd Cunha da Silva, filho do cacique Werd D’jekupé, captando imagens para um video documentério. Foto
de seu préprio perfil da rede social no link https://www.facebook.com/mayno.cunhadasilva.1



https://www.facebook.com/mayno.cunhadasilva.1
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da diferenca dos tempos que existem tanto em um quanto no outro.
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Os tempos séo visivelmente distintos e no inicio € dificil acostumar-se a diferenca,
mas depois € possivel entrar na diferenca, compor e aprender com ela e a se
perguntar: Por que ndo posso interromper uma conversa, mudar totalmente o roteiro
e ir tomar banho de rio? A composicdo da pesquisa em devir tem dessas coisas e 0s
acontecimentos pelos quais somos agenciados sS40 0 nOSSO roteiro sempre em

constante fluxo de invencdes e criacdes.

Assim em uma das minhas vooandancas ocorridas no periodo das gravacoes, devido
a certo descontentamento do cacique, ele me revelou o desejo de que os indigenas

de sua aldeia dessem oficinas artisticas para as pessoas em forma de vivéncias na
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prépria aldeia. A sua intencéo era a de fazer com que aldeia pudesse ser sustentavel
por meio do turismo e da venda de ativos culturais de forma a minimizar as dificuldades

socioecondmicas dos seus moradores.

Essa fala do Cacique me agenciou por completo e, imediatamente, propus que
escrevéssemos um projeto para captacdo de recursos em um edital chamado
“Culturas Tradicionais e Populares” da Secretaria de Estado da Cultura, SECULT —
ES. Por ser um dos editais mais concorridos em todo o Estado, o cacique logo disse
gue o projeto ndo passaria, que sé passam projetos nos editais do audiovisual porque
€ o Ricardo Sa quem os escreve.

Por fim, disse a ele que também tenho uma larga experiéncia na aprovacao de editais
e que irilamos escrever 0 projeto juntos. Apos esse acontecimento, Wera D’jekupé
abriu seu notebook e me mostrou na tela uma ideia futurista de construcdo de ocas e
de um museu, com conceitos artisticos modernos projetados por um arquiteto de Sao
Paulo, revelando-me que tem a intencao de construir essas edificacdes na aldeia para

receber turistas de todas as partes do mundo.

Acervo da pesquisadora

A partir desse dia, o Cacique criou um grupo WhatsApp com os oficineiros e oficineiras
da aldeia para a composi¢do conjunta do projeto. Ao participar do grupo percebi que
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a lideranga de Wera D’jekupé é pautada na pergunta e ndo na afirmacéo. A todo tempo

ele sugere e pergunta e quando ndo h& concordancia, sugere e pergunta de novo.

E muito marcante essa caracteristica e a0 mesmo tempo muito potente para que o
grupo esteja a vontade para participar. Enfim, apds muitas conversacdes e de eu frisar
a importancia de que a comunidade seja narradora de seus processos e vivéncias, 0

titulo do projeto foi definido: Artes Guarani Mbya: Narradores de Nova Esperanca.

O projeto Artes Guarani Mbyéa: Narradores de Nova Esperanca apresentou como
justificativa a vulnerabilidade socioecondmica configurada na distancia de 07
quildmetros entre a aldeia e a rodovia e a dificuldade de acesso com a ineficiéncia dos
servicos de manutencao da estrada de terra batida que atravessa uma imensidao de

deserto verde de eucaliptos plantados pela empresa Fibria Celulose S/A.

O territério recém ocupado também esta em processo de estruturacéo carecendo de
varios outros servicos como melhoria no sistema de iluminacédo e distribuicdo de
energia elétrica, saneamento basico e abastecimento de agua. Apesar das
dificuldades, a aldeia liderada pelo cacique Wera D’jekupé tem estruturado seus
processos de producdo de alimentos, especialmente, o plantio do milho, Avaxi
Guarani, e outras plantacbes para a propria subsisténcia; tem praticado a
bioconstrucéo e o reflorestamento de varias areas antes devastadas pela empresa,
realizou a construcdo de casa de sementes, a construcdo de taba coletiva de
convivéncia e tem protagonizado muitas praticas de resisténcia e reexisténcia cultural
com trocas constantes com varios parceiros, especialmente, com a Universidade
Federal do Espirito Santo. Entretanto, mesmo com a laténcia e poténcia da producao
cultural, os Guarani Mbya passam por dificuldades relativas a sustentabilidade de
suas praticas e a garantia minima de equidade de condi¢cGes para a sustentacdo de

suas familias.

Com base no exposto, o projeto apresentou como objetivo principal potencializar as
narrativas artisticas com a troca, a criacdo e a transmissdo de saberes e fazeres,
ancestrais e hibridizados, para a formacéao das criancgas, dos jovens e, especialmente,
das mulheres das aldeias Guarani por meio da realizacdo de oficinas de tecelagem e
fabricacdo de cestarias, de fabricacdo de objetos artisticos e utensilios de ceramica,

de fabricacdo de aderecos e enfeites com plumagens e sementes e fabricacéo de



195

instrumentos musicais e o cachimbo petyngwa guarani, com carga horaria certificada

de 25 horas cada.

O projeto também abarcou dois encontros com dialogos transversais virtuais, com
carga horéaria de 1 hora, entre os participantes com outros indigenas, pesquisadores
e artistas. As oficinas e os encontros foram marcados pelo protagonismo dos proprios

indigenas como narradores de suas historias, experiéncias e esperancas.

No escopo principal do projeto também consta a abertura de uma loja virtual®” com
foco na economia criativa de base comunitaria para geracdo de renda e de
sustentabilidade econdémica dos Guarani a partir da comercializagcéo justa das pecas,
produtos, bens e servi¢cos que representam a sua cultura popular e tradicional sempre
em deslocamento. A loja virtual sera criada ao final de todas as oficinas e sera mantida
com recursos do projeto durante um ano, abrindo caixa especifico para a geracao de
receita por meio da venda das pecas sendo autossustentavel apos a concluséao do

projeto.

A equipe do projeto das oficinas € composta por mim, como coordenadora pedagdgica
voluntaria, o Cacique Marcelo Oliveira da Silva, Wera D’jekupé&, como coordenador
geral, a artesd Guarani Claudia da Silva Benites como oficineira de trancados e
cestarias, o artesdo Guarani Heleno José dos Santos como oficineiro de criacdo de
joias e artes com plumagens e sementes, a artesd Guarani Cristina Benites como
oficineira de fabricacdo de flautas e petynguas, a artesa Tupinikin Reinalda de Oliveira
Pego como oficineira de ceramica indigena e africana e o fotografo e produtor de
audiovisual Guarani Maind Cunha da Silva para captacédo de imagens e producédo de

conteldo nas redes sociais.

Por fim, no segundo semestre de 2021, tivemos a grata noticia de que 0 n0sso projeto
gue concorria com mais de cento e cinquenta propostas, foi aprovado com 98 pontos,
conquistando o 2° lugar no Edital de Culturas Populares e Tradicionais do Estado do
Espirito Santo e recebendo o prémio de R$ 20 mil reais para a sua realizagéo. O
projeto teve inicio em maio de 2022 e terminou outubro deste mesmo ano e foi de

grande importancia para esta pesquisa no sentido de cartografar os movimentos dos

%7 Site e-commerce criado para comercializacdo das artes criadas https://aigkpora.wixsite.com/kaagwy-
por
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processos de ensino das artes nos espacostempos da aldeia e os desdobramentos
desses processos ha escola mapeando, especialmente, 0s elementos que compdem

a sua diferenca, cuja différance € poténcia de reexisténcia.

Parte da equipe do projeto - acervo da pesquisadora

O projeto foi aprovado pela Secretaria de Estado Cultura com a previsédo da execucéo
das quatro oficinas supramencionadas. Entretanto, como o percurso é movente e 0s
caminhos sdo errantes, 0 curso passou por modificacbes sugeridas pela propria
equipe. A primeira alteracao foi em relacéo a substituicdo da oficina de fabricacdo de
adornos com sementes e plumagens para a oficina de extracdo de 6leo essencial da

Aroeira utilizando destilador industrial e também destilador caseiro.

A justificativa dada pela oficineira Fernanda Karai, que ingressou posteriormente na
equipe, foi da abundéancia da Aroeira na aldeia e de que a comunidade ja faz a colheita
da pimenta-rosa, fruto dessa arvore para vender na Feira. O valor do quilo da pimenta-
rosa esta em torno de R$ 9,00 a 12,00 reais. A espécie € nativa do Brasil e pode ser
encontrada ao longo do litoral Sul e Sudeste. O Espirito Santo € o estado brasileiro de

onde mais se extrai aroeira para a industria.

A sugestao da oficineira € a de ensinar pessoas da comunidade a manipularem o fruto
da Aroeira produzindo o hidrolato e o éleo essencial utilizando destiladores. Um
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recipiente com apenas 10ml do 6leo essencial da Aroeira é vendido no valor minimo
de R$ 70,00. Desta forma, ela entende que essa producdo contribuird enormemente
para a sustentabilidade financeira da aldeia, além de criar uma nova frente de trabalho,

principalmente, para as mulheres.
gR.@, aféma/i/awbwao, oé&o%wmf&e@wdméqmﬁ-w, wﬂmxa,éo/a

da pele, adolringente e anficséplico. ®le & limo para hratar as darizes, Saricela o
MW&G@&O,WWQW&Q&O g)mamm,mmwmmwﬂ

o%m%w,w,w&oﬁowmow
corpo, a sensualidade, a fibido.

Acervo da pesquisadora
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Essa alteragéo de uma oficina ancestral por outra ndo convencional visando o melhor
aproveitamento de recurso natural abundante na aldeia é cartografado nessa
pesquisa como difféerance nos saberes e fazeres nos cotidianos por meio das
complexas redes de conhecimento que permeiam esses temposespacos, pois ha
nessa proposta um novo olhar sobre as préaticas tradicionais, ampliando seus
processos tendo em vista novos resultados, como um deslocamento necessario para
a sustentabilidade da aldeia, ou seja, reexisténcia de seus moradores em seu proprio

territério.

A oficina de destilacao de 6leo essencial da Aroeira foi ministrada pela Fernanda Karai
e pelo oficineiro convidado Hauley Valim. Essa oficina aconteceu de forma simultanea
a oficina de cestaria Guarani ministrada pela Claudia Benites. Essa organizacdo ndo
foi planejada, simplesmente aconteceu. Quando vi, ja tinha um grupo sentado ao chéo
preparando as tiras de taquara para fazer a oficina de cestaria e outro grupo colhendo
a semente da Aroeira e batendo as sementes no liquidificador. A participagdo nas
oficinas se deu por interesse de quem l|a estava e acabou que todos puderam
participar de tudo. Ao todo tivemos aproximadamente 25 pessoas atuando

simultaneamente nas duas oficinas, entre moradores e ndo moradores da aldeia.

A oficina de extracdo de 6leo essencial contou com a implantacdo de maquinario de
hidrodestilacdo industrial, conhecido também como destilacdo por vapor de agua.
Nesse processo, a matéria-prima é colocada em uma espécie de tambor de pressao
redondo misturado com agua. Esse tambor € aquecido em uma fogueira até a
ebulicdo. O vapor da agua arrasta essas substancias aromaticas volateis e chega ao
condensador, passando por um resfriamento, onde essa mistura volta para o estado

liquido.
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Foto do Acervo da Pesquisadora

O Oleo essencial da Aroeira ndo se mistura com a agua, sdo substancias
heterogéneas. A parte oleosa fica na parte de cima, e a fase aquosa, na parte de
baixo. O condensador do maquinario possui uma torneira que € aberta primeiro para
saida da agua, chamada de Hidrolato; e depois, através de outro recipiente, abre-se
novamente a torneira para que o 6leo essencial separado seja coletado.

Apos a extracdo do oOleo e do hidrolato, durante a semana ocorreu entre os moradores
da aldeia a oficina de fabricacéo de sabonete com o 6leo de Aroeira. Assim tivemos o
desdobramento do planejamento inicial com a fabricacdo de mais um produto para ser

usado e/ou comercializado pelos Guarani da Aldeia Nova Esperanca.

Foto disponibilizada pela oficineira Fernanda Karai
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A oficina de cestaria envolveu mulheres e criancas da Aldeia Nova Esperanca, além
de participantes de outras cidades que se inscreveram para participar. A oficineira
Claudia Benites é indigena Guarani da Aldeia Nova Esperanca e aprendeu a fazer
cestaria desde os oitos anos observando sua mae. A fabricagéo da cestaria envolve
saberes bem antigos que abarcam desde a fase da lua correta para a retirada do
bambu chamado Taquarucu até o modo de fazer as tiras e montar a cesta

propriamente. N&o foi uma experiéncia facil, confesso.

Claudia Benites é firme com as palavras quando vé que o participante esta com
preguica de fazer o que ela esta ensinando, mas possui um carinho especial ao
ensinar abracando as pessoas e mantendo uma proximidade afetuosa quando vé o
interesse do participante em aprender. Ela busca ensinar praticando, a préatica de tecer
se sobrepde ao uso das palavras.

Foto do acervo da pesquisadora
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Os cestos produzidos pelos Guarani Mbya sdo confeccionados com técnicas de
trancados proprios a partir da palha de Taguara ou Taquarugu e também do cipd Imbé.
Antigamente eram tingidos com pigmentos naturais extraidos das folhas, frutos e
sementes, mas hoje para uma producdo em maior escala para comercializagéo a
anilina e corantes artificiais também sao utilizados pela Claudia Benites. Diferentes
grafismos podem ser encontrados na cestaria Guarani e possuem diversos
significados, servindo como protecao as pessoas ou aos itens armazenados dentro

do cesto. Aqui nesse video, a Claudia ensina a técnica da viradinha do trangado:

As oficinas artisticas estavam sendo realizadas sob o olhar atento e as lentes abertas
do coletivo de jovens produtores de audiovisual da aldeia Nova Esperanca,
Reikwaapa — Saberes Guarani. E ap6s uma semana da realizacdo dessas oficinas, 0
coletivo ja tinha produzido um filme e compartilhado em seu Canal no YouTube.

Foto do acervo da pesquisadora
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Por conta de varios acontecimentos ocasionados pela chuva, pelas viagens do
Cacique Wera D’Jekupé cuja esposa, Fernanda Karai, estava gravida e residia na
Serra do Caparad fazendo com que os dois tivessem que se deslocar constantemente,
o cronograma das demais oficinas precisou ser alterado algumas vezes e a terceira

oficina que € a de Ceramica, ministrada pela professora indigena Tupinikim sé

aconteceu um més depois apos o inicio do projeto.

A oficina de Reinalda foi cartografada no platé anterior, portanto cabe aqui reiterar os
efeitos de encantamento produzidos em mim. Me ensinou muito sobre sentir a terra,
sobre o cuidado e a paciéncia. Me ensinou a nao aligeirar as coisas, pois tudo tem o

seu tempo. Em suas palavras,

gWWWWeWM-%Wawaawaoméo
M@W@WM/Q/.

Reinalda de Oliveira Pego

Conversar com a Reinalda e, especialmente, escuta-la nos conduz a sentir os efeitos
da cosmovisédo indigena na pratica da relacéo. No dia de sua oficina, fazia questédo de
pega-la em sua casa que fica na Aldeia Tupinikim em Caeiras Velhas. Ao dirigir, eu
acabo ficando muito focada no horario para ndo atrasar a oficineira e ndo deixar seus
alunos esperando, assim acabo conduzindo o carro um pouco mais depressa e

pulando algumas lombadas nao sinalizadas pelo caminho. Ao perceber essa minha

% Video produzido pelo Coletivo de jovens Reikwaapa: primeiro dia das oficinas artisticas do Projeto
Artes Guarani Mbya: Narradores de Nova Esperanca.
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preocupacao, Reinalda tenta me tirar desse lugar da pressa e me convida para um dia
adentrar de barco o Rio Piragueacu em sua companhia. Esse convite imediatamente
projeta em mim um sentimento de paz, me fazendo imaginar como seria essa nossa
navegacao e assim, como magica, desfoco meu pensamento, desacelero o carro e o

coracdo. Reinalda é assim, para além de oficineira, uma encantadora de pessoas.

Fotos de Maynd Cunha da Silva disponibilizados a pesquisadora

A producéo artistica em ceramica ndo é considerada uma cultura ancestral entre o0s
Guarani Mbya da Aldeia Nova Esperanca e também nas demais aldeias Guarani, por

esse motivo essa oficina atraiu muitos participantes que chegavam a todo o tempo de
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sua duracao, fazendo com que a Reinalda tivesse que ensinar 0s primeiros passos da
limpeza da argila e da batida necessaria para o seu ligamento diversas vezes, e assim

o fez com muita paciéncia e carinho.

Ap6s as técnicas iniciais de preparacdo da massa, a criacdo era livre. Cada
participante criava 0 que sentia, 0 que a terra pedia. Pensei em criar uma arvore
gravida, foi a primeira imagem que veio a minha mente. Minha visédo em devir-passaro
deve estar emergindo, pensei. Entretanto, minha pouca experiéncia com a argila fez
com que eu criasse, na verdade, um jarro, que ao meu ver, esta cheio e assim nao

deixou de estar gravido.

Houve um forte agenciamento de todos os participantes no bom encontro com a
oficina de ceramica, deslocamentos em difféerance que produzirdo muitos
desdobramentos. Varias participantes ndo queriam deixar a criagdo secar para ser
gueimada posteriormente em outra oficina, queriam levar embora as pecas produzidas
em uma relacéo de pertencimento muito forte. Outros pediram para levar a argila para

suas residéncias de forma que pudessem fazer outras pecas e criar outras artes.

O mais interessante de tudo que pude vivenciar com essa oficina é o ensinamento da
pratica do cuidado com a criacao artistica, da paciéncia mediante 0s insucessos, a
leveza do toque das maos como dar e receber o carinho da terra e, especialmente, a
preparar o espirito para a frustracéo, pois a peca ao ser queimada na fogueira podera
ndo aguentar o calor e quebrar. Esse é o0 processo da peca que mesmo moldada e
criada por vocé, ndo te pertence mais, ao ser queimada ela pertencera ao fogo e a

agenciamentos outros.

Nessa oficina fiz uma transmissédo ao vivo pelo meu Instagram que pode ser assistida

pelo codigo abaixo:
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As préximas oficinas, fabricacdo de instrumentos musicais e a finalizagéo da oficina
de ceramica com a queima das pecas criadas, foram marcadas para o ultimo sdbado
do més de agosto, entretanto essa programacao foi mais uma vez alterada por um
lindo acontecimento: o nascimento do filho de Wera D’Jekupé e de Fernanda Karai.
Recebi essa noticia com muita alegria pelo WhatsApp por Wera D’Jekupé, pois estava
preocupada devido a algumas complicagbes ocorridas durante a gravidez da
Fernanda.

NMasce o pequene Ko endju ontem. ¢ eotd tude bem, qragas a Deuo.

Wera D’Jekupé

Foto enviada por Wera D'jekupé
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A cartografia desse acontecimento nos impulsiona ainda mais a pensar com Deleuze
e Guattari (2011) a arte como poténcia de vida, de criagdo humana, criacdo de uma
vida bonita cheia afetos. Deixar-se afetar pelo outro também € um efeito do percurso
dessa pesquisa em mim. Afetar-se por cada acontecimento, senti-los e experiéncia-

los. Ver a beleza em cada movimento.

A prética das artes indigenas nao é constituida exclusivamente da criacéo artistica em
si, a pratica das artes constitui-se nos modos de existéncia indigena. A vida é a propria
arte. Modos de existéncia como multiplos em si mesmos em uma ontologia propria
do ser, modos de existéncia que se deslocam em errdncia e em devir-passaro
conectado aos acontecimentos, agenciamentos e hecceidades pelo caminho,
buscando na natureza o que Ihe interessa e o0 que potencializa a sua existéncia.

A finalizacdo do projeto Artes Guarani Mbya: narradores de Nova Esperanca foi
remarcada e realizada no dia 24 de setembro. Conforme o planejamento do Wera
D’Jekupé, as oficinas aconteceram pela manha e uma confraternizacdo com a mostra
das producdes, lancamento do site de compras e-commerce e a exibicdo de videos
gravados durante as oficinas aconteceram no periodo da tarde.

Entrega dos certificados aos participantes. Acervo da pesquisadora
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A noite, o Cacique me convidou e também convidou outros participantes para juntos
fazermos uma grande fogueira em sua nova residéncia que foi construida perto do rio,
assim cantamos e tocamos as mais diversas musicas usando o violdo e tambores,
conversamos sobre projetos tomando vinho, pitando o Petyngud e trocando saberes
por meio do Rapé de Samauma. Apds toda essa comemoracgdo, dormimos em nossas
barraocas e acordamos para um novo amanhecer com banho de cachoeira. Esse foi
o roteiro tragado por Wera D’jekupé para o ultimo dia do projeto e ele me perguntou
se eu aceitava. Respondi imediatamente que sim e expressei minha mais profunda

gratidao por tanta generosidade.

Acervo da pesquisadora
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PARA ESPERANGAR

Que aprendamos a ser wma presenca aliva junto ds onas futas e eoperangas,
para que o que hoje estudamon sobre oa seus saberes vinos aohre a Vida
nio venha oe tomar alqum dia a ciéncia de uma antiga hiotria

do que pessoas, podos ¢ comunidades sowberam oaber alquma ves.

Carbos Rodriques Brandio

Durante o processo de pesquisa fui sentindo em meu proprio corpo que € preciso
desconstruir para construir. A criacdo a partir da desconstrucdo de conceitos ja
cristalizados e de ideias fixas sobre o mundo € constituida por caminhos arduos,

errantes e cheios de incerteza.

O deslocamento é interrompido constantemente pelos acontecimentos, intempéries
externas e internas, fatos que suscitam a violéncia como necessaria ao ato de pensar
e criar. Entretanto, mesmo mediante o caos das incertezas, nos caminhos 0s
agenciamentos dos bons encontros potencializaram a vontade de continuar o

percurso.

Contrai no inicio da pesquisa, como uma linha fuga as adversidades, a poténcia do
passaro e em devir-passaro procurei vooandar pelos conceitos e pelas praticas
cotidianas em composicdo para depois 0 devir-passaro se transmutar em devir-

imperceptivel.

Como o voo dos passaros em busca de frutas, agua e condi¢des que potencializam a

7

vida, a caminhada Guarani também ¢é constituida por deslocamentos em

territorializacdo, desterritorializagéo e reterritorializagdo, um agenciamento territorial e
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também o préprio movimento de passagem, de criacdo de linhas de fugas e abertura

de trilhas.

O lago. Daiara Tukano
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Essa vooandanca foi pensada nessa pesquisa como um ritorneloguarani que se
coloca em si mesmo como novo conceito tracado em plano de imanéncia do
movimento infinito de ida e volta nessas caminhadas, retornando para si como
verdade de pensamento, um movimento que se faz duplo sendo uma dobra de um

outro.

Os temposespacos de caminhada Guarani ndo sao cronometrados, € o tempo Kairés
em movimento na qualificagdo dos momentos vividos e nos oportuniza vivéncias leves
como o passaro, em sua vontade de poténcia, voando em busca de uma fruta madura
gue ao encontra-la estabelecera um bom encontro, saciara sua fome, e espalhara as
suas sementes, esperancando a continuidade do passaro ou da fruta como uma das

possibilidades do porvir em devir-terramundo.

A pesquisa cartografou as narrativas menores Guarani Mbya como poténcias na
producédo e na reinvencdo de suas realidades de forma a também contestarem a
narrativa maior na quebra de protocolos, na burla de algumas regras e alguns codigos
oficiais, no descortinamento de conceitos e no desnudamento da mudez a escaparem

por linhas de fugas e emergirem pelas gretas e pelas fendas nos/dos/com cotidianos.

Em minha vivéncia-corpo em devir-passaro como passarinho em escuta e com 0s
sentidos agucados as experiéncias dos voos e das frutas, cartografei nessa pesquisa
alguns modos, saberes e fazeres artisticos nos cotidianos da Aldeia Guarani Nova
Esperanca, ndo focando nos conceitos das unidades originarias ou puras, mas
deslocando e rompendo com os conceitos de significado e referencial, visando o que

compdem a différance em relacdo a alteridade.

A pesquisa enfatizou sua atuacdo, portanto, nos acontecimentos em sua poténcia de
diferenca, na tética, na invencéo, na bricolagem e na performatividade das praticas e
da arte de fazer cujas tessituras burlam referenciais prescritos e preditos que reforcam

as representacdes e os modelos ancorados no arcabouco da fixidez das identidades.

Esta pesquisa cartografica, misto de antropologia, de politica e do estudo das artes
intenta provocar o pensamento sobre a composicao de curriculos em errancias como
0s constituidos nas redes de conhecimentos indigenas, e a impulsionar o pensar sobre
a différance como deslocamento destacando os antagonismos e os conflitos entre

colonizado e colonizador, formando um intersticio, espagcotempo outro constituido de
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novas referéncias, significados e valores. Nesse processo o carater fronteirico ndo é
uma diviséo, é o espaco onde os lados se encontram e se reinventam, € maquina de

guerra ndbmade potencializando microfisicas de poder.

Com base nas vooandancas em errancias cartografadas até aqui, ha nesta pesquisa
o reconhecimento de que as artes indigenas em deslocamentos constantes estao
estreitamente imbricadas as politicas de demarcacdo e homologagdo de seus
territorios, pois a caminhada Guarani acontece sempre em busca da terra sem males,
onde possam viver com abundancia, com dignidade e com possibilidades de

realizarem suas praticas.

A pesquisa aponta a importancia da pratica curricular residir no reconhecimento do
outro por meio de uma identificagdo sem que este reconhecimento estrangule a
singularidade, aquilo que compde o outro em sua diferenca. Trata-se também de uma
pratica de desconstrucdo de hegemonias das identidades estereotipadas e fixadas
pelas propostas curriculares instituidas pelas politicas publicas educacionais e
também por muitas pesquisas que ainda insistem na aposta de uma identidade-

esséncia indigena.

De forma especifica, a pesquisa em uma cartografia errante trouxe tensdes, conflitos,
acontecimentos, negociacdes, conversacfes, narrativas, experiéncias e praticas
cotidianas fazendo correlacdo ao objeto central da pesquisa que transita na différance
artistica como poténcia no processo de resisténcias e reexisténcia cultural dos povos

Guarani Mbya.

Partindo da ideia de sistema aberto a-centrado e a-significante de Deleuze e Guattari
(2011) como plano de imanéncia para pensarmos em possibilidades de um Curriculo
Errante como caminhos que mapeiam a multiplicidade como mditipla em si mesma

em uma ontologia de seu proéprio ser.

Curriculo como um mapa aberto, que se desloca em errancia e em conexao com 0sS
agenciamentos e hecceidades, com o voo dos passaros em poténcia de alegria.
Destarte, o curriculo errante é o proprio mapa, € proprio caminhar, é o préprio rizoma,
fluindo e rompendo sem programacao fixa, ao sabor das intempéries e dos bons

encontros, suscetivel as modificagdes constantes em différance.
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A cartografia errante nas redes de conhecimento nos espacostempos da aldeia
Guarani Nova Esperanca foi rompida e ao mesmo tempo conectada a outro lugar
gualquer por meio das conversas e dos agenciamentos, como um mapa de linhas
rizomaticas que vao se desdobrando, surgindo, rompendo e é possivel ver dentro do
territério suas linhas de desterritorializacéo, suas linhas de fuga.

Este roteiro em cartografia errante continua sendo escrito a cada dia, a pesquisa néo
se esgota. Ela vibra a vida em toda a sua poténcia. Assim a pesquisadora em seus
multiplos devires traca rotas para proximas vooandancgas para 0 acompanhamento
dos desdobramentos das oficinas artisticas inspiradas nas ideias e nos projetos do
Cacique Marcelo Wera D’jekupé. Essas vivéncias de criacdo artistica tém
desdobramentos diretos na reexisténcia da comunidade em seu territorio por também

visarem a sustentabilidade financeira dos aldeados.

Em uma live realizada no dia 27 de outubro com o cacique Marcelo Wera D’jekupé
transmitida direto pelo meu Instagram fiz uma pergunta inspirada na provocac¢ao que
a Professora Dra. Alik Wunder me fez durante o Exame de Qualificacdo Il desta

pesquisa. A pergunta feita ao cacique foi: O que € arte? Para o Cacique a arte € troca.

5@03%9@3@&%%@%%%,0@%%%@@&%@
ade do Swmd 8Maﬂéaf/DMW%I
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A producdo de processos de identificacdo com différance artistica Guarani Mbya
compfe-se como maquina de guerra ndmade em que contrario aos liames da
interioridade e da identidade estabelecidos pela maquina-Estado, busca
singularidades univocas em suas relacfes de exterioridade e ndo em propriedades
intrinsecas. Uma maquina de guerra nébmade que produz resisténcia a macropolitica
do esmagamento das singularidades, enquanto luta e reexiste por uma mudanca de
concepcao pautada na diferenca dos corpos indigenas, seus jeitos, modos, saberes e
fazeres que culminam em identidades hibridas, que se deslocam na différance.

N&o ha ponto final ou conclusivo em um rizoma, somente linhas. “Um rizoma néo
comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo (DELEUZE, 2011, p. 48). Nas linhas que suscitam a possibilidade de
resisténcia e de reexisténcia ao projeto de poder que visa o total esmagamento das

microfisicas e das micropoliticas, especialmente, as tecidas nas aldeias indigenas.

Mais que a equidade de direitos, o indigenas da Aldeia Guarani Mbya Nova Esperanca
buscam o direito a diferenca e a multiplicidade que compdem as suas subjetividades e
singularidades sempre em constante transformacdo que encontra nas praticas
cotidianas um terreno fértil para o cultivo/cultura das relacdes tecidas em redes, cujos
tentaculos inventam e reinventam os curriculos que se deslocam em errancia, ou seja,
escapam as celas das identidades culturais pré-estabelecidas e fixas, aventuram-se
as descobertas, as experimentacdes, aos acontecimentos em devir. Carlos Eduardo
Ferraco reitera que “[...] as redes tecidas e compartilhadas pelos sujeitos no
cotidiano... apontam para acdes coletivas que sédo realizadas com o fim de se buscar
saidas para os problemas enfrentados. Nao h& imobilismo. Ha resisténcia”
(FERRACO, 2007).

Esta pesquisa também se constitui como um rio que corre entre as rochas, seu curso
muda, transborda para outros campos em linhas rizomaticas, desterritorializa e

reterritorializa, € politica, é estética é reexisténcia...

Reexisténcia perante um plano de governo instituido para cometer atrocidades, cujo
primeiro decreto foi o desmantelamento da Funai nos ministérios da Agricultura com
a ministra Tereza Cristina e no Ministério da Familia, Mulher e Direitos Humanos com

a ministra Damares Alves que determina claramente a integragdo dos indigenas
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brasileiros a sociedade, no sentido de que ndo precisam de demarcacao de terras.

Reexisténcia ao “Dia do Fogo” coloquialmente instituido na fala do Presidente da
Republica Jair Messias Bolsonaro que incitou fazendeiros e posseiros a atearem fogo
na floresta amazénica e matas brasileiras localizadas em reservas indigenas, situacao

vivenciada também no Espirito Santo.

Reexisténcia mediante o proprio terror e medo apés 0 aumento significativo de

indigenas assassinados em todo o Brasil.

Reexisténcias aos efeitos da pandemia, que além das mortes, provocaram também

devastadoras dificuldades socioecondmicas.

Reexisténcias ao preconceito por ser indigena e ao preconceito por ser indigena sem

as caracteristicas étnicas/estéticas consideradas originarias dos indigenas.
Reexisténcias...

Reexisténcia que acontece, especialmente, nas praticas da diferenca. Acontece por
meio dos saberes, modos, fazeres artisticos, fazendo ecoar na taba os sons, cores,
gestos, movimentos e sabores, como uma das formas de garantir que a busca pelo
mapeamento do crepusculo Guarani, seus intersticios, hibridismos, diferencas e
novos rumos nao fique reduzida aos interesses do mercado, alheios aos valores

humanos mais caros como a fraternidade, a equidade de direitos e a justica social.

E € com uma imensa alegria que escrevo as Ultimas linhas desse meu devir-
passaropesquisadora anunciando que o Brasil passou um marco histérico de grande
importancia para democracia brasileira e para a protecdo dos povos indigenas. No dia
ultimo dessa escrita, 30 de outubro de 2022, eu e 60,3 milhdes de brasileiros elegemos
um novo presidente da Republica: Luiz Inacio Lula da Silva. Mesmo ciente da
polarizacdo em que o Brasil se encontra, a vitoria do Lula trouxe o refrigério que o
Brasil e 0 mundo inteiro tanto ansiavam. E trard, também, a certeza de que logo o
processo de restauracdo da democracia, de reconstrucdo do pais e desfascistizacédo
acontecerdo. Em seu primeiro discurso, Lula ja anunciou a criacdo do Ministério dos
Povos Originarios e isso ja significa muito e consolida a propostas de construcao de
mais politicas publicas para o reconhecimento, a valorizacdo e a prote¢do dos povos

indigenas.
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Nesse processo de finalizacdo da pesquisa e inicio da redemocratizagcéo do pais, as
teméticas da arte e da cultura transformam-se nos fios coloridos cuja tessitura
realizada ao sabor e ao fluxo cotidiano, pode vir a proporcionar uma trama muito bonita
e alegre adornada de pensamento, acao, resisténcia e criacdo. Ao chegarmos nessas
linhas derradeiras do “por enquanto” ja em voandancas outras, avidas pelas proximas
linhas que poderdo vir a serem escritas apos a defesa desta tese, a incerteza de sua
prontiddo sempre volta a assombrar. E isso é 6timo! Sinal de que estou, estamos, no

caminho crepuscular... errante.

IEI’PFEI




NARRADGRA DE VOOANDANGAS DO ESPERANGAR EM DEVIR-PASSARO:
vibEG DOCUMENTARTO

Vooandangas em deslocamentos errantes: Cartografia das artes Guarani Mbya em Différance 39

% Video documentario com 1h5min de duragdo produzido pela pesquisadora narrando as principais
ideias defendidas na pesquisa. Também pode ser acessado pelo link do YouTube:

https://www.youtube.com/watch?v=51uNrnyL7Mqg



https://www.youtube.com/watch?v=51uNrnyL7Mg
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