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Resumo

Decadéncia ideolégica, cinismo e niilismo sao dispositivos presentes em algumas
obras satiricas de Machado de Assis e épicas de Bertolt Brecht. O objetivo geral desta
tese é evidenciar que a arte € indissociavel das contradicbes da sociedade dividida
em classes sociais distintas: dominantes e dominados. Sendo assim, nas obras dos
autores supracitados é possivel encontrar tais dispositivos que possibilitam uma

compreensao mais critica da sociedade.

Palavras-chave: Decadéncia ideologica. Cinismo. Niilismo. Bertolt Brecht. Machado
de Assis.

Abstract

Ideological decadence, cynicism, and nihilism are devices present in some of Machado
de Assis' satirical and Bertolt Brecht's epic works. The general objective of this thesis
is to highlight that art is inseparable from the contradictions of society divided into
distinct social classes: dominant and dominated. Thus, in the works of the
aforementioned authors it is possible to find such devices that enable a more critical

understanding of society.
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LacOnica introducéo

Para um escritor de textos académicos ja esta claro que a introducéo € a Ultima parte
a ser escrita. Isso porque o inicio, aquele que se supunha no projeto, nunca ficara
igual ao que se imaginara; e é melhor que assim o seja. Nada pior que cair no lugar-
comum textual. Entdo, o que se pretende aqui é dar um panorama rapido do que sera
visto no decorrer da tese que esta no seu vir-a-ser, para que seja possivel acompanhar

0 que a autora pretende com suas hipoteses.

O caminho, talvez com pedras, escolhido foi evidenciar os dispositivos de decadéncia
ideolodgica, cinismo e niilismo em obras do escritor realista Machado de Assis,
principalmente Quincas Borba (1891), e do dramaturgo Bertolt Brecht, sobretudo em
O casamento do pequeno Burgués (1919), considerando as obras do primeiro um
classico exemplo do realismo estético ontonegativo e o segundo, do realismo estético

ontopositivo, como evidenciarei no decorrer do texto.

Para isso, antes de mais nada, o desafio do primeiro capitulo sera evidenciar a
decadéncia ideoldgica da sociedade dividida em classes s6cias distintas, mostrando
também como surgiu a pequena burguesia, tanto no Brasil quanto na Europa e como
isso esta plasmado nas obras escolhidas para analise. Depois, tentaremos evidenciar
0 que vem a ser o realismo estético, como este se diferencia do escolastico e de que
forma estrutura-se como uma vanguarda; posteriormente, desenvolveremos a ideia
de que ha duas tendéncias dentro desse realismo: a ontonegativa e a ontopositiva,
depois, e intrinsicamente correlacionadas as tendéncias, veremos de que forma estéo
estruturadas na sociedade, a partir das obras a serem analisadas, as forcas
produtivas ascendentes e as relacbes de producdo descendentes e, por fim,
apresentar como se constituem os realismos ontonegativo e ontopositivo, 0 que sera
desenvolvido com o suporte tedrico de Nelson Weneck Sodré, das obras Sintese de
Historia da cultura brasileira (1980) e A histéria da burguesia brasileira (1983), da obra
organizada por Luis Eustaquio Soares O realismo como vanguarda (2020) e seu mais
recente livro As duas Guerras Frias (2021). Por fim, dialogaremos com Gyorgy Lukacs,
do texto “Marx e o problema da decadéncia ideoldgica” (2010), Karl Marx, da obra

Miséria da filosofia (2017) e com outras vozes, como Jacques Ranciére, de A partilha



do sensivel (2009) e Marx, estatuto ontoldgico e resolucdo metodoldgica (2009), de
José Chasin (2009).

O desafio do segundo capitulo é evidenciar a convergéncia das obras selecionadas
no que tange a moral das relagdes sociais de producdo burguesas e sua consequente
ruina, desenvolvendo os conceitos de kynismos e cinismo presentes naquilo que este
trabalho propde ver como género satirico, o romance Quincas Borba (1891), de
Machado de Assis, com suas personagens protoburguesas e por isso também
decadentes do periodo do Segundo Império brasileiro; e, como género épico, a peca
O casamento do pequeno burgués (1919), ja que o teatro brechtiano é considerado
em dado momento histérico desta forma. Para compreender a evolugdo do cinismo,
partirei da Grécia, bebendo na fonte da obra Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres
(1988), de Didgenes Laértios, na qual o biografo dos antigos fildsofos gregos narra a
vida de outro Didgenes, 0 Sinépe, cujas anedotas sao pecas fundamentais para
compreender o conceito do kynismos. Ademais, Peter Slortedijk, filosofo aleméao
contemporaneo, autor de A Critica da Razéo Cinica (2012) sera de grande valia para
mostrar o metamorfoseamento do kynismos, cinismo classico, para o cinismo
moderno, o que esta relacionado diretamente com a decadéncia da sociedade. Além
dele, Luis E. Navia, em sua obra Classical Cynism: a critical study (2009), também
trard contribuicdes importantes. Por fim, Jean-Marie Meilland 1983) e A. A. Long
(2008), com contribuicbes menores, mas ndo menos importantes, completardo nosso
cabedal tedrico para mostrar como kynismos e cinismos pululam nos escritos de

Machado de Assis e Bertolt Brecht.

Para o terceiro capitulo, ja criado e recriado na imaterialidade do pensamento, o que
esse trabalho pretende € mostrar o surgimento do Teatro épico porque Bertolt Brecht,
sobretudo por ser este o tipo de escrita que mais aproxima Brecht de Machado de
Assis, por desnudar a sociedade, quer fosse usando cinismo, dispositivo que sera
desenvolvido no capitulo anterior quer fosse usando niilismo, dispositivo a ser
explicado no proximo capitulo, e provocava no espectador uma reflexao critica sobre
a realidade, ndo a vendo mais como algo imutavel. Mas para evidenciar isso, faz-se
necessario embrenhar-nos pela evolugédo do teatro, apontando os principais efeitos
relacionados ao conceito de distanciamento, que modificaram a concepcéo que se

tinha sobre a arte teatral. O referencial concernente a este capitulo comegara pela



teoria do proprio dramaturgo em suas obras Teatro Dialético (1967) e Escritos sobre
Teatro (2004), seguido por Walter Benjamin, em Ensaios sobre Brecht (2017) e
Tentativas sobre Brecht (1987), além de Anatol Rosenfeld, em O teatro épico (1985)
e Gerd Bornheim, em Brecht: A estética do teatro (1992).

Por fim, propor - no quarto e ultimo capitulo, mostrar como niilismo perpassa a épica
brechtiana, a esta altura bem configurada no capitulo anterior; e a satira machadiana.
Para isso, utilizarei, sobretudo o aporte teorico de Friedrich Wilhelm Nietzsche, figura
mais importante no que tange ao conceito, autor de obras como A genealogia da Moral
(1887), Assim falou Zaratustra (1883) e O anticristo (2017); entre outras, além de
também consultar a teoria de outros autores que se debrucaram sobre o niilismo,
como Franco Volpi, da obra O niilismo (1999) Rossano Pecoraro, da obra Niilismo
(2007) Luis Eustaquio Soares, com seu texto “Cinismo, niilismo e utopia” (2012), Vitor
Cei, com sua tese intitulada A Voluptuosidade do nada (2015), entre outros que
poderdo nos guiar rumo ao entendimento do “nada”. Ademais, na incurséo veremos
qgue as relacdes de forcas produtivas, bem como as formas de dominacédo, também
sdo decadentes, porque o jogo desigual lhes € inerente, e com isso produzem o

niilismo; e faremos isso a partir de excertos das obras em analise.



CAPITULO 1:

A decadéncia ideolégica das relacdes



1. SINTESE DE HISTORIA DA CULTURA BRASILEIRA: compreendendo o

desenvolvimento de uma protoburguesia machadiana.

E preciso imergir no estudo realizado por Nelson Werneck Sodré, em sua obra Sintese
de histdria da Cultura Brasileira (1980) para entender a formacgéo cultural brasileira,
tendo em vista que as consideracdes do tedrico, no que tange a existéncia de uma
pequena burguesia brasileira - que antecede a sedimentacéo da classe burguesa -
possibilitardo a compreenséo das relacdes sociais existentes na obra Quincas Borba

(1891)%, satirizadas pelo escritor Machado de Assis.

A partir das reflexdes de Sodré, que faz uma andlise da evolucéo historico-cultural do
Brasil, é interessante fazer o seguinte questionamento: o que € cultura transplantada?
De acordo com o tedrico, 0o modo de producéo existente no Brasil antes da colonizagéo
portuguesa era das comunidades primitivas indigenas, que nada poderia fornecer a

corte portuguesa, por objetivar acumular riquezas e poder.

O projeto de colonizagéo brasileiro, como ndo poderia deixar de ser, replicou a
estrutura de producao feudal/mercantilista dominante em Portugal, aproveitando-se
para associar-se ao mercado de escravos negros em ascensdo no Ocidente
expansionista, residindo dai: 1) A divisdo do territério brasileiro em capitanias
hereditarias, racionalidade tipicamente feudal; 2. A introducéo de relacdes escravistas
de producdo, com o ciclo da cana de acucar; 3. Dominancia, ao menos até 1750, de

uma estrutura de classe fixa, a do senhor de escravos e estes ultimos.

'Em sua tese A Voluptuosidade do Nada (2015), no capitulo 3, no item 3.1: o naufragio da existéncia:
nilismo e modernidade capenga em Quincas Borba, Vitor Cei Santos traz as seguintes informacdes
sobre a publicacdo da obra, que posteriormente foi editada para a versao do livro: “o folhetim Quincas
Borba foi publicado em 15 de junho de 1886 e 15 de setembro de 1891, nas paginas de A estacao:
Jornal ilustrado para a familia, periédico quinzenal editado pela tipografia Lombaerts, no Rio de Janeiro.
Para a versdo em livro, de 1891, Machado de Assis fez vérias alteracfes no texto, acrescentando e,
principalmente, suprimindo palavras, frases e até capitulos inteiros, de modo que as duas versdes da
obra tém diferengas fundamentais, do primeiro ao ultimo capitulo”, p.146. Assim como ele, trabalharei
com a versao final.



E possivel visualizar, nesse contexto, um modelo de transplantac&o produtivo-cultural
hibrido, com uma superestrutura imperial controlada pela coroa portuguesa, de base
mercantilista e feudal; e uma estrutura de producédo baseada em relagdes escravistas
de producdo. Enquanto a primeira monopolizava o comércio; a segunda, com o senhor

de escravos como centro, monopolizava, ainda que de forma dependente, a produgao.

Houve, desse modo, uma transplantacéo produtivo-cultural integral, porque nao partiu
de uma base produtiva precedente, ignorando a que existia, a do comunismo primitivo

indigena, e, mais que isso, destruindo-a ininterruptamente, juntamente com o indio.

Esse modelo hibrido de transplantacédo cultural herdou um fardo histérico-produtivo
pesado para o pais, em funcao: 1) Da relacéo escravista de producéo; 2. Da heranca
fidalga e sua relacdo com a posse da terra e de escravos; 3) Da constituicdo de uma
estrutura produtiva de base colonial, porque dependente da metropole e por isso
mesmo baseadas em ciclos produtivos, como o do acucar, do ouro, do café, por

exemplo.

A transplantacao cultural, no periodo em questédo, inaugurou um processo econémico
marcado pela estrutura de dependéncia, em que uma metrépole imp&e uma condi¢éao
de satélite econdmico, cultural, institucional a coloénia. A permanéncia desse modelo,
mesmo apo6s o fim do periodo colonial portugués, condiciona a continuidade de
relacbes sociais de producdo hibridas mesmo no interior do capitalismo, ja
plenamente desenvolvido, o que significa na pratica o eterno retorno da
superexploracao do trabalho, com a atualizacéo de relacfes feudais e escravistas de

producdo, ainda que disfarcadas de trabalho livre.

Como a historia é dialética e desse modo marcada por contradicdes, seria preciso,
para compreendé-la melhor, analisa-la em sua totalidade dindmica, sendo essa a

razao por que Sodré dividiu a cultura brasileira e trés etapas, a saber:

12 etapa: cultura transplantada anterior ao aparecimento da camada
intermediéria, a pequena burguesia;
2%tapa: cultura transplantada posterior ao aparecimento da camada
intermediéria, a pequena burguesia;



3% etapa: surgimento e processo de desenvolvimento da cultura
nacional, com o alastramento das relacdes capitalistas.?

De acordo com o tedrico brasileiro, as duas primeiras etapas sédo representativas da
sociedade estruturada no periodo escravagista ou feudal, sendo que inicialmente
quase nao havia “camada social intermediaria”, ou seja, a pequena burguesia, entre
0s dominantes senhores e 0s escravos. Entretanto, aos poucos ha uma evolucéo e
essa camada intermediaria passa a existir e a ocupar posi¢cao importante no que tange
a cultura. Por fim, na dltima fase, a burguesia passa a se configurar como a classe
dominante no pais. Neste periodo, o escravismo, em tese, ndo mais existia, embora
houvessem ainda resquicios das relagGes ultrapassadas e analogas ao feudalismo,
com boa parcela da populagéo “vivendo em relacdes pré-capitalistas.” (SODRE, 1980,

p. 8), sobretudo considerando a permanéncia da estrutura colonial de produgéo.

Para criar uma linha temporal que esclareca melhor quando surge a burguesia no
Brasil, Sodré apontara que a historiografia parece aceitar a Revolucdo de 19302 como
0 marco inicial que mostra o desenvolvimento das relagdes capitalistas, portanto, o
momento historico no qual a burguesia ascende e passa a protagonizar o papel de
classe dominante, em todos 0s cenarios e ndo somente no plano econdmico, mesmo
gue ndo de forma absoluta, pois em algumas regides as relacbes pré-capitalistas

ainda se mantiveram por algum tempo. (SODRE, 1980 p. 8).

Tais relacdes sdo entendidas como decadentes neste trabalho e podem ser
encontradas no romance machadiano Quincas Borba (1891), romance escrito antes
de a burguesia se tornar classe dominante no pais, mas que ja apresenta elementos,
narrados em dicgao satirica, decadentes por evidenciar relagdes ultrapassadas do
periodo que vai do Segundo Reinado a Republica Velha, o que é possivel se notar,
no enredo, com a presenca dos senhores de terra, como 0 proprio a personagem
Quincas Borba, sendo ainda o Rubido a encarnacdo desta tipicidade social, ao virar

herdeiro do filésofo proprietario, e, como tipicidade representante de uma pequena

2 SODRE, Sintese de historia da cultura brasileira, 1980, p. 7.

3 Revolucao por meio da qual, com apoio politico-militar, Getllio Vargas passa a ser Presidente da
Republica, marcando o fim da Republica Velha, baseada na politica “café com leite”, que alternava o
poder entre os Estados de Minas Gerais e S&o Paulo.



burguesia ou protoburguesia®, o Cristiano Palha. Isso ndo é exclusivo de Quincas
Borba, 0 mesmo ocorre em Memoarias Postumas de Bras Cubas (1881), que tem na
figura do personagem principal, o Bras Cubas, um representante dos senhores de
terra, cuja familia patriarcal possuia escravos, inclusive. Como esquecer o episodio
no qual o menino Bras montava no escravo Prudéncio? Além disso, ha também o

representante da protoburguesia por intermédio do personagem Cotrim.

Ora, protoburguesia e pequena burguesia objetivam a mesma relacéo entre classes?
O gue vem a ser a pequena burguesia para Sodré? Esta resposta vira logo adiante.
De acordo com o tedrico, a pequena burguesia brasileira surgira antes de que
houvessem relacdes capitalistas de producédo no Brasil, a partir da segunda metade
do século XVIII e isso em fungéo de um fenbmeno curioso: a relagdo mimética com a
pequena burguesia europeia, 0 que a torna tendencialmente mais voltada para o
exterior do que para o interior, isto é, para os desafios nacionais concretos, sobretudo
considerando a estrutura colonial de producdo e assim a condicdo de pais

dependente.

A protoburguesia, por sua vez, diz respeito a burguesia brasileira em formacao,
considerando um periodo histérico em que as relacfes capitalistas de producéo nao
eram dominantes, o que somente veio a ocorrer a partir da década de 30 do passado
século e também o fato de que: “Uma das condi¢cdes que influiram no nascimento e
no desenvolvimento da burguesia brasileira — a condicdo essencial — foi o

aparecimento do imperialismo™®

Protoburguesia e pequena burguesia se distinguem, assim, em funcdo de posi¢cdes
de classe. A primeira € a classe que é a dona dos meios de producéo; a segunda, por

sua vez, é a classe que, como o nome diz, ndo sendo dona do meio de producéao,

4 0 termo proto burguesia sera utilizado aqui tendo em vista que o prefixo proto, do grego prétos,
significa primeiro ou anterior. Ou seja, no que tange a formacgéo da palavra protoburguesia, designara
0 momento historico no qual ha elementos germinais de valores burgueses, mas ainda sem a
sedimentagdo dessa classe social. Ja que a obra machadiana analisada foi escrita anteriormente ao
desenvolvimento da burguesia no Brasil, o termo é mais pertinente para se referenciar as personagens
gue demonstram as caracteristicas prévias da sociedade burguesa, como o casal Palha, por exemplo.
® SODRE, A histéria da burguesia brasileira, p.134.



comporta-se geralmente como se fosse, marcando a si mesma como uma posi¢ao

imaginaria de classe, jamais real, concreta.

Evidentemente que esses dois fenbmenos, o do pequeno-burgués e do protoburgués,
nao constituem uma particularidade brasileira somente, sendo um processo comum
em locais nos quais as relacbes capitalistas demoraram a chegar ou nos quais as
relacbes pré-capitalistas permaneceram por mais tempo do que era esperado.
(SODRE, 1980). Na obra Quincas Borba (1891) isso fica evidente quando, por ocasi&o
do recebimento da heranca®, Rubido pensa em manter seu pajem, que também era
escravo, evidenciando que as rela¢gdes escravagistas, embora ultrapassadas, néo era
assunto encerrado para boa parte da sociedade cujos resquicios do colonialismo
ainda eram evidentes, como se vé no trecho “era plano desse vender os escravos que
o testador lhe deixara, exceto um pajem; se alguma coisa perdesse, 0 resto da
heranga cobriria o desfalque.” (ASSIS, 1891, p. 16). Tal ideia ndo prospera apenas
porque o ex-professor acaba sucumbindo a ideia de que é melhor ter empregados

importados, uma analogia a transplantacao cultural, bem desenvolvida por Sodré.

Voltando a pequena burguesia, € na mudanca da exploracdo da terra no que tange a
agricultura para a exploracdo da mineracdo do ouro que had uma expansdo das
relacbes comerciais. A atividade mineradora € considerada ndmade ja que no
momento em que um veio de mineracao se esgotava, o minerador saia em busca de
outros ares propicios para serem explorados. Com isso, o0 esquema social
estabelecido até entdo e que criava um abismo entre dominador e dominado néo
encontra mais espaco, tendo em vista o carater individual da atividade mineradora que
possibilitaria que qualquer individuo pudesse se tornar rico. Por causa desta nova
forma de trabalho, houve um aumento consideravel da populacdo da Coldnia.
(SODRE, 1980).

E nesse cenario que surge o mercado interno. Tendo em vista 0s novos interesses

comerciais, a estrutura do latifundio agucareiro, que buscava a autossuficiéncia, nao

® Sobre o episédio da heranca, vale conferir o seguinte trecho do Cap. XV: “Herdeiro ja era muito; mas
universal. . . Esta palavra inchava as bochechas a heranca. Herdeiro de tudo, nem uma colherinha
menos. E quanto seria tudo? ia ele pensando. Casas, apolices, agfes, escravos, roupa, louca, alguns
quadros, que ele teria na Corte(...) Grifo nosso.



mais serviria para atender as demandas da nova organizacdo social. Por isso, era
preciso que outras regides fornecessem produtos que deixaram de ser produzidos
pelos mineiros. Assim, com esse novo comeércio, tudo virava mercadoria e,
consequentemente, uma nova divisdo do trabalho também seria necessaria.
(SODRE,1980). Ocorreu junto a ampliacdo da atividade mineradora, a multiplicacéo
de atividades, tanto ramificacdes politicas quanto culturais, havendo ainda o
desenvolvimento do aparelho estatal, inclusive, € nesta época que o poder publico
absorve o poder privado, invertendo a ordem anterior, na qual a sociedade acucareira,

gue mesmo sendo menor, controlava o primeiro até entao.

Essa digressdo tedrica serviu como ponto de partida para entender que, ao
desenvolver o conceito de decadéncia ideoldgica protoburguesa mais adiante,
faremos isso tendo em vista que as relagdes que consideramos como decadentes sao
as estabelecidas nesta mesma relacao que a disposta no trabalho de Sodré, vendo
nas figuras tipicas machadianas, em situacfes também tipicas, as mesmas
caracteristicas historicas sinterizadas na obra do teorico, ora representadas por
Rubido, que simboliza a classe dos donos de terra, ora pelo casal Palha, que
representa a protoburguesia ascendente em conformidade com a presenca do capital

imperialista, sobretudo inglés, cada vez mais dominante.

Por fim, sobre o fato de ndo haver uma burguesia no Brasil dos anos machadianos,
seremos obrigados, necessariamente, a fazer uma adaptacdo, analisando a
existéncia de uma protoburguesia, no Brasil - sobretudo no que tange a obra Quincas
Borba (1891) -, e tragando uma similaridade com a pequeno burguesia alema,
sabendo, de antemao, tratar-se de certa anacronia.” Faz-se relevante tocar neste
ponto porque h& uma relacéo direta com o conceito de decadéncia burguesa, mas a
abordagem escolhida apela para a existéncia ad aeternum de uma decadéncia, desde
a ldade Média, sofrendo apenas reconfiguracées no decorrer da historia, como deixou

claro, Machado, no seguinte trecho do conto Decadéncia de dois grandes homens: “a

! [Termo grego que provém de ana— contra e chronos — tempo]. Refere-se as alteragfes entre a ordem
dos eventos da histéria e a ordem em que séo apresentados no discurso. Assim, o narrador pode
antecipar acontecimentos ou informacdes (prolepse) ou recuar no tempo (analepse). Disponivel em:
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/anacronia#:~:text=%5BTermo0%20grego%20que%20prov%C3%A
9IM%20de,recuar%20n0%20tempo%20(analepse). Acesso em 13/08/2022.



vida € uma eterna repeticdo. Todos inventam o inventado. ” Sendo assim, sigamos,

caro leitor.

1.1. CRITICA MARXISTA A PROUDHON: entendendo o carater pseudoburgués
em Brecht

Karl Marx, em Miséria da Filosofia8 (2017) teceu duras criticas as reflexées de Pierre-
Joseph Proudhon, filésofo e economista francés, no que tange a economia, a politica,
as categorias econdmicas que formavam as relagbes de producdo, porque para o
teorico francés, essas categorias, além de serem abstratas, se apresentavam como
formas imanentes e dissociaveis dos modos de producéao particulares de cada periodo
histérico, como se essas mesmas formas fossem eternas, portanto modelos idealistas
aplicaveis em qualquer sociedade e que ndo se metamorfoseavam conforme a ordem
social fosse sendo alterada, o que, para o materialismo dialético trata-se de uma
impossibilidade. Deste modo, Proudhon peca por seguir um hegelianismo superficial

gue nédo consegue fugir de abstracdes. (MARX, 2017).

A obra marxiana provoca o rompimento definitivo na amizade dos dois escritores,
sobretudo porque Marx ndo se utiliza de eufemismos para criticar Proudhon, que,
entre seus pares, ja era bem respeitado quando o primeiro escreveu sua resposta a
Filosofia da Miséria (1847). Na perspectiva adotada neste trabalho, a afirmacéo de
Marx de que Proudhon buscava equilibrar as contradicbes porque era um
representante da pequena burguesia® é fundamental para analisar a construcdo, na
peca O casamento do pequeno burgués (1919), de Bertolt Brecht, de personagens
gue representam essa pequena burguesia, entendida também como uma

pseudoburguesial®, tendo em vista que os personagens Noivo e Noiva sequer

8 Obra publicada em 1847 em resposta a Filosofia da Miséria (1847), de Pierre-Joseph Proudhon,
fildsofo politico e econdmico francés, que objetivou criticar a filosofia alema, considerado um petit
bourgeois (pequeno burgués) pelo filésofo alemé&o.

%ss0 fica evidente nas duas Gltimas cartas de Marx, nas quais o tedrico alemao afirma que Proudhon
€ um pequeno-burgués e ainda explica a raz&o. As cartas foram enderecadas a P.V. Annenkov, em 26
de janeiro de 1846 e a J.B. Schweitzer, em 24 de janeiro de 1865 — logo apds a morte de Proudhon.
109 De acordo com o dicionario etimoldgico, o termo “pseudo” é de origem grega, a partir de pseudes /
pseldos, que significa literalmente “mentira” ou “falsidade”. No que interessa a este trabalho, ao formar
a palavra pseudoburguesia, designa um status quo nao real no que tange ao conceito de burguesia.
Ou seja, na obra O casamento do pequeno burgués (1919), de Brecht, o termo alude aos artificios
utilizados pelos noivos para fingirem ser partes da burguesia sem os sé-los, de fato.



conseguem se apresentar como a classe intermediaria, pequena burguesia, ja
explicada com o suporte de Nelson Werneck Sodré, mas que se esforcam para manter
as aparéncias de uma condicao social na qual ndo se inserem, usando de artificios
para justificar, por exemplo, o trabalho artesanal — e sem técnica — que o Noivo
executa nos moveis da casa, como se fosse algo feito por vontade e ndo por falta de

capital.

Sobre o fato de Proudhon ser um representante da pequena burguesia, cabe ver o

seguinte trecho do final da carta enderecada a P.V. Annenkov:

(...) O senhor Proudhon é, da cabegca aos pés, filésofo e
economista da pequena burguesia. O pequeno-burgués, numa
sociedade avancada e por exigéncia de seu estado, faz-se meio
socialista e meio economista, isto &, deslumbra-se com a magnificéncia
da alta burguesia e, ao mesmo tempo, solidariza-se com o sofrimento
do povo. E, simultaneamente, burgués e povo. Em seu foro intimo,
ufana-se de sua imparcialidade, de ter encontrado o equilibrio justo,
que tem a pretensdo de se distinguir do termo médio. Esse pequeno
burgués diviniza a contradi¢éo, porque ela constitui o fundo do seu ser.

!

Sendo assim, 0 que o0 pequeno burgués faz € ndo se comprometer nem com a alta
burguesia nem com o povo, busca, antes, equilibrar as contradi¢cbes e faz isso se
utilizando de idealismo hegeliano, abstrato. E assim que figuras tdo dispares
aparecem na peca brechtiana O casamento do pequeno Burgués, como o Noivo,
representante de uma pseudoburguesia e a Madame, representante da aristocracia,
e apenas o primeiro tenta equilibrar as contradi¢cdes, sendo a segunda responsavel
por boa parte do desconforto dos noivos no que tange a ruina dos mdéveis a medida

gue a peca evolui.

Ainda na carta enderecada a P.V. Annenkov, Marx aponta o equivoco de Proudhon
ao separar o desenvolvimento social do desenvolvimento individual. Para o primeiro,
os desenvolvimentos econdmico e social estdo atrelados e a sociedade é vista como
o “produto da acao reciproca dos homens.”? O que isso significa? Que os homens
nao podem escolher a forma social que quiserem, porque a forma é determinada por

relacbes produtivas, por graus de desenvolvimento da producédo, do comércio e de

1 MARX, Miséria da Filosofia, p. 196 — grifo nosso.
12 |pidem, p.188.



consumo. E isso que define a forma de organizacdo social. Para Marx, a organizacéo
de determinada sociedade definirhd também o tipo de Estado a ser adotado e ndo o

inverso como imaginara Proudhon.

Pegaremos de exemplo a organizagdo da sociedade medieval e o tipo de Estado
absolutista, o qual fica obsoleto quando os valores burgueses passam a ser
dominantes. Tal organizacéo estatal ndo se aplica mais e modificacdes séo feitas,
sempre se movimentando do socius para a politica. As formas sociais sdo herdadas,
mas ndo sdo imutaveis, porque acompanham as contradicbes historicas. E
fundamental entender que as formas econbmicas sado “transitdrias e histéricas”.
Sempre que novas forcas produtivas sao incorporadas, como no caso das maquinas,
os modos de producdo automaticamente mudam, assim como as relacbes
econdmicas relacionadas a esses modos, porque as anteriores ja ndo servem mais a
nova configuracdo. (MARX, 2017). E assim que a personagem Madame, de O
casamento do pequeno burgués (1919), demonstra ranco aristocratico em relacéo a

nova organizacgao social na qual ndo mais encontram espaco.

A questédo da divisdo do trabalho € outro abismo na obra de Proudhon, de acordo com
Marx, pois para o primeiro essa divisdo ocorre de forma simples, o que, se se
considerar o mercado mundial desde a era feudal até a era industrial, ndo pode ser
caminho proficuo. Ha configuracbes sociais completamente distintas, e se o recorte
histérico analisado fosse apenas o periodo entre o0s séculos XIV e XV, ja seria possivel
notar as grandes transformacdes no que tange a divisdo do trabalho. Uma coisa é
pensar um mundo sem as colonias, sem a forca econbmica que a América
conquistaria, outra € pensar apenas a partir do comércio interno. Esse € outro dos
equivocos cometidos por Proudhon e criticados por Marx na Miséria da filosofia
(2017).

Para Marx, Proudhon repete o mesmo erro dos economistas burgueses decadentes
guando cré que as categorias econémicas sdo eternas e imutaveis, que nao sdo, na
verdade, leis histéricas, que se constroem dialeticamente. Para o autor francés, essas
categorias sdo algo mistico, abstrato, portanto, conclui que as rela¢des reais sdo a

representacdo da abstracdo. Pior do que esse entendimento € crer que certas

categorias sdo boas porque emanam de Deus. Proudhon defende que monopolio e



concorréncia, duas categorias econdmicas, embora antagOnicas, que se
entredevoram, e por serem emanacodes divinas, encontram sua sintese divina e que

isso os equilibra, fazendo valer apenas o lado bom. (MARX, 2017).

O problema do tedrico pequeno burgués é justamente fazer essa sintese e crer que
isso pode ser aplicado a qualquer organizacédo social. As forgcas produtivas estéo
intrinsecamente ligadas as transformacfes historicas que ndo tem seu a priori no
plano das ideias, mas sim a partir da materialidade, das relacfes sociais de producao.
Tais transformaces estdo conectadas as contradi¢cdes, que ocorre sempre na relacao
dominador versus dominado, que se modificam também historicamente, ganhando
novas nomenclaturas, como nobreza e escravos; burguesia e proletariado/operariado.
Novas configuracGes surgem a partir da decadéncia ideolégica de um dado periodo
histérico, como ocorreu na passagem do Absolutismo - quando os valores da
aristocracia ndo mais serviam a emergente classe burguesa e, posteriormente,
guando a propria burguesia se torna decante por negar os préprios valores -, para um

formato de Estado Republicano.

1.2. A DECADENCIA IDEOLOGICA PEQUENA-BURGUESA E BURGUESA

Para entender o que vem a ser o conceito de decadéncia ideoldgica que adotaremos
neste trabalho, faz-se importante considerar o seguinte excerto da obra As duas

Guerras Frias (2021), de Soares:

Decadéncia ideolégica o é, assim, para os oprimidos, quando séo
tomados pela ideologia dominante de uma época, e, em se tratando de
arte, é sempre sob o ponto de vista destes ultimos, lutando contra a
sua prépria decadéncia ideoldgica, o critério de valor que este livro
adotara, diferenciando artes de decadéncia ideoldgica daquelas que
afirmam o porvir dos povos e das classes trabalhadoras.?

A citacdo de Soares nos é cara porque evidencia que a decadéncia ideoldgica passa
pela incorporacdo dos valores de uma classe opressora pela classe oprimida, que
acaba perdendo sua proépria ideologia. Isso ndo somente no campo das artes, que

figue claro. Ademais, também auxilia na compreensdo das artes produzidas na

13 SOARES, As duas Guerras Frias, p.5.



contraméao dessa decadéncia e que “afirmam o porvir dos povos”. Artes essas que
servem de base para nossas analises, como é o caso das obras machadianas e
brechtianas. Para coadunar com o tedrico mineiro, € interessante estabelecer dialogo
com Lukécs, ja que o desenvolvimento das ideias aqui defendidas, sejam sobre a
decadéncia ideolégica ou o marxismo, encontra suporte em alguns de seus

pressupostos tedricos, como em sua obra Marxismo e teoria da literatura (2010).

Para reforcar o entendimento sobre a decadéncia ideoldgica, e sua génese, vale
lembrar que para o tedrico hangaro, a partir da releitura de Marx e Engels, a burguesia
foi revolucionéria jA que ensejou o porvir histérico contra a aristocracia e o clero -
contra as classes dominantes do modo de producdo feudal. Exatamente neste
momento, ela foi revolucionaria, conseguindo inclusive o apoio de camponeses e de
operdarios, traindo a ambos posteriormente. Quando, no entanto, a burguesia assume
o poder politico, que é o poder de Estado (a Revolucdo Francesa é um exemplo
simbdlico), ela ndo mais tem interesse em disputar o porvir, no ambito da luta de

classes.

A burguesia simplesmente tornou-se o centro do poder da civilizagdo burguesa.
Sendo assim, é nesse momento que a ideologia burguesa se torna decadente. O
conceito de decadéncia ideoldgica, portanto, refere-se ao momento histérico no qual
a burguesia passa a usar taticas e estratégias diversas para eternizar o seu dominio
de classe, no interior do modo de producéao capitalista. Decadéncia ideoldgica por isso
€ uma apologética do mundo existente porque € o mundo em que a burguesia € a
classe dominante. N&o se pode esquecer que a luta de classe disputa o futuro. Uma

7

ideologia revolucionaria é uma ideologia que disputa o futuro. Uma ideologia
decadente é uma ideologia que eterniza o presente, procurando evitar que 0s
oprimidos percebam que a histéria € uma construgcdo humana e, assim, jamais é

eterna.

Assim sendo, sobretudo a partir da analise de Quincas Borba (1891), de Machado de
Assis, e 0 Casamento do pequeno burgués (1919), tentarei mostrar que tais obras!4

trazem narrativas antagonicas a decadéncia ideoldgica. Entretanto, € preciso ficar

14 protoburguesa, no caso de Machado; e pseudoburguesa, no caso de Brecht.



claro que a luta contra a decadéncia ndo ocorre a partir das personagens constituidas,
gue tanto em Machado quanto em Brecht ndo fogem a essa ideologia, mas a partir do
processo artistico dos dois autores, que evidenciam critica e cinicamente as
tipicidades humanas protoburguesas do Brasil no periodo do Segundo Reinado e
inicio da Republica Velha, no caso do primeiro; e as figuras tipicas pseudoburguesas
da Alemanha, p6s Primeira Guerra Mundial, no segundo.

Tendo em vista o posicionamento lukacsiano que concebe a histéria como um
processo continuo que nédo ignora a luta de classes, incluindo suas contradi¢des, por
isso contrapondo-se ao idealismo; e também partindo dos seguintes desafios que a
estética lukacsiana precisa enfrentar, de acordo com Soares, que sao: “1) é a arte que
objetiva o ser social'®, historicamente constituido; 2) é a arte da luta de classes como
motor da histéria.”'6, veremos que as artes, sejam literarias ou ndo, especificamente
as produzidas no seio da decadéncia ideolégica coadunam com uma concepcao da
arte que além de demonstrarem pouco interesse no ser social, historicamente
constituido, ainda buscam apagar, ocultar, esconder a luta de classes como parte
fundamental da evolugao histérica. E exatamente por isso que o materialismo histérico

sera antagbnico as artes representativas da decadéncia ideoldgica.

De uma outra forma, mas para reforcar a génese da decadéncia, lanco a questao:
guando teve inicio a decadéncia da ideologia burguesa? Segundo Lukacs, a
decadéncia tem inicio “quando a burguesia ja domina o poder politico e a luta de

classes entre ela e o proletariado se coloca no centro do cenario histérico”!’, ou seja,

15 Em Para uma Ontologia do ser social, tomo | (2012), o filésofo Lukacs, pondera que o ser social é
uma expressdo do género humano que nasce da relacdo homem x natureza, processo no qual o ser
humano, a partir de uma necessidade ou finalidade contempla a natureza, e a partir disso idealiza
conscientemente uma intervengdo que o beneficiara de alguma forma, a isto podemos, grosso modo,
chamar de trabalho. O animal, diferentemente, ao interferir na natureza, o faz de modo instintivo.

O ser social, entendido a partir da leitura marxista de Lukacs, é constituido a partir do por teleolégico
do trabalho, que é fundamental para o desenvolvimento humano. Exemplo claro disso é que o uso que
0 homem faz das pedras para varios fins, desde eras remotas, ideia que o levou a fazer fogueiras, para
se aguecer, mas que teve desdobramentos, evolu¢des a partir da primeira ideia. Entdo o homem
descobriu que podia fazer casas, armas, objetos de culinaria, entre outros, o que o diferencia do animal,
que nao objetiva a natureza, pois nao consegue produzir por teleoldgico do trabalho ja que o trabalho
€ uma producédo exclusivamente humana, com finalidade, mas sem imutabilidade. O carater mutavel
do ser esta no fato de que o trabalho sofre constante modificacdes derivadas de novos fins que se
desdobram sofre os fins antecedentes e esses novos fins, que sao historicamente construidos, também
transformam qualitativamente a vida do homem.

16 SOARES, As duas Guerras Frias, p. 11

7 LUKACS, Marx e 0 problema da decadéncia ideoldgica, p.51



poucos anos apds a burguesia ocupar o controle politico-econémico, outrora
dominado pelo feudalismo. O cenério passa a ser o de conflito entre a burguesia e o
proletariado, ja que a primeiro deixou de protagonizar o porvir dos povos, encarnando

os ideais que antes eram dos nobres do periodo feudal.

O periodo é considerado decadente porque os valores que antes serviram para
justificar a existéncia de uma sociedade ultrapassada, bandeiras da prépria burguesia,
nao serviam mais ja que entre a teoria e a praxis um abismo se abriu. As contradi¢cdes
gue antes, entre feudalismo e o0s representantes da nascente burguesia, eram
ressaltadas, passaram a ser, no contexto entre esses representantes e 0 novo
elemento social, o proletariado, invisibilizadas, para ndo se configurarem essas novas

contradicBes como elementos importantes e revolucionarios.

A propésito das contradicbes sociais, que tém intima relacdo com a divisdo da
sociedade em classes sociais distintas, € importante trazer a tona uma citacdo de

Marx sobre a luta de classes, a saber:

[...] dobrou finados pela ciéncia econbmica burguesa. Agora néo se
trata de saber se este ou aquele teorema é verdadeiro, mas sim se é
Gtil ou prejudicial ao capital, cdmodo ou incémodo, contrario aos
regulamentos da policia ou ndo. Em lugar da pesquisa desinteressada,
temos a atividade de espadachins assalariados; em lugar de uma
analise cientifica despida de preconceitos, a ma consciéncia e a
premeditacdo da apologética.®

Essa citacdo de Marx evidencia que a burguesia, ao ocupar o lugar da sociedade
feudal, passa a controlar os cenarios socioecondémicos, cientifico e também literario.

7

Essa concepcdo marxiana € reiterada de O 18 Brumario de Napoledo Bonaparte
(2011), também de Marx, quando o fildsofo alemé&o evidencia que a burguesia passou

a ocupar o mesmo espaco antes ocupado pela sociedade feudal, a saber:

a burguesia tomava consciéncia, com razdo, de que todas as armas
que havia forjado contra o feudalismo voltavam-se agora contra ela;
que toda a cultura que havia gerado rebelava-se contra a sua propria
civilizacao; que todos os deuses que criara a haviam renegado.!®

18 MARX, apud LUKACS. Marx e o problema da decadéncia ideoldgica, p. 51.
19 MARX, O 18 Bruméario de Napoledo Bonaparte, p. 80.



Havera, assim, no periodo da decadéncia ideoldgica, uma tomada por parte da classe
dominante de todas as areas da producédo, sejam no campo das artes ou ndo, o que
fara com que muitos escritores escrevam também, contaminados que foram por essa
ideologia decadente, obras que nao facam da realidade constituida palco de sua

escrita, criando obras anacronicas e sem mostrar as contradigdes da época.

E por isso que em nossa perspectiva, o personagem Rubido, de Quincas Borba
(1891), € um representante auténtico/estético de obra realista, porque soube encarnar
as tipicidades singulares e representativas de rela¢des sociais e culturais de producao
ultrapassadas, e anacronicas também. (SOARES, 2021). O ex-professor e herdeiro
de Quincas Borba - o filésofo e ndo o céo - é a tipicidade clara do ser provinciano
despreparado para o mundo pré-capitalista emergente do Segundo Reinado
brasileiro. Ele representa ndo apenas outras tipicidades literarias, mas também
aquelas tipicidades humanas, ultrapassadas e decadentes que andam sempre na
contramédo da realidade historica, que se atualiza no pér teleologico das relacdes

sociais.

1.3. A ATUACAO CONSCIENTE DO SER NA REALIDADE

Fazendo uma digresséo para retomar o segundo dos dois axiomas tedricos-cientificos
caros a Lukacs no que tange a consciéncia, Soares, ainda na obra As duas Guerras
Frias (2021) deixara evidente que a objetivacdo da realidade nédo significard que a
consciéncia sera um efeito passivo do modo de producdo dominante, mas que para
atuar conscientemente na realidade serd necessario conhecer sua totalidade
dindmica (SOARES, 2021), e parte da seguinte citacao de Lukacs contida no primeiro
volume de Estetica: cuestiones preliminares y de principio (1966), como se pode

conferir:

Para el materialismo, la prioridad del ser es ante todo una cuestién de
hecho: hay ser sin conciencia, pero no hay consciencia sin ser. Pero
de eso no si sigue en modo alguno una subordinacion jerarquica de la
consciencia al ser. Al contrario: es prioridad y su reconocimiento



concreto, teorético y practico, por la consciencia , crean por fin la
posibilidad de que la consciencia domine realmente al ser.?°

Essa citacdo do fildsofo hingaro é fundamental para que se entenda que a existéncia
do ser social é anterior a consciéncia ja que “existe ser sem consciéncia, porém nao
ha consciéncia sem ser”, embora isso nhao pressuponha que uma exerga sobre a outra
um lugar privilegiado. O que fica posto € que o ser social pode ou ndo sofrer atuacao
da consciéncia, mas, para isso ocorra, é preciso que a segunda conheca a primeira.
(SOARES, 2021).

Essa volta toda serve apenas para que fique evidente que, para nés, a partir da
estética realista, € necessario se ater aos dois principios: objetivacdo do mundo e a
luta de classes como processos indissociaveis da historia, isso sem que a arte perca
sua autonomia, tanto em seus aspectos cotidianos e cientificos, mesmo ao
representar as particularidades humanas, que sdo também determinadas
socialmente, e sdo objetos da arte, j& que ndo separamos arte da sociedade, sendo a
prépria sociedade matéria da arte, como teorizado por Jacques Ranciere, em A

partilha do sensivel (2009).

Ou seja, ainda que represente particularidades humanas, a partir da realidade, como
o faz Machado de Assis, em Quincas Borba (1891) e em outras obras; e também
Bertolt Brecht, em O casamento do Pequeno Burgués (1919), bem como em Mae
Coragem e seus filhos (1941) e outras pecas; a arte ainda mantera sua imanéncia
naquilo que lhe é muito particular, sua forma de representar a vida, porque tanto arte
qguanto a realidade sdo produtos humanos determinados socialmente. (SOARES,
2021).

1.4. A IMANENCIA DA OBRA REALISTA

20| UKACS. Estetica: cuestiones preliminares y de principio, p.19. “Para o materialismo, a prioridade
do ser é, antes de tudo, uma questédo de fato: existe ser sem consciéncia, porém ndo ha consciéncia
sem ser. Entretanto, isso ndo quer dizer, em modo algum, que exista uma subordina¢éo hierarquica da
consciéncia ao ser. Ao contrario: essa prioridade e seu reconhecimento concreto, tedrico e pratico, pela
consciéncia, criam, por fim, a possibilidade de que a consciéncia domine realmente o ser.” (Tradugao
nossa)



No periodo de evolucdo da decadéncia burguesa, que se inicia, como ja dito, apds a
ascenséao da classe burguesa e fomentada pelas contradi¢cdes entre esta classe e 0

proletariado; Lukacs salienta que

a literatura €, do ponto de vista imediato, a representacdo de homens
singulares e de vivéncias singulares, que devem se referir as relagoes
sociais da época somente em Ultima insténcia, e tampouco devem
revelar necessariamente uma conexao direta com o contraste entre a
burguesia e o proletariado. 2!

O que esta implicado nisso? Ora, que se faca uma literatura, antes de mais nada
imanente, mas que o imanente aqui fique claro que ndo é apenas relativo a uma
forma/estrutura a seguir, mas sim o imanente que ndo discute as contradicdes
histéricas concomitantes ao nascimento de dada obra literaria. Nao € que seja proibido
certo reflexo social, mas a decadéncia da ideologia burguesa leva escritores a
mostrarem a sociedade sem os conflitos adjacentes ao entorno socio-historico. Isso
nao quer dizer, necessariamente, que o conflito que realmente interessa seja o vir-a-
ser das contradigbes entre nobreza e escravos, na era medieval; entre burguesia e
proletariado, na era moderna; mas pode, antes de mais nada, ser o contraste dentro

da propria classe dominante e seus valores.

De acordo com Lukécs, para fugir a ideologia da burguesia no campo literario, quanto
mais os “escritores penetram em profundidade no conhecimento da realidade social,
tanto mais os problemas centrais passam ao primeiro plano de seus interesses,
ideoldgicos ou literarios™?. Ao partir da realidade, e ao fazé-lo, passar por cima de
seus proprios preconceitos e postura classicista, como fizera Balzac, o escritor
conseguiu realizar aquilo que Engels chamou de “triunfo do realismo”, ou seja, a
despeito da simpatia ou reconhecimento que o escritor tenha em relacéo aos valores
burgueses, j4 decadentes aquela altura histérica, mostrar o conflito que realmente
importa, sem se deixar levar pela falsa ideologia burguesa. Para Lukacs, o triunfo do
realismo “ndo é um milagre, mas o resultado necessario de um processo dialético

bastante complexo, de uma relagdo mutua e fecunda do escritor com a realidade.”??

2L LUKACS. Marx e 0 problema da decadéncia ideologica, p. 74.
22 Ibidem, p. 75.
23 |bidem, 76.



De fato, empreender por tal caminho é tarefa ardua, de acordo com o escritor hungaro,
pois muitos escritores da época ja tinham sido seduzidos pela apologética, reificando
a realidade a ser compartilhada. Entéo, para escapar das armadilhas dessa mesma
apologética, muitas vezes € preciso travar lutas e vencer conflitos intimos. Certos
escritores conseguiram impor as suas obras uma concepc¢ao pessoal do mundo,
importando-se pouco ou nada com o reconhecimento ou rejeicao que receberiam, mas
esse caminho ainda n&do se mostrou suficiente tendo em vista que “a relagao entre
concepcao de mundo e atividade literaria € extremamente complexa”, de acordo com
Lukécs. Porque ndo basta ao escritor ter apenas convicgcdo de executar um trabalho
realista, pois entre o desejo e o fazer é preciso verificar se a consideracédo feita da
realidade ocorreu sem preconceitos ou se houve barreiras que bloqueou esse autor

de “se entregar as riquezas da vida social.”?*

Os escritores realistas do tempo da decadéncia ideoldgica da burguesia encontraram
dificuldades para escrever obras nas quais ndo ocorresse uma evasao da realidade,
sobretudo porque a concepcdo de mundo muito particular aquela época, superficial,
fugindo dos Obices sociais, fazia com que a propria visdo desses escritores fosse
também rasa, sem focar na superacdo de preconceitos que deveriam ser
ultrapassados. O fato de ser comum no tempo da decadéncia que a estética tivesse
como proposta uma arte cuja esséncia fosse a de seguir tendéncias fortemente

antirrealistas s6 agravava ainda mais a evolucéo dos escritores. (LUKACS, 2010).

Lukacs ndo propde que os escritores tivessem uma concepcao de mundo que fosse
o materialismo dialético marxiano, mas cita o problema da falsificacdo da realidade,
realizada pelo escritor burgués, por ignorar as contradicdes particulares da época,
seja de forma consciente ou ndo. Porque, para o autor, existe a realidade percebida
e/ou vivida e sua ideologia e preconceitos adquiridos, o que tem carater crucial neste
confronto é qual caminho sera escolhido, porque dependendo da escolha, o conflito
gue realmente importa néo sera ignorado a despeito da simpatia que o autor possa
ter com os proprios valores decadentes burgueses, como ja fizera triunfantemente
Balzac. (LUKACS, 2010)

24 |bidem.



Ainda de acordo com o filésofo hiingaro

0 imenso poder social da literatura consiste precisamente em que nela
0 homem surge sem media¢fes, em toda riqueza de sua vida interior
e exterior; e isto num nivel que de concretude que ndo pode ser
encontrado em nenhuma outra modalidade do reflexo da realidade
objetiva.?®

De fato, a literatura pode mostrar o homem em sua total potencialidade, representando
0S contrastes tipicos, em situacdes tipicas, particulares, mas que nem por isso deixem
de ser universais também, jA que subjetividade e objetividade séo facetas de uma
mesma moeda chamada homem. A literatura também pode mostrar tanto lutas quanto
conflitos, sejam de ordem material ou imaterial (vida real/vida espiritual). Ao conhecer
o homem, em todas as facetas de sua existéncia, o escritor, que se propde realista,
chegara ao triunfo do realismo. Mas, para chegar a esse triunfo, ndo basta apenas
conhecer o homem, é preciso também ter autoconhecimento, pois, de acordo com
Lukacs “néo € possivel que o homem supere em si mesmo os tracos da decadéncia
sem conhecer e compreender as mais profundas estruturas da vida, sem quebrar a
casca superficial que (...) a ideologia da decadéncia mumifica e vende como algo
definitivo.”® Porque ndo é raro acontecer de um escritor sequer perceber os
preconceitos classicistas ja entranhados em si e, com isso, ndo conseguir, ainda que
se proponha, a fazer uma escrita realista, sobretudo por ndo conseguir ver o mundo
com lentes que |he possibilitem fugir das armadilhas da decadéncia, notando as

contradi¢Bes sociais. Lukacs observara que

se a literatura decadente exclui cada vez mais de sua estética a agao
e 0 enredo, considerado como ‘anacrénicos’, isto ocorre para que
possam ser defendidas as tendéncias proprias da decadéncia. E isto
porque a realizacdo de um enredo, de uma verdadeira a¢édo, conduz
inevitavelmente a fazer com que experiéncias e sentimentos sejam
submetidos a prova do mundo exterior, sejam pesados na balanca de
sua acdo e reacdo sobre a realidade social e, desse modo,
considerados pesados ou leves, genuinos ou espurios.?”

Por isso é que os escritores decadentes, em sua introspeccdo, podem fazer de seu

mundo interior um lugar a parte do mundo exterior, sem conex&o, a-historico. Esse

25 LUKACS. Marx e 0 problema da decadéncia ideoldgica, p. 80.
26 Ibidem, p. 81.
27 |pidem, p. 82.



lugar escolhido pelos decadentes €, a0 mesmo tempo, seguro e terreno livre para o
desenvolvimento dos preconceitos e adesao a ideologia de valores ultrapassados da
burguesia. Além, claro, de apagarem os contrastes da realidade, sobretudo os ligados

a luta de classes.

Os grandes realistas, de Balzac a Machado de Assis, voltaram as costas a teoria da
decadéncia que coloca como tarefa a arte — e ndo somente no campo literario — de
“ndo mais representar a real existéncia humana(...) Ela exige que o escritor represente
esta aparéncia como o Unico modo de ser possivel e real dos homens.” (LUKACS,
2010, p. 87). Quando escritores realistas fugiam/fogem do jogo partilhado da
representacdo da aparéncia como aparéncia, tracando uma dialética de esséncia e
aparéncia da existéncia humana, em sua totalidade, ainda que néo
quisessem/queiram, ja estariam/estdo em conflito com a classe dominante e com a

propria ideologia decadente.

O critério de medida que o autor realista deve seguir € levar em consideracao tanto
as relagoes internas quanto externas, que travem dialética “entre a superficie da vida
e as forcas objetivas e psiquicas que atuam em profundidade.”. Sendo assim, quanto
mais auténtico for o critério de medida, que considera tanto as rela¢des internas

guanto as externas, tanto mais evidenciara as

contradicbes internas do desenvolvimento social, e tanto mais
organicamente lograra o escritor relacionar aos grandes conflitos
sociais o destino singular do personagem pelo qual se interessa. O
puro relativismo empobrece o homem, o escritor e seus personagens.?8
Uma obra realista, que conheca e atenda a qualquer critério de medida para o peso
objetivo social na sua criacdo, deve considerar que toda “agao representa ou a
afirmacdo ou o fracasso de pessoas concretas, socialmente determinadas, em
situacdes concretas e socialmente determinadas (...)” (LUKACS, 2010, p. 101). Deste
modo, na criacdo artistica, aparecerdo reflexos de tracos humanos e morais de

tipicidades reais, ainda que ficcionalizados.

28 LUKACS. Marx e o problema da decadéncia ideolégica, p. 102.



Para Lukacs, a riqueza interior de um personagem literario esta na dialética entre suas
relagdes, sejam elas internas ou externas, do franco dialogo entre o que esta na
“superficie da vida e as forgas objetivas e psiquicas que atuam em profundidade.” Se
este critério for seguido a risca, o de aproximacao entre a esséncia e a aparéncia, o
pensado e o vivido, ou seja, quanto mais proximo da realidade for a escrita, mais
mostrara as contradi¢cdes internas do desenvolvimento social e mais auténtico seréa

seu trabalho.

Quanto mais amarrado o destino do personagem estiver aos grandes conflitos, mais
proximo do triunfo do realismo a obra estara. (LUKACS, 2010). E assim que podem
ser vistas as obras escolhidas como corpus de andlise, Quincas Borba (1891) e O
casamento do pequeno burgués (1919), tendo em vista que os conflitos ambientados
no romance e na peca sao conflitos de tipicidades humanas existentes, seja no Brasil
do periodo entre o final do Segundo Reinado e a Republica Velha, seja ha Alemanha
pos Primeira Guerra Mundial. No primeiro, as tipicidades representativas da antiga
aristocracia brasileira, dos senhores de terra contrastam com a emergente figura do
protoburgués, que vem para disputar o poder com a classe dominante até entdo. No
segundo, 0 mesmo processo se repete, respeitadas as devidas diferencas temporais,
uma média de 50 anos, com tipicidades similares, como a representacdo da
aristocracia alema por intermédio da personagem Madame e a figura do pequeno

burgués representada pelo Noivo.

Que figue claro que nao se defende, em Lukéacs, a mera representacdo mimética da
sociedade. Antes o contrario, para o autor hungaro € preciso narrar conflitos de modo
tal em que a veracidade(objetiva) e a relatividade (subjetiva) que é também um critério
de medida, tracem uma dialética na qual é essencial saber o que é importante mostrar
e 0 que nao ocupa lugar especial na narrativa. Se o escritor ndo souber fazer esse
jogo perdera “a mutua relagcéo viva entre privado e social, entre individual e tipico.”
Para o autor, “o elemento social, abstratamente captado, ndo pode absolutamente se
encarnar em homens vivos(...)” (LUKACS, 2010, p.102), o que pode vir a ser um
problema para um escritor que néo tenha compreendido bem esse critério e acredite
gue a obra realista tenha o compromisso de fazer o reflexo integral das tipicidades

humanas.



Soares, fazendo uma leitura da obra Literatura e humanismo (1966), de Carlos Nelson
Coutinho, dira que o realismo estético esta vinculado a teoria marxista, bem como
também esta “desafiado a produzir um verdadeiro reflexo estético da realidade.”
(SOARES, 2020, p.7), o que ja ficou claro ndo ser apenas um reflexo exato, sem

mediacdo estética, para ndo cair em armadilhas da apologética.

Esta relagdo ocorre porque o marxismo € “a teoria do reflexo auténtico da realidade”
e para ilustrar como este vinculo ocorre, Soares dialoga com o filésofo José Chasin,
da obra Marx, estatuto ontoldgico e resolucdo metodoldgica (2009), na qual o filosofo
faz o seguinte apontamento: "o pensamento marxiano considerou, universalmente,
gue autonomizar a razao ou a consciéncia e seus produtos € operar sua transmutacao
em substancia mistica” (CHASIN, 2009, p. 110). Bem, é preciso dizer que a
autonomizacao da razao foi um processo ndo natural promovido pela burguesia,
desde 1848, época da revolucao parisiense que fomentou outras revolugdes, inclusive
no Brasil, como a Revolucao Praieira (1848-1850), em Pernambuco, ainda que essa
classe no pais naguele momento fosse a intermediaria e ndo propriamente a
burguesia que se desenvolveria apenas a partir de 1930, sobretudo apo6s o crash da
bolsa de Nova lorque, que influenciara diretamente no preco e importacdo do café,

por exemplo, 0 que exigird uma nova configuracdo nas relacdes de producao.

No plano mundial, a burguesia decadente entendeu que era preciso separar
economia, politica e ciéncias. Isso ndo aconteceu para que cada um desses campos
se tornasse especialista, como podia ser erroneamente promovido, mas sim para que,
ao separa-los, fosse mais facil fragmentar também a reflexdo sobre as contradicbes
préprias da sociedade dividida em classes, isolando, também, o fendmeno ontoldgico
do ser social, como se as areas ndo tivessem conexdo. Embora, no texto citado de
Lukacs figue clara a impossibilidade de abordar tudo sobre a apologética e a
decadéncia, o tedrico hungaro apresenta dois pontos fundamentais utilizados pelos
apologetas da decadéncia, que sado: “evasdo da realidade” e “tendéncia a

mistificacao”.

O primeiro ponto diz respeito a nova concepcgao dos apologetas a de ndo abordar mais
as contradicdes da sociedade, sobretudo porque fora exatamente isso que a

burguesia fizera antes das Revolu¢des (Industrial e Francesa) para conseguir mostrar



gue as relagdes de producdo ndo condiziam mais com 0s anseios da nova sociedade
gue estava no seu porvir, que tais relacdes feudais estavam ultrapassadas; e, de fato,
estavam. Este novo comportamento da burguesia, a de esconder as contradicbes que
passam a surgir desde sua ascensao, ou seja, desde a tomada de poder, ndo sao
ingénuas e, obviamente, pretendiam mitigar qualquer evidéncia de que também essa
nova configuragdo da ordem social estava ultrapassada e ndo mais atendia aos
anseios de parte da sociedade agora chamada, no seio do avanco industrial e
capitalista, de proletariado. N&o interessava a burguesia, seja econdémica ou
politicamente dar visibilidade a tais contradicdes porque isso levaria a novas
revolucdes que colocariam em risco seu controle sobre as forgcas de producéao.
(LUKACS, 2010).

Para ilustrar melhor o trabalho dos apologetas da decadéncia, podemos citar ainda a
partir da leitura do texto “Marx e o problema da decadéncia ideolégica” (2010), de
Lukacs, a critica que Marx e Engels, apés a Revolucdo de 1848, fizeram a um
opusculo de Francois Guizot?°, quando este, ao fazer um estudo comparado entre as
Revolugfes Inglesa e Francesa, buscando diferencia-las, o fez de forma anacrénica
e, pior, ignorando, ndo de forma inocente, as contradi¢cdes proprias dos paises, sendo,
desta forma, a-historico, ignorando a diferenca entre o desenvolvimento agrario destes
locais, criando ainda uma mistificacao religiosa em relacdo a primeira revolugéo, ao
dizer que foi o espirito de Deus pairando sobre o exército quem impediu que
Cromwell*® se proclamasse rei, novamente ignorando as contradicdes que levaram

essas sociedades a tais revolucgdes.

Fazendo isso, o historiador cria uma fuga numa pseudo-histéria, que também é muito
subjetivista e mistica, para ndo dizer idealista. I1sso &, tanto para Marx e Engels, com
anuéncia de Lukacs, a tendéncia geral da decadéncia ideoldgica. E esse apagamento
a-historico das contradi¢cdes que sdo indissociaveis da sociedade, seja ela qual for.
(MARX & ENGELS,2007). De acordo com Lukacs, os ide6logos da burguesia

passaram a fugir, assim como liberais e democréaticos o fizeram em face da revolugao

29 Historiador e politico e, também, ministro francés.

30 Oliver Cromwell era um fervoroso adversario do anglicanismo, do catolicismo e do poder real. Em
1628, foi eleito membro do Parlamento e destacou-se pela defesa do puritanismo e pelos ataques a
hierarquia da Igreja da Inglaterra. Disponivel em https://www.ebiografia.com/oliver_cromwell/. Acesso
em 10/12/2022.



de junho de 1848, sem tentarem compreender cientificamente a luta de classes e suas
causas. (LUKACS, 2010).

Sendo assim, e concordando com Soares, na contramdo da fragmentacdo dos
campos de conhecimento e producgéao intelectual, e para objetivar a realidade a partir
da histéria constituida, “o realismo estético tornou-se a arte do pensamento marxista
e este & uma resolucdo metodoldgica realista do ser social.” Deste modo, vemos que
as obras realistas precisam, tanto na arte quanto na literatura, caracterizar “o estatuto
ontoldgico-estético da resolugdo metodoldgica do reflexo objetivo do ser social.”
(SOARES, 2020, p. 8).

Ademais, sera importante ater-se ao critério de verificacdo para saber se uma obra
realizou um reflexo estético e ndo apenas mimético do real, como mostra, Carlos

Nelson Coutinho, em sua obra Literatura e humanismo (1966):

Aparece-nos, assim, a categoria do realismo como central da
critica (ndo da estética) marxista, isto €, como o critério central
para aferir até que ponto uma obra realizou ou ndo um
auténtico reflexo estético do real, até que ponto ela respeitou
ou ndo as leis objetivas que determinam o conhecimento
artistico do mundo. Para uma critica marxista e lukacsiana,
toda grande arte, todo auténtico reflexo estético da realidade,
€ realista. O realismo deixa de ser uma simples escola literaria,
como é no caso da historiografia burguesa e no sociologismo
vulgar, para se converter no critério de valor decisivo no
julgamento das obras com finalidades artisticas.3!

Uma questao ja respondida, mas que merece reforco, que deriva da colocacédo de
Coutinho é a seguinte: por que relacionar o realismo estético com a teoria marxista?
A resposta, ja dada, esta no prefacio de Soares, quando argumenta, em franco dialogo
com Chasin, que “o realismo estético se tornou, em poténcia e ato, a arte do
pensamento marxista e este, por sua vez, € uma resolucdo metodologica realista do

ser social.”32

Tanto o realismo estético quanto o marxismo sao partes de uma mesma equacao cujo

objeto sera sempre o ser social constituido historicamente, independentemente se o

31 COUTINHO apud CORREA et al., 2020, p.7.
82 SOARES, O realismo como vanguarda, p.8.



objeto a ser estudado serd artistico ou ndo porque ndo ha indissociabilidade entre a
arte e a politica; e também porque a arte € uma forma de representacdo da vida

humana.

E por isso que, tanto um quanto o outro, marxismo e realismo estético, devem se ater
as categorias do reflexo objetivo da realidade. Porque, para Soares, toda obra realista,
seja na arte ou na literatura, por se configurar como um “estatuto ontolégico-social da
resolugao metodoldgica do reflexo objetivo do ser social” (SOARES, 2020 p.8); assim

como o préprio marxismo, seguira as trés categorias, a saber:

1. a singularidade, compreendida como o fenémeno; 2. a
particularidade, aquilo que faz de algo profundamente individual,
sem deixar de ser a expressao coletiva da humanidade; 3. e a
universalidade, que pode ser interpretada como esséncia de uma
estrutura social, tendo em vista o0 seu modo de producdo
historicamente constituido.33

A partir dessas categorias elencadas por Soares, que servem tanto para o realismo
estético quanto para o marxismo, entende-se que as formas representativas da arte
precisam apresentar teor singular, particular e universal. Mas, como isso acontece?
Embora, o reflexo objetivo da realidade da ciéncia marxista seja referenciado no
universal e a arte realista se expresse por meio da particularidade, isso nao pressupde
gue sejam divergentes, mesmo que o carater particular do ser social, a primeira vista,
seja-lhe muito peculiar, como as emocdes, crencas, a propria sobrevivéncia; mas, de
acordo ainda com o tedrico, esse particular passa a expressar a humanidade porque
compartilha historicamente essas particularidades, sejam boas ou ruins, como se

observa no seguinte trecho:

no caso do realismo estético marxista, o particular ou o sensivel, sendo
0 individuo, torna-se expressdo da humanidade, mas nédo da
humanidade abstrata, mas da humanidade historicamente constituida;
a humanidade concreta emergida do modo de producao capitalista e,
sobretudo, a que diz respeito ao periodo de decadéncia da fase
imperialista do capitalismo, que é o atual.3

33 |bidem.
34 Ibidem.



Retomando a citagdo de Coutinho do inicio do texto de Soares, vé-se que a concepgao
de realismo adotada neste trabalho ndo € andloga a uma mera representacdo da
realidade, mas sim aquela que faz uso estético do real, ressignificando-o,
artisticamente, produzindo obras como Quincas Borba (1891), de Machado de Assis;
e O casamento do pequeno Burgués(1919), de Bertolt Brecht, que apenas fazem
partem de tantas mais, que por uma questao de método, ficardo de fora do escopo de

estudo para ndo nos delongarmos muito nos caminhos da escrita.

Nas obras escolhidas, é possivel ver a decadéncia da burguesia, dos valores da
classe dominante ja ultrapassados, amalgamados nas entranhas da escrita desses
autores que estéo separados na histdria por mero meio século. No decorrer do texto,
outras obras serdo chamadas para uma dialética, ora convergindo ora divergindo do

realismo estético.

De acordo com Luis Eustaquio Soares ha quatro periodos de decadéncia da
civilizacdo burguesa, que serdo os mesmos tanto para a pequena burguesia quanto

para a pseudoburguesia, que se norteiam pelos seguintes referenciais:

1) a producao literaria do realismo estético é a arte de resisténcia
aos periodos de decadéncia ideolégica em que se inscreve, nao
sendo nesse sentido, uma escola ou estilo de época, mas uma
forma artistica de expressdao humana da realidade histérico-social
objetiva; 2) as manifestacbes estéticas antirrealistas e
pseudorrealistas sdo formas literarias de decadéncia ideoldgica,
representando a ideologia dominante do periodo em que sé&o
produzidas.3®
Sendo assim, fica evidente, no primeiro referencial, que o realismo estético citado pelo
autor ndo se configurara como a escola literaria conhecida como Realismo, este com
R maiusculo, como ocorre em todas as nhomenclaturas das escolas literarias. Para que
figue ainda mais claro, este conceito diz respeito a mentalidade artistica que terad como
objetivo criar uma producéo literaria que confronte a decadéncia ideolégica em dado
periodo histdrico, e ndo necessariamente a que coincide com o inicio da decadéncia,

gue néo esconda as contradicbes sociais, como o fizeram os escritores decadentes.

3 |bidem, p. 6.



A perspectiva adotada aqui ignora marcacdes cronologicas de escolas literarias,
portanto, obras barrocas ou modernas podem se inserir naquilo que tanto em Lukacs
quanto em Soares é conhecido como realismo estético, desde que estejam em
consonancia com os critérios e categorias particulares dessa concepcdo de analise

ontoldgica do ser social.

Além disso, vé-se, a partir do segundo referencial, que “manifestagbes estéticas
antirrealistas e pseudorrealistas” sdo representagcdes da decadéncia ideoldgica que
representa a classe dominante de sua época (SOARES, 2020), ou seja, nao
objetivando a realidade histérico-social, ignorando as contradi¢cbes da sociedade, é o
gue fazem obras naturalistas e surrealistas, por exemplo, ainda que as primeiras
mostrem a classe social dominada, mas o fazem criando tipicidades animalescas e
pré-determinadas, seguindo correntes, como o determinismo, surgidas com o claro
objetivo de justificar a dominacdo da classe burguesa sobre o proletariado, que é
obrigado a estar sempre no mesmo lugar dos invisiveis da sociedade, como um eterno

retorno daqueles jamais poderdo controlar as relagdes de producao.

Deste modo, uma ultima observacgéo faz-se necessaria: na perspectiva deste trabalho,
obras tanto antirrealistas quanto pseudorrealistas ndo serdo apenas as que se
inserem em periodos literarios conhecidos como o Naturalismo e Realismo
escolasticos. Isso porque, se uma obra ndo consegue fugir a reificagcdo da forma,
fazendo assim um jogo que, para dialogar com Jacques Ranciére, de A partilha do
sensivel (2009), ndo consegue romper com o partilhamento desigual do sensivel no
campo das artes, justamente por ser ater a estrutura em detrimento do conteddo,
tampouco ird plasmar o pér teleolégico do trabalho para si porque a relagcédo entre as
forcas produtivas ascendentes e também as relacdes de producédo descendentes sdo
atrasadas, ultrapassadas, decadentes, dentro daquilo que conhecemos e
vivenciamos, de maneira estrutural e, muitas vezes, sem qualquer nogéo disso, como
a sociedade capitalista. Portanto, qualguer obra podera, a qualquer tempo, ser

antirrealista ou pseudorrealista.



O que ocorre, de acordo com Lukécs, é a (re)producdo em massa®¢ de obras que
serao “abertamente apologéticas da literatura patrocinada pela burguesia reacionaria,
uma longa cadeia de tendéncias (...) estdo por principio empenhadas em liquidar o
realismo até mesmo em seus fundamentos”. (LUKACS, 2015, p. 155) O filésofo
hangaro ainda ironiza o fato de que essas tendéncias se apresentam como
‘vanguardas’, ja que a concepgao é apenas a de ser a vanguarda que guarde o por
teleolégico do trabalho em si e nunca para si, cujo tarefa maior € a da defesa dos
valores burgueses de controle dos meios de producéo. Nao é obviamente a vanguarda

estética marxista.

Fundamentalmente, no entanto, “essa longa cadeia de tendéncias” das obras de arte
representantes da decadéncia ideolégica e, portanto, da apologética do mundo
existente, expressa-se, no geral, do seguinte modo: 1. Tendéncias antirrealistas,
assim designadas porque ocultam a realidade objetiva, em proveito de perspectivas
idealistas, formalistas, autoexperimentais; 2. Tendéncias pseudorrealistas, assim
designadas porque procuram representar a realidade, mas o fazem de forma parcial,
sem perspectiva historica, sem objetivar as particularidades humanas ao modo de
producdo dominante, ignorando que somos, antes de tudo, seres sociais.

J& que uma das categorias menciona a classe dominante, cabe aludir as palavras de
Karl Marx e Friedrich Engels no que tange a essa classe e aos individuos que a

compdem no seguinte trecho de na obra A Ideologia Aleméa (2007)

(...) A classe que tem a sua disposicao os meios da producdo material
dispde também dos meios da producéo espiritual, de modo que a ela
estdo submetidos aproximadamente ao mesmo tempo o0s
pensamentos daqueles aos quais faltam os meios de producéo
espiritual. Os individuos que comp&em a classe dominante possuem,
entre outras coisas, também a consciéncia e, por isso, pensam; na
medida em que dominam como classe e determinam todo o &mbito de
uma época histérica(...) 37

3 Talvez seja interessante ver mais sobre a reproducdo em massa da obra de arte no ensaio
benjaminiano “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”’(1936), no qual o tedrico faz
uma importante reflexdo sobre como a reprodutibilidade técnica foi responsavel pela decadéncia da
"aura”, outro conceito benjaminiano. Com a reprodugdo em massa, qualquer objeto artistico perderia
seu carater Unico, singular e auténtico, o que também teria impacto direto ao seu valor.

87 MARX & ENGELS, A Ideologia Alema, p. 47 grifos nossos.



Como pode se ver, a classe dominante controla tanto o meio de produgao material
quanto o espiritual, além de os individuos que a integram terem plena consciéncia de
sua dominacao, o que lhes possibilita controlar tudo em determinada época histérica.
E justamente por isso, por controlar até ideias, pensadores e escritores, que se
encontra em algumas obras naturalistas, que sao também manifestacbes
pseudorrealistas, as tipificacdes de individuos de forma abjeta, animalesca, reiterando
sua insignificancia e invisibilidade na sociedade, a partir de uma determinismo

cientifico-social.

A guisa de ilustracdo de obra pseudorrealista, podemos citar O Cortico (1890), de
Aluisio Azevedo, obra na qual o personagem portugués Jodo Romao é o dono tanto
do cortico quanto da pedreira e da venda, que também age como dono de Bertoleza,
sua escrava e amante, mostrando assim relacdes de producdo que ja ndo cabiam
mais no seu tempo, mas que séo apresentadas de forma a ndo mostrar o conflito que
realmente importava ao tempo: a decadéncia da relagcdo dominador versus dominado

em quaisquer cenarios de colonialismo ou imperialismo.

Na emergéncia do Segundo Reinado, as relacdes de producdo descendentes do
periodo colonial, como o escravismo, ndo faziam mais sentido, mas continuam a
figurar obras antirrealistas, mostrando que o portugués ainda € o dominador, ainda
gue a maioria dos personagens ndo seja escrava, pouco muda diante da dupla
pobreza com a qual é descrita: espiritual e social. Portanto, além de criar tipicidades
fracas, que ndo plasmam a realidade do ser social, ainda traga uma caracterizagéo
inumana dos individuos, para que assim ndo possam, como as bestas que s&o,

controlar o préprio destino.

O Mulato (1881), do mesmo autor, também mostrar figuras tipicas em situacdes tipicas
e sem problematizar questdes maiores na obra, como racismo/preconceito racial da
sociedade oitocentista, partindo da ideia que a particularidade ndo é antinbmica a
universalidade (rejeicdo), a partir, por exemplo, de José Pedro da Silva, portugués,
em relacdo ao filho que teve com uma escrava negra; e machismo (acordo feito entre
José Pedro da Silva com o padre Diogo, apds encontrar Quitéria, sua esposa, na cama
com o religioso e a matar, ou seja, a vida/morte dela foi escondida tanto pelo marido

guanto pelo amante, num jogo machista de preservacao da liberdade masculina).



Como se pode ver nessas obras, sdo apresentadas particularidades que numa
sociedade historicamente constituida, como vista neste trabalho, passa a ser também
uma universalidade. Além dos citados, ha outros trechos nos quais é possivel
encontrar aquilo que Lukacs defende como “abertamente apologéticos da literatura

patrocinada pela burguesia reacionaria”, e também decadentes.

Tanto uma obra azevediana quanto outra servem apenas como ilustracdes de obras
pseudorrealistas que estdo a servico da classe dominante, naturalizando o que nao
deveria ser natural, ou seja, as tipicidades de figuras que ocupam, nas relacdes de
producdo, papel de dominado, tornando seu pseudolugar, o de eterno subalterno,
normal, portanto, aceitavel. Mas, o que nos interessa é analisar obras realistas,
independentemente de anacronismos, porque ndo se trata de estudar o Realismo
escolastico, como ja esclarecido, aquele parado num tempo e espa¢o, mas sim de
reconhecer, no decurso historico, obras que plasmam a realidade, mostrando o por
teleoldgico do trabalho para si, 0 que ficara cada vez mais claro nos caminhos desta

escrita.

1.5. O REALISMO VANGUARDISTA

Entre a cOpia imitativa e o capricho esta a criagéo artistica. Aqui, entre
0s polos esta a realidade, transfigurada, mas essencialmente a
realidade.

Raymundo Faoro, 1974.

Antes de chegarmos as razGes que nos levam a dizer que o realismo € uma
vanguarda, faz-se pertinente conceituar 0 que vem a ser o realismo estético a partir
de dois autores, o primeiro é Luis Eustaquio Soares, que assim se pronuncia “o
realismo estético pode ser definido como o estatuto artistico-ontologico da realidade
social” (SOARES, 2020, p. 10); e o segundo, Engels, que em carta enderecada a
Margaret Harkness, em 1888, a respeito do romance City girl (1887) da escritora
inglesa, apontando que o realismo auténtico € aquele que consegue realizar “[...] a
representacdo exata de personagens tipicas em circunstancias tipicas” (MARX e
ENGELS, 1986, p.70).



O que isso significa? Que tanto o primeiro quanto o segundo entendem que o realismo
esta desafiado a mostrar que 0 homem néo é um ser passivo na sociedade e que sua
tipicidade esta diretamente conectada a situacdes sociais também tipicas tanto das
relac6es de producédo ultrapassadas (colonialismo em face do capitalismo emergente
no Brasil, por exemplo) quanto de relagbes de producdo vanguardistas, o que nao

ocorre sem contradi¢es (o realismo estético conforme o concebo aqui, por exemplo).

Ainda seguindo essa concepgao, Soares dira mais especificamente que “a literatura
realista esta desafiada a plasmar esteticamente o processo historico real, de longa,
de média e curta duracdo, sem separar passado e presente; o vivido e a civilizacdo
em que a experiéncia viva se expressa.” (SOARES, 2020, p. 36). Porque se nao tracar
esse caminho, o escritor podera cair nas armadilhas formalistas-idealistas sem

relagdo com a historia, que sempre seré a histéria da luta de classes.

A partir da contribuicdo de Marx e Engels, vemos que o realismo esta desafiado a
produzir um verdadeiro reflexo auténtico da realidade. Isso significa que o realismo
estético pode ser entendido, e agora dialogando também com Soares, como uma
forma de plasmacao objetiva da realidade historica, a partir do reflexo do cotidiano,
gue se da pela dialética entre forcas produtivas ascendentes e relacées de producéo
descendentes, atrasadas. E, pois, uma ontologia que rompe com teorias precedentes
porque concebe o ser social de forma indissocidvel do curso da historia, sem

anacronias.

Ademais, é preciso entender que o realismo estético abordado neste texto, e
fundamental ao seu desenvolvimento, sera entendido como uma vanguarda estética
marxista, como descrita no prefacio, escrito por Luis Eustaquio Soares, da obra O
realismo como vanguarda (2020). Portanto, como se observara adiante, o viés é
marxista, sobretudo a partir da releitura do marxismo empreendida por Gyorgy Lukacs,
em obras como Marxismo e Teoria Literaria (2010) e Ontologia do ser social 11 (2013),
por entender sua escrita sobre a tematica como uma pedra filosofal, pois compreende
gue o marxismo é o caminho para entender a sociedade dividida em classes sociais
antagbnicas, num processo que ndo dissocia os estudos sociais dos fenbmenos
histéricos, numa perspectiva materialista, nos quais 0s sujeitos se constituem nas

mais variadas relacdes de producéo, como fica evidente que o fazem tanto o escritor



aleméo Bertolt Brecht quanto o escritor brasileiro Machado de Assis nas obras
selecionadas para este estudo, e em outras dos mesmos autores, cada um em seus
contextos histéricos, entendendo que o realismo estético ndo se prende a marcacdes

cronoldgicas.

Entdo, pode-se dizer que a concepcao lukacsiana acerca do marxismo é
revolucionaria? Sim, sobretudo por propor uma renovacdo, uma volta aos textos de
Marx e Engels, e é exatamente ao retornar aos textos marxianos que o teérico hingaro
passa a defender a tese de que existe nos escritos dos teoricos alemédes uma reflexdo
estética que mudaria sua prépria concep¢ao acerca do marxismo, porque, em seus
primeiros textos, Lukacs ainda era um idealista e isso s6 mudou apos - ja na década
de 30 e por ocasido de sua viagem a antiga Unido Soviética - a leitura da obra Os
manuscritos econdémico-filoséficos (1844), de Marx, que foi a primeiro passo para a

transformacao tedrico-conceitual do fildsofo hungaro.

Esse foi o divisor de aguas na escrita de Lukacs, que passou a criar,
sistematicamente, uma nova versao teorico-estética do marxismo, sobretudo, e de
acordo com Soares, “tendo como €ixo a oposi¢ao entre o realismo estético e as artes
ideologicamente decadentes, como as antirrealistas e pseudorrealistas.” (SOARES,
2021, p. 10). Essa colocacado soariana € fundamental para minha concepcéo por
acreditar que as obras analisadas nesta tese seguem exatamente o curso do eixo de
oposicdo. Como ilustracdo, podemos dizer que tanto Quincas Borba (1891), do ja
citado Machado de Assis, quanto O casamento do Pequeno Burgués (1919), de
Bertolt Brecht, se op6em as obras pseudorrealistas, como por exemplo, O cortico
(1890) e O mulato (1881), ambas de Aluisio Azevedo, mais ainda é precoce adentrar

nos detalhes desta oposigao.

Para entender por que a teoria lukacsiana €é de suma importancia ao trabalho, é
preciso apresentar dois axiomas marxistas tedérico-cientificos muito caros ao filésofo
hangaro e que transformaram o marxismo naquilo que Soares chama de “teoria
cientifica por exceléncia da histéria humana”, que séo: “A histéria de todas as
sociedades até hoje existentes é a histdria das lutas de classes (ENGELS, F.& MARX,
2002, p. 40), trecho de Manifesto do Partido Comunista (1848); e o segundo, contido

na obra de Marx e Engels A ideologia Alema (2007): "Ndo é a consciéncia que



determina seu ser; pelo contrario, € o ser social que determina a consciéncia” (MARX
& ENGELS, 2007, p. 94).

1.6. POR QUE O REALISMO ESTETICO E UMA VANGUARDA?

Para responder essa questdo, o dialogo com Soares ainda € o caminho sem pedras
a trilhar, pois, para o tedrico, o realismo estético é na arte uma forma de vanguarda,
mas o tedrico salienta que seu entendimento difere da concepcédo mais comum deste
termo, portanto sem relagcdo com as vanguardas artisticas do século XIX e meados
do século posterior. Essa vanguarda a qual se refere ter4 relacdo com o por
teleolégico do trabalho para si, de modo desalienante, 0 que s6 pode acontecer por
meio dos processos artisticos de vanguarda, que buscam romper revolucionariamente
a reificacéo seja nas artes ou no socius. (SOARES, 2020, p. 13) Ou seja, é preciso ter
em mente que a objetividade do reflexo artistico da realidade precisa,
necessariamente, estar consciente de que o capitalismo é um sistema que “tem como
eixo forgcas produtivas revolucionarias” que ultrapassaram as relacdes sociais

antecessoras, mudando o curso historico.

Sendo assim, quando o escritor realista, numa perspectiva estética ontologica, faz a
plasmacédo dos comportamentos da diversidade humana no interior contradicées do
sistema capitalista, faz com que esse realismo seja uma vanguarda imanente, mas

imanente a partir do ser social constituido historicamente. (SOARES, 2020).

Isso ocorre quando o escritor produz a épica (Brecht, por exemplo), que tera por
objeto antropomorfizar pores teleolégicos do trabalho para si, nunca em si; como
ocorre em O casamento do pequeno Burgués (1919), peca na qual valores burgueses
vao se mostrando ultrapassados pouco a pouco, hum jogo no qual a ruina dos moveis
esta diretamente conectada a ruina das relacdes alicercadas nas aparéncias sociais,
além de evidenciar, também, o conflito entre a aristocracia, representada pela

Madame e seu Marido, e a burguesia, representada pelo Noivo.

Além da épica, também na satira o processo se repete quando o escritor busca ironizar
(Machado de Assis, por exemplo) tipicidades que parecem estar fora do curso

historico, sendo atropeladas pelas relagdes do sistema capitalista, como ocorre com



Rubido, figura despreparada para o convivio capitalista, de Quincas Borba (1891), que
€ enganado pelo casal Palha e por outras personagens que nao tem escrupulos
guando se trata de dinheiro. Deste modo, € possivel dizer que tanto uma obra quanto
a outra sdo imanentes, mas cuja imanéncia ndo ignora as contradicdes da sociedade
capitalista, mas que nem por isso caem no reflexo idéntico da realidade, o que nao
seria, na perspectiva do materialismo dialético, fazer uma obra realista estética.
(SOARES, 2020).

Tudo isso, para Soares, tem relacdo como o fato de que no capitalismo,

a universalizacdo da forma-mercadoria toma de assalto o
cotidiano dos povos, ao impor o valor de troca e subsumir os
valores de uso. Com isso, o trabalho e a linguagem, que séo
os dois vetores do reflexo cotidiano da realidade, tendem a
perder a relacdo objetiva com esta Ultima, situacdo que
apresenta um desafio insubstituivel tanto para o reflexo
cientifico como para o reflexo estético do modo de producédo
capitalista, razdo por que ambos terdo inevitavelmente como
tarefa (na perspectiva do materialismo histérico) objetivar as
relacdes sociais de producdo, subsumidas pelas relacdes
mercantis fetichizadas.38
O que isso quer dizer? Que tanto o trabalho quanto a linguagem perderam a relagéao
objetiva com a realidade, deixando de plasmar as contradi¢des justamente por ignorar
a realidade cotidiana, o que nédo ocorre nas obras citadas de Bertolt Brecht e Machado
de Assis, que na nossa perspectiva, ndo cedem a decadéncia ideolégica da burguesia,

mas, ao contrario, a denunciam.

Entdo, o desafio que se desenha na linha do horizonte é que o realismo estético
mantenha o duplo estatuto de ser uma ontologia estética imanente e sempre partir do
ser social concreto, historicamente constituido. Além disso, é necesséario que se
apresente também como reflexo estético-realista dos reflexos cotidiano e cientifico da
realidade, ndo sendo apenas os dois Ultimos porque é preciso objetivar essa
realidade, ndo caindo no erro de apenas refletir uma parte a parte daquilo que constitui
o ser social historicamente constituido (SOARES, 2020). Um ser que ama é também
0 mesmo ser que revoluciona, que faz politica, que intervém na realidade, que cede

ou nao aos valores, sejam eles burgueses ou nao.

38 SOARES, 2020, pp. 9-10.



De acordo com Soares, ha trés axiomas da vanguarda realista que precisam ser

levados em conta, que sao:

1° Axioma: A obra literaria realista se produz plasmando esteticamente
a forma e o contetdo da luta de classes do processo historico real, em
sua dimens&o objetiva, particularizada no destino das personagens, no
caso do teatro e da narrativa de ficcdo; e na subjetividade universal-
concreta do eu-lirico, no caso do poema, o que significa que,
independente do género, o realismo estético objetiva-se desalienando
as apologéticas do mundo existente das classes dominantes.

2° Axioma: o realismo estético necessita representar o trabalho como
0 protagonista do processo histérico concreto e jamais como uma
apologética do mundo existente.

3° Axioma: é preciso em cada época identificar o conflito histérico que
importa, tendo como referencial o ponto de vista do trabalho altivo,
revolucionario.®®

Antes de quaisquer consideracdes acerca dos axiomas, cabe lembrar que o realismo
estético ndo € uma forma de arte apenas engajada, e por iSSso mesmo mimética,
panfletaria e mecanica; é, antes disso, seu oposto, como defende Soares no trecho
“E antes o contrario, mostra como a realidade historica é uma construgédo humana...”
(SOARES, 2020, p. 35). O devir histérico ndo se separa da obra, pois seu processo é
continuo e dindmico, o que deve aparecer na historia. Para entender melhor, vamos
lembrar que a histéria e a sociedade sédo organismos indissociaveis, 0 que parece ser
Obvio, mas que é ignorado, propositalmente, pelos defensores da arte imanente

desconectada das contradicfes existentes em quaisquer periodos histéricos.

Deste modo, mesmo que uma obra ndo tenha o compromisso de mimetizar a
sociedade, de forma declarada, no caso de uma narrativa, em algum momento, para
nao ser anacrénica, a ficcionalizara, pois o0 sujeito se constitui historicamente. Sendo
assim, cabe lembrar que tivemos trés modos de producdo: escravista, feudal e
capitalista (SOARES, 2020, p. 34). No ultimo, ocorre uma divisdo desigual do trabalho,
mas isso hao € noticia nova ou surpreendente ja que tanto no primeiro quanto no
segundo o processo de apropriagéo das forcas de producdo também eram desiguais,
0 que nos levam a concluséo de que existe um eterno retorno desses mesmos modos
de producdo. Mudam-se 0s nomes, mas a esséncia e a aparéncia, numa nova

configuracdo, perduram.

39 SOARES, 2020, pp. 33-39



Ao descrever o primeiro axioma do realismo estético, Soares mostra que os “modos
de producéo sao evidentemente econémicos e por isso também sao culturais, formas
de producdo e reproducdo da vida humana.” (SOARES, 2020, p. 34). E possivel
depreender que, embora a arte realista seja como todas as outras artes “de
tendéncia”, diferencia-se porque o processo historico, sempre em movimento, nao se

aparta da narrativa; e o faz mantendo a autonomia da obra.

N&o ha, nessa tendéncia, um desejo de tirar a autonomia da obra, o que ndo se deseja
€ que o processo histérico seja uma parte a parte do processo literario, como se
fossem ruas paralelas, mas desconexas, como no caso das obras antirrealistas ou
pseudorrealistas que seguem numa realidade paralela a realidade constituida
historicamente, portanto sem abarcar as contradicdes que poderiam ser esteticamente

representadas.

No texto de Soares, ha um trecho no qual o tedrico cita a carta que Friedrich Engels
escreveu a Minna Kautsky a respeito de Os velhos e 0os novos#9(1984), trazendo a

tona que

a polémica entre ‘arte de tendéncia’ e arte autbnoma seria falsa, porque
autor algum tem como fugir de tendéncias ideoldgicas e histoéricas de
sua época, resolvendo-as justamente quando consegue plasma-las
sem separar a dimensédo politica da forma artistica, objetivando a
tendéncia histoérica real.*

Assim, essa citacdo de Soares é particularmente importante por deixar evidente que
€ por meio da plasmacao politico-artistica que o escritor consegue objetivar a
tendéncia histérica real, ou seja, aquela que verdadeiramente importa, mas que pode
ser subsumida pelas tendéncias ideolégicas. E desta armadilha que a arte deve
escapar. Ao mostrar as dificuldades pelas quais passaram os mineradores de Viena,
a partir do p6r teleoldgico do trabalho para si, e um pouco para si também; ainda que
nao satisfatoriamente na analise de Engels, a autora consegue objetivar a tendéncia

historica sem permitir que as tendéncias ideoldgicas, pelas quais até poderia se

40 Romance gue narra a trajetdria dos trabalhadores das minas de Viena.
41 SOARES, 2020, p. 34.



simpatizar, ganhassem totalmente o palco, escondendo o conflito que realmente

importava.

De acordo com o primeiro axioma, evidencia-se que o realismo estético € o espaco
democrético da literatura, pois plasma esteticamente forma e contetdo, ainda que no
plano da luta de classes, mas o faz, assim tragcando jogo antiformalista, portanto nao
representativo da apologética — sendo também antielitista - ja que ndo apenas a forma
tem relevancia, embora ela seja tdo importante quanto o contetudo. Melhor ainda, ao
fazer isso, cria seu préprio jogo, desalienando as apologéticas do mundo existente,
previamente dado e desigual, para dialogar com A partilha do sensivel (2009), do

filésofo francés Jacques Ranciere; e ao desalienar, objetiva-se.

1.7. TENDENCIAS ONTOPOSITIVA E ONTONEGATIVA

Jéa falamos sobre tendéncias ideoldgicas e historicas no decorrer do texto, mas essas
nao sdo, para Engels, tendéncias matrizes. Explicando melhor, essas tendéncias
inserem-se em outras duas tendéncias, que s&o: a ontopositiva e a ontonegativa. 1sso

pode ser visto no seguinte excerto do texto de Soares, em dialogo com Engels:

Ha, pois, tendéncia ontopositiva e tendéncia ontonegativa. A
primeira ocorre quando as dimens®@es social-politica e historica
da obra ndo se separam de seu plasma estético singular, do
ser Unico de obra literaria. A segunda, por sua vez, ocorre
guando o amélgama estético-histérico da singularidade da
obra literaria ndo se realiza, porque a opinido do autor se
sobrepde a plasmacéo singular da obra.*?

Essa nova concepg¢ao do termo “tendéncia” serve para tirar sua carga, habitualmente
negativa, porque, para Engels, sempre havera tendéncias, o mais importante é
escolher entre duas formas estéticas que podem encapsular essa tendéncia. Uma
possivel forma para isso € negativa, do meu ponto de vista, ja que € o que leva a se
configurar como tendéncia das apologéticas a partir da visdo das classes dominantes,

neste caso, a burguesia.

42 SOARES, 2020, p. 34.



A outra forma € positiva por objetivar a tendéncia dominante e, ao fazer isso, evidencia
sua farsa, mas ainda assim isso nao quer dizer que uma seja verdadeira ou falsa, séo
apenas facetas do termo “tendéncia”. A primeira tendéncia pode ser considerada
decadente porque compartiha o sensivel de modo a atender aos interesses
burgueses e a segunda € socialista porque desmascara o sistema de aparéncia da

classe dominante ao ndo cair em sua apologética existencial. (SOARES, 2020)

1.8. OS REALISMOS ESTETICOS: Ontonegativo e Ontopositivo

Soares defende a existéncia de dois tipos de realismos estéticos. O mesmo que foi
dito para as “tendéncias” ontopositiva e negativa pode ser aplicado para se pensar 0s
dois tipos de realismos estéticos, a partir da concep¢ao soariana acerca da tematica.
Sendo assim, ao se pensar sobre o realismo ontopositivo ndo se deve pressupor que
ele seja o verdadeiro e que o ontonegativo seja o falso. O ponto crucial é saber que
ambos sdo formas de plasmacdo objetiva da realidade histérica, por meio de

tipicidades tipicas em circunstancias tipicas. (SOARES, 2020).

Devemos considerar que quaisquer sociedades humanas sao concebidas da dialética
entre forcas produtivas ascendentes e relacdes de producdo descendentes
ultrapassadas, em qualquer recorte historico. Isso ocorreu no feudalismo, no periodo
da queda do absolutismo e se repete até o capitalismo, sé que neste ultimo de forma
estruturada, organizada. Deste modo, vemos que as circunstancias tipicas das
relacbes de producdo atrasadas e forcas produtivas ascendentes vao se repetindo

historicamente.

Para minha concepc¢éo, o realismo ontonegativo é o que encontramos em obras como
Quincas Borba (1891), de Machado de Assis, que objetiva tipicidades de relacbes
ultrapassadas, como Rubido, provinciano, pobre-rico-pobre, perdido na propria
tipicidade da apologética do mundo existente que aponta para a derrota dos sem
visibilidade social; e o ontopositivo € o encontrado na épica peca O casamento do
pequeno Burgués (1919), de Bertolt Brecht, no qual o dramaturgo aleméao, cujo

objetivo central n&o seria apenas tipificar personagens de relagbes de producao



ascendentes, mas também de usar a ruina do cenario para metaforizar a ruina social

e hipdcrita.

De todo modo, Brecht aproveita para ironizar as relacdes ultrapassadas da
nobreza/aristocracia ja anacrénica em face dos representantes da pseudoburguesia
que sao tdo decadentes quanto aqueles que ndo queriam perder seus status de
nobres. Isso fica evidente na construcdo do personagem Madame, que tenta a todo
tempo humilhar os noivos, sobretudo a Noiva. Além do préprio fato de a noiva estar
gravida, o que é um deboche ao celibato tdo caro ao periodo nobre e que ndo parece
exercer na mulher desta nova sociedade tanto controle. Além disso, 0 personagem
Noivo tenta fazer os proprios moveis, sob a desculpa de querer algo Unico e original,
mas que na verdade aponta para sua péssima situacdo financeira, por isso tenta
passar uma falsa ideia aos convidados, sobretudo por se render ao jogo de aparéncias
da sociedade capitalista, na qual o ter € mais importante do que o ser.

1.9. AS FORCAS PRODUTIVAS ASCENDENTES E DESCENDENTES EM
QUINCAS BORBA

Para entender como € a estrutura da sociedade capitalista - e suas for¢cas produtivas
- em seu pleno funcionamento numa obra literaria, peguemos para ilustracdo dois
trechos de Quincas Borba (1891), de Machado de Assis:

Cap. XIV

QUANDO o testamento foi aberto, Rubido quase caiu para tras.
Adivinhais por qué. Era nomeado herdeiro universal do testador. N&o
cinco, nem dez, nem vinte contos, mas tudo, o capital inteiro,
especificados os bens, casas na Corte, uma em Barbacena, escravos,
apolices, acbes do Banco do Brasil e de outras institui¢cdes, joias,
dinheiro amoedado, livros, -tudo finalmente passava as maos do
Rubido, sem desvios, sem deixas a nenhuma pessoa, nhem esmolas,
nem dividas. Uma sé condicdo havia no testamento, a de guardar o
herdeiro consigo o seu pobre cachorro Quincas Borba, nome que lhe
deu por motivo da grande afei¢cdo que lhe tinha.

[..]

Cap. XXI

A nossa Corte, ndo digo que possa competir com Paris ou Londres,
mas é bonita, vera...

Palha ainda avisou Rubido sobre si, mas sem dizer que era dele que
falava:



-Outra cousa. N&o repita 0 seu caso a pessoas estranhas. Agradeco-
lhe a confianca que lhe mereci, mas ndo se exponha ao primeiro
encontro. Discricdo e caras servigais nem sempre andam juntas.*?

Soares salientara que “o sistema capitalista se estrutura pela relagdo entre
forcas produtivas ascendentes e forgas produtivas descendentes”, considerando isso,
os trechos citados de Quincas Borba (1891), embora a sociedade na obra ainda néao
fosse, de fato, capitalista, constituem-se como o reflexo estético objetivo do ser social,
nessa perspectiva, levando em conta primeiro: a mudanga de status social do
personagem Rubido, que deixa, ainda que por tempo n&o duradouro, de ser pobre,
chegando a ter status de homem com vastas posses, portanto mudando de classe
social; e segundo, a relacdo entre provincia e centro urbano, Rio de Janeiro — o que
historicamente levou muitas pessoas, dado o desenvolvimento industrial emergente,
a sairem da provincia e irem para a corte/cidade -, criado como o cenario objetivo de
relacdes sociais de producdo completamente distintas, ja que a primeira é provinciana
e, portanto, descendente; e a segunda, ainda que abstratamente, pode ser entendida
como ascendente, que representa, entdo, o ser social concreto, pois, de acordo ainda
com Soares “determina o destino das relacdes sociais do presente historico-produtivo
da narrativa”’(SOARES, 2020, p. 14), sobretudo porque é na capital que se concentra

o poder politico.

Deste modo, temos duas particularidades neste trecho da obra: a do individuo
provinciano Rubido e a propria sociedade carioca protoburguesa - representada pelo
casal Palha, ainda que, inicialmente, decadentes financeiramente, dominam o0s
artificios e plasticidade cosmopolitas, como fica evidente no citado trecho “Palha ainda
avisou Rubido sobre si, mas sem dizer que era dele que falava...”. Tudo isso tem

relacdo com as formas de producéo capitalistas.

Essas formas, no ambito do éxodo rural ou provinciano, subsumem os dois modos de
vida de Rubido, antes pobre e, posteriormente, rico e emergente na capital. Por fim, a
obra machadiana assume funcdo de satira da decadéncia da pequeno ou
protoburguesia dentro do modo de producao capitalista quando 0 novo rico tem toda
sua heranca dilapidada pelos Palhas, que rapidamente a consomem como o fogo o
faz com a palha.

43 ASSIS. Quincas Borba, pp.65-72.



E preciso lembrar que o reflexo objetivo da arte se constitui tendo em vista a
particularidade individual (SOARES, 2020), e se se observar, na narrativa
machadiana, o particular esta centrado na figura de Rubido, que tem 0s seguintes
tracos: ex-professor, que virou enfermeiro e amigo de Quincas Borba, cujo sonho é
se tornar herdeiro do filésofo criador do Humanitismo*4, o que acaba acontecendo ao

ser declarado no testamento como herdeiro universal de Borba.

Ha& algo antitético no herdeiro de Quincas, e tendo em vista que o proprio capitalismo
se d4 em face de duas forcas produtivas antagbnicas, a do trabalho em si e a do
trabalho para si, vé-se que Rubido é representante do operariado e também da classe
emergente republicana, o que o leva a uma série de equivocos no novo ambiente do
qual passa a fazer parte, cuja consequéncia sera sua volta a pobreza inicial, da qual,
na perspectiva da apologética do mundo existente, ndo deveria ter saido, porque
lembrando de uma frase machadiana cara a pseudofilosofia do humanitismo: “ao
vencedor as batatas”. Certamente o vencedor nao foi, como imaginou inocentemente
Rubido, o herdeiro de Quincas Borba, mas sim a classe dominante, representada

pelos Palhas, que mesmo sendo satirizada na obra, vence sempre.

4 0 Humanitismo é geralmente comparado com o Darwinismo por se basearem ambos na
sobrevivéncia dos individuos mais aptos, encarando os dois a guerra como um instrumento para a
selecdo das espécies. No contexto da escrita machadiana, o termo teve sua génese em Memodrias
Péstumas de Bras Cubas, no cap. CXVII. No capitulo sobre o niilismo retomaremos o termo.



CAPITULO 2:

KYNISMOS E CINISMO: Machado e Brecht



2. KYNISMOS E CINISMO: Machado e Brecht

O desafio lancado na introducao é evidenciar como o conceito kynismos e seu termo
derivado cinismo pululam nas obras selecionadas para analise — e em outras que nao
sao o objeto principal, mas que coadunam a existéncia de tais conceitos -, tanto de
Machado de Assis quanto de Bertolt Brecht, ora mais na concepgéo original, ora na
concepcao derivada. Uma questao plausivel que pode surgir no que tange a escolha
do conceito é: Ja ndo se falou o bastante sobre o cinismo nas obras do primeiro autor?
Talvez, sim. No entanto, ainda que possa ser uma tarefa herculea, o que se pretende
agui - sem pretensao de conceber uma ideia digna da expresséao “eureka!”, atribuida
Arguimedes de Siracusa (287-212 a.C.) -, € defender a existéncia também do kynismos,
do qual, como ja disse, derivou o cinismo moderno tao estudado na obra machadiana.
Antes de apresentar como esse processo acontece, é conveniente fazer um tracado
histérico do termo, partindo de sua génese, na Grécia, até chegar a Peter Sloterdijk,
autor alem&o contemporaneo, de Critica da razdo cinica (2012).

Um velho mendigo, cansado dos valores ultrapassados de seu tempo, andando pelas
ruas de Atenas do século IV a.C. com uma lanterna®, em plena luz do dia, entoando
a frase “procuro um homem”, eis a forma como poderiamos encarnar o conceito de
kynismos, nascido na Grécia antiga, cujo referencial hodierno passou a ser conhecido
primeiro como cinismo. De acordo com o fildsofo alem&o, a Grécia - que em seus
tempos aureos de liberdade permitia que o povo vivesse uma vida mais civica -, havia
entrado em decadéncia a partir do dominio macedénico, dando inicio a era helénica
(SLOTERDIJK, 2012), marcada pela “sede de costumes absurdos”, sobretudo em
relacdo a decadéncia moral e a artificialidade das rela¢cdes, sob a Gtica de um grupo

conhecido como kynicoi.

Antes da decadéncia de seus valores, a sociedade grega possuia um ideal civico, tido
como “maximo” e “praticavel”’. Sobre isso, Sloterdijk salientou “O antigo éthos da polis,

estreito e patridtico, se acha em dissolucéo, dissolucdo que libera as amarras de cada

45 Ecte episodio faz parte do conjunto de anedotas famosas contadas sobre Didgenes de Sinope. Ao dizer isso, o
filésofo queria dizer que procurava homens com boas virtudes, o que nao era facil de encontrar numa sociedade
decadente. Nossa informagdo parte dos escritos da obra Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, de Didgenes
Laértios. (LAERTIOS, 1988)



um em relagdo a sua comunidade.”®. Sendo assim, o que alguns chamam de “escola
cinica™’ tem seu ponto alto no periodo que vai do macedo6nio Alexandre Magno até a

dominacdo romana (do séc. IV a.C. a derradeiros anos do séc. | a.C.).

2.1. DIOGENES DE SINOPE: o legado n&o escrito da vida natural

Um dia gritou ele: ‘Eia, homens.” Mas quando acorreram, enxotou-os a

pauladas dizendo: “Chamei por homens, e nao por dejetos.”

Aguele velho errante citado no inicio era o fildésofo-mendigo, Diégenes de Sinope*® —
que nao o confundamos com o outro Diégenes, Laértios, autor da obra Vidas e
doutrinas dos fil6sofos ilustres (1988), grande biégrafo da Antiguidade, também
considerado um historiador, que, inclusive é o responsavel por muitas informacdes
que se tem acerca da vida do primeiro -, deixava claro, por suas atitudes pouco
comuns, até excéntricas, todavia entendidas por ele como mais naturais, ja que

concebia a vida segundo a physis*°.

Entre as atitudes kyniké que causavam estranhamento e escandalo, era comum ao
filésofo ascético praticar a parrhesia, termo grego, que significa fala franca — doendo
a quem doesse, cuspindo na cara as verdades -, andar vestido apenas com um manto,
ou despir-se dele, caso sentisse vontade, empunhar um cajado e uma bolsa de duas
faces, dormir dentro de um tonel(barril), comer carne crua, negar o conforto da vida,
masturbar-se publicamente, viver cercado de cées, chegando a se comportar um
pouco como estes, sobretudo por ver na vida animal aquilo que faltava a vida humana:

naturalidade.

4 SLOTERDIJK. Critica da razéo cinica, p. 227.

47 O termo aparece entre aspas porque ndo ha um consenso entre os criticos sobre o kynismos ser ou
nao, de fato, uma escola, sobretudo pela falta de método ou registros escritos de seus fundadores.

48 Na verdade, Di6égenes de Sinope nao foi o primeiro kynikos, sendo considerado cofundador por
alguns e um seguidor de Antistenes, mas sobre este pouco se sabe e sua contribuicdo no que tange
ao conceito ndo teve registros significativos o bastante para que pudéssemos partir de sua vida para
entender o kynismos.

49 Physis (em grego ®uoig, "Natureza") também chamada de Protogéneia € um conceito pilar da
filosofia pré-socratica. Grosso modo, é visto com a propria Natureza e seu carater esta ligado ao
verdadeiro progresso.



Além disso, o fildsofo do tonel admirava a forma como os cédes analisavam as pessoas,
sabendo, por instinto, quem era bom ou ruim. Apesar de ter habitos considerados
antissociais, o filésofo teve seguidores que, inclusive, imitavam seus habitos, como
usar 0s mesmos trajes que seu mestre. A respeito da vida errante, Didgenes Laértios

diria que em sua obra ja citada o seguinte:

Segundo alguns autores, ele foi o primeiro a dobrar o manto, que tinha
de usar também para dormir, e carregava uma sacola onde guardava
seu alimento; [...]. Em certa ocasido Diégenes escreveu a alguém
pedindo-lhe para arranjar uma pequena casa; em face da demora
dessa pessoa ele passou a morar num tonel existente no Metréon, de
acordo com suas proprias afirmacgdes em suas cartas. [...]>°

Por isso, acabou recebendo o apodo de “kynon”, que em grego significa “cdo”, o que
levou a criagcéo da forma adjetiva “kynikos” que é o termo do qual derivam as palavras
modernas “cinico” e “cinismo”. Ser chamado assim n&o o ofendeu de forma alguma.
Ser o estudioso e, ao mesmo tempo, objeto de estudo dessa forma cinica de pensar
e contemplar o mundo foi algo que Dibégenes fez muito bem. Inclusive, a respeito
dessa filosofia, que concebe a propria filosofia como algo a ser encarnado e nao
apenas teorizado, e para fechar este topico, vejamos a seguinte colocacao de Robert
Bracht Branham

€ precisamente essa disposi¢ao de fazer para si proprio um objeto de
ridiculo, de praticar atos impréprios, vergonhosos ou ridiculos, que da
a Diégenes o status de autoridade moral cinica, de alguém obediente
a um outro conjunto de regras — as da natureza. Caso contrario, ele
seria apenas mais um filésofo fazendo discursos inflamados para
multiddes.5t

2.2. UM PSEUDO-ANTI-INTELECTUAL NA CONTRAMAO PLATONICA

Se se considerarmos que Didgenes representa o primado da vida concreta em
detrimento ao primado da ideia platbnica — e € verdade -, teremos que entender que
sua filosofia ndo-técnica, obrigatoriamente, sera antagbnica a Platdo — e aos idealistas

de modo geral. Isso porque, de acordo com Sloterdijk, o kynismos op0e-se a “elevada

50 LAERTIOSs, Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, p. 158.

51 BRANHAM, R. Bracht. Desfigurar a moeda: A retdrica de Didgenes e a inven¢ao do cinismo, p.95-
120. In: Marie-Odile GOULET-CAZE e R. Bracht BRANHAM (Orgs.). Os Cinicos: 0 movimento cinico
na Antiguidade Classica e o seu legado. (Tradugéo de Cecilia Camargo Batalotti). Sdo Paulo: Loyola,
2007. A citagao encontra-se na pagina 118.



teoria” de Platdo, sobretudo porque este rompeu criou um abismo entre a
corporizacdo/materializacéo e a abstracao/idealizagédo, com o objetivo de ampliar a
l6gica de seus pressupostos tedricos sobre a ideia®2. Neste sentido, é possivel dizer
qgue Diégenes rompe com o dialogo platdnico, criando seu primado do concreto em
oposi¢ao ao primado da ideia, abusando da ousadia e da irreveréncia neste processo.
Por corporificar sua filosofia, o fildsofo alemé&o Sloterdijk dira a filosofia didgiana se
trata de uma “Dialektik der Enthemmung®3, que por intermédio do cdmico, beirando o

ridiculo, faz sua critica.

Por que no subtitulo esta escrito que Didgenes € “um pseudo-anti-intelectual”? Ora,
suas anedotas, que nao foram escritas por ele, podem nos dar pistas de que a ideia
dessa anti-intelectualidade tem mais relacdo com o fato de haver no filésofo do tonel

um posicionamento anarquico muito consistente em relagdo a sistematizacdo do

saber do que propriamente por se manter distante desse saber.

N&o é que o filosofo refutasse a construcdo do aprendizado, muito pelo contrério ja
que sua vida foi dedicada a descoberta constante, mas, para Didgenes, teria que ser
um aprendizado ligado aos sentidos, ou seja, que pudesse ser comprovado a partir
da experienciagdo, com o perddo do neologismo, e ndo um saber meramente
enciclopédico. Portanto, ndo é que houvesse um ranco ao saber, mas sim um
sentimento de repulsa ante a falta de empiria em relacéo ao que seria ensinado. Era
preciso ensinar aos homens coisas, a partir do mundo concreto, que 0s tornassem
melhores e ndo apenas abstracdes tolas. Bem ilustrativos sobre essas abstracdes sao
os episodios de anedotas, contadas por Laértios, sobre o “homem de Platdao”* ou a
que dispde sobre a “tacidade” e “mesidade”, de carater abstrato, termos cunhados

pelo filésofo idealista Platdo, que ndo possuiam correspondéncia com a realidade,

%2 Esse é um dos conceitos platdénicos que diz respeito, grosso modo, a divisdo entre o ideal e o real,
no qual o segundo sera mera copia, dando primazia ao primeiro. E um dos pilares do idealismo: tudo
no plano real corresponderia a algo ja existente no plano ideal.

%3 Djalética da desinibic&o. (traducdo nossa)

5 “Platdo definiu 0 homem como um animal bipede, sem asa (em alguns estudiosos aparece a
expressao “penas” - informacdo acrescentada por nés) e recebeu aplausos; Didbgenes depenou um
galo e o levou ao local das aulas, exclamando: ‘Eis 0 homem de Platao’!’” Em consequéncia, foi preciso
acrescentar a definicdo "tendo unhas chatas”. A atitude de Didgenes era um deboche em relagdo ao
idealismo platénico, para o qual as coisas materiais corresponderiam, grosso modo, a uma ideia prévia
gue se fazia delas. O mesmo ocorre no que tange as palavras “tacidade” e “mesidade”.



também a partir das ideias platbnicas. Como materialista, Dibgenes ndo conseguia

concordar com as tais ideias e as ridicularizava sempre que possivel.

2.3. KYNISMOS GREGO E CINISMO MODERNO

Luis E. Navia, em sua obra Classical Cynism: a critical study (2009), expde que o
kynismos, ou seja, o cinismo classico, pode ser entendido como um conjunto de
principios éticos e morais, sem meétodos, mas com conceitos gue nao raramente se
manifestavam, de forma concreta, e de forma enganosamente negativa, ja que seus
filosofos optavam por escandalizar as pessoas. Com relacdo aos conceitos, Navia,
assim como Sloterdijk, mostram que o cinico faz a defesa de uma vida natural, que
levaria a outras virtudes. Além disso, Navia ainda salienta que esse conjunto de
pessoas que formavam o Kynismos durou aproximadamente oito séculos, cuja
génese, como ja informada, foi uma resposta a hipocrisia e a decadéncia dos valores

sociais.

Peter Sloterdijk fara uma importante distingdo entre o Kynismos grego, o classico, e 0
cinismo moderno, o qual também nomeia de Ddmmerung des falschen Bewuptseins>>.
Sua perspectiva me interessa porque o filésofo defendera que o segundo estrutura-se
como uma consciéncia critica que, ao estar no poder, metamorfoseia-se numa “falsa
consciéncia iluminada”. De acordo com Sloterdijk, foi neste momento que o cinismo
perdeu seu carater natural e passou a ser ambivalente. Se lembrarmos de Didégenes
e toda sua insoléncia, cujo comprometimento era apenas com a verdade,
entenderemos que, de fato, 0s novos cinicos, ou modernos, nao mais se preocupam

em serem auténticos.

Antes de mais nada, esses novos cinicos, deixam de se expor ao ridiculo — sem a
conotacdo moderna do termo -, de serem objetos de sua filosofia, deixando de
praticarem o0s ensinamentos deixados por seus fundadores, deturpando os valores
originais da escola kinica, que passa a ser mais teorica, idealista do que concreta. O
kynismos precisa se reinventar constantemente para nao ser cooptado pelas forcas

de poder, alvos de sua critica (SLOTERDIJK, 2012). Que Di6égenes ndo acenda sua

% Crepusculo da falsa consciéncia em alusé@o ao Crepusculo dos Deuses de Nietzsche.



lanterna para ver o que restou de seu primado da vida concreta. Para o fildsofo
alemdo, o Unico antidoto para o cinismo moderno ndo se corromper em face as
modificacdes ocorridas desde o lluminismo seria voltar a beber da fonte original do

Kynismos.

Sendo assim, entendemos que o kynismos € antitético em relacdo ao cinismo
moderno jA que o primeiro se vale de principios morais e éticos, primando pelo
concreto, natural, em busca da verdade, mostrando-se positivo mesmo que seu
método seja chocante; e o segundo tem carater ambivalente no que tange a teoria e
pratica, sendo que seus seguidores ndo fazem de suas vidas a razao de ser e existir
de sua filosofia. Poderiamos pegar emprestado os termos “ontopositivo” e
ontenegativo”, utilizados no capitulo anterior, e aplica-los, o primeiro para o kynismos
e 0 segundo para o cinismo moderno? Olha, o caminho pode ser proficuo, tendo em
vista que no Kynismos grego, 0 ser cinico buscava evidenciar a decadéncia da
sociedade, mesmo que de modo caricatural, enquanto no cinismo moderno, o ser
cinico ja foi cooptado pelo Capitalismo e ndo pretende se expor ao ridiculo, podendo
naturalizar, as vezes, a desigualdade promovida pelo mundo capitalista e mesmo
guando denuncia o que lhe incomoda, ndo o faz naturalmente, tampouco com énfase.

Mas, isso ficara para um futuro texto.

Para Sloterdijk, é bastante complexa a relacdo entre kynismos e cinismo moderno.
Isto porque os dois se configuram como confrontadores da decadéncia da sociedade
e das convencdes que mediam as relacdbes humanas, sempre numa perspectiva
critica, buscando torna-las evidentes. Entretanto, o fildsofo consegue notar que o0s
cinicos modernos, em reacdo a decadéncia, acabam aniquilando a consciéncia,

tornando-a uma consciéncia falsamente esclarecida.

Em contrapartida, os kynicoi agiam com naturalidade, buscando fazer da vida a
prépria filosofia, e com isso, desnudavam a decadéncia. Em varios episédios das
anedotas de Didgenes de Sindpe essa decadéncia foi evidenciada, seja quando o
filésofo falava verdades na cara de seus interlocutores, seja quando demonstrava em
seus gestos que o homem necessitava de pouca coisa para ter uma existéncia feliz.
(SLOTERDIJK, 2012).



Embora notasse o carater negativo dos cinicos modernos, Slortedijk mostrara que os
dois tipos, cada um a seu modo, notardo a distancia abissal entre a realidade e a
moral. O que mais os diferencia é a forma como se manifestam: um busca a filosofia-
acao, expondo-se ao ridiculo no processo, se precisar; outro sai pela tangente, nao

se mostra, mas denuncia o que o incomoda.

No momento, sem correr o risco de cair em anacronia, ndo € possivel afirmar que um
cinismo é bom e o outro é ruim. Mas, podemos dizer que sdo faces de uma mesma
moeda, cunhada na ndusea ante a decadéncia da sociedade e que séo instrumentos,
ainda que tomados hoje pela raz&o instrumentalizada do capital. Distinguir 0s cinismos

na arte é tarefa complicada.

Por quais meios analisaremos se esse ou aquele escritor ou um artista estdo sendo
cinicos classicos ou modernos? Possivelmente, vendo se imitam esteticamente os
fundadores do kynismos? Sloterdijk ja apontou o caminho para a ndo-alienacdo: o
retorno ao kynismos. Mas, sera que ainda da tempo? Ou, serd que ha espaco nesta
sociedade para um Didgenes de Sinépe? Tempos Modernos®6 requerem modernas
configuracgdes, sobretudo levando-se em conta que a consciéncia, ou melhor, a falsa
consciéncia, atualiza-se permanentemente e o faz sempre a servico das classes

dominantes.

Sera que Machado de Assis e Bertolt Brecht sdo facetas do deus Jano®’ dialéticos dos
cinismos? Com um pé no passado, kynismos, outro no futuro, cinismo, tanto no Bruxo
do Cosme Velho quanto no dramaturgo marxista alemao, metonimicamente, fluem os
dois cinismos, que ora destilam um veneno ameno na sociedade decadente que
atacam, ora a golpeiam com descaramento, sem pudores, com bengaladas. Ora
agindo com verdade, ora com falsidade, tudo parte de um jogo, seja com a

espalhafatosidade — que o leitor perdoe o neologismo - de Diégenes, com a frieza

5% Tempos Modernos (1936), de Charles Chaplin. Seu enredo, que se passa logo apds a quebra da
Bolsa de Valores de N.Y., é uma denuncia contra a explorac¢é@o capitalista, numa linha de montagem
taylorista-fordista, que tem por objetivo racionalizar o tempo e aumentar a produ¢do. O homem é
dominado pelas maquinas.

57 Segundo a mitologia romana, mas também etrusca, Jano (do latim Janus ou lanus) era o porteiro
celestial, sendo representado com duas cabecas, simbolizando os términos e os comecos, o passado
e o futuro, o dualismo relativo de todas as coisas, sendo absoluto somente a Divindade.



machadiana, mas que tém por objetivo ridicularizar as figuras alienadas da sociedade

— e o fazem com primor.

Voltando a transformacé&o do kynimos para o cinismo moderno, ainda em didlogo com
Sloterdijk, que definiu esse atual cinismo como aufgeklarte falsche Bewusstsein — a
falsa consciéncia iluminada -, veremos que essa consciéncia & responsavel por uma
nausea, talvez ndo ao estilo sartreano, mas ainda assim um mal estar responsavel
pela ambivaléncia que ora sente nostalgia dos tempos nos quais o0 cinismo classico
era menos artificial e que ora se apresenta de forma mais ladina, reiterando a
reificacdo atual.(SLOTERDIJK, 2012). Essa ambivaléncia do carater cinico, faz com
gue o cinismo moderno se jogue a todo tempo de um precipicio porque sabe que
negou os valores da escola filosofica a qual, em tese, esta afiliado. Entretanto, para
retornar a sua génese teria que se negar, e ndo o faz, porque nao acredita que seja
possivel salvar o mundo decadente; e, exatamente por esse pessimismo, contribui
para a manutencdo de seu desconforto existencial. O cinismo moderno se
retroalimenta, tornando-se o cinismo do cinismo ja que ndo acredita mais ser possivel

uma vida natural.

Seguindo o curso historico, ainda com a Critica da Razao Cinica (2012), veremos que
o0 cinismo ressurgiu, no século XX, com o advento do Dadaismo®®, mas agora numa
roupagem nova, a qual o filésofo aleméao classifica como Neo-Kynismus. Nao nos
interessa aqui nos aprofundar a respeito do Dadaismo porque isso nos afastaria do
caminho tracado desde o inicio. Entretanto, para que o ressurgimento do kynismos
nao fique desconectado, anacrénico, € preciso ver por qual razdo a corrente

vanguardista marcara esse novo momento de uma forma de pensar kinicamente.

De acordo com Sloterdijk, € neste contexto de Dadaismo que 0 sujeito experimenta a
inversao. O que isso quer dizer? Sendo o Dadaismo uma forma de expressao artistica
gue é antinbmica as artes reificadas, idealizadas, o0 seu jogo é fazer jus ao seu lema
“destruir também é criar”; destruindo uma arte anddina, por meio do assombro, e é

exatamente isso que a conecta aos valores do cinismo classico, porque choca, como

%8 O dadaismo foi uma corrente artistica de vanguarda, também anarquica, que teve como pais de
origem a Suiga e que aconteceu durante a Primeira Guerra Mundial. Seu slogan era “destruir também
é criar”.



o fez Marchel Duchamp®®, porque diz o que quer, porque quer dizer algo e o diz sem
se importar se ird agradar ou ndo, rompendo assim com as convencgodes artisticas de

sua época. Sua atitude anarquica inspirou outros artistas.

Sendo assim, concluimos que a filosofia e as artes anarquicas tem um ponto
convergente, e que as tornam kinicas, o fato de se apresentarem enquanto formas
subversivas, de valores ultrapassados ja amalgamados, e de tdo amalgamados que
estdo, tdo mais naturalizados ficam. A mudanca faz parte da evolucdo humana, e
como forma de expressdo humana, também os cinismos precisam mudar

constantemente, mantendo, contudo, seu carater antagénico ao poder.

2.4. A CRITICA CRITICA-MORDAZ AO KYNISMOS

Para os criticos de uma critica-mordaz do kynismos, o conceito refere-se a uma
“escola filosofica”, termo ja explicado, ndo chegando a ser uma teoria filoséfica, mas
isso ndo esta apaziguado entre os estudiosos, parte deles ndo fazem uma critica
assim tdo negativa, sendo mais complacentes. Enfim, ndo ser uma teoria filosofica
quer dizer exatamente o0 qué? Que 0s cinicos eram anti-intelectuais, ndao tinham um
método desejavel a uma filosofia, eram assistematicos, sem técnica, que, no maximo,
seus idealistas demonstravam preceitos filoséficos vivenciando-os empiricamente,

como Diogenes, o céo.

Este tipo de critica foi evidenciado no artigo L’Anti-intellectualism de Diogéne le
Cynique (1983), de Jean-Marie Meilland, que faz uma anélise panoramica — e muita
valida - acerca da vida do fil6sofo do tonel. Grosso modo, para seus estudiosos, 0s
ideais cinicos estariam relacionados a ética, porque buscavam encontrar a felicidade
por meio da virtude, da vida natural, ja que a Natureza é perfeita, também o homem o

seria se pudesse estabelecer uma conexado com a simplicidade desta vida.

% 0 artista inovou o conceito de arte, sendo um dos principais nomes do Dadaismo ao propor o
conceito “ready-made” nas artes, aplicado, por exemplo, em sua obra “A fonte” (1917), que na verdade
era um mictorio, mas que serviu aos propdsitos da vanguarda, cujo principal objetivo era tirar um objeto
comum de seu cenario habitual para colocéa-lo em um novo contexto, normalmente bem incomum.



Isso parece ecoar na filosofia de Jean-Jacques Rousseau que no século XVIII
conseguiu detectar a degradacdo do homem em relacdo a sua natureza, porque, para
o filbsofo, o homem seria naturalmente bom, mas sua convivéncia em sociedade o
corrompia. Sloterdijk, ao citar Rousseau, mostra que, para o segundo, “tudo aquilo
que h& de espontdneo é desnaturado pelo convencional, toda ingenuidade é
substituida pelo refinamento(...)” (SLOTERDIJK, 2012, p. 93). Obviamente, esse

refinamento n&o encontraria aprovagao dos kynicoi.

Na concepcdo de Didgenes, ndo seria propriamente o contato na cidade que
corromperia 0 homem, mas sim o seu afastamento de uma vida baseada no mundo
concreto, tendo o homem se tornado muito idealista, o que, obviamente, € uma critica
ao platonismo, todavia se percebe certa convergéncia entre o pensamento kyniko e o
rousseauano sobre o homem e sua relacdo com a Natureza. Para o fil6sofo do tonel,
a vida em sociedade poderia ndo ser corrompida caso o0 homem, assim como fizeram
os kynikoi, ndo se rendesse a seducdo das convencdes sociais que serviam tanto

como controle quanto como alienacéo.

A partir do estudo sobre a vida dos kynicoi, percebe-se que, por meio de suas
experiéncias particulares, faziam de suas vidas o legado n&o escrito da vida natural.
E por isso que o cinismo de Diégenes chegou a ser considerado apenas um estilo de
vida, como mostra A. A. Long, na obra organizada Primordios da Filosofia Grega
(2008), ao comentar

Outros, porém — e ndo s6 Hipdboto — negavam que o cinismo tivesse
0 seu proprio telos. Encontramos um eco dessa posicdo numa
passagem de De Philosohia, de Varrdo, em que o cinismo é reduzido
a um simples “estilo de vida” (habitus ou consuetudo). Compativel com
gualquer escola filoséfica, seja qualquer que fosse o seu telos.°

Hipoboto presumir, assim como outros fildsofos da corrente platdnica, que o kynismos
nao possuia telos, ou seja, uma razdo de ser ou um proposito, apenas por nao
apresentar um método e ser assistematico, € demasiadamente precipitado,
preconceituoso e elitista. Obviamente, ao fazer tal critica, fazia-se na perspectiva

antagoénica entre o idealismo e o materialismo da filosofia ndo escrita. E preciso levar

8 | ONG, Primérdios da Filosofia Grega, p. 33.



em consideracao que a suposta (des)organizacao da vida kyniké era uma forma bem

elaborada de agir, de acordo com os estudos de Didgenes Laértios e Peter Sloterdijk.

2.5. 0S TRES TOMOS DO SER KYNIKOS: ser natural, ser livre, ser virtuoso

O ser cinico, nos moldes de Didgenes, o cdo, € um ser que busca a aproximagao com
o mundo natural; e sua relacdo com a natureza tem facil explicacdo ja que para o
tedrico do cinismo, € na vida animal que reside a perfeicdo. N&o € a toa que o filésofo
terd vivido nas ruas, observando o comportamento dos animais, vivendo similarmente
aos bichos. Inclusive, das anedotas que restaram sobre ele, uma diz respeito a sua
alcunha de céo, no qual ele afirma que seu nome, na verdade, é “cao”, que Didgenes
era o0 apodo, fazendo, desta forma, chacota cinica a respeito da condicdo humana ou

a valorizacao da existéncia humana em detrimento da vida animal.

Foi a partir desse “cao” em Didgenes que comegamos a considerar que na obra
machadiana Quincas Borba (1891), o outro cdo, homonimo de Quincas Borba - o
filésofo, e também criador de uma filosofia muito singular e pouco compreendida pela
sociedade na qual a trama se desenvolve, ja no final do Segundo Reinado -, pode nos
ajudar a encontrar o kynismos no romance realista, mas isso é assunto para
desenvolver mais a frente. No momento, ainda convém nos concentrarmos no

segundo tomo do ser kynikos.

No que tange ao “ser livre”, para Didgenes, o homem de seu tempo nao era livre
porque estava atado as amarras invisiveis das convencdes sociais, ndo podia, em
nome de uma moral, fazer o que quisesse, assim como o0 ascético fildsofo fazia (peidar
na cara de Platdo em uma de suas prelec¢des, por exemplo). Por isso, vivia, tal homem,
uma vida presa a superficialidade das coisas, o0 que ndo o permitia viver plenamente.
Exatamente por manter essa visdo de estar no mundo as avessas das convencdes a
seguinte colocacdo do professor de filosofia Jean-Marie, no ja citado artigo, faz-se

pertinente:

“Diogene attaque en effet la convention non seulement dans ce qu'elle
a de matériel: argent, luxe, honneurs, mais aussi dans ce qu'il est
possible d'appeler ses manifestations spirituelles, sciences, arts, lois et



institutions des sociétés politiques, rites des religions en place.
(MEILLAND, 1983, p. 233)6!

Sobre isso, ha uma anedota bastante famosa que narra um encontro de Alexandre, 0
Grande, com Didgenes, no qual o monarca, que ja ouvira muitas historias sobre o
errante filosofo, procura ser condescendente em relacdo ao segundo e Ihe oferece um
desejo, no que é sarcasticamente respondido por Diégenes: “saia da frente do meu
sol”’, demonstrando nenhum respeito a magnitude de Alexandre, que ja fizera grandes
conquistas pelo mundo, mas que nao poderia lhe dar aquilo que a riqueza n&o pode
comprar, como raios de sol®?, ou, ainda, decidir o que um homem livre de desejos
banais possa almejar. Com isso, Diébgenes mostra que o homem precisa de pouca
coisa para sua felicidade. A proposta dos kynicoi é justamente fazer o homem ver que
ele ja tem tudo que precisa, mas, sem reflexdo, busca coisas para além de suas
necessidades, fugindo assim da sua natureza. A respeito desta cena com Alexandre,

podemos ver a seguinte ilustracéo:

Alexander standing in Diogenes’ light - Rome, Villa Albani®3

61 Diégenes ataca a convencao nao sé no que tem de material: dinheiro, luxo, honras, mas também no
gue é possivel chamar de manifestacdes espirituais, isto é, ciéncias, artes, leis e instituicbes de
sociedades politicas, ritos de religi6es em pratica. (Tradugéo nossa)

62 A realeza, por muito tempo na Antiguidade, por ser considerada a herdeira dos deuses na Terra,
representaria o Deus Sol. Neste caso, o da anedota, Dibgenes mostra sua autarquia ao ndo sucumbir
a ilusdo do poder de Alexandre, pois, por mais poder que tivesse, o principe nao poderia controlar o sol
ou seus raios e nem oferecer aquilo que em sua arrogancia achava que o filésofo queria. Sloterdijk
salienta que ele é o primeiro a ser suficientemente livre para dizer a verdade ao principe. A resposta
de Didgenes ndo nega apenas o desejo de poder, mas o poder do desejo em geral. (SLOTERDIJK,
2012, p. 225)

63 podemos ver Alexandre, O Grande, na frente da luz de Di6genes (Rome, Villa Albani). Archivi Alinari
.In. KENNY, A. A new history of western philosophy. Volume 1. Ancient Philosophyll. Published in the
United States by Oxford University Press Inc., New York, 2004. p.97.



Em conformidade com a vida natural, tdo cara aos kynicoi, € interessante apresentar
um dos poemas que compdem a primeira peca de Bertolt Brecht, chamada Baal®*,que
faz o resgate do coro, existente no teatro classico, simbolizando o povo que conhece
0 personagem poeta pobre, portanto encarnando um eu lirico épico. Esta peca foi
construida em quatro dias pelo dramaturgo alem&o em resposta cinica, ou quem sabe
kyniké, a peca idealista "O Solitario", de Hans Johst, sobre a vida do poeta Grabbe. O

poema, em questao, chama-se “A privada”, vejamos 0s versos:

1. E um lugar onde nos sentimos bem

2. Tendo acima as estrelas, abaixo os excrementos

3. Um lugar simplesmente maravilhoso onde

4. Mesmo na noite de casamento é possivel estar so6.

5. Um lugar de humildade onde vocé descobre com clareza
6. Que ndo passa de um homem que nada pode conservar.
7. Um lugar de sabedoria onde vocé pode preparar

8. A barriga para prazeres novos.

9. Onde fazemos qualquer coisa para nosso bem

10. docemente mas com energia

11. enquanto descansamos.

12. E ali reconheces o que és

13.  um tipo que se alimenta de merda!®®

No verso 1, ja podemos sentir o conforto do eu lirico de estar na “privada”, observando
tanta as estrelas que estdo tdo distantes quanto os préprios excrementos abaixo,
lembrando das ‘partes de baixo” e “das partes de cima” citadas por Sloterdijk em
Critica da Razédo Cinica (2012), sendo as primeiras consideradas superiores em
relacdo as segundas. Esse eu lirico faz de seu ato um momento natural, até poético,

sem nausear-se com o ato.

64 Esta peca teve trés versdes, sendo a primeira em 1918, a segunda em 1919 e a Ultima em 1926.
65 BRECHT, 1918.



Além disso, essa voz poética alude ao Dibgenes de Sinope, em mais uma de suas
famosas anedotas, cagando em pleno mercado grego sem se preocupar com mais
nada, além de atender a sua natureza de animal, seja racional ou ndo. Assim também
em Baal, esse eu lirico no verso 6 canta “Que nao passa de um homem que nada
pode conservar’ parece estar plenamente consciente de sua materialidade finita e se
sente feliz com isso. Também é assim que os kynicoi encaram a vida, em sua finitude,
nao coadunando nem com o platonismo da época e tampouco com 0 cristianismo

posterior.

Também em outro poema, vemos um Brecht, ainda que de um tempo muito distante,
talvez anacrdnico por esta mesma razéo, que mantém similaridade com a concepcéo
de mundo apresentada pelo filosofo Didgenes, que questionava seus interpeladores
sempre que esses diziam coisas para as quais a retdrica kyniké se fazia um

instrumento, como se pode confirmar nos seguintes versos:

Perguntas de um operério que 1é

1. Quem construiu a Tebas das Sete Portas?

2. Nos livros constam nomes de reis.

3. Foram eles que carregaram as rochas?

4. E a Babilbnia destruida tantas vezes?

5. Quem a reconstruiu de novo, de novo e de novo?
6. Quais as casas de Lima dourada abrigavam os pedreiros?
7. Na noite em que se terminou a muralha da China
8. para onde foram os operarios da construcao?

9. A eterna Roma esté cheia de arcos de triunfo.

10. Quem os construiu?

11. Sobre quem triunfavam os césares?

12. A tdo decantada Bizancio era feita s6 de palacios?
13. Mesmo na legendaria Atlantida

14. 0S moribundos chamavam pelos seus escravos

15. ha noite em que o mar os engolia.

16. O jovem Alexandre conquistou a india.

17. Ele sozinho?



18. César bateu os gauleses.

19. N&o tinha ao menos um cozinheiro consigo?
20. Quando a “Invencivel Armada” naufragou, dizem que Felipe da Espanha
21. chorou

22. SO ele chorou?

23. Frederico Il ganhou a guerra dos Sete Anos.
24. Quem mais ganhou a guerra?

25. Cada pagina uma vitoria.

26. Quem preparava os banquetes da vitéria?
27. De dez em dez anos um grande homem.

28. Quem paga as suas despesas?

29. Tantas historias.

30. Tantas perguntas.®®

Esse poema nasceu em 1935, ap6s a Primeira Guerra Mundial, no seio da sociedade
capitalista, para mostrar a insatisfacdo do poeta e dramaturgo alemao que, a luz do
marxismo, decidiu se posicionar contra a alienacao geral, mostrando que aqueles que
trabalham ndo possuem, de fato, os produtos advindos de seu trabalho, numa
perspectiva de sociedade dividida em classes sociais distintas, ficando esses mesmos

produtos com a classe dominante.

Como bem salientou Marx, em A Sagrada Familia (1979), “a classe possuidora e a
classe proletaria encarnam a mesma autoalienacdo. Mas, nesta autoalienacdo, a
primeira se sente a vontade, sente-se fortalecida, pois sabe que a alienacdo € uma
poténcia sua(...)” (Marx, 1979, p. 53). Fazendo um passeio histérico pelos dominantes
desde a sociedade feudal até a sociedade capitalista, Brecht evidencia que esses
dominadores jamais produziram nada de fato, pois quem os produziu foi a classe
dominada, mas sempre ficaram com a gldria de sua producéo. Inclusive, ao cantarem
“seus grandes feitos”, feitos esses executados pelos dominados, fazem outra coisa
ainda pior do mentirem: apagam historicamente o trabalho, por fim, a propria vida
desses individuos. Ndo sem razao, Marx, em O 18 Brumario de Luiz Bonaparte (1978),

diria que "Os homens fazem sua prépria histéria, mas ndao a fazem como querem; nao

66 BRECHT, 1935.



a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com que se defrontam
diretamente, legadas e transmitidas pelo passado” (MARX, 1978, p. 329). A classe
dominante ndo permite que os homens fagcam sua historia livremente e tampouco
permite que essa mesma historia seja contada numa perspectiva que evidencie 0s
feitos dos dominados, porque 0 mais importante € mostrar a grande gldria, fruto da
exploracdo do trabalho.

Neste jogo, fica evidente que a ideologia da classe dominante, para dialogar com Katrl
Marx e também com Jacques Ranciere, supervaloriza aqueles considerados os donos
dos meios de producdo de quaisquer épocas em detrimentos dos trabalhadores,
também de todas as épocas, de camponeses até o proletariado. Os dois tedricos
coadunam com a critica a alienacdo empreendida pelo dramaturgo alemao porque
para o primeiro, a ideologia € um instrumento de dominagdo — que sempre mascara a
luta de classes para perpetuar-se no poder - e 0 segundo, sobretudo em sua obra A
partilha do Sensivel (2009), ira salientar que ha um jogo desigual de partilha do

sensivel, e este mesmo jogo € controlado pela classe dominante.

A questdo em Otica no poema, a alienacéo, estabelece conexdo com Dibégenes ou
com conceito de kynismos de que forma? Nao foi a toa que esse poema veio a
lembranca quando a vida do filésofo foi minuciosamente revirada nesta pesquisa.
Também na Grécia, dos tempos do filosofo do tonel, a ideologia da classe dominante
ja imperava, fazendo com que os dominados, embora em nimero maior, aceitavam
as ordens de seus principes, reis, nobreza de todos os tipos, dirigentes da Igreja,
senhores de escravos, dentre outros que ocupavam algum lugar ao sol naquela
sociedade. Se os dominados fossem como Didgenes, talvez ndo fossem téo
facilmente dominados. Nem reis famosos conseguiam controlar o filosofo, que certa
vez, ao ouvir o rei macedénio dizer “Sou Alexandre, o grande rei”, respondeu: ‘Sou
Didgenes, o cdo. Para o segundo, do alto de sua autarquia, o poder nada dizia nem o
seduzia. (LAERTIOS, 1988, p. 167).

Com excecao dos kynicoi, que diziam o que queriam ou nem diziam, apenas
gesticulavam tal qual num teatro da vida concreto; poucos tinham coragem para se
opor aos dominadores. Inclusive, na anedota que dispde sobre uma viagem que

Diogenes fez e na qual foi capturado por piratas e posto a venda no mercado de



Cretas, fica claro que para um kyniko ndo ha poder que o comande. De acordo com
Laértios, ao ser interpelado pelo pregoeiro sobre o que sabia fazer, rapidamente o
filébsofo respondeu “comandar homens”, em seguida, aponta para Xeniades, e
acrescenta “vende-me a este homem; ele precisa de um senhor.” E assim foi feito.
(LAERTIOS, 1988).

Por fim, no que tange ao terceiro tomo “ser virtuoso”, por meio de outra de suas
famosas anedotas que sobreviveram ao longo da histéria, ficamos sabendo que o
fildsofo do tonel respondia, a quem lhe questionasse quando o via com a lanterna nas
ruas durante o dia, “procuro um homem”, e este homem ndo podia ser faciimente
encontrado, ja que ndo era um homem qualquer, mas sim um com virtudes ja raras
naquele cenario de valores decadentes. Este episédio, contido nos escritos de
Laértios, mostra que a atitude estranha de Didégenes suscitava guestionamentos em
seus compatriotas, os quais, quando respondidos oralmente - ja que a pantomima®’
era um recurso muito utilizado pelos kynicoi -, ficavam reflexivos com a resposta de

gue havia poucos homens virtuosos naquela sociedade.

2.6. A HERANCA KYNIKE EM MACHADO DE ASSIS: Humanitas tem fome, quer

comer

A questdo da heranca em Machado de Assis, embora ndo seja uma tematica que
iremos desenvolver neste trabalho, é importante para entender a construcao tanto do
kynismos quanto do seu termo derivado cinismo moderno; e com diferentes aparatos
composicionais. Sendo assim, adentraremos um pouco nesta mina cujas informacées

nos sdo preciosas.

Primeiro, devemos recordar que o personagem Quincas Borba é o grande herdeiro
das tramas machadianas, sendo herdeiro tanto da obra Memadrias Postumas de Bras
Cubas (1881), se levarmos em consideracdo que sua génese ocorre nessa historia,

qguando, inicialmente, € mendigo-herdeiro e, segundo, passa a ser herdeiro

67 pantomima é uma espécie de teatro gestual que utiliza a menor quantidade possivel de palavras,
dando enfoque nos gestos, por intermédio da mimica.



metafdrico, metamorfoseado em Quincas, o céo, sua representa¢do kinica na obra,

gue pode ser uma alusao ao termo grego “kynon”, que significa cdo, como vimos.

Para além disso, ha ainda outra heranca: a loucura tanto em Quincas quanto em
Rubido, que ndo herda apenas o capital, mas sim toda a loucura gerada pelas relacdes
mediadas por ele; loucuras essas que n&do sdo apenas um sintoma mental, mas sim
uma loucura psicossocial, que encarna kinicamente nos personagens que
representam a loucura social, onde a decadéncia reina e gera novos Napoledes
modernos, todos ambiciosos, a seu modo, almejam mais e mais poder, 0 que remete
a outra anedota sobre Didégenes, quando ap6s uma batalha, foi levado a presenca do
rei Filipe e ao ser questionado pelo monarca acerca de quem era, respondeu-lhe
mefistofelicamente: “um observador da sua ambicdo insaciavel’(LAERTIOS, 2008,
p.163), o que lhe rendeu a admiracao do rei e, por isso, acabou sendo libertado. Por
suas atitudes, o filésofo do tonel era chamado de louco por alguns, mas sua loucura
nada louca, porque bem refletida, diferencia-se da loucura que personagens como
Rubido, de Machado, e Dom Quixote, de Cervantes. O primeiro acredita ser Napole&o
[ll, e numa das cenas vemos que nomeou Cristiano Palha de o "duque de Palha" e a
esposa deste de "princesa Eugénia”. J& Dom Quixote, a metonimia encarnada de um
mundo feudal que se recusava a abrir as portas para o presente, acredita ver

“gigantes”, onde ha apenas “moinhos”.

O ja citado Memodrias Postumas de Bras Cubas (1881) é também um classico e
ilustrativo romance cujo cinismo é axiomatico, ndo somente por evidenciar o
desperdicio de uma vida vazia - o que também aponta para o niilismo que sera
desenvolvido posteriormente, noutro capitulo -, sem virtudes a serem lembradas e
sem ter alguém para quem pudesse deixar um legado. Como se sabe, nada em
Machado por acaso, desde o nome de ruas, bem como na dedicatéria jocosa: “Ao
verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico como saudosa

lembranca estas memoarias postumas” pois, de acordo com Luis Eustaquio Soares,

a simples posta em cena de um narrador morto que relata cinicamente
a idiota vida que tivera pode ser interpretada como nao menos cinica
critica as nossas civilizadas formas de justificar e aceitar o presente,



tal como se nos apresenta, tendo em vista o que fizemos ou deixamos
de fazer no passado.®®

Retomando as divagacdes sobre Quincas Borba (1891), talvez, somente uma
possibilidade a ser considerada, o kynismos, doravante chamado de cinismo classico,
em consonancia com a Critica da Razao Cinica (2012), de Sloterdijk, esteja desde
sempre na construcao da obra, se considerarmos o cao Quincas Borba. Mas, isso é
apenas uma pista machadiana. Na verdade, ndo se sabe se Machado, ao criar o céo,
o fez como a intencdo de retomar as ideias do mendigo-filésofo grego, o que poderia
fazer sentido, se considerarmos que Quincas também fora mendigo-filosofo, o que

pode ser uma aproximacdao, todavia isso sao apenas conjecturas.

Por fim, o que podemos acrescentar é o fato de que Didgenes, o Kynicos, doravante
chamado de cinico classico, a partir da observacdo e também aproximacao que teve
com os caes, compreendeu que o animal era um ser mais digno do que o homem e
gue sua forma de reconhecer a bondade e a maldade o tornava superior ao humano.
Para o filésofo, cdes eram sinceros em suas relagbes, e os humanos; hipdcritas,
levando-os a serem enganados muitas vezes, 0 que é uma verdade, sob a Otica
machadiana, basta lembrar as artimanhas empreendidas pelo casal Palha para
manter Rubido alienado sobre as reais inten¢des dos aproveitadores no que tange a

heranca do ingénuo professor mineiro.

Nota-se que o dispositivo do cinismo moderno aparece, ao longo da obra, de forma
mais evidente do que o do cinismo classico, mas no capitulo CLX, o narrador mostra-

nos que Sofia encontrava-se entediada num dia chuvoso, como se pode ver, a seguir

Nisto, a chuva cessou um pouco, e um raio de sol logrou romper o
nevoeiro, — um desses raios umidos que parecem vir de olhos que
choraram. Sofia cuidou que ainda podia sair; estava inquieta por ver,
por andar, por sacudir aguele torpor, e esperou que o sol varresse a
chuva e tomasse conta do céu e da terra; mas o grande astro percebeu
gue a intencao dela era constitui-lo lanterna de Didgenes, e disse ao
raio Umido: "Volta, volta ao meu seio, raio casto e virtuoso; ndo vas tu
conduzi-la onde o seu desejo a quer levar. Que ame, se lhe parece;
que responda aos bilhetes namorados, — se os recebe e ndo queima,
— néo lhe sirvas tu de archote, luz do meu seio, filho das minhas
entranhas, raio, irmao dos meus raios..."

E o raio obedeceu, recolhendo-se ao foco central, um pouco espantado
do temor do sol, que tem visto tantas coisas ordinarias e

68 SOARES, 212, s/p.



extraordinarias. Entdo o véu de nuvens fez-se outra vez espesso, e
mais escuro, e a chuva tornou a cair em grandes bategas.®°

ApoOs a citagdo acima, ndo ha duvidas de que o Bruxo do Cosme Velho conhecia a
histéria do cinico classico Didgenes de Sindpe, ja que citou, no excerto apresentado,
a “lanterna de Didgenes”, que faz parte do conjunto de anedotas atribuidas ao filésofo-
cdo. Mais relevante que a citacao, foi a motivacdo. Na verdade, na mesma cena, pode-
se depreender duas alusdes as anedotas de Didgenes, uma explicita, outra implicita.
Como assim? Nao se pode esquecer o episédio no qual Alexandre, o macedonio,
blogueia os raios de sol e é prontamente interpelado com a sentenca “saia da frente

do meu sol”.

Nao é circunstancial que na cena machadiana, o sol, “astro”, também apareca e
ordene ao raio umido: "Volta, volta ao meu seio, raio casto e virtuoso; nao vas tu
conduzi-la onde o seu desejo a quer levar (...)", mostrando que a cinica e ardilosa
mulher ndo tem controle sobre as for¢as da natureza e que ndo coadunara seu desejo
de ir “procurar homem?”, como fizera Didgenes de Sinope muito tempo antes. Teorias
de conspiracdo machadiana a parte, o que fica claro é que a historia dos classicos

cinicos foi absorvida de alguma forma por Machado de Assis.

N&o é somente em Quincas Borba que Machado de Assis faz alusdo ao irreverente
cinico Didgenes, pois € possivel encontrar alguns trechos de contos e romances que

ndo deixam duvida sobre a quem se referem. Isto ocorreu outras cinco vezes’® para

8 ASSIS. Quincas Borba. Cap. CLX, p.130. Grifo nosso.

O Ajres e Vergueiro: Nascida da simpatia, criada no infortinio comum, a amizade de Aires e Vergueiro
assumiu as propor¢des do ideal. Na vizinhanga, jA ninguém recorria as expressdes proverbiais para
significar uma amizade intima; néo se dizia de dous amigos: sdo unha e carne; dizia-se: Aires com
Vergueiro. Diégenes teria achado ali um homem, e realmente ambos formavam uma so criatura.(...)
A méo e aluva: (...) Se os ndo igualava, também os ndo via com os mesmos olhos; Jorge causava-
Ihe tédio, era um Didgenes de espécie nova,; através da capa rota da sua importancia, via-se-lhe
palpitar a triste vulgaridade.(...)

laia Garcia: (...) Ao primeiro aspecto dissera-se um Didgenes feminino, cuja capa, através das
roturas, deixava entrever a vaidade da beleza que quer afirmar-se tal qual €, sem nenhum outro
artificio. Mas, conhecido o carater da moca, eram dous 0os motivos - um sentimento natural de
simplicidade, e, mais ainda, a consideracé@o de que os meios do pai ndo davam para custosos atavios,
e assim néo lhe convinha afeigoar-se ao luxo.(...)

Memérias Pdstumas de Bras Cubas: Ndo passava de um pobretdo, que talvez ndo tivesse, para
dormir, acuba de Diégenes; mas a posse imaginaria dos navios valia por todas as dracmas da Hélade.
Pobre Finocal!:(...) € o idiota, perseguidor de Finoca, o suposto fiscal de teatro, um rapaz que néo é
bonito nem elegante, mas simpético e veste com asseio. Tem um par de olhos que valem pela lanterna
de Diogenes (...). Disponivel em: https://machadodeassis.net/referencia/diogenes/2242. Acesso em
05/01/2023. Grifos nossos.



além da ja citada cena da “lanterna de Didgenes”, de Quincas Borba, a saber: no conto
Aires e Vergueiro (1871), no romance A Méao e a Luva (1874), no romance laia Garcia
(1878), em Memorias Péstumas de Bras Cubas (1881), no conto Pobre Finocal!
(1881), sendo a ultima a ocorréncia a do ja citado romance Quincas Borba.

Para além disso, ndo menos importante do que a criacdo do personagem céo, vale
lembrar que o Quincas humano é o criador da filosofia Humanitismo, que a despeito
de ser uma critica aos “ismos” do século, sobretudo ao comtismo idealista, é também
uma férmula utilizada por Machado de Assis para ironizar o darwinismo social, j& que
“‘humanitas tem fome”, precisa comer, e nesse processo de comer, come-se 0 mais
fraco, ndo pelo processo de canibalismo, mas sim por aquele processo de comer que
o mais forte faz em relacdo ao fraco, despojando-o de condicbes para sua

sobrevivéncia.

Ou seja, é uma teoria que alude ao uso bem articulado do saber que também sera
uma questao de poder, a maxima "Saber € Poder" ja havia sido apresentada filosofo
inglés Francis Bacon em seu Novum Organum (1984), mas foi deturpada de seu
significado original - no qual o saber seria um dispositivo para alcancar o poder sobre
a natureza e nao possui um fim em si mesmo -, e usada por diversas mentalidades
posteriores, geralmente para dominacdo, como fizeram os iluministas, nacional-

socialistas, dentre outros.

Voltando ao Humanitismo machadiano, que corrobora a ideia de que o mais forte
sempre vencera — determinismos social e biolégico, fora da ficgdo, por exemplo -, e
qgue, ao vencer, ficard com os espdélios da guerra, o que no caso do romance seria o
campo de batatas, histéria apresentada no romance anterior, Memadrias Péstumas de
Bras Cubas (1881) e repetida em Quincas Borba (1891), na qual nasce aquela famosa
frase machadiana: “ao vencedor as batatas!”, tornando essa vitéria do dominador uma
Unica histdria que se repete ao longo de toda a histéria da humanidade, seja antes na
organizagdo feudal, seja hoje no seio do capitalismo. “Humanitas tem fome”,

acrescentamos a revelia, sempre.

Ainda no que tange a heranca, ha uma diferenca gritante entre Quincas Borba, o

filésofo, e Rubido, seu herdeiro. Pois, o filosofo era sagaz, tanto quanto Laércio, o



cinico grego que também era mendigo, com a diferenga de que este morreu nesta
condicdo e ndo se tornou herdeiro de posse alguma, ndo querendo também ter
nenhum legado que ndo pudesse ser a propria filosofia concreta, e para quem as
convencgdes sociais nada significavam, tampouco a opinido publica jA que suas
atitudes escandalizam a sociedade grega de sua época. Atitudes como se masturbar
no mercado, mostrando desprezo pelo prazer obtido por meio do matriménio, andar
nu, falar verdades na cara de quem quer que fosse, principe ou pobre, ou sair com
uma lamparina nas maos durante o dia, cacando homens com virtudes, portanto muito
raros, 0 que para eles seriam homens autossuficientes que ndo dependeriam de
coisas materiais para sua existéncia, como o préprio fazia, ao declinar de qualquer
conforto ou posses. (LAERTIOS, 2008).

Em relacdo a Rubido, cabe dizer que ndo conseguiu herdar do filosofo Quincas a
esséncia da filosofia Humanitismo, embora considerasse, ingenuamente, que ao se
tornar herdeiro universal, isso ja Ihe desse condi¢des suficientes para sobreviver a
batalha contra outra tribo - tanto € que apos se ver herdeiro, fica recorda-se da maxima
da filosofia “ao vencedor as batatas”’* e a repete varias vezes tolamente -; a tribo
faminta da classe burguesa, da qual nada sabia, sequer sabia tratar-se de uma
batalha, portanto estava despreparado para enfrentar as armas utilizadas por seu
adversario. Quem sabe tem poder, ndo se pode deixar escapar isso, € por ndo saber
nada sobre seu inimigo, pelo menos nada que néo fosse falseado, caiu em batalha,
perdendo seu campo de batalhas e voltando a ser um paria da sociedade, andando
errante pelas ruas de Barbacena, delirando ser um imperador, e tendo a seu lado seu
fiel escudeiro, O Quincas cao; e isso nos remete a outro fiel escudeiro, o Pancho, de
Cervantes. A histéria parece circular e o médico, que outrora cuidara do filésofo
Quincas, o atende quando a comadre do ex-professor o chama para examinar o
amigo, que, em delirio, acredita ter capturado o rei da Prussia. A loucura so avanca,

culminando com a cena da autocoroagdo com O personagem pegando uma coroa

"l Esta maxima encontra-se nos capitulos VI e XVIII, quando, no primeiro, Quincas Borba explica a
Rubido sua filosofia: “(...)Ao vencido, 6dio ou compaixado; ao vencedor, as batatas” e, no segundo,
Rubido reflete sobre seu novo papel social: Cumpria-lhe ser duro e implacéavel, era poderoso e forte.
E levantando-se de golpe, alvorocado, ergueu os bragcos exclamando: - Ao vencedor, as batatas! Ha
ainda mais uma ocorréncia, mas sem a finalizagcdo da méaxima, no cap. CC, épica cena na qual Rubiéo,
antes de seu derradeiro fim, murmura: “— Guardem a minha coroa, murmurou. Ao vencedor...  “



imaginaria e o narrador mostra que “cingiu nada”, morrendo logo depois, completando
o ciclo da heranca. Esse “nada”, que se repete trés vezes neste mesmo capitulo de

Quincas Borba, aponta para o niilismo, mas isso é assunto para outro capitulo.

Assim como Machado, acreditamos que o céo-herdeiro, ou herdeiro-cao mercé um,

em nosso caso, subcapitulo s6 seu, portanto, vamos a ele, caro leitor.

2.8. O Cinismo-cao

Muito ja se falou sobre o cdo Quincas Borba — e sempre evidenciando sua importancia
na narrativa. Portanto, no que tange a isso, nossa contribuicdo ndo serd negada
tampouco. Ao longo da narrativa, o cdo aparece em diversos episodios, tanto nos
anteriores a morte do Quincas originario do nome quanto nos posteriores - e SA0 nos
segundos que ganha a dimensao cinica compreendida por nds, sobretudo por estar
conectado a heranca, tema relacionado a decadéncia da sociedade aristocratica dos
senhores de terra, tendo em vista a emergéncia do sistema financeiro inglés, por
exemplo. Explicaremos isso melhor, caro leitor. Mas, antes, vejamos dois trechos que
principiam o cdo na obra, o primeiro, posterior a morte do filésofo e o segundo,
posterior, ja que a obra comeca com Quincas Borba, o homem, ja morto e depois o
narrador empreende uma digressao para mostrar momentos antes do derradeiro fim

do primeiro herdeiro da obra. Vejamos estas passagens narrativas:

I
[..]

— Quincas Borba estd muito impaciente? perguntou Rubido bebendo

0 ultimo gole de café, e lancando um Ultimo olhar a bandeja. — Me
parece que si. — L& vou solta-lo.
Vv

Rubido achou um rival no coracdo de Quincas Borba, — um céo, um
bonito cdo, meio tamanho, pélo cor de chumbo, malhado de preto.
Quincas Borba levava-o para toda parte, dormiam no mesmo quarto.
De manhd, era o cdo que acordava o senhor, trepando ao leito, onde
trocavam as primeiras saudacfes. Uma das extravagancias do dono
foi dar-lhe o seu préprio nome; mas, explicava-o por dois motivos, um
doutrindrio, outro particular. — Desde que Humanitas, segundo a
minha doutrina, é o principio da vida e reside em toda a parte, existe
também no céo, e este pode assim receber um nome de gente, seja

cristdo ou mugulmano... — Bem, mas por que ndo lhe deu antes o
nome de Bernardo? disse Rubido com o pensamento em um rival
politico da localidade. — Esse agora é o motivo particular. Se eu

morrer antes, como presumo, sobreviverei no nhome do meu bom
cachorro. Ris-te, ndo?72

72 ASSIS. Quincas Borba, capitulos lll e V.



Notemos que no final do trecho citado, o filésofo, quer seja por uma excentricidade
que Ihe é particular, quer seja por uma aplicagdo pratica de sua filosofia ou quer seja
por razdes ocultas ainda sem compreensao, pretende perpetuar-se na figura do céo,
0 que aponta para uma heranca: a que o cao recebe de ser em vida o filosofo. Se a
heranca representativa do fildsofo é o céo, logo o cdo se torna a propria representacao
da heranca. Bendita ou maldita heranca, o cinismo esta nisso. O cdo é o signo do
cinismo na obra, porque a pretensa heranca que Rubido, o herdeiro do primeiro
herdeiro, para ndo perder a heranca de vista, esta alicercada a Unica regra: cuidar do
cdo. No entanto, o cdo representa o filésofo’3, que é uma alegoria de uma sociedade
aristocratica rural em decadéncia, portanto a prépria heranca é decadente e se
esfumacou no ar em funcdo das novas relacbes sociais de producdo,
sobredeterminadas pela Inglaterra e seus representantes internos, como é o caso do

Cristiano Palha.

Também entendemos que Rubido é a heranca da heranca, O Quincas do Quincas
Borba, isto €, representa a anacronia da anacronia. Entdo, parece haver nos trés
personagens uma relacdo simbiética’®, e ndo se espere nessa relacdo algo benéfico
ou maléfico, ela representa, antes uma intima conexdo, que pode ou nao resultar
numa evolucao. Voltando a nossa proposicao, o cado, desta forma € a representacao

do cinismo porque encarna a heranca.

Portanto, € herdeiro do nada, ou seja, do niilismo, porque o império com seus oligarcas
escravocratas estava em decadéncia, precisamente por causa da emergéncia do
sistema financeiro inglés. Nao é sem razdo que o cdo — e seu triste fim — recebe um
capitulo s6 seu, que € o que encerra a obra. Vejamos antes de encerrar nossas

elucubracdes, o capitulo CClI, no qual o narrador encerra a historia das herancas:

73 Rubido, em alguns trechos da obra, contempla o céo e considera se ha — e, as vezes, acredita que
sim, a alma do Quincas Borba fildsofo no animal. Sobre isso, vejamos o seguinte trecho: “ocorreu-
Ihe que os dois Quincas Borba podiam ser a mesma criatura, por efeito da entrada da alma do defunto
no corpo do cachorro, menos a purgar os seus pecados que a vigiar o dono.” Grifos meus.

74 Na pagina do Brasil Escola encontramos uma definicdo para o termo simbiose, cuja definicdo foi
dada por Peter H. Raven, no livro Biologia Vegetal (2016), que € a seguinte: “associagéo intima entre
dois ou mais organismos diferentes que pode ser, embora ndo necessariamente, benéfica para ambos."
Deste modo, uma relagdo simbidtica € uma que estabelece uma associacdo que pode ou nao trazer
bons resultados. Na obra machadiana, essa associagéo leva os trés ao derradeiro fim: a morte. A
definicdo pode ser encontrada em: https://brasilescola.uol.com.br/biologia/simbiose.htm. Acesso em
10/01/2023.



CAPITULO CClI

Queria dizer aqui o fim do Quincas Borba, que adoeceu também, ganiu
infinitamente, fugiu desvairado em busca do dono, e amanheceu morto
na rua, trés dias depois. Mas, vendo a morte do cdo narrada em
capitulo especial, é provavel que me perguntes se ele, se o seu defunto
homonimo é que da o titulo ao livro, e por que antes um que outro, —
questdo prenhe de questdes, que nos levariam longe... (...)

Sendo assim, entendemos que a relagcéo entre os trés aponta para o niilismo de uma
sociedade a beira do abismo, que tem nas figuras dos Quincas, filosofo e céo, e na
de Rubido, sua decadéncia e consequente ruina, abrindo espaco para novas
configuracdes de trabalho — e exploragdo desse mesmo trabalho, agora ensejadas no
seio da emergéncia da sociedade pré-capitalista. Deste modo, a cena final é
representativa desta nova ordem social que estava sendo instituida nos anos finais do
século XIX. Para finalizar, a maxima do Humanitismo, que esta tanto na vida quanto
na morte, seja na de seu proprio criador e herdeiros, permanece: “Ao vencedor, as

batatas!”



CAPITULO 3:
O teatro épico brechtiano



3.1. Brecht: notas introdutérias

Por que falar sobre a configuracéo teatral épica pode ser relevante a este trabalho?
Esta resposta passa pela compreensao brechtiana no que concerne ao materialismo
dialético e porque me parece que, para o dramaturgo, o teatro ndo deveria mais
encenar pecas antirrealistas ou naturalistas - e nisso convergimos -; e, por fim, ndo
menos importante, por compreender que o Niilismo’®, conceito que desenvolve no
capitulo, numa perspectiva, sobretudo, nietzschiana, perpassa varios escritos de
Bertolt Brecht. Algumas informacdes biogréficas poderiam ser dispensadas,
pressupondo que sejam facilmente encontradas numa busca em sitios da internet.
Entretanto, € preciso respeitar o leitor que se debruce sobre estas linhas e deixar-lhe
a vontade para empreender, caso queira, uma leitura mais detalhada sobre a
plasticidade criadora do dramaturgo alemao.

Como acima aludimos ao materialismo dialético, faz-se pertinente trazermos uma
assertiva que o dramaturgo faz, em sua obra Teatro Dialético (1967) sobre o efeito
de distanciamento, antes mesmo de desenvolver o conceito sobre o mesmo,
estabelecendo uma relacdo deste com a dialética materialista, como pode se notar no

trecho a sequir:

Esta técnica permite ao teatro empregar, nas suas reproducgdes, 0
método da nova ciéncia social, a dialética materialista. Tal método,
para conferir mobilidade ao dominio social, trata as condi¢gbes sociais
como acontecimentos em processo e acompanha-as nas suas
contradicbes. Para a técnica em questdo, as coisas sé existem na
medida em que se transformam, na medida, portanto, em que estdo
em disparidade consigo préprias. O mesmo sucede em relacdo aos
sentimentos, opinides e atitudes dos homens através dos quais se
exprimem, respectivamente, as diversas espécies de convivio social.”®

Pensando na sociedade como um organismo cheio de contradicbes, que sofre
transformacdes de acordo com as relagdes de producéo de sua €poca, que tambéem

sdo mutaveis, uma questao benjaminiana presente na obra Ensaios sobre Brecht

> Conceito comumente atribuido a Friedrich Nietzsche gue sera desenvolvido posteriormente, inclusive
sobre a origem do termo.
"6 BRECHT. Teatro Dialético, p. 201 — grifo meu.



(2017) é: como a obra de arte “se situa dentro delas?”’’. Em consonancia com Brecht,
Benjamin, ainda na mesma obra, salienta que “O tratamento dialético da questdo — e
agora estou chegando ao assunto propriamente dito — ndo tira proveito dos objetos
rigidamente isolados: obra, romance, livro. Ele precisa integra-los nas relacdes sociais
vivas.”’® . Assim sendo, é por meio do materialismo dialético que obra e sociedade
dialogam. A partir desse dialogismo, o autor precisa ter o cuidado de plasmar

esteticamente sua obra para néo cair no mimetismo panfletario.

Seguindo o raciocinio benjaminiano, na continuacdo de seu texto sdo apresentadas
algumas questdes que a critica materialista tecia, em sua época, acerca da obra; e
uma delas € como a obra de arte se “situava diante das relagdes de produgdo’®”, tendo
em vista que as relacbes sociais ndo ocorrem separadamente das relacbes de
produgédo, que sao, inclusive, as segundas que determinam as primeiras. Entretanto,
embora essa e outras questdes sobre a obra de arte sejam importantes, ndo sao
facilmente elucidadas. Para o autor de O anjo da historia, o questionamento fulcral ja
citado anteriormente é “como ela se situa dentro delas.”®° Isso porque esta indagacéo
foca na “fung¢ao da obra dentro das relagdes de producéo literaria de uma época. Em
outras palavras, ela mira diretamente na técnica literaria das obras.”8! Ora, ndo ha
resposta 6bvia para esta indagacao, mas para o que esta tese propde, a obra precisa
nao apenas observar como as relacées de producdo e suas consequentes relacdes

sociais se configuram em determinada época, mas também plasma-las esteticamente.

Apoés refletir um pouco sobre a importancia da dialética materialista para a criacdo
brechtiana; e avancando um pouco, ndo intenciono trazer a tona a bibliografia
completa do autor, mas sim de primar os pontos que foram determinantes para o
enveradamento deste estudo que optou por analisar obras de autores separados,
cronologicamente, por cinquenta anos - Machado e Brecht, comec¢ando, neste capitulo
pelo dramaturgo alemao, para, em seguida, abordar o escritor brasileiro. Este hiato

temporal pode causar algumas intempéries como, por exemplo, ja assinalado

" BENJAMIN. Ensaios sobre Brecht, p. 87.
8 Ibidem.

7 Ibidem.

8 |pidem, p. 88

81 |bidem.



anteriormente, o fato de ndo haver no Brasil de Machado de Assis uma pequeno
burguesa ou burguesia. Como sabemos, nos tempos brechtianos ja havia
configuracdes tanto da pequeno burguesia quanto da burguesia, o que ficara evidente
em boa parte de suas pecas; e por isso se faz necessario trazer, logo adiante,
informacdes sobre o Teatro épico. Embora este tipo de teatro nao tenha sido criacao
brechtiana, é possivel notar que uma significativa parcela de suas pecas foi
desenvolvida neste formato e dentro de uma concepcdo materialista dialética que
interessa a este trabalho. Nao me interessa enveredar pelas fases brechtianas, pois
nao fazem parte do escopo deste trabalho. Deste modo, esforgcar-me-ei para mostrar,
nas pecas selecionadas, os elementos que me levaram - e levam - a ver a existéncia
de uma decadéncia® niilista na sociedade de sua época e como essa mesma
decadéncia ecoa até a modernidade, muitas vezes sem causar estranhamento,

sobretudo por sua naturalizacéo.

3.2. Rapida biografia brechtiana

Alguns fatos®* sobre a vida de Bertolt Brecht:

— Eugen Bertholt Friedrich Brecht nasceu em 10 de fevereiro de 1898, em Augsburg,
na Alemanha, e faleceu no dia 14 de agosto de 1956.

— Em Munique comecou a estudar Literatura e Filosofia em 1917.

— No ano de 1924 ele se mudou para Berlim, onde trabalhou como dramaturgo sob
o comando de Max Reinhardt no Deutsches Theater, e mais tarde também ajudou
obras coletivas, juntamente com Elisabeth Hauptmann, Erwin Piscator, Weill Kurt,
Eisler Hans e Dudow Slater.

— Em 1926 ele comegou a dedicagao intensiva ao marxismo e estabeleceu contato
proximo com Karl Korsch e Walter Benjamin.

— Sua Dreigroschenoper ( Opera dos Trés Vinténs , 1928) obteve o maior sucesso
em 1928 conhecida na Republica de Weimar. No 1928 anos ele se casou com a atriz

Helene Weigel.

82 0 termo ‘teatro épico’ vem sendo usado desde a década de 1920, depois de ter sido introduzido por
Erwin Piscator (1893-1966) e por Bertolt Brecht (1898-1956). Sera melhor desenvolvido adiante.

8 0 conceito de decadéncia foi trabalhado no capitulo especifico sobre a tematica.

8 Essas informacBes foram retiradas da pagina Factos da vida real. Disponivel em:
https://sites.google.com/site/factosdavidareal/literatura/bertold-brecht. Acesso em 23/09/2022.



— Em 1930 comecara a ter mais contatos com o Partido Comunista Alemao.

— Em 28 de fevereiro de 1933, um dia depois da queima do Parlamento alemé&o,
Brecht comecou sua jornada para o exilio em Svendborg (Dinamarca). Apés um breve
periodo na Austria, Suica e Franca, foi para a Dinamarca, onde se estabeleceu com
sua esposa e dois colaboradores, Margarethe Steffin e Ruth Berlau.

— Em 1935, viajou a Moscou, Nova York e Paris, onde ele dirigiu-se ao Congresso
de Escritores Antifascistas, dando origem a muita controveérsia.

— Em 1939, temendo a ocupacgao alema, ele se mudou para a Suécia. Em 1940; para
a Finlandia, um pais que ele teve de fugir antes da chegada dos nazistas, e em 1941,
passou por Unido Soviética, Estados Unidos, onde permaneceu seis anos isolado,
vivendo em roteiros para Hollywood.

— Em 1947, ele trouxe para a tela Galileo Galilei , com muito pouco sucesso. Apdos 0
langamento deste filme, Un-American Comité de Atividades foi considerado item
suspeito e teve que ir a Berlim Oriental (1948), onde o primeiro organizado Deutsches
Theater e, mais tarde, o Theater am Schiffbauerdamm .

— Em Berlim, juntamente com sua esposa Helene Weigel em 1949 fundou o famoso
Berliner Ensemble , e dedicou-se exclusivamente ao teatro. Embora sempre
observada com ceticismo e criticas do processo de restauracéo politica da Republica
Federal, também teve sérios conflitos com a lideranca politica da Republica

Democrética.

Brecht escreveu pecas, poemas e um romance; o Ultimo derivado de uma de suas

pecas. Suas pecas seguem a seguinte cronologia:

e Baal (1918-1923)

Tambores na Noite (1918-1920/1922)

Os mendigos (1919)

e (O Casamento do Pequeno Burgués (1919-1926)

Na Selva das Cidades (1921-1924)

A Vida de Edward Il da Inglaterra (1924)

O Homem é um Homem (1924-1926)



O Elefante Calf (1924-1926)

Mahagonny (1927)

A Opera dos Trés Vinténs (1928)

Ascenséo e Queda da Cidade de Mahagonny (1927-1929-1930)
O V60 no Oceano (1928-1929)

Baden-Baden (1929)

Happy End(1929)

Aquele que diz Sim, Aquele que diz N&o (1929-1930)
A Decisao (1930)

Santa Joana do Matadouros (1929-1931/-1959)

A Excecédo e a Regra (1930-1938)

A Mae (1930-31/1932), Kuhle Wampe (1931-1932)
Os Sete Pecados Capitais (1933)

Cabecas Redondas, Cabecas Pontudas (1931-34/1936)
Horé&cios e Curiacios (1933-34/1958)

Terror e Miséria no Terceiro Reich (1935-38/1938)
Os Fuzis da Senhora Carrar (1937-1937)

Galileo Galilei (1937-1939/1943)

Quanto Custa o Ferro (1939)

Méae Coragem e Seus Filhos (1938-1939-1941)

O Julgamento de Lucullus (1938- 1939/1940)

O Senhor Puntila e seu criado Matti (1940-1948)

A Boa Alma de Setsuan (1939- 1942/1943)

A Resistivel Ascensao de Arturo Ui (1941-1958)



e As Visdes de Simone Machard (1942-1943/1957)
e O Circulo de Giz Caucasiano (1943-1945)

e Antigone (1947-1948)

e Os Dias da Communa (1948-1949/1956)

e The Tutor (1950)

e O Julgamento de Lucullus (1938-1939/1951)

e Coriolanus (1951-1953/1962)

e O Julgamento de Joana D'Arc, 1431 (1952)

e Don Juan (1952-1954)

e Trumpetes e Tambores (1955).

Para além das pecas apresentadas acima, Brecht também escreveu 0 Romance dos
Trés Vinténs (1934), baseado na Opera dos Trés Vinténs e alguns roteiros de cinema,

dentre eles, Kuhle Wampe (1932). Além disso, fez alguns roteiros para cinema.

3.3. Esmiugando Brecht

Walter Benjamin, em Estudos sobre Brecht (2017), apontaria que o dramaturgo de
Augsburg havia crescido num local cuja populacdo, no que tange a ordem religiosa,
era de maioria catélica, mas a partir do contato com “elementos pequeno-burgueses”
possivelmente se sentiam seduzidas pelo modo de vida dessas pessoas. Vejamos 0

gue Benjamin disse sobre a exata época na qual Brecht inseria-se:

As pessoas eram alertadas pelos religiosos contra as tentacdes, pelas
quais pagariam caro nhuma segunda vida, aquela apés a morte. O
poeta as alerta contra seduc¢fes pelas quais elas pagam caro nesta
vida. Ele nega a existéncia de uma segunda vida. Seu alerta néo é
menos festivo do que os dos religiosos; suas assertivas séo
igualmente categdricas. Como os religiosos, ele também faz uso do
termo  “seducdo” (Verflhrung) de maneira absoluta, sem
complementos; ele assume sua tonalidade edificante. O tom elevado
do poema pode fazer com que algumas passagens que permitem



diversas interpretacdes e contém belezas ocultas sejam
negligenciadas na leitura.”®

Tendo em vista a citacdo benjaminiana, a convivéncia naquela comunidade poderia
explicar tanto a atitude quanto a escolha do vocabulario do poema Contra a Seducéo,
que sera rapidamente analisado adiante, e mesmo sabendo que sdo as pecas
brechtianas que interessam a esta andlise, isso ndo pressupde que a vertente lirica
do dramaturgo, poeta e critico aleméo n&o evidencie a decadéncia da sociedade, por
intermédio dos dispositivos cinismo, ja desenvolvido no capitulo anterior e niilismo, a
ser desenvolvido no préximo, muito pelo contrario, em alguns notamos esses

dispositivos, como se percebe nos versos do poema Contra a seducgéo, a seguir:

Contra a Seducéao

N&o vos deixeis seduzir!
Regresso ndo pode haver.
O dia j& fecha as portas,
J& sentis o frio da noite:
N&o haverd amanha.

N&o vos deixeis enganar,
E que a vida pouco vale!
Sorvei-a a goles profundos!
Pois ndo vos pode bastar
Que tenhais de a abandonar!

N&o vos contenteis de esp'rancas,
Que o tempo ndo é demais!
Aos mortos a podridao!

O maior que ha é a vida:

E ela ja ndo esta pronta.

N&o vos deixeis seduzir
Ao moirejo e a miséria!
Que pode fazer-vos 0 medo?
Morreis como os bichos todos,
E depois ndo ha mais nada.®

No poema acima encontra-se uma adverténcia no inicio de cada verso, todas com
verbos no imperativo negativo, alertando sobre o que néo se deve fazer: “Nao vos
deixeis seduzir!/N&o vos deixeis enganar/Nao vos contenteis de esp'rancas/N&o vos
deixeis seduzir’, sendo o ultimo a reprodugao exata do primeiro, ampliando o aviso de
gue o leitor ndo deve se permitir ser seduzido pela vida dos pequeno-burgueses. Além

de advertir, ha também um tom jocoso que parodia as moralidades medievais que

8 BENJAMIN. Estudos sobre Brecht, p. 54 — grifos nossos.
86 BRECHT, s/p.



buscavam guiar os fiéis, como se os mesmos fossem incapazes de discernir o certo
do errado sem orientacdo eclesistica, o que poderiamos, talvez, aludir ao papel do

asceta niilista.

Se “ele, (Brecht), nega a existéncia de uma segunda vida” apos a morte no ultimo
verso do poema “E depois ndo ha mais nada”, podemos dizer que em sua escrita
percebe-se uma concepcao niilista da existéncia humana? As paginas relativas ao

niilismo poderao trazer esta resposta.

3.4. Representacdo de fatos acontecidos ou inventados: o teatro épico

brechtiano

Theatre’ consists in this: in making live representations of reported or
invented happenings between human beings and doing so with a view
to entertainment. At any rate that is what we shall mean when we speak
of theatre, whether old or new?®”

Bertolt Brecht comecou a citar o termo “teatro épico” em 1926, depois de abandonar
o termo “drama épico" é o que aponta Anatol Rosenfeld, em sua obra O teatro épico
(1985). Mais adiante veremos que néo foi o dramaturgo aleméao o criador deste teatro,
mas, assim como Nietzsche se tornou referéncia no que tange ao niilismo, também
nao se pode aludir ao teatro épico sem considerar tantos os escritos teéricos de Brecht
quanto sua producdo dramaturgica. Rosenfeld constata que mesmo antes de usar o
termo teatro épico, Brecht ja havia inserido elementos épicos desde a primeira peca,

como se pode confirmar no seguinte trecho:

O fato é que ja a primeira peca de Brecht, Baal®® (1918), tem fortes
tracos épicos, de acordo com o estilo expressionista. Entretanto, so

870 trecho refere-se ao item 1 de Um pequeno organon para o Teatro “O Teatro consiste nisto: em
fazer uma viva representacéo de fatos acontecidos ou inventados entre seres humanos e fazendo com
a perspectiva da diversdo. De qualquer modo é o que buscamos tratando de teatro novo ou antigo. "Na
pagina 183 da obra Teatro Dialético (1967) ha uma definicdo similar a essa.

8 A peca Baal narra a histdria do poeta de mesmo nome que ama seu amigo Ekart, todavia ha um
abismo composto por mulheres entre os dois. E uma peca na qual se evidencia as pulsées sexuais da
personagem principal que pouco ou nada se importa com as conveng¢des sociais, ao modo
expressionista da época. O poeta decadente tampouco se importa de ser visto como um génio, isso
nao o seduz. Ele usa as mulheres, como Johanna e Sophie, que eram virgens antes de serem
seduzidas por ele, e que séo descartadas depois, levando-as ao suicidio. Por fim, por ciimes de seu
amor, o Ekart, 0 mata e também tem um fim tragico. Um pouco adiante, farei uma anélise sobre um
trecho desta peca. Sobre a escolha do nhome da peca, vale a leitura do texto Da imagem do Brasil ao
teatro de Brecht: a peca Baal (2000), de Celeste H.M. Ribeiro de Sousa, no qual é possivel ver o



em 1926 encontrou seu verdadeiro rumo ao escrever Homem é
homem, pecga cujo tema é a ‘despersonalizagao’ de um individuo, a
sua desmontagem e remontagem em outra personalidade, trata-se de
uma sétira & concepcao liberalista de desenvolvimento autbnomo da
personalidade humana e ao drama tradicional que costuma ter por
heréi um individuo forte, de carater definido, imutavel.8®

Por se tratar de sua primeira peca, em idade bem tenra, aos vinte anos, obviamente
seria almejar muito que houvesse no jovem Brecht uma concepcao evoluida acerca
do teatro épico, e de seus recursos; tanto € que, embora seja considerada pela critica
especializada como uma boa peca, € perceptivel um qué de naturalismo no

desenvolvimento da personagem principal.

Continuando nos caminhos que nos levardo a compreender melhor o teatro épico, ndo
€ noticia nova que Bertolt Brecht posicionava-se a contrapelo do teatro aristotélico;
inclusive Walter Benjamin, em sua obra Tentativas sobre Brecht (1987), chega a tecer

a seguinte formulagéo:

contrapone su teatro en cuanto épico al teatro draméatico en sentido
estricto cuya teoria formulé Aristételes. Por eso introduce la
correspondiente dramaturgia como no aristotélica(...) Lo que se ha
eliminado en la dramaturgia brechtiana es la catharsis aristotélica, la
exoneracion de las pasiones por medio de la compenetracién con la
suerte conmovedora del héroe.%®

Indo pela mesma savana que Benjamin, o critico aleméo Anatol Rosenfeld, na mesma
obra de 1985, apresenta duas razdes basicas que diferenciam o teatro brechtiano do
aristotélico, tendo em vista que o dramaturgo alem&@o nao queria encenar apenas
“relacbes inter-humanas individuais”, mas sim evidenciar de que formas essas
relacbes eram estabelecidas, com suas contradi¢cdes, com vivéncias passiveis nao
apenas de observacdo, como também de transformacgdes. Além disso, o “palco

cientifico”, representativo de uma sociedade também cientifica, deveria ser um local

seguinte apontamento sobre uma das multiplas acepgbes acerca do termo Baal: “No imaginario
expressionista, Baal congrega as duas acepcoes, € ao mesmo tempo o deus da ameaca e o deus da
esperanca, porque justamente, ao destruir o que se aceita como verdadeiro, promove o renascer. Baal
€ o0 deus que p8Ge em perigo as cidades, aquele que carrega consigo tudo que é contrario a
ordem burguesa estabelecida. E, portanto, um deus de destruicdo do status quo. (SOUSA, p. 110,
2000 - grifos nossos). SOUSA, C. H. R. de. Da imagem do Brasil ao teatro de Brecht: A peca Baal.
Pandaemonium Germanicum, S&o Paulo, n. 4, p. 109-123, 2000. DOI: 10.11606/1982-
8837.pg.2000.64165. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/pg/article/view/64165. Acesso em: 11
de dezembro de 2022). Baal é, para mim, tanto no nome da peca, quanto nas caracteristicas do
personagem e, sobretudo, no que concerne a critica aos valores burgueses, uma aluséo ao niilismo.
8 ROSENFELD. O teatro épico, p.146.

% BENJAMIN. Tentativas sobre Brecht, p. 36



propicio para a experimentacido. E neste espaco que a vida poderia deixar de ser
apenas o que ela era para mostrar o que poderia ser. Vejamos 0 seguinte excerto:

Primeiro, o desejo de ndo apresentar apenas relagées inter-humanas
individuais — objetivo essencial do drama rigoroso e da “peca bem
feita” — mas também as determinantes sociais dessas relacoes.
Segundo a concepcdo marxista, o ser humano deve ser concebido
como o conjunto de todas as relagcBes sociais e diante disso a forma
épica é, segundo Brecht, a Unica capaz de apreender aqueles
processos que constituem para o dramaturgo a matéria para uma
ampla concepcdo de mundo. O homem concreto s6 pode ser
compreendido com base nos processos dentro e através dos quais
existe. A segunda razéo liga-se ao intuito didatico do teatro brechtiano,
a intencao de apresentar um “palco cientifico” capaz de esclarecer o
publico sobre a sociedade e a hecessidade de transforma-la; capaz ao
mesmo tempo de ativar o publico, de nele suscitar a acéo
transformadora. O fim didatico exige que seja eliminada a iluséo, o
impacto magico do teatro burgués.®!

Tendo em vista a longa citacdo acima, pode-se notar que Brecht discordava da iluséo
promovida pelo teatro burgués, erigido sobre os preceitos do teatro aristotélico, que
tinha como uma de suas propostas causar empatia®? no publico, que se comove com
o destino do herdi, por meio da naturalizacdo da historia, vista como a histéria de
todos, fossem dos opressores ou dos oprimidos®® de todos os tempos, portanto
comum, banal; o que, para o dramaturgo alemé&o nao permitia o desenvolvimento de

uma atitude critica e distanciada do espectador em relacdo a peca apresentada.
Destarte, a partir do teatro pedagoégico criado por Erwin Piscator®#, com quem Brecht

91 ROSENFELD. O Teatro Epico, pp 147-148.

%0 termo empatia deriva do Pathos aristotélico. No E-Dicionario de Termos Literarios vé-se que o
vocabulo pathos vem do grego pathos, com o significado de sentimento, de sofrimento. Reportando
essas observacdes para 0 campo da poética, podemos asseverar que o pathos relaciona-se as
emoc0Oes provocadas por uma acdo dramatica nos espectadores ao longo da apresentacdo de uma
peca teatral. Conforme se nota, o pathos (patético) € um modo de recep¢do que pode conduzir a
catarse. Assim, o publico € como que instado a identificar-se com um evento perturbador. (...).” (Grifos
nossos). Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/pathos.

9 0 conceito de opressor e oprimido € explicado por meio da luta de classes, conforme defendido
por Karl Marx e Friedrich Engels no Manifesto do Partido Comunista: um oprimido é aquele que de
alguma forma é dominado pelo seu opressor. Ele sofre, pelo opressor, algum tipo de represséo pelo
meio social em que estd inserido. A determinacdo de opressor e oprimido se da pela assimetria das
forcas de poder. Sendo que pela percepcédo politica da esquerda, defendida por Marx e Engels, os
trabalhadores sdo oprimidos por terem sua for¢ca de trabalho explorada pelos empregadores, os
opressores. Estes que seriam figuras mais fortes, de poderio econémico, e com inten¢des de reduzir
qualquer tentativa de igualdade e melhor distribuicdo dos recursos obtidos por meio do trabalho. BOAL,
Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Sado Paulo: Cosac Naify, 2013. Grifos meus.
% Erwin Piscator (1893-1966) foi um dramaturgo aleméao que produziu espetaculos panfletérios, a partir
de um viés politico. Foi o primeiro a usar o termo teatro épico, o qual seria posteriormente apropriado
por Brecht, que havia trabalhado com Piscator.



trabalhara, apreendendo muito de sua técnica, foi concebida uma nova forma de

encenacao.

3.5. Divergéncias: Teatro Dramatico e Teatro Epico

Em sua obra Escritos sobre teatro (2004), Brecht apresenta dois esquemas que
“mostraran en qué se diferencia la funcién del teatro épico de la del teatro
dramético.”®. O primeiro dos esquemas exibe as caracteristicas que determinarédo a
funcdo dos dois tipos de teatro, em seguida, na pagina 97 da mesma obra, o
dramaturgo assinala como € o0 comportamento dos espectadores nos teatros
dramatico e épico, mas essa parte sera apresentada posteriormente quando
descrevermos a importancia tanto do ator quanto do espectador na construcédo do

teatro brechtiano. A seguir, observemos o primeiro esquema®®:

Forma dramética Forma épica

O palco encarna um fato

O palco narra um fato

envolve o espectador em uma acgéo

transforma o espectador em observador,
mas

consome sua atividade

desperta sua atividade

proporciona-lhe sentimentos

obriga-o a tomar decisdes

comunica-lhe vivéncias

comunica-lhe conhecimentos

0 espectador € envolvido em uma acao

ele é colocado em face a essa acao

utiliza-se a sugestao

utilizam-se argumentos

as sensacodes sdo conservadas

sdo levadas até o reconhecimento

% BRECHT. Escritos sobre teatro, p. 46. Tradugdo minha: “mostrardo como a fungao do teatro épico

difere da do teatro dramatico”.

% Essas caracteristicas encontram-se nas paginas 96 e 97 do Teatro Dialético (1967).




o homem é dado como conhecido o homem é objeto de pesquisa

o homem imutavel 0 homem mutavel e em transformacao
seus impulsos seus motivos

Linear segundo curvas irregulares

natura non facit saltus®’ facit saltus®®

o mundo como ele é 0 mundo como ele se torna

Observando acima as caracteristicas que diferenciam os dois tipos de teatro,
conseguimos ver que o teatro dramatico baseava-se na ac¢ao e o épico na narracao,
sendo essa uma das grandes e importantes diferencas. A partir da leitura de
Rosenfeld, para quem, assim como Brecht, via que o teatro épico configurava-se como
uma narracdo, havera divergéncia como o teatro dramatico, porque nao ha mais um
deus ex machina, sem ninguém para contar a historia; havendo a necessidade, agora,
de as personagens viverem a historia, em vez apenas de conta-la como se ndo a
pudessem alterar, criticar. Na perspectiva épica, o autor consegue manipular a acéo,
podendo escolher o que/quando mostrar, tendo em vista que tem conhecimento do

gue vai acontecer.

Nota-se, ainda, que no teatro épico, o espectador € obrigado “a tomar decisdes” ao
ver a encenacao, porque consegue inferir que o mundo é passivel de transformacdes.
Desta forma, percebe também que o proprio homem é mutavel e Ihe sdo apresentadas
cenas que levam a compreenséo de sua poténcia de transformar a realidade, que néao
€ algo dado previamente. Essa compreenséao deriva da desnaturalizacéo daquilo que

outrora era naturalizado no teatro dramético.

97 A Natureza ndo da saltos. Verificar proxima nota, pois ndo ha no Dicionario de Latim essa traducéo,
mas pela traducao de sua antinomia “natura non facit saltus”, fica subentendida qual é a tradugéo.

98 Locucao latina que significa "a natureza nao da saltos") Aforismo de Leibniz cuja interpretacdo é a
seguinte: a natureza ndo cria géneros absolutamente separados uns dos outros; ha sempre entre eles
elos intermediarios. Fonte original: Leibniz, Novos Ensaios, 1V, 16. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/natura+non+facit+saltus. Acesso em 23-09-2022.



Apos delinear as diferencas entre os dois tipos de teatro e para moldar o teatro de
Piscator aos seus objetivos, Brecht utilizou algumas técnicas especificas que levariam
seu teatro, posteriormente chamado de Teatro Epico, em alemao Episches Theater,
também conhecido como Teatro Didatico, a outro patamar, ndo inédito, & preciso
deixar evidente, tendo em vista que o teatro chinés ja se utilizava de algumas técnicas
gue foram emuladas pelo dramaturgo alem&o, mas que promoveriam uma nova forma
de encenar na Alemanha e por onde mais Brecht tenha levado suas pecas, tendo em
vista o exilio provocado pela ascensao do nazismo que o obrigou a sair de seu pais.
Dentre as técnicas, veremos mais adiante a teoria do distanciamento® ou
estranhamento, em alemao: v-effekt, principal recurso do teatro brechtiano, divisor de

aguas entre o teatro aristotélico e o drama moderno.

Vejamos o entendimento que seguiremos acerca do conceito de Teatro épico, que
Anatol Rosenfeld pontua, em sua obra O teatro épico (2004), na qual se debruca sobre
a criacdo do teatro épico, idealizado primeiramente por Piscator e ampliado por
Brecht:

O termo ‘teatro épico’ vem sendo usado desde a década de 1920,
depois de ter sido introduzido por Erwin Piscator (1893-1966) e por
Bertolt Brecht (1898-1956). A palavra ‘épico’ € usada na sua acepgao
técnica, significando ‘narrativo’, que ndo deve ser confundida com a
acepgcdo popular, mais ou menos sindnima de ‘epopeia’, poema
heroico extenso, por exemplo a lliada ou Os Lusiadas. O termo ‘épico’
refere-se a um género literario que abrange todas as espécies de
narrativas, ao lado da epopeia, do romance, da novela, do conto, etc.1%0

Portanto, o teatro épico compreende todos os tipos narrativos, ndo sendo limitado
tematicamente como a epopeia. Além disso, ha quem incorra no equivoco de cogitar
gue o dramaturgo de Augsburg era avesso a exteriorizacdo de sentimentos no teatro.
De fato, o que o aborrecia era a contaminacao que o romance burgués havia feito com
o drama, fazendo com que o espectador demonstrasse passividade diante daquilo
gue se apresentava na encenacao, sobretudo provocado pelo sentimento de empatia.
Para ilustrar, vejamos o que o dramaturgo alemé&o salienta no trecho referente ao item

35 do Pequeno organon (2005), a seguir:

9 Neste trabalho, utilizaremos a grafia de distanciamento para o termo alemé&o Verfremdungseffekt, por
compreender que é a mais utilizada nas traduc8es para a Lingua Portuguesa das obras brechtianas.
100 ROSENFELD. O teatro Epico, p. 27 — grifos nossos.



We need a type of theatre which not only releases the feelings, insights
and impulses possible within the particular historical field of human
relations in which the action takes place, but employs and encourages
those thoughts and feelings which help transform the field itself. 101

Coadunando com o pensamento Brechtiano acima, Walter Benjamin diria que “a arte
do teatro épico consiste em provocar espanto, ndo empatia” (BENJAMIN, 2017, p. 25),
portanto, ndo ha uma antinomia aos sentimentos, mas sim uma intencao de fazer com
que o espectador possa se distanciar da cena o bastante para que lhe seja possivel
tecer reflexdes sobre a historia e, a partir disso, entender que nada € imutavel nem o
tempo no qual a pega se inscreve nem o ser; e esse processo deve ser mediado pelos

conhecimento e razao, e ndo pela emocao.

Tendo em vista a importancia que o dramaturgo aleméao concedia a funcéo sociall%?
do teatro, é por meio das técnicas que utilizava em suas encenacdes que era possivel
ao espectador romper com uma tradicao, ja ultrapassada no teatro, para a concep¢ao
brechtiana, de se reconhecer nas cenas e, por esta mesma razédo, acreditar que o
mundo partilhado em cena é uma repeti¢cdo eterna, no/do mundo real, ndo podendo
atuar ativamente na modificacdo do presente, o que nos levaria ao niilismo
nietzschiano. Cabe ilustrar esse pensamento no seguinte trecho de Teatro Dialético
(1967):

A promocao (de um ponto de vista técnico) do conteldo ao nivel de
elemento autbnomo ao qual se relacionam o texto, a mdsica, a
imagem, o abandono da ilusdo em proveito da discusséo, a atribuicdo
de um papel novo ao espectador (em lugar de ser autorizado a se
identificar, deve de qualquer maneira expressar um voto e, em lugar de
se imiscuirem na acdo discutem-na), todos estes fatos novos deram
inicio a uma transformacgéo que vai muito mais além de uma mera
questdo formal: ela comeca a atingir a verdadeira fun¢éo do teatro, sua
funcéo social.103

Além disso, para Brecht, o teatro épico poderia se tornar um “grande teatro moderno”,

mas para isso acontecer, caber-lhe-ia “vencer as mesmas imensas dificuldades que,

101 BRECHT, Pequeno organon, p.142. Tradugdo nossa: Necessitamos de um teatro que ndo nos
proporcione somente as sensacdes, as ideias e 0s impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto histérico das relagBes humanas (o contexto em que as a¢bes se realizam), mas, sim, que
empregue e suscite pensamentos e sentimentos que desempenhem um papel na modificacdo desse
contexto. Esta citagdo também se encontra em Teatro Dialético, p. 197)

102 p funcéo social de um texto, para Brecht, ultrapassa a concepcao estrutural do teatro, e antes de
mais nada, era preciso que o texto promovesse uma participacdo ativa do espectador - que néo se
identificava mais a encenacéo -, deixando de ser mero receptor de um texto fechado, com o qual ndo
era possivel dialogar, questionar ou promover uma reflexao critica.

103 BRECHT. Teatro Dialético, p.62.



no dominio da politica, da filosofia, da ciéncia e da arte, todas as for¢as com vitalidade
tém de vencer.”%*Aproximando-se, assim, do entendimento de Fredric Jameson, que
em O Inconsciente Politico (1992) ja defendia a ideia de que na arte ou na vida tudo
€ politico, e por esta razdo, também no ambito da encenacdo, as mesmas
contradicdes da sociedade estariam presentes, 0 como isso seria abordado pela obra
de arte € outro caso. Também Jacques Ranciére, de A partilha do sensivel (2009),

nao discerne a arte das outras partes que compdem 0 socius.

A questdo que se apresenta agora €: Como fazer com que o espectador ndo seja
seduzido pela encenacédo, criando empatia com o que assiste? Em Escritos sobre
teatro (2004), Brecht aponta o seguinte sobre o comportamento dos espectadores do
teatro dramatico e do teatro épico, como se pode observar, a seguir:
El espectador del teatro dramatico dice: Si, yo también he sentido eso.
- Asi soy. - Eso es natural. - Siempre sera asi. 0 El sufrimiento de este
hombre me conmueve porque no hay salida para él. - Esto es arte

grande: en él todo es obvio. - Lloro con los que lloran, rio con los que
rien.

El espectador del teatro épico dice: no lo hubiera imaginado. - Asi no
se puede hacer. - Eso es muy llamativo, casi increible. - Hay que
pararlo. - El sufrimiento de ese hombre me conmueve porque sé que
hay una salida para él. - Esto es arte grande, en él nada es obvio. Me
rio del que llora y lloro por el que rie.1%

A resposta para fugir a catarsel% provocada pela encenacéo esta no ja citado trecho:
“em lugar de ser autorizado a se identificar, deve de qualquer maneira expressar um

voto e, em lugar de se imiscuirem na acdo discutem-na”(sic), ou seja, a concepgao

104
105

Idem. Estudos sobre Teatro, p. 54.

Idem. Escritos sobre Teatro, pp.46- 47. Tradugdo minha: O espectador do teatro dramatico diz: Sim,
eu também senti isso. - Sou assim. - Isso € natural. - Serd sempre assim. O sofrimento deste homem
me comove porque ndo ha saida para ele. - Esta € uma grande arte: nela tudo é ébvio. - Eu choro com
guem chora, eu rio com quem ri.

O espectador do teatro épico diz: eu ndo teria imaginado. - Isso ndo pode ser feito assim. - Isso € muito
impressionante, quase inacreditavel. - Temos que para-lo. - O sofrimento daquele homem me comove
porque sei que ha uma saida para ele. - Isso é uma grande arte, nela nada é 6bvio. Eu rio de quem
chora e choro por quem ri.

196 Termo relacionado ao Pathos aristotélico. De acordo com o E-dicionario: Catarse é a palavra a que
alude Aristételes na Arte Poética quando trata dos efeitos da tragédia. A primeira referéncia a catarse
nos paragrafos do livro do estagirita surge no sexto capitulo, aquele em que se define a tragédia como
espécie ou género da poesia dramética. A tragédia € vista ai como imitacdo de uma acéo de carater
elevado(...), e que, suscitando terror e piedade, tem por efeito a purificacdo dessas
emocdes. A purificacdo é catarse. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/catarse.



brechtiana de uma fung&o social no teatro busca um caminho que nédo permitira mais
ao espectador a ser um mero espectador, com o perdao da redundancia. Em seu novo
papel, cabe a esse individuo uma reflexdo, uma tomada de decisdo sobre a
encenacgdo. Isso é propiciado pela técnica do distanciamento, que veremos no

proximo topico.

3.6. Verfremdungseffekt: a técnica do distanciamento

Ao refletir sobre o efeito do distanciamento, talvez seja possivel, mais adiante,
aproximar o cinico Didégenes do escritor Machado de Assis e do dramaturgo Brecht,
tendo em vista que o primeiro, com seu comportamento, considerado estranho por
guem o via, escandalizava a sociedade de sua época; o segundo, ja conhecido por
sua escrita cinica e niilista, ndo perdoava a hipocrisia social de seu tempo e algumas
bem tracadas linhas podiam assustar muita gente de sua época; e o ultimo, com sua
técnica, buscava tirar o espectador de seu estado hipnotico diante do teatro
essencialmente burgués da sua época. Todos, de uma forma ou de outra, criaram
obras que ndo permitiam - a quem lesse ou assistisse — a empatia aristotélica, comum
no romance burgués, por exemplo.

O que seria esse efeito de distanciamento? O préprio Brecht diria que “distanciar’ um
fato ou carater é, antes de tudo, simplesmente tirar desse fato ou desse carater tudo
0 que ele tem de natural, conhecido, evidente, e fazer nascer em seu lugar espanto e
curiosidade.”%7, Entdo, pode-se dizer que o efeito de distanciamento é o dispositivo
por intermédio do qual o dramaturgo desnaturaliza aquilo que habitualmente era
naturalizado pelo teatro numa perspectiva aristotélica. Ou seja, € dar um carater
estranho as cenas, provocando assombro, espanto, surpresa; e nunca a empatia e a
naturalidade. Como diria a personagem brechtiano Galileu “olhar n&o é ver”, que ecoa
certa frase de Jacques Ranciere, em o Espectador Emancipado (2019), na qual o
filésofo francés critica a alienagao provocada pelo cinema, que € “quem vé nao sabe
ver’, 0 que nos leva a considerar que quando os objetos sdo observados inumeras
vezes, passam a ser captados automaticamente; desvanecendo-se, por iSSo ndo 0s

notamos mais. Isso tanto na vida quanto na arte, tendo em vista que nossa perspectiva

107 BRECHT, Teatro dialético, p.137.



ndo discerne uma coisa da outra. Basta s6 lembrarmos do revisionismo que nega o
Holocausto - ou mais recentemente como as mortes na pandemia do Covid-19
chocaram inicialmente para depois serem naturalizadas inconscientemente, tudo
porque aquilo que nossos olhos veem cotidianamente sofrem processo de
acomodacédo, o que nos leva a ndo ver mais como absurdo aquilo que deveras é
absurdo. Desta forma, cabe & arte singularizar esses objetos de tal forma que fiquem
obscuros, estranhos, para dificultar sua percepcao, apreenséo. A titulo de ilustracao,
vejamos o0 exemplo que Brecht apresenta sobre uma cena cotidiana de uma familia
pequeno burguesa, cujo comportamento em relagdo a seguranca de sua filha sofre
transformacao quando se insere numa configuracéo de sociedade capitalista:

supongamos que el suceso consistia en que una familia
pequefioburguesa enviaba a servir a su hija. Este hecho es bien
conocido para el publico de nuestro tiempo. Es absolutamente natural
y cotidiano. Sucede mil veces y no surprende a nadie. Para que este
hecho apareza como el acontecimiento socialmente significativo y
problematico que realmente es ha de ser distanciado al publico en la
representacion.(...). Ayer mismo la muchacha no podia salir sola a la
calle, hoy la mandan a una casa extrafia con una habitacién sin
cerrojo. Y se espera de ella que envie dinero a casa. La manera de
representar que exprese esto consiste entre otras cosas en que los
actores hablen como si no pudieran creer lo que dicen.%8

Além da necessidade de singularizar a encenacédo, era preciso trazer um carater
histérico as pecas, 0 que podia ser alcancado por meio da decoracdo — um dos
recursos utilizados para provocar o distanciamento, dentre outros que veremos, a
seguir -, que apresentava mapas, alguns cartazes, com o objetivo de fugir a
atemporalidade presente nas pecas encenadas até entdo e que perpetuavam a
sensacao do eterno retorno da vida cotidiana. (RIZZO, 2001). Portanto, levando a

vontade do nada niilista.

Para Brecht, a plateia ndo poderia entrar em estado catartico, era preciso, antes de

mais nada, provocar os desejos de transformacdo, de critica, de reflexdo. Para

198 BRECHT. Escritos sobre Teatro, p. 168. Tradugdo minha: Imaginemos que a histdria consistisse
em uma familia pequeno-burguesa enviando sua filha para trabalhar. Este fato € bem conhecido do
publico de nosso tempo. E absolutamente natural e cotidiano. Acontece mil vezes e ndo surpreende
ninguém. Para que esse evento apareca como 0 evento socialmente significativo e problematico que
realmente é, ele deve ser distanciado do publico na performance. (...). Ainda ontem a menina néo podia
sair sozinha, hoje a mandam para uma casa estranha com um quarto sem fechadura. E espera-se que
ela envie dinheiro para casa. A maneira de representar que expressa iSSo consiste, entre outras coisas,
em os atores falarem como se ndo pudessem acreditar no que dizem.



compreender melhor como isso acontecia nas pecas brechtianas, faz-se importante o
seguinte apontamento de Eraldo Péra Rizzo, em Ator e Estranhamento: Brecht e
Stanislavski (2001): “O distanciamento aparece em todas as partes que compde o
espetaculo teatral. Pode ocorrer por meio de songs, cartazes, slides, efeitos sonoros,
voz em off, roupas, cendrios, mas o ator é o alicerce e o motor desse efeito.”1%°® Nos
cartazes ou nas proje¢cles, havia titulos para as cenas, nos quais o dramaturgo

apresentava um solito resumo do que aconteceria na cena.

Deste modo, a plateia ndo se surpreenderia com o porvir da cena. Além disso, nas
partes mais tensas, previamente anunciadas, o espectador conseguiria manter-se
distante, critico e racional, menos emotivo do que ficaria diante de uma peca
dramatica. Para ilustrar um dos efeitos, vale conferir um trecho da peca Mae Coragem
e seus filhos (1991), cujo enredo traz a historia de uma mae que, em plena interface
do Capitalismo, durante a Primeira Guerra Mundial, faz comércio de tudo que é
possivel, mesmo que isso coloque sua familia em perigo, culminando com a morte de
todos os filhos. O trecho ilustrativo ocorre na terceira cena, intitulada “TRES ANOS
DEPOIS, MAE CORAGEM E APRISIONADA COM PARTE DO REGIMENTO
FINLANDES. SEU FILHO E SALVO, E E SALVA A CARROCA, MAS QUEIJINHO E
MORTO"10 E f4cil inferir que a placa apresentada antes da cena fara com que o
espectador saiba sobre a morte de Queijinho antes deste momento acontecer, o que
pode ser considerado, ainda na atualidade, como algo que tire o carater de surpresa
do porvir, mas é exatamente esta a intencéo, ja que na concepcéo brechtiana, o saber
a priori ndo permite a plateia chegar ao efeito hipnoético da catarse.

Por romper com a ilusdo promovida pelo desconhecimento das proximas cenas, 0
saber antecipado proporciona um distanciamento oportuno, que conduz a reflexdo, no
caso da peca, da banalizacdo da vida, vista também como mercadoria na sociedade
capitalista. Nem todos os titulos traziam informac6es fulcrais da peca, como se nota
na seguinte cena da 6pera brechtiana Ascensdo e queda da cidade Mahagonny: “Os
homens estdo de novo em cena. Nas tabuletas de fundo 1é-se ‘BEBER’. Os homens

sentam-se, pdem 0s pés em cima das mesas e bebem. No primeiro plano, Paul, Jenny

109 R1zZ0. Ator e Estranhamento: Brecht e Stanislavski, p.45.
110 BRECHT. Teatro completo, p.194.



e Heinrich jogam bilhar. 11  As tabuletas ao fundo fazem parte dos efeitos
impactantes, usados pelo dramaturgo aleméo para tirar o espectador da catarse,
permitindo-lhe apreciar conscientemente o desenrolar da narrativa. Além desta cena,
em varios momentos esses efeitos aparecem, como se vé no trecho que apresenta

uma projecao, a seguir:

A NOTICIA DA FUNDACAO DE UMA CIDADE-PARAISO CHEGA AS
GRANDES CIDADES

Uma projecdo mostra a vista de uma metropole e fotos de uma
multiddo de homens.

HOMENS - Nossas cidades estdo sobre sarjetas: O vazio dentro e a
fumaca no ar. Ainda estamos nelas, longe das nossas metas. NGOs
passamos depressa, e elas, devagar.11?

Portanto, para causar o distanciamento, varios efeitos eram usados pelo dramaturgo
alemao. No excerto acima, foi usada uma projecdo, mostrando a vista de uma
multiddo, ao fundo da 6pera. De fato, ndo € uma criacao inédita, pois no teatro chinés,
gue inspirou Brecht, tal técnica ja fazia parte das encenacdes. Um dos motivos que
justificavam seu uso era o desejo de ndo permitir que o0 espectador vestisse a pele
dos personagens, de se reconhecer nestas figuras. Muitas vezes, a empatia ocorria

no plano inconsciente, o que nao propiciava uma real reflexdo sobre a narrativa.

E compreensivel acreditar que o distanciamento alude somente a atuacio cénica do
ator, mas, de acordo com Gerd Bornheim, em sua obra Brecht: A estética do teatro
(1992), podemos ver que na obra brechtiana o efeito se desdobra num engenhoso

conjunto de efeitos, como pode se observar no trecho abaixo:

[...] além do sistema de atuacéo, deve-se ressaltar também, em
segundo lugar, a abrangéncia das técnicas brechtianas, posto que o
efeito de distanciamento alastra-se e informa a totalidade das partes
que compdem um espetaculo, e ndo apenas o desempenho do ator;
temos em mé&os um verdadeiro sistema dos distanciamentos,
composto de diversas partes que se encadeiam com suas praticas em
um todo unitario.13

Expandindo o disposto acima por Bornheim, Em Escritos sobre Teatro (2004), Brecht

cita outros efeitos dos quais faz uso em suas pecas, tais como:

111 BRECHT. Teatro Completo, p. 143.
112 hidem, p. 115- grifos nossos.
113 BORNHEIM, Gerd Alberto. Brecht: A estética do teatro, pp. 247-248.



Caracteristicas sociales

Caracteristicas histéricas

Efectos de distanciacion

Efectos estéticos

Efectos poéticos

Innovaciones técnicas

Efectos Tradicionales

Destruccion de la ilusion

Valores expositivos

Apoyandose en su tabla el constructor puedel4

Engendrar um teatro épico ndo era, para Brecht, sO pensar em distanciamento e
gestus!!®, era pensar um conjunto de técnicas que possibilitariam a dialética entre uma
sociedade ndo abstrata, portanto considerando-a a partir das suas relacbes de
producéo e arte. Uma sociedade repleta de contradicdes que nédo tinham espaco no
teatro dramatico, pois a funcédo primaria do teatro era a de divertir; e continuou a sé-
la mesmo no teatro brechtiano. Entretanto, ndo cabia ao teatro, tampouco, mostrar a
vida como ela era, mas sim ampliar o entendimento do espectador para aquilo que ela
poderia ser. Para isso, que fique claro, o caminho escolhido por Brecht ndo foi fazer

adesdo a uma perspectiva naturalista, ao que se opunha também.

Voltando a um dos efeitos mais importantes do teatro épico, é importante esclarecer
gue o ator tem papel fundamental para que o efeito do distanciamento ocorra de forma
satisfatoria, fazendo com que o espectador se distancie, mas ndo somente este como
o préprio ator também precisa se distanciar, nunca permitindo que o personagem e
ator se fundissem num unico ser, pois, para Brecht “em momento algum deve o ator
transformar-se completamente na sua personagem. Para ele, deve ser desanimador
um juizo como o0 que se segue: ‘Nao, ndo desempenhava o papel de Lear, era o

proprio Lear, em pessoa.””116

Inicialmente, o ator ndo se distanciava de seu personagem, até mesmo para criar certa
empatia que o ajudaria depois a causar o distanciamento, que geralmente era

introduzido pelo efeito conhecido como gestus!l’. Este efeito permitia ao espectador

114 BRECHT. Escritos sobre Teatro, p. 223). Tradugao minha: Caracteristicas sociais/Caracteristicas
historicas/Efeitos de distanciamento/Efeitos estéticos/Efeitos poéticos/ Inovagdes técnicas/Efeitos
tradicionais/Destruicdo da iluséo/Valores expositivos/ Apoiando-se em sua prancha o diretor pode.

115 0 conceito sera desenvolvido nas proximas paginas.

116 BRECHT. Estudos sobre Teatro, p. 118.

17 0 verbete em latim gestus recebe normalmente a traducdo para aquilo que conhecemos como
gesto, que vem a ser uma postura fisica, geralmente expressando um sentimento ou ideia,



uma critica mais proficua ao ver o ator fora da realidade da personagem que esta
encenando, mostrando que €, de fato, uma encenacdo e ndo representacdo da
realidade. Brecht assinala que “O objetivo do efeito de distanciamento é possibilitar
ao espectador uma critica fecunda, dentro de uma perspectiva social’!*8; e embora o
gestus faca parte do distanciamento, o segundo ndo necessariamente fara parte do

primeiro.

Antes de desenvolver o conceito de Gestus neste trabalho, Brecht assinala que o
ator, para fugir do metamorfoseamento total na figura da personagem, tinha as maos
trés tipos de recursos de distanciamento no que tange a expresséao e a acao, a saber:
“1. Recorréncia a terceira pessoa. 2. Recorréncia ao passado. 3. Intromissdo de
indicacdes sobre a encenagdo e de comentarios.”*® Inclusive, em Teatro Dialético
(1967), o dramaturgo deixa claro que os dois primeiros recursos permitem distanciar
o ator da personagem. De que forma isso sucede? Simples, o ator, para distanciar-se
da personagem, usava verbos no tempo passado e na terceira pessoa do singular

para referir-se as acbes dessa personagem, mostrando serem pessoas diferentes.

Além disso, as instrucdes para as acdes e 0s comentarios deveriam ser pronunciados
durante os ensaios, mais ou menos como o seguinte modelo: “Ele levantou-se e como
estava com fome disse irritado: ...”, ou “Ele ouviu isto pela primeira vez e nao sabia se
era verdade...” ou “Ele sorriu e disse despreocupado demais:...”) (BRECHT, 1967, p.
163). Essas instrucdes, faladas na terceira pessoa, e com tom de voz diferente, em
tese, na perspectiva idealizada por Brecht, provocariam um choque, que levaria a

um distanciamento entre aquele que encena e a personagem.

Um exemplo tangivel encontra-se na peca Galileo Galileu, quando o ator Laughton'2©

“aparece no palco com dupla personagem, Laughton e Galileu, por exemplo: o sujeito

evidenciando-os. Para além dessa classificacéo dicionarizada, em Bert Brecht veremos que termo é
levado a outro patamar, contemplando o uso em conotacao social, que é apreendido nas relagfes
humanas.

18 |pidem, 2005, p. 97.

119 |pidem, p. 118, p. 82.

120 charles Laughton, conhecido por sua versatilidade interpretativa, foi o primeiro ator britanico a
receber um Oscar por sua atuagdo em A Vida Privada de Henrique VIII, em 1933. (...). Também
destacou-se no teatro interpretando obras de Shakespeare e de autores modernos como O Jardim das
Cerejeiras, de Anton Tchekov, e Galileu, de Bertolt Brecht, adaptado para os palcos pelo préprio Brecht,



Laughton ndo desaparece em Galileu, objeto que estd mostrando.”'?%, muito pelo
contrario, o ator mostrava como acreditava ser Galileu, tecendo ainda comentarios
sobre as acdes da personagem. Nao ha a menor intencao de iludir o espectador de
gue assistia a mesma pessoa. Nisso esta a grande disparidade entre o teatro
dramatico e o épico: no primeiro, é acdo ndo mediada, no segundo; narracao mediada
pelo ator. Para Brecht, em tudo que o ator intencionasse mostrar ao espectador era
fundamental que fosse “nitido o gesto de mostrar” (BRECHT, 2005, p. 104).

3.7. O gestus no teatro épico

Para entender o que vem a ser o Gestus, que doravante sera chamado de gesto,
vejamos o seguinte trecho contida na obra Estudos sobre Teatro (1978), de Brecht:

[...] Por "gesto" ndo se deve entender simples gesticular; ndo se trata
de movimentos de méo para sublinhar ou comentar quaisquer
passagens da peca, e sim de atitudes globais. Toda a linguagem que
se apoia no "gesto", que mostra determinadas atitudes da pessoa que
fala em relagcé@o as outras, é uma linguagem gesto. A frase "arranca o
olho que incomoda" tem um valor de "gesto" mais reduzido do que esta
outra: "quando o teu olho te incomodar, arranca-0". Aqui, 0 que nos é
primeiramente revelado é o olho, a primeira parte da frase comporta o
"gesto" preciso do ato de supor algo; por fim, como que de surpresa,
vem o conselho libertador da segunda parte da frase.122

Sendo assim, 0 gesto na concepcdo brechtiana pode ser compreendido como um
conjunto de posturas utilizadas de maneira refletida, que objetiva uma resposta do
espectador. Brecht ainda diria que a “(...) A posicdo do corpo, a entoacédo e a
expressao fisionbmica sdo determinadas por um gesto social; as personagens
injuriam-se mutuamente, cumprimentam-se, instruem-se mutuamente, etc.(...).”
(BRECHT, 1978, p.124). Entéo, infere-se que o0 gesto para ser um gesto social deixara
de referir-se apenas a acao de gesticular, movimentar-se, vagarosa ou rapidamente.
O dramaturgo aleméao lanca a seguinte pergunta em Escritos sobre Teatro (1978):

“Qué es un gesto social?'?3 que ele mesmo elucida a questdo da seguinte forma:

apos o lancamento da bomba atémica. Disponivel em: http://biografias.netsaber.com.br/biografia .
Acesso em 24/09/2022.

121 BRECHT. Teatro Dialético, p. 203.

122 |dem. Estudos sobre Teatro, p. 193.

120 gue é um gesto social? (Tradugao nossa).



Nem todos os gestos sdo "gestos sociais". (...). As tentativas para nao
escorregar numa superficie lisa s6 resultam num gesto social quando
alguém, por uma escorregadela, perde a sua compostura, isto €, sofre
uma perda de prestigio. O gesto de trabalhar é, sem divida, um gesto
social, pois a atividade humana orientada no sentido de um dominio
sobre a Natureza é uma realidade social, uma realidade do mundo dos
homens. Por outro lado, enquanto um gesto de dor se mostrar tdo
abstrato e geral que nao ultrapasse o ambito animal, ndo é um gesto
social.[...] O gesto social é o gesto que é significativo para a sociedade,
que permite tirar conclusdes que se apliguem as condicdes dessa
sociedade.'?

Entéo, fica claro que ha gestos e gestos, sendo o primeiro na esfera material e o
segundo partindo dessa esfera, significando-a de acordo com seu objeto. Sendo
assim, para compreender a esfera do gesto social, é preciso ter em mente que um
gesto passara a ser social a partir do momento que nao significar apenas o simples
ato de se movimentar de alguma forma, mas de que forma esse movimentar-se diz
algo em dada situacdo. Deste modo, 0 gestus social, para Brecht, sera “a expressao
mimica e conceitual das relacdes sociais que se verificam entre os homens de uma
determinada época”.’?> Manfred Wekwerth!?6 faz um apontamento interessante em

Dialogo sobre a encenacdo: um manual de direcdo teatral (1997) sobre o Gesto:

O Gestus de um personagem nada mais é do que seu comportamento
global numa situacdo dada. Global quer dizer: acdo, palavra,
entonacao, gestos, atitude corporal etc. (...) Vamos partir daquilo que
se observa. Os sentimentos devem exprimir-se visualmente. Somente
se percebe aquilo que é expresso.1?”

Brecht apresenta um exemplo que materializa essa ideia de um “comportamento
global” em dada situacdo, ao comentar que os esforgos de um individuo para se
equilibrar numa superficie lisa sé configurardo um gesto social se sua queda
representar vergonha diante de outras pessoas, que pode resultar numa perda de
“prestigio social e de valor no mercado.”(BRECHT, 1967, p. 78), ou seja, o gesto esta
carregado de sentido, ndo € s6 um movimento. Vejamos o seguinte excerto do livro

Escritos sobre teatro (2004) que coaduna com o paragrafo acima

No todo gesto es un gesto social. La actitud de defensa ante
una mosca no es, de momento, un gesto social, la actitud de
defensa ante un perro podria serlo, si por ella se expresa por

124 BRECHT. Estudos sobre Teatro, pp. 193-194. Grifos nossos.

125 |bidem, p. 84.

126 Manfred Wekwerth foi o diretor de teatro Berliner Ensemble de 1977 a 1991.

127 WEKWERTH. Dialogo sobre a encenacdo: um manual de direcao teatral, p. 149-150.



ejemplo la lucha que un hombre mal vestido ha de entablar
con los perros guardianes. (...)128

No teatro épico, muitas vezes, apds ou concomitante ao efeito gestual, o ator
comentava 0s atos de seu personagem, deixando claro serem figuras distintas. 1Sso
permitia que a plateia também tecesse suas consideragfes sobre a cena, além de
quebrar com qualquer efeito ilusorio ou hipnético que pudesse estar acontecendo
naquele momento. Sendo assim, na perspectiva brechtiana, o comum, o naturalizado
deixa de ser facilmente apreendido, pois tudo precisa ser explicado ja que, por meio
das técnicas elaboradas, os fatos encenados mostram um teor sensacionalista. Se no
teatro dramatico, tudo era encenado como se nao fosse ensaiado, no teatro épico, ao
contrério, ficava claro que tudo era ensaiado, sobretudo por meio do gesto e também
com a quebra da quarta parede, que causava afastamento entre a plateia e o ator da
peca, evitando uma interagao.

E preciso entender que a grande vantagem do teatro épico é mostrar que o mundo
partiihado ndo é estanque e que pode ser modificado se o espectador ver que, ao
contrario do que se percebia nas pecas burguesas, nada € eterno, que séo as relacbes
sociais, dadas suas formas de organizacdo na producao e distribuicdo de bens, na
exploracdo da forca de trabalho; e a consciéncia que delas derivam € que

determinardo a ordem social, que é mutavel. (RANCIERE, 2009).

Na concepcao brechtiana, o espectador que se reconhecia nas pecas estava ligado a
uma tradicdo metafisica, acostumado a crer que a solucao para os problemas terrenos
estava numa transcendéncia, tendo em vista sua incapacidade para transpor as
dificuldades que Ihes eram apresentadas, por isso haturalizava o ndo natural que via
nas pecgas; e nisso se aproximava do niilismo nietzschiano. O ran¢o do dramaturgo
estava justamente no fato de o teatro dramatico querer partir de uma realidade
imutavel, desconsiderando as contradicfes de cada tempo, suas mudancas, 0 que
levaria 0 homem a uma condic&o similar & defendida por Friedrich Nietzsche, quando

conceituou o niilismo, que veremos mais adiante.

128 BRECHT. Escritos sobre teatro, p, 241. Nem todo gesto é um gesto social. A atitude de defesa
contra uma mosca nao é, neste momento, um gesto social, a atitude de defesa contra um cao poderia
ser, se expressasse, por exemplo, a luta que um homem mal vestido tem de travar com cées de guarda.
(Traducgéo nossa).



Por fim, apenas a titulo de provocacdo, pensando na configuracdo do teatro
brechtiano, que para se opor ao teatro dramatico utilizava a narracéo, entre outros
dispositivos para fazer com que o espectador saisse de um estado ilusorio, provocado
pelo enredo, caso a desloquemos para a atualidade do Brasil, que desde a vitoria do
Bolsonarismo?®?°- porque acredito que ndo foi apenas o candidato Jair Messias
Bolsonaro quem ganhou, mas todo uma organizacédo politica-, nas elei¢cdes de 2018
sofre com uma crescente onda de violéncia®®°, talvez nos depardssemos com uma
peca na qual em dado momento, sem muita relacao direta com a cena, fosse entoado
o Hino Nacional e ao fundo aparecesse letreiros gigantescos com o lema “Brasil acima
de tudo, Deus acima de todos!”, mas a cena em questdo mostraria o prego da gasolina
a quase oito reais, por exemplo. Que politica neoliberal é essa que permite o
descontrole do preco do combustivel? O telespectador poderia ser provocado a fazer
uma reflexdo sobre a condicdo socioeconémica do pais. Isso ndo quer dizer que o
teatro épico tenha o objetivo de refletir o contexto historico, contudo como arte e
sociedade sao indissociaveis, dentro do jogo ficcional ha espaco para que ocorra uma

plasmacéo estética da histéria sem prejuizo a imanéncia da arte.

129 5 Bolsonarismo é um fenémeno politico que tem similaridades com o fascismo europeu e com o
autoritarismo brasileiro, derivado do nome do ex-presidente da Republica Federativa do Brasil, eleito
em 2019, que levantava o lema de “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos!” - copiado da
propaganda politica de Hitler ‘Alemanha acima de tudo”-, mas que néo refletia em suas a¢des nenhum
ideal defendido pelo Cristianismo, muito embora salientasse em suas manifestacdes ser a favor de
valores tradicionalistas, tais como: familia, casamento, propriedade privada, proibicdo do aborto, dentre
outros. Sobre o fenémeno, vale a leitura do artigo de J.R. Silva Junior e E. H. E. Fargoni, intitulado
Bolsonarismo: a necropolitica brasileira como pacto entre fascistas e neoliberais. Dossié:
Consequéncias do bolsonarismo sobre os direitos humanos, a educagcdo superior e a producao
cientifica no Brasil. In: .Revista Eletronica de Educagdo, v.14,1-26, e4533133, jan./dez. 2020.
Disponivel em https://www.reveduc.ufscar.br/index.php/reveduc/article/view/4533/1169. Acesso em
05/01/2023.

130 sopre a violéncia, J. R. Silva Janior e E. H. E. Fargoni salientaram que “ H4 no Bolsonarismo um
6dio entranhado, no presidente e seus seguidores, contra tudo o que € civilizado, expondo a sua
outra face: a violéncia. Este édio tem origem no inicio do processo civilizatorio do capitalismo.”
SILVA JUNIOR, J. R.; FARGONI, E. H. E. Bolsonarismo: a necropolitica brasileira como pacto
entre fascistas e neoliberais, p. 17, 2020.Grifos nossos.



CAPITULO 4:

Brecht e Machado de Assis - nuances niilistas nas obras

O nillismo ndo € uma causa, mas somente a légica da decadéncia.

Nietzsche



4. 1. Génese do Niilismo

O niilismo é (...) a crenga de que tudo merece perecertst

Tendo em vista 0 que este capitulo propde: evidenciar que ha, tanto nas obras
brechtianas quanto nas machadianas, nuances de niilismo, faz-se pertinente informar
, até mesmo para evitar o autoplagio, que o segundo capitulo de minha dissertacao,
intitulado “A negacgéo do topos”**? foi dedicado ao conceito de niilismo, cuja génese
geralmente ¢é atribuida, de modo equivocado, ao filosofo alemé&o Friedrich
Nietzsche®33. Naquela oportunidade, abordei a presenca do niilismo na obra A rosa do
Povo (1945), de Carlos Drummond de Andrade. Logo no inicio, a partir da leitura da
obra Niilismo (2007), de Rossano Pecoraro, verifiquei ja haver no sofista Gérgias (485
a.c - 380 a.c) um pensamento obstinado pelo nada, o que, depois, sera encontrado
em outros pensadores incomodados “com as questdes relativas ao porqué do Ser e
do ndo-Ser ante o nada”'%*, como é possivel se ver também no seguinte trecho de sua

obra:

O termo niilismo deriva do latim nihil, nada’®. Essa origem revela um
primeiro sentido do conceito, que remete a um pensamento fascinado
e obcecado pelo nada. Seguindo tal perspectiva o niilismo poderia ser
encontrado ao longo de toda a histéria do pensamento ocidental: do
sofista Gorgias (c.490-¢.388 a.C.) — com as célebres teses nada é; e
se alguma coisa fosse, ndo poderia ser conhecida; e se fosse
conhecivel, seria inexprimivel — a mistica e a teologia negativa; do
poeta e filésofo italiano Giacomo Leopardi (1798-1837) — o nada é o
principio de Deus e de todas as coisas — a pergunta fundamental “por

131 NIETZSCHE. Vontade de Poténcia, s/p.

132 NASCIMENTO. A negacdo do topos. In: A rosa do povo de Drummond e a poética da luta de classes,
p. 65.

133 Réapida biografia: Friedrich Wilhelm Nietzsche nasceu em Récken, na Alemanha, no dia 15 de
outubro de 1844 e faleceu em 25 de agosto de 1900. Em 1872, Nietzsche é publicado seu primeiro
livro, “O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica” que numa edi¢ao posterior tem o titulo alterado
para “O Nascimento da tragédia”.Em 1878 é publicado “Humano, demasiado humano: Um Livro para
Espiritos Livres”.Em 1881 é publicado “Aurora”. Em 1882, é publicada “A Gaia Ciéncia". Em 1883, é
publicado “Assim Falava Zaratustra”, sua obra mais conhecida. Em 1886, € publicada sua obra de
combate a moral e a religido: “Além do Bem e do Mal”’. Em 1886, é publicada “Genealogia da Moral.”
Em 1888 sdo publicados “O caso Wagner’ e “Crepusculo dos idolos”. Em 1985 é publicado “O
Anticristo", obra de comparacao entre religides e criticas ao Cristianismo. Em 1888 escreveu “Ecce
homo”, que é publicado em 1908 e, por ultimo, seu livro de fragmentos poéstumos: “Vontade de poder,”
publicado em 1906 por sua irma Elisabeth Forster-Nietzsche e seu amigo Peter Gast. Nao constam
nesta lista seus ensaios. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche. Acesso em
07/01/2023.

134 |dem, p. 66. O trecho faz parte da minha dissertacdo: A rosa do povo de Drummond e a poética da
luta de classes.

135 Franco Volpi, na pagina 9 de sua obra O niilismo (1999) repete praticamente a mesma origem e
enfoque do termo, a saber: "etimologicamente, o niilismo - do latim nihil (nada) - é o pensamento
obcecado pelo nada.”



que o ser e ndo, antes, o nada?”; de Wilhelm Gottfried Leibniz (1646-
1716) e Friedrich Wilhe!®lm Joseph Schelling (1775-1854), ao
chamado “pessimismo” de Arthur Schopenhauer (1788-1860).137

A supracitada lista de Pecoraro, pode-se acrescentar o nome de Martin
Heidegger(1889-1976), sem esquecer de Jurgen Habermas, Albert Camus, Jean Paul
Sartre e Jacques Deleuze, entre outros. A despeito destas informacdes, o mais
comum é encontrarmos 0 nome do escritor russo Ivan Turgueniev, autor de Pais e
Filhos13® (1862), como o “pai” do termo, porque no romance o protagonista recebe o
apodo de niilista ao confrontar os valores da sociedade aristocratica de sua época,
que alude a complexa situacdo da Russia, a qual vivia um embate entre valores ja
ultrapassados e novos valores advindos do capitalismo. Cabe salientar que
Turgueniev recebe essa paternidade do niilismo mais por ter popularizado o termo,

tendo em vista o alcance de sua obra, do que por ter sido, de fato, o criador.

Tendo em vista o fato de a obra Pais e Filhos (2004) ter popularizado o termo niilista,

vale vermos o trecho da obra no qual a palavra aparece pela primeira vez:

— Niilista, disse Nikolai Petrévich. — Vem do latim nihil, nada, até onde
posso julgar; portanto essa palavra desigha uma pessoa que... que ndo
admite nada? — Digamos: que ndo respeita nada — emendou Pavel
Petrévich e novamente se pds a passar manteiga no pao. — Aquele
gue considera tudo de um ponto de vista critico — observou Arkadi. —
E ndo é a mesma coisa? — indagou Pavel Petrévich. — Nao, ndo é a
mesma coisa. O niilista € uma pessoa que ndo se curva diante de
nenhuma autoridade, que ndo admite nenhum principio aceito sem
provas, com base na fé, por mais que esse principio esteja cercado de
respeito. — E 0 que h& de bom nisso? — interrompeu Pavel Petrévich.
— Depende, titio. Para uns é bom, mas para outros é péssimo. 13°

136 Volpi diria que “na Russia da segunda metade do século XIX o niilismo explode como movimento
de rebelido ideoldgica e social, impondo-se em escala geral. (VOLPI, O niilismo, s.p., 1999)
137 PECORARO. Niilismo, s/p. A citacdo encontra-se na introducgéo.

138 p citagdo na qual Evguéni Bazérov recebeu o apodo de niilista surge de um embate travado com o
tio e o pai de seu amigo Arkédi, Pavel e Nicolau Petrévich, representantes da aristocracia russa. Os
pais de Bazarov também s&o considerados aristocratas, mas do meio rural. Na obra, Turguéniev
explora, com éxito, o tema do conflito entre as geracdes. Embora seu personagem principal, 0 médico
Bazarov se considerasse niilista, isso ndao quer dizer que o autor o fosse. Nado ha estudos que
comprovem ser Turgueniev um niilista, no sentido pragmatico do termo. Sobre a escolha do nome da
obra, talvez enseje uma contraposi¢do entre o velho eo novo, sendo o primeiro apegado a valores
reconhecidamente tradicionais, tais como: familia, religido; e o segundo, 0 mais novo, alicercado no
experimentalismo/empirismo, incrédulo com aquilo que a ciéncia ndo colocasse a prova, além, claro de
romper com hierarquias decadentes e, por fim, rejeitar autoridades, fossem morais, politicas, familiares
ou religiosas, sobretudo por serem valores considerados ultrapassados, o que acabava por conduzir
ao niilismo.

139 TURGUENIEV, Pais e Filhos, p. 46-47.



Na sequéncia do trecho acima, os personagens Bazarov, Pavel e Nicolau tecem
reflexdes sobre o regime de serviddo, que teve fim em 1861 - € valido lembrar que
serviddo e escraviddo ndo sdo termos equivalentes, mas ndo é meu objetivo
enveredar por suas diferencas. O contexto, entre 1860 e 1862, era de uma Russia que
buscava sair da tirania do Czarismo, instaurando uma nova configuragao social, o que
ndo ocorreu sem lutas e incéndios pela capital russa, além do rompimento com valores
aristocraticos ultrapassados. Em certa ocasido, por causa de sua obra, Turgueniev
foi abordado, logo apds retornar da Europa, enquanto andava pelas ruas, por uma
pessoa conhecida que lhe disse: “Olhe s6 o que os seus niilistas estao fazendo: estao

pondo Sao Petersburgo em chamas!140

Pensando no contexto para além da Russia, ndo se pode deixar de considerar que o
termo niilismo tem carater ambivalente: além de ser visto como um fenémeno filoséfico
é também compreendido como fenémeno histérico'#! - eu acrescentaria cultural
também -, sendo o historico marcado pelo signo da modernidade pds-Revolucéo
Francesa (1789). Neste contexto, era muito comum que as pessoas que hoje se
autodenominam apoliticas'*? ganhassem o apodo de niilistas'*3. No caso especifico
da Russia, como demonstra a citagdo do paragrafo anterior, na qual Turgueniev foi
abordado, os niilistas pragmaticos ou reativos, se podemos considera-los assim,

passaram a incendiar a cidade de Sao Petersburgo.

ApOs citar o contexto historico da Russia e lembrar da ambivaléncia do conceito de
nillismo, talvez seja oportuno lembrar que foi a burguesia, em seu projeto de
destruicdo e renovacao de valores, com o objetivo, de acordo com Vitor Cei Santos,
de converter “o tempo em dinheiro, (que) provocou a constante sublevagdo e

renovacgao de todos os modos de vida pessoal e social, profanando e dissolvendo os

140 pECORARO. O niilismo literario russo. In: Niilismo, s/p.
141 lbidem.

142 No Dicio - Dicionario online de portugués encontra-se a seguinte etimologia do verbete “apolitica”:
A, com sentido de negacéo, + politico; pelo grego apolitikos, e,on]. Também ha dois significados para
o vocéabulo: 1. Aquele que esta fora da politica; que néo se interessa por politica, pelo governo que rege
as sociedades, paises etc. 2. Desprovido de significado politico, que ndo tem relagdo com politica nem
com o0 que ela representa: passeata apolitica. Grifo meu. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/apolitica/#:~:text=Significado%20de%20apol%C3%ADtico,(origem%20da%?2
Opalavra%20apol%C3%ADtico). Acesso em 06/01/2023.

143 A ideia contida no paragrafo foi construida similarmente em minha dissertacao.



valores anteriormente estabelecidos. Assim nasceu o niilismo.”4* O excerto, a seguir,
contido no Manifesto do Partido Comunista (2003), de Marx e Engels pode ilustrar

bem essa situacgao:

Onde quer que tenha conquistado o poder, a burguesia destruiu todas
as relacées feudais, patriarcais, idilicas. Dilacerou impiedosamente os
variados lacos feudais que ligavam o ser humano a seus superiores
naturais, e ndo deixou subsistir de homem para homem outro vinculo
que nao o interesse nu e cru, o insensivel “pagamento em dinheiro”.
Afogou nas aguas gélidas do célculo egoista os sagrados frémitos da
exaltacdo religiosa, do entusiasmo cavalheiresco, do sentimentalismo
pequenoburgués. Fez da dignidade pessoal um simples valor de troca
e no lugar das inumeras liberdades ja reconhecidas e duramente
conquistadas colocou a liberdade de comércio sem escrupulos. Numa
palavra, no lugar da exploragdo mascarada por ilusdes politicas e
religiosas colocou a exploragdo aberta, despudorada, direta e &rida.4°

Ja que este trabalho tem como perspectiva analisar a presenca de certos dispositivos,
como foi o caso da decadéncia ideologica, do cinismo e agora do niilismo,
estabelecendo diadlogos entre obras de Brecht e Machado de Assis, sob uma otica
materialista dialética, por considerar o marxismo como o instrumento mais eficiente
se se considerar a indiscernibilidade entre arte e histéria - e entendendo a escrita
como uma forma de arte, sobretudo porque os seres humanos sdo constituidos
historicamente, ndo sendo possivel afastar o ser que trabalha, que sonha, que |€, que
faz ciéncia e o0 que se relaciona com seus afetos do curso da historia-, que é
determinante nas relacdes entre as forgcas produtivas ascendentes e as relacdes de

producdo descendentes, que parecem organismos vivos em eterna transformacao.

Inclusive, na ordem do mundo capitalista, no qual tudo se baseia em um valor de troca,
nao fugindo o proprio ser de ser “valorado” também, como se fosse mais uma
mercadoria, caso isso seja “economicamente viavel’. Tendo tudo em vista, é
pertinente que vejamos o seguinte apontamento de Berman, em sua obra Tudo que &
sélido se desmancha no ar: a aventura da modernidade (2007) que corrobora com

iSSO

144 sSANTOS, A voluptuosidade do nada, p.104
145 MARX; ENGELS. Manifesto do Partido Comunista, pp. 47-48. Grifos nossos.



Quando afirma que todos os demais valores foram “transmudados” em
valor de troca, Marx aponta para o fato de que a sociedade burguesa
ndo eliminou as velhas estruturas de valor, mas absorveu-as,
mudadas. As velhas formas de honra e dignidade ndo morrem; séo,
antes, incorporadas ao mercado, ganham etiquetas de prego, ganham
nova vida, enfim, como mercadorias. Com isso, qualquer espécie de
conduta humana se torna permissivel no instante em que se mostre
economicamente viavel, tornando-se “valiosa”; tudo o que pagar bem
terd livre curso. Eis ai a esséncia do niilismo moderno. Dostoievski,
Nietzsche e seus sucessores do século XX atribuirdo isso a ciéncia,
ao racionalismo, a morte de Deus. Marx diria que sua base é muito
mais concreta e mundana: ela se ergue sobre as banais ocupacdes
cotidianas da ordem econémica burguesa — uma ordem que relaciona
nosso valor humano ao nosso preco de mercado, nem mais, nem
menos, e que forga a nossa expansao empurrando NOSso preco para
cima, até onde pudermos ir.146

Em seu artigo niilismo, cinismo e Utopia (2012), Luis Eustaquio Soares define o
niilismo como o “dispositivo através do qual tentamos nos fazer modernos destacando
a morte num mundo sem Deus, logo sem salvacdo, sem pos-morte.”(2012, s.p). Este
tipo de concepcédo, na qual fica clara a finitude da vida, logo a certeza da morte,
permite-nos produzir uma vida na qual o individuo possa se afirmar como sujeito

histérico, seja no campo social, filoséfico, estético ou outro qualquer.

O historiador francés Patrick Wotling, em cujo arcabouco teorico encontram-se Varios
escritos sobre Nietzsche, nota que o niilismo, “0 mais inquietante de todos os
hospedes”, ganha relevo na teoria do fildsofo do martelo, por isso tece o seguinte

apontamento em sua obra Vocabulario de Nietzsche (2001)

O niilismo é um termo que ganha sentido relativamente na reflexdo
axiologica de Nietzsche. Designa a desvalorizacdo dos valores, ou
seja, sua perda de autoridade reguladora. E essa desvalorizaco dos
valores postulados como supremos que também esta expressa na
férmula “Deus esta morto!” (Gaia Ciéncia, § 125).147

Ja& que o niilismo desenvolvido neste capitulo ndo pode prescindir dos pressupostos
tedricos de Nietzsche, é pertinente dialogar com Franco Volpi que o vé como “o profeta
maximo e o tedrico maior do niilismo, alguém que cedo intuiu a ‘doenga’ do século e
sua respectiva terapia”'®. Além dele, Rossano Pecoraro, refletindo sobre a obra

nietzschiana, acrescentaria que “é com Nietzsche que a reflexao filoséfica sobre o

146 BERMAN. Tudo gue é sdlido se desmancha no ar: a aventura da modernidade, pp. 109-110.

147 \WOTLING. Vocabulario de Nietzsche, p. 49.
148 \Volpi. O niilismo, p.43.



niilismo alcanca o seu mais alto grau, com um pensamento radical que mostra as

origens mais remotas do fendmeno, vale dizer, o platonismo e o cristianismo(...)"4°.

Em Vontade de Poténcia (2008), Nietzsche lancaria mao da questdo acerca do
conceito ja repetida em tantos textos: “Que significa niilismo? — Que os valores
supremos desvalorizem-se. Falta o fim; falta a resposta ao ‘Por qué’ Mas, 0 que iSso
tudo significa? Com o advento da morte de Deus, que veremos um pouco adiante,
valores como o mundo suprassensivel, por exemplo, ndo fardo mais sentido, portanto

0 ente ndo encontra mais finalidade ou sentido para existir.

Vitor Cei Santos, em sua tese A Voluptuosidade do Nada (2015) afirmaria que

o niilismo(...) é designado como o fendbmeno descomunal de
esgotamento dos valores e dos ideais que sustentavam as esferas
valorativas do mundo ocidental moderno: artes, politica, economia,
metafisica, estética, ciéncia, moral, religido e até mesmo o chamado
‘senso comum’, que orienta os habitos cotidianos.1%0

Pensando o niilismo como um fenémeno histérico que impacta no ocidente, sobretudo
com a desvalorizacdo dos valores que outra fizeram sentido (Deus, Moral, mundo

imaterial/suprassensivel, Inferno) e que com o advento da modernidade ndo sao mais

7

relevantes, € possivel estabelecer didlogo com o0 seguinte excerto, de Martin

Heidegger, em sua obra Nietzsche Il (2007):

Niilismo é aquele processo histérico por meio do qual o dominio do
“suprassensivel’ se torna nulo e caduco, de tal modo que o ente
mesmo perde o0 seu valor e o seu sentido. Niilismo é a histéria do
préprio ente: uma histéria por meio da qual a morte do Deus cristdo
vem a tona de maneira lenta, mas irremediavel. Pode ser que ainda se
acredite nesse Deus e que ainda tomemos seu mundo por “real”,
“eficaz” e “normativo”. Isso é similar aquele processo por meio do qual
o brilho de uma estrela que se apagou ha milénios continua reluzindo,
mas permanece, contudo, uma mera “aparéncia” com essa
refulgéncia. Com isso, o niilismo néo €, para Nietzsche, de maneira
alguma um ponto de vista “defendido” por uma pessoa qualquer, nem
tampouco um “dado” histérico arbitrario entre muitos outros, que se
pode documentar historiograficamente. O niilismo € muito mais aquele
acontecimento apropriativo de longa duracao, no qual a verdade sobre

149 PECORARQO. Niilismo, s/p. A citacéo esta na introducao.

Sobre o Platonismo e Cristianismo, veja o proximo subtépico, no qual desenvolverei a relacdo entre
niilismo e os dois fenébmenos.

150 SANTOS. A Voluptuosidade do Nada, p. 15.



o0 ente na totalidade é transformada essencialmente e é impelida para
um fim por ela determinado.5!

4.2. A metafisica grega e o Cristianismo: dois fenbmenos histéricos importantes

para a compreensédo da genealogia do niilismo

Para comecar, Nietzsche comete um erro ao supor que ambivaléncia criada pelo
Platonismo acerca da existéncia de dois mundos ou planos existenciais (sensivel e
suprassensivel) resultou na desvalorizacdo da vida terrena. Esse equivoco constitui
por si mesmo uma forma de niilismo, porque com Marx e Engels: “O ser social
determina a consciéncia humana” (MARX, 2008, p. 58). O platonismo, desse modo,
nao inventou o niilismo, mas o seu sintoma no contexto de uma Grécia escravocrata
e oligarquica, avida em impor ao mundo seus proprios valores, sua ideologia do
suprassensivel, da qual o Platonismo pode ser interpretado como uma importante

deriva.

O equivoco de Platdo esta na divisdo do mundo em dois planos: o mundo real
(aparéncias), com o Ser, a finitude, a imutabilidade e o mundo aparente (esséncias) -
mutabilidade, o vir-a-ser. Esse equivoco, destaque-se, € inseparavel da oligarquia
escravocrata grega, da qual Platdo se tornou um singular representante, uma vez que
nao poderia partir jamais da totalidade do ser social; da realidade concreta. Seria, se
assim fosse, 0 mesmo que admitir que a realidade realmente existente, objetiva, é a

das relacdes escravistas de producao.

Sendo assim, o filésofo do martelo, ao compreender que o platonismo foi 0 marco zero
do niilismo, pensando esse fenbmeno de negacdo como um processo histérico, em
certo sentido, mesmo para pensar a origem do niilismo, ndo deixa de fazé-lo a partir
de uma perspectiva niilista, por, assim como Platdo, negar que o ser social precede
as ideias. Desse modo, ao identificar o Cristianismo, com sua concepg¢ao ascética do
mundo, outro fator determinante da instauracéo do niilismo, o filésofo alem&o estava
igualmente relativamente certo, porque, embora o Cristianismo possa ser analisado
como um simulacro do platonismo ou o “platonismo para o povo” ou para as massas,

ha algo que precede tudo isso, insistimos: o ser social.

151 HEIDEGGER. Nietzsche I, p. 23. Grifos nossos.



Sendo assim, apenas para que fique clara nossa perspectiva, compreendemos que
tanto o Platonismo quanto o Cristianismo, para Nietzsche, sdo equivocados, porque
tém como proposicdo basal a desvalorizacdo deste mundo em prol de outro
transcendente, imaterial, no qual sera possivel encontrar a verdade, no que acerta.
Entretanto, isso € uma ideia parcial dos fenbmenos. No campo do sensivel, do mundo
concreto, o platonismo deixou de evidenciar o regime escravocrata da Grécia, o que
nao pressupde que ele ndo existisse, mas nao foi o platonismo o responsavel pelo
surgimento do niilismo, foi antes um sintoma de uma sociedade decadente, cuja

exploragéo da forca de trabalho a levou ao caos.

Em relacdo ao Cristianismo, embora seja um espelhamento do platonismo,
entendemos que foi um movimento revolucionario, no qual o povo se posicionou,
ainda que fracamente e com a necessidade de um lider ascético, contra a dominagao
do império romano. A figura de um Cristo é particularmente importante, pois se presta
a ocupar um lugar de lideranca contra a opressao sofrida pelo povo judeu que lutava
pelo fim da escraviddo — e ndo é fato que tal povo ensejou sua libertacdo e a
conseguiu? Para completar nosso raciocinio, o problema inserto no pensamento
nietzschiano é pensar o niilismo no plano das ideias, mesmo que englobe valores,
mas se esquecendo que esses fazem parte da superestrutura ideoldgica, nao
contemplando o ser social, que antecede as ideias, portanto é concreto. A concepcéao
de ser social, presente no capitulo sobre a decadéncia ideoldgica é fundamental para
entender nossa percepcdo acerca do niilismo enquanto efeito da decadéncia

ideoldgica.

Assinalamos que, para o que iremos desenvolver no restante do texto, & importante
acrescentar que concebemos o niilismo como um fendmeno sintomatico decorrente
de relagbes de producdo opressoras, escravistas-aristocraticas, no caso de Grécia e
Roma; feudais-aristocraticas-cristas, no caso da ldade Média; capitalistas-burgueses,
no caso do modo de producéo capitalista. Isso oportuniza a pensar a histérica do
Ocidente como niilista, de modo que os autores - Platéo, por exemplo -, sdo o sintoma
de uma realidade social niilista.

De fato, o ascetismo cristao, reforcado pelas relagbes de producéo exploradoras e

escravagistas, pode inibir — ndo aniquilar -, nos homens o espirito revolucionario, ja



que, ao condicionarem esses mesmos homens a terem espirito de rebanho, controlam
a vontade de poténcia dos explorados, sobretudo porque a vontade de poténcia do
explorador, dadas as condi¢des desiguais, € uma vontade com mais recursos para se
manter no controle. Entretanto, isso sozinho, o ascetismo, ndo seria o causador do
efeito niilista ndo fosse o por teleoldgico do trabalho desigual com a finalidade de
manter o regime escravocrata, o que, de fato, ensejou a ruina do império romano, por

exemplo.

Por fim, mantendo o equivoco assinalado, o tedrico considera que o Cristianismo

conseguiu instaurar globalmente a negacdo do mundo. Tal negacdo do mundo

s

instituido € decorrente da relacdo social decadente existente, cujos valores
ideoldgicos dominantes também estdo decadentes tendo em vista uma nova ordem
de valores que estava prestes ao ser porvir, 0 porvir do povo livre. E esperada, na
perspectiva nietzschiana, uma submissao nédo sé a Deus, como também a igreja, que
sera representada pela figura do sacerdote ascético, cuja tarefa € conduzir o rebanho
até a divindade!®?, Nado sem razdo, pois, de fato, a Igreja atendia aos valores
aristocraticos, valores esses dominantes do mesmo periodo, os do império. Em
Genealogia da Moral hé criticas ao Cristianismo, bem como em O anticristo (2017),

como se percebe no seguinte trecho:

O cristianismo foi 0 vampiro do império romano - destruiu numa noite
a imensa obra dos romanos, a conquista de um territorio para fundar
uma grande civilizacdo que tem o tempo diante de si. - Sera que isso
nao foi compreendido ainda? O império romano que conhecemos, que
a historia da provincia romana nos ensina a conhecer cada vez melhor,
essa obra prima admiravel de grande estilo, era apenas um comeco,
sua construcéo estava calculada para provar seu valor ao longo de
milhares de anos - até hoje nada foi construido de similar, até mesmo
nunca se sonhou em construir em semelhante escala sub specie
aeterni! - Essa organizacdo era bastante forte para suportar maus
imperadores: 0 acaso da personalidade ndo pode fazer nada em tais
coisas -primeiro principio de toda grande arquitetura. Mas nédo era forte
o suficiente para resistir contra a mais corrupta das corrupgdes - contra
o cristdo...1%3

152 s consideragBes contidas neste paragrafo ja foram feitas a época da minha dissertacdo e
continuam sendo importantes para o desenvolvimento do conceito de niilismo.

153 NIETZSCHE, O Anticristo, pp. 109-110 (grifos originais). No citado trecho, embora se compreenda
que Nietzsche critica o Cristianismo por ser o responséavel direto pela destruicdo do império romano, o
faz de sua posicao aristocratica, portanto partidaria da classe dominante de qualquer tempo, néao
avaliando, por exemplo, as milhares de vidas escravizadas que foram perdidas para que Roma se
tornasse o grandioso império que era.



A critica nietzschiana a aceitacdo de um plano divino cristédo, de uma além-terra, num
suprassensivel-mundo centra-se no fato de que o individuo empreende uma busca
pelo nada — e nisto esta certo. Assim sendo, o filésofo do martelo acreditou que o ser,
nesta concepcgao asceética, ao criar a ilusdo de que encontrara a solucdo de seus
problemas existenciais num além-mundo, perde sua Vontade de Poténcia de
compreender sua existéncia com a finitude que lhe € inerente. Nas escrituras
sagradas da Biblia cristd, especificamente em Joao 18:36, |é-se o seguinte: “Meu reino

nao é deste mundo”; o que conduz o cristdo a almejar este outro reino.

E nesse sentido que em O Anticristo, em seu aforismo 43, Nietzsche salienta o
seguinte: "se se pde o centro da gravidade da vida, ndo na vida, mas no ‘além’ - no
nada -, tirou-se da vida toda gravidade [...] Viver de tal modo, que ndo tem mais
nenhum sentido viver, esse se torna agora o ‘sentido da vida’. (NIETZSCHE, 2017, p.
75). Este tipo de comportamento ndo permite ao individuo chegar a Transvalorizagéo
de Valores®™* a partir do mundo imediato, limitando-o, e é justamente por esta razdo
gue ambos, platonismo e cristianismo sdo maléficos ao homem e devem ser
combatidos.'®. Lembrando que em nossa perspectiva, apenas o combate aos dois
ndo sdo determinantes para o ndo surgimento do efeito niilismo no sensivel, porque
sdo os valores decadentes da sociedade de quaisquer épocas que, primeiramente, 0

causam.

Por fim, podemos concluir que o niilismo decorrente de relagbes de producéo de
sociedades decadentes de todos os tempos sufoca o ser e 0 conduz ao caminho de
uma vida que carece de sentido, mas que diametralmente € necessario. Desde
sempre o ser social busca, a partir da realidade concreta, encontrar na natureza a
resposta objetiva para tornar sua existéncia mais aprazivel, sendo o Unico animal que
de sua conexdo com a natureza a transforma em beneficio préprio, ainda que sob

prejuizo dela.

154 A transvaloracdo de todos os valores significa um caminho para dotar a vida de uma nova condi¢éo,
através da qual esta mesma vida seja impulsionada a ir além de si. Para Nietzsche, isso seria
reconhecer a vida como vontade de poder. Saliento que embora o conceito de Transvalorizagdo de
Valores seja importante na filosofia nietzschiana, ndo me aprofundarei nele por ndo ser objeto de
andlise deste trabalho.

155 Também neste paragrafo continuo a desenvolver algo a partir da minha dissertacao e que se faz
relevante a este trabalho, embora eu ndo va propor aqui a inversao dos conceitos de niilismos ativo e
passivo, como fiz no texto de 2017.



4.3 . Gaia Ciéncia: anuincio da morte de Deus

a morte de Deus, para o vidente o mais terrivel acontecimento, é o

acontecimento mais feliz e mais cheio de esperancga para Zaratustra!s®

Em A Gaia Ciéncia (2017), o fildsofo do martelo anuncia a Morte de Deus pela primeira
vez no aforismo 108 “Lutas novas” - no qual traca uma comparagao entre a morte
de Buda e a de Deus e, por fim, conclui que o mesmo enredo se repetiria no
segundo -, e 0 anuncio é reiterado mais duas vezes na mesma obra, nos aforismos
125 “O insensato” - este episddio € particularmente importante porque o louco nao
diz “Deus nao existe”, o que poderia ser o mais esperado se considerarmos o
ateismo nietzschiano, ele diz: “Deus esta morto”, o que pressupde sua aprioristica
existéncia. Entdo, o que esté implicado nisso? Teria o filésofo do martelo lancado
mao de uma alegoria para mostrar que a geragdo passada cultuava uma ideia
equivocada quanto a existéncia do Deus cristdo? Se lembrarmos que Nietzsche
considera o “Cristianismo um Platonismo das massas”, entdo, o anuncio de sua
morte poderia ser considerado, por conseguinte, como o fim do Platonismo
também, ou seja, da metafisica. Enfim, sdo conjecturas no meio do caminho. Por
ultimo, no aforismo 343 “nossa alegria” - que é uma reflexdo acerca da morte de
Deus e do papel daqueles considerados “os adivinhos de nasceng¢a”, podemos ver

0 seguinte:

Aforismo 108: Depois de Buda ter morrido, foi mostrada ainda durante
séculos sua sombra numa caverna - uma sombra enorme e aterradora.
Deus morreu: mas assim séo feitos os homens que havera talvez
ainda durante milhares de anos cavernas nas quais se mostrara sua
sombra - e nés devemos ainda vencer sua sombra.5?

Aforismo 125: Nunca ouviram falar desse louco que acendia uma
lanterna em pleno dia e desatava a correr pela praca publica gritando
sem cessar: “Procuro Deus! Procuro Deus!” - Como havia ali muitos
daqueles que ndo acreditavam em Deus, seu grito provocou grande
riso. “Estava perdido?” - dizia um. “Sera que se extraviou como uma
crianga?” - perguntava outro.“Sera que se escondeu?” “Tem medo de
nos?” “Embarcou?””Emigrou?” - Assim gritavam e riam todos ao
mesmo tempo. O louco saltou no meio deles e trespassou-os com o
olhar.

“Para onde foi Deus?” - exclamou - “E o que vou dizer. N6s o matamos
- vocés e eu! Nés todos, nds somos assassinos! Mas como fizemos

15 NIETZSCHE. Fragmentos Péstumos, 2 do outono de 1885 — outono de 1886, p. 106.
157 |dem. A Gaia Ciéncia, p. 119.



isso? (...) Haverd ainda um acima e um abaixo? N&o estaremos
errando como num nada infinito? (...) Ndo ouvimos nada ainda do
barulho que fazem os coveiros que enterram Deus? N&o sentimos
nada ainda da decomposicdo divina? - Os deuses também se
decompdem! Deus morreu! (...)1%8

Aforismo 343: O mais importante dos acontecimentos recentes - o fato
de que “Deus esta morto”, o fato de que a crenga no Deus cristdo se
tornou impossivel - comeca ja a projetar sobre a Europa suas primeiras
sombras. (...) De fato, nés, fildsofos e “espiritos livres”, ante a noticia
de que "o velho Deus morreu” nos sentimos como iluminados por uma
nova aurora; nosso coracdo transborda de gratiddo, espanto,
pressentimento, expectativa — enfim o horizonte nos aparece
novamente livre, embora ndo esteja limpo, enfim 0s nossos barcos
podem novamente zarpar ao encontro de todo perigo, novamente é
permitida toda a ousadia de quem busca o conhecimento, o0 mar, o
nosso mar, estd novamente aberto, e provavelmente nunca houve
tanto "mar aberto”.15°

Saliento que ap06s a anunciada morte de Deus, considero ndo ser possivel pensar o
nillismo, em sua vertente moderna, sem relaciona-lo a burguesia e sua variante, a
pseudo-burguesia, sobretudo porque séo as relacbes sociais decadentes de cada
época que instauram ou perpetuam o niilismo. Digo isso porque, embora os valores
considerados ultrapassados como o monoteismo catélico, a moral cristd, a realeza
como representante do divino na terra e a submisséo ao poder instituido tenham sido
combatidos até o advento da morte do deus cristdo, outros como o bem, o mal,
fraternidade, igualdade, abstrac6es de toda espécie ocuparam o lugar dos primeiros,

assim que sua morte foi anunciada.

De acordo com Marshall Berman “a moderna humanidade se vé em meio a uma
enorme auséncia de valores, mas ao mesmo tempo, em meio a uma desconcertante
abundancia de possibilidades”®°. Isso tudo conduz ao niilismo. Mas, se 0 homem
passa a combater valores tidos como ultrapassados, muitas vezes substituindo-os por
novos valores, pode-se dizer que o niilismo é positivo? Pecoraro explicita na mesma
obra que o conceito tanto pode ser positivo quanto negativo, como se vé no seguinte

trecho

158 NIETZSCHE. A Gaia Ciéncia, pp. 130-131. Sobre este trecho é impossivel ndo o relacionar com o
episddio da lanterna de Didgenes, o irreverente cinico que num dia qualquer saiu a procura de “um
homem”.

159 |pidem, p. 212.

160 BERMAN. Tudo gue é sdlido desmancha no ar: a aventura da modernidade, p. 15.



De modo geral, é possivel considerar o niilismo um movimento
“positivo” — quando mediante um labor de critica e desmascaramento
nos revela a abismal auséncia de cada fundamento, verdade, critério
absoluto e universal e, portanto, convoca-nos diante da nossa propria
liberdade e responsabilidade, agora ndo mais garantidas, nem
sufocadas ou controladas por nada. Pode-se considera-lo também um
movimento “negativo” — quando a acentuar-se, nessa dindmica, sdo
os tracos destruidores e iconoclastas, como os do declinio, do
ressentimento, da incapacidade de avancgar, da paralisia, do “tudo-
vale” e do perigoso silogismo: se Deus (a verdade, o principio) esta
morto, entdo tudo é permitido.161

Para além de uma positividade ou negatividade do conceito, Franco Volpi salienta que
“a morte de Deus, ou seja, o fim dos valores tradicionais, torna-se o fio condutor para
interpretar a histéria ocidental como decadéncia e analisar criticamente o presente”62,
Sendo assim, é apds a morte da divindade cristd, para Nietzsche, que o niilismo pode
ser ativo, porque o homem consegue se ver como criador de seus novos valores a
partir da propria existéncia finita e ndo mais projetada para o divino. Tudo bem quanto
a isso porque também concebemos que o sensivel possui uma imanéncia bem
particular, concreta, tendo em vista o ser social se constituir na realidade a partir do
seu por teleolégico. Retomando didlogo com Volpi, na mesma obra, é preciso
considerar que apos o advento da morte de Deus, o niilismo serd, para além do campo
filosofico, também nos campos da Historia e da Sociedade, um grande problema
decorrente da descrenca ao mundo partilhado, porque ao se desenvolver a
consciéncia da finitude do Ser, pode ocorrer de haver uma vontade de nada fazer ja
que tudo é finito, nada se pode fazer para mudar a ordem social partilhada, o que é
um grande equivoco tendo em vista a for¢ca motriz da vontade humana nos processos
de transformacao da ordem social, se ndo formos pelo caminho do idealismo. Tendo
tudo isso em vista e para ampliar o conceito de niilismo, faz-se importante diferenciar

0s tipos de niilismos no proximo subtitulo.

4. 4. 0Os niilismos

O niilismo esta diante da nossa porta: de onde vem este que é o mais

inquietante de todos os hdspedes?163

161 PECORARO. Niilismo, s/p.
162 yOLPI. Niilismo, p. 55.
163 NIETZSCHE. Niilismo Europeu, p. O1.



E pensando no arranjo social que se faz importante discernir, especificamente, dois
tipos de niilismos concebidos por Nietzsche que interessam a este trabalho: ativo e
passivo. Sendo o primeiro o que concebe a afirmacédo da vida a partir da prépria vida,
logo finita, ndo transcendente - representante da Vontade de Poténcia'®* do forte,
portanto das classes dominantes de qualquer tempo. Ja o segundo, compreende a
sociedade que se conforma diante de sua insignificancia social, portanto fraca -
representando a classe dominada de qualquer tempo. Em A rosa do povo de
Drummond e a poética da luta de Classes (2017), sobre os conceitos de niilismos

ativo e passivo, salientei o seguinte:

O que séo niilismos ativo e passivo para Nietzsche? A questdo em si,
com resposta, teoricamente objetiva, € menos relevante do que a
reflexdo que podemos fazer a partir de sua elucidag&o. Nietzsche
entendeu o niilismo ativo, aquele que representa a Vontade de
Poténcia, como um mundo sem finalidade que né&o a prépria existéncia
do Ser. Para o filésofo, a segunda forma de niilismo, o passivo,
representa o ldeal Ascético, baseado numa existéncia crédula frente
ao divino e, por esta mesma razao, representativa dos fracos, doentes,
oprimidos. E caracteristico, do ponto de vista filoséfico, o “nada de

vontade’nesta segunda forma de niilismo.16°

O niilismo ativo, a ascensédo da Vontade de Poder, é o que busca a afirmacéo da vida
a partir de sua propria existéncia, sem acreditar no mundo suprassensivel, ja que Deus
esta morto. Vattimo diria que o niilismo ativo é “apenas a resposta do homem a esse

processo ‘factual’ de enfraquecimento do ser.”166

Em outras palavras, para Nietzsche o niilismo passivo, a vontade do nada ou o
declinio da vontade de poder, pode ser compreendido como um sintoma do

conformismo de uma sociedade consciente de sua impoténcia, portanto fraca. O

164 No §36 de Além do Bem e do Mal, Nietzsche salienta que “O mundo visto de dentro, o mundo
determinado por seu ‘carater inteligivel’ — seria justamente ‘vontade de poténcia’, e nada mais”. O
conceito de Vontade de Poténcia, em alemao “Der Wille zur Macht", é o alicerce ontolégico que sustenta
boa parte dos escritos nietzschianos, inclusive sua Genealogia da Moral. Entretanto, o filésofo do
martelo néo foi o criador deste conceito, ja que o pegou emprestado de Schopenhauer. Mas, Nietzsche
aprimorou o significado em sua obra Vontade de Poténcia, “a vontade de poténcia ndo € um ser, néo é
um devir, mas um pathos — ela é o fato elementar de onde resulta um devir e uma acéo...” (s,a , p.
242). A Vontade de Poténcia pode ser compreendida como a tentativa de triunfo sobre o nada, com o
objetivo de vencer o aniquilamento. E o desejo do sempre mais, de buscar alcangar o “possivel” e
ultrapassar o atual. E a ansia de ultrapassar, de seguir adiante. Sobre o conceito, na obra Assim falava
Zaratustra, pode -se encontrar trechos que falam sobre ele, como: “(...) Ha muitas coisas que o vivo
aprecia mais que a prépria vida. Mas na propria apreciacao fala a vontade de poder (...)” NIETZSCHE.
Assim falava Zaratustra. Trad. Ciro Mioranza. 2. ed. Sdo Paulo: Escala, [s.d, p. 108.

165 NASCIMENTO. A rosa do povo de Drummond e a poética da luta de classes, p.70.

166 yATTIMO. Dialogos com Nietzsche, p. 252



filésofo italiano Gianni Vattimo, em Dialogos com Nietzsche (2010), afirma que o
“niilismo passivo também é denominado reativo precisamente porque - quando 0s
valores supremos se dissolvem (...), se recusa a tomar conhecimento desse
aniquilamento (...)"1%7. E por que é considerado reativo? A resposta estd no mesmo
texto de Vattimo: a reatividade esta no fato de que este tipo de niilismo usa todo tipo
de disfarce ou méascaras ideoldgicas para ndo ter que criar novos valores ativamente.

Para Nietzsche, o niilismo passivo pode ser visto como:

(...) decadéncia e diminuicdo do poder do espirito: o niilismo passivo
como um sinal de fraqueza: a forca do espirito pode estar cansada,
esgotada, de modo que as metas e valores até agora sao inadequados
e indignos de fé — de modo que a sintese de valores e metas (alicerce
sob o qual se baseia toda cultura forte) se dissolve, de modo que os
valores individuais fazem guerra entre si: decomposicao e tudo que
refresca, cura, tranquiliza, aturde, em primeiro plano, sob diferentes
disfarces, religioso ou moral, politico ou estético, etc.'68

Santos, em sua tese A Voluptuosidade do Nada (2015), ao refletir sobre os dois tipos
de niilismos, ativo e passivo, que sdo relevantes a concepcédo adotada neste trabalho,

faria a seguinte diferenciagéo:

O primeiro aparece com a violenta radicalizacdo da vontade de
destruir, de ir além do mundo esvaziado de valores, tal como é
observavel nos niilistas e anarquistas russos do século XIX, que
exprimem o sinal de uma forca insuficiente para, produtivamente,
instituir novamente uma finalidade, um porqué, uma crenca. O niilismo
passivo, cujo maior exemplo é o budismo, pde em cena um estado
patolégico intermediario: as suas forgcas produtivas ainda ndo séo
suficientemente fortes e a decadéncia ainda hesita. Ele surge em
sociedades que se encontram desestruturadas, caracterizando a
perda do sentido dos valores estabelecidos. Motivo de ressentimento,
regressao e declinio, é incapaz de criar novos valores.16°

A citagcdo acima mostra que embora o niilismo ativo assinale para o desejo de “ir além
do mundo esvaziado de valores", isso ndo pressupde que consiga seu intento. Para
ilustrar, Vitor Cei cita o caso dos niilistas russos do século XIX, que embora
ideologicamente ndo se adequassem mais aos valores estabelecidos, faltava-lhes a
“finalidade; (...) a resposta para o por qué”. Esse “ir além” seria a Transvalorizacao de

valores.

167 VATTIMO. Dialogos com Nietzsche, p. 242 Grifo nosso.
168 NIETZSCHE. Nachgelassence Fragmente (1885-1887), p. 351.
169 SANTOS. A voluptuosidade do Nada, p.15.



O historiador francés Wotling, fazendo leitura da Gaia Ciéncia e dos Fragmentos
Postumos, ambas obras nietzschianas, também faz uma contribuicdo que ajudar a

discernir os tipos de niilismo, como podemos ver no seguinte trecho:

Deve-se distinguir duas formas de niilismo, que Nietzsche as vezes
designa, notadamente em um texto péstumo de 1887, pelo nome de
niilismo passivo e de niilismo ativo. O niilismo se caracteriza em
ambos os casos por uma defasagem entre o grau de poténcia das
puls6es e o0s ideais que se exprimem por meio do sistema de valores
em vigor: (...) O niilismo passivo, “sensacao profunda do nada” (FP
XIll, 11 [228]), exprime o declinio da vontade de poder. Na sua forma
extrema, traduz um sentimento de angustia: percebemos que o0 mundo
nao corresponde aos esquemas mediante 0s quais o interpretdvamos,
gue o mundo nao vale o que pensavamos que valia, donde o desénimo,
a paralisia, a sensagao generalizada de “para qué?” e da inutilidade de
todos os objetivos que tinhamos propostos para nés mesmos. Trata-
se, pois, de um niilismo do declinio, do esgotamento, de uma forma de
imers&o no pessimismo e no sentimento inibidor da vacuidade de tudo:
nada tem valor, nada vale a pena. [...] Inversamente, o niilismo ativo
€ um niilismo criador: caracterizado pela “alegria de espirito” (ver Gaia
Ciéncia, § 343), consiste, muito pelo contrario, em sentir essa situagéo
de defasagem como um estimulo. O desmoronamento dos valores
acarreta entdo ndo a angustia, mas a alegria de ter que criar novas
interpretacdes das coisas e, sobretudo, valores novos.170

A partir do texto acima de Wotling, é possivel dizer que o niilismo ativo e o passivo
estdo relacionados com o declinio dos sistemas de valores, bem como com a poténcia
das pulsdes, em menor ou maior grau. O nillismo passivo é representativo do
esgotamento, da angustia, da falta de utilidade objetiva para o ser, jA que ndo ha
finalidade para nada, falta sentido a vida. O niilismo ativo € expressédo da vontade,

criativo, feliz, propicio a criacdo de novos valores.

Por fim, preciso dizer que, ao desenvolver a dissertacdo, tive como proposta fazer
uma inversdo dos conceitos, sobretudo por acreditar, a luz de um pensamento
amalgamado na luta de classes, que o fil6sofo alemao, por ser membro da
aristocracia, tivesse certo preconceito com o niilismo passivo, que representava a
classe dominada, os oprimidos, 0s escravos, portanto 0os fracos em sua concepgao.
Mas, foi esse mesmo povo que se revoltou e teve forga coletiva o bastante para fugir
ao julgo do dominador. Sendo ele representante da classe dominante, poderia

entender que a Vontade de Poténcia é algo natural a classe mais forte. N&o é a toa

170\WOTLING, Vocabulario de Nietzsche, pp. 49-50.



gue em Genealogia da Moral, §14, podemos encontrar o seguinte apontamento “que
0os doentes ndo tornem os sadios doentes [...] 0 superior ndo deve rebaixar-se
instrumento inferior’, deixando claro a reproducdo de uma sociedade dividida em
classes distintas. Mas, para o que iremos desenvolver neste trabalho, ndo nos importa
fazermos a mesma inversdo dos conceitos, j& que o mais relevante é mostrar a
existéncia do dispositivo nas obras tanto brechtianas quanto machadianas e nao nas

dualidades conceituais.

4.5. O niilismo brechtiano

Confesso: ndo tenho nenhuma esperanca. Os cegos falam de
uma saida. Eu, porém, vejo. Quando os erros ja foram usados
e abusados, senta-se a nossa frente, pra nos fazer
companhia, o Nada. (O que nasceu tarde — Bert Brecht)

Apés introduzir, no capitulo anterior, alguns aspectos sobre o teatro épico adotado por
Bertolt Brecht, ndo esgotando todas as caracteristicas, mas salientando aquelas que
sdo importantes para nos fazer notar que ha em algumas pecas, e também em
poemas, tanto o dispositivo de cinismo quanto o de niilismo quando o dramaturgo,
numa visao desnudante da sociedade, construia suas pecas, e isso ja se nota desde
sua primeira peca Baal'’!, que acontece sobre um fundo niilista (ROSENFELD, 1985).
Como ja apontado anteriormente, esta peca ndo é plenamente configurada dentro das
caracteristicas épicas, tendo em vista que foi idealizada, escrita e encenada num
momento no qual a concepc¢do estética do autor era ainda de base expressionista,
mesmo assim ja ha em Baal matizes épicos. Além disso, de acordo com Celeste H.M.
Ribeiro de Sousa
depois da apresentacdo do coro, que resgatado do teatro classico,
simboliza a voz do povo que conhece Baal, e, portanto, a voz do eu
épico que, narrando, prepara tanto o leitor quanto o espectador para o
que vira, a primeira cena é apresentada na sala de um jantar de um
burgués rico, num espaco apropriado a exposic¢ao da fartura material.
A mesa estéo sentados o dono da casa, o Sr. Mech, seus familiares,
alguns amigos e o jovem poeta miseravel de nome Baal. Dois mundos

excludentes encontram-se reunidos: de um lado a burguesia rica, do
outro o submundo representado pelo poeta do povo. 72

11Sobre a pega, talvez valha acrescentar ao que ja foi dito anteriormente noutra nota, que o poeta
acaba encontrando a morte ao fugir da policia, completamente sozinho.

172 soUsA, C. H. R. de. Da imagem do Brasil ao teatro de Brecht: A pe¢a Baal. Pandaemonium
Germanicum, S&o Paulo, n. 4, p. 109-123, 2000. DOI: 10.11606/1982-8837.pg.2000.64165. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/pg/article/view/64165. Acesso em: 11 de dezembro de 2022). A cita¢&o
encontra-se na pagina 111.



Se observarmos bem o desenrolar desta cena - na qual o Sr. Mech tenta se colocar
como um patrocinador, na peca o termo utilizado € “mecenas”, mas é completamente
ignorado pelo poeta miseravel, que além de néo se vender ainda seduz Emiliel’3, a
esposa do dono da casa, como se debochasse das convencgdes sociais da tradicional
familia burguesa -, é possivel encontramos a metéafora da negacao de tudo, de coisas,
do mundo e até de si, pois a personagem critica os valores romanticos europeus da
época, mesmo que isso signifique sua propria ruina, ja que poderia ter uma vida
confortavel caso quisesse se adaptar ao estilo de vida burgués. O sujeito Baal é
alguém que se destaca, no que tange as conveng¢des sociais da época,
negativamente; e € por meio deste mesmo incomodo que espelha a hipocrisia de uma
sociedade burguesa, com valores ultrapassados, mas conservados pela maioria. Baal
€ um ser rude, que bebe quando quer, que sente desejo pelo melhor amigo e amante,
gue despreza as mulheres, mas as usa a bel prazer, como podemos ver nos seguintes

trechos:

BAAL — Mais um pouco de vinho, por favor.

[...] MAIS VELHA — Senhor Baal estamos aqui.

BAAL — Duas pombas de uma vez. Tirem a roupa!

MAIS VELHA — Na semana passada, a mae ouviu as escadas
tangendo. (Desabotoa a blusa da irma)

[.-.]
Quando uma mulher, diz Baal, se entrega toda
Nada mais tem; que ela se foda!
Os homens que a cercam ndo sédo de nada
Jéa os filhos, Baal quer evitar.17

Nesta mesma cena ha casa dos Mech, uma jovem presente |€é dois poemas escritos
pelo poeta alcodlatra, que inclusive bebe o tempo todo, fazendo pouco caso da
admiracdo que as pessoas presentes no evento demonstram sentir por ele. Um dos
trechos parece interessante para dialogar com uma visao materialista dialética de
Brecht, que, embora ndo negue o progresso trazido pela sociedade burguesa, enxerga
uma ambivaléncia nesta ordem social, sendo a0 mesmo tempo progresso e
destruicdo, o que inevitavelmente levara o ser social ao efeito do niilismo. Vejamos os

Versos:

173 Na cena “A taberna”, comprova-se que o personagem seduz, de fato, a esposa de Mech. Ball relata
aos Carroceiros sobre o episédio na casa de Mech “Ele me expulsou de suas salas brancas, porque
cuspi seu vinho. Mas a mulher dele veio atras de mim, e & noite fizemos uma festa. Agora anda
pendurada em mim e ja estou cheio dela. (BRECHT, Baal, p. 25.). Grifos nossos.

174 BRECHT. Baal. In: Teatro Ill, P.32.



O poeta foge aos acordes brilhantes.

Sopra a ruba, chicoteia tambores estridentes.
Excita o povo com frases entrecortadas.

O novo mundo

exterminando o mundo da dor,

ilha da humanidade feliz.

Discursos. Manifestos.

Cantos de tribunas.

Viva o novo Estado, o Estado sagrado,

E penetre no sangue dos povos, sangue do seu sangue.
Chegou o paraiso.

- Vamos propagar a atmosfera dos temporais! -

Aprendei! Preparai-vos! Exercitai-vos!17°

O poema acima, intitulado “Revolucéo”, o primeiro a ser declamado na peca, que
provavelmente € a peca brechtiana mais poética, mostra certo engajamento politico
do poeta, contudo o proprio Brecht mais tarde diria que faltava-lhe amadurecimento
politico & época e, de fato, era verdade. Mas, considerando sua precocidade literéria,
sobretudo no que diz respeito as relacdes que a arte pode estabelecer com o contexto
histérico, plasmando esteticamente os conflitos de cada tempo que realmente

interessam, podemos dizer que ndo se saiu mal em sua estreia.

“O mundo novo”, responsavel pelo fim do “mundo da dor”, parece-me, num primeiro
momento, muito utépico, aos moldes da ilha de Utopia, de Ernst Bloch, em sua obra
Principio de Esperancal’® (2006), além de remeter também ao Platonismo e ao seu
simulacro, o Cristianismo, conduzindo ao niilismo, o que é uma hipétese ancorada na
teoria nietzschiana, porque olhemos bem estes trés versos: “ilha da humanidade feliz”,
‘o Estado sagrado”, “Chegou o paraiso”. Os trés ndo nos mostram uma perspectiva
metafisica-religiosa? Se o mundo novo € um mundo que acaba com outro mundo, nao
pode ser este mesmo mundo o mundo da dor, porque fica implicito ser o segundo o

mundo ja instituido, compartilhado e que ndo € um lugar aprazivel ao poeta e a sua

175 BRECHT. Baal. In: Teatro i, p. 20.

176 Embora utilizemos aqui o exemplo da ilha Utopia, com seu ideal de mundo perfeito, numa
perspectiva nietzschiana que conduz ao niilismo, em sua obra Principio de Esperanca (2006) o autor
alemédo Ernst Bloch objetiva retirar da utopia/esperanca o carater passivo advindo das tradi¢cdes
platbnica-cristd. Deste modo, em sua concepcdo, a utopia tem um sentido positivo, vendo tanto nela
quanto no sonho potencialidade da vontade, que sendo objetivada, pode mudar o sensivel numa viséo
pragmatica e marxista.



geracdo. Entretanto, também é possivel notar nos proximos versos substantivados
“Discursos!’””, “Manifestos!’®”, “Cantos de tribunas!’®”, que o eu lirico parece pensar
o0 mundo a partir do sensivel, ja que estes trés grupos de palavras podem remeter a
um comportamento mais pragmatico do ser em seu contexto, incentivando uma
atitude mais ativa de si (ja que no terceiro verso o poeta “excita o povo”) e do outro no
mundo compartilhado, para promover sua transformacao, o que tem mais relagdo com
nossa concepcao de que o ser social, de acordo com a finalidade, transforma a

realidade.

Cervantes notou, em seu tempo, que o0 poeta e o historiador séo figuras com uma
importante diferenca: o primeiro deve ver os fatos historicos e escrever sobre eles
como foram; o segundo cantar4 esses mesmos fatos ndo como foram, mas como
deveriam ser. Por que citei isso? Simples, porque mesmo percebendo a relevancia da
escrita brechtiana dentro da perspectiva materialista dialética que costumo usar para
pensar a arte, tenho consciéncia de que sua escrita ndo é uma emulacéo da realidade,
do sensivel. Dito isso e retomando o poema “Revolucdo”, de Baal, nota-se certa
similaridade entre o verso final com o slogan marxista contido no Manifesto do Partido
Comunista (2017) “Proletarios de todos os paises, uni-vos™8, que acabou se
popularizando com outra configuragao frasal “Trabalhadores do mundo, uni-vos!”, o

importante é que semioticamente ndo ha prejuizo.

Y7 Um dos significados possiveis, dentro da linguistica, para o verbete “discurso” é: Linguistica]
Quaisquer expressdes de uma lingua, suas manifestagdes (oral ou escrita), tendo em conta 0 momento
e contexto em que esta inserida. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/discurso/. Acesso em
07/01/2023.

178 No Dicio, Dicionario Online de Portugués, o substantivo “Manifesto” tem, entre outros, o seguinte
significado “Declaracdo formal que, geralmente escrita, transmite intencdes, opiniées, decisbes ou
ideias politicas, particulares a uma pessoa ou a um grupo de pessoas.” O significado apresentado
aponta para uma real participagdo do  ser no  sensivel. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/manifesto/. Acesso em 07/01/2023.

179 0 verbete “Tribuna” tem o seguinte significado no Dicio, Dicionario Online de Portugués: “Lugar
elevado de onde discursam os oradores”. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/tribuna/. Acesso em
07/01/2023. O vocabulo“canto”, que antecede tribuna, presente no verso do poema brechtiano, néo
deve ser compreendido em seu significado literal, mas sim com o estético/poético, tendo em vista uma
tradicdo lirica de uso do verbete canto, desde os primoérdios do Género Lirico, com o sentido de
declamar, falar. O uso do vocabulo canto na génese do Género Lirico esta relacionado ao fato de que
inicialmente poesia e musica andavam juntas. No verso, a jungcédo dos dois termos “canto” mais
“tribunas”, aponta para a agao do eu lirico, de se manifestar, declamando sua poesia transformadora.

180 MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do partido comunista, p. 55



Marx e Engels criticaram, no Manifesto, a organizacéo social do modo de produgéao
capitalista, sobretudo por notarem a exploracdo do proletariado pela nova classe
dominante, a burguesia. Sendo Brecht leitor de Marx, ndo surpreende que o poema
tenha como titulo o vocabulo “Revolugéao”. Entretanto, a época da criagao de Baal,
seu entendimento acerca do marxismo ainda era embrionério, o que ja salientei
anteriormente, mas ja havia no jovem dramaturgo a semente do pensamento
materialista dialético. Por fim, € possivel estabelecer um diadlogo entre o titulo do
poema brechtiano com um trecho do capitulo CXVII no qual Quincas Borba diz o
seguinte: “ a guerra, que parece uma calamidade, € uma operagao conveniente”,
porque ndo importa quem € o vencedor ou vencido, mas sim que Humanitas se
manifesta tanto em um quanto no outro. O niilismo, sobretudo o passivo, se concretiza
no ressentimento daquele que sequer luta por sua sobrevivéncia, portanto: “Preparai-

vos!”.

Voltando a peca Baal, o poeta caminha rumo a sua propria aniquilacdo, amontoando
corpos pelo caminho, de mulheres - como Johanna e Sophie, ambas mortas literal e
metaforicamente afogadas, por ndo suportarem a vida apdés mergulharem no
complexo mundo de Baal, que parece conter em si uma for¢ca destruidora da natureza
-, € de Ekart, que foi assassinado por Baal durante uma crise de ciimes. ApGs dar fim
a existéncia do amigo-amante, o poeta foge da policia e acaba morrendo

completamente sozinho na natureza.

4.6. Aruina dos méveis/valores: a hipdcrita vida burguesa

A peca Die Kleinburgerhochzeit (1919), O casamento do Pequeno Burgués, traz a
narrativa que satiriza as relagdes sociais insertas numa ordem social nova, a
capitalista, tanto no que tange a moral crista quanto as convengdes sociais tradicionais
ultrapassadas, ambas decadentes, apontando para o consequente niilismo destas
mesmas relagdes. Alguns personagens do enredo sequer tém nome, 0 que aponta
para a insignificancia da vida individual numa era voltada para a producdo em massa,
quer fosse da arte quer fosse de tipicidades. Sendo assim, as personagens Sao
referidas no texto da seguinte forma: “O PAI DA NOIVA, A MAE DO NOIVO, A NOIVA,
SUA IRMA, O NOIVO, SEU AMIGO A MADAME, SEU MARIDO e O MOCO.” Em



alguns trechos, descobre-se que Jakob é o nome do noivo, Maria € o nome da noiva,
que Ina é o nome da irm&, que Mildner € o moco e que a Madame é Dona Emmi.

Como a ruina do cenario desta peca é parte fundamental para a compreensao do
esfacelamento das personagens, o qué, em minha perspectiva, reflete o colapso de
uma sociedade decadente em transformacdo, cabe caracteriza-lo antes de

continuarmos:

Uma sala pintada de branco com uma grande mesa retangular no
centro. Acima da mesa, um lampido de papel vermelho. Nove cadeiras
de madeira, simples e com bracos. Na parede: a direita uma “chaise
longue”, a esquerda uma cristaleira. Entre elas, uma porta. No fundo,
ao lado esquerdo, uma mesinha baixa com duas poltronas. Na frente,
a esquerda, uma porta e a direita uma janela. A mesa, as cadeiras e a
cristaleira sdo de madeira bruta, ndo polida. E noite. O lampi&o
vermelho esta aceso. Os convidados do casamento estdo sentados ao
redor da mesa comendo. 8!

Nossa proposi¢cdo em relacdo a peca o Casamento do pequeno burgués €, pois, a
seguinte: a progressiva ruina do ambiente descrito acima € um reflexo do
esfacelamento das tipicidades tipicas de dois periodos distintos: da aristocracia,
representado pela figura da madame; e da pequena burguesia alema, representada,

sobretudo, pela figura do noivo.

Inicialmente, com cenario ainda intacto, surge o seguinte questionamento, feito pela
personagem madame: "E verdade que foram vocés mesmos que fizeram todos os
moveis, inclusive a cristaleira?”8?, ao que a personagem noiva responde “Todos. Meu
marido desenhou, comprou a madeira, cortou, aplainou e depois colou, fez tudo, tudo,
e até que ficaram lindos, ndo €713, Até este momento, tudo bem. Quando a irma da
noiva comenta que a cama tinha ficado um pouco larga, o pai da noiva lembra que
“‘queria dar(...) uma cama muito boa! Uma heranga da familial Tem valor de

antiguidade!'8* E também é sélida!"18%, Sobre isso, 0 personagem amigo responde que

181 BRECHT. O casamento do pequeno burgués, pp. 1-2.

182 |pidem, p.4.

183 |pidem.

184 No Dicio, Dicionario Online de Portugués ha duas definigbes para o termo “antiguidade”: 1.Carater
daquilo que é antigo: a antiguidade valoriza o objeto. 2. Tempos remotos: remontar a mais alta
antiguidade. Disponivel em https://www.dicio.com.br/antiguidade/. Acesso em: 07/01/2023. Tais
definicdes ajudam a sedimentar minha proposi¢éo de haver na peca um colapso entre dois tipos sociais
distintos: a aristocracia, com valores “antigos” e ultrapassados e outra que, mais moderna, que tenta
ndo herdar estes mesmos valores.

185 |bidem, p.6



“antigamente as pessoas sabiam fazer as coisas!”'® e acrescenta “as pessoas de
hoje ndo sdo mais como as de antigamente.”*®’. Para fechar esta cena, o pai da noiva

diz “Outras pessoas, outras camas!”88,

Esses trechos acima podem ser uma pista para o fato de que a geragdo moderna, ou
seja a pequeno burguesa, ndo aceita mais a tradicédo, advinda da heranca, entendida
agui tanto como heranca material quanto de valores morais. Esta cena aponta para o
ranco aristocratico, que nao vé sentido em néo aceitar a heranca, objeto de uma longa
tradicdo, na qual objetos e valores eram passados as novas geracgdes, o que ndo deixa
de ser um ressentimento em relacdo aos novos valores instituidos pela pequeno
burguesia que também séo niilistas, tendo em vista o estabelecimento de valores que
nao passam de abstracbes, como por exemplo: “liberdade sexual”’, sendo que a
sociedade continuou a condenar o sexo antes do matriménio”, o que pode ser visto
mais adiante na cena em que se descobre a gravidez da noiva. Entretanto, ainda na
mesma cena, o pai da noiva assinala que as mudancas virdo, quer se queira ou nao

“Outras pessoas, outras camas!”.

A seguir, considero ser fundamental apresentar os dez trechos de cenas nas quais 0s
moveis sao, gradativamente, destruidos, para validar minha proposi¢do de que sua
destruicdo seja uma metafora do conflito entre uma geracéo que néo quer ceder lugar
para uma nova, tentando imutabilizar o ser social, mas isso é tarefa herculea e
impossivel, tendo em vista que o ser social, dado a finalidade que vé nas coisas, 0
responsavel por sua evolucao, que é processo continuo no decurso historico. Entéo,

vamos aos trechos:

— Espera ai que eu vou te ensinar. Eu mesmo instalei a fechadura.
Tenta abrir. Maldi¢éo! Furioso. Merda!18°

[...]

O NOIVO - Para qué? Ela foi feita para aguentar o tranco! Larga a
mesa com for¢ca no chdo. Um pé da mesa se solta. Bem, vamos
dancar.1%

[..]

186 |pidem. Aqui pode haver uma alusdo ao periodo anterior & era da industrializacdo, no qual a

Manufatura, sistema de producédo de técnica artesanal, era a configuracao da divisao do trabalho.

187 |bidem, p.7.

188 |pidem.

189 |bidem, p. 11. Grifos meus. Este é o primeiro momento em que a ruina dos méveis acontece, com
o travamento da fechadura, que ndo se quebra no momento, mas ja aparenta estar defeituosa.

190 |pidem, p. 12. Grifos nossos. Segundo momento em que a ruina dos méveis acontece.



A MADAME - Foi étimo. Nao dancamos nada mal... Se deixa cair com
todo o seu peso na chaise longue. Um estalo. A madame e 0 amigo
saltam.19t

[...] )

A MADAME - Pensei que vocé fosse dizer “E claro, nds fizemos o
creme no fogdo”, porque vocés estdo vermelhos como uma brasa! Ela
ri, se joga na cadeira, um estalo. Ai! Levanta.192

[...]

O AMIGO - Magnifico! O ponche! Atira-se em uma cadeira, cujo brago
se quebra. Desta vez foi s6 o braco. Ndo faz mal. Vamos beber, minha
gente! O brago da cadeira cail%

[...]

- A IRMA - Ja que é assim eu posso muito bem dizer isso para vocé:
eu nao queria me levantar porque minha cadeira esta quebrada...1%
[...]

A MADAME - Tudo quebrado! Continua rindo até que se joga, as
gargalhadas, em uma cadeira que se espatifa e ela vai para o chao.
Essa também! Agora, vou ter que me sentar no chao!1%

[...]

O NOIVO - Ele ja comecou! Que essa fechadura va a merda! Agora
eu ndo me importo com mais nada! Forca a porta, ela arrebenta.%
[...]

O NOIVO arrasta a Noiva até a porta, abre-a e a maganeta fica em sua
mao — A macganeta, hahaha, até ela. Joga a macaneta sobre o lampido
gue se apaga e cai. Vem!1%7

[...]

O Noivo sai arrastando a Noiva. Siléncio. Ouve-se o barulho de uma
cama quebrando.1%8

A ruina do cenario, com a desmontagem dos moveis, todos feitos pelo personagem

7

Noivo, o Jacok'®®, é um processo que acontece paulatinamente, assim como as

transformacdes histdrico-sociais — e também de acordo com a finalidade que o noivo

191
192

Ibidem, p. 13. Grifos nossos. Terceiro momento em que a ruina dos moveis acontece.

Ibidem, p.20.Grifos nossos. Quarto momento em que a ruina dos méveis acontece.

193 Ibidem, p.21.Grifos nossos. Quinto momento em que a ruina dos moveis acontece.

19 Ibidem, p.23 Grifos nossos. Sexto momento em que a ruina dos moveis acontece.

195 Ibidem, p.25.Grifos nossos. Sétimo momento em que a ruina dos moveis acontece.

198 |pidem, p.30.Grifos nossos. Oitavo momento em que a ruina dos moveis acontece.

197 |bidem, p.33.Grifos nossos. Nono momento em que a ruina dos moveis acontece.

198 |pidem. Grifos nossos. Décimo e dltimo momento em gue a ruina dos moéveis acontece. A Ultima
cena na qual aparece a ruina dos mdveis encontra-se na pagina 33, seria uma coincidéncia com a
suposta (ndo ha nem na Biblia nem em documento histérico algum a comprovacgéo) idade do filho de
Deus do Cristianismo antes de ser morto? Isso estabeleceria uma conex&o entre a ruina do cenario
com a ruina que Nietzsche atribuiu ao Cristianismo? Isto € apenas um devaneio nosso para reflexdo.
199 0 nome Jakob é a versdo alem&o de Jaco. Na histéria do Cristianismo, Jaco é irm&o gémeo de
Esaul. No livro sagrado, Jaco tira o direito de primogenitura de Esal, o que rompe com uma tradicdo
antiga a esse direito. Se a escolha do nome do personagem teve alguma conexao com 0S escritos
biblicos, ndo ha, no momento, estudo que embase esta hipétese. Entretanto, Maria € o nome da
personagem Noiva e, sendo coincidéncia ou ndo, assim como Maria, a mée de Jesus Cristo, ficou
gravida sem ter contraido matrimoénio. Na peca, os noivos negam o valor da castidade, que advém de
uma longa e ultrapassada tradicdo conservadora.



vé no ato de inventar seus préprios moéveis, que foram idealizados apds essa
finalidade. A saida de uma configuracdo social estamental para outra inserta numa
ordem capitalista € longa e repleta de lutas, guerras, revolucdes, até ascensao do
modelo burgués, que hoje disputa o controle do sensivel com o proletariado, numa
luta de classes bastante desigual por ser a burguesia a detentora dos meios de
producdo e também por ndo permitir que os dominados se organizem para promover

um movimento revolucionario jamais visto desde a ascensao da prépria burguesia.

A personagem Madame assinala que esta “Tudo quebrado!”, se o homem quebrou
tudo, entdo novas coisas precisardo substituirem as antigas, novos valores, novos
horizontes, multiplicidades. Mas, ndo sdo somente 0s objetos que passam por
decadéncia na peca brechtiana, as relacdes afetivas e sociais também séo postas a
prova, como é o caso do sumico repentino de cena das personagens Ina, a Irma da
Noiva, e do Sr. Mildner, que s&o encontrados sozinhos, no corredor, pela Noiva. Ora,
tal comportamento ndo era aceitavel pela tradicional familia, o que aponta para a ruina
destes valores morais. Além disso, para ilustrar que além dos maoveis, as relacbes

também véao gradativamente se esfacelando, vejamos o seguinte trecho:

A MADAME - O seu vestido é bem feito, hem?

A NOIVA - Gracas a Deus eu néo preciso de artificios.

A MADAME — E uma indireta?

A NOIVA - Por qué? A carapucga serviu?

A MADAME - Quem tem telhado de vidro ndo deve jogar pedras no
vizinho.

A NOIVA — Quem tem telhado de vidro?

A MADAME - O seu vestido esta tdo bem feito que quase nem se
percebe que vocé esta..

[...] A MADAME — O que é que ha? Se uma mulher esta gravida, ela
esta mesmo gravida e acabou!2%

A discussdo acima entre a Madame, Dona Emmi, e a Noiva, Maria, evidencia o
antagonismo entre estas duas figuras, a segunda é provocada pela madame, tenta
enfrenta-la, mas a primeira sabe seu segredo e ndo perde a oportunidade para expor
sua falta de respeito as convencdes sociais, de acordo com a Otica de valores ja
ultrapassados, mas ndo esquecidos. Porque, ndo se deve esquecer da morte de
Deus, de suas consequéncias ao destruir valores metafisico-religiosos, pois se Deus

estd morto e se ndo ha um mundo suprassensivel, entdo a ideia de pecado, como o

200 BRECHT, O casamento do pequeno burgués, p.27.



de nédo respeitar a castidade, também morta esta. No entanto, por muito tempo a
sombra da caverna ainda se projetard sobre os homens, ndo lhes permitindo
ultrapassar completamente os velhos valores niilistas, instituindo novos sem que estes

Nnovos sejam outras abstracoes.

Em outra cena, Noiva e Noivo também discutem porque a primeira sente-se humilhada
pelo parceiro, que fez a primeira danca com a personagem Madame, quebrando uma
convencao social na qual o Noivo deve dancar primeiramente com sua esposa. A
noiva, irritada, o questiona: “Por que é que nos casamos?”?°! Jakob preocupa-se em
manter as aparéncias e, por isso, comete a gafe de dancar com a Dona Emmi antes
de dancar com a Maria, isso para desviar o foco da condicdo dos mdveis, como
podemos notar no seguinte trecho: “Noiva: - Por que vocé teve que dancar primeiro
com aquela jararaca que eu pensava que era a minha melhor amiga? Por que vocé
tinha que fazer isso se ndo é assim que deve ser? Ai, que vergonha! O NOIVO - Ela
estava falando mal dos méveis !"22Como se nota, ha uma dupla ruina: a dos méveis

e a das relacfes, apontando a primeira para uma possivel objetificacdo da segunda.

4.7. O niilismo machadiano

Ao ler a tese de Vitor Cei Santos, ja citada algumas vezes neste trabalho, confirmei o
que havia notado ao pesquisar o tema niilismo na obra machadiana: ndo ha muitos
estudos concernentes ao conceito nos estudos sobre Machado de Assis. O mais
comum é encontrar trabalhos que remetem ao cinismo ou pessimismo - e iSso torna a
tarefa ainda mais interessante. Sendo assim, nas proximas linhas, dedicarei meus
esforcos para mostrar que assim como a decadéncia ideoldgica e o cinismo, ha
também doses de niilismo, decorrente sobretudo da primeira, em algumas obras
machadianas, mesmo que nao necessariamente dentro da ficcdo, mas que
contemplem nas entrelinhas a ordem social niilista na qual estas mesmas obras se

inserem.

201 |bidem, p. 29.
202 |hidem. Grifos nossos.



Em sua tese, Vitor Cei Santos, a partir da leitura que faz de Schwarz, o qual defende
que o processo social ganha forma na obra de Machado de Assis, assinala que é
valido somar as contribui¢cdes de John Gledson e Sidney Chalhoub, porque os autores
acreditam, também, que na escrita machadiana ha uma incorporacéo historia de
diversos fatos historicos do Brasil, dentre eles: Guerra do Paraguai, Independéncia,
Lei do Ventre Livre, Proclamacdo da Republica, Maioridade, Abolicdo, Abdicacéo,
Conciliacdo, Guerra de Canudos e talvez outros mais. Nao satisfeito, Santos
acrescenta o niilismo como importante “fenébmeno oitocentista”?® que o Bruxo do
Cosme Velho incorpora em sua composicéo literaria, ideia com a qual coaduno, tendo
em vista que Machado de Assis ndo se eximia de evidenciar o conflito entre as forgas
produtivas ascendentes e as relacdes de producdo descendentes em suas obras.
Muito pelo contrério, evidenciava-as como, por exemplo, em Quincas Borba, cujo
personagem principal, o Rubido, mesmo mudando de classe social, mas nao
preparado para a nova ordem pré-capitalista, é espoliado pelo casal Palha, levando o

ex-professor, enfermeiro do filosofo, ao aniquilamento, a morte, ao nada.

Mas, qual é o enredo do romance satirico Quincas Borba? Concisamente, trata-se da
narrativa de ascenséo e decadéncia do personagem Rubido, ex-professor?®4, que se
torna enfermeiro e Unico amigo do filésofo Quincas Borba - ja existente no romance
gue abre o Realismo escolastico Memodrias Postumas de Bras Cubas. Com a morte

do fil6sofo, torna-se seu "herdeiro universal”’, como mostra o seguinte trecho:

QUANDO o testamento foi aberto, Rubido quase caiu para ftras.
Adivinhais por qué. Era nomeado herdeiro universal do testador. N&o
cinco, nem dez, nem vinte contos, mas tudo, o capital inteiro,
especificados os bens, casas na Corte, uma em Barbacena, escravos,
apolices, acbes do Banco do Brasil e de outras instituicdes, joias,
dinheiro amoedado, livros,-tudo finalmente passava as mé&os do
Rubido, sem desvios, sem deixas a nenhuma pessoa, nem esmolas,
nem dividas. Uma s6 condicdo havia no testamento, a de guardar o
herdeiro consigo o seu pobre cachorro Quincas Borba, nome que lhe
deu por motivo da grande afei¢céo que lhe tinha.2%

203 p sugestao para acrescentar o niilismo aos diversos fendmenos historicos brasileiros contemplados
por Machado de Assis encontra-se na pagina 20 da tese de Santos, A Voluptuosidade do Nada (2015).
204 No Cap. IV de Quincas Borba, o seguinte trecho ilustra o que aqui se afirma: “Rubiao ficou sendo o
Unico amigo do filosofo. Regia entdo uma escola de meninos, que fechou para tratar do enfermo. Antes
de professor, metera ombros a algumas empresas, que foram a pique.”

205 MACHADO. Quincas Borba, cap. XIV. Além do Cristiano Palha e sua interesseira esposa Sofia, 0
personagem Freitas também se aproveita da ingenuidade desmedida de Rubido, como se pode
confirmar no cap. XIX “Freitas elogiava tudo, saudava cada prato e cada vinho com uma frase particular,
delicada, e saia de & com as algibeiras cheias de charutos, provando assim que os preferia a quaisquer
outros.” Sempre que possivel, Freitas bajulava Rubido para tirar vantagem da suposta amizade.



Para sintetizar o restante da narrativa, apos se tornar herdeiro universal, Rubido viaja
de trem para se estabelecer em Botafogo, no Rio de Janeiro, e é neste percurso que
conhece o casal Cristiano e Sofia Palha, que ao descobrirem tratar-se de um novo e
ingénuo rico, oferecem-lhe interesseira amizade e, posteriormente, ao perceberem a
paixdo que o herdeiro nutre por Sofia, utilizam artificios para se apropriarem do
dinheiro de Rubido, no que obtém éxito. Inclusive na ocasido em que se conheceram
no trem, Cristiano langou um alerta a Rubido sobre si, mas sem dizer que era dele que
falava, como se pode verificar, a seguir: “ - Outra cousa. N&o repita 0 seu caso a
pessoas estranhas. Agradeco-lhe a confianca que lhe mereci, mas ndo se exponha
ao primeiro encontro. Discrigdo e caras servigais nem sempre andam juntas.”?%. Por
fim, ap0Os perder toda a heranca, Rubido enlouguece e morre ndo muito tempo depois.
Ha outros personagens secundarios que ajudam a construir todo um cenario niilista
na obra machadiana, como Carlos Maria, por quem Sofia se interessa, por exemplo.

Tendo feito um pequeno e acritico resumo, para conseguir estabelecer dialogo entre
a obra Quincas Borba (1891) com o dispositivo do niilismo, preciso rememorar em
gual contexto historico a obra se inseria. Sendo assim, é valido dizer que o Brasil vivia
uma época de transformac¢Bes modernizadoras, que vai do Segundo Reinado a
Republica Velha, engatinhando para sair de uma estrutura econémica baseada numa
aristocracia ruralista e entrar numa configuracdo de ordem pré-capitalista. E neste tipo
de configuracdo que valores decadentes das antigas rela¢des de trabalho, ancorados
no trabalho escravo, por exemplo, vdo sendo substituidos por novos, que se
mostrardo em seguida, também decadentes, o que nos permite considerar que a
histéria do Ocidente é niilista, que se retroalimenta em novas configuracdes também
niilistas. A hierarquia social no contexto da obra machadiana perde pouco a pouco
sua forca, tornando possivel a mudanca de classe social aquele que vencer a guerra
pelo campo de batatas, para dialogar com a maxima do Humanitismo “ao vencedor,

as batatas”.

Tendo em vista as transformacgdes sociais pelas quais a sociedade carioca passava
no século XIX, se pensarmos a partir do contexto de Quincas Borba, sobretudo no que

tange aos personagens masculinos Rubido e Cristiano, veremos que o primeiro é

206 |pidem, cap. XXI.



herdeiro das tipicidades coloniais como também era o Quincas Borba, ambos cuja
ascensao ocorreu por intermédio da heranca, ainda que essa seja espoliada
posteriormente; e 0 segundo incorporando a tipicidade da emergéncia da especulacéo

inglesa emergente, que buscou destronar a oligarquia colonial tradicional.

Este tipo de tipicidade pré-capitalista, emulada da Europa, configurou-se apenas como
uma ténue sombra do que acontecia para as terras de além-mar, tendo em vista que
havia ainda muitos resquicios do regime anterior, ancorado na escravidao, por
exemplo, como é possivel se confirmar em alguns romances machadianos, tais como
Memoérias Péstumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891), Dom Casmurro
(1899), além de aparecer também em alguns contos, como em Pai contra Mée e em
Missa do Galo. Lembrando que as duas ultimas obras foram publicadas ap6s a
assinatura da Lei Aurea?®’, em 13 de maio de 1888. Vejamos um trecho ilustrativo da
presenca do regime escravocrata, em Memorias Postumas de Bras Cubas, de quando
0 Bras era criancinha: “Pedi em voz baixa o doce; enfim, bradei, berrei, bati com os
pés. Meu pai, que seria capaz de me dar o sol, se Iho exigisse, chamou um escravo
para me servir o doce. A tia Emerenciana arrancara-me da cadeira e entregara-me a
uma escrava(...)”?°® . Em outros trechos da obra, aparecem mais registros, como no
episédio no qual o narrador, contando um evento no qual o pai de Bras comemora a
derrocada do governo de Napoledo Bonaparte, no qual dois personagens falavam
naturalmente da chegada, em breve, de lote contendo 120 (cento e vinte) negros,

vindos de Luanda. Vejamos o trecho:

Um sujeito, ao pé de mim, dava a outra noticia recente dos negros
novos, que estavam a vir, segundo cartas que recebera de Luanda,
uma carta em que o sobrinho lhe dizia ter jA negociado cerca de
guarenta cabegas, e outra carta em que... Trazia-as (...) na algibeira,
mas ndo as podia ler naquela ocasido. O que afiancava é que

207 A LEI N° 3.353, DE 13 DE MAIO DE 1888, conhecida como Lei Aurea, tem o seguinte texto na
pagina da Presidéncia da Republica/Casa Civil: “Declara extinta a escravidao no Brasil. A Princesa
Imperial Regente, em nome de Sua Majestade o Imperador, o Senhor D. Pedro Il, faz saber a todos os
suditos do Império que a Assembléia Geral decretou e ela sancionou a lei seguinte: Art. 1°: E declarada
extincta desde a data desta lei a escraviddo no Brazil. Art. 2°: Revogam-se as disposi¢8es em contrario.
Manda, portanto, a todas as autoridades, a quem o conhecimento e execucao da referida Lei pertencer,
que a cumpram, e fagam cumprir e guardar tdo inteiramente como nella se contém. (...) Dada no Pal4cio
do Rio de Janeiro, em 13 de maio de 1888, 67° da Independéncia e do Império.
Princeza Imperial Regente.”(sic). Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/lim3353.htm#:~:text=LEI1%20N%C2%BA%203.353%2C%
20DE%2013,Art. Acesso em 10/01/2023.

208 ASSI|S. Memorias Pdstumas de Bras Cubas, vol. |, p. 530-531.



podiamos contar, s6 nessa viagem, uns cento e vinte negros, pelo
menos.2%®

Nas cenas retratadas acima, 0s personagens ndo parecem incomodados com a
escravidao, evidenciando que a exploracdo da mao de obra negra é naturalizada. Se
se considerar que Memarias Postumas de Bras Cubas comecou a ser publicada no
formato de folhetim entre marco a dezembro de 1880, com publicacdo do romance no
ano subsequente, pode-se considerar que a escravidao, que seria abolida 8 anos
depois ja deveria fomentar em parte da sociedade, inclusive nos intelectuais, bem
COMO NOS negros escravizados, movimentos abolicionistas, mas isso néo faz parte do

cenario de Memorias Postumas.

Isso nos faz lembrar de um axioma marxista, presente na obra A ideologia alema
(2007), que é particularmente importante para se pensar a praxis social da sociedade
dividida em classes sociais distintas, que € o seguinte: “As ideias da classe dominante
sdo, em cada época, as ideias dominantes™0. Para interpretar tal axioma é
necessario que tenhamos em mente que Marx e Engels analisam a sociedade — e
suas contradicdes - a partir da divisdo de classes sociais nos seguintes segmentos: a
dos dominantes e a dos dominados. A isto, grosso modo, 0s tedricos nomearam como
“relagbes de produgdo’. E por intermédio dessas relagdes que o homem produz e
reproduz todas as condicfes materiais que contemplam sua existéncia, na relacéao
gue estabelece com a natureza, tendo no trabalho seu instrumento que a modifica, de

acordo com suas necessidades de um ser socialmente constituido.

O que isso tem a ver com o trecho citado de Memdérias Postumas sobre a chegada de
um lote de escravos? Veja bem, caro leitor, afirmamos que a escraviddo foi
naturalizada no episodio e depois salientamos que dado o ano de publicacao da obra,
seria consideravelmente espero certo movimento abolicionista dos intelectuais, mas
tendo em vista que as ideias dominantes de dado periodo séo as da classe dominante,
dialogando com Marx e Engels, também a intelectualidade brasileira da época
partilhard destas mesmas ideias, como, por exemplo, a da naturalizagdo das relagcdes

de producéo exploradoras escravocratas, o que no caso do Bruxo do Cosme Velho

209 |bidem.
OENGELS, F; MARX, K. A ideologia Alema, p.72.



ocorre num trabalho elaborado cuja naturalizac¢éo € cinica e intencional, e ndo por ser

0 autor cooptado pela logica da classe dominante.

Deste modo, embora consigamos notar o niilismo das relacdes decadentes das obras
machadianas, isso ndo se faz a partir de um posicionamento do autor quanto ao
dispositivo, mas sim da compreensao da narrativa - que contém recursos como 0
cinismo-, inserida em dado contexto histérico, mostrando o niilismo decorrente dessas

mesmas relacdes decadentes.

Ademais, voltando ao romance Quincas Borba, cabe acrescentar que a sociedade
pré-capitalista ressentia-se do o6cio dos proprietarios de terra?ll, ndo se
envergonhando, portanto, de tentar sobrepuja-los de alguma forma. S6 para
contextualizar, cabe lembrar que ndo havia no Brasil, no contexto desta obra, o
capitalismo, o que levou o pais ao encilhamento?!?, que se mostrou ser um golpe da
Inglaterra contra a oligarquia agraria brasileira, tornando-a refém do sistema financeiro

inglés.

Sendo Palha uma tipicidade representativa da sociedade pré-capitalista carioca, nao
€ nenhuma surpresa que, ao se entender como membro dessa nova sociedade
emergente, buscard sua autonomia e rigueza material sem se preocupar em usar
meios éticos para conquistar seu objetivo. Tanto € que gostava de exibir sua esposa
em roupas muito decotadas, como se confirma no seguinte excerto: “Tinha essa
vaidade singular; decotava a mulher sempre que podia, e até onde nao podia, para
mostrar aos outros as suas venturas particulares?'3". Se o recurso sedutor facilitasse

sua ascensao, o despudor e a falta de ética eram bons aliados. Inicialmente, Sofia ndo

211 Sobre o ranco ao 6cio dos proprietarios de terra, conferir a p. 161 da ja citada tese de Vitor Cei
Santos.

212 Na pagina do Altas Histérico Brasil, encontramos a seguinte designacao para o verbete: “Designacao
para o episodio de euforia especulativa e crise financeira em torno da criacdo e negociacao de acdes
e debéntures de novas companhias na Bolsa de Valores do Rio de Janeiro e seus arredores, que teve
lugar durante a transicao da Monarquia para a Republica e também nos primeiros anos do novo regime.
O Encilhamento ocupa lugar de destaque na composicdo do imaginario referente as novidades
modernizadoras trazidas pela Republica, pois foi onde as promessas de progresso foram as mais
mirabolantes e de onde se originaram as crises no cambio, nos bancos e nas financas publicas que o
pais experimentou durante a primeira década do regime republicano. [...] O salto para a “modernidade”
seria ambicioso e irreversivel; em suas cronicas, Machado de Assis repetidamente referia-se ao 17 de
janeiro como “o primeiro dia da criacdo”. Disponivel em: https://atlas.fgv.br/verbetes/encilhamento.
Acesso em 10/01/2023.

213 AssIS. Quincas Borba, cap. XXXV.



sentia prazer em ser usada como objeto de sedugdo, mas “acabou gostando de ser
vista, muito vista, para recreio e estimulo dos outros.”?** Sobre os artificios utilizados
pelos membros da burguesia, Berman faz uma colocacao importante sobre o modus
operandi da tipicidade na qual se encaixa Cristiano Palha e que acaba por conduzir

ao niilismo:

Se atentarmos para as sébrias cenas criadas pelos membros da nossa
burguesia, veremos o0 modo como eles realmente trabalham e atuam,
veremos como esses solidos cidaddos fariam o mundo em frangalhos,
se isso pagasse bem.(...) eles préprios, através de seus inesgotaveis
empreendimentos, deslocam massas humanas, bens matérias e
dinheiro para cima e para baixo pela Terra, e corroem e explodem os
fundamentos da vida de todos em seu caminho. Seu segredo — que
eles tentam esconder de si mesmos — € que, sob suas fachadas,
constituem a classe dominante mais violentamente destruidora de
toda a histéria. Todos os anarquicos, desmedidos e explosivos
impulsos que a geracao seguinte batizard com o nome niilismo —
impulso que Nietzsche e seus seguidores irdo imputar a traumas
césmicos como a Morte de Deus-, Marx localiza na atividade cotidiana,
aparentemente banal, da economia de mercado. Marx desmascara 0s
burgueses modernos como consumados niilistas, em escala muito
mais vasta do que os modernos intelectuais podem conceber.?15

Refletindo acerca da relacdo de espoliacdo entre Cristiano Palha e Rubido,
compreendo o segundo como o exemplo do lema do Humanitismo “ao vencedor, as
batatas! “porque o herdeiro - e, neste momento, saliento que entendo a heranga em
duplo sentido: tanto a material quanto a psicoldgica, ja que tanto o primeiro herdeiro,
O Quincas Borba, quanto o segundo, o Rubido, enlouguecem na mesma narrativa.
N&o considero o segundo herdeiro da filosofia, tendo em vista sua incapacidade
intelectual para a total compreenséo das linhas gerais da “nova igreja”-; por néo ter
entendido a nova estrutura social, de base pré-capitalista, vampirica e exploradora, foi
vencido pela Palha?'®, que espoliou ao maximo que pbdde do ignaro herdeiro,
abandonando-o, assim que conseguiu seu intento. A esta altura da narrativa, Rubido

ja enlouquecido passa a ter devaneios com outro mundo no qual ele é o Imperador

214 |bidem.

21SBERMAN. Tudo que é solido desmancha no ar, p. 124.Grifos nossos.

216 Ao ndo usar o plural no sobrenome Palha, ndo quis eximir a Sofia no processo de espoliacdo, mas
porque quis dar énfase a relacdo destes homens, ja que pretendo desenvolver ainda neste capitulo
uma hipotese de Rubido e Palha serem tipicidades que trazem o signo do "ultimo dos homens”, na
perspectiva nietzschiana.



Napole&do?'’, culminando, no capitulo CC, em sua morte, que também remete a um
mundo glorioso, imperial “Poucos dias depois morreu... Ndo morreu sudito nem

vencido. Antes de principiar a agonia, que foi curta, pds a coroa na cabega(...)"?8.

Com tom niilista, o penultimo capitulo mostra que o ex-professor pega “ a coroa que
nao era, ao menos, um chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores palpassem
a ilusdo. Nao, senhor; ele pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; so ele via a
insignia imperial(...)"?1°, a gradacéo contida no trecho (pegou/levantou/cingiu) aponta
para o nada. Rubido morre sem conseguir afirmar a vida na vida, sonhando com outro

mundo no qual seu amor por Sofia pudesse se realizar.

Ainda com a lupa sobre os personagens Rubido e Cristiano Palha, tentando manter o
didlogo com Nietzsche, sobretudo no que tange aos conceitos de “Gltimo homem”22°
e de “super homem”?2%, presentes em Assim falou Zaratustra, considero a hipétese de
gue tanto Rubido seja uma tipicidade representativa desse “dltimo homem?”, quanto
Palha. Nenhum dos dois representa o “super homem?”, tendo em vista o fato de ainda

nao existir tal homem, de acordo com o profeta nietzschiano.

Na referida obra, apds dez anos de recluséo, Zaratustra reaparece e no § 5 apresenta
o “ultimo homem” como um ser desprezivel, quando anuncia sua vinda ao povo: “ Ai!
Esta para vir o tempo do mais desprezivel dos homens, que se tornou incapaz de
desprezar a si préprio. Vede! Eu vos mostro o ultimo homem. O profeta o vé como
este ser desprezivel sobretudo porque sua passividade diante dos valores metafisico-
religiosos ndo lhe permite atravessar o abismo que separa o homem do animal. O
segundo tipo de homem, o “super homem”, € uma figura diafana da teoria, tendo em

vista ndo ter sido alcancado ainda, serd aquele que ultrapassara o niilismo e criara

217 No capitulo CIX, Rubiéo teve um sonho no qual era Napoledo e Sofia era a imperatriz Maria Eugénia.
Depois, no cap. CLIII, j& avangado na loucura, diz: “— Napoledo, ndo; chama-me Luis. Sou o teu Luis,
ndo é verdade, galante criatura? Teu, teu... Chama-me teu; o teu Luis, o teu querido Luis.

218 Assis. Quincas Borba, cap. CC.

219 |bidem.

220 para Nietzsche, o dltimo homem é aquele preso a idolos e ideais, que ndo consegue encontrar
finalidade na vida a partir da prépria vida, tornando-se refém de toda ordem de abstracgées.

221 No Dicio, Dicionario Online de portugués encontra-se a seguinte definicdo do conceito de “super
homem”, dentro da Filosofia: "Para Nietzsche, cada individuo que, em meio a outros, tera a capacidade
de desenvolver a condicdo humana de maneira plena, sendo superior ao homem atual, mental e
fisicamente. ”. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/super-homem/. Acesso em 08/01/2023.



valores a partir da sua existéncia, fazendo a Transvaloragdo dos valores. Lembrando
que em nossa perspectiva concebemos o homem enquanto ser social, que se constroi
a partir do por teleolégico do trabalho, ndo ignorando que os valores pertencem a

superestrutura ideolégica, da qual surgem outros valores.

Voltando aos dois “Ultimo (s) homem(s)”, Rubido e Palha. O primeiro o é porque sendo
professor, ndo soube seu lugar, sendo enfermeiro, pensava em nao o0 ser, pois 0S
valores pelos quais se sentia seduzido eram valores ja ultrapassados dos proprietarios
de terra, de acumulacao de riqueza, sobre 0s quais nada sabia e nem buscou saber,
nao conseguindo se adequar ao novo mundo que se descortinou ao receber a
heranca. Ndo somente por isso é o “ultimo homem”, o € também porque querendo
viver na cidade, ndo soube fugir as armadilhas do novo homem que surgiu: o pré-
capitalista, com novos valores, incompreensiveis ao inocente de Barbacena. Por isso,
permite que seu dinheiro seja queimado totalmente, assim como o fogo faz com a

palha.

Cristiano Palha também representa o “ultimo homem”. Embora consiga se adaptar a
nova ordem socioecondmica a medida que espolia os bens herdados por Rubido, o
faz numa perspectiva que nao propde novos valores, inclusive Palha caminha lado a
lado com os valores burgueses de acumulacéo de dinheiro, do mundo da especulacao
inglesa, da qual é uma tipicidade. Sobre a especulacéo de Palha, cabe ver o seguinte
trecho do capitulo XXXV:

“A bela dama é filha de um velho funcionério publico. Casou aos vinte
anos com este Cristiano de Almeida e Palha, zangdo da praga, que
entdo contava vinte e cinco. O marido ganhava dinheiro, era jeitoso,
ativo, e tinha o faro dos negdcios e das situacdes. Em 1864, apesar
de recente no oficio, adivinhou, — ndo se pode empregar outro termo,
— adivinhou as faléncias bancarias.???

N&o € sem razdo que as ac¢les tanto de Cristiano quanto de Sofia passam longe da
ética. Se o conceito de “super homem” indicasse apenas o mais forte, 0 mais apto a
se adaptar, entdo poderiamos dizer que Palha é um, mas o super homem nao é um
estagio final do homem, tendo em vista a eterna renovacao dos valores, que ndo sao

imutaveis. O super homem é aquele no qual a vontade de poder € mais forte, falando

222 |dem. Quincas Borba, cap. XXXV.



a outra vontade que quer poder também. O super homem €, antes de mais nada, a

ponte que levara o homem para longe do animal.

Pensando em outros mundos dos personagens machadianos, ndo me escapou a
reflexdo o prologo de Memdérias Postumas de Bras Cubas (1881), no qual o defunto-
autor dirige-se ao leitor, negando-se a contar o processo de elaboracdo de suas
memorias: “evito contar o processo extraordinario que empreguei na composig¢ao
destas Memarias(...)??%, sobretudo pelo trecho alusivo ao fato de que essas memérias
foram “trabalhadas céa no outro mundo.”??4, apontando para uma existéncia de outra
vida além da vida material, concreta. Nao apenas este trecho especifico aponta para
o niilismo como a composicdo global da obra, ancorada na vida-morte do autor-
defunto, pois sua propria existéncia irreal, contando as desventuras de uma vida
patética, sem frutos. O final do capitulo CLX, das negativas, o ultimo, dialoga com o

disposto neste paragrafo:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. Nao alcancei a celebridade
do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento.
Verdade é que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa fortuna de nao
comprar o pdo com o suor do meu rosto. Mais; ndo padeci a morte de
D. Placida, nem a semideméncia do Quincas Borba. Somadas umas
coisas e outras, qualquer pessoa imaginara que ndo houve mingua
nem sobra, e conseguintemente que sai quite com a vida. E imaginara
mal; porque ao chegar a este outro lado do mistério, achei-me com um
pequeno saldo, que é a derradeira negativa deste capitulo de
negativas: — Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado
da nossa miséria.??%

O advérbio de negagao “nao” aparece sete vezes no capitulo das negativas,
mostrando todo insucesso do defunto-autor (ja que a morte chegou antes da escrita)
em varias situacdes de sua existéncia material, com enfoque positivo no ultimo desses
naos “ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria”, mostrando que o
narra(dor), entendendo sua existéncia mediocre, sem obter éxito em nada que tenha
proposto, prefere, embora tenha tentado se casar e ter filhos - no que também
fracassou -, que ninguém herde o nada que construiu, sendo tudo o que tinha apenas
fruto de herancga, transmisséo de bens materiais e ideoldgicos, de uma sociedade com

valores ultrapassados: a aristocracia decadente.

223 psSIS, Prologo. In: Memorias Péstumas de Bras Cubas, s/p.
224 |bidem.
225 |bidem, cap. CLX.



4.8. Seria 0 Humanitismo machadiano um niilismo ou uma vontade de poder?

Porquanto, verdadeiramente ha sé uma desgraca: € ndo nascer.

Retomando o termo Humanitismo para refletir se o sistema de filosofia criado pelo
personagem Quincas Borba pode ser visto como uma forma de niilismo e, se sim, com
qual mais se identifica. Antes de continuar por esta trilha, devemos lembrar que o
termo aparece pela primeira vez na escrita machadiana da obra Memoérias Péstumas
de Bras Cubas (1881), no capitulo XCI - no qual Bras Cubas recebe uma carta de
Quincas Borba, contendo um reldgio, para substituir o que havia roubado noutra
oportunidade, na época em que era um mendigo; e para lhe pedir permissao para o
visitar e explicar seu sistema. Depois, nos capitulos CIX, CXVII, CXX, CXIL, CXLVI,
CVLI, CLVII, CLIX, da mesma obra, o termo € retomado e, posteriormente, em
Quincas Borba (1891), nos capitulos V e VI, novamente é possivel encontra-lo. Abaixo

transcrevo dois capitulos que julgo pertinentes para estabelecer um dialogo:

Cap. XCI - Uma carta extraordinaria

(...)peco licenca para ir um dia destes expor-lhe um trabalho, fruto de
longo estudo, um novo sistema de filosofia, que ndo s6 explica e
descreve a origem e a consumacdo das coisas, como faz dar um
grande passo adiante de Zenon e Séneca, cujo estoicismo era um
verdadeiro brinco de criancas ao pé da minha receita moral. E
singularmente espantoso esse meu sistema; retifica o espirito humano,
suprime a dor, assegura a felicidade, e enche de imensa gldria 0 nosso
pais. Chamo-lhe Humanitismo, de Humanitas, principio das coisas.
Minha primeira ideia revelava uma grande enfatuacéo: era chamar-lhe
borbismo, de Borba; denominagéo vaidosa, além de rude e molesta. E
com certeza exprimia menos. Vera, meu caro Bras Cubas, vera que é
deveras um monumento; e se alguma coisa ha que possa fazer-me
esquecer as amarguras da vida, € o gosto de haver enfim apanhado a
verdade e a felicidade.

CXVII - O humanitismo

Quanto ao Quincas Borba, exp6s-me enfim o Humanitismo, sistema de
filosofia destinado a arruinar todos os demais sistemas.

- Humanitas — dizia ele -, o principio das coisas, ndo é outro sendo o
mesmo homem repartido por todos os homens.(...)

Como me ndo aparecesse assaz clara essa exposi¢do, Quincas Borba
desenvolve-a de um modo profundo, fazendo notar as grandes linhas
do sistema. Explicou-me que, por um lado, o humanitismo ligava-se ao
bramanismo, a saber, na distribuicdo dos homens pelas diferentes
partes do corpo de humanitas; mas aquilo que na religido indiana tinha
apenas uma estreita significacdo teolégica e politica, era no
humanitismo a grande lei do valor pessoal. Assim, descender do peito
ou dos rins de Humanistas, isto é, ser um forte, ndo era 0 mesmo que



descender dos cabelos ou da ponta do nariz. Dai a necessidade de
cultivar e temperar o musculo. Hércules nado foi sendo um simbolo
antecipado do humanitismo. [...]Nesta igreja nova ndo ha aventuras
faceis, nem quedas, nem tristezas, nem alegrias pueris [...] Como a
vida é o maior beneficio do universo, e ndo ha mendigo que nao prefira
a miséria a morte (o que é um delicioso influxo de Humanitas), segue-
se que a transmisséo da vida, longe de ser uma ocasido de galanteio,
€ hora suprema da missa espiritual. Porquanto, verdadeiramente ha sé
uma desgraca: é nao nascer.

— Imagina, por exemplo, que eu ndo tinha nascido, continuou o
Quincas Borba; é positivo que ndo teria agora o prazer de conversar
contigo, comer esta batata, ir ao teatro, e para tudo dizer numa sé
palavra: viver. Nota que eu ndo faco do homem um simples veiculo de
Humanitas; néo, ele € ao mesmo tempo veiculo, cocheiro e passageiro;
ele é o proprio Humanitas reduzido; dai a necessidade de adorar-se a
si préprio.226

Mesmo considerando os dois longos excertos dos capitulos XCl e CXVII da obra
inaugural do Realismo no Brasil e as explica¢des do fildsofo Quincas Borba acerca do
Humanitismo, ainda ndo é possivel afirmar qgue o Humanitismo seja uma forma niilismo
ou uma vontade de poder, todavia, desde o principio, ndo consideramos que seria
tarefa facil, caro leitor. Para alicercar essa nossa conjectura, buscaremos em outras
partes de Quincas Borba ideias que somem as nossas inconcretas ideias, como 0s

seguintes trechos:

Ao tentar explicar o Humanitismo ao simplério Rubiéo, Quincas Borba
assevera: o bom Quincas Borba [aqui o cachorro] est& olhando para
mim? Nao é ele, € Humanitas...??’

Rubido, intrigado [como o leitor, alias], insiste: — Mas que Humanitas é
esse??%8

— Humanitas é o principio. Ha nas cousas todas certa substancia
recondita e idéntica, um principio Unico, universal, eterno, comum,
indivisivel e indestrutivel — ou, para usar a linguagem do grande
Camdes:

Uma verdade que nas cousas anda,

Que mora no visibil e invisibil.

Pois essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel &€ que &
Humanitas. Assim lhe chamo, porgue resume 0 universo, e 0 universo
€ 0 homem. Vais entendendo?— Pouco [...].?°Ou: Nunca viste ferver
agua? Has de lembrar-te que as bolhas fazem-se e desfazem-se de
continuo, e tudo fica na mesma agua. Os individuos séo essas bolhas
transitorias.23°

226 ASSIS. Memorias Postumas de Bras Cubas, capitulo CXVII, pp. 731-732. Grifos originais.
227 |dem, Quincas Borba, p. 648.

228 |pidem.
229 |pidem.
230 |dem, 649.



Para o fildsofo, “Humanitas € o principio”, o comeco e fim de tudo, da vida, do homem.
Humanitas estd no homem, bem como na Natureza, no cédo, no universo, sendo esse
mesmo universo o retorno ao homem, como se o0 homem fosse um universo em si e
todas as coisas existissem com a finalidade de o servir, 0 que até conduz a ideia da
constituicdo do ser social em sua relagdo com a natureza, seja organica ou
inorganicamente. Em sua concepcao, defendida em Memoérias Postumas de Bras
Cubas, no cap. CXVII, Quincas Borba salienta que “a vida é o maior beneficio do
universo, e ndo ha mendigo que nao prefira a miséria a morte (0 que € um
delicioso influxo de Humanitas)(...). Porquanto, verdadeiramente ha s6 uma

desgraca: é ndo nascer”.?3!

O trecho destacado acima é particularmente importante porque se considerarmos a
vida miseravel que o mendigo leva, poderiamos aceitar a proposi¢cédo de que a morte
seria um alivio para uma vida permeada pela fome, abandono estatal, condi¢cbes de
salde precarias, frio e demais dificuldades trazidas ao individuo em situacéo de rua,
agravadas pela estrutura de uma sociedade burguesa, organizada no seio do
Capitalismo; mesmo que ndo se possa culpa-lo inteiramente pela desigualdade social,
que ja existia bem antes de seu surgimento. O que o capitalismo fez foi ampliar a
desigualdade para uma escala mundial, promovendo, com isso, 0 niilismo também.
No caso da obra machadiana acima citada, a morte seria o fim, o nada. Entre
parénteses, o fildsofo acrescenta que € um “delicioso influxo de Humanitas” a
preferéncia pela miséria, o que significa que o ser busca sua preservacdo?®?
independentemente se sua condigdo de vida € agradavel ou n&o, ja que a “unica
desgraca é nao nascer”, tudo o mais é consequéncia de Humanitas. Se o individuo
sofre ou ndo, pouco importa, Humanitas esta presente tanto no sofrimento quanto no

jabilo.

Para concluir o raciocinio, acreditamos ser fundamental voltar ao capitulo VI, de
Quincas Borba, no qual o filosofo, para ajudar na compreenséo de sua filosofia, explica

ao ignaro Rubido a guerra entre duas tribos por um campo de batatas. A esséncia de

231 |dem. Memérias P6stumas de Bras Cubas, cap. CXVII. Grifos nossos.

232 parece estar subsumida aqui uma concepcao da teoria darwinista, o Evolucionismo, entretanto, ha
estudos que concebem o Humanitismo como uma critica machadiana aos “ismos” surgidos no século
XIX, dentre eles o Humanismo, o Idealismo, o Positivismo, Evolucionismo. Sua critica ao idealismo, por
exemplo, pode ter conexdao com uma visao materialista de Machado acerca do sensivel.



sua filosofia pode se resumir pela maxima “ao vencedor, as batatas!”, vejamos, pois,

o trecho:

— N&o ha morte. O encontro de duas expansdes, ou a expansao de duas
formas, pode determinar a supressédo de uma delas; mas, rigorosamente, ndo
ha morte, ha vida, porque a supresséo de uma € a condigdo da sobrevivéncia
da outra, e a destruicdo ndo atinge o principio universal e comum. Dai o carater
conservador e benéfico da guerra. Sup8e tu um campo de batatas e duas tribos
famintas. As batatas apenas chegam para alimentar uma das tribos, que assim
adquire forcas para transpor a montanha e ir a outra vertente, onde ha batatas
em abundancia; mas, se as duas tribos dividirem em paz as batatas do campo,
nao chegam a nutrir-se suficientemente e morrem de inanicdo. A paz nesse
caso, é a destruicdo; a guerra € a conservagdo. Uma das tribos extermina a
outra e recolhe os despojos. Dai a alegria da vitéria, os hinos, aclamacdes,
recompensas publicas e todos os demais efeitos das acdes bélicas. Se a
guerra ndo fosse isso, tais demonstracfes ndo chegariam a dar-se, pelo motivo
real de que o homem sé comemora e ama o que lhe é aprazivel ou vantajoso,
e pelo motivo racional de que nenhuma pessoa canoniza uma agado que
virtualmente a destréi. Ao vencido, 6dio ou compaixdo; ao vencedor, as
batatas.?33

No trecho acima sobre a citada guerra entre as duas tribos, o desfecho culmina na
destruicdo de uma delas. Quincas salienta que “ a paz nesse caso, é a destruicao; ja
que se dividissem o campo de batatas, ambas morreriam por ndo haver quantidade
suficiente de batatas", concluindo, assim, que “a guerra é a conservagado”. Sendo,
nesta perspectiva, algo bom. A condi¢do para que uma tribo permaneca viva é que a
outra morra, por isso, “nao ha morte”. Além disso, cabe lembrar que em seu livro sobre
o Humanitismo, no qual escreveu um tratado politico, “a guerra, a insurreigéo, o
simples murro, a facada anénima, a miséria, a fome, as doengas”3*, ndo foram
excluidos na reorganizacao da sociedade, porque em sua concepcéao, nenhum desses
elementos atrapalham a felicidade humana. Além disso, estes acontecimentos fazem
parte da concretude da vida do ser social, se quisermos dialogar com Lukacs. Se ndo
h& morte, de acordo com a teoria, a vida € potencializada a partir da vida, portanto,
fortalecida. Nesta perspectiva, tanto uma tribo quanto outra, pensam sua existéncia,
0 ndo aniquilamento, a partir da prépria existéncia e validam uma vontade de poder.
Uma vontade que fala a outra vontade, a de existir, de viver. Morrer é apenas

consequéncia dessa vontade, bem como o viver.

233 pssls, Quincas Borba, cap. VI.
234 |dem. Memorias Péstumas de Bras Cubas, cap. CXVII.



E aceitavel dizer que o Humanitismo € uma filosofia criada para debochar de uma
ideia positivista do mundo? Sim, mas € também uma filosofia da reflexdo sobre a
finitude do ser que deve validar sua existéncia em sua propria existéncia, nao
acreditando em mundos fabulares e perfeitos, pois os fenbmenos tido como negativos,
pelos quais o homem né&o gostaria de passar, como a guerra, por exemplo, podem
equilibrar a vida, para Quincas Borba, claro. Mas, parece-nos particularmente irbnico
que Quincas, em Memdérias Péstumas de Bras Cubas (1881), refira-se a Humanitas
como a “nova igreja”, lugar no qual valores niilistas tiram a poténcia da vida a partir da
propria vida ao validar uma ideia de mundo perfeito, transcendente, suprassensivel,

sem sofrimentos.



EPILOGO



A retomada do ja dito.

Do inicio ao fim, nunca houve a pretensédo de fechar aqui a multiplicidade semiética
das obras machadiana e brechtiana. Quem se aventurou a passar pelas linhas deste
texto, certamente notou que nossa perspectiva é a que compreende o homem como
ser social que, de sua relacdo com a natureza, provoca transformacfes em sua vida,
progredindo & medida que apreende novas formas de ser e de pensar o mundo. Para
tanto, imergimos em textos marxistas, de Marx a LUkacs, por acreditarmos que apenas
0 marxismo é capaz de compreender o ser em sua total complexidade, ndo ignorando
o trabalho, as contradicdes e tampouco invisibilizando as relacées de producéo ou

viabilizando as rela¢gbes de exploragéo.

O objetivo principal deste texto € mostrar que os dispositivos de decadéncia
ideologica, cinismo e niilismo atravessam obras de Machado de Assis e de Bertolt
Brecht. Sabemos que ha um hiato temporal de 50 anos entre uma escrita e outra, mas
isso nao impossibilitou que encontrassemos convergéncias no que tange o0 processo
de concepcado da escrita do texto em prosa, no caso do primeiro; e do texto épico

dramatico, de Brecht.

Para quem acompanhou a trajetéria dos nossos argumentos, nao foi dificil notar que
ambos, Machado e Bertolt Brecht, cada um a seu tempo, ndo fizeram um texto que
fosse um texto a parte da histéria concreta, a do ser socialmente constituido, tanto o
primeiro incorporou elementos sociais, politicos, culturais, filoséficos, entre outros,
como o segundo, ainda que passando pela pena da ficcao, pois ndo se defende neste
lugar a reproducdo mimética da realidade, respeitando assim a imanéncia do texto
satirico do Bruxo do Cosme Velho, bem como a imanéncia do texto épico de Bertolt
Brecht, compreendendo que essa imanéncia plasma esteticamente a realidade, a

concretude do ser social.

No primeiro capitulo, discorremos sobre o conceito de decadéncia ideoldgica,
utilizando o aporte de teorico de Nelson Weneck Sodré, das obras Sintese de Historia
da cultura brasileira (1980) e A histéria da burguesia brasileira (1983), da obra
organizada por Luis Eustaquio Soares O realismo como vanguarda (2020), bem como

travamos didlogo com o texto “Marx e o problema da decadéncia ideolégica” (2010) e



Karl Marx, da obra Miséria da filosofia (2017), de Gyorgy Lukacs. Além dessas,
também mergulhamos na obra A partilha do sensivel (2009), de Jacques Ranciére, e
na obra Marx, estatuto ontolégico e resolucdo metodolégica (2009), de José Chasin,
conforme propusemos na introducéo, e analisamos partes de obras machadiana e
brechtiana, sobretudo Quincas Borba (1981) e a peca O casamento do pequeno
burgués. Ademais, a partir de nossa compreensdo acerca do Realismo Estético,
mostramos que tais obras eram exemplos desse realismo, que vai além do que se
compreende como realismo escolastico. A partir de nossa concepc¢ao, evidenciamos
que as obras machadianas séo representativas do realismo estético ontonegativo e o
segundo é representante do realismo estético ontopositivo. Para obter éxito em nosso
empreendimento, tivemos que voltar a génese da pequena burguesia, porque a
compreensao deste fendbmeno nos possibilitou mostrar que percebemos na obra
Quincas Borba, por exemplo, a existéncia de uma protoburguesia no Brasil do final do
século XIX, que levou a decadéncia da sociedade aristocratica rural. No caso de
Brecht, de mostrar a decadéncia da sociedade pequeno burguesa e também da

burguesia europeia.

No segundo capitulo, desenvolvemos o conceito de cinismo. Para compreendermos
a evolucéo do cinismo, viajamos na barca da pesquisa até a Grécia, deleitamo-nos na
fonte da obra Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres (1988), de Didgenes Laértios,
biégrafo dos antigos fildsofos gregos, e aprendemos sobre a vida de outro Diégenes,
0 Sindpe, pois a compreensao de suas anedotas possui intima relagdo com o conceito
do kynismos, termo primario antes da evolucao até o cinismo. Além da biografia citada,
partimos rumo o arcabouco tedérico de Peter Slortedijk, fildsofo alemao
contemporaneo, autor de A Critica da Razdo Cinica (2012) que nos possibilitou
mostrar o metamorfoseamento do kynismos, conhecido também como cinismo
classico, para o cinismo moderno, ao qual nos referenciamos mais como cinismo
mesmo. Mostramos que este conceito tem conexdo com a decadéncia da sociedade,
sendo esta a forca motriz por trds do chocante comportamento do cinico cédo, o
Diogenes. Outras vozes secundarias dialogaram com Slortedijk, como E. Navia, Jean-
Marie Meilland e A. A. Long. Mostramos que o cinismo faz parte da escrita dos dois

autores cujas obras foram analisadas no decorrer da tese.



No terceiro capitulo, foi fundamental mostrar o surgimento do Teatro épico porque nao
seria possivel compreender a razdo que nos motivou a empreender uma aproximacao
entre Bertolt e Machado de Assis. Notamos, nas pesquisas prévias que fizemos para
definir a tematica da tese que a escrita épica brechtiana era a que mais aproximava
0S escritores. Tanto Machado quanto Brecht desnudavam — e desnudam - a
sociedade, usando cinismo, dispositivo desenvolvido no capitulo anterior, ou criando
obras que citando ou ndo o niilismo, dispositivo que explicamos no ultimo capitulo,
conseguiram provocar em seus leitores/espectadores uma reflexdo, de preferéncia,
criticamente consciente, sobre a realidade, e com isso compreendendo-a como algo
mutavel. Como os efeitos de distanciamento e gestus eram imprescindiveis para
evidenciar isso, foi necessario mostrarmos a evolucdo do teatro. Para deixar clara
essa evolucéo, utilizamos o aporte teérico do préprio Brecht, bem como obras de
Walter Benjamin e de Anatol Rosenfeld. Além desses, secundariamente utilizamos a
voz de Gerd Bornheim.

Por fim, no ultimo capitulo, o quarto, mergulhamos no conceito de niilismo, indo até
seus primordios para evidenciar que este dispositivo perpassa tanto a épica
brechtiana quanto a satira machadiana. Primeiramente, mostramos seu surgimento,
depois o0 ancoramos no pensamento de Nietzsche, dada sua relevancia no que tange
ao conceito. Ao navegarmos rumo ao esclarecimento do niilismo, se € que isso seja
tarefa possivel, encontramos nessa viagem outras vozes que coadunaram com 0O
filbsofo do martelo, como Franco Volpi, Rossano Pecoraro, Luis Eustaquio Soares,
Vitor Cei Santos, entre outras menos evidentes em nossa escrita, mas que muito
contribuiram em nossa busca pelo entendimento do “nada”. Entretanto, mesmo que
tenhamos compreendido os escritos do filosofo do martelo, deixamos claro neste
capitulo tdo caro a nés que concordamos apenas em parte. ISSO porque, em nossa
perspectiva, o niilismo néo surgiu com o Platonismo, embora o fendmeno seja, de fato,
niilista e nisso Nietzsche acertou o alvo. Para ndés, o niilismo surgiu das relacdes de
producdo e de exploracdo decadentes, que s&o as mesmas do contexto do
Platonismo, que fique claro. Quanto ao Cristianismo, concordamos que seja mesmo
um simulacro do Platonismo, que também € niilista, por propor uma vida
transcendente no pés-morte, no suprassensivel, mas discordamos de que seja um
fenbmeno que tirasse a vontade de poténcia revolucionaria do povo que, de fato,

obteve sua libertac&o da escraviddo do império romano. O que evidenciamos foi o fato



de Nietzsche defender um ponto de vista da classe dominante de seu contexto,
sobretudo por ser um fildsofo pertencente a aristocracia de seu contexto e ver no povo
cativo, portanto pobre e dominado, uma falta de vontade de poder, bem como notou
uma vontade de nada, mas, para ngs, isso € um equivoco. O que nao inviabiliza sua
teoria, tendo em vista que concordamos com ela no que tange ao ascetismo cristao.
O que ocorre € que nossa perspectiva compreende o ser em sua totalidade, de suas
relacbes concretas e muitas vezes repletas de contradicbes, que ndo podem ser
separadas do ser socialmente constituido. Nao ha imutabilidade da vida, que evolui a
medida que o homem busca novas formas de desenvolvimento, seja esse em
quaisquer campos. Apds tudo isso, cabe-nos acrescentar que as relacdes dominantes
de cada periodo histérico sdo decadentes, partilhando um jogo desigual do sensivel,

e esta decadéncia produz o niilismo.

Esperamos que as linhas acima contenham a sintese da tese. Foi um desejo e um
prazer evidenciar os dispositivos de decadéncia, cinismo e niilismo que perpassam
algumas obras dos autores Machado de Assis e Bertolt Brecht. Em alguma parte do
trabalho, desejamos que tenha ficado claro que a decadéncia ideoldgica causa o
nillismo na sociedade e que o cinismo pode dar suporte para mostrar tanto a
decadéncia quanto o niilismo. Por fim, salientamos que ha muito a ser explorado em
relacdo aos conceitos escolhidos que nos ajudardo a compreender as relagdes de

dominacéo e exploracéo de todos os tempos, inclusive o nosso, caro leitor.



REFERENCIAS

ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1994.
. Quincas Borba. Séao Paulo: Globo, 2008.

AZEVEDO, Aluisio. O corti¢o. Sdo Paulo: Klick Editora, 1997.
, Aluisio. O mulato. S&o Paulo: 1881.

BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre Brecht. Trad. Claudia Abeling. S&o Paulo:
Boitempo, 2017

.Tentativas sobre Brecht. Altea: Taurus Ediciones, 1987.

. O que é o teatro épico? In: Ensaios sobre Brecht. Trad. Claudia Abeling. S&o
Paulo: Boitempo, 2017.

BORNHEIM, Gerd Alberto. Brecht: A estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992

BRANHAM, R. Bracht. Desfigurar a moeda: A retorica de Didgenes e a invencao do
cinismo, p.95-120. In: Marie-Odile GOULET-CAZE e R. Bracht BRANHAM (Orgs.). Os
Cinicos: o movimento cinico na Antiguidade Classica e o seu legado. (Traducdo
de Cecilia Camargo Batalotti). Sdo Paulo: Loyola, 2007.

BRECHT, Bertolt. Escritos sobre teatro. Alba Editorial, 2004.

Escritos sobre teatro - v. 3. Seleccion: Jorge Hacker. Trad. Nélida
Mendilaharzu de Machain. Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién, 1970.

. Estudos sobre teatro. Traducdo de Fiama Pais Branddo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1978.

. Estudos sobre Teatro. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2005.

. Poemas, 1913-1956. Trad.: Paulo César Souza. Ed. Brasiliense, 3 ed., 1987.
p.55.

.Teatro dialético. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1967.

. Teatro Completo. Sao Paulo: Paz e Terra, 1999.

. Teatro completo. 12 volumes. [traducdo Wolfgang Bader, Marcos Roma
Santa, Wira Selanski]. - Rio de .Janeiro Paz e Terra, 1988

. Vida de Galileu. In: Teatro completo, em 12 volumes. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1991.

. M&@e Coragem e seus filhos: uma crbnica da guerra de 30 anos. In: Teatro
completo, em 12 volumes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991.

CHASIN, José. Marx: estatuto ontologico e resolugdo metodoldgica. Sdo Paulo:
Boitempo, 2009.



CORREA et al. O realismo como vanguarda. Vitoria, ed. Mil Fontes:2020.

COUTINHO, Nelson Carlos. Literatura e humanismo: ensaios de critica marxista.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1967.

ENGELS, Friedrich. MARX, Karl; “O realismo de Balzac”. In: Sobre literatura e arte.
Trad. Albano Lima. 4. Ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1974, p.195.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. Manifesto do partido comunista. Tradugéo de
Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003. 144 p. (Colecdo Obra-Prima de Cada
Autor).

FOUCAULT, Michel. Discurso e Verdade: Parresia. Conferéncias de Berkeley.
Prometeus Filosofia em Revista. Universidade Federal de Sergipe, ano 06, n.°13;
edicao especial. (E-ISSN: 2176-5960)

GALEANO, Eduardo. As Veias Abertas da América Latina. Rio de Janeiro: L &
PM, 2010.

JAMENSON, Fredric. O inconsciente Politico. Sdo Paulo; Atica. 1992.

LAERTIOS, Didgenes. Vidas e doutrinas dos fildsofos ilustres. Trad. Mario G.
Kury.Brasilia: Editora UnB, 2008.

LONG, A.A. Primérdios da Filosofia Grega. Sdo Paulo: Ideias e Tretas, 2008.

LUKACS, Gyorgy. Estética. Trad. Manuel Sacristan. Barcelona: Editorial Grijaldo,
1966.
. Marxismo e teoria da literatura. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 2 ed.- S&o
Paulo: Expressao Popular, 2010.
. Para uma ontologia do ser social I. Tradugao Carlos Nelson. Coutinho,
Mario Duayer e Nélio Schneider. - Sao Paulo : Boitempo, 2012

. Ontologia do ser social Il. Trad. Nelio Schneider. S&o Paulo: Boitempo,
2013.

. Problemas del realismo. Trad. Carlos Gerhard. México: Fondo de Cultura
econOmica, 1966.

.. Prolegbmenos para uma ontologia do ser social. Tradugéo de Lya
Luft e Rodnei Nascimento. Sdo Paulo: Boitempo, 2010.

. Realismo critico hoje. Trad. Erminio Rodrigues. Brasilia: Coordenada
Editora e Brasilia: 1969.

. “Se trata del realismo” (1938). In: Problemas del realismo. Trad. Carlos
Gerhard. México: Fondo de Cultura econOmica, 1966.

MARX, Karl.. O Dezoito Bruméario de Luis Bonaparte. In Manuscritos econémico-
filoséficos e outros textos escolhidos. (Selegédo de textos: José Arthur Giannotti).
Séo Paulo, Abril Cultural, 1978. p. 329.

MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. A Sagrada Familia. Lisboa, Presenca, 1979.

. Alideologia Alema. Trad. Rubens Enderle. Sao Paulo: Boitempo, 2007, p. 47.



. Alideologia Alema. Trad. Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 1986.
MEILLAND, Jean-Maire. L'anti-intellectualisme de Diogene le Cynique. Revue de
théologie et de philosophie, v. 115, p. 233-246, 1983.

NAVIA, L. E. Didgenes, o cinico. Trad. Jodo Miguel Moreira Auto. Sao
Paulo:Odysseus Editora, 2009.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sao Paulo: Editora 34. 20009.

. O espectador emancipado. Traducéo Ivone C. Benedetti. S&o Paulo, Editora
Martins Fontes, 2019.

. Os enunciados do fim e do nada. In: Politicas da Escrita. Traducao de Raquel
Ramalhete. Sdo Paulo: Editora 34, 1995.

Rizzo, Péra Eraldo. Ator e estranhamento- Brecht e Stanislavski segundo Kusnet.
Senac, 2001.
Rosenfeld, Anatol. O Teatro Epico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

. O teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 1985, p. 147.

SLOTERDIJK, Peter. Critica da Razéo Cinica. Sdo Paulo: Estacao Liberdade, 2012.
SOARES, Luis Eustaquio. As duas Guerras Frias. 2021.

. “Cinismo, Niilismo e Utopia". Observatoério de Imprensa. Séo Paulo, n. 678,
24 de janeiro de 2012.

SODRE, Nelson Werneck. A histéria da burguesia brasileira. Petropolis: Vozes,
1983.

. Sintese de histéria da cultura brasileira. 8% ed. Rio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, 1980.

TURGUENIEV, Ivan. Pais e Filhos. Trad. Rubens Figueiredo. Sdo Paulo; Cosac Naify,
2004.

WEKWERTH, Manfred. Dialogo sobre aencenac¢ao: um manual de direcao teatral.
Séao Paulo: Editora Hucitec, 1997, pp. 149-150.

WOTLING. Vocabuléario de Nietzsche. Trad. de Claudia Berliner. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2001. — (Colecao Vocabuléario dos filésofos).



