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O que é "natural” deve assumir as particularidades
do que é extraordinario.

(MARCUSE, 1973, p. 78)



RESUMO

Este estudo busca analisar o papel da arte na sociedade atual a partir de conceitos
chaves construidos por Hebert Marcuse: A fantasia/imaginacéo, e sua fundamentacao
por meio dos principios de prazer, realidade e desempenho; O papel da arte, e o surgir
da possibilidade de vislumbrar o entrelace entre 0s universos de compreensao e
percepc¢do, subjetivos e objetivos que ocorre quando a fantasia ganha forma; A
Grande Recusa que se estende enquanto uma nogao de “ato radical’ que se
concretiza em contraponto ao modelo social estabelecido; a Nova Sensibilidade, que
dialoga em nossa tematica por ser uma percepc¢ao de recusa ao sistema de valores
que da suporte ao sistema social vigente e por fim o Tempo Livre, em conjunto com
as ideias de Theodor Adorno, que nos esclarece um pouco mais acerca da forma
como direcionamos nosso tempo e a percepcao dele para com a sociedade, a arte e
a propria subjetividade. Com base no material teérico, o objetivo deste estudo foi
investigar a unidimensionalidade da sociedade no processo de criacdo artistica
(roteiro teatral) de estudantes da educacédo basica de ensino, na cidade de Séo
Mateus, norte do Espirito Santo. Para tal, a metodologia utilizada foi uma investigacéo
participativa, realizada com base na oferta de uma oficina de pratica teatral, sendo
realizada com alunos das séries finais do ensino fundamental. A partir da andlise dos
roteiros produzidos, bem como das respostas dos alunos ao questionario de inscricéo,
observou-se que, mesmo ao criarem uma trama que enfrenta problemas e tematicas
delicadas, os alunos que participaram da oficina se viram alocados dentro da l6gica
unidimensional. Tal constatacdo nos possibilitou perceber a acao do papel da arte em
nossa sociedade, que, com base na teoria marcuseana, ndo é capaz de libertar o
individuo e sua consciéncia, porém, possui um papel imprescindivel de permitir que
ele se identifique, e até mesmo vislumbre, a possibilidade de experenciar seu estagio

de nao liberdade.

Palavras-chave: Hebert Marcuse; Unidimensionalidade; Oficina; Educacdo Bésica;

Roteiros Teatrais.



ABSTRACT

This study seeks to analyze the role of art in today's society from key concepts
constructed by Hebert Marcuse: The fantasy/imagination, and its foundation through
the principles of pleasure, reality and performance; The role of art, and the emergence
of the possibility of glimpsing the interlace between the universes of understanding and
perception, subjective and objective, that occurs when fantasy takes shape; The Great
Refusal that extends as a notion of "radical act" that is concretized in counterpoint to
the established social model; the New Sensibility, which dialogues in our theme
because it is a perception of refusal to the value system that supports the current social
system and finally Free Time, together with the ideas of Theodor Adorno, which
clarifies us a little more about the way we direct our time and the perception of it
towards society, art and subjectivity itself. Based on the theoretical material, the
objective of this study was to investigate the unidimensionality of society in the process
of artistic creation (theatrical script) of students of basic education in the city of Sao
Mateus, north of Espirito Santo. To this end, the methodology used was a participatory
investigation, carried out through the offer of a workshop of theatrical practice, being
carried out with students of the final grades of elementary school. Through the analysis
of the scripts produced, as well as the students' answers to the registration
guestionnaire, it was observed that, even when creating a plot that faces problems and
delicate themes, the students who participated in the workshop found themselves
allocated within the one-dimensional logic. This realization allowed us to perceive the
action of the role of art in our society, which, based on the Marcusian theory, is not
able to liberate the individual and his consciousness, however, has an indispensable
role of allowing him to identify, and even glimpse, the possibility of experiencing his

stage of non-freedom.

Keywords: Hebert Marcuse; One-dimensionality; Workshop; Basic Education;

Theatrical Scripts.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS - Introdugéo

Amanha eu sou

Quem eu quiser

Hoje eu sou quem eu sou

Hoje eu sou 0 que eu sou

Amanha eu sou

Um outro qualquer.?

Experiéncias nos movem e nos moldam. Nos moldam e movem a medida que estamos
a sOs com elas e a medida que as compartiihamos com o outro. Quando penso nos
processos da educacédo, lembro-me da possibilidade de enxergar a escola como um
espaco no qual eu gostaria de estar, de pertencer, e esta percepcdo foi algo que
marcou minha trajetéria. No entanto, mesmo observando o0 espa¢o escolar como
sinbnimo da rigidez de regras e hierarquia, ele tornava-se outro quando podia ser
utilizado para experiéncias que rendessem boas risadas, partilha com colegas e até

mesmo novos aprendizados que ndo constavam no curriculo basico do ensino regular.

Apéds anos no ambiente escolar, a Unica licdo compreendida foi a de que eu precisava
me encaixar, no entanto, eu me perguntava: como? Segui a proposta de minhas
leituras, e, de acordo com o que o gato disse a Alice ? “para quem ndo sabe para onde
ir, ndo importa muito qual caminho tomar”, eu tomei muitos caminhos: realizei algumas
trocas de cursos na faculdade, periodos curtos em empregos dos mais variados
possiveis, mas no final, todos buscando integrar ao sistema, buscando algo que

pudesse ser produtivo, pois, de algum modo, parecia ser essa a minha vontade. Sera?

Quando na universidade, em meio a tanta teoria e aprendizado, me senti atravessar
pelo teatro e pela arte em suas mais variadas formas. O despertar dessa experiéncia
me desafiou a pensar, e entdo pude vislumbrar que este me servia de protesto ao
caos de uma Sociedade Unidimensional — conceito proposto por Marcuse (1967), até

entdo incompreendido por mim.

1 Trecho da cancdo “Nada nos Basta”, composicdo de Sérgio Britto, incluida no album Doze Flores
Amarelas — Opera Rock (2018), da banda Titas.

2 Com o titulo original As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, a célebre obra escrita por
Lewis Carroll, pseuddnimo de Charles Lutwidge Dodgson, foi publicada em 4 de julho de 1865. O trecho
aqui citado compreende-se enquanto sintese de uma reflexdo sobre o didlogo da personagem Alice ao
encontrar o Gato no pais das maravilhas.
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Pensar aspectos e conceitos elaborados por Herbert Marcuse em seus escritos pode
parecer distante de uma realidade educacional contemporanea, porém, ndo podemos
cruzar a ideia de escola, ou mesmo a de aluno, sem sermos levados a refletir a arte e
seu papel, a criatividade, a imaginacdo e, sobretudo, uma formagcdo que seja

emancipatoria.

Neste sentido, este estudo discorre sobre a sociedade, a arte e o individuo neste meio,
perpassado por conceitos chave do material tedrico produzido por Hebert Marcuse,
pensador da Teoria Critica, e seus comentadores. Assim, 0 tema proposto nesta
pesquisa tem como ponto de partida a unidimensionalidade da sociedade e o papel
que a arte pode exercer enquanto resisténcia a esse sistema unidimensional, que

prima pelo principio do desempenho.

O objetivo desta pesquisa foi, portanto, investigar a unidimensionalidade da sociedade
no processo de criacdo artistica (roteiro teatral) de estudantes da educacéo basica de
ensino, na cidade de Sao Mateus, norte do Espirito Santo.

A metodologia utilizada foi uma investigacao participativa, realizada através da oferta
de uma oficina de prética teatral, envolta pela linguagem da arte, sendo realizada com
alunos das séries finais do ensino fundamental de uma escola publica municipal de
Sédo Mateus/ES. Como material de analise utilizamos as respostas obtidas por meio
de um questionario respondido pelos alunos, e principalmente os roteiros teatrais

criados por eles durante a oficina.

Quanto a sua estrutura, a pesquisa buscou trazer, no topico 2, uma abordagem teérica
ligada a temética proposta e, dividido em subtopicos, tratou dos temas/conceitos
marcuseanos que nos auxiliaram no entendimento e investigacao das possibilidades
do imaginario do individuo jovem contemporaneo para com estes temas, sendo eles;
A fantasia/imaginagdo, e sua fundamentacdo por meio dos principios de prazer,
realidade e desempenho; O papel da arte, e o surgir da possibilidade de vislumbrar o
entrelace entre 0s universos de compreensao e percepcao, subjetivos e objetivos que
ocorre quando a fantasia ganha forma; A Grande Recusa que se estende enquanto
uma nog¢ao de “ato radical” que se concretiza em contraponto ao modelo social
estabelecido; a Nova Sensibilidade em Marcuse, que dialoga em nossa tematica por

ser uma percepcao de recusa ao sistema de valores que da suporte ao sistema social
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vigente; e por fim o Tempo Livre, em conjunto com as ideias de Theodor Adorno, que
nos esclarece um pouco mais acerca da forma como direcionamos nosso tempo e a

percepcao dele para com a sociedade, a arte e a propria subjetividade.

Ja no toépico 3 buscamos dar corpo ao desenvolvimento pratico proposto ao trabalho.
Para tal, trouxemos a fundamentacao pratica e metodoldgica realizada para esta
pesquisa, detalhando aspectos da escolha do espaco de aplicagdo bem como o
publico-alvo deste trabalho, elucidando também o passo a passo para a feitura da
oficina que serviu de base para o recolhimento de material a ser analisado a luz das

concepcOes tedricas abordadas.

Seguindo 0 exposto, o topico 4 apresenta os dados e analises contidos nesta
pesquisa. Nele, exploramos o primeiro contato feito com os alunos que participaram
da oficina, analisando as respostas dadas pelos participantes ao questionario de
inscricdo da pratica, que nos possibilitou uma investigagcdo prévia, enriguecendo o
debate que se fez crucial para a posterior analise dos roteiros criados pelos alunos,
também analisados neste tdpico. Tracamos assim aproximacoes e distanciamentos
do encontro entre a teoria marcuseana e a producao artistica dos sujeitos (jovens) que

participaram da oficina.
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2 “O CORPO AINDA E POUCO” — Marcuse e a arte

2.1 O conceito de fantasia/imaginacao em Herbert Marcuse

Para entender o conceito de fantasia-imaginacdo em Marcuse, precisamos buscar,
principalmente, a temética em sua obra Eros e Civilizagdo: uma interpretacao filosofica
do pensamento de Freud, na qual o autor, pautado nos estudos de Freud, Kant e
Schiller, traz uma analise critica social da realidade a qual os individuos encontram-

se inseridos.

Nesta obra, pela primeira vez, o autor dedica um espaco para tal conceito,
caracterizando-o com base em seu aporte teorico, necessitando, para tal
caracterizagao, percorrer por um caminho que vai de encontro ao processo de

desenvolvimento da civilizagdo contemporéanea.

Marcuse busca, principalmente, na teoria freudiana, conceitos e no¢des que possam
ser caracterizados dentro desta analise, e que coloquem em questéo junto a realidade
em que nos encontramos, tracando principios que sejam atuantes para com sua

afirmacéo ou negacédo, como veremos a seguir.

Utilizando como base analitica os estudos de Freud, Marcuse (1972, p. 33/34) retoma
o fato de que “a histéria do homem ¢é a histéria da sua repressao”, abordando o
processo pelo qual o ser humano abandona seus impulsos primitivos® em detrimento
da adaptacao a civilizacdo, assim, “0 homem animal converte-se em ser humano

somente através de uma transformacao da sua natureza”. Marcuse destaca:

Freud descreveu essa mudanga como a transformagao do principio de prazer
em principio de realidade. [...] E como se o individuo existisse em duas
diferentes dimensdes, caracterizadas por diferentes processos mentais. A
diferenca entre essas duas dimensfes é tanto a natureza historico-genética
como a estrutural: o inconsciente, governado pelo principio do prazer,
compreende “os mais remotos processos primarios, residuos de uma fase de
desenvolvimento em que eles eram a Unica espécie de processos mentais”.
Lutavam unicamente por “obter prazer” [...] O individuo chega A compreensao
traumatica de que uma plena e indolor gratificacdo de suas necessidades é
impossivel, E, ap0s essa experiencia de desapontamento, um novo principio
de funcionamento mental ganha ascendéncia. O principio de realidade
supera o principio de prazer: o homem aprende a renunciar ao prazer
momentaneo, incerto e destrutivo, substituindo-o pelo prazer adiado,
restringido, mas “garantido”. (MARCUSE, 1972, p.35).

8 Questao de tradugéo, discutir termo Trieb com traducao.
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Todavia, Marcuse esclarece que, para a interpretacdo psicanalitica, neste processo,
ha apenas uma espécie de modificacdo de um principio para o outro, estando o
principio de realidade como uma “salvaguarda” do principio de prazer, como dito,

modificando-o e ndo o negando.

E importante pontuarmos aqui a obra de Marcuse “A ideologia da sociedade industrial:
o homem unidimensional”. Nela, o autor expde que a sociedade industrial avancada
se tornou uma sociedade em suma tecnoldgica, prezando pelo artificialismo e
racionalidade institucional. Neste sentido, segundo o autor, ao nos encaminharmos a
uma “sociedade unidimensional em desenvolvimento” que, como aponta, “altera a
relagdo entre o racional e o irracional, contrastado com os aspectos fantésticos e
insanos de sua irracionalidade”, vemos que o0 campo do irracional culmina por tornar-
se campo do realmente racional, “das ideias que podem promover a arte da vida”
(MARCUSE, 1973, p.227).

Visto isso, nos resta uma sociedade sem oposi¢cdes, completamente homogénea e
nivelada, que se pauta nos aspectos da dominacdo. Assim, Marcuse utiliza a
expressdo "sociedade unidimensional" para demonstrar o controle que este tipo de
sociedade exerce sobre as consciéncias humanas. Neste aspecto a sociedade e
também o individuo nela inserido se configuram como unidimensionais, assim, nessa
perspectiva de analise, mascara-se a liberdade do sujeito pelo viés da mercadoria e
livre escolha, causando a impossibilidade do surgimento de uma subjetividade que
seja autbnoma, dificultando e até mesmo negando a visualizagédo de outra dimenséo

sendo aguela que a imposta socialmente por meio da repressdo/dominacao.

Por conseguinte, ao pensarmos uma sociedade unidimensional, vemos o principio de
realidade materializar-se “num sistema de instituicdes” (Marcuse, 1972, p. 36),
estando sempre de acordo com as leis da ordem, e assim, 0 sujeito neste meio
aprende o que Ihe é imposto e internaliza tal aprendizado como sua realidade Unica e
inquestionavel, caracterizando assim o principio de realidade enquanto repressivo.

Marcuse expde:

Sob o principio de realidade, o ser humano desenvolve a fungéo da razao:
aprende a “examinar” a realidade, a distinguir entre bom e mau, verdadeiro e
falso, util e prejudicial. O homem adquire faculdades de atengdo, memoria e
discernimento. Torna-se um sujeito consciente, pensante, equipado para a
racionalidade que lhe é imposta de fora. Apenas um modo de atividade
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mental é “separado” da nova organizagao do aparelho mental e conserva-se
livre do dominio do principio de realidade: é a fantasia, que esta “protegida
das alteragbes culturais” e mantém-se vinculada ao principio de prazer.
(MARCUSE, 1972, p.35).

Aqui, vemos surgir um ponto nodal as nossas percepcdes, 0 conceito de fantasia ja
amarrado a sua caracterizacdo dentro da obra marcuseana. Estando a fantasia
mantida de maneira separada durante o processo de modificacdo dos principios,
atuando em favor do principio de prazer e em desacordo com o carater repressivo
presente no principio de realidade. Uma racionalidade imposta, administrada, que da

a falsa ideia de realidade.

Os principios de realidade e prazer, sdo essenciais ao entendimento do
desenvolvimento do individuo dentro do processo civilizatorio, e, avancando sob estes
conceitos, vemos que, o principio de realidade, responséavel pela existéncia da propria
civilizacdo, se desdobra em principio de desempenho atuando na sociedade

unidimensional.

Ao tentarmos elucidar a extensdo e os limites do teor de repressao
prevalecentes na civilizagdo contemporanea, teremos de descrevé-la de
acordo com o principio de realidade especifico que governou as origens e a
evolucao dessa civilizacéo. Designamo-lo por principio de desempenho a fim
de darmos destaque ao fato de que, sob o seu dominio, a sociedade é
estratificada de acordo com os desempenhos econémicos concorrentes dos
seus membros. (MARCUSE, 1972, p. 58)

Tal principio tem como cerne a sociedade aquisitiva e antagbnica, estando ligado
justamente ao crescimento desta sociedade enquanto civilizacdo que busca o
desenvolvimento (tecnolégico, social, comercial etc.) constante, havendo a

necessidade de ser cada vez mais impulsionado pelo proprio sistema social.

Deste modo, a partir do principio de desempenho, observamos uma sociedade onde
a expansao da civilizagcdo, em termos de desenvolvimento, é caracterizada pelo
crescente quadro de dominacao racionalizada, o que reflete diretamente no trabalho

exercido pelos membros integrantes dessa sociedade.

O trabalho, cada vez mais guiado a produgédo, manutencéo e expansao dos principios
dominantes, torna-se mais técnico e dotado de funcdes pré-estabelecidas, e assim,
enquanto trabalham, os sujeitos “ndo satisfazem suas proprias necessidades e
faculdades, mas trabalham em alienagdo” (MARCUSE, 1972, p.58). Por conseguinte,
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temos também no trabalho a negac¢éao do principio do prazer, ndo havendo gratificacédo
pelas atividades exercidas por parte do individuo, estando sua libido completamente

desviada para desempenhos que se configurem enquanto socialmente uteis.

Neste contexto, o corpo e a mente do individuo se tornam aparelhos para o trabalho
alienado. N&o ha mais espaco para o organismo humano que é e deseja a liberdade
pois “0 homem existe s6 uma parcela de tempo durante os dias de trabalho, como um
instrumento para o desempenho alienado; o resto do tempo esta livre para si proprio”
(MARCUSE, 1972, p.59).

Com base na observacdo colocada por Marcuse, percebemos que o tempo também
se faz enquanto parte crucial para a transformacédo do individuo, onde deixa de ser

um sujeito dotado do desejo de liberdade para tornar-se um sujeito alienado.

Mas, este tempo consiste também numa atividade “separada” dos meios de
organizacdo do principio de desempenho, ou livre do dominio do principio de

realidade? Como ocorre com a fantasia? Neste ponto, Marcuse ressalta:

Este tempo livre estaria potencialmente disponivel para o prazer. Mas o
principio de prazer que governa o id é "intemporal” também no sentido em
gue milita contra o desmembramento temporal do prazer, contra a
distribuicdo em pequenas doses separadas. (MARCUSE, 1972, p.59)

Entendamos que a reducdo de um tempo dedicado as livres escolhas do individuo, e
potencialmente disponivel ao prazer, impacta radicalmente na organizacdo de

processos como o de sua prépria sexualidade.

A diminuicdo do tempo para si mesmo, passa a refletir as propriedades basicas do
principio de desempenho, isso implica na l6gica de organizacéo social deste principio,
gue exalta o desenvolvimento da civilizacdo como um todo acima das aspiragdes de

seus sujeitos individualmente.

Tal processo culmina na centralizagdo dos impulsos para o prazer, que se faz eficaz
na unificacdo dos varios objetos de desejo do sujeito num Unico objeto libidinal. Esse
artificio tem um carater repressivo e impede a evolugcédo de maneira livre dos objetivos

iniciais. Marcuse (1972, p. 61) aponta:

Originalmente, o instinto do sexo ndo tem limitagBes extrinsecas, temporais
e espaciais, ao seu sujeito e objeto; a sexualidade €, por natureza,
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“polimorficamente perversa". A organizacao social do instinto sexual interdita
como perversdes praticamente todas as manifestacées que ndo servem ou
preparam a fung&o procriadora. [...] Assim, as perversdes expressam a
rebelido contra a subjugacao da sexualidade a ordem deprocriagédo e contra
as instituicdes que garantem essa ordem.

As perversdes* como mostrado acima, se fazem enquanto grandes contestadoras da
escravizacdo do prazer, estando em desacordo com o principio de desempenho, e

representam “o resultado da luta da sexualidade reprimida pela obtencéo de prazer”
(PISANI, 2003 p.64).

Marcuse se refere, nesse momento, ao que se chamou no século XIX de
perversbes sexuais. Seu objetivo € resgatar o trago da perversdo como
transgressdo social, desvinculando-a da noc¢&o de perversidade como
maldade ou como algo a ser curado. As perversdes, em Marcuse, adquirem
potencialidade de libertacdo dos sujeitos face o poder que procura
transforma-los em maquinas de trabalho. As perversGes sexuais sao
transgressdes a ordem capitalista, pois seu desvio consiste em insubmissao
ao poder. Nessa perspectiva, hdo é o desvio a norma que deveria ser objeto
de modificagdo, mas a prépria norma capitalista que passa a ser questionada
(HILARIO, CUNHA, 2012, p. 314)

Neste sentido, na concepgédo marcuseana, as perversdes possuem ligacao direta com
a sexualidade do individuo. Uma vez deparado com uma sociedade que bane
estimulos que tornam o sexo dotado de uma funcao néo voltada a procriacédo, desejos

primitivos que buscam o mero prazer tornam-se improprios, e sao, justamente esses

4 De acordo com o Vocabulario da Psicanélise, de Laplanche & Pontais (1991) “E dificil conceber a
nocao de perversdo sem que seja em referéncia a uma norma. Antes de Freud, e ainda nos nossos
dias, o termo é usado para designar “desvios” do instinto”. Neste mesmo sentido, vemos que “em
psicandlise, fala-se de perversdo apenas em relagdo a sexualidade. Embora Freud reconheca a
existéncia de outras pulsdes além das sexuais, néo fala em perverséo a propdsito delas.” (p. 341).
Nesta abordagem psicanalitica, ao definirmos a sexualidade humana, poderiamos aborda-la como
sendo “perversa’ em seu locus mais profundo, e assim “na medida em que nunca se desliga
inteiramente das suas origens, que a fazem procurar sua satisfacdo ndo numa atividade especifica,
mas no “ganho de prazer” ligado a fungbes ou atividades que dependem de outras pulsdes. Até no
exercicio do ato genital, basta que 0 sujeito se apegue excessivamente ao prazer preliminar para
deslizar para a perversao” (p. 342).

Ainda seguindo nesta linha psicanalitica, de acordo com Laplanche & Pontais (1991, p. 343),
observamos que “numerosas perversoes, como o fetichismo, a maior parte das formas da
homossexualidade e mesmo o incesto realizado, supdéem uma organizacdo sob o primado da zona
genital” e os autores complementam: “ndo sera uma indicagdo de que a norma deve ser procurada em
outro lugar, mas ndo no funcionamento genital propriamente dito? [...] As Gltimas pesquisas de Freud
sobre a perversdo mostram, alids, como o fetichismo esta ligado a “recusa” da castragdo.” Vemos um
grande passo ao questionamento de outras possibilidades a serem exploradas dentro do aspecto da
perverséo.

Além disso, observamos também, a verificagdo de nos estudos de Freud, haver uma ligagdo entre um
tipo de perversdo e a contraposicdo ao complexo de castracdo, que, em sua teoria, de acordo com
Laplanche & Pontais (1991), é caracterizado pelo momento de “resposta ao enigma que a diferencga
anatdmica dos sexos (presenca ou auséncia de pénis) coloca para a crianga” (p. 73) marcando uma
potente angustia ao individuo masculino — que teme a ameaca paterna a sua atividade sexual, e
feminino — que busca reparar, compensar ou mesmo negar o dano causado pela auséncia do falo.
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desejos que compdem a subjetividade da sexualidade do individuo. Assim, a ideia de
que a repressao gera a perversao e esta é o motor de uma arte que se quer, entre

outras coisas, libertadora e emancipatoria.

A categoria de perversdo, em Marcuse, ndo serve mais a manutencao da
ordem vigente, ndo é mais uma forma de vincular ciéncia e repressdo em uma
terapéutica que visa normalizar a sexualidade dos individuos. Pelo contrario,
perversdo aqui passa a significar a contestagdo da sobre- represséo
capitalista que atua diretamente no corpo. A sexualidade perverso-polimorfa
€ a porta aberta para a recuperagédo do prazer em partes do corpo que foram
submetidas a represséo. (HILARIO, CUNHA, 2012, p. 315)

Desta forma, segundo Hilario e Cunha (2012, p. 315), Marcuse traz o conceito de
perversdo como mobilizador de acbes de recusa que levam a possiveis contra
condutas especificas, no campo da sexualidade, para com o principio de

desempenho.

Tal desacordo entre as perversdes e o principio de desempenho, faz com que se
revele uma grande aproximacao deste com o0s aspectos da fantasia (pelo fato desta
portar-se como sendo uma atividade mental separada da realidade, ligada

exclusivamente ao principio de prazer).

A fantasia ndo s6 desempenha um papel constitutivo nas manifestacbes
perversas da sexualidade; como imaginacéo artistica, também vincula as
perversdes as imagens de liberdade e gratificacao integrais. (MARCUSE,
1972, p. 62)

As perversfes se tornam aliadas a fantasia, colocando-se em desacordo ao principio
de desempenho e atuando como um papel de combate a tal principio, defendendo a
sexualidade enquanto livre e desassociada de uma finalidade util.

Vemos que a sociedade a luz do principio de desempenho encaminha-se cada vez
mais para a repressao dos individuos, principalmente no tocante as suas
subjetividades e desejos individuais, apelando sempre para a retomada da funcéo

social e do papel do sujeito para o desenvolvimento pleno e constante da civilizag&o.

Neste sentido, para que possamos legitimar a hipétese de que uma civilizagdo néo
repressiva possa surgir a partir desta civilizacdo ja existente, uma das formas, é a de
qgue se faz necessario o explorar das atividades que se encontram separadas do

principio de realidade. Assim, Marcuse (1972, p. 131) aponta:
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A hipotese de uma civilizacdo nédo-repressiva tem de ser teoricamente
validada, primeiro, demonstrando-se a possibilidade de um desenvolvimento
nao-repressivo da libido, nas condi¢Bes de civilizagdo amadurecida. A diregdo
de tal desenvolvimento é indicada por aquelas forgas mentais que, de acordo
com Freud, conservam-se essencialmente livres do principio de realidade e
transmitem essa liberdade ao mundo de consciéncia madura.

Marcuse (1972, p. 132) expbe que Freud destaca a fantasia como sendo uma dessas
atividades possuidoras de um alto grau de liberdade, mesmo estando dentro da
consciéncia desenvolvida. Enquanto forca mental, a fantasia desempenha a
importante fungdo de conectar as mais profundas camadas do inconsciente, com

produtos que traduzem o mais elevado grau do consciente, como a arte.

Enquanto processo mental separado, a fantasia surge € no mesmo momento é
abandonada pelo individuo, se apresentando no seguinte esquema: a razdo estando
potencialmente em desacordo com o prazer se torna desagradavel ao sujeito, porém
prevalece, por ser Util e segura em acordo com o principio de desempenho, no mesmo
passo, a fantasia, ligada ao prazer, se faz agradavel, porém, sem utilidade, é

abandonada e descreditada perante a ordem social.

Contudo, a fantasia (imaginacao) retém a estrutura e as tendéncias da psique
anteriores a sua organizacao pela realidade, anteriores a sua conversdo num
“individuo", em contraste com outros individuos. E do mesmo modo, tal como
0 id a que se mantém vinculada, a imaginagdo preserva a “memoéria" do
passado sub-histérico, quando a vida do individuo era a vida do género, a
imagem da unidade imediata entre o universal e o particular, sob o dominio
do principio de prazer. (MARCUSE, 1972, p. 134)

Os aspectos relacionados ao conceito de fantasia/imaginacdo em Marcuse, podem
caminhar para o despertar de uma consciéncia prévia ao principio de realidade e em
confronto com o principio de desempenho, estando, sua fungdo, em concordancia
com um constante processo de negacdo aos padrOes sociais, medidos pela
produtividade e pelo desenvolvimento dentro da Iogica de dominacéo.

E importante ressaltar que, em seus escritos, Marcuse relaciona ao conceito de
fantasia ao conceito de imaginagcéao, como se este segundo abarca-se em si a poténcia
contida na fantasia, possibilitando a combinagao do processo da constru¢cao do mundo

imagético imaginario junto a fantasia em sua esséncia.

A categoria edificada por Marcuse tem de ser compreendida como a
comunhdo entre o conceito freudiano de fantasia e a concepcao de Kant da
Imaginacdo. Pois, ao falar da Imaginacdo de sua objetivacdo e atuacao,
Marcuse leva-nos a percepcao de que, em sua teoria, as obras de arte (seus
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encantos e diagndsticos sociais) estdo presentes figurando a Grande Recusa
e a peticdo por um novo modo de sentir. (COSTA, 2017, p.16)

Imaculada Kangussu (2019, p. 171) é quem nos auxilia a compreender a combinacgao

destacada. Desta forma,

A originalidade das reflexdes de Marcuse reside no fato de ele ligar o
processo mental denominado por Freud como das Phantasieren aquele que,
de acordo com Kant, é realizado pela faculdade da imaginagéo
(Einbildungskraft). Interessa-nos trazer a luz esse movimento posto que o
proprio fildsofo ndo o esclareca, apenas o apresente em Eros e Civilizagdo.
A partir dessa obra, Marcuse quase sempre utiliza o termo “imaginagao”,
mantendo neste a faculdade de fantasiar, conforme caracterizada pelas
reflexdes freudianas, sem explicitar ou redefinir o conceito. A forca criativa
desta unido entre Kant e Freud fica assim obscura, nas obras tardias. Em
Eros e Civilizagdo, o autor usa o termo “fantasia”’ (phantasy), as vezes
seguido da palavra “imaginagdo” (imagination) entre parénteses, outras
vezes (como no comentario a Freud acima citado) utiliza apenas
“‘imaginagdo”, prenunciando a unido que fara entre as duas faculdades.
Depois desse livro, raramente escreve phantasy, sem, entretanto, abandonar
seu sentido semantico, que passa a incidir no que ele também denominara
“‘imaginacéo”.

Visto isso, podemos, neste sentido, encontrar na arte a explicacao plausivel para essa

“‘comunhao de conceitos”. Marcuse argumenta:

Aimaginacdo visiona a reconciliacdo do individuo com o todo, do desejo com
a realizagdo, da felicidade com a razdo. Conquanto essa harmonia tenha
sido removida para a utopia pelo principio de realidade estabelecido,a
fantasia insiste em que deve e pode tornar-se real, em que o conhecimento
esta subentendido na ilusdo. As verdades da imaginacao sao vislumbradas,
pela primeira vez, quando a propria fantasia ganha forma, quando cria um
universo de percepcdo e compreensdo = um universosubjetivo e, a0 mesmo
tempo, objetivo. Isso ocorre na arte. (MARCUSE, 1972, p. 134/135)

Assim, segundo Marcuse (1972, p. 135), é na arte que realizamos o que ele chama
de “mais visivel retorno do reprimido®” pois, € nela que modelamos, com base na
imaginacao artistica, nossa memoéria ainda inconsciente daquilo que nos foi retirado,

da libertacédo que fracassou em vistas ao principio de desempenho.

5 O Retorno ao Reprimido (ou Retorno do Recalcado, como aparece em diversas traducdes) é o
processo pelo qual os conteddos que foram reprimidos, banidos da consciéncia, buscam para
reaparecer de maneira deturpada ou deformada (através de sonhos, sintomas ou outras formas) no
campo do real. De acordo com Laplanche & Pontais (1991, p. 463) “Freud insistiu sempre no carater
“indestrutivel” dos conteudos inconscientes. Nao s6 os elementos recalcados ndo sdo aniquilados,
como ainda tendem incessantemente a reaparecer na consciéncia, por caminhos mais ou menos
desviados e por intermédio de formacdes derivadas mais ou menos dificeis de reconhecer”.
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Enquanto individuos Imersos numa sociedade repressiva, a arte torna-se capaz de
lembrar-nos de nossa naoliberdade, isso ndo a torna libertadora das amarras, porém,

executante de um papel crucial, o de recusa a néo liberdade.

2.2 O papel da arte em Herbert Marcuse

Para Marcuse, fantasiar consiste numa poténcia que é capaz de preservar a liberdade
e ir ao encontro da linguagem do prazer, que busca a fundo os desejos reprimidos
pela estrutura dos principios de realidade e desempenho.

Apesar de irrealista e inveridica, a fantasia realiza a mais decisiva funcao de
toda estrutura psiquica: a de ligar os estratos profundos, arcaicos e
inconscientes com os mais elevados produtos da consciéncia humana, na
perspectiva de Marcuse, as obras de arte. A arte pode remodelar a aparéncia
da realidade, recuperando com isso sua conotagdo original de técnica
(techné), isto €&, conhecimentos necessarios para se produzir algo.
(KANGUSSU, 2019, p. 170)

Desta forma, vemos que a arte ocupa, nos estudos de Herbert Marcuse, um papel
importante e, neste topico, buscaremos compreender um pouco mais sobre tal papel

desempenhado por ela.

Em sua obra, Eros e Civilizacdo, como vimos no topico acima, Marcuse confere a arte
um papel crucial para a manifestacdo da fantasia e imaginagdo no campo do real e
concreto, pois, para o autor, € na arte que podemos de fato vislumbrar o entrelace
entre 0S universos de compreensao e percepcao, subjetivos e objetivos que ocorre

guando a fantasia ganha forma. Marcuse (1972, p. 135) expoe:

Sob o dominio do principio de desempenho, a arte opde a repressao
institucionalizada a "imagem do homem como um sujeito livre; mas num
estado de nao-liberdade, a arte s6 pode sustentar a imagem da liberdade na
negacéo da néo-liberdade”. Desde o despertar da consciéncia de liberdade,
ndo existe uma sO obra de arte auténtica que ndo revele o conteldo
arquetipico: a negacgédo da ndo-liberdade.
De fato, o que vemos na arte é seu desempenho enquanto uma ferramenta plausivel
para a negacao da nao liberdade, diante da realidade repressiva a qual vivemos,
porém, faz-se necessario pontuar, que a arte, propriamente, nao liberta, seu papel,
finda-se em revelar a recusa do individuo a nédo liberdade. Desta forma, Marcuse

(1972, p. 135), continua:

[...]- Como fenbmeno estético, a funcgéo critica da arte € um malogro. A propria
vinculacéo da arte a forma vicia a negacao da ndo-liberdade em arte. Para
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ser negada, a nao-liberdade deve ser representada na obra de arte com
semblante de realidade. Esse elemento de parecenca (Schein, aparéncia)
sujeita, necessariamente, a realidade representada a padrdes estéticos e,
assim, priva-a do seu terror. Além disso, a forma da obra de arte inculca ao
conteddo as qualidades de fruigdo de prazer. Estilo, ritmo, meétrica,
introduzem uma ordem estética que em si mesmo é agradavel, reconciliando-
se com o0 conteddo. A qualidade estética da fruicdo, mesmo do
entretenimento, tem sido inseparavel da esséncia da arte, por mais tragica,
por mais intransigente que a obra de arte seja.

Marcuse nos mostra que a arte se encontra também imersa na logica social repressiva
e culmina por fracassar na tentativa de dotar-se de uma funcédo critica enquanto

fendmeno estético®.

Por mais que tal fendbmeno busque sintetizar tanto os complexos oriundos da razéo,
pelo principio de realidade, quanto subjetivos, ligados ao principio do prazer, a arte
provoca em si uma fungao dupla, de, ao mesmo tempo, “opor e reconciliar; acusar e

absolver; recordar o reprimido e reprimir de novo” (1972, p. 135).

Dentro dos limites da forma estética, a arte expressou, embora de um modo
ambivalente, o retorno da imagem reprimida de libertacdo; a arte era
oposicdo. No presente estagio, no periodo de mobilizacdo total, até essa
oposi¢cdo sumamente ambivalente parece ndo ser mais viavel. A arte somente
sobrevive na medida em que se anula, na medida em que poupa a sua
substancia mediante a negacao de sua forma tradicional e assim se negando
a reconciliagdo; quer dizer, na medida em que se torna surrealista e atonal.
Caso contrario, a arte compartilha do destino de toda a comunica¢do humana
auténtica: extingue-os. (MARCUSE, 1972, p. 136).

Assim, vemos que por meio da arte, ndo realizamos nossos desejos, porém, somos
capazes de, por meio dela, trazer a tona a negacéo dos nossos desejos, imposta pela
sociedade unidimensional. O que pode ser considerado um passo a recusa concreta
do sistema de néo liberdade, uma vez que tal processo nos capacita a exercitar uma

contraposicao ao sistema.

A teoria critica vislumbra os desdobramentos histéricos/culturais de nossa sociedade,

nao sendo diferente quando falamos de Marcuse e o papel social que arte

6 Nas obras de Marcuse a questédo do fendmeno estético tem uma grande importancia. Para o autor, é
a partir da dicotomia entre o Principio do prazer e o Principio de realidade que podemos perceber as
energias instintivas das camadas mais profundas do inconsciente, que como vimos, podem se
manifestar como fantasia/imaginacédo, tal processo resulta na forma estética enquanto expressao.
Assim, Marques (2015, p. 4) expde: “Em Kant, a dimensédo estética se forma pela utilizagdo de
faculdades mentais oriundas da raz&o, da racionalidade — dimenséo das normas, das leis, da moral, do
intelecto — denominada por ele de razéo préatica; bem como da dimenséo dos sentidos humanos —
sensual, sensorial, da natureza — denominada de razdo tedrica. A dimensdo estética sintetiza
elementos dessas duas dimensdes através da fantasia e da imaginacgéo.”
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desempenha. Porém, o que podemos perceber, com base em seus escritos, € um
movimento de averiguacao das problematicas e reconhecimento de que mesmo em
meio a tais constatacoes, a arte ainda ocupa um papel fundamental para a recusa ao
sistema estabelecido. Nao qualquer arte, mas a arte que se “se anula (...) mediante a
negacao de sua forma tradicional e assim se negando a reconciliagdo” como visto no

trecho citado.

Para compreender como a arte se posiciona no pensamento marcuseano damos foco
ao texto A arte na sociedade unidimensional, onde o autor, traz uma reflexao sobre a
funcao atual da arte. Marcuse (2011, p. 288) inicia por delimitar as abordagens de seu

estudo, expondo:

A titulo de introducéo pessoal, gostaria de contar como cheguei a sentir a
necessidade de ocupar-me do fenémeno da arte. Uso o termo "arte" em seu
sentido mais geral, englobando tanto a literatura e a misica quanto as artes
figurativas. Do mesmo modo, pretendo referir por “linguagem” (da arte, a
linguagem artistica) ndo apenas a da palavra, mas ainda a da pintura, da
escultura e da musica. [grifos meus]

Marcuse (2011, p. 288) traz neste texto uma revisdo de seu préprio pensamento
exposto em suas obras anteriores, e coloca-se enquanto observador preocupado da
sociedade, estando, em certo ponto, como destaca, desesperancoso com a forma

como a linguagem artistica vém-se afirmando.

Para Marcuse, a linguagem artistica tornou-se incapaz de comunicar a prépria
realidade social, e a considera, com pesar, arcaica e obsoleta diante de uma juventude
por ele estimada, sublevada e rebelde. O autor afirma:

Quando assisti e participei de suas demonstracdes contra a Guerra do Vietn4,
guando os ouvi cantar as can¢fes de Bob Dylan, senti de algum modo, e isto
€ muito dificil de definir, que esta é na verdade a Unica linguagem
revolucionaria que hoje nos resta. Isso pode soar romantico, e muitas vezes
me censuro por ser talvez demasiado roméantico em avaliar o poder radical,
liberador da arte. Recordo a observacédo usual, expressa ha muito tempo,
acerca da futilidade e talvez mesmo da culpabilidade da arte: o Partenon nao
valia o sangue e as lagrimas de um s6 escravo grego. Igualmente leviana é a
afirmacao contraria de que somente o Partenon justificou a sociedade
escravocrata. Bem, qual das duas afirmacdes é a correta? Se observo a
sociedade e a cultura ocidentais de hoje, o massacre e a brutalidade totais
em que ela se empenha, parece-me que a primeira afirmacéo é, talvez, mais
correta que a segunda. Entretanto, a sobrevivéncia da arte pode vir a ser o
unico elo fragil que hoje conecta o presente com a esperanca do futuro.
(MARCUSE, 2011, p. 288)
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O que se percebe, com base nos relatos de Marcuse, € que cada vez mais o papel da
arte em nossa sociedade encontra-se atrelado ao que é oferecido pelo proprio sistema

capitalista.

Mesmo estando ligada a fantasia que ainda possuimos enquanto sociedade, e sendo
potencialmente a “Unica linguagem revolucionaria que hoje nos resta” (MARCUSE,
2011, p. 288), Marcuse vé a arte e seu papel comunicador ser questionada e até

mesmo desacreditada.

Qual o papel da arte no reino da mente iluminista, que afinal se confunde com
a trajetoria da civilizacdo? E, em parte, uma funcdo de compensacao, e até
mesmo, por via da memoria, uma tentativa de restaurar um outro cosmos, um
mundo essencialmente diverso do da razdo tecnoldgica. A sociedade
tecnolégica estende a divisdo do trabalho ao campo da linguagem: enquanto
signo, a palavra pertence a ciéncia; enguanto som e imagem sem pretenséo
ao conhecimento verdadeiro pertencem & arte. Assim a represséo tolera a
arte, com a condicdo de que ela funcione como puro deleite, como um prazer
gratuito e cego. (MERQUIOR, 1969, p. 51)

Assim, Marcuse (2011, p. 289) expde que a sobrevivéncia da arte, questionada em
Nnossos tempos, esta justamente ligada ao movimento unidimensional que nossa

sociedade adotou e que a atravessa neste processo.

Ela era questionada por conta do carater totalitario de nossa sociedade
afluente, que, com facilidade, absorve todas as atividades ndo conformistas
e que, em virtude desse mesmo fato, invalida a arte como comunicacao e
representacdo de um mundo outro que o do establishment”.

E preciso, neste ponto, explorar novos formatos para se pensar a arte, uma vez que,
partindo do pressuposto de que a arte € possuidora de um elemento historico, dotado
de sentidos e ligado ao movimento civilizatorio geral, a crise que encontramos em seu
cerne é na verdade parte que comp6e uma crise maior que percorremos na politica e

moral de nossa sociedade.

Tal crise, aparece nos estudos de Marcuse (2011, p. 289), e para ele, ela acontece
nas entranhas do nosso sistema social. Faz-se importante ressaltar que, sistema este

onde a produtividade crescente culmina por exigir “um constante sacrificio de vidas

7 Estabelecimento: [Do inglés establishment.] 1. Conjunto dos grupos dominantes, dentro de uma
sociedade. 2. Corpo de ideias filoséficas, sociais, econdmicas, politicas e religiosas preconizadas e
impostas, mediante lei ou como costume, pelos grupos dominantes duma sociedade (FERREIRA,
1975, p. 574 apud PEREIRA, 2016, p.21/22).
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humanas” ocorrendo a uma distancia longe o suficiente da percepg¢ao dos individuos,

“‘de modo que realmente nao toca a maioria de nos”.

Marcuse (2011, p. 289) busca, a partir dai, retomar a linguagem artistica, expondo que
esta tornou-se ultrapassada, ao passo que ndo é capaz de comunicar a sociedade em

tal processo atual.

Para o autor, os conceitos e palavras tradicionais sdo usados, porém, contemplam as
experiéncias vividas numa era pré-tecnoldgica em relagcdo a que vivemos e, mesmo

assim, continuamos a utiliza-los buscando designar uma sociedade melhor.

Assim, desde os anos 1930, encontramos a busca intensificada e metddica
de uma linguagem nova, de uma linguagem poética como linguagem
revolucionaria, de uma linguagem artistica como linguagem revolucionaria.
Isso implica o conceito da imaginacdo como faculdade cognitiva, capaz de
transcender e romper o feitico do establishment. (MARCUSE, 2011, p. 290)

Aqui, nos deparamos com a relagdo entre o conceito de imaginacao e o papel da arte
para com o processo de desenvolvimento dessa nova linguagem a qual torna mais

préxima a comunicac¢do com a forma social que nos encontramos.

Marcuse (2011, p. 290) cita, neste contexto a tese surrealista, que compde seu cerne

por meio da “submissao da revolugéo social a verdade da imaginagao poética”.

Marcuse traz a funcao critica da imaginagéo afirmando que sua importancia
politica € um ato de resisténcia contra as imposi¢cdes da sociedade que
findam a liberdade. Para o pensador, os surrealistas foram os primeiros a dar
corpo a poténcia revolucionaria da teoria psicanalitica freudiana sustentando
a possibilidade da nova conjectura do real, donde a fantasia- imaginacéo e a
realidade ndo seriam analogas. (COSTA, 2017, p. 79)

Porém, em suas andlises Marcuse, mesmo tecendo elogios ao surrealismo enquanto
forma, contrapde-se a sua tese, uma vez que o autor considera a propria linguagem
poética enquanto contaminada por padrfes sociais impostos, atravessada pelo
principio de desempenho, ao passo que o préprio surrealismo se tornou vendavel
nesta légica, ndo esgotando, todavia, suas contribuicdes ao cenario citado. Marcuse
(2011, p. 290) assinala:

Em contraste, os surrealistas proclamam a submissao da revolugdo social a
verdade da imaginacdo poética. Essa tese surrealista, contudo, é néo
dialética a medida que minimiza o grau de falsidade e logro gerais de que a
propria linguagem poética esta infestada e infectada; ela ndo permanece
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pura. E o surrealismo ha muito se tornou uma mercadoria vendavel. A arte,
contudo, malgrado essa infeccéo e absorcao, permanece.

Desta forma, Marcuse aponta a arte como meio pelo qual a imaginagcdo consegue
ganhar forma. Assim, vemos na arte um possivel desafiador do sistema quando se
torna um protesto a néo liberdade. Porém, reiteramos que mesmo assim, a arte nao

liberta, continua ligada e absorvendo a os ideais da sociedade.

A manifestagéo artistica assume sua forma, mesmo dissonante ao que se apresenta

enguanto real, reinventando funcgdes, inspirando diferentes interpretagdes.

E hoje, em um mundo em que o sentido e a ordem, o “positivo", tém de ser
impostos por todos 0s meios possiveis de repressédo, as artes por si mesmas
assumem uma posi¢do politica: a posi¢cdo do protesto, da repulsa e da
recusa. (MARCUSE, 2011, p. 291)

Ademais, faz-se importante frisar, que a arte ndo precisa apresentar a forma expressa
da ruptura, tal conteddo politico e objetivo pode se apresentar sob a forma de
possibilidades classicas e tradicionais, de celebracdo do amor e da liberdade, como é

lembrado por Marcuse ao citar a poesia da Resisténcia francesa.

Atualmente observamos a arte infestada de elementos alheios a imaginacao,
elementos estes que partem do principio do desempenho. Sua situacdo histérica vem
a colocando numa posicdo que a torna questionavel, uma vez que, agueles que a
tocam sdo impelidos a comunicar uma verdade que para Marcuse (2011, p. 292)
parece incompativel ou mesmo inacessivel a forma artistica de fato e o que a arte,

como arte, poderia expressar.

Para o autor, tal processo ao qual a arte vem sendo submetida, configura-se enquanto
dindmico, e neste meio, a dimenséo estética vai perdendo sua representacdo de

independéncia e/ou neutralidade.

Isso significa que a arte deve encontrar a linguagem e as imagens capazes
de comunicar essa necessidade como sua propria. Pois é impossivel
imaginar que novas relacdes entre homens e coisas jamais possam surgir se
0s homens continuam a ver as imagens e a falar a linguagem da represséao,
da exploragéo e da mistificacdo. O novo sistema de necessidades e de metas
pertence ao reino da experiéncia possivel: podemos defini-lo nos termos da
negacao do sistema estabelecido, ou seja, formas de vida, um sistema de
necessidades e de satisfacBes em que o0s instintos agressivos, repressivos e
de exploracdo sejam subjugados pela energia sensual e apaziguante dos
instintos vitais. (MARCUSE, 2011, p. 292)
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Marcuse (2011, p. 293) questiona-se, a partir destas colocacdes, sobre qual seria
entdo “o papel da arte no desenvolvimento e realizagao da ideia deste universo” e

responde:

A capacidade de receber a impressao da forma, formas belas e agradaveis
como o modo possivel de existéncia de homens e coisas. Acredito que a
imagem e a realizagdo imaginéria de tal universo é a finalidade da arte, que
a linguagem da arte fala de tal universo sem nunca ser capaz de alcanga-lo
e gque a razao e a verdade da arte foram definidas e validadas pela propria
irrealidade e inexisténcia de seu objetivo. Noutras palavras, a arte poderia
realizar-se somente permanecendo ilusédo e criando ilusdo. (MARCUSE,
2011, p. 293)

Contudo, mesmo diante do cendrio exposto por Marcuse, nosso autor acredita que a
arte em seu posicionamento histérico atual foi confrontada, surgindo assim uma
possibilidade inédita de realizar-se de novos modos, novos formatos e novas formas
de interpretacdo. Deste modo, para ele “o lugar da arte no mundo esta mudando, e a
arte hodierna vem-se transformando em um fator potencial na construgdo de uma

nova realidade” (MARCUSE, 2011, p. 293). Por conseguinte, nosso autor destaca:

A fim de que se faca mais claro o que estou querendo dizer, discuto em
primeiro lugar em que sentido a arte € uma faculdade cognitiva dotada de
uma verdade intrinseca e em que sentido a linguagem da arte revela uma
verdade oculta e reprimida. Sugerirei que a arte, em sentido extremo, fala a
linguagem da descoberta. (MARCUSE, 2011, p. 293)

Assim, vemos que a defesa marcuseana para com a arte, e seu potencial papel social,
trata-se ndo somente de um “gesto filoséfico” ou mesmo uma redefinicdo em seu
sentido de investigacdo tedrica da existéncia daquilo que se propde, mas da
caracterizacdo da funcdo social e politica da arte, pois, nas palavras de Marcuse
(1981, p. 42): “a arte ndo pode mudar o mundo, mas pode contribuir para a mudanca

de consciéncia e impulso nos homens e mulheres que poderiam mudar o mundo”.

Neste ponto, nossa busca em defender a arte parte da vontade de uma defesa da
possibilidade de haver uma mudanca social, que tem, neste sentido, a arte como o fio
condutor. Reitero aqui, que a arte ndo possui a faculdade transformar o mundo, mas
sim as consciéncias dos seres imersos nele, defendemos de fato, esta possibilidade,

de tomar a arte como ponto de partida em tal quesito.

Como mostra Costa (2017, p. 83), a arte “quando confrontada com a possibilidade de

novas formas de realizacdo, assume-se em sua caracteristica cognitiva e, por assim
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ser, traz as claras a sensibilidade e percepcdo que sdo necessarias para a

transformacao da sociedade”.

Se o desenvolvimento da consciéncia e da inconsciéncia nos conduz a e ver
coisas que ndo viamos ou que nao sao permitidas de ver, falar e ouvir uma
linguagem que ndo ouvimos e néo falamos ou que ndo sdo permitidas de
ouvir e de falar, e se esse desenvolvimento agora afeta a prépria forma da
propria arte-entdo a arte, com toda sua forca afirmativa, operaria como parte
do poder libera dor do negativo e ajudaria a libertar o inconsciente e o
consciente mutilados, que solidificam o establishment repressivo. Acredito
gue a arte hoje cumpre essa tarefa mais consciente e metodicamente do que
nunca. (MARCUSE, 2011, p. 302)

Assim, a arte abarca em si a Grande Recusa trazendo a luta pela liberdade em seu
cerne, explorando sua funcéo critica na grande recusa, ou seja, por meio do protesto

contra a repressao continua e exacerbada.

2.3 Marcuse e a Grande Recusa

O conceito de Grande Recusa € um importante tema em vias marcuseanas. Tal termo
compreende-se justamente na mencdo de recusar-se 0 estado de coisas
estabelecido. Nos escritos do autor, a Grande Recusa surge como uma ideia ligada
principalmente a juventude, sendo uma potente revolta desta classe para com o

sistema estabelecido.

Assim, a percepcao atrelada a Grande Recusa em Marcuse esta ha nogao de um “ato
radical” que se concretiza em contraponto ao modelo social estabelecido, que, como

javimos, é colocado pelo autor enquanto uma sociedade unidimensional. Desta forma:

A Grande Recusa é, posteriormente, adotada pelo filésofo como conceito
fundamental para negar o que é dado como realidade e para configurar uma
atitude que se distingue radicalmente do positivismo. A Grande Recusa a
realidade oferecida como tal faz vir & tona a atualidade do desejo reprimido e
s6 pode ser formulada impunemente na fantasia e na linguagem artistica.
(KANGUSSU, 2019, p. 177)

Assim, percebemos que tal conceito vai de encontro & negagdo do sistema
estabelecido, chegando a tornar-se uma ag¢ao perante o estado definido das coisas,
logo, “essa Grande Recusa € o protesto contra a repressao desnecessaria, a luta pela

forma suprema de liberdade — ‘viver sem angustia” (MARCUSE, 1972, p. 139).

Vemos que, a Grande Recusa, rompe com o0s principios de realidade e

desenvolvimento, uma vez que, ao rememorar o desejo reprimido, entra em
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concordancia com o principio de prazer, ocupando o papel da acdo de protesto ao
sistema estabelecido, s6 podendo ser estabelecida sem ressalvas por meio da
fantasia e na linguagem artistica. Deste modo, tal ideia nos remete ao papel da arte
na sociedade unidimensional, que, mesmo que nao libertando, é dotada, aqui, do

sentido de recusar-se ao sistema.

O autor lamenta, no entanto, o fato de tal ideia ter sido, no contexto mais realista,
“difamada como utopia”. (MARCUSE, 1972, p. 139)

Essa acdo de relegar a Grande Recusa ao dado para o terreno utdpico €
essencialmente um movimento de mais-repressdo. Distintamente, se o0
desenvolvimento pulsional orientar-se para o presente histérico da civilizacéo
madura — e ndo apenas para o passado sub-histérico — “a prépria nocéo de
utopia perde seu sentido”, na medida em que a caréncia humana, ananke,
Lebensnot, considerada por Freud como a base do principio de realidade, foi
sensivelmente amortizada pelo progresso material da civilizagdo.
(KANGUSSU, 2019, p. 177).

Diante do establishment, a Grande Recusa culmina por posicionar-se na esfera do
ideal utdpico, tendo em vista a capacidade do sistema civilizatério vigente integrar a
ele mesmo os ideais revolucionarios. Porém, para Marcuse, 0 progresso civilizatorio
tem as suas especificidades no contexto histérico, tirando assim o carater a-historico
gue contempla a concepc¢ao freudiana, neste sentido, o imaginario do que seria

utopico, ou ndo, também se modificaria neste contexto. Por conseguinte,

E nesse sentido que, no pensamento de Marcuse, ultrapassando a repressio

freudiana, a mais-represséo sera o além do socialmente necessario para a
sociabilidade humana; a mais-represséo é a exigéncia da dominacéo e da
manutenc¢do do principio de desempenho como principio de realidade, que
se baseia no trabalho alienado e na competitividade. (SILVA FILHO; LOPES,
2018, p. 1036)

Aqui ha uma critica a propria posi¢cdo dominante no seio da Teoria Critica: a de que a
autonomia deve ser vista como utopia para sempre manter-se autbnoma. Marcuse
opde-se a esta ideia, no sentido de que a liberacdo €, neste contexto uma
possibilidade. Para ele, a utopia € uma marca fetichista do préprio pensamento critico.

Marcuse €, nesse caso, acao.

Desta forma, a Grande Recusa posiciona-se ndo enquanto feito utdpico, mas como
potente acdo de protesto contra tal repressdo desnecessaria (mais-repressao),
salientada por Marcuse. Instaurando-se aqui como sendo a prépria negacdo do

principio de desempenho.
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N&o se trata, portanto, de renegar o desenvolvimento tecnoldgico e suas
potencialidades para com a melhoria da vida humana, mas sim da recusa de seu
carater mais-repressor, que proporcionou o aparecimento e a manutenc¢ao do principio

de desempenho.

A negacédo do principio de desempenho emerge nao contra, mas com o
progresso da racionalidade consciente; pressupde a mais alta maturidade da
civilizacdo. As proéprias realizagcbes do principio de desempenho
intensificaram a discrepéncia entre os processos do inconsciente arcaico e
da consciéncia do homem, por uma parte, e as suas potencialidades
concretas, por outra. A histéria da humanidade parece tender para outro
ponto culminante nas vicissitudes dos instintos. (MARCUSE, 1972, p. 139)

Neste ponto, de acordo com Marcuse, que se contrapde ao pensamento de Freud por
ele exposto®, a emergéncia de um novo principio de realidade ndo repressivo
modificaria, sem destruir, a organizacao social do trabalho (considerando que € por
meio do trabalho que o homem gera a sua sociabilidade), seria destruido o trabalho
alienado e, por conseguinte, também o principio de desempenho, que aborda a

“produtividade” desta civilizagao.

Como mostra Marcuse (1972, p. 144):

As pretensdes utOpicas da imaginacdo ficaram saturadas de realidade
historica. Se as realizagdes do principio de desempenho ultrapassam as suas

8 Acerca das implicac@es da teoria freudiana e seus aspectos quanto a interpretagéo de Marcuse (1972,
p. 142), nosso autor sugere que: “A relagao antagbnica entre o principio de prazer e o principio de
realidade alterar-se-ia em favor do primeiro. Eros, os instintos de vida, seriam libertados num grau sem
precedente. Significa isso que a civilizagdo explodiria e reverteria a barbéarie pré-histérica, que os
individuos morreriam em resultado da exaustéo dos meios acessiveis de gratificacéo e da sua propria
energia, que a auséncia de caréncia e repressao drenaria toda a energia suscetivel de fomentar a
producdo material e intelectual em nivel mais elevado e mais larga escala? Freud respondeu
afirmativamente. Sua resposta baseia-se na aceitacdo mais ou menos tacita de um certo nimero de
pressupostos: que as livres relacdes libidinais sdo essencialmente antagbnicas das relacdes de
trabalho, que a energia tem de ser retirada daquelas para instituir estas, que s6 a auséncia da plena
gratificacdo mantém a organiza¢éo social do trabalho. Mesmo em condi¢bes étimas de organizagéo
racional da sociedade, a gratificacdo das necessidades humanas exigiria trabalho, e esse fato, sé por
si, imporia restricdes quantitativas e qualitativas aos instintos; e, por conseguinte, numerosos tabus
sociais. Por maior que seja a sua riqueza, a civilizagdo depende de um trabalho constante e metédico,
e, assim, de um desagradavel retardamento da satisfacdo. Como os instintos primarios se revoltam
"por natureza" contra tal retardamento, sua modificacdo repressiva continua sendo, portanto, uma
necessidade para toda a civilizagdo. Para fazer face a esse argumento, teriamos de mostrar que a
correlacao freudiana "repressao instintiva labor socialmente util civilizagdo" pode ser significativamente
transformada na correlacao "libertacao instintiva trabalho socialmente util civilizagdo". Sugerimos que
a repressao instintiva predominante resultou ndo tanto da necessidade de esforco laboral, mas da
organizacéo social especifica do trabalho, imposta pelos interesses de dominacdo; essa repressao era,
substancialmente, mais-repressdo. Por consequéncia, a eliminagdo da mais-represséao tenderia per se
a eliminar ndo a atividade laboral, mas a organizagdo a organizacdo da existéncia humana como
instrumento de trabalho. Sendo assim, a emergéncia de um principio de realidade n&o-repressiva
modificaria, mas ndo destruiria, a organizacdo social do trabalho; a libertacdo de Eros poderia criar
novas e duradouras relagdes de trabalho.”
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instituices, também militam contra a direcdo de sua produtividade contra a
subjugacdo do homem a sua labuta. Emancipada dessa escraviddo, a
produtividade perde o seu poder repressivo e impulsiona o livre
desenvolvimento das necessidades individuais.

A recusa a produtividade em questao, libera, desta forma, o dominio do trabalho
alienado. Estando neste contexto, um importante aspecto da Grande Recusa de

Marcuse, ao voltar-se contra tal a subjugacédo do homem a sua labuta.

Aqui cabe retomarmos o debate acerca do conceito de fantasia (imaginacédo), uma
vez que este também se configura enquanto um meio plausivel para resgatar a

Grande Recusa do cenario utopico.

Assinala Marcuse, o triunfo da légica da dominacdo nunca foi total nem
inconteste: “quando Freud enfatizou o fato fundamental de a fantasia
(imaginacao) reter uma verdade que é incompativel com a razéo, ele estava
seguindo uma longa tradi¢&o histérica. A fantasia é cognitiva ha medida em
que preserva a verdade da Grande Recusa” (KANGUSSU, 2019, p. 180/181)

Como vimos, para Marcuse (1972, p. 138), tal conceito de fantasia (imaginacéo)

encontra-se relacionado ao preceito para recusa, uma vez que, segundo o autor:

O valor de verdade da imaginacao relaciona-se ndo s6 com o passado, mas
também com o futuro; as formas de liberdade e felicidade que invoca
pretendem emancipar a realidade historica. Na sua recusa em aceitar como
finais as limitacdes impostas a liberdade e a felicidade pelo principio de
realidade, na sua recusa em esquecer o que pode ser, reside a fungéo critica
da fantasia.

Deste modo, para que seja possivel seguir o caminho em busca da emancipacéo,
requerida dentro do debate da Grande Recusa, a histéria, e 0 modo como a colocamos
para com o mundo, precisaria funcionar como propria ruptura a légica instaurada,

diferentemente do modo como esta colocada em nosso sistema. Assim,

[...] Ao falar da Imaginacao de sua objetivacdo e atuagcéo, Marcuse leva-nos
a percepcdo de que, em sua teoria, as obras de arte (seus encantos e
diagndésticos sociais) estdo presentes figurando a Grande Recusa e a peti¢do
por um novo modo de sentir. (COSTA, 2017, p.16)

Percebemos aqui que, pelo fato de a histéria responder ao seu papel, é na arte,
enquanto acao, que a Grande Recusa segue tomando forma, mesmo que de modo
sutil. Este processo possibilita a sensibilizagdo do meio e dagueles que venham a ter
0 contato com a obra, logo, uma nova forma de sentir-se diante do sistema social e
sua proposta vigente. Vale ressaltar que a arte estd entrelacada a historia,

inelutavelmente. Nao podendo separar essas categorias. A arte, como forma, € um



36

retrato condensando das divergéncias, lutas, debates e contradicbes que a histéria

carrega em si.

Entretanto, embora esteja relacionado a rememoracao e alerta para 0 nosso estado
de néo liberdade, o papel social da arte ndo corresponde a direta ruptura do sistema.
Vemos agora que, por vias marcuseanas, este papel s6 pode ser figurado através da

exteriorizagao da Grande Recusa.

Ainda hoje a historia assume um papel linear atrelado ao progresso e suas intengdes
cientifico-tecnoldgicas, pressupondo uma racionalidade que se constréi mediante a
um processo civilizatorio, tal processo que se eleva pelo viés da violéncia, ndo
admitindo a sensibilidade. Assim, reduz a sensac¢éo do individuo para com o mundo

em algo que precisa ser técnico para ser palpavel.

Por sua poténcia de transcender o presente e imaginar o futuro, a fantasia
possui a capacidade de apresentar o sujeito a partir do que ele efetivamente
pode ser. A forca de recusar e de transcender a realidade dada revela a
relagdo entre processo criativo e resisténcia. Quando entrelacado com o
poder cognitivo da fantasia, “0 pensamento transforma-se em jogo, jeu
interdit; o esprit de sérieux cede lugar a gaya scienza, a embriaguez e ao
riso”, escreve nosso autor, e até Hegel, “o mais sério dos filésofos, sabia disto
bem”. Entretanto, ressalta Marcuse, “deixar a fantasia livre para a construgao
de um mundo mais belo e mais feliz permanece privilégio das criancas e dos
loucos” (KANGUSSU, 2019, p. 172)

Vemos aqui, o ato criativo em sua relagcdo com a recusa. Em contraponto, ao retirar a
sensibilidade temos um universo em suma atomizado, homogéneo e técnico, que

tende as recaidas para episédios de barbarie.

Nas palavras de Marcuse, “a nova sensibilidade é o meio no qual a mudanga
social se converte em necessidade individual, € a mediacdo entre a pratica
politica de ‘transformar o mundo’ e o impulso de liberdade pessoal”’ e assim
ela “expressa a ascensdo das pulsGes de vida sobre a agressividade e a
culpa, alimentaria em escala social a necessidade vital de abolir a injustica e
a miséria e modelaria a evolugdo seguinte do ‘padrdo de vida'. (COSTA,
2017, p. 70)

A possibilidade de uma verdadeira revolugéo, para Marcuse, aconteceria quando a
sociedade, por meio dos individuos que a compdem, compreendesse a real razao da
mudanca necessaria, para que assim se construa de fato um novo sistema e, para
isso, se faz necessario a mudanca da forma como sentimos o modelo estabelecido.
Assim nos mostra Silva (2015, p. 17/18):
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Marcuse reconhece que a revolucao s6 pode dar-se nhum estado no qual a
industrializacdo tenha atingido um certo &pice no que toca ao
desenvolvimento. E mesmo que este seja 0 caso, quando analisa a sociedade
industrial avancada, Marcuse observa que questionamento se vé adiado por
um conformismo que se amplia no momento em que o Estado e os
empresarios comegam a “entregar as mercadorias”. Os prospectos para a
libertagdo, portanto, séo sombrios, e a Grande Recusa se vé manietada por
um astucioso sistema de administracdo das consciéncias que parece
monolitico e autoimune.

Neste sentido, vemos a sociedade industrial exposta por Marcuse, um sistema que &
capaz de reprimir o desejo de mudanca e a vontade de supera-la com a mesma
intensidade “com que é capaz de “entregar as mercadorias” numa escala cada vez
maior’ (MARCUSE, 1969, p.17). Logo, uma vez supridas as demandas dos individuos,
nado se faz relevante para o sistema, se essas mercadorias S840 ou nao necessarias
para a manutencdo ou satisfagcdo de sua existéncia, “ou seja: a sociedade técnico
industrial absorve os desejos, as aspiracdes dos individuos, desviando-as de seus fins

libertadores, pondo-as a servigo do processo de producao.” (VIEIRA, 1970, p. 256)

Marcuse acredita que, diante do exposto, a obra de arte (por meio de sua forma, que
vai além da realidade corriqueira) “tem a possibilidade de conduzir a racionalidade
inconsciente da mudanca até a necessidade da transformacéao social”’ (COSTA, 2017,
p. 71), pois, como vimos, através da arte somos lembrados de nossa néo liberdade, o
que nos leva ao sentimento de recusa, de negacédo a nao liberdade, crucial para que

efetivemos o que de fato a Grande Recusa representa.

Apresentada a ideia de que o sistema socio-econémico vigente é capaz de
se reproduzir no intelecto dos individuos e, também, em seus corpos e
sentidos. Queremos destacar a peticdo de principio que norteia as ideias
marcuseanas, qual seja; ocorrendo uma transformacéo no dmbito subjetivo,
nos direcionando a uma nova sensibilidade, teremos a negacgéo dos valores
criados pelo sistema que nos habitam a priori e fomentam a sua permanéncia.
(COSTA, 2017, p. 70/71)

hY

Por meio da Grande Recusa seria possivel chegar a essa almejada nova
sensibilidade, de tal forma que os sujeitos poderiam ampliar suas potencialidades,
indo além dos limites estabelecidos pelo trabalho, tendo a possibilidade de

transformacao do corpo num instrumento de prazer.

Na sociedade livre defendida por Marcuse 0s sujeitos ndo sdo passivos
alienados, ao contrario, possuem senso critico e ja perpassaram
transformacgéo intelectual — para entdo caminharem em direcéo
transformac&o material, conscientes de que a o consumo exagerado e
trabalho alienado ndo s&o o mesmo que aliberdade. (COSTA, 2017, p. 70/71)

e
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Assim, dando énfase para o despertar do individuo em sua completude, nos
muniriamos para o explorar de um novo principio de realidade. A arte, neste contexto,
assume o papel de veiculo da liberacdo da consciéncia, ndo como a liberdade em si,
culminando por tornar-se o elo entre a realidade e a recusa, possibilitando uma nova
racionalidade e traduzindo novas sensac¢des cognitivas que conduzem ao alvorecer

de uma nova forma de se pensar a realidade.

2.4 A “nova sensibilidade” em Marcuse

O conceito de “nova sensibilidade” em Marcuse dialoga em nossa tematica por ser
uma percepcao de recusa ao sistema de valores que da suporte ao capitalismo. A
nova sensibilidade proposta por nosso autor rejeita conceitos chaves do
establishment, como a competicdo e a realizacdo de trabalho sem um significado

social.

De fato, 0 movimento que ocorre em nossa sociedade é de uma profunda assimilacéo
do sistema vigente, assim, a facilidade e o bem-estar comodo de um pertencimento
ao todo nos faz, enquanto individuos, isolarmo-nos em nossa bolha unidimensional,
ao ponto de introjetarmos tal estrutura o que culmina por expandir cada vez mais seu

dominio sobre o homem e a natureza.

Em tais circunstancias, os nossos meios de informagdo em massa encontram
pouca dificuldade em fazer aceitar interesses particulares como sendo de
todos os homens sensatos. As necessidades politicas da sociedade se
tornam necessidades e aspiracdes individuais, sua satisfacdo promove o0s
negécios e a comunidade, e 0 conjunto parece constituir a propria
personificagdo da Razdo. (MARCUSE, 1967, p. 13)

O fato de a grande maioria da populacéo aceitar e ser levada a aceitar essa sociedade
nao a torna menos irracional e menos repreensivel. Neste sentido, Marcuse (1967, p.
17) expoe:
A distingdo entre consciéncia verdadeira e falsa, entre interesse real e
imediato, ainda tem significado. Mas a prépria distingdo tem de ser validada.
O homem tem de vé-la e passar da consciéncia falsa para a verdadeira, do

interesse imediato para o interesse real. S6 podera fazé-lo se viver com a
necessidade de modificar o seu estilo de vida, de negar o positivo, de recusar.

Por decorréncia, para que haja tal negacao proposta por Marcuse, seria necessaria

uma transformacéo na esfera da sensibilidade dos individuos, assim, o surgimento de
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tal “nova sensibilidade” implicaria na negagao de valores e necessidades criados pelo

sistema vigente.

O gue presenciamos, no entanto, € a premissa de que tais valores e necessidades do
sistema social se encontram impregnados nos corpos e mentes dos individuos nela

imersos, auxiliando, desta forma, na conservacéo e fortalecimento do préprio sistema.

Nessa sociedade, o aparato produtivo tende a tornar-se totalitario no quanto
determina ndo apenas as oscilagbes, habilidades e atitudes socialmente
necessarias, mas também as necessidades e aspira¢des individuais.
Oblitera, assim, a oposi¢cdo entre existéncia privada e publica, entre
necessidades individuais e sociais. A tecnologia serve para instituir formas
novas, mais eficazes e mais agradaveis de controle social e coesdo social.
(MARCUSE, 1967, p. 18)

Retomamos assim a necessidade de que o individuo possa desenvolver uma nova
forma de sentir-se para com o sistema, e assim, negar seu apego com o comodismo
gue paira nas entrelinhas do controle social, afinal, em meio aos avancos da
racionalidade tecnoldgica, é criado “um universo verdadeiramente totalitario no qual
sociedade e natureza, corpo e mente sdo mantidos num estado de permanente

mobilizac&o para a defesa desse universo” (MARCUSE, 1967, p. 37).

Assim, esta negacao, precisaria romper com a prépria sensibilidade dos individuos
perante o universo em que vive, sendo, para Marcuse, por vias ao surgimento de uma

nova sensibilidade, que comporia tal Grande Recusa.

Adotando a ideia de que a experiéncia de libertacdo do sujeito tem de
preceder a sociedade livre, Marcuse caracteriza a “nova sensibilidade” — a
recusa de coisas existentes e o desejo de incorporacéo de coisas distintas,
de uma infraestrutura humana diferente e de uma superestrutura do sistema
diversa. (COSTA, 2015, p. 3)

Vemos, que no pensamento marcuseano, se faz importante, neste sentido, a questao
da subjetividade, e nela, a forma pela qual o sujeito assimila 0 mundo a sua volta.
Marcuse aponta que apenas a materialidade dos fatos néo seria suficiente para dar

luz e sentido ao mundo como é ou mesmo as coisas como Sao.

Para Marcuse, assim como Hegel, um pré-requisito para a transformacgéao
social é a existéncia, em primeira instancia, da transformacdo da
subjetividade, em outras palavras, tem de haver o despertar para a caréncia
de falsas necessidades criadas pelo sistema que tém sua atenc¢éo voltada ao
lucro e ndo a valorizacao da vida. A ma distribuigdo das tecnologias e avangos
da sociedade, ou melhor, a distribuicdo da escassez adotada pelas camadas
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dominantes, torna-se uma das bases do desenvolvimento de suas ideias.
(COSTA, 2015, p. 3)

Desta maneira, a transformacdo no que toca a subjetividade dos individuos que
estamos discutindo torna-se cada vez mais imprescindivel, uma vez que o sistema,
como vimos, ndo reproduz apenas o intelecto, mas os corpos e sentidos dos sujeitos,

inteirando-se ainda de seus desejos e necessidades.

Porém, precisamos pontuar que este controle exercido pelo sistema é vazio em
sentido real, e €, neste aspecto, que a sensibilidade dos individuos precisaria agir, 0S
sujeitos precisariam despertar para a falha das falsas necessidades criadas pelo
sistema, para o0 vazio que impregna valores que adotamos em nossos cotidianos, para
a faldcia do mérito e da competicdo, para a exaustiva jornada da realizacdo de
trabalhos sem um significado social. Assim, no despertar do individuo para esta “nova
sensibilidade” estaria negacao dos valores estabelecidos pelo sistema que culminam

por fortalecer a unidimensionalidade social.

Para que acontega o despertar para uma “nova sensibilidade”, e para que esse
despertar viesse por meio da subjetividade dos individuos, é importante pensar que,
mudancas prévias no ambito da ciéncia e da técnica, precisariam acontecer, pois, se
hoje elas assumem um papel crucial no incentivo a produtividade e manutencao do
sistema vigente, suas func¢des haveriam de ser repensadas, visando, em suma,

eliminar a exploracédo e miséria em ambito global.

Neste sentido, para que possamos alcancar novos sentidos, a arte pode tornar-se um
ponto de partida, afinal, é ela que tem o poder de lembrar-nos de nossa néo liberdade,
e mediante a fantasia/imaginacdo, nos colocar em contato com nossos desejos e
necessidade reais, que ainda ndo estdo configurados com base no principio de

desempenho.

Para Marcuse (1969), a consciéncia livre, guiada pela imaginacao transformadora, nos
levaria a ao desenvolvimento de uma nova prética e planejamento racional do tempo
de trabalho necesséario socialmente, e a partir dela, determinaria prioridades néao

apenas no que se deve produzir, mas também a forma do produto. Neste ponto:

a imaginacéo possui papel fundamental na redefinicdo da cultura, e tem por
caracteristica basica a contraposicdo a racionalidade cientifica moderna.
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Enquanto a primeira pode ser vista como matéria prima da arte e da
transformacgéo qualitativa, a segunda, em contrapartida, se caracteriza pela
énfase dada a quantificacdo e exatiddo. (BARONI, 2016, p. 150)

Na recusa as necessidades pré-estabelecidas habita o alcance da autonomia do
sujeito, porém, ha o paradoxo, pois tal alcance exige condi¢cdes para que os desejos
e necessidades reais, reprimidos venham a tona. Logo, a negacgéo ao establishment
e as satisfacdes pré-moldadas que permeiam a organizagdo social precisa ser

negada. Marcuse aponta:

Quanto mais elas se tenham tornado necessidades e satisfacdes individuais,
tanto mais sua repressdo pareceria ser quase uma privacdo fatal. Mas
precisamente em virtude desse carater fatal, ela pode criar o requisito
subjetivo primordial para a mudanca qualitativa a saber, a redefinicdo das
necessidades. (MARCUSE, 1967, p. 226)

Desse modo, Marcuse (1969) aponta que a imaginac¢éao livre, caracteristica da arte,
pode ser utilizada como elo para a transformacao da racionalidade instrumental, pois,
nesse caso, o desenvolvimento de uma ciéncia e tecnologia livres que estimule as
potencialidades humanas em sua forma mais abrangente e autbnoma é um passo
importante para a que a “nova sensibilidade” se instaure, rompendo com a

manutenc¢ao dos valores e da produtividade do sistema vigente.

Para Marcuse, a tarefa fundamental da educacédo seria a de preparar 0s
individuos para uma nova hierarquia de valores e necessidades. Guiados
pelo objetivo da humanizacéo e da pacificagdo, a nova sensibilidade que os
compde torna-se até mesmo uma ameaca para as instituicées estabelecidas.
Como parte de um processo de contrarrevolugdo movido pelas instituicbes
conservadoras, a educacdo absorve parte do processo econdémico
prevalecente na sociedade, e personificada através da chamada educacao
tradicional trabalha para a manutengdo da estrutura de poder. (BARONI,
2014, p.88)

Assim, os estudos de Marcuse apontam uma critica a racionalidade instrumental
constante em nossa sociedade, que caminha para a repressdo exacerbada que
incorpora corpos e mentes dos individuos inseridos neste sistema, colocando em

xeque a sensibilidade destes para com as necessidades e valores cultivadas.

Desta forma, caminhamos para a necessidade do despertar para o desenvolvimento
de uma consciéncia critica, de uma nova sensibilidade, que venha a assumir um
discurso de oposicao ao sistema vigente, estando tal discurso como pré-condicao para

a emancipagao dos sujeitos. O surgimento dessa “nova sensibilidade”, resultante do
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contato com a arte, possibilita, de acordo com nosso autor, a superacdo do modelo

repressivo para uma nova perspectiva libertaria para os individuos.

2.5 Notas sobre a questéao do tempo livre

Nas leituras e estudos de Marcuse fica evidente que o tempo também se faz enquanto
parte crucial para a transformacéo do individuo, uma vez que, mediante a ideia do
tempo disponivel para si mesmo, somos levados a pensar o quao fragmentado é

nosso periodo de “liberdade” em vias unidimensionais.

Pensar no sistema unidimensional é identificar também que o tempo livre acaba por
ser ajustado ao modelo social, estando sua disponibilidade ligada ao critério que
comanda tal sociedade. Neste sentido, a partir da teoria marcuseana, Baroni (2014,
p. 33), expoe:
O gozo da arte, do tempo livre e da educacéo fica disponivel apenas para
uma pequena parcela da populacdo: os donos dos meios de producdo. Nesse
sentido, a liberdade perde seu sentido légico e seu conteldo tradicional, que

nao passou de um conjunto de ideias “criticas” que visava a substituicdo de
um paradigma material obsoleto por uma realidade mais produtiva e racional.

Retomamos que, imersos numa sociedade que visa uma escala cada vez maior de
produtividade ha, cada vez mais, a reducdo do tempo para si, afinal, nosso tempo
deve ocupar-se daquilo que pode gerar frutos ao sistema como um todo ndo apenas
satisfazer nossos desejos e vontade pessoais, individuais. Desta forma, a uma
reducdo do tempo que podemos dedicar as livres escolhas que esta potencialmente
disponivel para o prazer do sujeito, impactando diretamente na forma como os

individuos pensam e agem para com a sociedade que estao inseridos.

O que se percebe neste modelo de sociedade unidimensional € justamente uma
adequacao do proprio tempo livre, como vimos, ele € ajustado ao modelo social, e
isso impacta na forma como ele se apresenta aos individuos, uma vez que, o tempo
gue deveria destinar-se as livres escolhas, acaba por assemelhar-se ao tempo de

trabalho.

Diante do exposto, é importante ressaltar que nao significa que este tempo para si
mesmo seja igual a labuta diaria do trabalho em si, mas que, dentro do sistema

unidimensional, eles acabam relacionados e ligados um ao outro e desta forma,
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emaranhando-se a subjetividade do individuo. Assim, o tempo livre, acaba rodeado
pelas falsas necessidades criadas pelo proprio sistema e dando suporte a busca por
satisfacBes pré-moldadas pela organizagéo social, duas questdes que, para o0 surgir

de uma nova sensibilidade precisariam ser negadas.

Tal pensamento vai de encontro aos estudos e colocacdes de Theodor W. Adorno,

gue expde acerca do tempo livre:

O tempo livre é acorrentado ao seu oposto. Essa oposicao, a relacdo em que
ela se apresenta, imprime-lhe tragcos essenciais. Além do mais, muito mais
fundamentalmente, o tempo livre dependera da situagéo geral da sociedade.
Mas essa, agora como antes, mantém as pessoas sob um fascinio. Nem em
seu trabalho, nem em sua consciéncia dispdem de si mesmas com real
liberdade. (ADORNO, 2021, p. 97)

Marcuse (1967, p. 28) aponta, que “quanto mais racional, produtiva, técnica e total se
torna a administracao repressiva da sociedade, tanto mais inimaginaveis se tornam
0s modos e 0s meios pelos quais os individuos administrados poderdo romper sua
servidao e conquistar sua propria libertacdo”, neste sentido, vemos que rodeados de
informacdes e necessidades criadas para a manutencéo do préprio sistema, o tempo

livre precisaria existir enquanto recusa a ele.

O aparato impde suas exigéncias econdmicas e politicas para a defesa e a
expansdo ao tempo de trabalho e ao tempo livre, a cultura material e
intelectual. Em virtude do modo pelo qual organizou a sua base tecnoldgica,
a sociedade industrial contemporénea tende a tornar-se totalitaria. Pois
"totalitéria" ndo é apenas uma coordenacao politica terrorista da sociedade,
mas também uma coordenacao técnico-econdmica nao-terrorista que opera
através da manipulacéo das necessidades por interésses adquiridos. Impede,
assim, o surgimento de uma oposic¢do eficaz ao todo. (MARCUSE, 1967, p.
24)

No entanto, o tempo livre disponivel para o individuo gozar de sua liberdade faz com
gue este acione o principio de prazer que governa o id, que como aponta Marcuse
(1972, p. 59) é "intemporal”, militando contra o desmembramento temporal do prazer,
negando a distribuicdo da liberdade em “pequenas doses separadas” como acontece.
Dai, partimos para o individuo em sua recusa, resistindo em seu tempo livre, dotando-

lhe de sentido proprio, subjetivo.

Porém, a partir do momento que o sistema, enquanto unidimensional, se apropria dos
desejos do individuo, despejando nele aquilo que € necessario ao desenvolvimento da

sociedade como um todo e fazendo-lhe pensar que sdo necessidades suas, temos 0
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prolongamento desta mesma nao liberdade ainda no tempo livre que deveria ser

destinado as livres escolhas.

Se se quisesse responder a questdo sem assercdes ideolégicas, seria
tornada imperiosa a suspeita de que o tempo livre tende em dire¢éo contraria
a de seu proprio conceito, tornando-se parédia deste. Nele se prolonga a ndo
liberdade, tdo desconhecida da maioria das pessoas néo livres como a sua
néo liberdade, em si mesma. (ADORNO, 2021, p. 98)

Neste ponto podemos retomar brevemente ao papel da Arte em nossa sociedade,
vimos que ela ndo é capaz de libertar o individuo e sua consciéncia, porém, possui 0
papel imprescindivel de fazé-lo lembrar de seu estagio de néo liberdade. O tempo livre
pode estar diretamente ligado a este preceito, uma vez que, comumente, o individuo
busca ocupar-se neste momento livre para o prazer, de atividades que estimulem a
criatividade a imaginacdo ou fantasia, muitas vezes contidas nas manifestacées e

atividades ligadas a arte.

Ao integrarmos o tempo livre ao tempo de trabalho neste esquema unidimensional,
vemos este dotando-se de um objetivo para com a produtividade social, pois, com
este intuito, € nele que os individuos podem “carregar energias” para o

desenvolvimento pleno de sua labuta, assim:

Simultaneamente, a distincédo entre trabalho e tempo livre foi incutida como
norma a consciéncia e inconsciéncia das pessoas. Como, segundo a moral
do trabalho vigente, o tempo em que se esté livre do trabalho tem por fungéo
restaurar a forga de trabalho, o tempo livre do trabalho - precisamente porque
€ um mero apéndice do trabalho - vem a ser separado deste com zelo
puritano. Aqui nos deparamos com um esquema de conduta do carater
burgués. Por um lado, deve-se estar concentrado no trabalho, ndo se distrair,
nado cometer disparates; sobre essa base, repousou outrora o trabalho
assalariado, e suas normas foram interiorizadas. Por outro lado, deve o tempo
livre, provavelmente para que depois se possa trabalhar melhor, ndo lembrar
em nada o trabalho. Essa é a razéo da imbecilidade de muitas ocupacdes do
tempo livre. (ADORNO, 2021, p. 100)

Adorno (2021, p. 99) chega a citar o emprego do termo “Hobby” para definir as
atividades que sao realizadas neste tempo para o prazer do individuo, indicando que
ha um movimento de banalizagcdo deste momento, para que ele sirva ndo como
espaco para o desenvolvimento de uma nova sensibilidade, mas para a manutencao

do individuo produtivo numa escala social.

Aquilo com o que me ocupo fora da minha profisséo oficial €, para mim, sem
excecao, tdo sério que me sentiria chocado com a ideia de que se tratasse
de hobbies, portanto ocupacdes nas quais me jogaria absurdamente sé para
matar o tempo, se minha experiéncia contra todo tipo de manifestacdes de
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barbarie - que se tomaram como que coisas naturais — nao me tivesse
endurecido. Compor musica, escutar musica, ler concentradamente, séo
momentos integrais da minha existéncia, a palavra hobby seria escarnio em
relacdo a elas. (ADORNO, 2021, p. 99)

Vemos assim um grande apelo a redefinicdo deste tempo livre por parte do sistema,
cada vez mais o aproximando do tempo de trabalho com vias a tornar-se o tempo de
descanso para que o desempenho nas tarefas se amplie e, por conseguinte, diminua-
se o tempo para que o individuo alcance de fato sua subjetividade, seu potencial
criativo, havendo ainda mais a restricdo e atrofiamento do uso da fantasia. Neste

sentido, Adorno (2021, p. 104) esclarece:

A falta de fantasia, implantada e insistentemente recomendada pela
sociedade, deixa as pessoas desamparadas em seu tempo livre. A pergunta
descarada sobre o0 que o povo fard com todo o tempo livre de que hoje dispde
- como se esse fosse uma esmola e ndo um direito humano - baseia-se nisso.
Que efetivamente as pessoas sé consigam fazer tdo pouco de seu tempo livre
se deve a que, de antemdo, ja lhes foi amputado o que poderia tornar
prazeroso o tempo livre.

Assim, com o tempo livre integrado a necessidade social, os individuos passam a
ocupar-se com aquilo que lhes é oferecido pelo préprio sistema, desta forma, “as
pessoas aceitam e consomem o que a industria cultural Ihes oferece para o tempo
livre, mas com um tipo de reserva” (ADORNO, 2021, p. 104), uma vez que, estamos
falando de um tempo que deveria ser utilizado para o prazer, para a livre escolha, logo
sua consciéncia esta ligada ao principio de prazer, que ainda que haja repressao,
segue militando contra a fragmentacdo e distribuicdo da liberdade em doses

pequenas.

E evidente que ainda ndo se alcancou inteiramente a integracdo da
consciéncia e do tempo livre. Os interesses reais do individuo ainda séo
suficientemente fortes para, dentro de certos limites, resistir & apreensao
[Erfassunfi] total. Isso coincidiria com o prognéstico social, segundo o qual,
uma sociedade, cujas contradi¢cbes fundamentais permanecem inalteradas,
também ndo poderia ser totalmente integrada pela consciéncia. (ADORNO,
2021, p. 104)

Vislumbramos a ideia de que uma nova sensibilidade precisa surgir a partir da
consciéncia livre, que, guiada pela imaginacao, nos levaria a ao desenvolvimento de
um novo projeto para ndo apenas o tempo de trabalho, mas das proprias
necessidades sociais e do individuo, subjetivamente, a partir dai, determinar
prioridades no que se deve produzir e principalmente na forma como enxergamos e

levamos ao mundo este produto.
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O alcance da autonomia exige condi¢cdes nas quais as dimensdes reprimidas
da experiéncia podem novamente voltar a vida; sua libertacdo exige a
repressdo das necessidades e satisfagfes heterbnomas que organizam a
vida nessa sociedade. Quanto mais elas se tenham tornado necessidades e
satisfacdes individuais, tanto mais sua repressao pareceria ser quase uma
privacdo fatal. Mais precisamente em virtude désse carater fatal, ela pode
criar o requisito subjetivo primordial para a mudanga qualitativa a saber, a
redefinicdo das necessidades. (MARCUSE, 1967, p. 226)

Assim vemos que o tempo livre pode tornar-se o elo fundamental & recusa deste
sistema, alocando em si 0 espaco para o desenvolver do papel da arte, culminando,

quica, em um momento para o surgir de uma nova sensibilidade.

No entanto, se faz necessario que o individuo supere as necessidades repressivas,
que se tornaram, de acordo com Marcuse (1967, p. 226), “ha muito tempo, parte do
trabalho socialmente necessario — necessario no sentido de que, sem ele, o modo de
producdo estabelecido ndo poderia ser mantido”, assim, em recusa a estas
necessidades, o individuo recusaria ndo somente ha fragmentacao de si, mas a base

material da dominacao.
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3 E “OPULSO, AINDA PULSA”? — dateoria para a pratica

3.1 ONDE - a escola

A definicdo espacial do local adequado para realizacdo de uma préatica em si que
venha a conversar com a teméatica que envolve a teoria deste trabalho, precisaria,
necessariamente, estar ligada a manutencao deste sistema unidimensional elucidado

por Herbert Marcuse em seus escritos.

Desta forma, nada melhor que uma escola de educagéo basica para cumprir tal papel.
O contexto educacional e a concentracdo de individuos que buscam o conhecimento
e a descoberta de si, abarcam o ideério de Marcuse (1972, p. 23) sobre a juventude,
que, para o autor “esta na primeira linha dos que vivem e lutam por Eros contra a

"

Morte e contra uma civilizacdo que se esforga por encurtar o ‘atalho para a morte™.

Visto que o jovem, enquanto ser em desenvolvimento e construgcdo de seu senso
critico, necessita de um ambiente propicio que o faca florescer, escolhemos o
ambiente escolar. Especificamente a Escola Municipal de Ensino Fundamental
“Benedicto Caulyt Figueredo” (mais conhecida na regido como EMEF Guriri). A
escolha da escola parte do conhecimento de seu histérico e relevancia para o

municipio.

Fundada no ano de 1981, e iniciando suas atividades como uma escola Unidocente,
a EMEF Guriri deu vida a diversos outros pontos escolares. Neste percurso, como

consta no Projeto Politico Pedagoégico da escola, elaborado no ano de 2018.

No que se refere a area pedagdgica, a escola adotou, até o ano de 2001, uma
pedagogia centrada numa visdo mecanicista sem fins muito claros paraa
melhoria do Ensino. Ressalta-se, também, que ndo havia por parte da
Secretaria Municipal de Educacdo nenhum interesse em oferecer cursos para
0s gestores e professores. Da mesma forma, a escola ndo tinha autonomia
para construir a propria proposta pedagogica. Todas as ac¢des dainstituicdo
de ensino eram emanadas da Secretaria Municipal de Educacéo. Os gestores
eram indicados por prefeitos e vereadores, tendo que atender primeiramente
aos interesses politicos. Diante desse quadro, ao término do ano, os
resultados eram desastrosos. Por exemplo, o censo escolar referente ao ano
de 1999 apontou uma taxa de reprovacédo de 12,1%, taxa de evaséo de 16,8%
e taxa de distor¢céo idade/série de 37,2%.

Vimos que o processo de construcdo de um projeto mais autbhomo da escola

comecou tardiamente, o que para eles foi o motivador dos indices negativos e taxas
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de reprovacao, ligando tal resultado a qualidade do ensino e seu desenvolvimento

impregnado pela visdo mecanicista.

Tal fato nos leva a questionar se, ap0s a garantia de certa autonomia que levou a
construcdo de seu projeto politico pedagogico, foram pensadas novas propostas que
realmente viriam a romper com tal visdo mecanicista. Afinal, tal colocacéo nos leva a
Sociedade Unidimensional de Marcuse, e percebemos que, mesmo que a questao
levantada seja em contraponto a visdo mecanicista do ensino, ainda sim a
problematica esta relacionada a taxas de reprovacédo, evasao e distor¢cao de séries,
gue muito estdo ligadas a questdes também tecno centristas da producéo de corpos

aptos e instruidos para o trabalho.

Para Marcuse, a revolucdo seria baseada na liberacdo dos sentidos, da
percepcdo. A constituicdo de uma consciéncia feliz impede a visdo das
contradicbes em uma relacdo mediada pela racionalidade unidimensional,
fazendo com que a percepc¢dao seja resultado de uma construgéo predefinida
pela sociedade. (BARONI, 2015, p. 792)

Mesmo assim, a escola segue, de acordo com seus gestores, ha busca pela
implementacdo de novas acles participativas que possam melhorar o
desenvolvimento de seus alunos de maneira ampla, porém, ainda com foco principal
no desempenho quantitativo dos alunos, uma vez que, mesmo a nova proposta tem
como cerne a melhoraria dos indices da escola que estédo relacionados as questbes

basicas da evasao e aceleracdo dos alunos reprovados.

Durante o ano de 2020, um novo desafio lhes foi imposto, uma pandemia mundial
afastou a todos deste espaco de interacdo social. Foi necessaria uma adaptacdo da
vida e do processo educacional neste meio, as aulas e projetos foram tomando conta
do espaco on-line e mesmo que muitos daqueles que mais necessitavam desse
momento de trocas nao tivessem a oportunidade de estar presentes, foi necessario

prosseguir utilizando o método virtual.

Assim, retornamos: recém-saidos de uma pandemia global (iniciada em meados do
ano de 2020 e se estendendo até o final do ano de 2021), que fechou escolas por todo
o mundo e manteve muitos em isolamento social e alunos tiveram suas rotinas

escolares, e ndo escolares, modificadas e reduzidas ao ciber contato.
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3.2 QUEM - os participantes

Para a definicdo de um publico-alvo para esta experiéncia, escolheu-se o publico
jovem (referindo-se a juventude enquanto o momento posterior a infancia e que
envolve a adolescéncia e a juventude propriamente dita®). Tal escolha, enquanto
campo para a pesquisa e observacao, parte também do exposto por Marcuse (1972,
p. 23), ja pontuado neste trabalho, apontando que “a juventude esta na primeira linha
dos que vivem e lutam por Eros contra a Morte e contra uma civilizacdo que se esforga

por encurtaro “atalho para a morte”.

Levando em consideracao tal proposta, a experiéncia desenvolvida nesta pesquisa,
teve como publico-alvo jovens do 9° ano do Ensino Fundamental da EscolaPublica
Municipal “Benedicto Caulyt Figueredo” do Municipio de Sao Mateus/ES (EMEF
GURIRI).

Ao escolher o publico desta etapa do ensino basico, levamos também em
consideracdo o fato de que grande parte desses que comporiam a pesquisa,
passaram a transicao dos 12 para os 14 anos (a transicao crian¢a/adolescente), cheia

de questdes e descobertas, a margem do distanciamento social.

3.3 COMO - a oficina

Ao investigar o papel da arte e pensa-lo também como parte importante no processo
da educacdo béasica e daqueles que dela fazem parte, nos questionamos como
trazer tal teoria para a pratica. Neste ponto, a pesquisa encaminhou-se, entéo, para a
proposta de uma investigacao participativa realizada com base na oferta de um

ambiente prético, envolto pela linguagem da arte.

Aqui, a proposta foi exemplificar as teses marcuseanas, com o objetivo de avaliar a
valia ou a aplicacdo das ideias do autor num ambiente de arte, em que 0s sujeitos
fossem levados a praticar suas potencialidades criticas, individuais e em coletivo,

partilhando experiéncias para a criacao e discussao artistico cultural.

9 Tomamos como base o Art. 2° do Estatuto da Crianca e do Adolescente, que, “Considera-se crianca,
para os efeitos desta Lei, a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre
doze e dezoito anos de idade”.
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Sabiamos, no entanto, que as conclusdes poderiam, desta forma, apontar para
caminhos distantes e inclusive até opostos aos esperados, pois no processo de

alcancar a producéo de sentidos é necessario estar aberto as possibilidades.

Diante do exposto, o método de oficina pedagdgica se insere como um “método
educativo com enfoque afetivo, reflexivo, vivencial e centrado no educando. E uma
proposta que valoriza a triade sentir, pensar e agir, para além da educacao
meramente informativa.” (SILVEIRA, 2010, p. 25).

Desta maneira, a proposta realizada em formato de oficina, gerou frutos em seu
processo de desenvolvimento que possibilitaram analises a luz do referencial proposto
a esta pesquisa, possibilitando a investigacdo de suas aproximacdes e
distanciamentos com os estudos e, para além deste, buscando descobertas e novas

motivacoes.

3.3.2 A construcédo da proposta

Por meio da definicdo da proposta e do método que esta foi realizada, esta pesquisa
buscou, como forma prética, tracar atividades e intervencées que fossem validas e
proveitosas aos alunos, juntamente aos estudos da pesquisa, estando organizadas

com base na estrutura de uma oficina, apontada por Silveira (2010, p. 26):

Sua estrutura tem raiz no psicodrama, porém a oficina pedagégica ndo tem
finalidade terapéutica. Ela é dividida nos seguintes momentos: Apresentacao,
Aquecimento, Desenvolvimento, Socializagdo, Conclusdo e Avaliacédo.
Segundo Vieira, Rizotto, Carleto e Goncalves (2002, p. 8), as oficinas
pedagdgicas sdao um “espago de dialogicidade, de criticidade e de
criatividade”.

Neste sentido, para a defini¢cdo das etapas que foram relativas a construcéo da oficina
pedagdgica, utilizamos as autoras Vieira, Rizotto, Carleto e Gongalves (2002, p. 8),

gue a configuram a partir dos seguintes momentos:

O Aquecimento, seria, para as autoras, o despertar o grupo para a tematica proposta,
trazendo para o ambiente um “sentimento de confianga e de mutualidade”, para que,
desta forma, seja possivel fortalecer as identidades individuais e coletivas, baseando-
se em atividades ludicas e corporais. O momento do desenvolvimento ou da agéo tem
seu processo firmado em dar vida ao assunto da oficina a partir da agao em grupo,

neste campo, as criagcdes artisticas num geral, que abarcam a linguagem da arte, séo
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exemplos de acdes que fazem surgir novas ideias, sendo também atividades e

recursos cabiveis para o desenvolvimento da proposta.

O momento de Socializag&o, diz respeito ao espaco para verbalizar, ou expor, de
alguma forma, as impressdes acerca das trocas realizadas. Para Vieira, Rizotto,
Carleto e Gongalves (2002, p. 8) é neste momento que “os contatos entre os
participantes efetivam a aprendizagem em niveis como o cognitivo, afetivo e social,

correlacionando o vivenciado na oficina com o cotidiano de vida”.

Apos a socializacdo, opcionalmente temos a conclusdo ou processamento do
trabalho, realizando-se apenas a partir da avaliacdo do educador com base na
necessidade de um levantamento entre as relagdes do conteudo e objetivos da oficina.

O ultimo momento destacado € o de Avaliacdo, imprescindivel & proposta, pois revela
os resultados obtidos pelo trabalho realizado, seus pontos positivos e negativos,
avaliando ndo somente o trabalho proposto, mas o facilitador e o envolvimento dos

participantes.

Para além dos momentos descritos, a esquematizacdo de atividades, de cunho
artistico, teatral e cultural, que os comp®e, tiveram sua fundamentacdo nas
orientacdes metodolbgicas de Olga Reverbel (1989) sobre as atividades globais de

expressao e jogos teatrais:

As atividades de expressao sao jogos dramaticos, musicais ou plasticos que
dao ao aluno um meio de exteriorizar, pelo movimento e pela voz, seus
sentimentos mais profundos e suas observacdes pessoais. O objetivo basico
das atividades € ampliar e orientar as possibilidades de expresséo do aluno.
(REVERBEL, 1989, p. 24)

Deste modo, toda a oficina proposta nesta pesquisa foi trabalhada com base nas
demandas dos individuos patrticipantes, para que, a partir delas, fossem pensadas as

atividades adequadas a cada um dos momentos.

Assim, a cada encontro, um levantamento foi feito, para que no préximo, fossem
trabalhados os interesses e aspiracdes elencados anteriormente, seguindo também o

exposto por Reverbel (1983, p.24):

Para que as personalidades se revelem naturalmente, € necessario que o
educador ofereca atividades num clima de ampla liberdade e que respeite as
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idéias e manifestacdes do aluno, pois a primeira e talvez Unica lei na
educacéo pela arte é a liberdade.

Diante do que foi apresentado, a proposta de oficina desta pesquisa foi pensada
utilizando como base os momentos relativos a uma oficina pedagdgica, bem como
suas respectivas atividades, segundo os autores citados, levando consideracéo,

também, o arcabouco teorico base deste trabalho.

3.3.3 Experiéncia prética

Tendo escolhido e exposto o formato pelo qual se desenvolveu a proposta elucidada,
bem como seu publico-alvo e o local, seguimos aqui para 0 esquema de trabalho

realizado na oficina.

Para o inicio da experiéncia pratica, de antemao, foram estabelecidos alguns passos

gue foram completados:

Apresentacdo da proposta aos alunos: O primeiro passo a apresentacao consistiu
numa sondagem inicial na escola em estudo, acerca da quantidade de alunos que,
porventura, teriam interesse em participar da oficina, e que fossem alunos do 9° ano.
Para tal, em um breve momento durante a aula de artes estivemos nas turmas do 9°
ano, e foi explicitado aos alunos, de forma sucinta, sobre a proposta em questao, bem

como informacdes sobre o periodo de inscri¢cdo da oficina, dentre outros aspectos.

Além disso, foi perguntado aos alunos qual seria o0 melhor método para a realizacéo
das inscri¢cbes, que de acordo com a demanda foi feito utilizando a plataforma Google

Forms - gratuita e de amplo conhecimento dos alunos.

Periodo de inscricdo dos participantes: o periodo de inscricdo ocorreu de
18/04/2022 a 20/05/2022 e foi disponibilizado aos alunos do 9° ano, dos periodos
matutino e vespertino, por meio de um link de facil acesso localizado nos

computadores do Laboratorio de Informatica Educativa (LIED) da escola em questéo.

O conteudo da inscricdo contou, além do registro basico do aluno (nhome, idade e
CPF), com perguntas que buscaram tracar o perfil dos participantes e suas aspiragdes
em relacéo a oficina, a fim de que a inscricdo pudesse ser utilizada ndo somente como

ferramenta para o pesquisador organizar a quantidade de turmas de oficina que seria
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necessaria para suprir a demanda de alunos, mas também para tracar analises

prévias e cruzar com os resultados da pratica.

3.3.4 Os encontros e adinamica de trabalho

A oficina contou com 24 inscritos?, divididos em duas turmas, com estudantes do

matutino e vespertino em seus respectivos contraturnos.

No total foram realizados dez encontros com cada uma das duas turmas da oficina.
Cada encontro teve em torno de 2 horas de duragéo seguindo o que foi detalhado no
tépico 3.3.2 deste trabalho, porém, faz-se importante pontuar que os momentos
propostos sofreram modificacdes em seus sentidos de acordo com as demandas e a

construcdo dos proprios grupos que seguiram de maneiras distintas.
Para a feitura da oficina foi utilizado e cumprido o seguinte cronograma:

Quadro 1 - Cronograma de feitura da oficina

(Fonte: Elaborado pelo autor)

ABRIL | MAIO JUNHO
Montagem do

grupo de jovens
e
desenvolvimento

das

¢c0c/v0/8T
¢¢0¢/s0/0¢
2¢0¢/so/og e T¢
¢¢0¢/90/90
¢¢0¢2/90/80
¢¢0¢2/90/0T
¢c0¢/90/€T
¢c0¢2/90/ST
¢¢0¢/90/0¢
¢c0¢c/90/¢¢
¢c0¢/90/ve
¢c0¢2/90/L¢
¢¢0¢2/90/6¢

experimentagoes

Envio do

questionario/convite

Ultimo dia para
responder ao X

questionario

Anilise do
questionario e envio
da resposta com data

para encontros

10 O detalhamento das respostas obtidas por meio do formulario de inscricdo, bem como as analises
prévias elaboradas a partir deste constaréo no tépico seguinte.
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Ambientagdo — visita
a escola (sondagem
do espaco,
levantamento de
informagdes acerca

da escola)

Encontros X X | X X X X X X X| X

Finalizagdo do

projeto desenvolvido

Seguindo o cronograma e a construgdo proposta para a oficina, os dois primeiros
encontros fizeram parte do aquecimento, no qual, a partir da agdo em grupo,
buscamos dar vida ao assunto da oficina. Durante estes momentos, além da
realizacdo de rodas de conversa sobre a tematica e afins, em que os alunos puderam
falar livremente sobre suas aspiracdes e desejos para com a oficina e até mesmo com
a escola e vida cotidiana, realizamos atividades baseadas no “1° conjunto de

atividades: Relacionamento” de Olga Reverbel (1989).

Reverbel (1989, p. 29) expde que “as atividades de relacionamento favorecem o
autoconhecimento e o conhecimento do outro”, assim os alunos foram levados, por
meio das atividades, a pensarem sobre si mesmos, sobre o outro, suas diferencas e

similaridades.

Assim, a primeira atividade realizada com o grupo foi a de “apresentacao pessoal”:

Expresséo verbal — descontragéo.
Relacionar-se descontraidamente com o grupo.

O trabalho nesta atividade é realizado com toda a classe. Os alunos
caminham livremente, em ritmo rapido, tentando ocupar o maior espaco
possivel. Cada um fala bem alto, mantendo o ritmo da caminhada. Por
exemplo: Eu me chamo Pedro, tenho 8 anos, gosto de rock e de andar de
bicicleta. Cada um vai repetindo a sua frase. Depois de algum tempo, peca
aos alunos que alterem o ritmo durante a caminhada, tornando-o acelerado,
normal ou lento. (REVERBEL, 1989, p. 30)

A partir dessa dinamica, buscou-se também que o0s alunos participantes pudessem
reconhecer seu espaco ocupante, perceber seu corpo e movimento neste espaco,
percebendo o momento de descontracdo, enquanto mediador, busquei inserir

pequenos desafios a caminhada, como repetir a frase de um outro participante, buscar
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estilos diferentes de caminhada, usar a imaginacdo para sugerir outros estilos de

caminhada ao grupo.

Em ambas as turmas a dinadmica se deu de forma tranquila e foi bem recebida por
todos os participantes. A partir dela, percebendo a motivacdo dos alunos em
apresentar-se e colocar-se de fato naquele ambiente, foi utilizado uma dinamica de

apresentacao realizada em duplas, acontecendo da seguinte forma:

Cada dupla teve em média 10 minutos para conversar, entre si, sobre quem
sdo, uma breve apresentagcdo que precisava focar em “quem sou eu, ou

penso que sou”, “0 que eu gosto de fazer”, “qual meu contato com a arte”.
Ap6s o tempo de conversa entre as duplas, os participantes foram convidados
a formar um circulo para socializarem as informacdes coletadas. A parte
inusitada era que a apresentacdo deveria ocorrer de forma inversa, agora
“vocé é o outro”, mais que se colocar no lugar, cada participante precisou
viver o seu colega e se apresentar, sendo ele, para o grupo. (ZOUAIN, 2019,
p. 59)

O exercicio fez parte de uma proposta que se assemelha ao jogo teatral, em que o
participante assume o “personagem” que lhe é apresentado. Desta forma, colocando-
se no lugar do outro enquanto se apresentava o aluno participante pode assumir seu
papel, tendo a oportunidade de experienciar o ato de ouvir o outro e, de maneira
reciproca, falar sobre si. Foi inevitavel perceber que durante a realiza¢éo da dinamica,
o direcionamento dado de pontuar aquilo que gostavam de fazer e seu contato com a

arte apareciam sempre ligados de alguma forma nas falas dos participantes.

Ao final dos dias de aguecimento, foi levantada a proposta da realizag&o e construgéo
de roteiros teatrais de cria¢do coletiva entre os participantes, também ficou acordado
entre eles que a tematica seria escolhida levando como base uma pesquisa que eles

mesmos realizariam em casa e trariam para discussado no préximo encontro.

Os sete encontros seguintes compuseram o momento de socializagao, nele, foi
possivel que os participantes criassem um espaco de trocas de ideias e novas
motivacfes ou impressdes sobre 0 universo que 0s cerca, 0 ambiente escolar, o

movimento da criacdo e 0 contato com a imaginagcao em desenvolvimento.

Além disso, enquanto eixo mediador da oficina, no inicio de cada encontro busquei
fazer alguns minutos de praticas de alongamento corporal basico e o trabalho com

técnicas de respiracao diafragmatica para que pudéssemos iniciar as atividades com
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mais concentracdo e disposicdo além de incentivar que os alunos pudessem

aproveitar dessas praticas em outros momentos do cotidiano.

Ainda no terceiro encontro, muitos trouxeram ideias das mais distintas para a criagéo
e elaboracao do roteiro que seria feito, criamos assim um momento de socializacéao
dessas ideias e demandas, assim, cada um pode falar sobre a motivacéo para com o

tema levantado para o grupo. Nesta etapa, todo o momento foi organizado por eles.

No turno matutino, os alunos fizeram uma grande roda de conversa, foram pontuando
0S pros e contras de cada ideia, seu impacto para com a arte e o cotidiano escolar
para escolherem uma das teméticas que nortearia a construcao da proposta. No turno
vespertino, os alunos escolheram expor suas ideias apenas em grupos, divididos por
eles de acordo com a proximidade de teméticas que gostariam de abordar, e

decidiram, por votacado, a teméatica que dariam continuidade.

No quarto encontro, a pedido deles, fizemos uma pequena introducdo a construcao
de roteiros. Para isso seguimos os passos propostos pelo “3° conjunto de atividades:
imaginagao” de Olga Reverbel (1989). Neste conjunto de atividades a autora parte da
premissa de que “a imaginagéo € o produto de uma agéo do pensamento, que pode
ser representado através das linguagens corporal, verbal, gestual, grafica, musical e
plastica” (REVERBEL, 1989, p. 80) busca experimentar passos para a criagcao de um

roteiro livre, que possa trabalhar com a imaginacgéo e coloca-la em prética.

A atividade de criacdo de roteiro proposta por Reverbel (1989) parte do pressuposto
de um tempo consideravel para sua feitura, expondo tal processo em 10 passos, que
vao da apresentacdo aos participantes de roteiros existentes, até a criacdo de um
préprio mediante as analises e debate acerca das etapas (ANEXO 1).

Em nossa oficina ndo tinhamos tanto tempo a nossa disposicao, por isso, adaptamos
os passos de Reverbel (1989) para que pudéssemos contemplar os alunos em seu
pedido de suporte e também néo direciona-los tecnicamente, abrindo espaco para a
criacao do roteiro de maneira mais livre e abrangente. Desta forma, discutimos com
os alunos os passos importantes para a montagem de um roteiro e realizamos tal feito

em duas etapas

e 12etapa: Contato pratico.
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Neste ponto, tomando como base as etapas 1, 2 e 3 do material de Reverbel
(disponivel no ANEXO 1 deste trabalho), foi disponibilizado aos alunos alguns roteiros
(ANEXO 2) ja utilizados pelo grupo Teatro Kad!! para que eles pudessem ler, folhear,
perceber a estrutura em que estes se apresentavam e visualizar o esquema em que

se apresenta um roteiro teatral.

Apés alguns minutos muitas perguntas e pontua¢des comegaram a surgir acerca dos
roteiros, em ambos 0s turnos, questionamentos proprios sobre o material que, por ja
ter sido utilizado antes, possuia varias insercbfes e comentarios que agucaram a
curiosidade dos alunos sobre a pratica teatral e também pontuacdes sobre a estrutura

dos textos.

Buscou-se, a partir da interacdo com os alunos, informa-los sobre tal composicéo,
sinalizando quesitos basicos, tais como o0 que seria um Roteiro Teatral, que diferente
de um texto comum, se faz enquanto “‘um plano de sequéncias de uma peca, que
descrevem uma montagem cénica ou uma improvisagéao, incluindo todos os aspectos
da linguagem teatral” (REVERBEL, 1989, p. 20), precisando conter, no roteiro o
subtexto que é o ponto capaz de transpor as “intengdes contidas num texto [...]
permitindo o ator identificar o enredo, as personagens, o conflito etc., através dos
didlogos e indicagdes (rubricas) criados pelo autor” (REVERBEL, 1989, p. 21), sendo
através deste subtexto que leitor identifica o sentimento e a inten¢édo de cada momento

ou fala do roteiro, auxiliando o ator em sua composi¢ao para a interpretacao.

Aproveitamos a interagdo e curiosidade dos alunos para realizar uma dinamica de
leitura dramatica dos roteiros que estavam disponiveis, em ambos 0s turnos os alunos
ficaram livres para escolher o texto que gostariam de ler e em grupo realizamos a
leitura com as entonacdes sinalizadas e interpretando de acordo com as rubricas

contidas nos roteiros.

11 O Teatro Kad é um grupo de teatro universitario que iniciou suas atividades no ano de 2014 no
municipio de Sao Mateus/ES amparado pelo projeto de extensdo Encantos e Encontros da
Universidade Federal do Espirito Santo, campus Sao Mateus. O grupo segue em atividade, e durante
0s anos realizou diversas montagens de espetaculos nas mais diversas vertentes teatrais, priorizando,
a partir do ano de 2016 o método de interpretacdo de Bertolt Brechet em que ha a proposta de
elementos para causar o estranhamento do espectador e dos personagens, tendo como caracteristica
a interacdo direta com o publico, a existéncia de personagens que nao representam individuos, mas
sim a classe social em que vivem e outros.
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e 2%etapa: Primeiro esbogo.

Neste momento, adaptando os passos 4 a 10 do material de Reverbel (disponivel no
ANEXO 1 deste trabalho), para facilitar a montagem dos roteiros e dar aos alunos o
direcionamento requerido por eles, foi pedido que, mediante as tematicas escolhidas

eles criassem um plano para o desenvolvimento do roteiro:

Quadro 2 - Plano de desenvolvimento de roteiro

(Fonte: Elaborado pelo autor)

O TEMA DO ROTEIRO: Assunto que sera abordado.

ACOES QUE VAO NORTEAR O TEXTO: Atividades que ser&o desenvolvidas pelo

personagem e que dardo corpo ao texto.

ESPACO DRAMATICO: Lugar em que acontece a ac¢do, implicito ou descrito no

texto que permite ao leitor a constru¢do por meio da imaginacéao.

SONOPLASTIA: Conjunto de sons que auxiliam na construcdo dramatica.

Seguimos desta forma com a montagem dos roteiros nos préximos encontros, aqui,
os alunos utilizaram o tempo para escrever e testar o “ritmo do jogo cénico” que se faz
enquanto a pratica de testar o roteiro, determinando “a relagao entre o texto e gesto,
a rapidez das mudangas” e outros aspectos possiveis ao roteiro e sua interpretacéo
(REVERBEL, 1989, p. 19).

Desta forma, no oitavo encontro, o tempo foi utilizado por eles para a montagem dos
roteiros ja iniciados nos mementos anteriores. Os dois grupos da manha se
organizaram elencando as falas e rubricas necesséarias bem como os trés grupos do
vespertino. Foi pedido a eles que com base no esboco ali construido (ANEXO 3)
fizessem a leitura dramatica ao final do encontro. Assim, foi possivel que os grupos
falassem o que o outro poderia melhorar, modificar, debatendo pautas e discutindo as
tematicas. Todos se dirigiram ao Laboratério de Informéatica Educativa (LIED) da
escola para que pudessem finalizar e digitar os roteiros para uma melhor organizacao.

Foi pedido que né&o se identificassem.

Com o tempo curto, apenas no nono encontro foi possivel a finalizagcdo e impressao

dos roteiros, seguimos com a leitura dramética da montagem e o ensaio do texto
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criado por eles. Seguiu enquanto um momento de concentracdo e averiguacdo do
texto como um todo. No décimo encontro os alunos realizaram a apresentacédo e
entrega dos roteiros finalizados (ANEXOS 4, 5, 6, 7 e 8), realizando uma
improvisagdo planejada das montagens, que consiste, de acordo com Reverbel
(1989, p.16):

Técnica aplicada nas atividades de expresséo dramatica, em dois momentos:
primeiro, um ou mais alunos criam uma cena a partir de um tema, situacéo,
personagem etc.; segundo, eles préprios elaboram um roteiro da cena, a
ensaiam e a apresentam aos espectadores.

Infelizmente ndo pudemos seguir com 0s encontros periddicos por conta das
atividades ja previstas pelo calendario escolar, porém, mesmo o tempo corrido, foi
suficiente para a elaboracdo de roteiros cheios de significados, ricos em sentidos e
sensibilidade. Além disso, ficou a semente para a continuacao, pelos proprios alunos,
na busca por se integrarem mais acerca do movimento da criagédo, da pesquisa, do
explorar da arte em suas vertentes mais distintas, do agucar da curiosidade,

criatividade e da vontade de saber.
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4 “AINDA PULSA/AINDA E POUCO” — dados e anéalises

4.1 PRIMEIROS PASSOS

Para uma coleta dos dados priméarios acerca de quem seriam 0s participantes, foi
utilizado um formulario de inscrigdo, para que, a partir dele, pudéssemos coletar
informacdes pertinentes ao trabalho, como a quantidade de alunos que participariam
da oficina, suas idades, género, além de também coletar informacdes subjetivas,
imprescindiveis para o cruzamento da proposta da oficina com a tematica deste

estudo.

Assim, os formularios de inscricdo foram elaborados utilizando-se da plataforma
google forms para sua concretude, sendo escolhida pela facilidade de montagem e
acesso pelas partes desta pesquisa. Organizando-se da seguinte forma:

1) PRIMEIRA SECAO: Apresentacdo da oficina e termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE) (APENDICE A);
2) SEGUNDA SECAO: Questdes pertinentes a inscricdo (APENDICE B)

O formulario foi pensado e produzido para que pudesse ser possivel uma primeira
sondagem, a fim de facilitar o planejamento do primeiro encontro e da propria proposta

que se seguiria.

Foram obtidas 24 fichas de respostas a partir do formulario. Ndo revelaremos aqui
respostas pessoais, sendo, nome completo e CPF. Além das informacfes pessoais,
foi pedido que lessem o termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) e se

guisessem continuar aceitassem 0 mesmo.

Quanto as questbes pertinentes as informacfes gerais dos participantes, suas
respostas foram reunidas em graficos, estando suas informagfes, em resumo,

dispostas como mostram as figuras a seguir:



EM QUAL TURNO VOCE ESTUDA?

24 respostas

® Matutino
@ Vespertino

Figura 1- Grafico resposta 2

(fonte: Print screen feito pelo autor a partir das respostas ao formulério on-line)

INDIQUE SEU GENERO:

24 respostas

@® Feminino
® Mascubno
© Prefwo ndo dizer

Figura 2 - Grafico resposta 3

(fonte: Print screen feito pelo autor a partir das respostas ao formulério on-line)
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QUAL SUA IDADE?

24 respostas

® 3
® 4
® 15
® 6
@

Figura 3 - Gréfico resposta 4

(fonte: Print screen feito pelo autor a partir das respostas ao formulario on-line)

JA PARTICIPOU DE ALGUMA OFICINA/PROJETO NO CAMPO DA ARTE ANTES? (Teatro, artes

visuais, musica, etc)
24 respostas

® Sim
® Nao

Figura 4 - Grafico resposta 5
(fonte: Print screen feito pelo autor a partir das respostas ao formulario on-line)
Vimos, a partir dos gréaficos, que a maior procura do publico-alvo foi de alunos

matriculados no periodo vespertino na instituicdo. Visto que, de acordo com a dire¢éo
da escola, muitos alunos que estudam no matutino realizam atividades remuneradas
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no contraturno, como no programa jovem aprendiz!? e outros, o que impossibilitaria a

vinda dos mesmos no contraturno.

Tivemos também uma procura maior partindo do publico feminino nas turmas, sendo
75% das inscri¢coes realizadas por adolescentes que se identificaram com o género

feminino.

Neste sentido podemos refletir que, ao pensarmos na arte como elo para subjetividade
do individuo e até mesmo para contato deste com a sensibilidade diante de fenbmenos

e situacdes, vemos aflorar aspectos associados comumente a figura feminina.

Auad (2016) aponta que diversas caracteristicas, tais como a fragilidade e passividade
culminam por uma associacdo a figura da mulher, uma vez que, diante de uma
sociedade patriarcal e que possui 0 machismo como aspecto estrutural, tais
caracteristicas se encontram presentes em nosso imaginario por sua disseminagao

através discurso do senso comum.

Desta forma, como aponta a autora, mulheres sdo, grande parte das vezes,
associadas a caracteristicas que nos remetem a busca e ao explorar do subjetivo
(AUAD, 2016, p.22), estando, neste sentido, ligada aos aspectos contidos no papel

gue a arte desempenha de acordo com Marcuse.

Por conseguinte, quando trazemos ao debate esse imaginario social, podemos refletir
acerca dos motivos que levaram a oficina, que tem como base a arte, neste processo,
ser buscada majoritariamente por mulheres. Faz-se importante trazer a fala de Ribeiro

(2014, p. 14) baseada na teoria de sociedade unidimensional de Marcuse.

Esse padrdo de sociedade apresenta-se como uma organizacdo tdo bem
consolidada que é dificil pensar que possa haver outras disposi¢cdes.
Exatamente por ser totalitaria, essa sociedade disp8e de um poderio mais
concreto do que qualquer institui¢cdo individual, levando todos os individuos a
passividade. A sociedade unidimensional aparece como uma totalidade que
atinge a todos, sem excecao. Essa percepcéo é fruto da relacdo de troca e
da abstracéo objetiva a que a vida social obedece.

12 O aprendiz é o adolescente ou jovem entre 14 e 24 anos que esteja matriculado e frequentando a
escola, caso ndo tenha concluido o Ensino Médio e inscrito em programa de aprendizagem (art. 428,
caput e § 1°,da CLT).
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Percebemos que, apesar da chamada para a oficina compreender apenas alunos do
9° ano do ensino fundamental, ha diversidade de idade entre os inscritos, em 24
inscri¢cdes, temos 15 delas de alunos com idade de 14 anos, 5 de alunos com idade
de 15 anos, 1 de alunos com idade de 16 anos e 3 de alunos com idade de 17 anos.
Tal fato corrobora com o exposto pela escola em seu Projeto Politico Pedagogico
acerca da distorcao idade/série, visto que a idade esperada para cursar 0 9° ano é a

de 14 anos, tal resultado demonstra que alunos mais velhos buscaram a proposta.

Por ultimo, vimos que apenas 6 dos inscritos alegaram ter participado de alguma
oficina/projeto que contemplasse o segmento da arte, 0 que demostra 0 pouco acesso
ou mesmo a pouca oferta de atividades relacionadas a estes processos dentro da
educacédo basica nesta localidade.

4.2 RESPOSTAS AOS QUESTIONARIOS - anélises e apontamentos

Apés as questdes gerais apresentadas, inserimos questdes discursivas, que foram o
foco para uma andlise inicial dos participantes e nos ajudaram a perceber e refletir
seu posicionamento perante as situacdes e dinamicas que foram trabalhadas. Deste
modo, trabalharemos com nomes ficticios para os 24 inscritos que responderam ao

questionario online e compuseram a oficina. Sendo:

Quadro 3 - Quadro de nomes ficticios

(Fonte: Elaborado pelo autor)

N° ALUNO GENERO TURNO
1 Simone Feminino Matutino
2 Laura Feminino Matutino
3 Luiz Masculino Matutino
4 Lucas Masculino Matutino
5 Luiza Feminino Matutino




6 Ana Feminino Matutino
7 Livia Feminino Matutino
8 Paulo Masculino Matutino
9 Pamela Feminino Matutino
10 Jessica Feminino Matutino
11 Roberta Feminino Matutino
12 Vanessa Feminino Vespertino
13 Brenda Feminino Vespertino
14 Rafael Masculino Vespertino
15 Bruna Feminino Vespertino
16 Helen Feminino Vespertino
17 Gabriel Masculino Vespertino
18 Camila Feminino Vespertino
19 Andrea Feminino Vespertino
20 Luana Feminino Vespertino
21 Marcos Masculino Vespertino
22 Maria Feminino Vespertino
23 Fernanda Feminino Vespertino
24 Lorena Feminino Vespertino
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4.2.1 O contato com a arte

A primeira das perguntas discursivas constantes no formulario estava ligada a questéao
anterior do mesmo, que perguntava se o inscrito ja havia participado de alguma oficina
ou projeto no campo da arte anteriormente, sendo ela: “CASO TENHA RESPONDIDO
QUE "SIM", FALE UM POUCO SOBRE COMO FOI ESSA EXPERIENCIA PARA
VOCE”. Das respostas obtidas destacamos as 6 respostas daqueles que alegaram ja

terem participado (transcricdo direta sem interferéncia do autor):

1) Foi maravilhoso (Brenda)

2) foi uma experiéncia incrivel e por isso quero entrar para o0 projeto, para ter
experiéncias assim de novo. (Bruna)

3) EU toco violino entdo EU faco parte da musica (Helen)

4) SO participei uma vez,mais foi muito legal. (Gabriel)

5) Foi surreal. (Andrea)

6) Foidivertido. (Luana)

Tal pergunta ndo era obrigatoria aos inscritos, porém, aqueles que tivessem alegado
ter participado de alguma oficina/projeto que contemplasse o segmento da arte

poderiam falar um pouco sobre sua experiéncia.

Vemos que aqueles que ja participaram, alegaram ter sido uma boa experiéncia, e
ligaram este momento a diverséo ou, como aborda Marcuse, a questéo do puro deleite

da situacéo (respostas de Brenda, Gabriel e Luana).

Como vimos em Marcuse, a sociedade unidimensional em que vivemos consegue
atingir a divisdo do trabalho se estendendo ao campo da linguagem e neste ponto, em
nossa civilizagao tecnolégica, como aponta Merquior (1969, p; 51) “enquanto signo, a
palavra pertence a ciéncia; enquanto som e imagem sem pretensdo ao conhecimento
verdadeiro pertencem a arte”, desta forma, a arte e sua base de ag¢ao é condicionada
a funcionar como puro deleite, ou seja, para ser aceita neste modelo social, precisa

tomar a posicao da diversdo, como um prazer gratuito e cego.

Tais respostas a questdo, nos fazem refletir sobre a presenca do principio de
desempenho e do conceito de unidimensionalidade sobre o processo de formacéo

dos nossos jovens.
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Quanto a resposta de Bruna, trata-se do desejo de integrar-se novamente a uma
experiéncia que para o inscrito foi incrivel. Podemos, neste ponto, levar em
consideracao a questdo do tempo em Marcuse (1972, p.59), na qual, para o autor, o
tempo € parte crucial para a formacéo do individuo sendo dividido entre a parte que o
sujeito existe como um instrumento para o desempenho alienado (em foco o principio
de realidade e desempenho) e o resto do tempo, em que ele poderia estar livre para

si mesmo (podendo explorar o principio de prazer).

Porém vale ressaltar que novamente estamos sujeitos a uma interpretacdo que nos
leva ao puro deleite, uma vez que a utilizagao do termo “incrivel” pode estar ligada a
este aspecto, estando para o participante tal experiéncia como um tempo dedicado
ndo a exploracdo de sua subjetividade, mas apenas um momento divertido e

prazeroso.

Ja a resposta Helen, nos traz uma abordagem aparentemente diferente, a
participante, que alega tocar um instrumento, liga tal fato ao pertencimento de algo,
gue no caso é a musica, um segmento artistico. De toda forma, podemos analisar tal
resposta a luz do principio de desempenho, pois como vimos no topico 2.1, N0Sso
modelo de sociedade unidimensional, € mantido por meio da integracdo e da
repressao dos individuos, principalmente no tocante as suas subjetividades e desejos

individuais.

Neste ponto, integrados pelo principio de desempenho, existe um apelo a retomada
de funcdo social, € necessario que exista um papel para aquele sujeito dentro do
desenvolvimento pleno e constante da civilizacdo. Assim, o fato de o participante dar

énfase no EU, pode estar ligado a necessidade de sentir-se pertencente a uma

determinada categoria que o torne de alguma forma util & disposicéo social.

No caso da resposta de Andrea, que utiliza o termo “surreal”, de fato pode haver duas
interpretacdes, a primeira, ligada ao sentido literal da palavra, na qual retomamos a
Marcuse em seu elogio ao surrealismo enquanto forma, trazendo quem sabe este
participante ao entendimento da arte em seu sentido de negac¢éo a néo liberdade, ou
mesmo de recusa ao sistema, uma vez que o surreal se encontra ligado também
aquilo que nado condiz com a realidade estabelecida. Ou, podemos entender tal

comentario apenas como uma figura de linguagem, que demonstra animacdo com o
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momento de deleite vivido, num sentido de que aquela experiéncia foi apenas boa e

prazerosa.

4.2.2 O papel da arte na sociedade

Para a questdo “PARA VOCE, QUAL O PAPEL DA ARTE NA SOCIEDADE?”
obtivemos 24 respostas (ANEXO 9) que foram analisadas a partir dos eixos tematicos

a luz do arcabouco tedrico desta pesquisa.

Comecando pelas respostas das alunas Simone e Laura a pergunta do questionario,
vemos um caso que vém-se tornando comum aos que acessam a internet: a copia de
conteudos prontos que, embora facilitem o dia a dia, enfraquecem o debate ou mesmo

o aprendizado daquilo que se deseja aprender.

Na resposta de Simone, ela traz a seguinte colocacédo, facilmente encontrada em

buscas rapidas pela internet:

A principal fungdo da arte no meio social, & representada através da
linguagem que ultrapassa a comunicagdo simples ao transmitir ideias e
sentimentos, influenciando culturalmente o meio fazendo assim uma
interacdo homem e sociedade.

O mesmo caso acontece na resposta de Laura, que responde:

Muitas vezes ndo conseguimos expressar através da comunicagao verbal, ja
que as palavras algumas vezes nos prendem a concordancia, ao padréo e ao
comum. Resta entdo se expressar com 0 corpo, pinturas e as musicas. A arte
vem para traduzir sentimentos, gerar empatia e até experimentar sentir o
novo, pensar fora do que nos acostumamaos e ver como sentimos sentimentos
sdo universais. Também pode ser uma forma de protesto ou declaragéo de
apoio, simbolo da resisténcia ou do envolvimento. Assim a arte e subjetiva,
seu o significado é diferente a cada um que a conhece.

Percebemos que, ao mesmo tempo que 0s inscritos sdo movidos pelo desejo de
participar do projeto, existe 0 medo de uma n&o aprovagao no processo, ou Mesmo
uma busca pela precisédo de existir uma resposta correta a pergunta, o que de certa
maneira induz os alunos a recorrerem a internet, entregando cépias de textos ja

existentes.

Assim, percebemos uma aproximac&do com os conceitos de Principio de Realidade e

Principio de Prazer, trabalhados por Marcuse, aonde vimos que:
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O prazer, que poderia culminar em destruicdo por se tratar de um prazer
momentaneo, ndo deixa de ser possivel, porque foi apenas adiado e
restringido, mas ndo destruido. Com isso, observa Marcuse, a transformagéo
do principio de prazer em principio de realidade é uma conquista, porque &
um “ganho duradouro”, alcangado pela renincia e restricao”. (NETO, 2019,
p. 76)

Ao observar que as respostas das alunas, ao questionario aplicado, indicam que foram
retiradas da internet, esta analise se baseia na premissa de que, buscando aprovacao
naquilo que vislumbravam enquanto fato interessante a ser desenvolvido,
renunciaram seu proprio entendimento, percorrendo o mesmo caminho de superagéo

do principio do prazer.

Algumas perguntas retomam também a questdo de o papel da arte estar atrelado a
questdo do puro deleite, retirando sua abordagem critica do dia a dia e destinando a
ela um papel de mantenedora do entretenimento, tendo como finalidade apenas o

mero prazer.

Neste sentido, temos, principalmente, as respostas de Luiz, que diz que “a arte ela
expressa muitas coisas e tem o dever de transmitir alegria para o nosso cotidiano
como exemplo o teatro. Meu sonho € ser ator” e de Marcos, que delimita que o “papel
da arte na sociedade é retratar o cotidiano do dia a dia, s6 que em arte para trazer

mais alegria as nossas vidas”. Vemos, desta forma, que:

Na sociedade industrial, até mesmo a imaginacéo torna-se coisificada. A arte
torna-se uso do aparato técnico de dominacéo, a tecnologia pde a coloca a
servigo da ideologia dominante. Dessa forma, o carater negativo da obra de
arte perde-se em meio a positividade da crescente indUstria que a transforma
em puro entretenimento. (TEODORO, 2012, p. 138)

Nesta mesma abordagem temos a resposta de Fernanda, que retoma ao dever da
felicidade, o qual diz que a arte tem o papel de “trazer felicidade e criatividade para as
pessoas”, que caminha na mesma linha de raciocinio das respostas dos alunos Luiz

e Marcos.

Ja as respostas Lucas “A arte em minha opinido consegue trazer vida e alegria nos
momentos mais dificeis, € algo inovador” e Luiza: “Para mim o papel da arte é
entretenimento, e historicamente essencial”’, levam para o lado da arte enquanto
“‘entretenimento” propriamente dito, ainda contemplada quando falamos na arte

enguanto deleite social.
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A resposta de Ana, por sua vez, diz sobre o papel da arte:

Papel essencial para que possamos expressar nossas emocdes e
sentimentos, acho que a arte na nossa sociedade, faz com que tenhamos
mais desenvolvimento da nossa imaginacdo e desperta mais curiosidade
sobre coisas novas

Neste ponto, a resposta demonstra uma abordagem em nossa andlise mais ligada ao
Ato Radical expresso por Marcuse. Ana, delega a arte o papel de “mais
desenvolvimento da nossa imaginagao” e ainda o de “despertar mais curiosidade”, o

que vai de encontro também a resposta de Brenda: “expressar liberdade”.

Tal percepg¢ao nos parece atrelada a Grande Recusa, uma vez que “Para Marcuse,
diferentemente de Freud, a imaginacdo constitui uma recusa a aceitacdo das
limitagdes da realidade vigente” (TEODORO, 2012, p. 136). Desta forma, tal
curiosidade, exposta pelas alunas, pode estar ligada a outros termos que fazem
alusdo a um “ato radical” e que se concretiza, de acordo com nosso autor, em

contraponto ao modelo social estabelecido.

Vimos, teoricamente, que buscar na arte o despertar e o desenvolvimento para além
daquilo que lhes é apresentado, foge do entretenimento e puro deleite, e aplica tal
criatividade enquanto impulsionadora de um ato radical para com o sistema. Nesta
primeira impressdo nossas andlises foram de encontro a tal perspectiva, veremos, no

decorrer da oficina, se de fato essa aproximacéao se justifica.

Quando avancamos para as respostas dos alunos: Livia (“Melhoras para a sociedade
€ uma ajuda a mais”); Paulo (“Importante”); Pamela (“Mostrar para as pessoas que a
arte ndo é apenas desenho”); Jéssica (“Muito importante para a diversidade social’);
Roberta (“Essencial’); Vanessa (“Otimo”); Gabriel (“Melhorar pessoas”); Camila (‘Uma
coisa boa”); Andrea (“Mostra a cultura que existe no pais”); e Maria (“Assim como a
educacdo, a arte € essencial’), vemos a aparicdo constante de termos como
“‘importante” e “essencial” apenas de forma sucinta ou mesmo nao desenvolvida, que
por mais que utilizadas junto a elementos em segundo plano, nos levam a uma analise
de que a resposta é nao conclusiva quando pensamos no papel desenvolvido pela
arte na sociedade, o que leva tal abordagem feita pelos alunos a encaixar-se como
genérica, apenas em conformidade com o esperado, e iSso, em termos marcuseanos,

pode traduzir-se na propria sociedade unidimensional.
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Em Marcuse, como vimos, o conceito de uma sociedade unidimensional serve para
demonstrar o controle que este tipo de sociedade exerce sobre as consciéncias
humanas. Nessa perspectiva de analise, ndo temos mais o vislumbre da liberdade do
individuo ao se expressar, isso acarreta, também, uma impossibilidade no surgimento
de uma subjetividade que seja autbnoma, o que dificulta, e até mesmo é capaz de
negar a visualizacao de outra dimensdo sendo aguela que a imposta socialmente por
meio da repressao/dominacdo. Comumente, a arte tem sua importancia, se faz
essencial, mas quando n&o exploramos tais termos, dentro do sistema em que

estamos inseridos, eles caminham para o puro deleite de sua realizacéo.

Ainda na mesma perspectiva, o aluno Rafael faz uma alusdo da arte a amizade,
dizendo: “Para que todos possam atuar e fazer com que todos possam fazer amigos
através de personagens”. Tal desejo que o leva a busca de amigos por meio de

personagens, nos fez refletir o padréo social que esta em vigéncia.

Neste sentido, ao pensarmos na sociedade unidimensional, somos levados a
questionar a impossibilidade do surgimento de uma subjetividade auténoma do
individuo ou mesmo de uma identidade que seja desprendida dos “moldes” ou

“‘personagens” passiveis de aceitacdo dentro do modelo social estabelecido.

Como base no exposto e na resposta de Rafael, somos levados a caminhar na busca
por compreender a sociedade unidimensional em tempos atuais, tempos tecnolégicos,
nos quais a manutencdo do sistema se da na unidade, principalmente nas redes,
garantindo a pouca relacao real entre os individuos, mas uma massificacdo em termos

de moldes que sejam seguidos. Vemos que:

Na sociedade unidimensional, os individuos tém sido mobilizados para a
passividade, a liberdade é uma aparéncia falsa. A tecnologia nao
individualiza, mas isola os individuos. Com relacao a educacao, a tecnologia
apresenta-se como produtos acabados para a venda e ndo para a formacéo
dos estudantes. Assim, a compreensao da totalidade buscaria reverter esse
processo atual da producdo tecnolégica, que seria pensado criticamente
sobre sua necessidade, possibilitando maior socializagdo. A tecnologia
também deveria ser repensada em funcdo da relagcdo com a natureza, o
desperdicio, o lixo etc., ndo como produtos de marketing, mas como uma
questéo real da vida humana. (OLIVEIRA, 2014, p. 115)

Neste sentido, a proposta de fazer novas amizades, pode estar atrelada também a
recusa desse sistema individualizador e mantenedor da n&o socializagdo, uma vez

que, a Recusa em Marcuse, como coloca Teodoro (2012, p. 135) esta atrelada a:
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Uma critica da administracdo estabelecida pela sociedade industrial e
pautada no progresso tecnologico e, ainda a Grande Recusa como um
protesto contra o estado de coisas dado, [que] s6 pode ser expressa
livremente na arte.

Neste ponto, podemos relembrar as respostas de Bruna: “Auxiliar na liberdade de
expressao sem interferéncia do padrao social”’, e Helen: “Influenciar bastante na vida.
Auxiliar na liberdade de expressao sem interferéncia do padrao social’, que chamam
atencao por trazerem textos com um trecho idéntico, no qual ambos trazem o papel

da arte atrelado a “liberdade de expressao sem interferéncia do padrao social’.

Apesar das respostas iguais abrirem a possibilidade para uma possivel copia de
respostas prontas em algum lugar, isso demonstra que, mesmo se for o caso de
plagio, os dois alunos buscaram por termos mais especificos, ndo apenas uma

resposta geral ou um primeiro resultado de busca.

Tal fato leva as respostas mencionadas a uma possivel uma ligacdo com o cerne da
Grande Recusa de Marcuse, em que o autor confere a arte o poder de abarcar em si
a Grande Recusa, trazendo a luta pela liberdade e explorando sua funcéo critica na
grande recusa, ou seja, por meio do protesto contra a repressao continua e
exacerbada, o que em analise, nos relembra a ideia de que a arte, mesmo nao
libertando, é dotada o sentido de recusar-se ao sistema nos levando a liberdade de
expressao sem interferéncia do padrao social, como descrito pelas alunas autoras das

respostas.

Ainda neste eixo da negacdo da ndo liberdade, temos a resposta de Luana, que
destaca o papel da arte como “um papel de grande importancia, por que pelo menos
eu ndo viveria sem ela, a arte é tudo e vai muito além de entretenimento, a arte ensina,
a arte é vida”. Vemos que estes termos empregados pelo aluno remetem a uma ideia
de vislumbre do que o sistema tenta formar como opinido: a arte enquanto deleite,
mero entretenimento, porém, ele nega o senso comum, acreditando que vai muito

além disso.

Aparentemente, analisando o uso das palavras desta aluna, percebemos que ele
ainda se encontra em tal processo da descoberta do “muito além”, o que pode
demonstrar um possivel caminho que ele esta trilhando. Mas veremos se esta

hipotese se mantém na oficina.
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Por fim, Lorena respondeu: “Bom, a Arte tem um papel muito importante, mas para
mim a importancia da Arte na sociedade é, harmonia com as pessoas, o trabalho em
equipe e uma forma maravilhosa de se expressar”, trazendo em sua abordagem a
tentativa de dotar um sentido pratico e produtivo socialmente ao papel da arte,
chegando a mencionar que sua importancia esta ligada a trazer “harmonia com as

pessoas” e até mesmo aprimorar o sentido do “trabalho em equipe”.

Os termos mencionados pela aluna nos levam ao conceito de principio de

desempenho em Marcuse. Pois, assim como expde Teodoro (2012, p. 128)

Tal principio relaciona-se com outra terminologia do filésofo, a “mais-
repressao”, conceito que ele desenvolve para acentuar a necessidade da
sociedade industrial em exigir um indice mais elevado de repressao individual
para exercer com sucesso o controle social. Eis a definicdo de Marcuse para

“principio de desempenho”: “O principio de desempenho, que é o de uma
sociedade aquisitiva e antagbnica no processo de expansao, pressupde um
longo desenvolvimento durante o qual a dominagdo foi crescente e
racionalizada: o controle sobreo trabalho social reproduz agora a sociedade
numa escala ampliada e sob condigdes progressivas.” (MARCUSE, 1975, p.
58). Pode-se apontar esse principio de desempenho como um fortalecimento
do principio de realidade ao exigir desempenhos socialmente aceitos para a
vida na sociedade industrial.

Desta forma, vimos a resposta do aluno encaminhar-se ao principio de desempenho,
uma vez que este que tem como ponto principal justamente o vislumbre do
crescimento da sociedade enquanto civilizacdo que busca o desenvolvimento
produtivo, seja tecnoldgico, social, comercial etc., havendo a necessidade de ter sua
manutencao feita pelo préprio sistema social e aqueles que participam dele, o que nos

fez refletir tal proposta elucidada pelo aluno em sua resposta.

Fica evidente, que as respostas e analises aqui encontradas foram apenas aspiracdes
prévias para vislumbrar aquilo que poderiamos encontrar durante a oficina, levando

como base os discursos dos alunos que responderam ao questionario.

4.2.3 Expectativas

A ultima questao do formulario consistia na pergunta: “O QUE VOCE ESPERA DESSA
OFICINA?”, nela obtivemos também 24 respostas (ANEXO 10) que foram analisadas

a partir dos eixos tematicos a luz do arcabouco tedrico desta pesquisa.

Neste tOpico, nosso ponto de partida para pensar o aluno que iria adentrar ao projeto

parte da ideia de sondar seu imaginario e expectativa acerca daquilo que foi
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apresentado ao iniciar o processo de inscricdo, pois o proprio formulario trazia

informacdes que ligavam a oficina a proposta da arte.

Com base nesta questdo foi possivel tracar percepcdes iniciais acerca do que 0s
alunos imprimem em suas expectativas, se caminham em conformidade com aquilo
que propuseram como papel da arte, nos levando a refletir sobre a posicdo que esse
papel da arte na sociedade ocupa no imaginario do jovem que vislumbra novas

experiéncias.

Logo nas primeiras respostas, foi possivel encontrar termos que nos levaram a pensar
novamente o Principio de Realidade x o Principio de prazer, porém, diferentemente
da questdo anterior, em que esta aproximacao aos conceitos parte do desejo de
participar do projeto por parte dos inscritos, versus o0 medo existente de uma nao

aprovacao no processo, agora temos um vislumbre mais direto dessas questdes.

Ao mesmo passo que temos o aflorar desse desejo de uma proposta que o0s interesse
e aguce os instintos mais profundos, ele é “mascarado” e encontra suporte naquilo
que é aceito e proveitoso. Deste modo, temos a énfase nesta dicotomia entre os
principios de prazer e realidade, que, como ja visto, “o principio de realidade supera o
principio de prazer: o homem aprende a renunciar ao prazer momentaneo, incerto e
destrutivo, substituindo-o pelo prazer adiado, restringido, mas “garantido”’.
(MARCUSE, 1972, p.35).

Tal fato aparece com mais veeméncia na resposta de Simone, que diz: “Uma coisa
diferente, um projeto que da vontade de participar por ser uma coisa interessante
(chamou minha atencédo por falar sobre arte, muasica e teatro coisas que admiro muito
e gosto muito)”, colocando como norte de sua expectativa a vontade de que seja
“‘interessante”, bem como nas respostas de Laura: “Que nds alunos venhamos ter as
melhores experiéncias de nossas vidas e g essa oficina venha oferecer o melhor para
nos alunos! Confesso estou muito ansiosa para participar desse grande evento!! Um
grande abraco e beijos!” e Helen: “Estou com uma expectativa muito alta”, em que as
alunas expdéem o desejo de que a oficina venha “propiciar boas experiéncias”

alegando uma alta expectativa para com o processo.
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Também vislumbramos tal questéo, que nos leva a pensar o Principio de Realidade x
o Principio de prazer, nas respostas de Lucas: “Algo surpreendentemente bom” e Ana:
“‘Espero muitas coisas boas, como me aproximar mais da arte e desenvolver mais
minha criatividade”, em que os inscritos alegam uma busca pelo desenvolvimento de
“‘mais criatividade”, porém, com uma ligacdo maior a esquemas satisfatérios ou

regulares, comuns ao sentimento de garantia propiciado pelo principio de realidade.

Avancamos para uma parte das respostas na qual € possivel vislumbrar o
desdobramento do principio de realidade em principio de desempenho. E possivel
notarmos a evolucdo de certos termos, antes compreendidos como ligados aos
instintos primarios (porém ainda acessiveis e aceitaveis socialmente), se estendendo
a termos mais especificos, de uma definicdo mais rigida de uma producéo de algo em
prol do avanco social (como aborda o conceito do principio de desempenho, que

busca essa necessidade de atuar na sociedade unidimensional).

Assim, temos as respostas de Paulo (“Aprender mais sobre a arte”), Jéssica
(“Aprender mais sobre artes”), Fernanda (“Aprender mais sobre a arte, porqué eu
gosto muito dessa area, e vai ser uma experiéncia incrivel”), Lorena (“Que eu aprenda
mais sobre arte”), Gabriel (“Q eu aprenda novas coisas”) e Camila (“Espero me
aprofundar no mundo artistico”). Todas as respostas citadas, se utilizam de termos
ligados a “aprender”, em encontro ainda com a resposta de Marcos, que cita o desejo
de “ganhar experiéncia e um comego para voos mais altos”. Tais colocagdes nos
levam a refletir que esse desejo pelo aprendizado e pela experiéncia estdo, na
verdade, ligados ao principio de desempenho e sua busca pela experiéncia valida,

gue sirva de ponto de manutencao produtiva para 0 meio em que vivemos.

O exposto caminha para esta manutencdo de uma sociedade vigente, no qual
retomamos ao conceito de Sociedade Unidimensional e nos deparamos com o fato
apresentado por Marcuse (1967), em que o autor expfe que uma sociedade
unidimensional configura também o homem nela inserido como unidimensional. Vimos
que individuos em conformidade com o sistema fazem uma sociedade sem oposicoes,

gue se traduz enquanto homogénea e nivelada, pautada nos aspectos da dominacao.

Nestes termos, encontramos mais uma vez a resposta genérica, que busca um

enquadramento que nao expde de forma traco algum de subjetividade ou desejo
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préprio, como na resposta de Brenda: “algo bom”, que limita sua expectativa ao senso
comum; e ainda na resposta de Pamela, que ao citar “que eu possa ficar cada dia
melhor”, nos faz refletir o proprio atravessamento do principio de desempenho nesta
manutencdo da sociedade unidimensional. Seres que acreditam ser produtivos se
seguirem os padrdes de produtividade social e que visam, em suma, a propria

manutenc¢ao positiva de seu desempenho social.

Temos a aluna Maria, que cita: “fazer novos amigos”, indo ao encontro do que vimos
na resposta de Rafael (no item 3.2.2), que, além de nos fazer refletir a sociedade
individualista que se mantém, possui a possibilidade de sua resposta estar ligada a
recusa de um sistema que potencializa esta ndo socializacdo e o isolamento dos

individuos perante o processo atual da producéo tecnoldgica.

Na resposta dada por Andrea, ela alega ter sua expectativa “definida em uma palavra:
conhecimento”, o que nos fez caminhar por algumas reflexdes a luz dos conceitos de
Marcuse. Vemos que o0 conhecimento, diferente da mera informagdo ou
entretenimento, se aproxima da negacdo da néao liberdade, ou mesmo da Grande
Recusa ao sistema estabelecido por buscar justamente conhecer aquilo que lhes é
imposto, talvez, assim como a arte, néo libertando, mas alertando o individuo de sua

nao liberdade e negando a tal ndo liberdade.

Porém, tal resposta se faz plausivel enquadrar-se também as andlises anteriores,
afinal, podemos delegar a tal busca pelo conhecimento o papel de uma recusa, ou
sera ela apenas a incessante busca da funcdo produtiva do desempenho na

sociedade unidimensional? Como vimos no suporte teorico deste trabalho:

A sociedade tecnoldgica estende a divisdo do trabalho ao campo da
linguagem: enquanto signo, a palavra pertence a ciéncia; enquanto som e
imagem sem pretensdo ao conhecimento verdadeiro pertencem a arte.
Assim a represséao tolera a arte, com a condicdo de que ela funcione como
puro deleite, como um prazer gratuito e cego. (MERQUIOR, 1969, p. 51)
[grifos do autor]

Desta forma, chegamos ainda a expectativa de algo que se sustente apenas no
imaginario da arte enquanto puro deleite, como fator expresso de um entretenimento
fugaz, desprendendo da arte sua funcédo critica para com a recusa ao sistema ou

mesmo negacéo da nao liberdade.
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Tal premissa pode ser percebida em respostas como as de Luiz — “espero muita
alegria e troca de conhecimento e aprendizados novos e muitos outros beneficios que
com certeza ira trazer para nos estudantes”, ou da resposta de Livia, que acredita que

a oficina possa “ser muito legal e para aprender varias coisas legais”.

Dentre estas, temos outras respostas, como as dos alunos: Luiza (“Ser uma
experiéncia maravilhosa”), Roberta (“espero vivenciar uma boa experiéncia nesse
projeto”), Vanessa (“que seja 6timo”), Rafael (Experiéncias maravilhosas, amigos
novos e ser uma atriz da Globo”), Bruna (“Espero me divertir e aprender a me
expressar de forma explicita”) e Luana (“Espero aprender muita coisa boa”), que
também relacionaram a expectativa da experiéncia com a proposicao de diversao e

deleite do momento que ser& proporcionado.

Em suma, partindo das diversas analises iniciais as respostas dos alunos, feitas neste
topico, percebe-se uma tendéncia a reproducdo, e até manutencdo, da sociedade
unidimensional, descrita por Marcuse, muito embora as respostas indiguem que a arte
ainda seja vista como um ponto de escape ao molde social cada vez mais centrado

no tecnocentrismo e no desempenho produtivo do individuo como forma de vida.

Até este momento, a oficina aqui em estudo abordou questdes que buscassem
entender o que de fato é a arte do ponto de vista destes alunos, no entanto, tais
percepcdes foram coletadas a partir de respostas as perguntas ja formuladas, o que
de certa maneira induz o tipo de resposta que pode ser entregue. Desta forma, para
uma analise mais abrangente, a partir deste ponto, esta pesquisa busca entender a
relacdo destes alunos com a arte pelo viés marcuseano e semelhantes, por meio da

coleta e analise de sua producdao artistica.

4.3 ROTEIROS ELABORADOS - analises e apontamentos

Na finalizacdo da oficina proposta neste estudo, os alunos, organizados em dois
grupos no matutino e trés grupos do vespertino, realizaram a impressao e entrega dos
roteiros finalizados (ANEXOS 4, 5, 6, 7 e 8), criados pelos grupos sem interferéncia
tematica do mediador da proposta.

Para o movimento da oficina, seguimos com a leitura dramatica e montagem no

formato ensaio do texto criado por eles, e posteriormente os alunos realizaram uma
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improvisacdo planejada das montagens, como ja descrito na sessao 3.3.4 deste

estudo.

Para o0 movimento desta pesquisa, utilizamos apenas 0s textos entregues pelos
alunos, de modo a fazer as analises e apontamentos necessarios, cruzando
informacBes com o0s aspectos conceituais elencados neste estudo, bem como as

analises prévias oriundas das respostas ao questionario.

E necessario pontuar que serdo discutidos os aspectos de contetido constantes nos
textos, os assuntos abordados, jargdes utilizados pelos alunos, ndo sendo uma
analise técnica da montagem do roteiro em si ou sua configuracao e estrutura textual,

nem mesmo a forma ou grafia do texto.

A disposicao de textos escolhida para a analise partiu da ordem de apresentacao dos
grupos na finalizagdo da oficina, também escolhida pelos alunos que dela fizeram

parte.

Para uma melhor organizacdo, os trechos completos dos roteiros utilizados nesta
sessao foram inseridos no formato de citacdo direta, diferenciando-se da citagcéo
bibliografica apenas por estarem colocados em italico no corpo do texto. Tais trechos
foram sinalizados sem insercdes ou correcdes gramaticais e seguem preservando as

verdadeiras identidades dos alunos que o criaram na oficina.

4.3.1 Roteiro: “Vinganga”

O roteiro intitulado “Vinganca” (ANEXO 4) foi elaborado pelo grupo de alunos do turno

matutino: Lucas, Luiza, Luiz e Livia.

A historia, criada pelos alunos, traz em seu cerne uma trama que acontece no
ambiente escolar, onde, uma suposta aluna retorna a escola, armada, para se vingar
do professor que havia a dedurado por té-la visto fumando dentro das dependéncias
da escola. A aluna entra disposta a matar o professor e todos agueles que estivessem
no caminho, até que o professor consegue acionar a policia, que chega a tempo de
evitar uma tragédia maior. Ao final da histéria, tudo nédo passava de um pesadelo

vivido pela aluna.
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O desenrolar da trama apresenta alguns personagens; o professor delator, que
também se apresenta como um personagem que busca, como coloca no roteiro “o
melhor” para seus alunos, os alunos da escola, que se esforcam para esconder-se

durante o atentado, bem como um outro aluno que também esta armado.

Ao buscarmos sentidos implicitos na trama elaborada pelo grupo, refletimos acerca
de seus significados através da arte, por meio do suporte tedrico deste estudo. Assim,
partindo de trechos do roteiro, nos deparamos com 0s seguintes apontamentos:

Ambar - Oi, meu nome é Ambar, e bom, antes de tudo eu tenho que
esclarecer algumas coisas. Bom, eu fui pega fumando dentro da escola e
entdo eu fiquei muito brava por causa de um professor que contou para a
diretora, eu fui expulsa da escola e minha vida tinha acabado ali, tudo por
causa dele, entéo eu jurei me vingar. (AUTORIA PRESERVADA, A vinganca,
2022, p. 1)

Nota-se que a narrativa se baseia em um confronto a hierarquia, que se da pelo papel
do professor como individuo mantenedor da ordem estabelecida, que faz cumprir as
regras sobre um aluno, de forma que tal confronto, do ponto de visto da personagem

Ambar, s6 pode ser resolvido com violéncia e vinganca.

Partindo para uma andlise mais minuciosa dos aspectos da historia criada, como
hip6tese, levamos em consideragéo que o ato de fumar escondido figura nesta trama
um aspecto geral do aparecimento do principio de prazer, mas também a perversao,
uma vez que, transgredindo as leis morais, a personagem age de acordo com seu

desejo, abandonando normas de conduta estabelecidas.

Aqui, direcionamos especificamente a questdo da perversao a fala inicial de Ambar
na historia, onde a personagem diz “fui pega fumando dentro da escola e entéo eu
figuei muito brava por causa de um professor que contou para a diretora”. Percebemos
gue o ato de fumar, contido no roteiro, e que é proibido a menores de 18 anos, pode
estar relacionado a satisfacdo de um prazer com fim em si mesmo, sendo tal aspecto
uma representacdo da vontade subjetiva, contida na sexualidade reprimida dos
individuos, estando, neste contexto, atrelada ao exposto por Marcuse (1972, p. 62),
que aponta para o fato de que “contra uma sociedade que emprega a sexualidade
como um meio para um fim Util, as perversées defendem a sexualidade como um fim
em si mesmo; colocam-se, pois, fora do dominio do principio de desempenho e

desafiam seus proprios alicerces”.
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Relembramos ainda que, ao classificarmos o ato de fumar da personagem enquanto
perversdo, levamos em consideracdo o desenvolvimento da teoria marcuseana, ja

abordada neste trabalho.

Originalmente, o instinto do sexo nédo tem limitacBes extrinsecas, temporais
e espaciais, ao seu sujeito e objeto; a sexualidade é, por natureza,
“polimorficamente perversa". A organizag&o social do instinto sexual interdita
como perversdes praticamente todas as manifestacdes que ndo servem ou
preparam a funcdo procriadora. (MARCUSE, 1972, p. 61)

Também neste sentido, analisamos o0 aparecimento da violéncia, que esta em
contraposicao a consequéncia sofrida diante da delacéo feita pelo professor. Assim,
quando vemos no texto o embate da personagem Ambar para com o professor, ja
explicitado na fala inicial “fiquei muito brava por causa de um professor que contou
para a diretora”, podemos refletir juntamente a este processo, em que, alocadas nos
limites do principio de prazer abandonado, “as perversdes expressam a rebelido
contra a subjugagdo” (MARCUSE, 1972, p. 61). Tal rebelido, diante da subjugacéao,
podemos observar no trecho abaixo:

Ambar entra na escola chutando a porta com sangue nos olhos de tanta raiva
do professor, ela esta com uma arma na méo e sai procurando ele. Os alunos
entram em desespero e comecam a abaixar embaixo das cadeiras e Ambar
comecga a atirar para todos os lados chamando pelo professor.(AUTORIA
PRESERVADA, A vinganca, 2022, p. 1)

Tomamos assim, como ponto chave para direcionarmos nossa analise, que sugere o
processo de construcdo do conceito de fantasia/imaginacdo em Marcuse (1972), a
forma violenta (afastada da moral social) que configura este embate entre a figura que
poda a liberdade e o sujeito que a enxerga com um grande grau de importancia:

Em virtude de sua revolta contra o principio de desempenho, em nome do
principio de prazer, as perversdes revelam uma profunda afinidade com a
fantasia como sendo aquela atividade mental que "foi conservada imune ao
teste da realidade e permaneceu exclusivamente subordinada ao principio de
prazer'. A fantasia ndo s6 desempenha um papel constitutivo nas
manifestacdes perversas da sexualidade como imaginacao artistica, também
vincula as perversfes as imagens de liberdade e gratificacdo integrais.
(Marcuse, 1972, p. 62)

Seguindo com o roteiro, vemos que Ambar continua sua jornada em busca da
vinganca pretendida, transgredindo ao posicionamento ideal esperado para um aluno
e, enquanto isso, outros personagens aparecem na historia na tentativa de fazé-la

desistir ou mesmo refletir acerca de seus atos.
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Luna chega correndo pois tinha escutado os tiros e comeca a correr e coloca
os alunos atras de uma porta, rapidamente ela coloca mesas e cadeiras na
porta e Ambar esta do outro lado querendo entrar em busca do professor que
também esta escondido com os alunos.

Ambar de repente arromba a porta, fazendo Luna cair de joelhos no chéo logo
a sua frente.

Luna levanta as méos e com medo do que Ambar poderia fazer diz:

Luna - N&o atire, por favor, somos todos inocentes, a vinganca nao vale a
pena, s6 faz as pessoas sofrerem muito. (AUTORIA PRESERVADA, A
vingancga, 2022, p. 1)

Neste ponto, ha no texto uma quebra para com a dominéncia do principio de prazer
na trama, que reflete o processo de assimilacdo do principio de desempenho, uma
vez que, a personagem Luna, ao dialogar com Ambar, busca elucidar uma moral ao
ato de transgressdo as regras, incitando uma finalidade util & cena, expressa
principalmente no trecho “a vinganca ndo vale a pena, s6 faz as pessoas sofrerem
muito”. Assim, na busca por manter a ordem social, vemos refletir o dominio do
principio de desempenho sobre o de prazer, dentro do proprio roteiro, apelando para

o vislumbre e retomada de uma funcao social civilizada sobre os atos ali contidos.

Para uma melhor compreensdo deste trecho, retomamos a Marcuse (1972, p.
133/134), que pontua:

A fantasia, como processo mental separado, nasce e, simultaneamente, é
abandonada pela organiza¢éo do ego do prazer no ego da realidade. A razdo
prevalece; torna-se desagradavel, mas (til e correta; a fantasia permanece
agradavel, mas torna-se indtil, inveridica - um mero joégo, divagagdo. Como
tal, continua falando a linguagem do principio de prazer, da liberdade de
represséo, do desejo e gratificacdo desinibidos — mas a realidade procede de
acordo com as leis da razdo, ndo mais vinculada a linguagem do sonho.

Neste caso o0 principio do prazer contido na vinganca da personagem Ambar é
interrompido, inicialmente pela porta, que € um mero obstaculo derrubado, e logo apos
pelas palavras da personagem Luna. Na fala de Luna, destacada anteriormente, a
razdo prevalece; torna-se desagradavel, mas util e correta” como vimos na citagéo

de Marcuse acima.

Vemos que, embora encontremos topicos que nos levam a perceber a transgressao a
hierarquia, dotada dos mais primitivos desejos contidos no principio de prazer,

novamente os individuos séo levados a encaixar-se nos moldes estabelecidos pela
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sociedade unidimensional regida pelo principio de desempenho. Desta mesma forma,

se apresenta o decorrer do roteiro:

Luna, pensando rapido para tentar fazer com que Ambar ndo atire mais, fala:
Luna — Quem é vocé afinal? Porque vocé esta fazendo isso?

Nesse momento, um menino se aproxima de Ambar que percebe que ele ndo
estava ligando para o que estava acontecendo e se distrai. Noah, que se
aproximava, também tinha uma arma, entdo aponta para a cabeca de Ambar
e diz:

Noah — Solta essa arma agora.
Ambar larga a arma no chao, sem entender Luna diz:

Luna — Ah, agora sim tudo faz sentido, vocé é aquela menina que foi expulsa
e tinha fama de psicopata.

Infelizmente a fala de Luna faz com que Noah se distraia e entdo Ambar pega
sua arma, e aponta novamente para eles. Mas nesse momento chega a
policia. (AUTORIA PRESERVADA, A vinganca, 2022, p. 1-2)

Podemos ainda buscar sentido na fala de Luna ao questionar Ambar: “Quem é vocé
afinal? Por que vocé esta fazendo isso?”, impondo barreiras que visam a reflexdo de
um eu subjetivo, que, emaranhado pelo processo civilizatorio, poderia ndo encontrar
um sentido util para com os atos ali apresentados, estando novamente de acordo com
o principio de desempenho e seus impactos na vida subjetiva e social. Assim,
retomamos a Marcuse (1972, p. 139), para o qual, “as préprias realizacées do principio
de desempenho intensificaram a discrepancia entre os processos do inconsciente
arcaico e da consciéncia do homem, por uma parte, e as suas potencialidades

concretas, por outra”.

Vemos também que, ao proceder com uma postura que foge aos padrbes
comportamentais estabelecidos, a personagem Ambar € lancada a uma posicéo de
guem vai contra ao controle da razdo, como percebemos na fala de Luna ao dizer:
“ah, agora sim tudo faz sentido, vocé é aguela menina que foi expulsa e tinha fama de
psicopata”, que pode ter utilizado o termo “psicopata” de forma pejorativa, para incitar
que Ambar era considerada uma aluna problematica, de modo a tracar desconexdes
com a motivacdo dos atos exercidos por ela, ou mesmo supondo que tais atos

poderiam estar sendo realizados por conta de algum disturbio, alteracdo mental,
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atrelando a personagem um quadro especifico de psicopatial®. Em ambos os casos,
a personagem Luna segue sustentando uma posicdo de acordo ao principio de

desempenho apresentado por Marcuse.

Ao final do roteiro, cumpre-se a vitéria do principio de desempenho, util e correto
perante o esquema civilizatorio. Os alunos autores trazem como desfecho do texto
criado, o professor acionando a policia, e esta, cumprindo seu papel social

estabelecido:

Professor - Ambar, eu consegui ligar para a policia enquanto vocés se
distraiam, eu queria apenas o seu bem, vocé é uma aluna que precisa de
ajuda.

Depois disso a policia foi embora levando Ambar, e sorte que ninguém se
feriu na escola. Noah chega no ouvido de Luna e diz com muito suspense:

Noah - Vocé nao viu nada, lembre-se disso.

De repente tudo apaga e Luna aparece acordando de um sonho. (AUTORIA
PRESERVADA, A vinganga, 2022, p. 2)

Marcando a conclusdo da trama, Luna, personagem responsavel por trazer a
possibilidade de Ambar refletir sobre seus atos, acorda de um sonho. Podemos refletir
gue tal fato marca o abandono total de toda essa possibilidade de uma revolta perante
o sistema unidimensional, presente na delagéo ou na hierarquia; e aqui, novamente

prevalece a razao, util e correta, enquanto toda a fantasia contida na rebelido, “torna-

13 Vemos hoje que o termo “psicopata” tem sido utilizado, pelo senso comum, para se referir a pessoas
que possuem um comportamento irregular, violento e antissocial (fazendo-se entender que o
comportamento anti social € aquele que ndo condiz com as regras e demandas de condutas morais
estabelecidas socialmente). Assim, Monteiro (2014, p. 16) expde que “é perceptivel a curiosidade em
torno da psicopatia, sendo tema recorrente na midia em geral. Por exemplo, é possivel listar inimeros
personagens de filmes, novelas e seriados, rotulados como psicopatas (e.g., Hannibal Lecter, Dexter
Morgan, Norman Bates), no mesmo sentido, € comum associar o diagnostico a mitica figura do serial
killer. Portanto, é notavel a forte relagdo estabelecida entre violéncia e psicopatia, algo muito mais
consistente na visdo da populagdo em geral do que as evidéncias empiricas possam apontar”.

Neste mesmo sentido, trazemos brevemente o estudo de Hauck Filho, Teixeira e Dias (2009, p.
342/343) que aponta a psicopatia como sendo “um construto psicolégico dimensional construido ao
longo de décadas de pesquisas clinicas e empiricas. Embora haja dificuldades e limitacdes quanto a
sua defini¢ao, a psicopatia atualmente pode ser avaliada através de instrumentos psicométricos.”

Por tratar-se de um delicado assunto, que ndo compete a nossa pesquisa, faz-se necessario pontuar
que, de acordo com os autores: “E importante ressaltar que a criminalidade ndo & um componente
essencial da definicdo da psicopatia, mas sim o comportamento antissocial. O comportamento
antissocial pode incluir crimes ou a infracdo das leis, mas ndo se resume a isto. Abrange
comportamentos de exploracdo nas relacdes interpessoais que ndo chegam a ser considerados
infracdes penais. Por isso, as concep¢des modernas de psicopatia consideram fundamental a inclusédo
das caracteristicas de personalidade que estdo na base do comportamento antissocial de tipo
psicopatico, ja mencionadas anteriormente e que correspondem as dimensdes interpessoal e afetiva”
(HAUCK FILHO; TEIXEIRA; DIAS, 2009, p. 341)
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se inutil, inveridica - um mero j6égo, divagacao”, como ja visto acima ao citar Marcuse,

fazendo-se cumprir, de fato a vitoria do principio de desempenho.

Neste ponto, relembramos ainda que ao fazer uma interpretacdo filosofica do
pensamento de Freud, Marcuse direciona ao sonho um importante aspecto quanto
aos desfechos da fantasia. Desta forma, podemos tensionar tal fragmento também

com o fato de:

Se uma grande parte do conteldo dos sonhos séo representados por uma
fantasia-desejo, portanto, ligada ao impulso inicial da busca pelo prazer, de
outro lado, h4 uma parte desse contelddo onirico que se acha em oposi¢ao
ao principio de prazer representando aquela compulsdo oculta no
inconsciente. (BRUMANO, 2022, p. 112)

Deste modo, no processo de formag¢do mental, a Unica faculdade capaz de ligar o
inconsciente ao consciente, por meio de sonhos e divagacoes, é a fantasia, porém ela
€ condenada a inutilidade com base no principio de desempenho. Vemos, portanto,
que o fato de o préprio sonho aparecer no desfecho da trama nos faz refletir acerca
do processo de abandono do principio de prazer, uma vez que, mesmo se tratando
de um cenario irreal e criado pelos alunos, eles mesmos se voltam em desacordo ao
imaginado, concretizando o processo unidimensional no proprio roteiro.
Se a civilizagdo fragmenta o individuo, a imaginacao reivindica o individuo
total, se a realidade caracteriza-se pela nao liberdade, a fantasia nega a nao
liberdade. A fantasia ou imaginacao encontra uma expressao no sonho, mas
concretiza-se na arte, na literatura e nos mitos, que constituem meios pelos

guais a linguagem do sonho ganha uma dimens@o ao mesmo tempo objetiva
e subjetiva. (SILVA, 2005, p. 35)

A partir do exposto nesta sessdo, ao buscarmos compreender o roteiro escrito pelos
alunos, os desfechos que figuram o desejo, bem como os atos, da personagem
Ambar, e a posi¢cdo do professor da historia, encontramos suporte no processo de
construgdo do conceito de fantasia/imaginagdo em Marcuse (1972), no qual, para o
autor, a reducdo do tempo dedicado as livres escolhas do individuo impacta na
organizagdo de processos subjetivos e, neste sentido, abandona-se o principio de
prazer. Como consequéncia, o individuo passa a concentrar-se na légica do principio
de desempenho, que se desenvolve junto a aspectos morais e colocam a atividade
social civilizada como um todo, acima de suas aspiracdes. Neste processo, a
fantasia/imaginacédo, enquanto possuidora de um alto grau de liberdade, caminha

justamente para o confronto com o principio de desempenho. O roteiro aqui analisado,
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por sua vez, acompanha tal processo, mas assim como no processo civilizatério, cede

as normas da razdo contidas no principio de desempenho.

Por conseguinte, quando somos levados a refletir o ambiente escolar proposto, as
figuras, regras e hierarquias existentes no roteiro, vemos que a histéria se assemelha
ao proprio ambiente em que os autores vivem, bem como as rela¢des que vivenciam.
Por esta via, podemos enxergar o papel da arte em termos marcuseanos, uma vez

que, neste aspecto:

A arte desvela a esséncia da realidade aumentando a complexidade — e, com
isso, a duragéo — da percepcéo. E por isso que ela figura uma realidade em
sua esséncia e ndo em sua manifestacao imediata (Marcuse, 1977/1999). Ela
ndo muda a sociedade, mas é capaz de transformar a consciéncia daqueles
gue modificam o mundo. Isso porque indica um principio de realidade
incompativel com a coercédo politica e psiquica (Matos, 1993). A arte aliena
os individuos de sua existéncia funcional e suscita outra sensibilidade,
imaginacdo e razdo, o que pressupde um grau de autonomia da realidade
dada. (CHAVES, 2014, p. 16)

Ao cruzarmos tais analises com as respostas dadas pelos alunos ao formulario,
podemos perceber que alguns deles destinavam a arte um papel com vistas ao puro
deleite. Neste ponto, temos o caso de Luiz, um dos autores da proposta, que em sua
resposta ao formulario, citada no topico 4.2.4, delega a arte o dever de transmitir
alegria a nosso cotidiano, coincidindo com o que é colocado por Lucas e Luiza na
mesma sessao, tendo seus pareceres tendendo ao entendimento da arte como parte

importante do entretenimento social.

Caminhando para o que € percebido por Livia, também autora do texto, vemos um
imaginario imerso pelo que podemos elencar como conceitos relacionados a
sociedade unidimensional, ao passo que, a aluna, em uma analise preliminar, assume
a relevancia da arte, a entende como valvula para uma representacdo de sua
realidade, mas a usa dentro dos padrdes ainda requeridos pela sociedade, nao

buscando gerar incomodo, mas inserir-se nos padrdes propostos.

Tais constatacdes nos levam a refletir e tracar comparativos junto ao roteiro proposto,
pois, como vimos, a histéria elaborada traz uma situagdo que figura a realidade,
porém, possuindo a insercao de “faiscas” de entretenimento, ou mesmo a proposta
de dota-la, em certo ponto, de uma utilidade moral. Neste sentido, podemos vislumbrar

a aparicdo, mais uma vez, do conceito de unidimensionalidade, uma vez que,
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E certo que, se tratando de uma sociedade unidimensional, a linguagem se
torna pobre, pois o objetivo é tentar reduzir as significagbes em fatos
concretos. E exatamente nesse ponto que Marcuse faz a obje¢do que, com a
reducdo dos significados, as palavras perdem o seu contetdo implicito.
Palavras de fortes expressdes e significados para a filosofia, como, por
exemplo, “consciéncia” e “politica” se reduzem ao mesmo que dizer “mesa” e
‘cadeira”. Nao que tenham o mesmo significado, mas a sociedade
unidimensional consegue banalizar e popularizar demais tais palavras.
(CARVALHO, 2010, p. 48)

Assim, a partir das respostas dos quatro autores e da trama analisada, € possivel
perceber que, muitas vezes a arte € encarada como um aspecto secundéario no que
toca ao explorar da subjetividade, ndo por falta de engajamento com a mesma, mas
por encontrar barreiras ao deparar-se com o0s padrdes criados pelo sistema
unidimensional intrinseco ao individuo. No entanto, é interessante pontuar que, ao
serem inseridos dentro de um ambiente artistico, tal qual a oficina desenvolvida nesta
pesquisa, 0s alunos puderam usufruir do papel da arte e, mesmo que
unidimensionalmente junto ao sistema, foram levados a pensar e expor aquilo que os

rodeia, que os incomoda, motiva ou até mesmo lhes imp&e medo ou receio.

Deste modo, notamos que mesmo 0s alunos tendo posicionado a arte como sendo
para o puro deleite social, ao deparar-se com a possibilidade do fazer artistico, os
alunos trouxeram nao apenas o entretenimento, mas, por meio da histéria, uma gama
de sentimentos complexos, subjetivos e, que por sua natureza, sdo dificeis de
descrever, entender ou mesmo externalizar a partir de mecanismos fora do campo da

arte.

4.3.2 Roteiro: “Depressao e Ansiedade”

O roteiro intitulado “Depresséo e ansiedade” (ANEXO %) foi elaborado pelo grupo de

alunos do turno matutino: Simone, Laura, Ana, Paulo, Pamela, Jéssica e Roberta.

Mais uma vez o ambiente escolar aparece como locus da histéria criada pelos alunos,
gue roteirizam uma trama onde uma aluna nova chega a escola e sofre bullying dos
colegas de classe. Na trama, a personagem se sente triste, e o professor, que figura
a histéria, acaba por também ser opressor e até mesmo é percebido como um
assediador pela aluna, deixando-a ainda mais deslocada perante a situacdo, como

consta em determinado trecho da historia:
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PROFESSOR (vai na mesa de Geovana para perguntar): Ei, ta tudo bem com
vocé? Vocé precisa de alguma ajuda? Eu sempre vou poder ajudar os alunos
gue precisam.

GEOVANA: Ta sim professor, ta tudo bem sim, ndo sei nem como agradecer
vocé. (fazendo uma cara de triste).

De repente o professor tenta se aproveitar de Geovana que sem saber o que
fazer sai chorando e pensando porgue as coisas acontecem com ela e nunca
tem ninguém para ajudar. (AUTORIA PRESERVADA, Depressdo e
Ansiedade, 2022, p. 1)

Seguindo a trama, a personagem chega em sua casa, onde, no campo familiar busca
acalento e apoio, procurando falar sobre as questfes vividas na escola com sua mae,
porém, € interrompida pelo pai, que traz, de maneira agressiva, questdes cotidianas
como o tipo de alimento oferecido para o jantar; o que acaba se desdobrando em uma
nova cena de agressao e intolerancia. Para a transicdo deste ponto da trama para o
préximo, os alunos escolheram uma trilha sonora, a can¢éao “Monstros” do cantor Jao,
gue menciona o medo, a soliddo, mas também o desejo de superar 0s monstros e ser

quem vocé verdadeiramente é.

Assim, caminhamos para a cena final onde a personagem principal se vé em um
momento de exaustdo com as situacdes que vem sofrendo, e pensa em tirar a prépria
vida. Os demais personagens da histéria reaparecem, em sua memoéria, fazendo com
gue a personagem se lembre de todo bullying e palavras de édio que ja sofrera. No
desdobrar dos acontecimentos sua mae se apresenta na cena para lhe dar forca e

mostrar que a personagem nao esta sozinha.

Para este final, os alunos propuseram uma mensagem aos espectadores, unindo-se
para apresentar o que eles chamaram de moral da histéria, alertando sobre a
seriedade da depressédo e ansiedade, além de lembrar que ndo estdo sozinhos —

evidenciando a importancia da amizade:

Mae e filha se abragam e entra o narrador para falar a moral da historia.

NARRADOR: Moral da histéria? Temos sempre que pensar muito antes de
falar ofensas para alguém pois nunca sabemos 0 que essa pessoa esta
passando e o quanto ela precisa da nossa ajuda. Quando temos amigos na
escola sabemos que podemos contar com eles e nos sentimos mais fortes.
Também temos pessoas que podem nos ajudar a curar essa tristeza que as
vezes pode ser uma doenca A DEPRESSAO e a ansiedade que precisam de
psicélogo e a escola pode nos ajudar muito!

Entra o grupo com os cartazes: VOCE NAO ESTA SOZINHO, DEPRESSAQO
E COISA SERIA, ANSIEDADE E DEPRESSAO PRECISAM DE CUIDADOS.
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Todos juntos: VOCE NAO ESTA SOZINHO! (AUTORIA PRESERVADA,
Depresséo e Ansiedade, 2022, p. 2)

A recriacdo do espaco escolar, e de tantos aspectos ali contidos e presentes no
roteiro, nos leva a pensar pelo viés da teoria da unidimensionalidade social
marcuseana, aparecendo logo nos primeiros paragrafos do texto criado pelos alunos,
onde uma das personagens possui a seguinte fala: “LARA: Olha ali amiga essa
menina nova € muito burra né?! (Lara aponta para a Geovana que estava chegando
na porta com os livios na méo)”; neste trecho, ao se referir a outra aluna como burra,
a personagem Lara corrobora com o fato de que ha, dentro de nosso sistema social,
e por conseguinte educacional, a necessidade de cumprir metas e padrdes para que
possamos ser aceitos ou vistos de maneira igual perante outros individuos —
posicionamento que encontramos exemplificado por Marcuse (1967, p. 31) ao tracar

as definicdes de uma sociedade unidimensional:

A perda dessa dimenséo, na qual o poder de pensamento negativo - o poder
critico da Razdo esta a vontade, é a contrapartida ideoldgica do proprio
processo material no qual a sociedade industrial desenvolvida silencia e
reconcilia a oposicdo. O impacto do progresso transforma a Razdo em
submissdo aos fatos da vida e a capacidade dindmica de produzir mais e
maiores fatos do mesmo tipo de vida. Se os individuos se encontram nas
coisas que moldam a vida déles, ndo o fazem ditando, mas aceitando a lei
das coisas ndo a lei da Fisica, mas a lei da sociedade.

Seguindo com o roteiro, novamente somos levados a pensar tal sociedade que segue
leis unidimensionais e, neste sentido, o trecho onde a personagem que sofre bullying
recorre ao professor, e este “tenta se aproveitar de Geovana que sem saber 0 que
fazer sai chorando e pensando porque as coisas acontecem com ela e nunca tem
ninguém para ajudar”, pode indicar que a figura do professor, considerada como
mantenedora da ordem que precisa vigorar no espaco escolar, negligencia seu papel
perante Geovana, podendo indicar que esta ndo possui 0S aspectos necessarios que
a colocariam como passivel desta protecdo e ordem, uma vez que a mesma nhao se

encaixa nos padrdes estabelecidos por esta mesma sociedade:

Surge assim um padrdo de pensamento e comportamento unidimensionais
no qual as idéias, as aspiracdes e 0s objetivos que por seu conteldo
transcendem o universo estabelecido da palavra e da a¢éo séo repelidos ou
reduzidos a térmos désse universo. (MARCUSE 1967, p. 33)

Podemos, ainda, incorporar neste fragmento de andlise, um outro trecho que se

desenvolve na cena seguinte do roteiro:
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GEOVANA chega em casa e procura seus pais, sua méae esta colocando a
mesa do jantar.

GEOVANA: Mée chegei!
MAE DE GEOVANA: Ei filha, como foi na escola?

GEOVANA: Normal mae, como sempre. (Geovana pensa em contar sobre o
gue esta acontecendo com ela na escola, mas seu pai chega fazendo barulho
e senta na mesa impedindo ela de falar).

PAI DE GEOVANA (falando brigando na mesa): Cadé a comida dessa casa?
Eu to com fome e quero comida agora.

MAE DE GEOVANA: Ta aqui a comida, ja to colocando na mesa.
PAI DE GEOVANA: Sopa de novo?

MAE DE GEOVANA: E o que tem para comer, eu n&o tenho trabalho e vocé
gasta muito dinheiro na rua. (AUTORIA PRESERVADA, Depressdo e
Ansiedade, 2022, p. 1-2)

Ao notarmos nas falas do pai de Geovana a insatisfagdo com alimento oferecido, no
trecho: “Cadé a comida dessa casa? Eu to com fome e quero comida agora. [...] Sopa
de novo?”, e até mesmo a contestacdo da mae da personagem acerca da falta de
dinheiro ou trabalho; “é o que tem para comer, eu ndo tenho trabalho e vocé gasta
muito dinheiro na rua.”, percebemos que a personagem que sofre bullying nédo se
distancia dos padrdes sociais apenas pelo aprendizado ou conduta escolar estimada,
mas por sua classe econdmica social — fato que corrobora com o exposto acima
acerca da personagem nao possuir 0s quesitos necessarios que a colocariam como
passivel da protecdo do professor, ou mesmo da aceitacdo para com os demais

sujeitos.

Ao direcionarmos tal analise para uma visao de classes da sociedade diante dos fatos,
retomamos novamente aos escritos de Marcuse (1967), que vao de encontro a tal
observacdo. O autor relaciona que dentro de uma sociedade unidimensional, os
individuos aprendem e agem sob a Gtica do principio do desempenho, sendo esta a
verdade da realidade para estes individuos. Desta forma, Marcuse (1967, p. 129)

aponta:

Ha modalidades de existéncia que jamais podem ser "verdadeiras" porque
jamais podem assentar na realizacdo de suas potencialidades, na satisfacéo
de ser. Na realidade humana, tdda existéncia que se desgasta procurando 0s
requisitos da existéncia é, assim, uma existéncia "inveridica" e nao livre.

Neste ponto, podemos encontrar tal desgaste proposto por Marcuse, de uma classe

gue busca ascender junto aos padrdées de um sistema unidimensional. A personagem
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Geovana, exprimindo tal sentido, principalmente, na fala “ndo aguento mais viver
desse jeito, vou me cortar e tomar remédios para ndo precisar mais sentir nada disso”,
nos remete a ndo satisfacdo, por parte da personagem e seus familiares, das falsas
necessidades criadas pelo sistema vigente, que culminam por uma busca vital de

serem aceitos e incluidos neste sistema.

A sociedade ainda é organizada de tal modo que a procura das necessidades
da vida constitui uma ocupacédo de tempo integral e da vida inteira para
classes sociais especificas, as quais sdo, portanto, ndo-livres e impedidas de
ter uma existéncia humana. (MARCUSE 1967, p. 129)

O desenrolar da trama continua a apontar para os desdobramentos de uma nao
adaptacao ou concordancia da figura da personagem diante o modelo social, ficando

claro tal aspecto na cena de fechamento da trama:

Nesse momento varias pessoas que faziam mal para Geovana aparecem e
ficam falando coisas ruins sobre ela, como se fosse ela lembrando das
coisas que ja ouviu das pessoas.

LARA: Finalmente vocé entendeu que a vida ndo é um céu azul cheio de
nuvens, a vida € triste, ninguém vai sentir sua falta, vocé é indtil, fica ai
sozinha na solidao!

CAROL: Vocé é sozinha porque ninguém gosta de vocé, seu pai te odeia,
olha sua familia, vocé ndo tem pra onde ir, vai ficar sozinha nessa sociedade.
(AUTORIA PRESERVADA, Depresséao e Ansiedade, 2022, p. 2)

Neste ponto, chama atencé&o, principalmente, a fala da personagem Lara, ao indicar
gue, quando se tratando da personagem Geovana, ‘ninguém vai sentir sua falta, vocé
é inutil, fica ai sozinha na soliddo”. O fato de trazer a tona o elemento da inutilidade,
agrega a nossa analise ao concordar com o exposto de que a ndo utilidade, perante
as realizacbes da sociedade como um todo, dentro de um sistema unidimensional,
culmina por destinar ao sujeito a inutilidade perante seu préprio processo subjetivo.
Além disso, o fato de um outro personagem trazer isso a tona para a personagem de
Geovana, também nos remete a questao de classes, que encontra bases na teoria

marcuseana:

O conceito classico implica a proposicao de que a liberdade de pensamento
e de palavra deve permanecer um privilégio de classe enquanto essa
escravizacéo prevalecer. Porque o0 pensamento e a palavra sdo de um sujeito
pensante e falante e, se a vida déste depende do desempenho de uma fungéo
sobreposta, désse depende do atendimento as exigéncias dessa funcéo
modo, depende daqueles que controlam essas exigéncias. (MARCUSE 1967,
p. 129)
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Ao chegarmos ao final da trama, ha uma quebra para com os acontecimentos, onde,
contrario ao posicionamento geral dos personagens diante de Geovana, sua méae

possui uma fala que desafia a mentalidade de inferiorizacdo da personagem:

MAE DE GEOVANA: Vocés estdo errados, ela e tudo para mim, e com
certeza tem muitos amigos que também querem ficar perto dela, ela nao
precisa ficar assim, a escola tem pessoas que podem ajudar e eu também
posso porque sei ser forte porque ela precisa de mim.

Assim, percebemos que a trama nos fez relembrar a realidade social, apontando
individuos adoecidos em razdo a uma mentalidade opressora. Podemos pensar,
entdo, que a fala da mée de Geovana, ao afirmar o erro diante da situagdo, no roteiro,
se faz também enquanto recusa aos termos preestabelecidos na realidade ali vigente.
Tal apontamento vai de encontro com o exposto por Teodoro (2012, p. 135), que indica

0 movimento artistico como eixo facilitador de tal despertar:

A Grande Recusa se funda como uma possivel contestacdo da sociedade
vigente, tendo sua realizacdo privilegiada na esfera artistica. Marcuse
transforma a Grande Recusa em uma atitude radical diante do mundo
pautado na ldgica da producao capitalista.

Retomamos, ainda, para melhor exemplificar este momento do roteiro, o ja exposto
neste estudo acerca do conceito de Grande Recusa em Marcuse, no qual,
percebemos que tal conceito vai de encontro a nega¢do do sistema estabelecido,
tornando-se uma agao diante do estado definido das coisas, logo, “essa Grande
Recusa € o protesto contra a repressao desnecessaria, a luta pela forma suprema de
liberdade — ‘viver sem angustia” (MARCUSE, 1972, p. 139).

Apés a fala da mae de Geovana, a histéria segue para o aparecimento de um narrador,
que retoma os fatos ocorridos na trama afim de elucidar uma moral, delegando um
aprendizado perante o0s acontecimentos. Em um primeiro momento, trechos
especificos nesta moral, nos chamam atencdo por fazer a retomado de
potencialidades subjetivas individuais, abordando o fato de que “nunca sabemos o
que essa pessoa esta passando e o quanto ela precisa da nossa ajuda”, ou mesmo
de que “quando temos amigos na escola sabemos que podemos contar com eles e

nos sentimos mais fortes”.

Estes dois fragmentos da fala do narrador nos fazem embarcar por dois diferentes

pontos de vista. No primeiro ponto de vista, somo levados a relembrar o conceito de
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nova sensibilidade proposto por Marcuse, que, ligado aos ideais de uma quebra para
com o sistema, contida na Grande Recusa, traz em seu cerne a rejeicao dos conceitos
chaves do establishment, como a competi¢éo, indo de encontro a proposta do roteiro,

de aceitar a si mesmo, de incentivo a dedica¢do a amizade e incluséo.

Neste ponto, trazer uma Nova Sensibilidade a este debate, é trazer uma aproximacgao
a critica diante de uma racionalidade que culmina na repressao de corpos e mentes,
tensionando a sensibilidade destes individuos para com as necessidades e valores

cultivadas.

Por conseguinte, quando nos aproximamos do discurso elucidado neste roteiro,
podemos observar, a nivel de andlise, uma aproximag¢do aos termos marcuseanos
gue indicam um ato radical diante de uma sociedade unidimensional. Afinal, o roteiro
tem seu foco voltado em tornar visivel a problematica social de transtornos que
possam ter — ao pensarmos a filosofia expressa por Marcuse — em sua construgao as
marcas do modelo social vigente, uma vez que, em sua cobranca pela produtividade
e satisfacdo para com o proprio sistema, delega aos individuos uma espécie de dever
gue vai para além das satisfacdes pessoais e subjetivas, necessitando que haja uma
serventia social, baseada nos proprios parametros de produtividade de uma
sociedade unidimensional. Assim, quando ndo cumprida essa fungdo social do
individuo, culmina por incumbir a este sujeito uma néo funcéo para com o meio, que,
vendo-se inatil para com o todo, desencadeia em si 0 sentimento de n&o

pertencimento que leva a angustia e frustracao.

Num segundo ponto de vista, esse novo posicionamento frente a histéria, marcado
pela moral inserida pelos alunos autores, diverge do primeiro ponto apresentado, em
um sentido em que o fato de haver tal quebra como forma de abordagem auxilia na
manutencao e insercdo da personagem de Geovana ao modelo social vigente. Este
ponto, nos leva a refletir que, ja que a personagem nao se enquadra neste sistema e
nem segue os padrdes que ele espera dos individuos, isso pode ser considerado uma
doenca que precisa ser tratada, medicada e superada a fim de tornar este individuo
apto para o desenvolvimento de seu papel e funcéo social, podendo ser observado tal
aspecto no trecho exposto pelo narrador: “também temos pessoas que podem nos
ajudar a curar essa tristeza que as vezes pode ser uma doenca A DEPRESSAO e a

ansiedade que precisam de psicologo e a escola pode nos ajudar muito’.
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Desta forma, nesta visdo do trecho, nos afastamos do ato radical que poderia estar
sendo proposto, e nos aproximamos da premissa totalitaria existente no sistema social
unidimensional, no qual, somo levados a enxergar apenas mais uma forma deste
sistema integrar os sujeitos que seguem alheios a sua funcéo produtiva diante da

sociedade:

Nessa sociedade, o aparato produtivo tende a tornar-se totalitario no quanto
determina ndo apenas as oscilacdes, habilidades e atitudes socialmente
necessdrias, mas também as necessidades e aspiracfes individuais.
Oblitera, assim, a oposicdo entre existéncia privada e publica, entre
necessidades individuais e sociais. (MARCUSE 1967, p.18)

Novamente, vimos que a roteirizagdo permitiu aos alunos autores expressarem
diversos sentimentos, abordando tematicas que estdo, muitas vezes, na linha da
subjetividade. Deste modo, pontos importantes e pertinentes a realidade dos
estudantes foram elencados e abordados, ficando exposto que, mesmo num ambiente
de construcdo e tematica livre, a arte possibilita a releitura da realidade vivida e

assimilada pelos alunos.

Seguindo neste aspecto, tracamos aproximacdes e distanciamentos acerca da analise
do roteiro criado pelos alunos e tomando como base as respostas dadas por eles ao
questionario prévio. Aqui, € possivel encontrar pontos que ligam o0s eixos tematicos

encontrados na analise do roteiro junto ao ja exposto pelos alunos.

Vimos que aluna Ana ao refletir acerca do papel da arte, acredita que ha no processo
artistico o movimento de desenvolvimento de nossa imaginacdo, porém, quando
somos levados as respostas dos demais alunos neste segmento, e também no tocante
as expectativas para com a oficina, até mesmo da propria Ana, é possivel perceber
uma inclinacdo a unidimensionalidade e ao uso da arte como refor¢o ao principio de

desempenho.

O que podemos suscitar com base nas respostas dos alunos é que ha uma busca por
aprovacao, ou mesmo por validar, diante do sistema e das regras estabelecidas,
aquilo que é feito ou elaborado por eles, o que pode ser também, o indicativo da
existéncia de uma moral da histéria ao final do roteiro por eles construido, podendo

haver uma preocupacédo para que houvesse uma serventia social ao roteiro.

Com base no exposto, Marcuse nos alerta sobre tal condicionamento do imaginario:
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O ambito da satisfacéo socialmente permissivel e desejavel é grandemente
ampliado, mas o Principio do Prazer é reduzido por meio dessa satisfacédo
privado das exigéncias que s&o irreconcilidveis com a sociedade
estabelecida. O prazer, assim ajustado, gera submissdo. (MARCUSE, 1967,
p. 85)
Assim, por mais que tenhamos percebido, ao analisar pontualmente o roteiro o desejo
de recusa ao sistema e motivacdo para adentrar a uma nova sensibilidade por meio
do desenvolvimento da trama, observamos também que ha uma inclinacdo, perante o
posicionamento dos alunos autores, a delegarem a arte um papel genérico de
importancia social, de forma que, para ser merecedora deste papel ela acaba por
tornar-se cumplice da manutencdo do sistema, ou mesmo tomar forma de deleite e

entretenimento.

Marcuse defende que na sociedade industrial as distancias entre a realidade
e a fantasia foram perigosamente reduzidas, o que ocasionou uma ruptura ao
poder da imaginacdo de posicionar-se contra a realidade estabelecida.
(TEODORO, 2012, p. 136)

Tal ocorréncia, chama atencéo para a resposta de Simone, que nos faz refletir, em
sua expectativa para com a oficina, acerca da busca na arte por algo que lhe seja
interessante, porém, dentro daquilo que ela ja aponta como agradavel, esbarrando,
neste sentido, na dicotomia apontada por Marcuse (1972, p.35) entre o principio de
prazer x realidade. Neste aspecto, o principio de prazer € abandonado, enquanto o da
realidade segue sendo aceito e assimilado por apresentar um prazer garantido, diante

do sistema, ao individuo.

O organismo esté sendo assim precondicionado para a aceitacdo espontanea
do que é oferecido. Considerando que a maior liberdade compreende mais
uma contracéo do que a extensdo e o desenvolvimento de necessidades
instintivas, ela age mais a favor do que contra o status quo de represséo geral
pode-se falar de "dessublimacéo institucionalizada". Esta parece ser um fator
vital na formacao da personalidade autoritaria de nossa época. (MARCUSE,
1967, p. 85)

Neste sentido, podemos refletir sobre uma inclinagcédo ao desenvolver da arte como
suporte ao, de forma que seu movimento vise beneficios que sejam aceitos e

proveitosos dentro dos padrdes ja acordados.

A partir do exposto, podemos observar que tanto o roteiro quanto suas aproximacoes
e distanciamentos quanto as respostas ao questionario prévio a oficina, nos indicam
gue o fazer artistico se encontra em constante abandono do principio de prazer em

detrimento do principio de realidade e encontrando suporte nas bases criadas pelo
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principio de desempenho que segue como mantenedor de uma sociedade
unidimensional. Mesmo ao criar uma trama que enfrenta problemas e tematicas
delicadas em nivel social, os alunos se veem alocados dentro de ldgica
unidimensional. Mais uma vez, percebemos a acado do papel da Arte em nossa
sociedade, pois, como vimos neste estudo, ela ndo é capaz de libertar o individuo e
sua consciéncia, porém, possui um papel imprescindivel de fazé-lo identificar e até

mesmo dando a possibilidade de experenciar seu estagio de ndo liberdade.

4.3.3 Roteiro: “Bullying”

O roteiro intitulado “Bullying” (ANEXO 6) foi elaborado pelo grupo de alunos do turno

vespertino: Helen, Camila, Rafael, Vanessa e Fernanda.

Reaparecendo nos textos criados pelos alunos, o Bullying, juntamente do ambiente
escolar, foi escolhido para dar sentido a esta trama. Dessa vez, o roteiro criado
incorpora aspectos da vida cotidiana, marcada pelo uso do celular e pela

superficialidade das relacdes, além da busca por ndo se sentir sozinho.

Ana (fazendo um story de instragram): Oi seguimores, estou aqui com minha
amiga Pietra, e mais tarde iremos no Shopping para mostrar tudo para vocés.
Beijos!

Pietra - Beijos!

Cena: Ana e Pietra avistam uma garota, aparentemente da idade delas, mas
gue ainda ndo conheciam, apenas sabiam que era nova na escola. Ambas se
aproximam da garota afim de iniciar uma conversa para se conhecerem.
(AUTORIA PRESERVADA, Bullying, 2022, p. 1)

A historia comeca quando a personagem principal € surpreendida por outras alunas,
ditas como populares da escola, que a abordam para saber quem ela era, pois se
tratava de um rosto ndo conhecido até entdo. Durante a discussdo as alunas
populares humilham a personagem principal com diversas atitudes e ofensas, ao

ponto de jogarem agua no rosto da personagem.

De acordo com a trama, as alunas que iniciam a discusséo, junto a personagem
principal, se veem enquanto pessoas melhores, dignas de atencgéo e tratamentos
diferenciados, pois advém de familias com posi¢cfes sociais mais elevadas; uma delas

chega a mencionar ser filha do prefeito da cidade, como forma de julgar-se superior.
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A trama segue explorando pequenas intrigas e maus tratos a personagem principal
até que ela encontra alguém disposta a lhe ajudar, e que aparece com um novo tom,
de acalento e reciprocidade. No primeiro momento, a personagem se mostra
acanhada, ndo querendo ajuda, pois estd acostumada com as situacdes de
humilhac&o e silenciamento vividas, mas, quando percebe que encontrou alguém que,
assim como ela, havia sofrido bullying, comeca a se sentir mais confiante e confortavel
para conversar sobre sua vida e até iniciar uma possivel amizade, entendendo aquele

momento como bom, pois ndo se sentiria mais sozinha a partir dali.

Adentrando aos aspectos pontuais da historia criada, encontramos, ainda nos
primeiros paragrafos, uma grande aproximag&o para com 0 consumismo presente nos
tempos de hoje, refletido, principalmente através da personagem Ana. A personagem,
gue inicia sua jornada no texto fazendo um story de instragram, diz o seguinte: “oi
seguimores, estou aqui com minha amiga Pietra, e mais tarde iremos no Shopping
para mostrar tudo para vocés. Beijos!”. Tal trecho nos faz refletir acerca de um
cotidiano marcado pela busca da satisfacao de necessidades que ndo sao essenciais
a vida e desenvolvimento humano. Tal fato pode demonstrar uma critica dos alunos
autores a este formato social que vem sendo visto e assimilado por eles. Neste ponto,

a fala da personagem nos mostra que:

Essa forma de consumo supérfluo gera uma espécie de “euforia na
infelicidade”; sao necessidades que nao brotam do individuo, mas sao
determinadas por forcas externas que o individuo ndo controla. Marcuse
afirma que é um tipo de desenvolvimento e de satisfagdo heterbnimas.
(MANIERI, 2007, p. 91)

Além da sinalizacdo que denota um teor consumista ao cotidiano da personagem
citada, seguindo com a histéria, observamos que, assim como a anterior, esta analise
encaminha-se para uma visao de classes da sociedade, ficando explicita, no trecho
em que a personagem Ana é confrontada por Estefani, que ndo quer lhe dizer seu

nome. Quando se vé contrariada, Ana enfrenta Estefani e é proposto o seguinte

didlogo entre as duas:
Ana: Garota, vocé sabe com quem esta falando? COM A FILHA DO
PREFEITO!

Estefani: E o que tem a ver? Me diz vocé: sabe com gquem est4 falando?

dali)
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Pietra: Calma Ana! Vem cé garota, (se dirigindo a Estefani) ndo vai dizer seu
nome néo?

Estefani: Nao, cuidem da vida de vocés. (AUTORIA PRESERVADA, Bullying,
2022, p. 1)

Percebemos, que ao dar énfase na fala: “Garota, vocé sabe com quem esté falando?
COM A FILHA DO PREFEITQ!”, a personagem de Ana busca evidenciar ndo somente
a classe (no sentido financeiro) que ocupa, mas sua posicado privilegiada frente a
hierarquia presente em nossos moldes sociais (sua fungéo perante a sociedade), nos
relembrando pontos chaves da teoria Marcuseana de que vivemos numa sociedade

unidimensional.

Desta forma, podemos indagar que, mesmo se tratando de pessoas com situacoes
financeiras parecidas, como na trama onde ambas estudam na mesma escola e
possuem a possibilidade de frequentarem os mesmos espacos, a classe social ndo
mais € medida apenas por este ponto, mas também por uma hierarquia que determina
posicoes diferentes diante das funcdes sociais exercidas, o que afeta diretamente a
relagdo dos individuos entre si. Fato este corroborado por Marcuse (1967, p. 162):

A posigdo social do individuo e sua relagdo com os demais ndo apenas
parecem determinadas por qualidades e leis objetivas, mas também essas
leis e qualidades parecem perder seu carater misterioso e incontrolavel;
aparecem como manifestagfes calculaveis da racionalidade (cientifica). O
mundo tende a tornar-se o material da administracdo total, que absorve até
os administradores. A teia da dominacao tornou-se a teia da prépria Razao,
e esta sociedade esta fatalmente emaranhada nela. E os modos
transcendentes de pensar parece transcenderem a prépria Razéo.

Neste sentido, podemos avaliar o posicionamento de Estefani frente & Ana, de néo
querer ser identificada ou mesmo de reagir passivamente ao ordenamento e investida
da personagem, como sendo de recusa ao tom repressor que figura este movimento.
Tal premissa esta presente na frase de Estefani: “e o que tem a ver? Me diz vocé:
sabe com quem esta falando?”, sendo reafirmada na continuidade do dialogo, quando
a personagem delimita seu espaco enquanto individuo que n&o necessita de
aprovacao dos que se dizem hierarquicamente superiores, expresso no trecho: “N&o,
cuidem da vida de vocés”. Avaliamos este aspecto como recusa ao sistema uma vez
gue, ao nos defrontarmos com condi¢cdes repressivas somos levados, como aponta
Marcuse (1967, p. 175) a reconhecer e pensar fora do status quo. Neste momento,

por instinto, conectados ainda ao principio de prazer, reagimos a ele de alguma forma
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como se por tras de “uma cortina” da realidade permeada pelo principio de

desempenho. Partindo disto, Marcuse (1967, p. 175) completa:

A experiéncia ocorre diante de uma cortina que esconde, e, se 0 mundo é a
aparéncia de algo que esta por tras da cortina da experiéncia imediata, entao,
nas palavras de Hegel, somos nés mesmos que estamos por tras da cortina.
NO6s mesmos, ndo como sujeitos do senso comum, como na analise
linglistica, nem como os sujeitos "purificados" da medigdo cientifica, mas
Como 0s sujeitos e objetos da luta histérica do homem com a natureza e a
sociedade. Os fatos sdo o que sdo como ocorréncias nessa luta. Sua
realidade é histérica, até mesmo onde ainda é a da natureza bruta,
inconquistada.

O movimento de repressao frente a recusa de Estefani reaparece assiduamente
durante a trama, podendo indicar uma insisténcia do sistema em manter 0s sujeitos
dentro deste processo de aceitacdo e manutencado do préprio sistema, como podemos

observar na cena a seguir:

Pietra, irritada, joga dgua na cara de Estefani, que sai chorando e esbarra em
Estevam (garoto mais popular da escola e que estava a passeio no shopping).
Estevam entdo a empurra no chéo e diz:

Estevam: Olha por onde anda, garota estranha. (Ri e a empurra no chéo).

Pietra e Ana: BEM FEITO! HAHAHAHAHA. Fica ai no chao, que é o seu lugar,
GAROTA SEM NOME, HAHAHAHA!

Cena: Neste momento, Estevam e as amigas, Ana e Pietra, se afastam para
longe e vdo embora. Carolina, uma garota também da escola de todos os
envolvidos, decide ajudar Estefani, levantando-a do chdo e perguntando o
gue houve. (AUTORIA PRESERVADA, Bullying, 2022, p. 1)

O personagem Estevam que aparece na trama, reforga a subjugacdo de Estefani;
novamente a histéria da énfase na posicao privilegiada, enquanto aluno popular, deste
novo personagem na trama. Tal énfase, nas posicdes hierarquicas dos personagens
que repreendem Estefani, parecem, de certa forma, autorizar o bullying praticado por
eles, corroborando novamente com a visao de classes, dentro de uma sociedade

unidimensional, trabalhada por Marcuse.

Como ja abordamos neste estudo, Marcuse (1967, p. 129) prevé que os individuos
aprendem e agem sob uma Gtica que € impregnada pelo principio de desempenho,
tensionando os sujeitos de acordo com sua produtividade e funcdo social. Assim, a
realidade em que vivem aponta para a existéncia de individuos com realidades

"menos verdadeiras", pois, para o autor, na realidade humana, “toda existéncia que
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se desgasta procurando 0s requisitos da existéncia €, assim, uma existéncia

"inveridica" e nao livre”.

Ao nos encaminharmos para o final da trama, vemos que mais uma personagem

aparece na histéria:

Carolina: Vem c4a, esta tudo bem? Como vocé se chama? Me chamo
Carolina. N&o liga para essas duas nao, elas sdo as garotas mais malvadas
da escola. Ana se acha pois é filha do prefeito, mas mal sabe que ninguém é
amigo dela de verdade.

Estefani: Obrigado! Mas nao preciso de ajuda, quero ir para casa (levanta do
ché&o e sacode a roupa)

Carolina: Calma, posso ser sua amiga, sei como é dificil estar sozinha quando
se é alguém novo numa cidade como essas. Sei mesmo! (Caroline faz uma
cara de triste, como quem acaba de ter uma lembrancga ruim)

Estefani, percebendo que encontrou alguém que também j& havia sofrido
bastante Bullying, cede ao pedido de Carol, e diz:

Estefani: Esté~bem, uma amizade talvez seria bom. MAS VOU LOGO
AVISANDO, NAO CONFIO EM TODO MUNDO! (faz cara de brava)

Carolina sorri e diz: Tudo bem, ndo tenho medo de cara feia (risos), vem
vamos tomar um sorvete & caminho para casa.

Cena: no caminho para casa, depois de conversarem sobre suas vidas,
Estefani comeca a ter mais confianca na nova amiga. (AUTORIA
PRESERVADA, Bullying, 2022, p. 2)

Neste ponto, podemos analisar que, ao posicionar-se na recusa quanto a repressao

expressa pelo bullying sofrido, a personagem de Estefani adota uma postura de

enfretamento frente a este sistema que s6 € quebrada ao encontrar um personagem

que compartilha deste enfrentamento. Assim, no momento em que “Estefani,

percebendo que encontrou alguém que também ja havia sofrido bastante Bullying”,

decide embarcar em uma amizade, e até a “ter mais confianga na nova amiga’,

podemos inclinar nossas analises ao processo de quebra para com o sistema

repressivo mediante

a recusa que vislumbra de fato uma Nova Sensibilidade diante

desta sociedade, uma vez que, tal conceito, de acordo com Marcuse, demonstra

justamente a rejeicdo dos conceitos chaves do establishment, como o incentivo a

competicao e a falta de vinculo subjetivo sem uma funcéo produtiva ao sistema. Afinal,

‘o mundo da nova sensibilidade é o mundo da ternura, da harmonia, da receptividade”

(Kunz, 2019, p. 130).
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Quando somos levados a pensar a presenca dessa Nova Sensibilidade, vemos que
ha, na trama, um fator que pode ser considerado como forte barreira a realizacao
deste conceito. Deste modo, com finalidade de compor nossa analise, trazemos aqui
outro aspecto que chama atengcdo neste roteiro; o advento da tecnologia de
informacédo. Representado na historia pelo aparecimento das redes sociais, que
exploram cada vez mais a rispidez das informacdes, a liquidez das relacbes e a

futilidade do que se € consumido.

Marcuse deixa claro que a técnica e a tecnologia, por si sO, ndo produzem a
repressdo. O filésofo afirma: "ainda é necessario repetir que a ciéncia e a
tecnologia séo os grandes veiculos de libertacdo, e que € somente 0 seu uso
e restricdo na sociedade repressiva que os transforma em veiculos de
dominagdo?”. Segundo Marcuse, o automoével e os aparelhos eletrénicos em
si, por exemplo, ndo sé@o objetos de repressdo. No entanto, séo utilizados
como instrumentos de dominacdo na sociedade repressiva. (CARVALHO,
2010, p. 44)

Com base na descri¢céo do roteiro dos alunos, podemos perceber um tom de ironia, e
até deboche, quando a personagem que pratica bullying, como vimos anteriormente,
inicia sua participacdo na trama, imitando uma cena comum aos que utilizam
aplicativos como o Instagram4: o compartilhamento de sua vida cotidiana com os
outros usuérios da plataforma, mostrando um mundo cheio de realizagbes no aspecto

do capital, com base na possibilidade de compra e passeios ao shopping.

Retomamos este fato, pois ele chamou aten¢édo ao indicar uma visao que podemos
refletir como possibilidade critica a este sistema e também a um padrédo que se torna
cada vez mais comum e almejado pelos jovens. Tal estilo de vida evidenciado, vai de

encontro aos aspectos do homem unidimensional em Marcuse:

O homem unidimensional, para Marcuse (1982), refere-se principalmente a
um modo de vida condizente com o capitalismo vigente e também se expande
de forma consensual e com grande tendéncia totalizante pelo tecido social:
de um lado, esse “homem” faz avancgar os pressupostos do mercado pelo
territério econdmico, social, politico, cultural, cientifico, tecnolégico etc. De
outro, avanca ainda pelo territorio subjetivo, notadamente pela produgéo do
desejo inconsciente. Dai que essa “unidimensionalidade” esta atualmente
pelos quatro cantos do planeta: ela esta praticamente em todos os lugares e
em lugar algum. (BASTOS, 2014, p.113)

14 O Instagram é uma rede social visual e interativa, que possibilita o compartilhamento de imagens e
videos de curta duracao diretamente do aplicativo de celular. Nele, também é possivel seguir usuarios,
curtir, comentar e compatrtilhar as publicagfes.
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Vemos hoje que, em nossa realidade social, a pratica de compartilhamento da vida
cotidiana, que em diversos aspectos era visto como algo de foro privado do individuo,
reflete, muitas vezes, valores banais, o que contribui ao incentivo e a criacao de falsas

necessidades cada vez mais comuns e desejadas pela juventude.

Este aspecto abordado, reflete também no trecho especifico da fala da personagem
Ana: “Oi sequimores”, no qual esta se refere a seus seguidores na rede social, muitas
vezes desconhecidos, como sendo seus, além de seguidores, “amores”, denotando
uma proximidade nao existente nestas relacées. Aqui como aponta Lima (2010, p. 79-
80):

Alguns desses modos de subjetivacdo vigentes na atualidade parecem atrair
a atencdo e o desejo do individuo, levando-o a compartilhar de determinados
esquemas de comportamento que, embora paregam “naturais”, estdo
inseridos em uma légica prépria. Essa légica pode ser evidenciada através
de certos tipos de discurso que circulam na sociedade.

Neste ponto, podemos sugerir que ha ali uma critica a forma como se dao estas
relacdes subjetivas e interpessoais neste sistema social unidimensional, e até mesmo
ir de encontro a visivel banalizacdo da busca pela Nova Sensibilidade, uma vez que,
ao tratar pessoas como “seguimores” perde-se o sentido do que de fato € o amor
numa relacdo entre individuos, esvaziando tal palavra de seu sentido. Nesta analise,
guando pensamos neste empobrecimento da linguagem e seu significado, retomamos

a Marcuse (1967, p. 94/95), que expde que, neste sistema social:

As palavras e os conceitos tendem a coincidir, ou antes, o conceito tende a
ser absorvido pela palavra. Aquéle ndo tem qualquer outro contelido que nao
o designado pela palavra no uso anunciado e padronizado, esperando-se que
a palavra ndo tenha qualquer outra reacdo que ndo o comportamento
anunciado e padronizado. A palavra se torna um cliché e, como tal, governa
a palavra ou a escrita; assim, a comunicagdo evita o desenvolvimento
genuino do significado.

Assim, a forma como é retratada esta pratica de compartilhamento da vida cotidiana,
esvaziada de sentidos frente as relagdes subjetivas, no roteiro produzido pelos alunos,
pensamos, novamente, nos preceitos da utilizacdo da arte com vias a recusa do

sistema, trazendo a tona temas que nos lembram de nossa nao liberdade.

Os aparelhos eletrénicos, como, por exemplo, televisdo e computadores, séo
veiculos de comunicacdo de massa. Neles podem ser anunciados
propagandas e programas, com intuitos violentos e alienantes, que séo
digeridos facilmente pelos grandes auditérios passivos. O mais interessante,
mas ao mesmo tempo assustador, sdo os proprios consumidores que exigem
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essas futilidades. Vale ressaltar que essa exigéncia sé veio apdés os grandes
industriais terem imposto novas necessidades a massa, que se tornaram
necessidades biolégicas. (CARVALHO, 2010, p. 46)

Dentro deste aspecto de uso da tecnologia em nossa sociedade de padrdes

unidimensionais, somos levados a refletir acerca dos estudos de Farr (2014, p. 106),

que expoe:
Vimos que o uso que se faz da tecnologia € ideologicamente moldado pelo
presente principio de realidade. E o principio de realidade
opressivo/repressivo que molda o telos do desenvolvimento tecnolégico.
Portanto, nem a tecnologia nem a técnica podem ser neutras por causa do
inteiro significado e propdsito do que tem seu nascimento dentro de um
principio de realidade e de desempenho que, como Freud e Marcuse nos
lembram, ndo tém a libertacdo e a felicidade de todos os seres humanos
como seu objetivo. Como Marx colocou na ldeologia alema, "As ideias da
classe dominante sdao em cada época as ideias dominantes”. Portanto, o
inteiro aparato tecnolégico e técnico tem sua forma e missdo dadas pela

classe dominante. A Unica saida, uma questao néo tratada por Freud, Adorno
e Horkheimer, é pelo desenvolvimento de uma nova sensibilidade.

Assim, retornamos a nova sensibilidade, e a necessidade de remodelarmos as
aspiracbes humanas, as rela¢des subjetivas para com os individuos viventes, tanto
guanto deles com a natureza, corroborando com o0s apontamentos do estudo de

Marcuse, no qual uma nova sensibilidade vai de encontro & emancipacao dos sujeitos.

Neste roteiro podemos perceber novamente o aparecimento de termos e temas
delicados em nivel social, que apresentam marcas profundas da vida em sociedade,
seus percal¢os e desafios no campo da subjetividade. Porém, assim como no roteiro
analisado anteriormente (Depressao e Ansiedade), nos leva a refletir se, de fato, os
alunos buscaram o enfrentamento do sistema ou se utilizaram deste processo para a
producdo de algo que venha servir de ensinamento moral, com Vviés proveitoso e

produtivo para o meio social.

Neste sentido, ao cruzar as respostas dadas pelos alunos ao formulario de inscricéo
na oficina, podemos observar que a aluna Helen, integrante do grupo que produziu o
roteiro aqui em analise, considera, para com a arte, um papel de recusa ao sistema,
uma vez que a trata como um potente auxiliador da expressao e liberdade que néao

conta com interferéncias do padrao social.

Porém, ainda nas respostas de Helen, vemos tal aproximacéo ao conceito de Grande

Recusa diluir-se, uma vez que a aluna, ao deparar-se com o questionamento de suas
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expectativas para com a oficina, busca de forma genérica agregar ao processo um
sentimento de boas experiéncias, esbarrando nas respostas de Rafael e Fernanda,
gue veem na arte um processo ligado ao puro deleite, o que poderia, quem sabe,

refletir na forma e causa pela qual o roteiro foi construido.

Ja Vanessa e Camila, que apresentam em seu imaginario um padrao genérico ao
papel da arte, também esbarram suas expectativas na manutengéo daquilo que em
vias marcuseanas podemos enxergar como principio de desempenho, corroborando
com 0s questionamentos acerca da busca de uma validacdo daquilo que se

apresenta, mesmo quando se ¢€ livre para a construcdo do material artistico.
Neste sentido, podemos pontuar que, como nos mostra Marcuse (1967, p. 28):

Sob o jugo de um todo repressivo, a liberdade pode ser transformada em poderoso
instrumento de dominag&o. O alcance da escolha aberta ao individuo ndo é o fator decisivo
para a determinacdo do grau de liberdade humana, mas o que pode ser escolhido e o que é
escolhido pelo individuo.

Desta forma, observar que ha certa percepcédo de um discurso dominante que néo
condiz com a realidade vivida por eles — mas que se vé enquanto um padréo social,
aparece, quica, neste sentido dentro de texto — nos faz pensar, de forma otimista, que
haja espaco para o despertar de uma nova sensibilidade, como proposto por Marcuse,
através da Grande Recusa, instigada pelo movimento artistico. Logo, retomamos ao
papel da arte em Marcuse, onde esta ndo nos liberta diretamente das amarras de uma
sociedade unidimensional, mas nos retoma a nossa nao liberdade dentro deste

mesmo sistema.

4.3.4 Roteiro: “Mais um jantar em familia”

O roteiro intitulado “Mais um jantar em familia” (ANEXO 7) foi elaborado pelo grupo

de alunos do turno vespertino: Brenda, Luana, Gabriel, Andrea e Lorena.

Em uma trama curta, os alunos trouxeram uma abordagem que envolve desde a
relacdo familiar até o contato exagerado com as redes sociais. A histéria comega com
o narrador apresentando a situagdo proposta, um feriado em que uma familia se reiine
para almocar — apesar do titulo nos levar a crer que seria um jantar — porém, logo
comecam as discussdes entre mae e pai a mesa, as falas déo a entender que eles

culpam, um ao outro, pelo comportamento dos filhos.
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Maria Socorro (méae) se levanta irritada e diz: A culpa é toda sua, Fabricio
(pai). A culpa é toda sua delas serem assim!!!

Irritado e batendo na mesa, Fabricio se levanta e diz: A culpa ndo é minha,
s6 poderia ser sua! E vocé quem vive saindo de casa para s6 voltar no dia

Maria Socorro: Faca-me o favor, Fabricio. Eu sei meus afazeres, eu trabalho
e cuido da casa, posso sair quando bem entender.

As filhas ja estavam comecando a ficar irritadas e chorosas. Vitoria entdo
grita:

Vitéria: QUE INFERNO!!! Todo dia é briga nessa casa.

Mariana: As vezes minha maior vontade é sumir. (AUTORIA PRESERVADA,
Mais um jantar em familia, 2022, p. 1)

Encaminhando-se para o desfecho da trama, os alunos inseriram a participacédo de
mais um personagem, mais uma filha do casal, que chega a cena imersa no universo
das redes sociais e se depara com a briga dos pais, neste momento, a personagem,
ao invés de interromper sua gravacao, continua buscando trazer interacao as custas

da discussao.

Neste roteiro, a questdo do aparecimento da culpa, presente logo nas falas iniciais
dos personagens da mée e do pai, nos chama atenc¢ao por dar sentido ao desenvolver
da trama. Na fala: “Maria Socorro (mée) se levanta irritada e diz: A culpa é toda sua,
Fabricio (pai). A culpa é toda sua delas serem assim!!!”, percebemos que ha uma
énfase no que podemos compreender como comportamento das filhas, indicando que

estas ndo se enquadram nas expectativas dos pais.

Tal insatisfacdo apontada, € corroborada pela fala de Fabricio, que logo em seguida,

contrapbe Maria do Socorro: “Fabricio se levanta e diz: A culpa ndo € minha, s6

neste ponto, a insatisfacao é confirmada por parte do pai, e ha uma nova afirmacéo
da culpa, destinando-a a mée, porém, com um acréscimo de que tal situagéo estaria
acontecendo pelo fato de Maria do Socorro néo ter um comportamento esperado por

Fabricio.

Neste sentido, a culpabilizacdo denota um eixo importante de nossas analises, uma
vez que, “em Marcuse (1999), o sentimento de culpa aparece vinculado a crescente
destrutividade interna e externa posta em agao na civilizagéo.” (LIMA, 2010, p. 72 e

73). Tal culpa, esta, neste contexto, atrelada a aspectos de um nado atendimento a
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padrdes incorporados socialmente, versus o sentimento de busca por validar e realizar
desejos subjetivos individuais, ndo ligados ao desenvolvimento de uma produtividade

que favoreca ao todo social.

A repressédo da energia pulsional agressiva, repressao necessaria para que
haja civilizacdo, tende a aumentar a infelicidade através de uma
intensificagdo do sentimento de culpa, podendo leva-lo a atingir proporgées
dificeis de serem toleradas pelo individuo. (LIMA, 2010, p. 64)

O individuo, imerso na sociedade unidimensional, busca, inconscientemente atender
a critérios impostos nessa sociedade, mesmo que, subjetivamente, ndo estejam
ligados a sua satisfagdo individual. Neste ponto, ainda ha a agdo dos sentimentos
instintivos do individuo, que operam, muitas vezes, em desacordo ao cumprimento
dessas leis e da ordem pré-estabelecida. Assim, o fato do ndo cumprimento deste
papel, util a sociedade, bem como de seus préprios desejos, o faz sentir-se em divida
para com o todo, e também consigo mesmo — podendo ser 0 motivo da expectativa e

da culpa presentes nas falas dos personagens do roteiro.

Aqui, vale ressaltar a fala de Maria Socorro “Faga-me o favor, Fabricio. Eu sei meus
afazeres, eu trabalho e cuido da casa, posso sair quando bem entender”, que pode
indicar uma justificativa, a fim de sanar o sentimento de culpa, buscando validar sua
utilidade perante o sistema ao deixar claro que cumpre com suas obrigacdes, e por

cumpri-las, pode usufruir de tempo para si e suas escolhas individuais.

Este aspecto contido na fala de Maria do Socorro, nos faz relembrar o fato de o
principio de prazer, nesta sociedade unidimensional, ser abandonado em detrimento
do principio de realidade e, posteriormente, o de desempenho, uma vez que, como

aponta Marcuse (1972, p. 54):

Ao longo de tdda a histéria documentada da civilizagdo, a coagédo instintiva
imposta pela escassez foi intensificada por coagbBes impostas pela
distribuicao hierarquica da escassez e do trabalho; o interésse de dominagéo
adicionou mais-repressao a organizacdo dos instintos, sob o principio de
realidade. O principio de prazer foi destronado n&o s6 porque militava contra
0 progresso na civilizagdo, mas também porque militava contra a civilizagédo
cujo progresso perpetua a dominacéo e o trabalho esforcado e penoso.

Sendo a mais-repressédo um “nivel de repressao que vai além do que € exigido para a
coexisténcia”, ela exige do individuo uma espécie de “repressado excessiva para o

proposito de manter o presente sistema de dominagao”, diferente da repressao basica,
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gue é simplesmente necessaria para os seres humanos coexistirem (FARR, 2014, p.

102). Podemos encontrar tais apontamentos na trama criada pelos alunos.

Neste ponto, cabe também pensarmos a questao do tempo livre ao individuo. Ao
enfatizar sua contribuicdo para o lar, na fala: “eu trabalho e cuido da casa posso sair
guando bem entender”, Maria do Socorro busca dar a Fabricio motivos e justificativas
gue garantam o desenvolver de seu tempo livre. Neste sentido, assim como apontado
por Marcuse (1972, p. 60), vemos que mesmo o tempo dedicado as livres escolhas se

encontra atrelado a produtividade e utilidade do individuo para com o todo social.

A partir do dia de trabalho, a alienacdo e a arregimentacdo se alastram para
o tempo livre. Tal coordenacéo ndo tem por que ser, e normalmente ndo é,
imposta desde fora, pelas agéncias da sociedade. O contréle basico do tempo
de 6cio é realizado pela prépria duragdo do tempo de trabalho, pela rotina
fatigante e mecanica do trabalho alienado. (MARCUSE, 1972, p. 60)

O aparecimento da busca por justificar seu direito de saida do lar indica, neste
contexto, que a mais repressao aplica-se também ao tempo livre, comprometendo seu
pleno desenvolvimento, uma vez que mesmo ao reivindica-lo, o individuo transita pelo
sentimento de que nunca é livre de fato, frustrando-se e até mesmo alimentando a
culpa por buscar validar e realizar desejos subjetivos individuais, que, como colocado
acima, ndo se encontram ligados ao desenvolvimento de uma produtividade que

favoreca ao todo social.

Tal frustracédo, junto ao sentimento de culpa fica aparente também nas falas das filhas
do casal, como aparece no trecho em que Vitéria diz: “QUE INFERNO!!! Todo dia é
briga nessa casa”, e no trecho onde Mariana diz: “As vezes minha maior vontade é
sumir”. Ambos os trechos citados indicam um descontentamento geral com toda
situacdo vivida. Neste mesmo aspecto, tal sentimento é tensionado pela aparicao
Julya, outra filha do casal, que chega a cena “sem saber o que estava acontecendo,

entra na sala de jantar, segurando o celular e gravando um storys para o instagram’.

Aqui, as falas das filhas, concomitante a aparicdo da tecnologia, nos leva a refletir o
embate do tempo livre junto a mais-repressdo, uma vez que o advento da tecnologia
proporciona o individuo experimentar ‘viver em outro mundo’, oferecido muitas vezes
pelas redes sociais. Deste modo, a insercdo deste individuo como membro deste
mundo virtual, pode possibilitar a experiéncia de viver uma realidade na qual se expde

apenas 0 que se quer mostrar, bem como consumir, como um momento de
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desconectar-se do mundo real para, enfim, usufruir de seus desejos individuais, como

seria (ou deveria ser) o tempo livre para estes sujeitos.

Desta forma, vemos no roteiro, que os conflitos dao inicio justamente com a
culpabilizac&o dos pais, um ao outro, por conta da ndo satisfacdo com as filhas, e que
esses conflitos continuam com base na néao realizacdo das expectativas funcionais ao
todo diante dos personagens, mostrando um descontentamento geral da familia com
sua situagao. Assim, somos levados, aqui, a complementar o exposto com as

consideracdes feitas por Farr (2014, p. 102), acerca deste processo:

A tecnologia ndo pode acabar com a finitude. Entretanto, minha preocupacao
(como a de Marcuse) é com uma forma particular de descontentamento. Esta
gue eu chamo de mais descontentamento porque ndo esta enraizada em
limitag6es naturais inevitaveis. Ao invés disso, ela é baseada sobre restricdes
sociais ndo necessarias enquanto sdo construidas dentro do contexto de
relagBes humanas opressivas de dominacao. A luta pela justica social € uma
luta nascida do mais descontentamento. Mais descontentamento nada mais
€ do que a forma de frustragdo que se desenvolve sobre e contra a mais-
repressao.

Essa frustracéo, colocada por Farr, reflete no desfecho do roteiro aqui analisado, no
qual, o descontentamento aparece como sendo unanime aos personagens, que, em
vias de suposicao, podem ndo compreender de onde vem tal sentimento e por isso
culpam um ao outro pela realizacdo ou ndo de feitos que vagam pelo campo da
expectativa para com o0 outro. Essa expectativa é alimentada pela existéncia

inconsciente de leis, normas e sentidos que regem a sociedade unidimensional.

Neste sentido, Togeiro (2022, p. 149) aponta:

Diante de uma organiza¢do social que impede a reducdo do patamar de
represséo e a conquista de novas formas de satisfagdo — uma vez que estes
seriam incompativeis com a preservagéo da forma de dominagéo existente —
, @ oposicao ao principio de realidade que a fantasia promove, por um lado,
denuncia a irracionalidade dessa organizagdo, por outro, anseia por uma
nova forma satisfacdo, ndo mais individualista.

Assim, vemos o roteiro elaborado pelos alunos enquanto campo objetivo da expressao
artistica, onde questdes subjetivas aos individuos ganham forma e espaco para serem
expressas, uma vez que traduzem em si imagens de uma realidade particular, e ao
mesmo tempo historico social, dos individuos que a descrevem.

A subjetividade se constitui na histéria e na objetividade, mas ela ndo é

idéntica a existéncia social. “Sem duavida, as manifestagbes concretas da
historia sdo determinantes pela sua situacéo de classe, mas essa situagao
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nao € a causa do seu destino” (p. 18). Assim, se a subjetividade é refletida
ela pode analisar a prépria particularidade histérica que a constituiu.
(CHAVES, 2014, p. 15)

Podemos retomar aqui o conceito de fantasia/imaginacéo, que, em Marcuse (1972, p.
134/135), pode ser observado a partir do movimento artistico criador, onde acessamos
as verdades da imaginagao, ocorrendo, como vimos neste estudo, “quando a propria
fantasia ganha forma, quando cria um universo de percepcao e compreensao um

universo subjetivo e, ao mesmo tempo, objetivo”.

A for¢a de oposicéo da fantasia ao principio de desempenho, & cada vez mais
eficiente repressdo na forma de administragdo, estid na mediacdo que ela
pode realizar entre as imagens de libertacdo que se conservam na heranca
arcaica e a ligacgéo libidinal que ela busca com o mundo externo. Com isso, a
fantasia estabelece uma relagdo de tensdo na estrutura da histéria. O
desenvolvimento sociolégico ndo é univoco na preservacdo da dominacéo,
nele surgem aberturas para uma ruptura que podem ser combinadas com
potenciais contidos na estrutura pulsional, dando vazdo aos anseios por
libertacdo. (TOGEIRO, 2022, p. 152)

Assim, adiante no roteiro, a busca por desvincular-se de todo movimento repressivo,
pode estar presente na fala da personagem Maria do Socorro: “Querem saber? Eu
cansei disso, vou sumir dessa casa”. Tal trecho nos leva a pensar este movimento de
anseio por libertacdo, presente no desenvolver da fantasia/imaginacdo, como sendo
um ponto crucial a Grande Recusa, pois, ao tratar desta situacdo ndo s6 com o fato
de ir embora, mas como desejo de sumir dela, deixando de existir para aquela funcéo,
opera como o “ato radical” que se concretiza em contraponto ao modelo social

estabelecido e as expectativas e sentimentos atrelados a ele.

No entanto, percebemos, mais adiante, que tal ato radical regride, podendo indicar o
relembrar da mais repressao, constante na préxima cena, na qual, preocupada com a
forma que suas filhas serao tratadas, Maria do Socorro reflete e questiona sua quebra
com este sistema, tensionando o personagem de Fabricio e finalizando a composi¢éo

do roteiro:

Fabricio: Entdo va, mas as minhas filhas vocé néo leval

Maria do Socorro: E como vocé vai sustentar elas? Vocés nao sabem nem
cozinhar um ovo.

Maria entdo sai de casa e deixa a familia toda.

Neste momento, Julya olha para a cdmera do celular e diz "vocés viram isso?
Acho que meus pais acabaram de se separar".
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Neste momento, todos irritados gritam "CALA A BOCA JULYA". (AUTORIA
PRESERVADA, Mais um jantar em familia, 2022, p. 2)

Ao finalizar a trama, podemos ver que Maria do Socorro rompe com o esperado diante
do stablishment e age conforme seu desejo subjetivo, deixando a familia de fato e
estabelecendo essa relagdo que tensiona a estrutura historica apresentada na

fantasia, e ligada a Grande Recusa, presente na teoria marcuseana.

A fim de complementacéo das discussfes, temos também, a aparicdo da tecnologia
na finalizagdo da trama, mostrando o compartilhamento de um momento intimo da
familia nas redes sociais por parte da personagem Julya. Neste aspecto, tal trecho
corrobora com as discussdes do roteiro analisado anteriormente (4.3.3 Roteiro:
“Bullying”), podendo indicar a exploracdo cada vez mais rispida e insensata das

informac0des e a liquidez das relagbes subjetivas.

Ao cruzarmos tal reflexdo elaborada, junto com as respostas indicadas pelos alunos
criadores deste roteiro, podemos observar que parte deles transitaram em delegar a
arte, ou esperar dela, uma funcdo genérica perante o sistema, que se liga ao
entretenimento, e que estd de acordo com o0s moldes sociais unidimensionais
apontados por Marcuse. Isso nos leva a refletir que tal trama configura-se enquanto

mero espelho social.

No entanto, algumas das colocacdes feitas por Gabriel, Luana e Brenda, que, em suas
respostas ao formulario de inscricdo, trouxeram possibilidades para uma reflexéao
voltada a pensar na arte enquanto ponto de partida para a negacao da néo liberdade
e até mesmo como um ato radical mediante seu papel enquanto forma de expresséo

de subjetividades. Uma vez que:

A fantasia é cognitiva na medida em que preserva a verdade da Grande
Recusa ou, positivamente, na medida em que protege, contra tdda a razao,
as aspiracdes de realizacdo integral do homem e da natureza, as quais sdo
reprimidas pela raz8o. Na esfera da fantasia, as imagens irracionais de
liberdade tornam-se racionais, e as "profundezas vis" da gratificacéo instintiva
assumem uma nova dignidade. A cultura do principio de desempenho curva-
se perante as estranhas verdades que a imaginacéo mantém vivas no folclore
e nas lendas, na literatura e na arte; foram apropriadamente interpretadas e
encontraram seu lugar legitimo no mundo popular e académico. (MARCUSE,
1972, p.147)

Porém, lembramos que, mesmo quando h& a busca pela negacdo dos padrdes

sociais, ainda assim, as projecdes da arte viriam acompanhadas de resquicios do que
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o sistema delega como funcional e proveitoso, nos levando a examinar as
possibilidades do movimento artistico frente a emancipacao dos sujeitos. Desta forma,

Teodoro (2012, p. 137) explica acerca da fantasia:

Ela é capaz de recordar o momento em que o ser humano se constitui
somente do principio de prazer. Com a introjecdo do principio de realidade e
a cisdo do aparelho psiquico, a fantasia atua como a rememoragdo do
momento de supremacia do principio de prazer. Na sociedade industrial
ocorre uma primazia total da realidade sobre a fantasia, fazendo com que até
mesmo as satisfacBes das necessidades de prazer sejam controladas pela
realidade.

Portanto, de acordo com as analises feitas por este estudo, podemos pensar que, por
mais que alguns dos alunos tenham demonstrado inclinagcdes que nos levam a
acreditar na possibilidade de terem utilizado a arte como elo para a recusa ao sistema,
adentrando-se a utilizacdo da fantasia em seu conceito especifico em Marcuse,
retomamos também ao realismo impresso na trama elaborada, onde esta se faz
enguanto espelho social, podendo, ou ndo, requerer para si 0 papel social da arte de
relembrar-nos de nossa néo liberdade e de nossa realidade repressiva dentro de um

sistema social unidimensional.

4.3.5 Roteiro: “O campo de flores azuis”

O roteiro intitulado “O campo de flores azuis” (ANEXO 8) foi elaborado pelo grupo de

alunos do turno vespertino: Marco, Bruna e Maria.

A Ultima trama apresentada na oficina, elaborada pelos alunos, pode ter sido pensada
para atuar no campo do romance. Nela, os alunos do grupo buscaram um contexto
gue conta com caracteriza¢cdes mais profundas e que ilustram ndo somente os atos e
acOes propostas, mas também os aspectos mais pessoais contidos ali, com certo

sentimentalismo diante das situagdes:

Enredo: Em um campo, com uma simples casinha de pedra, vive uma moca
Chamada Bella. Bella tem cabelo cacheado preto, pele escura, lindos olhos
verdes, e vive com seu marido, Henrique, em sua pequena casa de pedra no
campo de flores azuis. Henrique é um homem moreno, de olhos castanhos
escuros, cabelos longos, cacheado e pretos. Bella estava colhendo flores
azuis pelo campo para decorar e perfumar sua casa. Ao chegar em casa, ela
decora e espera pacientemente seu marido chegar. (AUTORIA
PRESERVADA, O campo de flores azuis, 2022, p. 1)

Como visto, a historia tem como pano de fundo um lugar belo, no campo, onde em

uma simples casa vive um casal que se relaciona de maneira serena e, ao se
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depararem com o enjoo da personagem, sédo levados a descobrir uma gravidez, de

gémeos, tudo que, de acordo com a histéria, o casal sonhava.

Assim, o enredo segue com os dois dando continuidade as suas vidas como pais de
gémeos, cuidando de seus filhos e envelhecendo juntos (a trama, embora curta, relata
o cotidiano da familia ao passar dos anos). Encaminhando-se para o fim da historia,
ja idosos, o casal que constituiu uma bela familia, vem a falecer e suas cinzas séo

jogadas no campo que tanto amavam.

Era uma familia feliz, com pais, filhos, netos, avés e uma casa no campo de
flores azuis. Bella e Henrique morreram no mesmo més, primeiro Henrique e
depois Bella, de velhice. Tiveram uma vida feliz e uma morte calma. Foram
enterrados la no campo de flores azuis, onde suas cinzas fizeram nascer
flores novas, toda semana Bernardo e Beatriz iam la pegar flores para
trazerem seus pais um pouco mais para pertos deles. (AUTORIA
PRESERVADA, O campo de flores azuis, 2022, p. 2)

Dos roteiros elaborados, este chama atencao pela serenidade nas palavras e acdes
contidas em seu enredo, 0 que nos leva a questionar se 0s autores buscaram refletir
desejos de uma vida plena de acordo com os padrbées almejados pelos individuos de
nossa sociedade, se buscaram opor-se a toda e qualquer vontade de dotar o exercicio
artistico de algo que néo seja a livre imaginacao, do contato com a fantasia e/ou até
mesmo se buscavam criticar esse sistema unidimensional que adoece pessoas a
ponto de n&o dotar-lhes da sensibilidade de vislumbrar uma vida serena longe das

obrigacdes da produtividade.

De fato, todas essas possibilidades sdo validas e, em comum, todas adentram ao
aspecto do uso da fantasia/imaginacdo dentro dos moldes propostos pelo viés
marcuseano, no qual, pode-se supor que, “a fantasia aparece como uma atividade
mental produtiva capaz de criar um mundo que ainda n&o existe. E nesta
apresentacao do desejo que ainda n&o se realizou reside sua poténcia libertadora”
(KANGUSSU, 2019, p. 181).

Na trama criada pelos alunos percebe-se um tom de distanciamento da realidade
criada perante a realidade vivida em sociedade, ficando visivel a criagdo de um mundo
que ainda ndo existe na dtica dos estudantes, presentes em trechos como: “Bella
estava colhendo flores azuis pelo campo para decorar e perfumar sua casa. Ao chegar

em casa, ela decora e espera pacientemente seu marido chegar.”, podendo os termos
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como “pacientemente” estarem ligados a uma vida serena, vivida em prol de si
mesma, distanciando-se de aspectos como o da produtividade, requeridos para que 0
sujeito cumpra com sua utilidade perante um sistema regido pelo principio de
desempenho.

Continuando com a trama, mesmo diante do realismo presente ao figurar imagens do
cotidiano, somos levados a enxergar certa utopia no texto, uma vez que, ha, na escrita

dos autores a romantizacédo dos aspectos da vida e seu processo:

Bella — Amor, tenha uma noticia. Estou gravida!!! E é de gémeos. Um casal.
Alii Henrique, é tudo que sonhamos, ndo é?! Fui ao médico hoje com minha
irma e descobri estar gravida de 3 meses. N&o é maravilhoso?!

Henrique pula de felicidade e logo os dois estdo deitados sobre o campo de
flores azuis imaginando o nome que poderiam dar aos seus primeiros filhos.

Bella — Que tal Beatriz e Bernardo?

Henrique — Adorei!! Eu j& amo nossos filhos! (AUTORIA PRESERVADA, O
campo de flores azuis, 2022, p. 1/2)

Tal ponto culmina por direcionar o texto, na visdo do leitor, a um fato utdpico,
caracteristica que se assemelha ao que Marcuse (1972, p. 133) exp0e, indicando que
“a fantasia permanece agradavel, mas torna-se inutil, inveridica - um mero jo6go,
divagacao”. Neste aspecto, Kangussu (2019, p. 171), ao tratar deste conceito de

fantasia/imaginacdo exposto por Marcuse, aponta:

De acordo com o filésofo, a fantasia — como processo psiquico fundamental
— tem um valor de verdade proprio, identificado com a sua capacidade de
ultrapassar os antagonismos da realidade e de visar a conciliagdo do
individuo com o todo, do sonho com a razéo, do desejo com sua efetivagdo.
A possibilidade deste tipo de harmonia foi removida, pelo principio de
realidade, para a dimenséo da utopia, enquanto a fantasia insiste em torna-
la real. Como se houvesse um saber envolvido neste desejo.

A fantasia neste sentido, ligada ao principio de prazer, direciona o individuo a requerer
seu grau de liberdade ceifado, levando-o a questionar se de fato ndo ha conhecimento
e realidade em meio a utopia, estando nesse questionamento um importante estimulo
para a recusa do sistema estabelecido que se faz em desacordo aos desejos
subjetivos de requerer a harmonia entre a felicidade e a razdo. Tal busca por essa
felicidade, que se torna alvo dos desejos humanos, fica evidente em outro trecho do
roteiro: “Era uma familia feliz, com pais, filhos, netos, avés e uma casa no campo de

flores azuis”.
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Neste mesmo sentido, ao nos depararmos com trechos, como: “com o passar dos
anos, a velhice havia chegado para Bella e Henrique, que agora ja eram avoés. Fazia
um tempo, Bernardo havia casado e constituido familia”, somos levados a direcionar

as andlises desta trama como também ligadas a recusa do sistema social vigente.

A partir do exposto, pensando um sistema unidimensional, vislumbrar uma vida que
caminhe para a felicidade e satisfacdo em si mesma nos faz refletir a poténcia de
recusa na fantasia. Deste modo, como ja expresso neste estudo, Marcuse (1972, p.
138) nos explica que “na sua recusa em aceitar como finais as limitagdes impostas a
liberdade e a felicidade pelo principio de realidade, na sua recusa em esquecer o que

pode ser, reside a fungio critica da fantasia”.

Neste mesmo sentido, para fins de ilustracdo acerca de nossas ideias, pode-se citar
a analise de Marcuse (1972, p. 147/148) frente aos “herdis culturais”. Ao relembrar a
histéria de Prometeu'®, Marcuse (1972, p. 148) da énfase a figura de Pandora —
personagem que exprime desejos subjetivos do ser humano (sexualidade, prazer) — e
assegura: “a beleza da mulher, e a felicidade que ela promete séo fatais no mundo do
trabalho e da civilizagado”. Tal afirmativa de Marcuse nos faz tracar paralelos entre a
trama aqui analisada justamente por seu cerne conter na simplicidade, o advento
maior do encontro da felicidade; como apontado num trecho final do roteiro: “Bella e
Henrique morreram no mesmo més, primeiro Henrique e depois Bella, de velhice.

Tiveram uma vida feliz e uma morte calma”.

Contudo, num segundo ponto de vista acerca da trama elaborada pelos alunos,
podemos direcionar nossa analise frente a outro sentido, também plausivel, que nos
leva a ter uma visdo menos otimista do que viria a ser este mundo imaginado da

historia.

15 Em Eros e Civilizagdo, uma interpretacgdo filosofica do pensamento de Freud, Marcuse destina um
tépico (As imagens de Orfeu e Narciso) para identificar simbolos que possam ser interpretados dentro
do sistema social vigente afim de examinar seu valor de verdade histérica. Assim, Marcuse (1972, p.
147) dedica-se, junto a outras figuras, a compreender o imaginario presente no mito de Prometeu, onde
aborda acerca dos “herdis culturais’ que persistiram na imaginagdo como simbolos da atitude e dos
feitos que determinaram o destino da humanidade.” Marcuse, completa: “e logo de saida defrontamos
com o fato de que o heréi cultural predominante é o embusteiro e o rebelde (sofredor) contra os deuses,
que cria a cultura a custa do sofrimento perpétuo. Ele simboliza a produtividade, o esfor¢o incessante
para dominar a vida; mas, na sua produtividade, abencoada e maldita, o progresso e o trabalho sofrido
estao inextricavelmente interligados. Prometeu € o heroi-arquétipo do principio de desempenho.”
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Frente a sociedade unidimensional, que, como vimos, emaranha-se ao individuo, seus
desejos e necessidades. Algumas tentativas de desligar-se do mundo real, séo
mantidas durante o tempo livre do sujeito, estando a arte em comum uso durante esta
parcela de tempo. Porém, com seu papel atrelado fortemente ao puro deleite da
ocasiao, relembramos aqui que, como aponta Merquior (1969, p. 51) “a repressao
tolera a arte, com a condic&o de que ela funcione como puro deleite, como um prazer

gratuito e cego’.

Neste sentido, podemos enxergar o romance elaborado como uma fuga sensivel e
simples mediante o tempo de trabalho, corroborando com a proposta de Adorno
(2021, p. 100), o qual aponta que, ao associarmos o tempo livre ao tempo de trabalho
dentro de uma sociedade com viés unidimensional, h4, mesmo nessa parcela de
tempo destinada a liberdade, algum objetivo que conduza e dé forcas a produtividade,
uma vez que, é nesta parcela de tempo que os individuos podem “carregar energias”

para o desenvolvimento pleno de sua labuta, assim, como ja abordado neste estudo:

Por um lado, deve-se estar concentrado no trabalho, ndo se distrair, ndo
cometer disparates; sobre essa base, repousou outrora o trabalho
assalariado, e suas normas foram interiorizadas. Por outro lado, deve o tempo
livre, provavelmente para que depois se possa trabalhar melhor, ndo lembrar
em nada o trabalho. Essa é a razdo da imbecilidade de muitas ocupacdes do
tempo livre. (ADORNO, 2021, p. 100)

De fato, quando delegamos a arte o papel de nos levar ao puro deleite, e ao posto de
distracdo para o descanso mental, retiramos dela a possibilidade de tomar para si seu

importante papel contestador de um sistema totalitario em si mesmo. Neste sentido:

Marcuse evidencia, portanto, que o que se realiza na arte, como arte, ndo
compromete o sistema de dominagéo, justamente por permitir a fruicdo no
interior de uma sociedade que se forjou na condenacao da fruicdo. Dito de
outra forma, numa sociedade em que a felicidade precisa ser regulada e
racionalizada, a fruicdo é castrada; todavia, os individuos ndo seriam for¢as
de trabalho altamente produtivas se ndo pudessem sentir, mesmo que de
forma reificada, a sensacéo de felicidade. Desta forma, permitem-se lampejos
de fruic@o (reificados) por meio da arte, o que faz com que a arte contribua
para a manutencéo da dominacédo. (KUNZ, 2019, p. 50)

Pensar essa possibilidade de esvaziamento dos sentidos da recusa do roteiro
elaborado, ndo anula outras possibilidades de analise aqui apresentadas, apenas nos
chama atencdo para a versatilidade com que a unidimensionalidade social pode
emaranhar-se as entranhas do processo de assimilacdo e exposi¢cdo da realidade

desta mesma sociedade.
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Por conseguinte, retomamos as respostas do formulario de inscricdo. Ao iniciarmos
tal paralelo de comparacao, analises e apontamentos, nos deparamos primeiro com a
Bruna, que além de responder as perguntas acerca do papel da arte e suas
expectativas para com a oficina, nos informou jé ter participado de alguma experiéncia
no campo da arte, indicando ter sido algo muito benéfico, e por isso estava buscando
algo neste segmento novamente. Sua resposta nos fez pensar, naquele momento, na

relacdo junto a questao do tempo em Marcuse, no qual:

Sob o dominio do principio de desempenho, o corpo e a mente passam a ser
instrumentos de trabalho alienado; s6 podem funcionar como tais
instrumentos se renunciam a liberdade do sujeito-objeto libidinal que o
organismo humano primariamente é e deseja. A distribuicdo de tempo
desempenha um papel fundamental nessa transformacdo. (MARCUSE,
1972, p. 59)

Diante do exposto somos levados novamente a pensar que a aluna Bruna possa ter
buscado uma utilizacdo do tempo, na oficina proposta, para ligar-se com desejos
subjetivos, contidos no campo do principio do prazer. Por outro lado, podemos refletir
também seu posicionamento diante deste tempo, como ligado as experiéncias que
busquem o prazer momentaneo, aproximando-se das definicdes de utilizacao da arte

como puro deleite.

Neste ponto somos levados a investigar as respostas de Marcos e Maria, também
criadores do enredo, que tiveram em suas falas, de acordo com nossas analises
prévias, conexdes com padrdes que reforcam a arte em seu movimento simplista de
preenchimento do tempo livre de maneira ludica e proveitosa. Como descrito por

Adorno (2021, p. 101), caracterizando um mero hobby:

Podemos esclarecer isso de maneira simples através da ideologia do hobby.
Na naturalidade da pergunta sobre qual hobby se tem esta subentendido que
se deve ter um, porventura, também ja escolhido de acordo com a oferta do
negocio do tempo livre. Liberdade organizada é coercitiva. Ai de ti se ndo tens
um hobby, se ndo tens ocupacdo para o tempo livre entdo tu és um
pretensioso ou antiguado, um bicho raro, e cais em ridiculo perante a
sociedade, a qual te impinge o que deve ser o teu tempo livre. Tal coacdo nao
€, de nenhum modo, somente exterior. Ela se liga as necessidades das
pessoas sob um sistema funcional.

Neste processo, podemos questionar se o principio de prazer, garantidor da
fantasia/imaginacdo, consegue, realmente, superar o principio de desempenho e sua
repressao frente aos desejos primarios dos individuos através do movimento de livre

criacao contido na arte. De fato, as analises aqui realizadas fazem com que caminhos
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diferentes sejam propostos para 0s mesmos trajetos percorridos pelos alunos nesta

experiéncia.

O que podemos supor, positivamente, € que, de fato, caminhamos para um modelo
de utilizacdo desta imaginacdo, e que a consequéncia desse processo se concentra
na premissa de que o explorar da fantasia impede que as relacdes sociais sejam
reduzidas a relagdes totalmente reificadas, transformadas e tratadas como situagoes

apenas do campo objetivo, sem o advento da subjetividade.

Mesmo assim, abordando positivamente nossos topicos de analise, ndo podemos
esquecer, ou abandonar, o conceito trabalhado por Marcuse, no qual a fantasia
manifesta concretamente seu potencial emancipatorio, mas necessita, para tal, que a

luta politica seja exercida.

Liberar a imaginagéo de modo que Ihe possam ser dados todos 0s meios de
expressdo pressupfe a repressdo de muito do que € livre agora e que
perpetua uma sociedade repressiva. E tal inversdo ndo é um assunto de
psicologia ou ética, mas de politica, no sentido em que esse termo foi usado
aqui até agora: a pratica na qual as instituicbes sociais béasicas séo
desenvolvidas, definidas, sustentadas e mudadas. E a pratica dos individuos,
nao importa quéo organizados possam ser. (MARCUSE, 2015, p. 236)

Por conseguinte, podemos refletir que o conflito existente entre principio de prazer e
principio da realidade, em nosso sistema social, encontra-se permeado pelos
mecanismos de repressao que conservam as formas de dominacao, que por sua vez,
atingem a esfera do movimento artistico, 0 qual necessita, cada vez mais, buscar
formas para alcancar, de fato, seu papel de nos lembrar nossa néo liberdade frente a

uma sociedade unidimensional.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo buscou analisar as percepcdes dos alunos pesquisados quanto as
tematicas relacionadas ao papel da arte na sociedade. Partindo da discusséo proposta
pela fundamentacgéo tedrica marcuseana, juntamente ao material produzido na oficina
realizada, foram tracados aproximacoes e distanciamentos que nos possibilitaram

analises e discussfes acerca do papel na sociedade unidimensional.

As discussoes tedricas deste estudo, bem como em seu espaco pratico na pesquisa
e andlise de material, nos indicaram que o fazer artistico se encontra em abandono
constante do principio de prazer em detrimento do principio do principio de realidade.
Tal fato nos fez perceber que, este fazer artistico segue encontrando suporte nas
bases criadas pelo principio de desempenho, que, como abordado em nosso suporte

tedrico, se faz enquanto mantenedor de uma sociedade unidimensional.

Neste sentido, analisando os roteiros produzidos, observou-se que, mesmo ao criarem
uma trama que enfrenta problemas e tematicas delicadas, os alunos que participaram
da oficina se viram alocados dentro da légica unidimensional. Tal constatacdo nos
possibilitou perceber a acdo do papel da arte em nossa sociedade, que, como vimos
neste estudo, ndo € capaz de libertar o individuo e sua consciéncia, porém, possui um
papel imprescindivel de permitir que ele se identifique, e até mesmo vislumbre, a

possibilidade de experenciar seu estagio de nao liberdade.

Tal ponto remete ao conceito de fantasia e imaginacéo, pois, ao analisarmos o
material, percebemos que os alunos foram levados a criar novos mundos e, mesmo
que permeados pelo realismo, subvertido pelo principio de desempenho, refletiam
vontades e desejos subjetivos, caminhando em direcdo ao confronto com este
principio. Tal confronto, mesmo que em seu esforco inicial, estd alocado na
fantasia/imaginacéo, que como visto em nosso estudo, se faz enquanto possuidor de

um alto grau de liberdade.

A questdo do tempo livre também é sinalizada em diversos momentos em nossa
analise. Este ponto nos esclarece um pouco mais sobre a forma como o tempo para
as livres escolhas, e a percepcao dele, impacta as relagdes em nossa sociedade. Com

base no material recolhido e analisado, vemos que o tempo livre se encontra ligado
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ao desenvolver da arte. Neste sentido, a arte como foi abordada, liga-se a busca por
momentos que sejam dedicados ao bem maior social, possuindo, neste aspecto, uma
finalidade util e produtiva, que tende a um sentido que ndo seja em suma para bem-

estar do individuo em si.

Tal resultado nos mostra a possibilidade de que a mais repressao possa estar aplicada
também ao tempo livre, comprometendo seu pleno desenvolvimento, uma vez que,
mesmo ao reivindica-lo, o individuo transita pelo sentimento de que nunca € livre de

fato. Este sentimento traduz-se, muitas vezes na frustracdo diante de sua realidade.

Vimos também, neste estudo, a dificuldade em vislumbrar a Grande Recusa. Mesmo
que através da arte os participantes tenham demonstrado lembrar-se de sua nao
liberdade e tenham exposto sua frustracdo com o sistema social vigente, ndo houve a
consolidacéo da realizagao de algo que se fixasse enquanto “ato radical”. Dentro das
andlises e apontamentos nos roteiros, nas respostas, falas, cenas e discussoes,
percebemos o indicativo do contraponto ao modelo social estabelecido, um protesto
contra o estado de coisas, porém, sempre seguido da vitoria do principio de

desempenho.

Entretanto, ndo podemos deixar de pontuar que nos materiais utilizados para as
analises estiveram presentes movimentos de busca da recusa e até mesmo de
reflexdo perante o sistema, e, mesmo néo consolidados, esse esforco inicial € um
passo a frente para nos voltarmos a lembranca de nossa nao liberdade, estando este
fato alocado no papel da arte frente ao sistema vigente.

Aqui, se faz importante pensar que cumprir este papel da arte, pode ser um caminho
em direcdo a proposta marcuseana de uma nova sensibilidade, que dialogou em
nossas analises e discussdes por estar aparente enquanto uma percep¢ao da recusa
ao sistema. Tal percepcéo, se de fato tivesse acontecido, rejeitaria os valores que dao
suporte ao sistema social vigente por meio da rejeicdo dos conceitos chaves do

establishment.

Este ponto nos faz refletir como seria interessante a continuidade de projetos que
visem o trabalho com a arte dentro do ambiente escolar. Nado apenas a realizacéo de

oficinas periddicas, mas espacos concretos de estimulo a imaginacao e a criatividade,
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onde haja a possibilidade de uma analise ndo somente do produto construido, mas da
interacdo dele com outras pessoas que venham a ser atravessadas por todo o

processo.

Se assim fosse, teriam caminhado para a grande recusa/nova sensibilidade?
reforcariam sempre e sempre o principio de desempenho? S&o questbes que

poderiam ser respondidas com um projeto continuo.

Pensar um projeto continuo de atuacédo pedagogica no campo da criacdo artistica,
abriria caminhos ndo apenas para um esforco inicial do aluno perceber-se na
sociedade, mas para que ele perceba também a sociedade que ele esté inserido e
suas proprias potencialidades e subjetividade diante dela. Assim, questfes que visem
compreender a acao do principio de desempenho, bem como o potencial para a
Grande Recusa no imaginario dos jovens, e até mesmo 0 surgir de uma nova

sensibilidade poderiam ser melhor compreendidas e analisadas.

De fato, os caminhos tracados nao foram simples, compreender os pontos centrais da
teoria marcuseana e encontrar suas possibilidades e intera¢des junto ao imaginario
da educacdo basica, foi, e continuando sendo, uma importante e ardua tarefa de
investigacdo e entendimento pratico e analitico. Neste processo, muitas foram as
descobertas que nos impulsionaram a alimentar novas motivacées para a atuacao
neste campo, partindo pelo viés de uma educacao libertadora e emancipatoria, que
busque centrar olhos e ouvidos atentos as potencialidades subjetivas dos individuos

envolvidos no processo da educacéo.
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APENDICES

APENDICE A - PRIMEIRA SECAO: Apresentacéo da oficina e termo
de consentimento livre e esclarecido (TCLE)

- | i
. / y N s d

ARTE OFICINA - "0 PULSO AINDA PULSA"

Este formulario faz parte do processo de inscricdo para a ARTE OFICINA: "O PULSO AINDA
PULSA’", uma série de 5 encontros presenciais que acontecerdo nas dependéncias da EMEF
BENEDICTO CAULTY FIGUEREDO, possuindo 12 vagas por turno para alunos do 9° ano desta
instituicdo.

0 PULSO AINDA PULSA é uma oficina de arte que buscard trazer as experiéncias da arte no
movimento com o outro, se desenvolvendo através de técnicas e jogos teatrais, além de
préticas de expressao artisticas a fim de explorar a importéncia do conhecimento de si e da
interagdo com o outro para a busca da extroversao e reflexao nas relagdes cotidianas com
base nos ideais a luz da teoria critica.

Nesta atividade vocé também esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), de
uma pesquisa que visa analisar o comportamento e posicionamento do jovem para com a
sociedade, a educagdo e papel da arte neste contexto.

INFORMAGOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo provisério da pesquisa: “E O PULSO AINDA PULSA": DA TEORIA CRITICA AS
EXPERIENCIAS DA ARTE NA EDUCAGAO.

Autora responsavel: Ellen Zouain

Orientador: Prof®. Dr® Ailton Pereira Morila

E-mail: ellen.zouain@edu.ufes.br

Programa: Pds Graduacd@o em Ensino na Educagao Bésica (PPGEEB)

Instituicdo: Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)

TERHO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)*

Voct est sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), de uma pesquisa que visa analisar o
comportamento e posicionamento do jovem para com a sociedade, a educacio e papel da arfe neste
contexto. Avisamos que as informacdes cedidas serdo de uso exclusivo desta pesquisa. Todas as
informagdes levantadas serdo frabalhadas, ndo sendo divulgada nenhuma informacéo de forma
individual ou pessoal. Garantimos a preservacéo da identidade de fodos os participantes. Voce serd
esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar. Vocé & livre para recusar-se a
parficipar ou interromper sua participacdo a qualquer momento. A sua participacio é voluntaria e
muito importante. Fique tranquilo que sua recusa em participar ndo ird acarretar nenhum prejuizo
00s pesquisadores ou @ voce.

(O Estou ciente e desejo continuar.

Proxima Limpar formulario
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APENDICE B — SEGUNDA SECAO: Questdes pertinentes a
inscricao

ARTE OFICINA - O PULSO AINDA PULSA

EH QUAL TURNO VOCE ESTUDA?

(O Matutino

(O vespertino

QUAL SEU NOME COMPLETO? *

Sua resposta

COMO GOSTARIA DE SER CHAMADO? ~

Sua resposta

INDIQUE SEU SEXO: *

(O Feminino

(O Masculino

(O Prefiro ndo dizer

O outro:

QUAL SUA IDADE? *

O OO0OO0O0
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QUAL SEU NUHERO DE CPF? (para confecciio de certificado - caso nio possua, escrever NAO
POSSUO no campo abaixo)

Sua resposta

QUAL SEU NUMERO DE TELEFONE CELULAR PARA CONTATO? *

Sua resposta

QUAL SEU E-HAIL? *

Sua resposta

JA PARTICIPOU DE ALGUMA OFICINA/PROJETO NO CAMPQ DA ARTE ANTES? (Teatro. artes visuais. *
misica. efc)

O sim
ONﬁo

TENHA RESPONDIDO GUE “"SIM” FALE UM POUCO SOBRE COMO FOI ES5A EXPERIENCIA PARA
VOCE.

Sua resposta

PARA VOCE QUAL O PAPEL DA ARTE NA SOCIEDADE 2 *

Sua resposta

© QUE VOCE ESPERA DESSA OFICINA? *

Sua resposta

Enviar
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ANEXOS

ANEXO 1 — PASSOS PARA CONSTRUCAO DE UM ROTEIRO
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ANEXO 2 - ROTEIROS APRESENTADOS AOS ALUNOS DURANTE A
OFICINA




132




133




134




135

ANEXO 3 - ESBOCOS DOS ROTEIROS CRIADOS PELOS ALUNOS
DURANTE A OFICINA
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ANEXO 4 - Roteiro Finalizado “Vingang¢a” — Matutino

TITULO DO ROTEIRO: Vinganga

PERSONAGENS DO ROTEIRO: NARRADOR, AMBAR, LUNA,
NOAH, POLICIA, PROFESSOR E ALUNOS.

CENAI

Ambar - Oi, meu nome é Ambar, e bom, antes de tudo eu tenho que esclarecer algumas
coisas, Bom, eu fui pega fumando dentro da escoln e entiio cu fiquei muito brava por
causa de um professor que contou pars a diretora, eu fui expulsa da escola ¢ minha vida
tinha acabado ali, tudo por causa dele, entlio eu jurei me vingar.

NO DIASEGUINTE

Luna — Oi meu nome ¢ Luna, e eu estava muito distraida até que vi uma menina muito
estranha ¢ brava passando por mim, de repente cu disse “bom dia™, ela apenas passou
scenando & cabega., eu pensei melhor que nada né, até que de repente ouvi um tiro.

DENTRO DA ESCOLA

Ambar entra na escola chutando a porta com sangue nos olhos de tanta raiva do
professor, ela esti com uma arma na mio ¢ sai procurando ele, Os alunos entram em
deapaocwmamnntdxmcmbﬁixodnsaddmscAmh«cmnmnaﬁmpm
todos os Iados chamando pelo professor,

Luna chega correndo pois tinha escutado os tiros & comega a correr ¢ coloca os alunos
atris de uma porta , rapidamente ela coloca mesas e cadeims na porta ¢ Ambar estd do
outro lado querendo entrar em busca do professor que também estd escondido com os
alunos,

Ambar de repente nrromba u porta fizendo Luna csir de joselhos no chiio logo a sua
frente.

Luna levanta as mios e com medo do que Ambar poderia fazer diz:

m;mm.mhm.mlmhmmnviwmnklmﬁfu
as pessoas sofrerem muito,

Entlio, Ambar, sem nenhum sentimento diz:

Ambar — S50 suas Ultimas palavras? Tem certeza?
meamuortpidopnnlmmﬁwmqueAmburnlommmm,m-:
Luna - Quem ¢é vocé afinal? Poque vocé estd fazendo isso?

Naummnuuo,mmcninounwaxinmdequupcmebcqucelennoemvu
l_lgmdopmoq:wemvnmtwmdoeudhmi.Nonhqmsupmthvn.hmbém
unhammmﬂonponumambeade.kmbnediz

Noah — Solta essa arma agora.
Ambnrlugumnochlo.memenderl,madiz:




/ Lung= Ah, agora sim tudo faz sentido, vocé € nquela menina que foi expulsa ¢ tinha

fama de psicopata,
Infelizmente a fala de Luna fisz com que Noah se distraia ¢ entio Ambar pega sua arma,
¢ aponta novamente para eles. Mas nesse momento chega a policia.

Policia — Parada! Miios para o alto, vocé estd presa!
O professor que estava escondido aparece ¢ fula:

Professor ~ Ambar, eu consegui ligar para a policia enquanto vocés se distraiam, eu
queria apenas o seu bem, vocé ¢ wna aluna que precisa de ajuda.

Depois disso a policia foi embora Jevando Ambar, ¢ sorte que ninguém se feriu na
escola,

Noah chega no ouvido de Luna e diz com muito suspense:
Nogh ~ Vocé nlio viu nada, lembre-se disso.
De repente tudo apuga ¢ Luna aparece acordando de um sonho,
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ANEXO 5 - Roteiro Finalizado “Depressao e ansiedade” — Matutino

R DEPRESSAO E ANSIEDADE
PERSONAGINS:
LARA
CAROL
GEOVANA
PROFESSOR
MAE GEOVANA
PAI GEOVANA

INfcio

A cena comeqa com virlas pessoas caminhando no pétio da escola e de repente sinal toCa Para as pessoas poderem o
para as salas. Lara chega e estd conversando com as amigas

LARA: Otha ali amiga essa menina nova € muito burra né?| (Lara aponta para a Geovana que estava chegando na porta
com os lvros na mido)

CAROL dando risada confirma o que a amiga tinha falado
0 professor ver as alunas conversando e decide falar com elas
PROFESSOR: Anda, pode salr as duas da sala agora mesmo, val!

unoCamlmumoﬂos“o]ownulwnsmmddo,qmﬁum.mmiumhdlm
na cadeira da sala.

PROFESSOR: JA disse que & para vocks duas salrem da sala, vio para a coordenaclo agora.

PROFESSOR val na mesa de Geovana para perguntar: Ei, th tudo bem com vocd? Vocé precisa de alguma ajuda? fu
sempre vou poder ajudar 0s alunos que precisam.

GEOVANA: Ta sim professor, 1 tudo bem sim, n3o sei nem como agradecer vocé. {fazendo uma cara de triste)

4 "

epe porque a3

De o prof tema se apr de G va que semn saber 0 que fazer sal ch

v

colsas acontecem com ela & nunce tem ninguém para ajudar.

GEOVANA (FALANDO E OLHANDO PARA O PUBLICO COM LAGRIMAS NOS OLHOS): Sei que alguém no mundo deve
poder me ajudar, por 550 vou para casa ficar com minha familia @ quem sabem |& eu tenho algém que se preocupa
comigo.

MEIO
MUDA O CENARIO PARA A CASA DE GEOVANA NA HORA DO JANTAR
GEOVANA chega em casa e procura seus pals, sua mile estd colocando a mesa do Jantar,
GEQOVANA: M3e chegel|
MAE DE GEOVANA: £l filha, como fol na escola?

GEOVANA: Normal mie, como sempre. (Geovana pensas em contar sobre o
que e5td acontecendo com ela na escola,
mas seu pal chega fazendo barulha e senta na mesa Impedindo ela de falar), s .

PAI DE GEOVANA (falando brigando na mesa): Cadd a comida dessa casa? Eu 1o com fome e quero comida agors
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'mumum-mnnmmmmn.
" PAIDEGEOVANA: Sopa de novo?
M“m(owmmmmn&nmuamovodpmmu!mdnhcnumm
owummmm.momamuum

MAE DE GEOVANA: Para, para, me solta, vocd 14 me machucando.
Geovana fica com medo e levanta da mesa gritando: Vocé estd
Geovinae joga el no chio.

MAE DE GEOVANA: Niio faz sso com minha filtal

GEOVANA CHORANDO: Eu nlio aguento mais essa familial

PAI DE GEOVANA: Entlo some daqul sua idiota.

Fica tudo escuro e comega & tocar a tritha sonora com a milsica MONSTROS DE JAD.

FINAL

hucand minha mde pal, para com iss0. O Pai de

MUDA O CENARIO PARA GEOVANA NO BANMEIRO

Geovans estd s olhando no aspelho [que é o piblico) e falando.
mMlom"utsmerdemkno.mmwmemmrnnm;unnbpmdsarmunnurmda
disso.

Nesse momento viries pessors que taziam mal para Geovana aparecem e ficaen falando colsas ruins sobre el como
se fosse ela lembrando das colsas que [4 ouviu das pessoas.

LARA: Finalmente vock entendeu que a vida nda ¢ um cbu azul chelo de nuvens, a vida & triste, ninguém val sentir sua
falta, vock @ indil, fica ai sozinha na solidiol

CAROL: Voch ¢ sozinha porgue ninguém gosta de vock, seu pai te odela, olha sus familia, vocd nio tem pes onde Ir, val
ficar sorinha nessa sociedade.

PROFESSOR (rindo com deboche): Tadinha, voch quer chorar agora? Pode chorar mesmo, ninguém liga para vocd.

TODOS JUNTOS: vock ndio é ningudm.
Nessa hora todos sentam e a m3e de Geovana entra, abraca ela e comeca a falar ofhando para o pdblico.

MAE DE GEOVANA: Vocks estdo errados, #la # tuido para mim, ¢ com certeza tem mul igos que também q
ficar perto dela, ele ndo precisa ficer assim, a escola tem pessoas que podem ajudar @ eu também posso porque sei
ser forte porgque ela precisa de mim.

Mie ¢ Miha se abragaen ¢ entra o narrador pars fular o moeal da historia,

NARRADOR: Moral da histdria? Temos sempre que pensar muito antes de falar ofensas pars alguém pols nunca
$3bemos 0 que 2553 pessoa estd passando & o quanto els pracisa da nossa ujuda, Quando temes amigos na escola
mmmmrmem'mmmhms.hmh&nhmsmqupodemmcjmu
curar essa tristeza que as vezes pode ser uma doenga A DEPRESSAD ¢ a ansiedade que precisam de psictlogo e a escols

pode nos ajudar muito!

Entra 0 grupo com os canazes: VOCE NAO ESTA SOZINMO, DEPRESSAD

oot e . £ COISA SENIA, ANSIEDADE E DEPREASSAD
Todos juntos: VOCE NAD ESTA SOZINKO|




ANEXO 6 - Roteiro Finalizado “Bullying” — Vespertino

BULLYING

. mwummamm)-amm.mmiwmmlmm
m.mumlmmSmlmmmmmpmm‘ Beljos!

« Pistra - Befjos!

« Ana Oia, qual seu nome? (PAUSA SILENCIOSA DE 3 SEGUNDOS)
o Ana: 0000I, vocé nito fala ndo, 62!
« Estsfane: N8o, ndo sel falar! Tchau. (USAR TOM DE DEBOCHE)

+ Ana: Garota, voc# sabe com quem esté falando? COM A FILHA DO PREFEITO!

« Estefani: E o que tem a ver? Me diz yoc#: sabe com quem esta falando?

« Ana: Alllll GARQTA, se enxergal!lll (Agarra a mao de Pletra afim do sairem dati)

« Pietra: Calma Anal Vem ca garota, (se dirigindo  Estefani) ndo vai dizer seu nome
nao?

« Estefani: Ndo, cuidem da vida de vocés,

. MQwamm.mmmm(meammmdﬂo).
+ Pietra e Ana: BEM FEITOl HAHAHAHAHA. Fica ai no chéo, que é o seu lugar,
GAROTA SEM NOME, HAHAHAHAI
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Carolina: Vem c4, esté tudo bem? Como vocd se chama? Me chamo Carolina, Nao
ugapmmasduarﬂo.dnuomgmmnmamdad-mh.Anaum
pois & filha do prefeito, mas mal sabe que ninguém & amigo dela de verdade,
Estefani: Obrigado! Mas ndo preciso de ajuda, quero ir para casa (levanta do chiio e
sacode a roupa)

Carolina: Caima, posso ser sua amiga, sei como & dificil estar sozinha quando se &
alguém novo numa cidade como essas. . Sel mesmol (Caroline faz uma cara de triste,
como quem acaba de ter uma lembranga ruim)

Estefani, percabendo que encontrou alguém que também |4 havia sofrido bastante
Bullying, cede ao pedido de Carol, e diz; Estd bem, uma amizade talvez seria bom.
MAS VOU LOGO AVISANDO, NAO CONFIO EM TODO MUNDO! (faz cara de brava)
Carolina sorri e diz: Tudo bem, nao tenho medo de cara feia (risos), vem vamos tomar
um sorvete & caminho para casa.

. Eﬂahtﬁ:Eumorologoull.Obﬁu.domqwl.

- Cuoim:Ah,aum\bémmmbgoan(mmmumaaupwﬂna,dooutm
fado da rua). Podemos Ir para a escola juntas amanha?

. Emh\ldunonunpoueomnmpmderedtz:u,podemneoporotsszas
unpofwo.NlouwmllNlobbroaM(edlmrisadabve)

¢ Carolina: Esta bem, até amanhal

. &MmtAM(mawammumm.muﬂmmoadlz:Ah

pmpddo.mdnm&shfmﬂ(&ﬂmummmabobm.emhan
casa).
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ANEXO 7 - Roteiro Finalizado “Mais um jantar em familia” —
Vespertino

ROTEIRO — MAIS UM JANTAR EM FAMILIA
mo - Maria Socoro

b como - Fabricio

como - Vitdra

| como - Julys

| @ Norradora da historia.

Narradora: Era feriado e toda familia se juntou para almogar. Mae, pai e filhos
juntos para comer uma deliciosa refeicio. No entanto, os pais comegam a
discutir

» Maria Socorro (mée) se levanta irritada e diz: A culpa é toda sua, Fabricio
(pai). A culpa & toda sua delas serem assiml!!

# Imitado e batendo na mesa, Fabricio se levanta e diz: A culpa ndo @ minha,
s6 poderia ser sua! E vocé quem vive saindo de casa para s voltar no
dia seguinte!l!l!

» Marna Socorro: Faca-me o favor, Fabricio. Eu sel meus afazeres, eu
trabalho e cuido da casa, posso sair quando bam entender.

As fithas ja estavam comecando a ficar irritadas e chorosas. Vitoria entdo grita:

» Vitéria: QUE INFERNO!!! Todo dia é briga nessa casa

» Mariana: As vezes minha maior vontade é sumir (completa mariana,
mexendo no celular)

Neste momento, Julya, a terceira filha, chega em casa e ouve seu cachorro latic
aito. Julya, sem saber o que estava acontecendo, entra na sala de jantar,
segurando o celular e gravando um storys para o instagram, e diz:

.

» Julya: Boa noite pessoal, hoje vou mostrar para vocés 0 meu.. (ndo

consegue completar a frase e logo comega a gravar o caos que reinava
na mesa de jantar da familia)

Maria Socorro da um soco na mesa, prendendo atengo de todos, e fala:

» Maria Socorro; Querem saber? Eu cansel disso, vou sumir dessa casa.
» Fabricio: Entdo va, mas as minhas filhas vocé nao leva!
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Maria Socorro; E como vocé vai sustentar elas? Vocé ndo sabe nem

»
cozinhar um ovo.

Maria entéo sal de casa e deixa a familia toda. Neste momento, Julya olha
para a cAmera do celular e diz “vocés viram iss0? Acho que meus pais
acabaram de se separar”.

Neste momento, todos irritadas gritam “CALA A BOCA JULYA”.
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ANEXO 8 - Roteiro Finalizado “O campo das flores azuis” —
Vespertino

O CAMPO DE FLORES AZUIS

Enredo: Em um campo, com uma simples casinha de pedra, vive uma moga
chamada Bella. Bella tem cabelo cacheado preto, pele escura, lindos olhos
verdes, e vive com seu marido, Henrique, em sua pequena casa de pedra no
campo de flores azuis. Henrique & um homem moreno, de olhos castanhos

escuros, cabelos longos, cacheado e pretos.

Balla estava colhendo flores azuis pelo campo para decorar e perfumar sua casa.
Ao chegar em casa, ela decora € espera pacientemente seu marido chegar.
Quando ele chegou, disse:

Henrique - Amor, chegueail
Bella - Ei meu amor, seja bem-vindo, Sente esse cheiro no ar? Hmmmm, acabei
de colher essas flores azuis para nossa casa,

Henrique: Que lindo mew amor. Trouxe essa torta da feira pra gente jantar, vou
tomar um banho e te vejo na masa
Bella - OBA, eu amo essa torta, Vou te esperar
Hmﬁqmuidobanho.veucmmusunhnsmmb&ﬁmﬂ
esta com a torta preferida de Bella. No entanto, Balla se sente enjoada, @ ndo
consegue terminar de comer sua primeira fatia da torta.
Hendqua-Behporquenionmr?Tmmmamnpeddmemnm
vocd,
M-Mwmm.wm'm.mwwmmm
pouco enjoada.
Os dois vao dormir, talvez fosse cansago o que Belia sentia Meses deposs,
wnmm”bmoamm.wammdemme
chama Henrique.
Belta — Amor, tenha uma noticia Estou grévidal!! E & de gémeos. Um casal. Al
Henﬁquo.lmdowmm.nlow!leommmmm\nlnme
desoobri estar grivida de 3 meses. Nao & maravilhoso?!




Henmmmmobgomdohuuodmmreompodeﬁom
azuls imaginando o nome que poderiam dar acs seus primeires filhos.

Bella - Que tal Beatriz e Bemardo?
Henrique - Adorei!! Eu j4 amo nossos filhos!

Passados alguns meses, Beatriz e Bernardo nascem. Duas criangas sauddveis,
de pele escura, olhos grandes e pretos, risonhos e lindos, como dois anjos
enviados para abengoar aquela familia,

Bella e Henrique criaram seus filhos na pequena casa de pedra, livres sobre o
campo de flores azuis, E assim cresceram o casal de filhos.

Com o passar dos anos, a velhice havia chegado para Bella e Henrique, que

agora j& eram avds. Fazia um tempo, Bernardo havia casado e constituldo
familia.

Enmbmﬂhleiz.compah.ﬁhm.m.nv@emmnoampodo
flores azuis.

BelheHendquemanmmnonmm.pdmeimHumqmedepohaela.do
velhice. Tiveram uma vida feliz e uma morie calma. Foram enterrados 1a no
umpodeﬂomann.omwudlmuzumnmwﬁorunovu.m

maomudooﬂeatrizumumuﬂorupamm”uspubm
pouco mais para pertos deles
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ANEXO 9 — PERGUNTA: “PARA VOCE, QUAL O PAPEL DA ARTE
NA SOCIEDADE?”

RESPOSTAS EM TRANSCRICAO DIRETA, SEM MODIFICACAO POR PARTE DO
AUTOR DA PESQUISA:

1. A principal func&o da arte no meio social, é representada através da linguagem que
ultrapassa a comunicacdo simples ao transmitir ideias e sentimentos, influenciando

culturalmente o meio fazendo assim uma interacdo homem e sociedade.

2. Muitas vezes ndo conseguimos expressar atraves da comunicacao verbal,ja que as
palavras algumas vezes nos prendem a concordancia,ao padrdo e ao comum.Resta
entdo se expressar com 0O corpo,pinturas e as musicas. A arte vem para traduzir
sentimentos, gerar empatia e até experimentar sentir o novo,pensar fora do que nos
acostumamos e ver como sentimos sentimentos sdo universais.Também pode ser
uma forma de protesto ou declaracdo de apoio,simbolo da resisténcia ou do
envolvimento. Assim a arte e subjetiva,seu o significado é diferente a cada um que a

conhece.

3. A arte ela expressa muitas coisas e tem o dever de transmitir alegria para 0 nosso

cotidiano como exemplo o teatro..meu sonho é ser ator

4. A arte em minha opinido consegue trazer vida e alegria nos momentos mais dificeis,

é algo inovador
5. Para mim o papel da arte é intreterimento, e histostoricamente essencial

6. Papel essencial para que podemos expressar nossas emocdes e sentimentos, acho
gue a arte na nossa sociedade faz com que tenhamos mais desenvolvimento da nossa

imaginacéo e despertar mais curiosidade sobre coisas novas.
7. Melhoras para a sociedade uma ajuda a mais
8. Importante

9. Mostrar para as pessoas que a arte n e apenas desenho
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10. Muito importante para a diversidade social
11. essencial

12. otimo

13. expressar liberdade

14. Para que todos possam atuar e fazer com que todos possam fazer amigos atraves

de personagens
15. Auxiliar na liberdade de expressao sem interferéncia do padrao social

16. Influenciar bastante na vida das Auxiliar na liberdade de expressdo sem

interferéncia do padrao social

17. Melhorar pessoas

18. Uma coisa boa

19. Mostra a cultura que existe no pais

20. um papel de grande importancia, por que pelo menos eu néo viveria sem ela, a

arte é tudo, e vai muito além de entretenimento, a arte ensina, a arte é vida.

21. O papel da arte na sociedade e retratar o cotidiano do dia a dia, s6 que em arte

para trazer mais alegria as nossas vidas.

22. Assim como a educacdo, a arte é essencial.

23. Trazer felicidade e criatividade para as pessoas

24. Bom,a Arte tem um papel muito importante,mas para mim a importancia da Arte
na sociedade é,harmonia com as pessoas,0 trabalho em equipe,uma forma

maravilhosa de se expressar.
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ANEXO 10 - PERGUNTA: “O QUE VOCE ESPERA DESSA
OFICINA?”

RESPOSTAS EM TRANSCRICAO DIRETA, SEM MODIFICACAO POR PARTE DO
AUTOR DA PESQUISA:

1. Uma coisa diferente,um projeto que da vontade de participar por ser uma coisa
interessante(chamou minha atencao por falar sobre arte,musica e teatro coisas

admiro muito e gosto muito).

2. Que nos alunos venhamos ter as melhores experiéncias de nossas vidas e g essa
oficina venha oferecer o melhor para nés alunos!® Confesso estou muito ansiosa

para participar desse grande evento!! Um grande abraco e beijos!

3. Espero muita alegria e troca de conhecimento aprendizados novos e muitas outros

beneficios que concerteza ira trazer par nos estudantes
4. Algo surpreendentemente bom
5. Ser uma experiéncia maravilhosa

6. Espero muitas coisas boas, como me aproximar mais da arte e desenvolver mais

minha criatividade .

7. Ser muito legal e aprender varias coisas legais

8. Aprender mais sobre a arte

9. Que eu possa ficar cada dia melhor

10. Aprender mais sobre artes

11. espero vivenciar uma boa esperiencia nesse projeto
12. que seja otimo

13. algo bom



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23

151

Experiéncias maravilhosas,amigos novos e ser uma atriz da Globo kkk
Espero me divertir e aprender a me expressar de forma explicita

Td com uma expectativa muito alta

Q eu aprenda novas coisas

Espero me aprofundar no mundo artistico

definindo em uma palavra: conhecimento

Espero aprender muita coisa boa.

Ganhar experiéncia e um comeco para voos mais altos.

Fazer novos amigos

. Aprender mais sobre a arte, pg eu gosto muito dessa area, e vai ser uma

experiéncia incrivel

24. Que eu aprenda mais sobre arte.



