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Nos temos um mundo em que tudo € ou sujeito ou objeto. Esse ¢
o ponto de partida — ndo tem mais Deus, ndo tem mais diabo,
tudo € sujeito ou objeto. E 0 mais fantastico: o proprio mundo, o
planeta, ¢ um imenso objeto, que pode ser discutido, planejado,
vivenciado. Um dia vao manejar o planeta Terra e desvia-lo, por
que ndo? — na possibilidade de um cataclismo coésmico. Por que

nao?

Gerd Bornheim (2022)

Perguntas-me por que os homens — quando se elevam, segundo
sua natureza, sobre a necessidade e se encontram assim em uma
relacdo mais diversificada e mais intima com seu mundo, e
elevando-se acima da necessidade fisica e moral vivem sempre
uma vida humanamente mais elevada, em um nexo mais que
mecanico, de modo que, entre eles e seu mundo, haveria um
destino superior, € quando também esse nexo superior fosse
realmente para eles o mais sagrado, sentindo-se nele unidos
consigo mesmos € ao seu mundo, e a tudo o que tém e sdo — tu
me perguntas por que precisamente os homens se representam
esse nexo entre eles e seu mundo, por que devem criar para si
uma ideia ou uma imagem de seu destino, que, precisamente
considerada, ndo pode propriamente ser pensada, nem se situa

diante dos sentidos?

Holderlin (2020)



RESUMO

No século XVIII, na Alemanha, em pleno contexto da Revolu¢dao Francesa, nasce
Friedrich Holderlin, dramaturgo (tragedidgrafo) e poeta, que revolucionou o cenario da
literatura da época. A proposta dramaturgica de Holderlin concilia o espirito grego e o
moderno, na busca de uma arte que representasse a Alemanha da época, porém, diante
desse desejo, se depara com rejeicdes dos seus contemporaneos e conflitos que
corroboram para a sua loucura. Holderlin deixou um grande legado com textos
dramaéticos e poéticos inacabados, porém, dotados de riqueza intelectual. Dois séculos
depois, no Brasil, nasce Gerd Bornheim, filosofo e critico de arte brasileiro que
contribuiu e continua a contribuir com pesquisas académicas e artisticas no cenario
contemporaneo. Bornheim também deixou um rico acervo com livros, folhetins, artigos
e datiloscritos que abordam temas de naturezas distintas: politica, arte/teatro,
linguagem, educagdo dentre outros. Assim, este trabalho surge em funcdo de
percebermos afinidades entre dois autores de épocas distintas, porém, importantes para
a critica de arte e para a arte teatral: o brasileiro Gerd Bornheim e o alemao Friedrich
Hoélderlin. A partir da transcrigdo e da analise de datiloscritos inéditos de Gerd
Bornheim sobre Holderlin, estudamos o conceito de tragédia teatral do dramaturgo
suabio, com o intuito de compreendermos como a sua teoria sobre o tragico, encontrada,
também, apoés a leitura das trés versdes do seu texto dramatico A morte de Empédocles,
se apresenta no cenario do teatro e da arte contemporanea. Portanto, € uma pesquisa
qualitativa e bibliografica de carater historico-artistica e filosofica, que se propde a
abranger a interpretacdo de questdes subjetivas relativas a interpretagdes dos referidos
autores. Assim, com esta pesquisa trazemos a obra de Holderlin por outras perspectivas:
a recepgdo/aceitacdo de sua obra teatral que foi negada e mencionada como um
“fracasso” por muitos/as pesquisadores/as; a abertura poética-estética ¢ criativa
mencionada por Bornheim que, ao nosso ver, sdo possibilidades de apreciar
positivamente a obra de Holderlin; a crise da comunicagdo ¢ a critica de arte como
fundamentag@o para compreendermos a literatura dramatica do nosso escritor alemao,

além de outras proposi¢des que posteriormente serdo discorridas.

Palavras-chaves: Friedrich Holderlin. Gerd Bornheim. Teatro. Tragédia. Critica de arte.



ABSTRACT

In the 18th century, in Germany, in the midst of the French Revolution, Friedrich
Hoélderlin was born, a playwright (tragedian) and poet, who revolutionized the literary
scene of the time. Holderlin's dramaturgical proposal reconciles the Greek and the
modern spirit, in the search for an art that represented the Germany of the time,
however, in the face of this desire, he is faced with rejections from his contemporaries
and conflicts that corroborate for his madness. Holderlin left a great legacy with
unfinished dramatic and poetic texts, however, endowed with intellectual richness. Two
centuries later, in Brazil, Gerd Bornheim was born, a Brazilian philosopher and art critic
who contributed and continues to contribute to academic and artistic research in the
contemporary scene. Bornheim also left a rich collection of books, serials, articles and
typescripts that address themes of different natures: politics, art/theatre, language,
education, among others. Thus, this work arises from the fact that we perceive affinities
between two authors from different eras, however, important for art criticism and
theatrical art: the Brazilian Gerd Bornheim and the German Friedrich Holderlin. From
the transcription and analysis of Gerd Bornheim's unpublished typescripts on Holderlin,
we have studying the concept of theatrical tragedy by the Swabian playwright, with the
aim of understanding how his theory of the tragic, also found after reading the three
versions of the his dramatic text The Death of Empedocles, is presented in the scenario
of theater and contemporary art. Therefore, it is a qualitative and bibliographic research
of a historical-artistic and philosophical nature, which proposes to cover the
interpretation of subjective questions related to the interpretations of the referred
authors. Thus, with this research we bring Holderlin's work from other perspectives: the
reception/acceptance of his theatrical work that was denied and mentioned as a “failure”
by many researchers; the poetic-aesthetic and creative opening mentioned by Bornheim
which, in our view, are possibilities for positively appreciating Holderlin's work; the
communication crisis and art criticism as a basis for understanding the dramatic
literature of our German writer, in addition to other propositions that will be discussed

later.

Keywords: Friedrich Holderlin. Gerd Bornheim. Theater. Tragedy. Art criticism.



RESUMEN

En el siglo XVIII, en Alemania, en plena Revolucion Francesa, nacié Friedrich
Holderlin, dramaturgo (tragico) y poeta, que revoluciono el panorama literario de la
época. La propuesta dramatirgica de Holderlin reconcilia el espiritu griego y el
moderno, en la busqueda de un arte que representara a la Alemania de la época, sin
embargo, ante este anhelo, se enfrenta a rechazos de sus contempordneos y conflictos
que corroboran para su locura. Holderlin dejé un gran legado con textos dramaticos y
poéticos inconclusos, pero dotados de riqueza intelectual. Dos siglos después, en Brasil,
nacio Gerd Bornheim, un filésofo y critico de arte brasilefio que contribuy6 y sigue
contribuyendo a la investigacion académica y artistica en la escena contemporanea.
Bornheim también dej6 una rica coleccion de libros, publicaciones periodicas, articulos
y textos mecanografiados que abordan temas de diversa indole: politica, arte/teatro,
lenguaje, educacion, entre otros. Asi, este trabajo surge del hecho de que percibimos
afinidades entre dos autores de diferentes épocas, sin embargo, importantes para la
critica de arte y el arte teatral: el brasilefio Gerd Bornheim y el aleméan Friedrich
Holderlin. A partir de la transcripcion y andlisis de los textos mecanografiados inéditos
de Gerd Bornheim sobre Holderlin, estudiamos el concepto de tragedia teatral del
dramaturgo suabo, con el fin de comprender como su teoria de lo tragico, encontrada
también tras la lectura de las tres versiones de su texto dramdtico La Muerte de
Empédocles, se presenta en el escenario del teatro y el arte contemporaneo. Por tanto, se
trata de una investigacion cualitativa y bibliografica de caracter historico-artistico y
filosofico, que se propone abarcar la interpretacion de cuestiones subjetivas
relacionadas con las interpretaciones de los referidos autores. Asi, con esta
investigacion acercamos la obra de Holderlin desde otras perspectivas: la
recepcion/aceptacion de su obra teatral que fue negada y sefialada como un “fracaso”
por muchos investigadores; la apertura poético-estética y creativa mencionada por
Bornheim que, a nuestro juicio, son posibilidades para apreciar positivamente la obra de
Holderlin; la crisis de la comunicacion y la critica de arte como base para entender la
literatura dramatica de nuestro escritor aleman, ademas de otras proposiciones que seran

comentadas mas adelante.

Palabras claves: Friedrich Holderlin. Gerd Bornheim. Teatro. Tragédia. Critica del arte.
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INTRODUCAO

No percurso da tragédia teatral encontramos diversos/as autores/as, de €pocas e
contextos historicos-sociais distintos, que mencionam problematizagdes sobre esse
género literario e artistico. Dentre alguns nomes podemos citar Nietzsche com o livro 4
origem da tragédia (1872), que se tornou um icone importante para a desconstrugdo de
ideias passadas sobre o conceito do tragico.

A fim de corroborar uma problematizag¢do sobre o tema, trazemos no escopo deste
trabalho uma pesquisa que analisa de forma conjunta a poesia, a filosofia e a estética da
tragédia do poeta-filosofo Friedrich Holderlin, a partir de produgdes inéditas contidas,
principalmente, nos datiloscritos do filosofo e critico de arte brasileiro Gerd Bornheim.

Assim, esta pesquisa surgiu em funcdo de percebermos afinidades entre dois
autores de épocas e contextos historicos, politicos, sociais e geograficos distintos. De
um lado temos Johann Christian Friedrich Holderlin, um fildsofo, poeta, dramaturgo,
tradutor e romancista alemao, nascido em 20 de marco de 1770, na cidade de Lauffen,
Alemanha, e falecido no dia 7 junho de 1843, em Tiibingen, Alemanha. De outro, Gerd
Alberto Bornheim, filésofo, professor e critico de arte brasileiro, nascido em 19 de
novembro de 1929, na cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul e falecido em 5 de
setembro de 2002, na cidade do Rio de Janeiro.

Holderlin foi objeto de analise de diversos teoricos, principalmente a partir do
século XX, quando o alemdo Friedrich Norbert Theodor von Hellingrath (1888-1916)
realizou um trabalho editorial reunindo suas obras, sistematizando-as e contribuindo
com uma grande repercussao das produgdes literarias daquele que foi considerado como
o0 “poeta dos poetas”, por Martin Heidegger.

Embora tenha sido ignorado por muito tempo, Holderlin teve um grande destaque
em sua época e influenciou diversos teoricos. Assim como Heidegger, Bornheim
considera Holderlin o maior poeta alemdo de todos os tempos, essa afirmacdo
encontramos no inicio do primeiro datiloscrito estudado por nos e intitulado “Verdade e
poesia”. De acordo com Bornheim, ndo teria outra forma de iniciar a redacdo dos seus
datiloscritos sem valorizar o poeta que revolucionou o pensamento artistico, filosofico e
poético da época.

Em meio aos filésofos modernos, ainda ¢ insolito dizer que Holderlin foi um

filosofo, no sentido literal do termo, isso porque ele se aproximou mais da poesia do que
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da propria filosofia, devido a peculiaridade com que produzia escritos que transitam
entre a poesia e a filosofia. Por essa razdo foi considerado filésofo-poeta, porém,
compreendemos esse autor mais como um poeta-fildsofo, invertendo a ordem das
palavras, uma vez que a poesia € o eixo de destaque em suas produgdes, encontrada até
mesmo no tragico.

Assim, ndo separamos Holderlin da filosofia, pois percebemos que o poeta alemao
tragou didlogos com temas de cunho filosofico, inclusive esteve rodeado de fildsofos
reconhecidos, como Schelling, Schiller e Hegel, dentre outros. Bornheim, em seus
datiloscritos, relata essa relagdo amistosa com o ultimo: “Hegel, o construtor, o
sistematico, o0 maduro homem que tira as consequéncias. [...] Hegel tem a mesma idade
que Holderlin: ocupavam o mesmo quarto: amizade nobre e profunda os une. Todo
fundo existencial do pensamento de Hegel vem de Hdlderlin. Durante 3 anos os trés
viveram em grande intimidade, sempre juntos”. (BORNHEIM, datiloscrito). Holderlin,
portanto, esteve presente em um circulo de amigos considerados icones ou importantes
para os temas filosoficos, literdrios e estéticos do século XVIII e XIX. Kant, por
exemplo, foi contemporaneo de Holderlin, uma grande inspiracdo para as suas
producdes poético-filosoficas.

Como dito anteriormente, a relagdo de Holderlin com os nomes citados acima foi
além de um contato superficial, formando, inclusive, um circulo de amizade entre eles.
Provas disso encontramos na produgdo Eleusis, de Hegel, criada para Holderlin, seu
também companheiro de estudos, em agosto de 1796. O titulo do poema faz alusdo a
uma cidade grega, conhecida por seus rituais a deusa Deméter e por todos os seus
misticismos, porém, o seu conteildo comunica os ideais que esses poetas tinham sobre o
contexto da época, principalmente no que se refere ao Idealismo alemao.

De acordo com o que encontramos nas “Observacdes sobre Edipo e observacdes
sobre Antigona”, Holderlin estabelece novas formas de pensamento, principalmente em
relacdo a literatura grega. Observamos como ele analisa e nos apresenta a imagem do
Deus grego Apolo, que para ele seria o que representa Dioniso para Nietzsche,
destoando de uma grande parte de pensadores modernos.

Essa forma destoante, porém, inovadora de compreender o mundo repercutird em
seus escritos inacabados e trechos aleatorios que tém como eixo principal a poesia e a
poesia-tragica. Essa caracteristica do autor torna a andlise de suas obras complexas,

como aponta Bornheim no primeiro datiloscrito por nos estudado.
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Edipo Rei é o drama tragico grego considerado como prototipo da tragédia
moderna, por Holderlin. Para ele, encontramos na obra de Soéfocles, diferente de
Antigona, obra que ele também teceu comentarios a respeito, a morte lenta, ou seja, uma
lentiddo mortifera, cujo aspecto ele pretendia levar a cabo na produgdo de 4 morte de
Empédocles.

Ao referirmo-nos a Holderlin devemos ter em mente sua importdncia como
tradutor. Alguns/Algumas pesquisadores/as apontam esta faceta do nosso poeta alemao,
inclusive Walter Benjamin (1892-1940) que estudou as obras de Holderlin,
considerando-o um grande tradutor, aquele que soube de fato traduzir as obras tragicas
de Sofocles.

Embora Holderlin tenha se debrugado sobre as tragédias sofoclianas Edipo Rei e
Antigona, somente apds a escrita de 4 morte de Empédocles, nota-se que Soéfocles o
inspirou no seu projeto de producio tragica, conforme veremos mais adiante em didlogo
com os datiloscritos de Gerd Bornheim.

Outro ponto curioso ¢ que estamos tratando de uma obra teatral que fora escrita na
Modernidade, por um poeta-filosoéfico que se insere em um contexto diferente de
William Shakespeare, que ¢ considerado um dos maiores dramaturgos e escritores de
tragédia, embora existam especulacdes sobre a real autoria das obras.

Assim, para nos aprofundarmos nesta pesquisa tivemos como principal aporte
teodrico as transcrigdes inéditas dos datiloscritos de Gerd Bornheim, que trazem nova luz
e que sao resultados dos seus estudos sobre a vida e obra de Holderlin. Portanto, os
datiloscritos estardo divididos em nove partes, da seguinte maneira: 1 - Verdade e
Poesia. 2 - Linguagem vulgar e linguagem poética. 3 - Dados biogrdficos de Holderlin.
4 - Os supostos culturais da obra de Holderlin (Grécia, movimento filosofico-poético,
Revolugado). 5 - Os primeiros hinos de Holderlin. 6 - As relagoes de Holderlin com
Fichte, Schiller e Suzette Gontard. 7 - Hipérion. 8 - Empédocles. 9 - Tematica bdsica da
poesia de Holderlin.

Além dos datiloscritos, tomamos por base, para essa aproximagao interpretativa,
as obras O sentido e a madscara (2007), Aspectos filosoficos do Romantismo (1959),
Teatro: A cena dividida (1983), “O sentido da Tragédia” (2002) de Gerd Bornheim.
Ainda encontraremos no texto “Breves observacoes sobre o Sentido ¢ a Evolugao do
Tragico”, presente no livro O sentido e a mascara, um discurso de Bornheim sobre as

caracteristicas da tragédia: os dados culturais, a mitologia, a trama, os personagens, a
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funcao do heroi tragico, a morte, a catarse, dentre outros elementos que compdem o
sentido do tragico e que corroboram para compreendermos a tragédia em Holderlin.

No ensaio “A poética de Aristoteles: um delineamento de sua influéncia
histérica”, capitulo do livro Pdginas de Filosofia da Arte, Bornheim trata das
transformagdes do tragico e seu alcance estético considerado desde os comentarios do
filésofo grego até Nietzsche e outros autores contemporaneos. No “Prefacio sobre
Shakespeare”, por sua vez, Bornheim trata das caracteristicas da tragédia elisabetana e a
vigorosa ruptura feita pelo bardo inglés que inaugura o teatro moderno. Dessa forma, a
dimensdo politica na obra de Shakespeare serd fundamental para a compreensao desse
percurso, dos posicionamentos de Bornheim sobre Holderlin e de nossa compreensao de
como as obras deste poeta se projetam na contemporaneidade.

Além da bibliografia de Bornheim mencionada acima, analisamos passagens dos
livros de autoria do proprio Holderlin: Observacées sobre Edipo e observacées sobre
Antigona (2008) presente no livro de Jean Beaufret, Fragmentos de Poética e Estética
(2020), organizado por Ulisses Razzante Vaccari, e a A morte de Empédocles (2008).

Dialogamos ainda com outras produgdes que analisam as produgdes literarias de
Friedrich Holderlin: Da transcriagdo poética e semidtica da operagdo tradutora (2011),
“A palavra vermelha de Holderlin” (1977) e A reoperagao do texto (2013), de Haroldo
de Campos, e Explicagoes da poesia de Holderlin (2013), de Martin Heidegger. A partir
da andlise critica de aspectos poético-tragicos holderlinianos, partindo dos olhares e
percepcoes de Bornheim, recorreremos ainda a alguns outros escritos como:
Interpretagoes de Linguagens artisticas em Gerd Bornheim (2010) autoria de Gaspar
Paz. Assim, visamos a realizacdo de uma pesquisa que se funda no didlogo entre autores
e obras.

Com o intuito de fundamentar ainda mais as discussdes acerca da tematica que
envolve Friedrich Holderlin, pretendemos trazer para o escopo desta pesquisa, como
leituras complementares, algumas producdes bibliograficas encontradas em artigos e
ensaios de pesquisadores/as como: Marco Aurélio Werle e Ulisses Razzante Vaccari.
Assim, as obras Holderlin: intui¢do e intimidade (2011) e Fragmentos de estética e
poética (2020), serdo consideradas nesta pesquisa como leituras de recep¢do da obra de
Holderlin no Brasil. Além das obras citadas também buscaremos fundamentagdes em
obras da pesquisadora Solange Aparecida Campos, principalmente no que tange a

questao da linguagem e da poesia em Holderlin.
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No que concerne a autores estrangeiros ¢ fundamental ainda a percepgdo da obra
de Holderlin por Maurice Blanchot, principalmente nos livros O espaco literario (1987)
e O livro por vir (2005). A partir dessas leituras perceberemos que ¢ justamente
Blanchot quem vai apontar as reverberagdes de Holderlin nas obras de Nietzsche, Rilke
e Heidegger, ou seja, como o sentido do tragico e os modos de atuagdao do poeta e
tradutor se desdobram nas obras desses autores.

Para tratar da tragédia grega recorremos as obras de Albin Lesky, A4 tragédia
grega (1996), e Jacqueline de Romilly, também A tragédia grega (1998).

A critica teatral para Gerd Bornheim busca o sentido do teatro contemporaneo,
propondo uma discussdo complexa sobre o assunto, unindo aspectos historicos,
filosoficos, artisticos e estéticos. Dessa forma, passado e presente sdo colocados em
seus datiloscritos de modo a repensar a amplitude da criagdo e os modos de
representacao.

Vislumbramos na critica teatral um ponto importante que se circunscreve neste
trabalho, pois serve como engendramento das interpretagdes de Bornheim, seja sobre a
literatura e experimentacdes tradutorias, seja justamente sobre sua aproximagdao de
Hoélderlin. Ainda que os dois autores pertencam a épocas e contextos distintos,
Bornheim delinea a vida e a obra de Holderlin com um ar de intimidade que, de certo
modo, somente as pessoas mais proximas costumam ter. Essa forma de relato ¢ uma
caracteristica marcante de Bornheim, o que torna a leitura e a compreensao do conteudo
agradavel.

A experiéncia de Bornheim com o teatro se inicia em sua terra natal, onde teve
contato Ruggero Jacobbi, artista italiano que contribuiu significativamente para o teatro
brasileiro. Além de Jacobbi, Bornheim se dedica a estudar e analisar as teorias do teatro
politico de Bertolt Brecht, sem deixar de recorrer a estética do teatro grego para
entender como se desenhava a tragédia teatral naquele periodo. A partir dai, nosso
teorico consegue expandir seu conhecimento sobre o tragico, dando abertura para falar
sobre a poesia tragica do poeta-filosofo Holderlin.

Assim, a critica teatral de Bornheim ¢ fundamentada a partir de inumeras
experiéncias como leitor, consumidor e, também, espectador. As suas analises se
constroem a partir de discussdes em torno das ideias de ruptura, crise, normatividade,
comunica¢io ¢ linguagem. E a partir dessas ideias arranjadas pelo autor que

conseguimos compreender os transitos poéticos de Holderlin.
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O desenvolvimento da pesquisa levou em conta as seguintes perguntas
norteadoras: De que modo os datiloscritos inéditos de Bornheim podem contribuir para
a compreensio do conceito do tragico em Friedrich Holderlin? E possivel analisarmos a
obra inacabada A morte de Empédocles sob a lente do teatro contemporaneo? Sendo o
teatro contemporaneo também objeto de pesquisa neste trabalho, como o tragico de
Hoélderlin pode ser inserido neste cenario e de que modo os livros de Gerd Bornheim
auxiliam nessa compreensao? A critica artistico-teatral ¢ sem davida um caminho a ser
trilhado, uma vez que pretende-se analisar uma obra tragica considerando o teatro
contemporaneo e o teatro grego, por meio das reflexdes de Gerd Bornheim.

Em principio, partimos da seguinte hipotese de pesquisa: o conceito de
contemporaneo no teatro, bem como os datiloscritos e textos de Bornheim que
mencionam e analisam diretamente a obra de Holderlin podem colaborar para o estudo,
o desvelamento ¢ a compreensao do conceito de tragico no poeta alemao.

A pesquisa se realiza tendo por base o planejamento de trés capitulos. No primeiro,
discorreremos sobre a biografia do autor de um modo diferenciado, tendo como base o
seu papel de critico de arte, principalmente na arte teatral.

No decorrer do primeiro capitulo j& apresentamos passagens dos datiloscritos de
Bornheim sobre Holderlin, pois a partir dai comentamos a forma como ele dispde seu
ponto de vista na critica teatral e de que modo isso nos ajuda a entender suas
caracteristicas biograficas.

As dissertagdes de mestrado cujos titulos sdo: 4 experiéncia estética em Rilke
revisitada a partir das interpretagoes de Gerd Bornheim (2020), A arte do retrato em
Gerd Bornheim (2021), A formagdo da imagem na linguagem cinematogrdfica de Julio
Bressane (2020), das respectivas autoras, Marina Pedreira Aragdo, Erika Mariano
Ribeiro e Lays Gaudio Carneiro, auxiliardo na disposi¢ao dos dados biograficos de
Bornheim. Tais informag¢des ainda encontramos no livro Interpretagcoes em linguagens
artisticas em Gerd Bornheim (2019), resultado da pesquisa de Gaspar Leal Paz.

Como dito anteriormente, Bornheim deixou producdes bibliograficas que
apresentam abordagens sobre as linguagens artisticas, principalmente o teatro. Veremos
em alguns dos seus textos apontamentos que analisam produgdes artisticas, a exemplo
da palestra apresentada no Ciclo de estudos sobre o tragico que integrou o Festival
Teatro do Pequeno Gesto 10 anos, ¢ que resultou em duas criticas, uma sobre a tragédia

no teatro contemporaneo, cujo titulo ¢ “O sentido da tragédia” e outra que versa sobre
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“A questdao da critica”. Nelas, Bornheim analisa a poética de Brecht, Beckett, dentre
outros escritores, além da tragédia grega.

Para a fundamentacdo deste capitulo usamos também os seguintes livros de
Bornheim: Teatro: a cena dividida (1983), O sentido e a mascara (1969), Brecht: a
estética do teatro (1992), Paginas de Filosofia da Arte (1998).

No segundo capitulo, fizemos analise dos datiloscritos, principalmente das partes:
3 - Dados biograficos de Holderlin. 4 - Os supostos culturais da obra de Hélderlin
(Grécia, movimento filosofico-poético, Revolugdo). 5 - Os primeiros hinos de Hélderlin
e 6 - As relagoes de Hélderlin com Fichte, Schiller e Suzette Gontard, que trazem
informacodes valiosas sobre o poeta alemao.

No terceiro capitulo, conduzimos uma escrita interpretativa de possibilidades da
tragédia teatral no cenario contemporaneo artistico, fundamentado nos pensamentos de
Gerd Bornheim e Holderlin, nossos dois principais aportes tedricos desta pesquisa.
Neste momento apresentamos partes dos datiloscritos 1 - Verdade e Poesia. 2 -
Linguagem vulgar e linguagem poética. 7 - Hipérion. 8 - Empédocles. 9 - Tematica
basica da poesia de Holderlin, que se somam na compreensao do contetido do capitulo.
Com esta parte da pesquisa trazemos ideias, sugestdes, problematizagdes,
questionamentos para que se possa pensar na abertura poética, estética, inovadora e
criativa da tragédia na atualidade.

Por fim, nas Considera¢des finais, concluimos nosso percurso interpretativo,
investigativo e especulativo a respeito do sentido do tragico na atualidade, tendo como
base os ideais da tragicidade de Hdlderlin, sempre correlacionando tais consideragoes
com os posicionamentos articulados nos escritos de Bornheim e dos/das demais

autores/as anteriormente citados/as.
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1. O OLHAR AMPLIADO DE GERD BORNHEIM NA CRITICA DE ARTE

Para entender a critica, acho que hd um tronco, um ponto de partida
fundamental que nunca pode ser esquecido: € que a arte sempre foi, na base,
no ponto de partida, comunicacdo. E ¢ um tipo de comunicagdo muito
especial. (BORNHEIM, 2002, p. 24)

A experiéncia de Gerd Bornheim no campo da critica de arte ¢ instigante e revela
o olhar expandido do autor que se dedicou a escrever ensaios ¢ capitulos de livros sobre
a tematica, vivenciando as tantas transforma¢des do meio artistico, decorrentes entre
outras coisas da crise da comunicagdo ¢ do desapegar-se de estéticas miméticas. A
critica serd, assim, o ponto de partida para entendermos sua biografia e, para isso,
sublinhamos neste primeiro momento alguns pontos pertinentes que caracterizam a vida
e a obra desse importante filosofo brasileiro, que transitou entre os séculos XX e XXI.

Gerd Alberto Bornheim, mais conhecido como Gerd Bornheim, foi um
pesquisador de renome, conhecido principalmente pelas pesquisas académicas de cunho
politico, filosofico, artistico, social e educacional, encontradas em diversos ensaios,
livros e datiloscritos.

Ele nasceu na metade do século XX, mais precisamente em 19 de novembro de
1929, em Caxias do Sul, no Rio Grande do Sul. Tinha um jeito muito peculiar de
conduzir as discussdes em circulos de conversas e até mesmo em seus escritos, que na
maior parte das vezes compdem uma atmosfera intimista com o tema abordado, como

veremos nos datiloscritos inéditos sobre Friedrich Holderlin.

<
Figura 01: Gerd Bornheim. Fonte: https://gerdbornheim.wixsite.com/meusite.
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Bornheim soube falar dos mais variados temas, sempre atento ¢ com uma analise
critica peculiar, isso devido, também, a sua formacdo em filosofia com graduagdo na
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUC/RS e, posteriormente,
quando estudou em paises europeus, como Franca, Alemanha e Inglaterra.

Durante as leituras de suas producdes fazemos pontes e ligacdes subjetivas sobre
sua vida e forma de pensar, que podem ser lidas nas entrelinhas de cada texto deixado
pelo autor. Para entendermos essa afirmagdo trazemos como exemplo a questio da
comunicag¢do, que Bornheim tanto aborda em suas produgdes, pois ai esta também e de
forma imbricada a questdo da critica de arte. Para compreendermos essas afirmacdes
voltemos nossa atencdo para a citagdo que abre este primeiro capitulo, pois nela
Bornheim afirma que “a arte sempre foi, na base, no ponto de partida, comunica¢do”
(2002).

Ao falar da critica de arte, principalmente no folhetim “A questdo da critica”, em
2002, Bornheim menciona Beethoven como um dos artistas que rompeu com o modo de
comunicagdo artistico vigente na época, isso em Viena, em pleno século XIX, quando o
musico alemao assistiu e ouviu, embora ja com a audi¢do debilitada, um concerto onde
se executou uma das ultimas obras que compds. Percebemos ai uma andlise critica ¢
artistica da obra Opus 125 de Beethoven. Mas o que queremos mostrar com isso? Nos
parece um fato curioso que essa ruptura beethoviana com as estéticas da imitagdo,
sujeito e objeto em busca de um trabalho mais concentrado na linguagem musical, pode
ser comparada com a disrupcao e a transgressao proposta nas diferentes perspectivas de
atua¢ao de Holderlin.

Pois bem, Bornheim fez um estudo atento sobre a vida e obra desse poeta-filésofo
e durante a leitura dessas anotacdes percebe-se que a critica de arte em Bornheim é uma
espécie de emaranhado, no bom sentido do termo, onde as nog¢des vao se engendrando e
tomando parte do tecido mais amplo de sua obra. Se no folhetim “A questdo da critica”
(2002) ele afirma ser Beethoven um dos artistas que faz uma ruptura na comunicagao,
por meio da experimentagdo da linguagem musical, pode-se dizer que neste mesmo
sentido ha nos datiloscritos sobre Holderlin uma riqueza poética e teatral que também
identifica no poeta alemdo problematiza¢des e rupturas com o modo de comunicagao
teatral tragico. Neste sentido, tanto nos modos de traduzir as tragédias, como nas
construcdes poético-filosodficas de Holderlin percebe-se essa flexibilidade que anseia

novos rumeos.
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A analogia realizada anteriormente é possivel desde que se faga uma leitura atenta
dos textos do autor, ou seja, a partir das andlises de textos selecionados conseguimos,
para perceber o fluxo do pensamento do autor, fazer uma espécie de colagem, juntando
diversos pontos em comum que abordavam temas de uma mesma €época ou mesmo de
contextos distintos.

Embora Bornheim nao tenha abordado a relacdo entre os dois artistas (Beethoven
e Holderlin) em um mesmo texto ou deixado registrado qualquer assimilagdo concreta
entre os dois, € possivel projetar tais conexdes. Com isso, queremos dizer que em suas
criticas de arte houve o interesse em perceber essas nuances existentes entre autoras/es
de diversas linguagens artisticas'.

Como j4 dito, Bornheim tinha um jeito peculiar de conduzir o seu pensamento
critico sobre as artes. Quando ele fala de Beethoven, quase dois séculos depois do
falecimento desse grande artista, ele nao somente fala, ele comunica, dialoga, apresenta,
ilustra, com um vocabulario proprio, que convida os/as leitores/as a entrarem na
atmosfera do assunto. Do mesmo modo nos sentimos imersos em cada palavra que o
autor deixou nos datiloscritos sobre Holderlin.

Além da espontaneidade na escrita, o arranjo textual pensado por Bornheim traz
um rico arsenal teorico, filoséfico e, também, poético. Nos datiloscritos sobre Holderlin
encontramos um jogo de palavras que se utiliza do lirismo, fazendo trocadilhos com

passagens importantes das obras do poeta alemao, como no fragmento a seguir:

! No caso de Holderlin ¢ Beethoven embora ndo haja um texto explicito relacionando-os, no
texto-conferéncia "A questdo da critica", Bornheim comeca falando de Holderlin e dos deslocamentos
operados pelo proprio Holderlin e pela recepgdo de seus trabalhos na contemporaneidade. Ele diz que foi
assistir a um espetaculo onde ndo se encenavam os textos teatrais de Holderlin, mas suas reflexdes
tedricas. Percebe, assim, o eco desses deslocamentos em autores que vém depois de Holderlin. Com
Beethoven se d4 um processo semelhante de atravessamento de varias fases e tendéncias estéticas. Dessa
forma, as mengdes aparentemente fragmentadas e desconectadas de Holderlin e Beethoven, por exemplo,
acabam formando um conjunto de situagdes, de deslocamento ou rupturas com estéticas que os
precederam, mesmo que isso se d€ através de resgates, como acontece com a nog¢do do tragico em
Holderlin. Em realidade pode-se pensar, acompanhando as reflexdes de Bornheim, que o tragico é
retomado também no sentido de operar um certo desvio, um certo estranhamento, uma certa recriagao.
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Figura 02: Trecho do datiloscrito sobre o primeiro terno amor de Holderlin. Gerd Bornheim. Arquivo do
autor. Sem data.

Alguns termos usados por Bornheim trazem uma atmosfera poética. Tanto as
palavras terno, adolescente amor, chora, at¢é mesmo a forma como ele descreve
Holderlin: rosto regular, expressdo suave, alto, sempre bem vestido, sdo termos com
tons poéticos, que nos aproxima ainda mais do universo hdlderliniano. Por isso,
consideramos que a forma que Bornheim encontra para tecer comentarios sobre a obra
de Holderlin, nos envolve durante todo o percurso biografico, tanto no que concerne a
Hélderlin, como ao proprio Bornheim.

A formagdo de mundo e intelectual de Bornheim deu os primeiros passos ainda
em sua terra natal e na frequentacdo inicial de um curso de sociologia, que o autor
abandonaria mais tarde para cursar filosofia, mas onde encontrou também um terreno
frutifero, que apontou caminhos diversos, como o da estética, tais informacdes podem
ser conferidas em uma entrevista publicada na coletinea Conversas com filosofos
brasileiros (NOBRE; REGO, 2000).

Rosa Maria Dias, em texto que homenageia Gerd Bornheim, nos apresenta os
primeiros momentos do critico de arte brasileiro, comentando o seu fascinio pela arte
teatral e pela estética. Exemplo dessa inclinagdo do autor pelo teatro encontramos no
livto O sentido e a mascara (2007), onde traz abordagens e preocupacdes sobre a
cultura teatral e, também, sobre a estética.

Desde jovem, Bornheim demonstrava interesse pelo teatro. Conforme aponta
Erika Mariano Ribeiro (2021, p. 30):

O inicio da dedicagdo de uma vida inteira ao teatro surgiu com as ag¢des junto
ao grupo da Alianca Francesa, centro cultural que reunia nas décadas de 50 e
60 amantes e estudiosos do teatro, do cinema e de linguas em Caxias do Sul.
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O tema da critica de arte no teatro e na vida de Bornheim merece uma atengao
especial, por esse motivo dedicamos o proximo subcapitulo para falarmos do
assunto.

A critica de arte nasce no campo da Filosofia e € nela que brotam os primeiros
anseios de Bornheim. Sobre isso, encontramos ainda na homenagem de Dias o
comentario sobre outro fragmento em que Bornheim explicita a importancia do ato de

filosofar:

A filosofia pode ¢ deve pensar tudo o que existe. Um dos topicos mais
importantes de filosofia relativamente a pratica estd precisamente em que cla
faz da pratica um dos seus assuntos preferidos: existe um empenho em pensar
a acdo humana, de modo geral, e mais especificamente de pensar a politica e
tudo o que a envolve, ou ainda, de pensar, por exemplo, a técnica e suas
implica¢des. Mas a mais importante dimensdo pratica da filosofia certamente
estd numa certa transformacdo que ela termina ensejando naqueles que a
praticam com o empenho que ela merece: a pratica da filosofia exerce uma
boa forca de transformag¢@o no comportamento humano. E essa mudanga se
verifica num ponto bem preciso: no desenvolvimento do espirito critico.
(BORNHEIM apud DIAS, 2007, p. 92)

Bornheim percebe na filosofia a liberdade de pensamento e, paralelo a isso, o
desenvolvimento da criticidade sobre qualquer tema. E nesse ponto que identificamos
uma das potencialidades do seu olhar ampliado para compreendermos a complexidade
desta pesquisa.

Nos seus livros sobre arte notamos como o ato de filosofar acompanha o seu
percurso formativo como critico de arte. H4 uma passagem no livro Temas de filosofia,
logo no prefacio de Renato Janine Ribeiro que esclarece muito bem a ideia de Bornheim

sobre a critica, ainda que nao tenha sido escrito com suas palavras:

[...] na critica ha uma escolha. Ha uma criagdo. Ninguém entendera bem o
que ¢ criticar, na chave de nossos dias, se continuar separando a critica e a
criacdo artistica, se entender a primeira como mera parasita da segunda, se
ndo perceber que, por um lado, criar artisticamente exige critérios e escolhas
e que, por outro, criticar ndo ¢ apenas decifrar uma criacdo inconsciente, a do
artista. Criticar ndo ¢ aplicar mecanicamente um critério ja pronto a uma obra
ou acdo. (RIBEIRO, 2015, p. 11)

As palavras escolha e criagdo, mencionadas no inicio da cita¢do, fazem parte do
conjunto de palavras que movem esta pesquisa. Renato Janine Ribeiro anota muito bem
a confluéncia dos caminhos da critica e da criagdo, o que para Bornheim sera um ponto
fundamental, visto que ele ndo compactua com as maneiras abstratas e arrogantes de se
fazer critica, que se referem a obra de arte como um objeto exterior. Para ele, a critica e
a criacdo devem ser mobilizadas como didlogo. A critica de arte se constitui como um

ato criativo, por esse motivo a andlise que fazemos da estética de Holderlin segundo
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Gerd Bornheim promove a criatividade, uma vez que apresentamos embasamento
tedrico e critérios bem organizados pelo autor. Interpretacdes estas que ndo sdo meras
aplicacdes de esquemas teoricos, mas percursos que visam dialogar com a intimidade da
poesia holderliana. No prefacio escrito por Renato Janine Ribeiro ainda encontramos
informacoes necessarias para a compreensao do tema:
[criticar] E entrar na crise. E propor critérios que antes ndo existiam. E
inventar o novo. E talvez ai esteja o forte e profundo sentido ético da arte:
ndo mais ela exprimir uma moral pronta ¢ prévia, a da religido, a de um

mundo que transcenda o nosso — mas apontar um modo de agir aberto a
experiéncia ¢ a novidade.

O autor aborda a questdo da crise atrelada ao ato de criticar. Coincidentemente
Bornheim fala da crise em temas como o da linguagem, da comunicagdo, da metafisica,
da normatividade, da historicidade, dentre outros. Assim, pode-se dizer que esse se
tornou um dos principais temas de interesse para Bornheim, sendo um dos fios
condutores de suas explanagoes artistico-filosoficas, que reverberam até o hoje nas
pesquisas académicas.

As coincidéncias de escolhas € modos de lidar com a criagao convergem também
em meu proprio percurso. Ainda que ndo seja o foco desta pesquisa, a partir da citagdo
acima faz-se necessario trazer uma reflexdo que, de certo modo, s6 tende a somar com o
pensamento de Bornheim. Em 2021 escrevi uma monografia que analisava as relacdes
de poder dentro das instituicdes de educacdo basica, para isso foram realizadas oficinas
de teatro com estudantes do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da
Bahia (IFBA), de Eunépolis, Bahia.

Sdo coincidéncias de percurso, coincidéncias tematicas e motivadoras de modos
de ver e perceber. Modos de ver e perceber, diga-se de passagem, que convergem no que
diz respeito a performance teatral, ja que sou formado em Artes Cénicas, € no encontro
da crise ou da critica a um modo tradicional de representagado (estética e filosofica).

No decorrer da pesquisa tivemos como principal aporte tedrico Michel Foucault
com sua visdo sobre a genealogia do poder, que na pesquisa ¢ ressignificada como
genealogia do teatro. Assim, em contato com a biografia de Bornheim, notamos o seu
interesse em desconstruir pensamentos hierarquizantes, que ainda pairam sobre o século
XXI.

Bornheim se conectou ainda mais com Foucault, como aponta Gaspar Paz (2019,
p. 59):
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A dentincia de Foucault vai além do carater metafisico em si, ela transpassa o
uso da metafisica de uma forma pedagogica que privilegia o discurso
dominante, o discurso do poder. E essa interpretagdo que Bornheim valoriza
em Foucault. Ele soergue precisamente o avanco despudorado sobre aquilo
que a filosofia tradicional nos proibe pensar.

Nesse sentido, Foucault serve como um ponto de contato para que Bornheim trate
de determinados assuntos, que naturalmente repercutiram em suas criticas de arte e nos
temas que envolvem alteridade, comunicagdo, desconstrucdes ideologicas, expressdes
culturais e questdes totalizantes sobre o pensamento. Essa coincidéncia de percurso me
aproximou ainda mais dos escritos de Bornheim, visto que percebi em seu modo de
interpretar, alguns fundamentos da minha prépria formacao.

A conexdo anterior € importante para percebermos as afinidades de Gerd
Bornheim e como ele se relacionava com o pensamento filoséfico do seu tempo, sempre
em didlogo com escritores de épocas distintas. Nesse caso, voltando a leitura de
Hoélderlin por Gerd, encontramos certas coincidéncias de percurso que propiciam uma
aproximacao do filésofo brasileiro com a poética do autor alemdo. Entre essas
evidéncias impulsionadoras estd o seu interesse pela cultura alemd (mais
especificamente por filé6sofos do romantismo alemdo e por poetas expressionistas). O
cenario desses movimentos revela muito do enlace critico proposto por Bornheim ao ler
Hoélderlin. Outro aspecto significativo € que poetas como Holderlin e Rilke eram pontos
frequentes nos cursos de Jean Wahl e Jean Hippolyte. Portanto, a influéncia do periodo
em que Bornheim esteve na Franca e assistiu cursos com esses autores, sera decisivo
para essas escolhas, conforme menciona Gaspar Paz em seu livro Interpretagoes de
linguagens artisticas em Gerd Bornheim (2019).

Neste caminhar de afinidades e encontros, nosso fildsofo tem muitas relagdes com
o poeta alemdo Holderlin. A comegar pela sua terra natal, Rio Grande do Sul, que foi
marcada pela imigragdo alema e, também, italiana. Em seus referenciais tedricos ha
pesquisadores alemaes, inclusive Heidegger, sendo que ele foi o responsavel por
introduzir os estudos desse filosofo no cenario brasileiro, principalmente no que diz
respeito a analise da obra de arte e a crise dos valores metafisicos.

Heidegger, assim como Beethoven, se apresentam como elo de ligagdo entre
Holderlin e Bornheim. Esse trio de escritores possuem afinidades entre si. Prova disso ¢
que Heidegger comentou e se debrugou sobre as poesias de Holderlin em produgdes
entre 1936 e 1968, apresentando andlise explicativa do universo poematizado

holderliniano.
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No Brasil nos deparamos com Bornheim apresentando Heidegger e explanando
questdes referentes a técnica e a praxis, retomando e discutindo ideias advindas desde a
Grécia Antiga aos tempos modernos. Essas discussdes encontramos no livro Dialética,
teoria e praxis (1983), no subcapitulo Sobre a Ambiguidade no Pensamento e na A¢do.

Ainda sobre semelhangas, o primeiro livro escrito por Bornheim foi Aspectos
Filosoficos do Romantismo (1959), que em certa medida dialoga com o contexto
histérico e social de Holderlin e traz informagdes que demonstram seu interesse pelo
Romantismo alemao. Outros autores alemaes como Brecht, Winckelmann, Kant,
Nietzsche, Marx e Schiller, também foram objetos de estudo do nosso tedrico.

Um fato curioso no percurso formativo e intelectual de Bornheim ¢ que nos
primeiros anos de sua formacdo, ainda no Rio Grande do Sul, ele passou por uma
formagdo que tinha reflexos da filosofia escolastica de Sdo Toméas de Aquino e do
neopositivismo. Por um lado, como relata ainda em Conversas com filosofos brasileiros
(NOBRE; REGO, 2000), essa formacao classica lhe possibilitou obter conhecimentos
sobre a cultura grega e a medieval, contribuindo ainda mais para a sua formag¢ao como
filosofo e para suas producdes bibliograficas; por outro lado, incitou nele uma
inquietagcdo critica refratdria a esses paradigmas filosoficos (o tomismo e o
neopositivismo).

Anos depois, em Porto Alegre, criou lacos com o Departamento de Artes
Dramaticas do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(DAD-UFRGS), proporcionando possibilidades de rever o tipo de ensino do qual esteve
inserido quando mais novo. Esse capitulo da vida de Bornheim se assemelha a alguns
momentos da vida de Holderlin. A disciplina, o estudo e a dedicacdo que atravessa a
vida de ambos os autores e, a0 mesmo tempo, o espaco para o sonho, o desejo de
transgredir limites e as novas formas de encarar a criatividade artistica. Para
compreendermos melhor essa afirmagao analisemos mais um fragmento do datiloscrito:

— Aos 14 anos Holderlin ingressou na escola do convento de Denkendorf e 2
anos depois na escola superior de Maulbronn: era bastante dotado para os
estudos: sua mde comprazia-se em adivinhar no filho o futuro pastor, uma
vida segura. Estudava muito latim e grego. E entdo Holderlin comeca a
desconfiar a existéncia de um novo mundo: a Grécia. Mais tarde: “as grandes
palavras douradas da morte dos herdis comegaram a encher meu coragio de
um espanto carregado de pressentimentos”. Aos poucos, esses
pressentimentos comegam a tomar vulto: ainda nfo sabe realmente o que ¢ a
Grécia: mas sente um certo conflito crescer: de um lado as ideias cristés, a
vocacdo eclesiastica, e, de outro, os ideais artisticos da antiguidade. Este

conflito se manifesta como certo horror a disciplina pesada do convento. De
um lado, pois, a realidade pratica, material, a vida de todos os dias com sua
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disciplina; e de outro, o lento despertar de um sonho, de -certos
ideais®. (BORNHEIM, datiloscrito)

Bornheim e Holderlin trazem esse espirito inovador em suas biografias, algo
comum nos grandes pensadores. Assim, podemos dizer at¢ o momento que todo o
percurso mostra as construgdes tedricas que fizemos a partir dos estudos dos textos de
Bornheim e como elucidam cada vez mais o tema deste trabalho. A partir das
coincidéncias entre os dois tedricos vamos formulando o mapa biografico de Bornheim
neste primeiro momento, tendo como ponto de partida a critica de arte, aspecto
marcante em sua vida e obra.

Verificamos que a sua terra natal proporcionou momentos importantes para sua
formagdo como um todo, isso porque esteve conectado com pessoas de diversos

segmentos, como aponta Gaspar Paz:

[A] atualidade da pesquisa contemporanea na obra de Gerd Bornheim é
salientada sobretudo em suas interpretagdes das expressdes artisticas. A partir
de uma natural expansividade e articulagdo politica, Gerd Bornheim
frequentava os circulos culturais porto-alegrenses, relacionando-se com
artistas plasticos, atores e diretores de teatro, escritores, musicos, politicos,
jornalistas e intelectuais em geral. (PAZ, 2019, p. 28)

Veremos, portanto, que a andlise do universo tragico holderliniano a luz das
abordagens teatrais contemporaneas encontradas em Bornheim so6 serao possiveis gragas
a esse alargamento do pensamento critico do autor brasileiro.

A expansdo de pensamento do nosso teorico aconteceu devido aos contatos com

diversas culturas. Verificamos que entre os 24 e 26 anos de idade ele estudou na Franca,

> Essa passagem do datiloscrito nos remete & outra reflexdo de Bornheim sobre percursos. O percurso de
Descartes, analisado por ele em ao menos dois ensaios: "Notas para o estudo de uma ética enquanto
problema" (Metafisica e finitude) e "As medidas da liberdade" (O avesso da liberdade, organizacdo de
Adauto Novaes). Em as medidas da liberdade, Bornheim pergunta, de modo espirituoso, como
compatibilizar a formagdo jesuitica de Descartes "com sua vontade de morar em Amsterda, principal
centro de permissividade da época?" (p. 44). Em notas ao estudo de uma ética enquanto problema, ao se
referir a Descartes, Gerd Bornheim anota: "Mas Descartes ¢ interessante ndo apenas por defender, e com
encomios, a nova liberdade e o individualismo que ela pressupde. Ele descreve também o seu modo
concreto e particular de viver essa liberdade, esse Mundo Novo. Porque se trata exatamente disso: de um
mundo novo, batizado com o nome realmente extraordinario para a época -- Amsterdam, provavel ber¢o
do moderno espirito cosmopolita. Cidade, diga-se logo, escolhida pelo filésofo, por cle cleita por sua
singularidade, e era pelo viés de suas ruas que ele encontrava por assim dizer a corporifica¢do concreta da
Liberdade. Em sua correspondéncia ha duas cartas especialmente elucidativas para o nosso tema. Elas
foram enviadas a um certo Balzac num curto espago de tempo, menos de um més; principalmente a
segunda carta, menos formal, oferece um tom algo confidencial que a torna relevante para o nosso tema.
Esta carta ¢ possivelmente o primeiro grande elogio da cidade, da grande cidade moderna, e antecipa, em
muito, certos textos de Baudelaire ou de Walter Benjamin. A cidade de Amsterda, ao contrario do que se
verifica em Paris ou na Italia, oferecia segundo o filosofo as condi¢des ideais para o cultivo da soliddo; e
a cidade holandesa seria tdo perfeita que ele, Descartes seria o Unico — evidente exagero — que nao se
dedicava as coisas do lucro, e dentro dessa imensa "confusdo" nosso filésofo podia perambular a larga,
sem nunca ser visto por ninguém pelo resto de sua vida" (p. 18).
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onde esteve rodeado de grandes nomes como, Jean Hyppolite e Jean Wahl, bem como
na Inglaterra, onde acompanhou o modo como os ingleses pensam a politica e a
literatura.

Todos os contatos que Bornheim teve com os professores das universidades
estrangeiras, as rodas de conversas e¢ a atengao especial que tinha com as questoes
sociais e politicas frutificam em cada texto que produziu.

Ainda sobre o seu fascinio por autores alemaes, percebemos que existe uma
admiragdo pelos movimentos artisticos da época e, principalmente, por aqueles que
antecederam seu nascimento. Por isso, observamos que diversos escritos deixados por
ele também mencionam o Romantismo como movimento importante na histéria da arte,
principalmente no que se refere a outras possibilidades estéticas e poéticas que
emergiram daquele periodo. Consonante a isso percebemos que Holderlin se encontra
nesse ponto de interse¢do que se resume no surgimento de novas ideologias. Para

melhor entendermos, conforme aponta Bornheim (1959, p. 12):

O romantico seria sempre uma fase de rebelido, de inconformismo aos
valores estabelecidos e a consequente busca de uma nova escala de valores,
através do entusiasmo pelo irracional ou pelo inconsciente, pelo popular ou
pelo histdrico ou ainda pela coincidéncia de diversos destes aspectos.

Nesse sentido, Holderlin foi um escritor alemdo romantico que apresentou
propostas inovadoras para o seu tempo, principalmente para a literatura e para o teatro,
assim como fez Beethoven, na musica.

Nessa mesma linha de travar contato com propostas inovadoras, vale recapitular o
pioneirismo de Bornheim ao trazer para o Brasil os primeiros estudos sobre os seus
contemporaneos, o filésofo alemao Martin Heidegger (1889-1976) e o francés Jean-Paul
Sartre (1905 - 1980). A obra Sartre: Metafisica e existencialismo (2005) compreende
um dos resultados da pesquisa de Bornheim, no qual tece uma andlise sobre a teoria
existencialista do filésofo francés. Desse modo, a obra em si traz como ponto de
discussao a metafisica e questdes a respeito do “ser” e do “nada”.

Ao lermos Gerd Bornheim notamos que sua linha de raciocinio vai além do
pensamento totalizante, limitante, tradicional e conservador. Essa caracteristica do
pesquisador impactou definitivamente sua obra. Pouco a pouco entendemos que
Bornheim nos convida, por meio dos seus datiloscritos e livros, a desvendar a
contemporaneidade filosofica e artistica.

Sartre ¢ mencionado por ele no capitulo III — O comportamento dogmdtico, em

Introdugdao ao filosofar, para corroborar com as desconstrugcdes dos pensamentos
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pré-criticos e do dogmatismo. O interessante disso € notar como ele vai tecendo sua teia
de raciocinio a partir de varios pontos de vista, mas sempre discordando, quando
necessario.

A sua participagdo em rodas de conversa € o seu contato com diferentes
profissionais configura em Bornheim sua ampla percepgao para os estudos académicos,
politicos, filosoficos e artisticos. Ele deixou um acervo com datiloscritos que tecem
criticas sobre obras de autores de diferentes linguagens artisticas.

Em seus ensaios encontramos observacdes as artes visuais, ao referir-se
principalmente as conexdes entre obras de arte. No folhetim intitulado Pequeno gesto,
no texto-conferéncia “A questdo da critica”, Bornheim, com um olhar minucioso, nos
mostra o didlogo entre Van Gogh e Picasso, nas pinturas Os comedores de batata (1885)

e Guernica (1937).

-

Figura 03: Os comedores de batatas, de Vincent Van Gogh, 1885. Fonte: http://www.revistasamizdat.com
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Figura 04: Guernica, Pablo Picasso, 1937. Fonte: https://www.todamateria.com.br.

A partir da exposi¢do das duas imagens e da forma como Bornheim as analisa, ¢
possivel entendermos o seu ponto de vista sobre a arte como comunicacdao, mas também
o modo como essas imagens encenam ou reproduzem os dramas e as tensdes do
capitalismo. As obras foram criadas por artistas, €épocas, contextos sociais € historicos
distintos, mas com certa familiaridade entre si, ndo s6 por elementos visuais que as
compdem, mas também pelo teor politico.

Assim, nota-se que ha dois aspectos ai no que concerne a comunicacdo: 1- Sdo
obras distintas e de periodos diferentes. A obra de Van Gogh se inscreve ainda numa
tradicdo da pintura como mimesis e, portanto, de comunicacdo imediata. (embora, por
outro lado, trace um diferencial no sentido de captar a experiéncia estética unica e
apresentar numa perspectiva politizadora que revela a alienagdo humana). Ja o quadro
de Picasso apresenta um aspecto formal que se distingue daquela tradigdo da pintura.
Ele apresenta montagens e citagdes artisticas € mostra uma perspectiva mais abstrata
(que se distancia da mimesis ¢ da comunicagdo imediata). 2 - Apesar dessas
caracteristicas, pode-se dizer que o quadro de Picasso contém também um teor politico
ao fazer referéncia ao bombardeio em Guernica. E pode-se dizer ainda que propde
outros elos comunicantes quando cita a lampada de Van Gogh (o signo da revolugao
industrial) na composicdo do quadro Guernica. Bornheim identifica a recorréncia dessa
mesma lampada, desse mesmo signo da revolugdo industrial.

Essa analise sobre essas duas obras de artes nos recorda uma de suas falas:

[...] a comunicacdo € essencial a obra de arte. Ela tem que se comunicar.
Claro que as coisas sdo muito mais complicadas que isso mas, grosso modo,
podemos dizer que a critica de arte ¢ uma invengdo do século XIX. E o
pressuposto fundamental dessa critica ¢ que ndo ha comunicacgdo, entdo o
critico € um individuo que tem que explicar a obra de arte para que ela seja
entendida. (BORNHEIM, 2002, p. 27)
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A analise acima refor¢a a compreensdo de que Bornheim tinha uma visao
ampliada sobre as linguagens artisticas, promovendo criticas que uniam aspectos
politicos de contextos culturais e histdricos distintos, que dialogavam em suas estéticas,
como no caso das pinturas mencionadas. Além das artes visuais e do teatro, ele soube
falar de cinema e com isso da linguagem audiovisual. A estética de obras de autores

como Julio Bressane, por exemplo, foi objeto de estudo de Bornheim.

1.1 NOTAS BORNHEIMIANAS SOBRE A ARTE TEATRAL

Como vimos anteriormente, Gerd Bornheim deixou um rico e diversificado
arsenal tedrico que transita pela filosofia e pela arte. Muitas de suas produgdes
bibliograficas versam sobre a arte teatral em didlogo com tedricos que sdo icones dessa
linguagem artistica universal, a exemplo de Bertolt Brecht.

Por falar em Brecht, podemos afirmar que, dentre as linguagens artisticas, ¢ na
arte teatral que encontramos o maior numero de contribui¢des de Gerd Bornheim. Sua
critica de arte teve o auge no teatro, que resultou na produg¢do de dezenas de
datiloscritos e alguns livros como Teatro: a cena dividida (1983), O sentido e a mascara
(1969), Brecht: a estética do teatro (1992), dentre outras.

Sobre as rodas de conversa em que participou para discutir o teatro, podemos citar
o debate que encontramos no Caderno de Espetaculos, intitulado O lugar do teatro hoje
(1997), envolvendo Gerd Bornheim, Augusto Boal, Domingos Oliveira, além de outros
artistas.

Nesse debate Bornheim pontua como a arte teatral tem se modificado com o
passar do tempo. E o mais interessante ¢ como ele tece comentarios sobre a insercao das
maquinas na cena teatral desde os antigos, ou seja, para falar do teatro atual ele recorre a
um mecanismo que esteve presente no teatro grego, no medieval, no neo-barroco, € em

outros momentos. De acordo com ele:

Maéquina sempre houve, mas vejam que coisa curiosa: o grego tinha duas
concepcdes de maquina. Uma era a maquina de fazer guerra, o ariete e aquela
coisa maravilhosamente grega que foi o cavalo de Troéia; e a outra maquina,
que era a principal, a maquina de fazer teatro. Havia uma maquina na
tragédia grega e os alicerces dessa maquina existem ainda hoje no teatro de
Dionisio de Atenas. Era um guindaste — esse guindaste trazia, por exemplo, a
deusa Diké para o proscénio. Na Alemanha, hé especialistas querendo saber
como ¢ que a deusa — que tinha um tamanho monumental, usavam-se muitos
recursos para tornar maior a figura humana, numa espécie de idealizagdo do
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corpo — entrava em cena, e tinha que se desembaracar das correias de couro
em que ela estava presa sem perder a elegancia de deusa. [...] Quer dizer, a
maquina era um elemento que ligava o natural ao sobrenatural, e a verdade,
que esta sempre no sobrenatural, no mundo dos deuses, ¢ transmitida, ¢
ligada ao nosso mundo dos mortais justamente pela maquina. (BORNHEIM,
2022, p. 223 ¢ 224)

Assim, dando continuidade a sua linha de raciocinio, ele comenta que a maquina
no teatro muda com a chegada da Revolug¢do Industrial, mais precisamente com a
explosdo da tecnologia para as exibigdes em video ¢ o advento do cinema. Ao falar da
maquina, Bornheim acrescenta os percalgos e a percepcao do "corpo". Corpo esse que é
primordial para o gestus e para a performance teatral, tal discussdo pode ser conferida
no texto "A estética na saude", presente no livro Ensaios e conferéncias sobre teatro,
literatura, artes plasticas, musica e critica de arte (2022).

Com a breve introdugdo acima, mostramos um dos varios temas que Bornheim
abordou ao longo de sua carreira como critico de arte. Além da tecnologia, a tragédia, o
teatro do absurdo, o teatro de vanguarda e o teatro contemporaneo também sao temas
presentes em seus livros e datiloscritos.

Sobre o teatro do absurdo podemos apontar, dentre algumas contribui¢des, as
observagdes que Bornheim faz sobre a estética ionesquiana no capitulo “lonesco e o
Teatro puro”, do livro O sentido e a mdscara. Evidentemente, nosso autor tinha uma
admiracdo pelo teatro de vanguarda, isso fica mais acentuado no seu didlogo com
artistas do teatro do absurdo como Ionesco e Beckett.

Nas palavras de Bornheim, Ionesco foi um artista insatisfeito com a totalidade do
teatro e, principalmente, com o teatro realizado na sua época. Tal insatisfagdo repercute
na literatura dramatica, restringindo sua admiracdo por poucos autores do teatro, a
exemplo dos tragedidgrafos Sofocles, Esquilo ¢ William Shakespeare.

Ionesco valorizou o teatro atrelado ao mundo humano e a categoria do histérico.
Com isso, ndo leva para a cena a estreiteza da realidade e suas concepcdes ideoldgicas,
psicologicas e sociais. Vejamos um pouco mais do pensamento de lonesco nas palavras

de Bornheim:;

A missdo do teatro ¢ proporcionar, a seu modo, essa penetracdo radical na
realidade humana. O dramaturgo ndo se deve ater, ingenuamente, ao
particular e histérico, ao que acontece aqui e agora, mas deve saber alcar-se
ao universal, pondo sobre o palco o trans-histérico. Todo teatro que se prende
ao particular, seja psicoldgico, social ou ideoldgico, nasce ja com um ar
defunto, pois o inexoravel destino de uma situaco particular € ser substituida
por outra, esgotando-se, enquanto particular, em sua propria contingéncia e
inessencialidade. As ideologias ndo conseguem vencer os limites que impde o
tempo. Mas pensando assim, lonesco nao se propde realizar uma dramaturgia
destinada a "imortalidade", feita com as medidas do eterno. Ele quer dizer
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apenas que o teatro ndo pode nutrir-se unicamente do particular historico,
mas deve medir-se com o homem em sua realidade Ultima, nutrido em
verdades trans-historicas. (BORNHEIM, 2007, p.52)

De certo modo, o histérico seria dependente do trans-historico, pois esse ultimo
consegue abranger e ir além dos fatos historicos. Portanto, o que lonesco pretende com
o teatro ¢ justamente uma arte auténtica, por meio da expressao das verdades humanas.

Sobre o teatro contemporaneo, do ponto de vista de Gerd Bornheim, conseguimos
trazer para o escopo desta pesquisa passagens de suas teorias que dialogam com o que
projetamos inicialmente. Ele reconhece a abertura que existe nas obras artisticas no
cenario atual e, nesse mesmo sentido, traz uma abordagem sobre a crise da
normatividade e da comunicacdo que tanto contribui com essa abertura das formas
artisticas, que também nos interessa muito ¢ que nos ajuda a entender como a tragédia
holderliniana se projeta no cenario contemporaneo teatral. De acordo com o nosso

autor:

Podemos assim dizer que, do ponto de vista estético, o teatro contemporaneo
atravessa uma crise de fundamentos. Por um lado, continua preso a tradigdo
teatral, mas por outro busca, de um modo frequentemente cadtico, aventurar
novos horizontes. A tdo comentada crise resolve-se, portanto, em variedade
de diretivas, em uma vitalidade transbordante que deixa ver no teatro atual

um amplo laboratorio de experiéncias. (BORNHEIM, 2007, p. 30)

Bornheim dedicou uma grande parte de sua produ¢ao ao estudo da tragédia teatral
e, assim como Holderlin, demonstrou interesse escrevendo sobre a tragédia grega e o
deslocamento desse género teatral ao longo da historia. Esse ¢ um dos pontos que
coloca Holderlin e Bornheim lado a lado nesta pesquisa.

Conforme aponta Gaspar Paz em sua tese doutoral, foi através de Ruggero
Jacobbi, ainda no Rio Grande do Sul, que Bornheim teve suas primeiras percepcoes
sobre o teatro contemporaneo. Vejamos uma contribuicdo do nosso tedrico para o

Festival Teatro do Pequeno Gesto 10 anos, cujo titulo € “A questao da Critica™:

Quando eu morava em Porto Alegre ¢ era professor do curso de teatro, eu me
dava muito com o Ruggero Jacobbi, que era uma pessoa admiravel. A critica
teatral do Ruggero era muito interessante: saia em dois capitulos. A primeira
parte era um artigo sobre a pega, ndo precisava ser Hamlet, ele fazia isso com
qualquer peca. E a critica sobre o espetaculo s saia no dia seguinte, ou dois
dias depois. A coisa se desdobrava, ¢ isso mostra a situag¢ao da critica de uma
maneira interessante. (BORNHEIM, 2002, p. 27)

Ruggero Jacobbi foi um pilar importante na formagdo de Bornheim. Na carreira
artistica de Jacobbi encontramos uma ampla produgdo teatral com temas que dialogam

com as ideias do nosso critico de arte brasileiro. Embora pertencente a uma cultura
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distinta da nossa, ele levou para os palcos temas que condiziam com a realidade da

época.

Figura 05: Ruggero Jacobbi. Fonte:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa397652/ruggero-jacobbi

O olhar politico dele ¢ outro ponto importante que o liga a Bornheim. Ele foi
diretor de teatro e montou cerca de quarenta e quatro pecas no Brasil. Teve contato com
Brecht, um dos dramaturgos mais apreciados por Bornheim, e ainda langcou mao das
ideias politicas e teatrais do germanico para burlar o sistema opressor da época,
colocando em cena um teatro que criticava a realidade social, lutava contra a censura e

era eminentemente nacional. Como aponta Raulino (2005, p.77):

A Ronda dos Malandros, o outro espetaculo encenado no TBC por sua livre
escolha, foi certamente o mais ousado dos projetos desenvolvidos por Jacobbi
no Brasil [...], acendendo uma polémica entre os criticos, que permanece
acesa até os nossos dias.

A Ronda dos Malandros foi uma adaptagdo da Opera do Mendigo, de John Gay.
No espetaculo Jacobbi se preocupou mais com as questdes ideoldgicas do que com a
plasticidade da cena, ou seja, com a parte estética.

Jacobbi e Bornheim, além de terem o teor politico e o teatro como conectores,
ambos foram perseguidos por ditaduras. Bornheim, por exemplo, foi silenciado nos

Anos de chumbo, na ditadura militar e, consequentemente, exilou-se indo morar na
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Europa. Ruggero Jacobbi veio da Europa a trabalho, como diretor da Companhia Diana
Torrieri, mas tudo indica que sua estadia ampliada em terras brasileiras se deu devido a
situacdo nazi-fascista instalada na Itdlia, como aponta Berenice Raulino.
Complementando a analise do pensamento de Jacobbi adicionamos outra contribui¢do

de Raulino:

O propésito de Jacobbi era dirigir a Opera dos trés Vinténs, de Bertolt Brecht.
Ciente de que a censura politica brasileira ndo o permitiria, decidiu repetir o
procedimento brechtiano de adaptar o texto inglés de 1728, de John Gay, The
beggars opera. Para fazer a critica social, Gay transformou os reis ¢ as
rainhas da 6pera em mendigos. No programa do espetaculo, em um artigo
intitulado “I'm sorry, Mr. Gay” Jacobbi (1950) escreveu: “...todo socialismo

s

romdntico é sem solu¢do”.

Assim, 0 que queremos mostrar com essa breve andlise de Jacobbi ¢ a sua
importancia na vida de Bornheim, principalmente na questio da critica teatral e,
também, do olhar sensivel que ambos tiveram para perceber o cendrio brasileiro e o
teatro contemporaneo, que se apresentam com uma fung¢do especial de critica.

Notamos que Brecht foi importante para a formagao intelectual dos dois autores.
Encontramos na produgdo bibliografica de Bornheim véarias produ¢des que mencionam
o dramaturgo alemao.

E interessante ver como ele dialoga com Brecht, inclusive para falar da tragédia
grega, que tem total relagdo com o tema de pesquisa deste trabalho. A experiéncia que
relata no trecho a seguir aconteceu nos anos 50, quando estudava filosofia em Paris, na

Franca. Vejamos:

Para introduzir o tema da tragédia grega, eu gostaria de recordar duas coisas
importantes [...]. Uma foi o Primeiro Festival Internacional de Teatro, durante
a qual assisti a Mde Coragem, do Brecht, com Helene Weigel. O Brecht
ganhou pura e simplesmente todos os prémios do festival. Era um espetaculo
de quatro horas, mais ou menos, com uma plateia imensa, e ninguém se
mexia. A outra foi a estreia, na mesma época, fins de 53, num teatro de
Montmartre, do espetaculo Esperando Godot, que o Beckett dirigiu, se a
dire¢do nao era totalmente dele, era quase. Fiquei impressionadissimo com
aquilo. Depois eu soube que o Brecht ficou tdo impressionado que se propds
a escrever uma espécie de Didlogos com Beckett. De repente, acontecem
grandes dialogos na historia como, por exemplo, o didlogo entre Heisenberg e
Einstein sobre a determinacdo ultima da matéria, determinismo ou
indeterminismo. Heisenberg ganhou a parada, mas foi um grande dialogo do
século XX. Acho que teria sido algo semelhante se Brecht tivesse langado, de
fato, o desafio e tivesse havido esse didlogo entre Beckett ¢ ele. A nossa
época tem essa grandeza de promover na cultura, na ciéncia, no teatro, em
todas as areas, didlogos que pdem tudo em risco, pdoem tudo em jogo, pdem
as cartas na mesa. (BORNHEIM, 2002, p. 28)

Observamos a riqueza que pulsa em cada passagem do extenso fragmento retirado
do folhetim O sentido da tragédia (2002), por esse motivo foi decidido colocar na

integra tal citagdo. Assim, alguns pontos merecem atengdo. O primeiro ¢ como
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Bornheim comeca a desenhar a tragédia grega tomando como base duas estéticas
presentes que impulsionaram o teatro contemporaneo: o Epico, de Brecht, e o Absurdo,
de Beckett. Essa estratégia de ir e vir na linha do tempo est4 presente na maioria dos
textos de Bornheim, pois ele ndo se contenta em dizer o d6bvio, ele sente a necessidade
de apresentar ao leitor e a leitora os meandros da literatura, do teatro, das artes, da
politica, enfim, de todo e qualquer assunto que venha a abordar. Foi isso que aconteceu
quando “descobrimos” as relagdes entre Beethoven e Holderlin.

Portanto, Brecht e Beckett foram duas figuras importantes para a compreensdo do
teatro contemporaneo. Os dois desconstruiram a primazia do texto no teatro ocidental
que esteve encarcerada desde a arte classica, mas ndo somente o texto e, sim, todo os
outros aspectos que compdem arte teatral. Os dois provocam os/as espectadores/as,
desconstroem as normas que até entdo estavam impregnadas na dramaturgia e apontam
novos rumos para a cena, principalmente no que se refere a uma dramaturgia
nao-aristotélica:

E impossivel, contudo, tocar no problema de uma dramaturgia
ndo-aristotélica sem mencionar o nome de Bertolt Brecht. Nesse ponto,
Brecht ¢ de uma importincia fundamental; e ndo s6 como dramaturgo, mas
também como homem pratico nas lides teatrais e pelo seu feliz habito de
complementar a edi¢do de suas pegas com ensaios tedricos nos quais ventila
os mais diversos problemas do teatro. Brecht tenta uma reforma total da arte
cénica. Seria ingénuo dizer que o teatro do futuro sera brechtiano — Brecht ¢
demasiadamente Brecht —, mas suas ideias apresentam virtualidades cujas
consequéncias permanecem imprevisiveis. (BORNHEIM, 2007, p. 27)

Sem perder a linha de raciocinio, comegamos a perceber que Brecht ¢ um canal
para Bornheim entender o teatro contemporaneo e, também, um tedrico necessario para
a compreensao do teatro politico e social. Vejamos mais um trecho em que cita Brecht:

[...] Brecht vai dizer, no século XX, depois de Marx, que a tragédia grega ¢
totalmente reaciondria, porque a tragédia grega s6 € possivel porque busca

ndo somente a matanca generalizada do Hamlet, por exemplo, mas a
reconciliagdo. (BORNHEIM, 2002, p.37)

Como mencionado por Bornheim e, como verificaremos mais a frente ao falarmos
da tragédia, a morte do her6i ndo é uma regra para que a tragédia aconteca, mas isso nao
quer dizer que ndo possa acontecer. O interessante da tragédia grega ¢ percebermos
como se da a reconciliagdo do her6i com o divino, que naturalmente estabelece o senso
de justica. Em complemento ao raciocinio anterior:

[...] as teorias de Brecht oferecem-se como uma presenga inexpugnavel para o
didlogo sobre a vida e a razdo de ser do teatro - presenca que devera

continuar atuante: ndao apenas como polo antitético e polémico, mas como
possibilidade concreta daquilo que pretende, legitimamente, o auténtico
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teatro: o alargamento da consciéncia humana, o aceno a compreensido do
tempo. (BORNHEIM, 2007, p.114)

Brecht reconhece a poténcia da cena e do teatro, identificando nessa linguagem
artistica a razdo de ser. Ele também se debrucou sobre Holderlin, principalmente nas
tradugdes dos textos de Sofocles, porém, de forma bem peculiar, valorizando realmente

a tradu¢do de Antigona. Sobre isso Haroldo de Campos afirma que:

No inverno de 1947-48, de retorno a Europa, Bertolt Brecht dedicou-se a
preparar uma versdo da Antigone de Soéfocles. Tomou entdo por base,
deliberadamente, o texto de Holderlin, simplificando-o e adaptando-o as
exigéncias da oralizacdo cénica. E deixou expresso & margem da sua
experiéncia: “A linguagem da Antigone de Holderlin merece um estudo mais
acurado do que o que eu lhe posso agora dedicar. E de uma admiravel
radicalidade”. (CAMPOS, 1969, p. 95)

Brecht, a partir da montagem da tradu¢do de Holderlin sobre Antigona, consegue
ser trans-historico, ou seja, ele ndo se prende ao ser historico, ele analisa o contexto e
passeia no tempo, como fez Ionesco. Assim, passado e presente, na proposta de Brecht
sdo superados, principalmente no teor politico, do qual foi um eximio pesquisador. A
explosdo da poética de Antigona é repensada e revivida por uma estética brechtiana,

onde a fidelidade ao classico se torna quase inexistente, com uma dedicagdo ao exame

da historia, porém, de um modo mais aberto e imaginativo, como Bornheim também

defende.

-

Figura 06: Montagem teatral de Brecht, “ Antigonemodell”, 1948. Em cena Foto: © akg-images / Ruth
Berlau. Fonte: https://www.friedrich-verlag.de/schultheater/paedagogik/zeitgenosse-aischylos-9340.
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Figura 07: Montagem teatral de Brecht, “ Antigonemodell”, 1948. Em cena Helene Weigel, esposa de
Brecht. Fonte: https://www.friedrich-verlag.de/schultheater/paedagogik/zeitgenosse-aischylos-9340.

Falar de tragédia, assim como mencionado anteriormente, foi uma das tarefas do
nosso filosofo brasileiro. No livro Pdginas de filosofia da arte ele dedicou uma parte
para tratar de Shakespeare e sua singularidade no teatro moderno. Por esse motivo ele
identifica naquele periodo o teatro como instituicdo pedagdgica, assim como ocorrera
no teatro grego. Essa caracteristica é que torna, também, Shakespeare um inovador na
cena elisabetana. Conforme aponta Bornheim (1998, p.182)

Como era vista tal pedagogia, na tragédia grega e nos mistérios medievais?
Através daquilo que deve ser entendido pela presenca do conceito de
universal concreto. Ou seja: era um teatro que se ocupava dos deuses e das
deusas, de reis e de herodis, do Cristo e da Virgem, dos santos e novamente de
reis ¢ de herdis. Isso tudo compunha o catilogo dos ditos universais

concretos; tratava-se de modelos, de prototipos a instigar a educagdo do
homem através da exibicao de figuras consideradas sagradas.

Shakespeare, portanto, ignora o universal concreto, dando espago para uma nova
ideia de instituicdo pedagogica. Ele invalida o teor religioso e mitico do teatro,
caracteristicas presentes no teatro grego e medieval, e reconfigura o tempo e o espago,
que antes estava limitado a um determinado contexto. Shakespeare viaja no tempo e
propde novos temas que transitam, geograficamente, por diversos espacos e épocas. E
por esse e outros motivos que Shakespeare tornou-se o autor de teatro preferido aos

olhos de Ionesco.
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Ainda sobre tragédia teatral, nossa discussao agora passa do século XV e desagua
no século XVIII, ainda no cenario europeu, em meio ao idealismo alemdo e a poesia
tragica de Holderlin.

O jovem Holderlin desponta no cenario da modernidade com uma visdo
avassaladora que nao abragava o pensamento da época, com isso ele se apresenta com
producdes literarias que ecoam de forma distinta do contexto em que vivia e que
somente dois séculos depois comegam a ganhar visibilidade.

Bornheim, em sua empreitada de mapear os principais acontecimentos teatrais ao
longo da historia, deixou informagdes preciosas ao falar de Holderlin em trinta e uma
paginas de datiloscritos, que serdo destrinchados posteriormente.

Assim como Shakespeare e os demais tedricos e dramaturgos mencionados
anteriormente, Holderlin também foi um grande inovador do seu tempo. O que nos
interessa neste momento ¢ notar como a comunicagdo ¢ a questdo da linguagem se
manifestam nestes periodos, em culturas diferentes, embora europeias. Esse assunto tem
relacdo com o tema que aborda a crise das normas, das padronizagdes, que reverberam
em momentos singulares.

Bornheim, em sua analise sobre Holderlin, nos mostra uma literatura teatral
diferente das que abordou anteriormente. Uma das caracteristicas marcantes ¢ a
linguagem poética, que respinga, inclusive, na produgdo teatral tragica do suabio. Por
esse motivo Bornheim inicia os datiloscritos ndo tratando da biografia de Holderlin e,
sim, da verdade e da poesia.

A tarefa da analise teatral holderliniana nao ¢ facil. Conforme aponta Bornheim

no fragmento de datiloscrito:

De fato, H.permiuneceu iznoraco mio.tempo: 80 no sec, XX coms raram
as interpreta;des mails sérias, descobrit-se de luto H. Estas inte:

pretagtes di'f:‘.r'g?m mto.entre si, Tudo isto torna um curso sdbre H
wia !;ar_efa diffeil, responsabilidade, Dea an modo, tetaremos uma
inieciacHo, - -

Figura 08: Trecho do datiloscrito sobre o surgimento das pesquisas sobre Holderlin no século XX. Gerd
Bornheim. Arquivo do autor. Sem data.

Pelo que se 1€ no datiloscrito de Bornheim dé para se estimar que seriam estudos
ou preparagdes para 0s cursos que ministrava em universidades. Nao sdo textos
revisados por ele, e sim estudos aprofundados sobre a tematica, encontrados em meio a
seu acervo. Sdo notas e fichamentos proprios do pesquisador.

Holderlin foi estudado, também, por alguns autores/autoras brasileiros/as, e em

cada produgdo brasileira sobre o dramaturgo alemao percebemos as nuances e, muitas
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vezes, a dificuldade em interpretar, decodificar o que ele deixou como legado. Dentre as
pessoas que estudaram Holderlin encontramos: Haroldo de Campos e Solange Costa,
dentre outros/as.

Voltemos mais uma vez ao modo de Bornheim ao falar de teatro, para com isso
trazemos uma de suas experiéncias como espectador e que resultou uma analise
importante sobre comunicagdo e linguagem. A partir dela percebemos que suas
formulacdes teodricas resultam de sua vivéncia como professor e, também, como

apreciador, no sentido total do termo. Vejamos:

A ultima vez que estive em Berlim, vi uma coisa maravilhosa, que me deixou
simplesmente atonito. Uma 6pera na Opera de Berlim: era o Edipo, de um
jovem compositor alemao: cenario perfeito, personagens, tudo no lugar certo,
e eles cantavam. Mas o fantastico ¢ que o autor da opera — uma Opera séria,
ndo era brincadeira — partia de um pressuposto que ¢ 6bvio ululante: todo
mundo conhece a historia, o mito, todo mundo ja viu o Edipo. E sabe o que
eles cantavam? Literalmente? Os ensaios de Holderlin sobre o Edipo. Foi
deslumbrante. Estdo entendendo como ¢ a comunicacdo na obra de arte? E
uma comunicagio que de repente se desdobra; ele podia fazer o Edipo rei de
Holderlin, que ¢ uma maravilha. Mas ndo, eles cantavam os textos de
Holderlin, numa espécie de convite ao pensamento. Acho que isso resume um
pouco e de certa maneira a crise da critica e o sentido da critica. De repente
vocé€ vé cantados textos interpretativos ¢ geniais, absolutamente geniais do
Holderlin. Era um sucesso incrivel, o espetaculo era maravilhoso.
(BORNHEIM, 2002, p. 23 ¢ 24)

Notamos o olhar acurado de Bornheim sobre a Opera assistida, a forma como
associa 0 Edipo ao Holderlin, e 0 modo como ele analisa uma montagem cénica
contemporanea que envolve musica e orquestra em um texto tragico classico. Isso para
ele € comunicacgdo na obra de arte, é o que chama ainda de desdobramento.

Holderlin, sem davida, fascinou Bornheim, isso € perceptivel nas palavras usadas
para definir o texto do poeta-filoséfico alemio: “ele podia fazer o Edipo rei de
Hoélderlin, que é uma maravilha” e “textos interpretativos e geniais, absolutamente
geniais do Holderlin”. Este mesmo fascinio encontramos nos datiloscritos, sem
economia de palavras.

Ainda associado ao tema tragédia, ndo podemos deixar de citar 4 morte de
Empédocles, uma missdo inacabada de Holderlin, porém, de uma riqueza teatral e
poética imensuravel, que resultou em trés versdes diferentes de um mesmo texto. Nas

palavras de Bornheim:

Empédocles - O Hipérion foi escrito sob influéncia direta de Diotima
(Susette). Depois, Holderlin abandona Frankfurt, separa-se de Diotima. E
escreve 3 fragmentos de Empédocles. Hipérion coloca o problema de
Holderlin: estes mesmos problemas sdo levados a exacerbagdo. A ideia do
sacrificio pela morte sempre esteve diante dos olhos de Holderlin. Ja na
juventude projetara escrever uma tragédia sobre a morte de Socrates. Em
Frankfurt a experiéncia de um amor impossivel fizera-o compreender o
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elemento tragico da propria existéncia. Volta a dedicar-se a este tema agora e
escolhe como her6i Empédocles: elabora um plano geral ao qual se seguem
os fragmentos. Ndo se trata de um drama no sentido usual da palavra: ndo
tem nem acdo dramatica, nem a estrutura do drama: ndo foi escrito para ser
representado. Mais uma vez se trata de um drama interior: sdo os problemas
que assolam a existéncia particular. Um debate com as necessidades da vida,
com nossa existéncia condicionada. O que faz ¢ a historia da alma humana:
de uma alma que esta antes de nossas paixdes e sucessos: 0 que estd em jogo
¢ a propria condi¢do humana. Hoélderlin pretendeu inspirar-se na antiga
tragédia grega: mas ndo quer uma acgdo exterior: quer a interiorizagdo da
tragédia grega. O fundamento da tragédia grega ¢ sempre a relacdo do
homem com o divino: mas este ¢ o fundo, o suposto: Holderlin pretende fazer
deste suposto o objetivo mesmo da tragédia. (BORNHEIM, datiloscrito)

De acordo com Bornheim, 4 morte de Empédocles ndo ¢ um drama que se
configura dentro da normatividade, pelo contrario, ele se apresenta como um texto
inovador, ignorado por alguns, mas bem-quisto por outros. Embora tenha sido escrito

para nao ser representado, 4 morte de Empédocles ja foi montado por diversos grupos

de teatro até o presente momento.

Figura 09: Encenacdo da Morte de Empédocles pela companhia Teatro da Cornucopia, Lisboa, Portugal.
Fonte: http://www.teatro-cornucopia.pt.

A partir dai trazemos outra observagao: Bornheim encontrou no teatro um terreno
frutifero, do qual consegue tragar relacdes com qualquer tema, como a condi¢do
humana, explicitado por ele na citacdo. Isso também deve-se ao fato do teatro ser uma
arte universal que engloba outras linguagens artisticas, a danga, a musica, as artes

visuais.
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Sem perdermos a linha da meada, tivemos neste primeiro capitulo informagdes
necessarias para a compreensdo da biografia de Bornheim, principalmente no que se
refere a critica de arte. Com isso, recapitulamos a necessidade de percebermos como se
desenha a figura de Bornheim a partir de sua singularidade como critico de arte. Outro
ponto importante ¢ perceber que, provavelmente, o seu interesse por Holderlin surja
ainda em Porto Alegre. Isso deve-se ao fato, também, de ter se interessado em entender
a recepcao do Expressionismo no Brasil (nas artes plasticas, na literatura, no teatro) e,
por isso, leu muito os autores alemaes. Da mesma forma, as conferéncias que ministrava
sobre teatro (segundo autores que vivenciaram esse periodo em Porto Alegre)
transitavam por temas e autores como Rilke, Holderlin entre outros autores destacados
do teatro. Além disso, na Franca, na Alemanha e na Inglaterra, Bornheim reiterou essas
leituras na medida em que assistiu cursos de autores que também estudavam Rilke,
Holderlin, dentre outros.

Bornheim deixou um legado importante dentro do teatro brasileiro. Suas variadas
produgdes denotam a afinidade que tinha com o cenario artistico da época ¢ dos
diversos assuntos que pairavam sobre a linguagem teatral. O didlogo com Augusto
Boal, disponibilizado no folhetim O lugar do teatro hoje, ¢ um exemplo de como ele se
relacionava com grandes nomes do teatro. Nesse debate Bornheim problematiza o
futuro do teatro diante do avanco das tecnologias eletronicas, digitais e do proprio

cinema. Vejamos um pequeno fragmento do debate:

Gerd (Apontando para Boal): O ponto de partida esta ai: mesmo o teatro
popular tem pouco publico.

Boal: Com este dedo em riste na minha dire¢do?
Maria Alice: Mas pouco publico em relagdo a qué?

Gerd: O teatro sempre foi o lugar em que todas as aspira¢des do povo, as suas
crengas, se faziam presentes. A populagdo inteira de Atenas ia ver a tragédia,
a populagdo medieval inteira... Isto ndo existe mais, existe na televisado,
existe no cinema, no radio, na hegemonia da tecnologia e esta hegemonia nio
¢ ma, ndo é negativa. (BORNHEIM, 1997, p. 17)

A tecnologia no teatro foi um dos temas abordados no debate, talvez o menos
impactante na conversa, embora enriquecedor, pois passamos a notar a presenca da
tecnologia por outros angulos, como o carater teologico no uso das mascaras e das

maquinas nos espetaculos gregos, por exemplo.
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Talvez o momento mais instigante tenha sido a afirmacao do nosso autor ao dizer
sobre inexisténcia de teatro em momentos anteriores & Grécia Antiga’. Essa afirmagéo
diante de um dos grandes nomes do teatro de resisténcia, Augusto Boal, soa um tanto
provocativa, principalmente quando nos deparamos com pesquisas que tratam da
etnocenologia nas artes do espetaculo. Contudo, entendemos que as pesquisas em teatro
tém ganhado dimensdes extraordinarias com o passar dos anos, iSsO nos mostra seu
carater efémero ndo somente na apresentagdo cénica em si, proprio de um espetaculo,
mas também uma efemeridade que esta nas produgdes tedricas, que variam de geragdo
para geracao.

Nosso filosofo brasileiro faleceu em 5 de setembro de 2002, aos 72 anos de idade,
na cidade do Rio de Janeiro e deixou um acervo repleto de informagdes importantes
para a compreensdo do teatro contempordneo e sobre Holderlin, que sera mais

aprofundado nas paginas seguintes.

P 8 e
u-"‘"l.- I.- - =

Figura 10: Gerd Bornheim. Fonte: https://gerdbornheim.wixsite.com/meusite/filosofia

*Para Augusto Boal o teatro sempre existiu, pois o teatro & parte da representagio da vida. Para o Gerd
ndo é bem assim, existem formas e momentos em que o teatro aparece com certas caracteristicas. E
quando esquenta o debate e no momento em que Boal percebe a colocagdo, somente mais adiante no
debate, Gerd d4a como findado seu objetivo e se retira do evento. Até entdo todos estdo com o Boal, mas,
talvez, o proprio Boal tenha compreendido a problematizagdo proposta pelo Gerd. Em outras palavras ele
diz: o teatro ndo ¢ eterno. Poderiamos dizer que essa ¢ uma afirmagdo brechtiana, ndo ¢é? Para Brecht, o
teatro épico, o teatro dialético que ele queria, era um teatro para colocago de problemas. Se os problemas
fossem resolvidos o teatro ndo faria mais sentido. E se o teatro ndo consegue mais captar o &mago dos
problemas e transforma-lo, fato que pelos avancos tecnoldgicos se torna ainda mais desafiador, qual seria
entdo o seu sentido?



Figura 11: Gerd Bornheim em 1961. Revista do Globo. Foto de Jodo Vieira. Fonte:
https://www.matinaljornalismo.com.br/parentese/ensaio-parentese/gerd-bornheim-a-verdade-seja-dita/
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2 VIDA E OBRA DE FRIEDRICH HOLDERLIN PELO OLHAR DE GERD
BORNHEIM

O superlativo pode ser aplicado a Holderlin em diversos sentidos. Por
exemplo: € o maior poeta alemao e um dos maiores de todos os tempos; sua
obra ¢ extremamente dificil, quer por sua linguagem, quer por seu contetido.
(BORNHEIM, datiloscrito)

Bornheim dedicou a escrever algumas paginas datilografadas para falar de
Holderlin. Esses documentos sdo inéditos e estdo disponiveis nos anexos, ao final deste
trabalho. Nao ¢ a primeira vez que Bornheim menciona o poeta-filos6fico alemao. Em
suas produgoes bibliograficas, encontramos em outros ensaios mengdes relacionadas ao
universo holderliniano.

Nos datiloscritos hd mais detalhes sobre a vida e a obra de Holderlin e neste
capitulo dedicamos um dialogo especial aos trés primeiros pontos: 1 - Verdade e Poesia,
2 - Linguagem vulgar e linguagem poética; 3 - Dados biograficos de Holderlin; 4 - Os
supostos culturais da obra de Holderlin (Grécia, movimento filosofico-poético,
Revolugado).

As primeiras impressdes de Bornheim sobre a biografia de Holderlin sao
ilustradas a partir da infancia e da adolescéncia do dramaturgo suédbio, as margens do rio
Neckar. Assim, o filésofo brasileiro adota um tom poético nos datiloscritos, as vezes
nao-linear, com aspectos que transitam entre uma escrita formal e lirica. Dessa forma,
os datiloscritos de Bornheim sobre a vida e obra de Holderlin nos transportam para o
contexto social e, principalmente, para o cendrio em que viveu o poeta e fildsofo
alemao. Vejamos:

Johann Friedrich Holderlin nasceu em 20/3/1770, na Sudbia, na vila de
Lauffen, junto as margens do Neckar. O pai era intendente do velho convento
que ficava na outra margem do rio: morreu logo apods o nascimento do filho.
A jovem mae voltou a casar-se com o prefeito de Niirtingen: quando
Holderlin contava 9 anos, voltou a enviuvar: o padrasto era extremamente
amoroso: sua morte foi um golpe para Holderlin. Mais tarde o poeta
confessard que sua eterna melancolia comegara precisamente com a morte do
padrasto. (BORNHEIM, datiloscrito)

Em um cenario de perdas e melancolia, a infincia de Holderlin foi marcada pela
morte do pai e do padrasto, tais acontecimentos sdo pilares para entendermos o seu

perfil. Em seus datiloscritos, Bornheim nao somente nos apresenta de Holderlin, mas
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também nos mostra como o poeta sudbio se relacionava com a natura’, um dos pontos
importantes para se compreender a sua esséncia € como ela se apresentara em suas
futuras producdes literarias, artisticas e poético-filosoficas.

Por volta dos quatorze anos, a natureza se fez ainda mais presente na vida de
Holderlin, e Bornheim nos mostra essa peculiaridade com muita suavidade, como se
fosse um amigo intimo ou uma pessoa muito proxima do poeta sudbio, uma
caracteristica da escrita do nosso filésofo brasileiro presente em todos os datiloscritos,

que ilustra os minimos detalhes, como no trecho abaixo:

Desta época: uma vivéncia que é fundamental: a natureza. Gostava de passear
na natureza, as margens do rio, nos bosques, de ler poesias liricas. Conta-se
que sobre um rochedo recitou a seu irmdo a Balada de Herman, de Klopstock.
Esta vivéncia da natura ¢ basica: ndo se trata de mar imenso ou de grandes
planicies, que ddo ao homem um sentido grandioso da vida. Trata-se de uma
natureza amena, colinas suaves, vales aconchegantes: sentimento de estar
dentro da natura, acolhido por ela: sente-se parte dela, vontade de integragdo:
“entre as flores aprendi a amar” dird mais tarde. Dai a ideia de Heimat
sempre tdo forte em Holderlin . Heimat: ndo ¢ simples espago delimitado ¢
sentimental: ¢ mais: ¢ um poder, mistério segredo, reino magico: os tons ¢
perfumes desta paisagem se impregnam definitivamente no rapaz: ¢ a forca
da raiz também die Mutter (inclui a avo) e die Vatter. Sempre que Holderlin
se sentir sofrer, interiormente destrogado ele voltard a esta raiz, como a um
balsamo. (BORNHEIM, datiloscrito)

Nas palavras de Bornheim, Holderlin na infancia e na adolescéncia foi um garoto
diferente, dotado de conhecimento, que chamava atengdo da mae pelo seu talento
intelectual. Holderlin tinha uma preocupacdo especial com sua formacdo, mas a
principio, embora ndo partilhasse dos mesmos propositos da Fundacao de Tiibingen, ele
queria demonstrar amor pela mae, que se orgulhava em vé-lo ali.

Os tons e perfumes da paisagem, presentes na adolescéncia de Holderlin, sdo
transpostos para suas produgdes poéticas e, também, dramatirgicas. Vejamos como
Empédocles, ainda na primeira versdo do drama-tragico, se relaciona com a natureza e
com o éter sagrado, puro, proprio dos seres elevados, assim como ocorria na mitologia
grega.

Ainda tomando como base a citagdo anterior ¢ o documento original
disponibilizado nos anexos, percebemos como Bornheim pensou a biografia de
Holderlin ou ao menos temos algumas suposi¢des. Isso pode ser melhor notado a partir
dos grifos e das palavras sublinhadas em cada pagina. O primeiro grifo apresenta a

palavra-chave natureza, que ja nos detemos um pouco anteriormente. Vejamos os

* Sobre esse ponto cabe um adendo: Bornheim tinha um interesse especial por questdes ecologicas, tal
afirmag@o pode ser conferida a partir da leitura do capitulo 1V, do livro Temas de Filosofia (2015), que
tem como titulo “A questdo ecoldgica”.
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pequenos trechos de grifos a seguir: “uma vivéncia que é fundamental: a natureza”;
“Esta vivéncia da natura € bdasica”; ‘“‘uma natureza amena, colinas suaves, vales
aconchegantes”. Em uma pequena passagem de texto encontramos a esséncia do
pensamento de Bornheim sobre o que ele pretendia nos mostrar. E dessa forma que ele
vai costurando momentos importantes da vida de Holderlin e enfatizando palavras que
desenham ainda mais o perfil do dramaturgo alemao.

Com essa analise ressaltamos que ndo convém separar o percurso intelectual e
artistico de Hoderlin do momento historico e social em que o mesmo se encontrava, por
esse motivo compreendemos a necessidade de Bornheim em situar o/a leitor/a na ideia
de natura e natureza, pois ela se presentifica no pensamento romantico daquele periodo.
Toda a discussdo suscitada até o momento nos ajuda a compreender a esséncia do
tragico no pensamento de Holderlin e, também, no de Gerd Bornheim.

Trazemos uma contribui¢do de Solange Costa (2011, p. 186) sobre a ideia de

natureza em Holderlin e o seu pensamento sobre a arte grega:

Para Hoélderlin € necessario [...] conhecer a arte grega, ndo para imita-la ou
idealiza-la, mas para compreender a natureza da arte em geral e, a partir
disso, abrir espago para uma poética moderna que ndo se defina pela
comparago, mas a partir de sua propria natureza.

Vejamos que o termo abordado pode ter diferentes conotagdes, porém, o que nos
interessa aqui ¢ percebermos como tal terminologia ¢ adotada e aplicada nas abordagens
culturais e literarias daquele periodo, sempre trazendo o antigo para o contexto do
século XVIII.

Nos datiloscritos ha mencao de que Holderlin, entre os quatorze e dezesseis anos,
ingressou na escola superior de Maulbronn, na Alemanha, estudando o latim e o grego,
sendo a cultura dos antigos um dos pontos de destaque e desejo de Holderlin em suas
pesquisas.

Nas palavras de Holderlin, traduzidas e espelhadas por Bornheim: “as grandes
palavras douradas da morte dos herois comecaram a encher meu coragdo de um espanto
carregado de pressentimentos”, essa indagagdo traz os primeiros indicios dos seus
anseios, vontades e questionamentos sobre a Grécia Antiga. A formagdo eclesiastica e
os dogmas cristdos que comecaram desde o seu ingresso, aos 14 anos, na escola do
convento Denkendorf, causou um choque de mundos diferentes, de um lado os
questionamentos sobre a disciplina rigorosa do convento e do outro as novas
descobertas, o surgimento de um novo mundo, repleto de inquietagdes, que o aproxima

dos ideais artisticos da Antiguidade.
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Aquele momento de inquietacdes o impulsionou para novos anseios e,
consequentemente, para novas descobertas, foi quando teve contato com produgdes
literarias de pessoas importantes para a época, a exemplo de Schubart, Homero, Ossian,
Klopstock. Em alguma medida esses poetas dialogam com o pensamento de Holderlin.
Klopstock, por exemplo, tem uma precisao no verso ¢ uma musicalidade que desperta
interesse de Holderlin, embora depois exista divergéncia na forma de pensar.

Algumas das primeiras producgdes literarias de Holderlin sdo reflexos de um
jovem apaixonado. A sua primeira paixdo foi a irma de um amigo, cujo nome era Luisa
Nast, sua inspiragdo para escrever poemas no estilo de Werther, de Goethe. O romance
epistolar, escrito em cartas, provavelmente teria sido um motivador para Holderlin, uma
vez que a historia narrada por Goethe refere-se a uma paixdo infeliz e profunda do
jovem Werther.

Goethe provavelmente transferiu para sua obra reflexos de sua vida amorosa, com
uma jovem de nome similar ao do romance. Algo semelhante ocorreu com Holderlin em
suas producdes poéticas presentes em suas correspondéncias. Assim, ¢ por meio das
cartas de Holderlin que teoricos/as t€ém estudado aspectos peculiares sobre sua vida e
obra. As cartas operam como uma fonte de registro importante nos estudos
documentais, principalmente para se compreender alguns fatos histéricos, como aqueles
periodos em que a tecnologia, no que tange aos aspectos digitais, ndo se encontrava tao
avancada, configurando-se, de certo modo, como um dos principais meios de
comunicac¢do da época.

Holderlin teve a sua volta alguns amigos filésofos e poetas que contribuiram com
sua caminhada poética. Ele foi influenciado por Schiller principalmente na ideia de
acentuacdo do ritmo interior do fazer poético. Tal ritmo repercute na composi¢cdo de
poemas, que se configura na ordem e na combinacdo dos periodos na escrita. Vejamos

como Bornheim contribui com tal assercao:

Figura 12: Trecho do datiloscrito sobre a as amizades de Holderlin. Gerd Bornheim. Arquivo do autor.
Sem data.
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De acordo com as palavras de Bornheim, o circulo de amizade de Holderlin
contribuiu para a sua propria expansdo de consciéncia poética e histérica, naquele
periodo marcado pelos ideais da Revolu¢do Francesa, pelo renascimento do espirito
grego e por um movimento filos6fico-poético que renovou o espirito alemao da época.
Hegel foi também influenciado por Holderlin e vice-versa. Ambos dividiram o mesmo
quarto e tinham a mesma idade. Kant era contemporaneo desses filésofos e tornou-se
um dos referenciais teodricos que motivou o pensamento deles.

Holderlin foi um escritor que se preocupou com a linguagem, que
espontaneamente reverberou em suas producdes de modo peculiar, introduzindo uma
maneira de pensar inovadora em meio aos seus contemporaneos. Sobre este ponto,
adentraremos um pouco mais no proximo subcapitulo, ao tratarmos do modo como
opera a sua arte teatral.

Ele foi também um cladssico alemao, mas ndo abragou totalmente o movimento
classicista, conforme aponta Bornheim ao comentar, também, sobre outros movimentos

daquele periodo:

Para o romantismo a Grécia ndo € mais o apice da cultura, o paradigma, mas
¢ apenas um momento dentro da evolucdo historica. - Dois poetas, contudo,
se mantém fiéis a Grécia: Kleist e sobretudo Holderlin (além dos fil6sofos
Schelling e Hegel). Talvez nenhum alemao tenha compreendido a Grécia de
maneira tdo classica: ja tem sensibilidade para os aspectos irracionais da
cultura grega. Mais: o sonho comecga a entrar em declinio. Winckelmann
chorava de alegria diante de uma estatua grega: era todo entusiasmo.
Hoélderlin chora de tristeza. Hipérion: “O génio de meu povo, 6 alma da
Grécia! devo descer, devo procurar-te no reino dos mortos”. Nao se pode
dizer que a compreensdo de Holderlin seja romantica: ele ndo ¢ um
anti-classico, mas ha nele um classicismo critico: problematiza o classicismo
[...]- De qualquer modo, com Hélderlin o sonho grego comega a adquirir um
tom defunto: “Pois meu coragdo pertence aos mortos”. (BORNHEIM,
datiloscrito)

Os desejos ¢ as inquietagdes de Holderlin transparecem em suas produgdes poéticas,

a exemplo dos seus primeiros hinos, que elucidam a euforia do nosso dramaturgo sobre
o interesse de uma Alemanha diferente, que renovasse a cultura a partir de novos ideais.
A sua obra mais popular € Hipérion ou o Eremita na Grécia, um romance epistolar

que comegou a ser elaborado ainda quando era estudante. Como menciona Bornheim, o
Hipérion ¢é a ponte que leva a compreensdo de Holderlin. E nela que percebemos todo o

complexo mundo das ideias do dramaturgo alemdo. Ainda de acordo com Bornheim:

Hipérion: é a inica obra mais ampla de Holderlin. Ocupa como que o centro
de sua obra. E o Holderlin plenamente maduro: que se encontrou a si através
de Diotima: reconciliado consigo ¢ com o real: sente-se chamado em um
entusiasmo altamente espiritual. J& sabemos que ha anos Holderlin vinha se
ocupado do tema em fragmentos: havia [adiado a tarefa] por sentir-se
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imaturo: sente-se agora na medida exata para enfrentar a tarefa. O primeiro
fragmento foi escrito aos 23 anos. Agora, em 1797, Hélderlin publica o
primeiro volume (27 anos), e 2 anos depois o segundo volume. Estes dois
volumes formam um todo completo: foram escritos como que num so6 alento.
Pensou em escrever um terceiro volume. Nao chegou a fazé-lo. Sabe-se que o
her6i deveria transcender o mundo e atingir um conhecimento de tipo
superior a luz do cristianismo. (BORNHEIM, datiloscrito)

Diotima em Hipérion ¢ a representagdo da mulher que foi o grande amor da vida
de Holderlin, Susette Gontard, que ele conheceu em Frankfurt, ao trabalhar na casa do
banqueiro Gontard, esposo da sua amada. Ela tornou-se a imagem ideal de beleza
feminina: natura harmoniosa, do tipo grego. Ainda na palavra de Bornheim: O amor de
Susette Gontard foi a maxima felicidade da vida de Holderlin. E a fonte inspiradora e o

conteudo essencial de toda sua obra posterior.

Figura 13 - Susette Gontard e Holderlin. xilogravura, cerca de 1870, segundo desenho de Norbert Schrodl
(1842-1912). Fonte: Jornal francés Le Monde.

Havia entre os dois uma conexao mistica, um amor puro, uma relacdo de
afinidades que fez com que Holderlin fosse realmente feliz. Susette Gontard era uma
mulher culta, de finangas, que vivia rodeada de pessoas importantes. E foi por essa
mulher que o filosofo se apaixonou, dedicando varios poemas, cartas e textos a ela, com
o pseudonimo de Diotima, tornando uma peca importante nas suas producdes literarias.
Assim, Holderlin foi o homem que, mesmo na loucura, guardou todas as cartas de
Susette Gontard, que foram objetos de pesquisa mundo afora. Ela, diferente dele,

queimou todas as correspondéncias que lhe foram enviadas.
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Em 1800, apds a separagdo dos dois, Holderlin passa por momentos dificeis em
busca de trabalho. Recorre a Schiller, mas ndo obtém resposta, por isso retorna a
Niirtingen. Em 1802 a musa dos seus sonhos, Susette, morre. Tal acontecimento pode
ter acarretado transtornos psiquicos em Hdlderlin. Além de Niirtingen, tentou viver em
Stuttgart, também na Alemanha, e na Sui¢a, mas nao foi muito bem sucedido. Fez uma
longa caminhada até a Franca em busca de trabalho na casa de desconhecidos, onde
encontrou um lugar que o fez recordar de uma grande paixao: a Grécia.

De acordo com Bornheim:

Ty I ¢ JiS e

Figura 14: Trecho do datiloscrito sobre a viagem de Hoélderlin & Franga. Gerd Bornheim. Arquivo do
autor. Sem data.

O acontecimento narrado por Bornheim nos ajuda a entender a relagdo de
Holderlin com a poesia e com a tragédia grega. O modo como observava a fonte, a
agua, as estatuas, transcendia o olhar cotidiano, tendo a poesia como uma fuga para os
ultimos acontecimentos. Tal olhar poético dialoga com a questdo do tragico nas obras de
Hoélderlin, principalmente em A morte de Empédocles, analisada no proximo
subcapitulo.

Holderlin escreveu Hipérion e A morte de Empédocles nos seus dois ultimos anos
de vida. Em Hipérion ele transita por questoes filosoficas, politicas e poéticas. Atrelado
a isso podemos recordar que, conforme aponta Bornheim, Hdlderlin viveu em um
periodo em que ndo existia unidade politica, uma Alemanha imersa em uma situagao
material de miséria. Somado a esses acontecimentos, a vida de Holderlin foi marcada
por altos e baixos, sempre acompanhada por um tom obscuro. O proprio poeta se

considerava doentio, melancolico e indiferente, conforme aponta Bornheim nos
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datiloscritos. Tudo isso fazia com que ele tivesse um tom misterioso que destoasse da
realidade da época, se fechando em seu proprio mundo.

Em 1805, aos 35 anos de idade, diagnosticaram Hdélderlin com doenga mental sem
cura, porém, mesmo apds a declaragdo dos médicos em Tiibingen, o dramaturgo

continuou a produzir. Em 1807 publicou no Almanaque das Musas, tanto a poesia

Patmos, quanto outras.

Figura 15: A Torre de Holderlin (Holderlinsturm), as margens do rio Neckar, em Tiibingen: ali o poeta
ficou confinado durante 36 anos, até sua morte. — Foto: Wikimedia Commons. Fonte:
https://jornal.usp.br/cultura/holderlin-e-a-superacao-dialetica-da-desilusao-e-da-derrota/

2.1 HOLDERLIN E A ARTE DA TRAGEDIA EM DATILOSCRITOS DE GERD
BORNHEIM

Este capitulo ¢ dedicado a apresentagdo inédita dos sete datiloscritos de Bornheim
sobre 4 morte de Empédocles e, também, sobre a tragédia em Holderlin. Durante as
analises verificou-se a necessidade de recorrer a outras referéncias tedricas que
pudessem nos auxiliar na compreensao dos registros, por exemplo, 0s proprios textos do
autor intitulados: “O significado das tragédias™, “Sobre o tragico”, “Observagdes sobre
Edipo” e nas “Observagdes sobre Antigona”, que nio sdo mencionados por Bornheim,
mas necessarias para o entendimento do tema e que encontramos nos livros Fragmentos
de Poética e Estética (2020), de Ulisses Razzante Vaccari e Observagées sobre Edipo e
Observagoes sobre Antigona (2008), de Jean Beaufret. Outros autores/as também

auxiliardo neste momento: Jacqueline de Romilly, Solange Costa, Haroldo de Campos e
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Heidegger. Assim, nos datiloscritos encontramos uma analise critica, filoséfica e
artistica projetada pelo nosso tedrico.

Antes de qualquer abordagem, podemos nos perguntar por qual motivo Holderlin
escreveu uma tragédia sobre Empédocles. Vejamos o que Bornheim tem a dizer sobre o

assunto:

Por que Empédocles? Quem foi Empédocles? Foi filosofo pré-socratico,
viveu no século V a. C. em Agrigento na Sicilia: nobre. Mais que filosofo foi
também poeta, magico: devido a situag@o da época torna-se também politico.
Pretendia uma ordem social religiosamente fundada: uma espécie de mistica
da fé. Combate a aristocracia da época e defende a democracia: e diz a lenda
que o trono lhe teria sido ofertado: recusa e finalmente o povo se volta contra
ele, o persegue ¢ o expulsa. Uma lenda diz também que Empédocles se teria
jogado na cratera do Etna. O pensamento de Empédocles tem profunda
afinidade com o de Holderlin. Acreditava que todo o real fosse dominado por
dois principios: amor e 6dio. E que inicialmente o Amor mantinha o universo
em coesdo interna: o cosmo realmente era uma ordem, harmonia: afinidade
profunda de todo o vivo. A natura ¢ um todo divino dominado pela lei do
amor. Mas esta ordem inicial do mundo n3o se manteve: surgiu uma forca
desagregadora que ¢ o 6dio: divide o que estava unido. E desde entdo o amor
e o 6dio determinam ora um ora outro o curso do mundo: vivemos hoje sob o
império do 6dio, da divisdo. Mas Empédocles foi natura profundamente
misteriosa: “Eu, porém, caminho entre vos qual Deus imortal, ¢ ndo mais
como mortal, por todos honrado como me convém, coroado de guirlandas
floridas. Desde minha entrada nas florescentes cidades sou honrado por
homens e mulheres; seguem-me aos milhares, a fim de saber qual o caminho
da riqueza, um necessitando oraculos; outros, feridos, por atrozes dores,
pedem uma palavra salvadora para as suas multiplas doengas”. Ele se
apresenta como espécie de super-homem: compreende o mistério das coisas:
“Mas por que dedicar-se a estas coisas, como se fosse extraordinario ser mais
do que os homens mortais e condenados ao perecimento?” “Pois eu ja fui
moco, € a moga, € planta, e passaro, e um mudo peixe do mar”. — Este ¢ o
Empédocles histdrico: dele Holderlin vai tirar o material para sua tragédia.
(BORNHEIM, datiloscrito)

A natureza em Empédocles € a sua propria esséncia de ser e enxergar o mundo. Ele
¢ alvo da forga desagregadora do Odio, ele ultrapassa os limites humanos, € a hybris’ do
herdi, evidente na pega escrita por Holderlin. Do desejo de ser um Deus, surge a
punicdo e o retraimento do proprio divino. Ele colhe o que realmente plantou.
Empédocles e Sofocles sdo duas figuras importantes para a compreensao do universo
hoélderliniano, talvez ndo seja por coincidéncia que os dois fildésofos gregos tenham sido
contemporaneos, ¢ Holderlin tenha apreciado os dois. Encontramos na Morte de
Empédocles, na fala da personagem Delia em didlogo com Panteia, ainda na primeira

versao do drama tragico, uma mengao a Sofocles e Antigona:

> A hybris € um termo grego que geralmente estd associado aos crimes ou deslizes cometidos pelo heroi
tragico. Pode ser associado ainda a uma provocagdo a ordem divina e a toda ordem estabelecida pelas
divindades. Os exageros, a soberba, o orgulho e outros comportamentos desse tipo estdo ligados a hybris,
presentes nas tragédias gregas. [Bornheim traduz como desmedida]
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DELIA

Nao posso censurar-te, querida, pelo que dizes,

Mas minha alma se entristece estranhamente,

Ora gostaria de ser como tu, Ora ndo. Sois todos assim
Nesta ilha? Nos também

Alegramo-nos com os grandes homens, ¢ agora

Um deles € o sol das atenienses:

Soéfocles, que dentre os mortais foi

O primeiro a reconhecer a natureza excelsa

Das donzelas ¢ de alma se entregou

A sua memoria virginal — todas desejam ser um pensamento
Do sublime, tentando Salvar, antes que fenega,

Na alma do poeta a juventude sempre bela.

E perguntam a si mesmas, qual delas Seria a heroina terna e grave
Que ele chamou Antigona; e nossa fronte

Ilumina-se, quando o amigo dos deuses

Surge no teatro em dia de festa;

Nosso contentamento € sem preocupacdo

E o amavel coracdo jamais se entrega

A homenagem arrebatada pela dor —

Ofereces-te em sacrificio — bem vejo, ele €
Imensuravel e s6 pode inquictar-te;

Mas de que te serve amar sem limite

O ilimitado? Tu mesma pressentiste

Seu declinio; ¢ deves, crianga,

Desaparecer com ele? (HOLDERLIN, 2008, p. 91 ¢ 92)

Assim como Bornheim, Blanchot corrobora com apontamentos importantes a

respeito do universo da obra tragica. Em O espaco literario (1987), ele nos diz como ¢ a

relacdo de autor/dramaturgo (Holderlin) e personagem (Empédocles), e como ela existe

em relacdo a natureza:

Empédocles, na tragédia que € a obra da primeira maturidade de Holderlin,
representa a vontade de irromper, pela morte, no mundo dos invisiveis. Os
motivos variam segundo as diferentes versdes dessa obra inacabada, mas o
desejo ¢ sempre o mesmo: unir-se ao elemento do fogo, sinal e presenca da
inspiragdo, a fim de atingir a intimidade do comércio divino. (BLANCHOT,
1987, p. 270)

Consideramos que a proposta de Holderlin na escrita de tragédia se configura como

um ato revoluciondrio na arte teatral, no século XVIII, periodo em que viveu e uma

época em que o ato criativo se encontrava engessado, limitado a determinados

parametros classicos. Do mesmo modo encontramos essa revolugdo perdurando até os

dias atuais, sendo uma base para a compreensdao de conceitos operantes no meio

artistico e filosofico.

Geralmente os temas abordados por Holderlin transitam pelas questdes divinas, pela

poesia e a relacdo do ser humano com a natureza, pelos ideais da época e do contexto

em que viveu, pelo o amor a Grécia Antiga e, também, pelos romances que teve ao

longo da vida.
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Assim, ao tratar de tragédia, urge a necessidade de retomada de alguns conceitos
basicos sobre a tragédia atica, pois ali encontramos a esséncia da tragédia em obras de
trés grandes escritores de teatro, embora o assunto de interesse esteja na poética da
tragédia moderna. Veremos alguns pontos especificos que mais nos interessam € que,
em alguma medida, nos ajudardo na elucidacao de questdes referentes as abordagens
holderlinianas sobre o assunto. Conforme aponta Bornheim em O sentido e a mdscara
(2007):

[...] hd uma evolugdo do fendmeno tragico, uma mudanga de seu sentido
profundo. Mas sempre que se pergunta o que ¢ a tragédia, o que caracteriza o
fendmeno tragico, € fatal voltar a Grécia, e ler a obra de Esquilo, Sofocles e
Euripedes. Estudando os antigos ¢ que se pode tentar compreender a esséncia
da tragédia; a comparacdo com os gregos deixa aquilatar o sentido da
evolugdo do tragico através do teatro do Ocidente, ¢ medir o que permanece
constante e o diferente desse constante. (BORNHEIM, 2007, p. 70)

Assim como Bornheim, Hdélderlin também voltou-se para a Grécia Antiga para
estudar principalmente as obras de Soéfocles € o modo como percebia a tragédia. Agora,
seguindo o esquema de ir e vir no tempo, veremos o que Bornheim nos diz sobre a arte

na cultura moderna:

Na evolugdo social do homem, a cultura moderna representa uma etapa
profunda de transformacgdes. As proprias bases da cultura ocidental pdem-se a
periclitar, e a Historia passa por uma metamorfose inédita. E ¢ dentro de tal
contexto que a consideragdo do mundo sensivel desempenha um papel de
relevo. (BORNHEIM, 2015, p. 51)

E na cultura moderna que encontramos nosso poeta sudbio propondo
digressdes no modo de pensar. A euforia moderna de Hoélderlin desemboca em
produgdes literarias poéticas e tragicas que abalam os grandes pensadores daquele
contexto. Constatamos, portanto, que a tragédia holderliniana ndo esta presente somente
em A morte de Empédocles, mas também em seus poemas. De qualquer modo, o nosso
interesse aqui ¢ analisarmos como se apresenta alguns pontos da estrutura do texto
mencionado, a fim de podermos contribuir com novas possibilidades de leitura e
reflexdes sobre o tema.

Para enriquecer nossa reflexdo retomamos uma passagem do datiloscrito vista
anteriormente, que ilustra uma experiéncia de Holderlin ao chegar na Franca: “E
Hoélderlin comegou a falar na impureza da dgua da fonte e disse que ndo era digno dos
claros deuses refletirem-se em um espelho obscuro. Vejamos como Holderlin ndo
somente traga um pensamento poético, mas também tragico sobre aquele momento

nostalgico. Portanto, é essa nostalgia que também ird perpassar toda a obra tragica de

Holderlin.
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Ele viveu, apds o relacionamento com Susette Gontard e a partida dessa pessoa
amada, o seu maior infortinio. Assolado por tais acontecimentos, via-se traido e
abandonado pelos deuses, do mesmo modo que notamos o abandono de Empédocles na
obra tragica. Com isso, o fragmento apresentado por Bornheim nos faz lembrar ainda o
caos que viveu Edipo, apos o parricidio e o incesto, na mais conhecida pega tragica de
Sofocles. Vejamos uma passagem do texto tragico:

Nao teria sido um parricida, de mim ninguém diria: esposo de quem lhe deu a
vida. Sem deus agora, filho de sacrilegos, em homogénese com quem me fez.
Se prévio a um mal existe um mal maior, a mim coube vivé-la. (SOFOCLES,
2007, p. 104)

Ambos sdo abandonados pelos deuses. Em Holderlin, a sua experiéncia terrena se
configura como uma obra de arte que representa a propria esséncia tragica: a mulher que
amava morre e ele enlouquece diante dos fracassos da vida, dos insucessos e das
rejeigdes. Empédocles trata de um grau elevado sobre a morte, ¢ a sua exacerbagdo, o
que antes foi tratado em Hipérion, agora ¢ ampliado em 4 morte de Empédocles.

Esse infortunio, aspecto comum nas tragédias gregas, existe a partir de outras
conexdes estruturais do texto tragico, como a presenca da natura (abordado
anteriormente) simbolizada pela “apari¢cao” dos deuses. Vejamos agora outro fragmento
do datiloscrito que apresenta a relagdo da figura do herdi tragico com o divino na obra

em questdo:

"Solitdrio,solitdrio,solitdrio! B jamais vos encontro,Oh
peus deused] E jamais retormo a tua vida, oh natura]l Proscrite pe:
ti, ok dorl! por nilo ter sabido reapeitar-te, por ter-me erguide
icima de 1", E ent@o Emp,, q foi o preforido dos deuses, g foi

feliz _em axcesggo (e por 1s%o), sofre a maldiclo dos deuses.
A e —p——— - .

-

Figura 16: Trecho de memorial datiloscrito sobre uma passagem da Morte de Empédocles. Gerd
Bornheim. Arquivo do autor. Sem data.

O trecho acima mostra justamente o abandono dos deuses (afastamento
categoérico), caracteristica presente na tragédia de Hoélderlin, inspirada esteticamente

pela estrutura sofocliana. Como aponta Bornheim:

O fundamento da tragédia grega é sempre a relacdo do homem com o divino:
mas este ¢ o fundo, o suposto: Holderlin pretende fazer deste suposto o
objetivo mesmo da tragédia. (BORNHEIM, datiloscrito)

De antemao, nao pretendemos tecer uma analise aprofundada sobre os complexos
conceitos que nosso dramaturgo apresenta ao falar do trdgico, como: afastamento
categorico, cesura, aorgico e orgdnico, unificagdo € separa¢do ilimitada, mas

apresentaremos breves consideragoes que possam elucidar o assunto.
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Ainda sobre o afastamento categdrico, durante suas pesquisas sobre o tragico,
Hoélderlin recorreu também a Kant que trata justamente do Imperativo categorico,
cunhado por ele como afastamento categorico. Em linhas gerais, Kant trata da ética do
dever, da qual devemos julgar nossas acOes diante acontecimentos cotidianos que

envolvem também outras pessoas. Assim, como aponta Beaufret (2008, p.21):

A moral kantiana ¢ uma exclusdo de toda teofonia. Elimina¢do da moral
teoldgica em prol de uma teologia moral, ela ndo ¢ mais visdo de Deus, mas
desde ja retraimento do divino. A lei é o documento mais proprio desse
retraimento. Se Deus é presenga, é por sua exclusdo de toda “representagdo
intuitiva”.

Em Holderlin, do mesmo modo em Sofocles, encontramos “o afrontamento do
divino e do humano - o acasalamento [...] que € o proprio tema da tragédia”, chamado
pelo nosso dramaturgo de afastamento categorico. (Beaufret, 2008, p. 19). Vejamos
agora como essa separacdo do divino e do humano se exemplifica em uma passagem da
Morte de Empédocles:

é adoraao por todos: se consola nisto, torna-se uego.comerte-a;

- : -
pflrﬁnanl.sj-iu_njfanético de si mesmo, perde sua alma: quem & adorado
pxu-ﬁd-?'-m ,1-4;;0 c;l{‘:a um deus termina convsrtendo-se em deus de gi
PLi0. ~ Mas 2 UME 5 PAZE0 da cundz de Em i nai
damental: Emp,tem aspectos em Sug D¢ ad § 4iofa X

: ia pe : ade obscur
Perigosos: nestes aspectos & onde residem a c.aus.g -.’Ll_f'l'l-'.-.'..'ik;"10}_3;].6!13
Hold,26-sua tragédia, Entre a natura existe uma

conexdo Intima, E € um h g tem poderes mdgicos: vale-se entdo de
seus poderes para domind-la, Ele se ®ale das forcas g os deuses
lhe deram para tornar-se th =le um deus: e esta & & Sua trag.:
quer ser um deus. E jd no infcio do poema sabe-se qual & o veri-
dito dos deus: "Es haben ihn die GUtter sehr geliebt, mas ele i
§ o primeiro g, de cima, & langado no abismo, na noite sem senti-
do, do dpice de sua bondosa confianca, weil er des Unterschieds
Zu sehr vergass!, B mais adiante: "pois o &brio homem, diante de
todo povo, chamou-se de mm deus",

e — - ——

Figura 17: Trecho de memorial datiloscrito em que aborda a relagdo de Empédocles com a natureza. Gerd
Bornheim. Arquivo do autor. Sem data.

Bornheim, no fragmento do datiloscrito acima, traz dados que ilustram como ¢ o
comportamento do herdi tragico na obra de Holderlin. O sentimento de fanatismo e
adoracdo ¢ o embrido para que a vida de Empédocles se torne um caos, além da revolta
do proprio povo no decorrer do texto dramatico. Em Sofocles, por exemplo, “os homens
[...] ultrapassam o limite, e, muito frequentemente, apesar das adverténcias dos deuses.”
(Beaufret, 2008, p. 17). O afastamento do divino foi um tema recorrente em seus textos,
inclusive nas elegias. Encontramos nos datiloscritos indicios de que essa tematica

acompanhou Holderlin na fase da loucura. De acordo com Bornheim:
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Este € o tema basico dos ultimos tempos de lucidez do poeta, dos tltimos
grandes hinos. 6) Quais serdo os deuses desta nova patria espiritual? E uma
das grandes preocupagdes de Holderlin. Os deuses gregos, os cristdos, os
elementos sagrados da natura, Cristo, Dionisio? Ou um deus futuro? E diante
deste tema que Holderlin comeca a balbuciar, a tremer diante das portas da
loucura. (BORNHEIM, datiloscrito)

Sobre a cesura, Holderlin diz nas Observagées sobre Edipo que este elemento esta

presente tanto em Edipo, quanto em Antigona, ou seja, “em ambas as pegas, a cesura &

constituida pelas falas de Tirésias” (2020, p. 257). Ele ainda acrescenta:

Ele [Tirésias] intervém no curso do destino como guardido do poder da
natureza, que subtrai tragicamente o homem de sua esfera de vida, do ponto
médio de sua vida interior, jogando-o para um outro mundo, na esfera
excéntrica dos mortos. (ibidem, p. 257)

O didlogo de Délia e Panteia, no inicio da primeira versdo da tragédia

holderliniana, traz uma informacdo importante sobre o caso da cesura. As duas

personagens, principalmente, Panteia, demonstra uma certa angustia em relacdo a

situagdo de Empédocles, ¢ como se ela pressentisse o que ird ocorrer com o taumaturgo:

PANTEIA

Ah, quando o vi pela tltima vez, 14,

a sombra de suas arvores devia sentir —

O divino — uma dor profunda, peculiar.

Com nostalgia estranha, perscrutando tristonho,
Olhava ora para baixo, a terra, como se muito
Houvesse perdido, ora levantava os olhos através do
Crepusculo do bosque, como se a vida lhe houvesse
fugido no azul longinquo... e a humildade

Do semblante real tocou

Meu coragao revolto — também conheceras o ocaso,
Belo astro! e ndo durards muito mais.

Foi o que pressenti — (HOLDERLIN, 2008, p. 87)

Panteia tem a sensibilidade de perceber todo o sofrimento de Empédocles, o seu

comportamento nos mostra caracteristicas da cesura, embora ndo se caracterize

totalmente como tal.

Jean Beaufret traz algumas considera¢des que reforcam a

possibilidade de indicios que lembrem a cesura nas agdes de outras personagens, € nao

somente aquelas dotadas de experiéncias divinas. Ele faz essa associacdo a partir de

Agamenon de Esquilo:

A intervengdo do adivinho na agdo tragica ndo ¢ exclusiva das tragédias de
Sofocles. Em Agamenon de Esquilo, por exemplo, mal Agamenon entra em
seu paléacio, Cassandra v€, como que através dos muros, a execugdo do crime,
depois prevé a chegada de Orestes. Mas aqui o clamor da voz profética ndo
tem a significacdo de uma “cesura”. Ela é muito antes a confirmagao do que
jé era esperado. (BEAUFRET, 2008, P. 35)

Portanto, Cassandra e Panteia tém percepgdes parecidas, ambas enxergam o caos

que estd por vir. Holderlin bebeu na fonte de Soéfocles, isso ¢ fato, por esse motivo,
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diferente da primeira versao da tragédia, encontramos na terceira versao a presenca de
um profeta semelhante a Tirésias, de nome Manes, que surge no final do texto

inacabado. Ele ¢ um profeta estrangeiro egipcio, cego, que sabe muito de Empédocles:

MANES

Pois bem! Nao tardes! Nao hesites mais.
Dissipa-te, fantasma, esvanece! Para que tudo
Volte logo a luz e a calma!

EMPEDOCLES
O qué&? De onde vens, Homem? Quem és?

MANES

Como tu,

Sou da mesma estirpe, um pobre mortal.
Enviado a tempo a ti que te

Julgas predileto do céu, anunciando-te
A ira celeste, do Deus sempre ativo.

EMPEDOCLES
Tu o conheces?

MANES
Muito te falei
As margens do longinquo Nilo.

EMPEDOCLES

Es mesmo tu? Aqui?

Nao ¢ de espantar! Desde que morri
Para os vivos, ressurgem-me 0s mortos.

MANES
Os mortos ndo respondem, se os interrogares,
Porém, se pode uma palavra servir-te, escuta!

EMPEDOCLES
Ja percebo a voz que me chama.

MANES
Assim se fala contigo?

EMPEDOCLES
Para que a discussao, estrangeiro?

EMPEDOCLES
Por que me fazes recordar? O que me evocas ainda uma vez?
Aconteceu-me o que devia acontecer.

MANES
Eu também o
Sabia, ha muito e o predissera.

EMPEDOCLES

Pois bem! O que esperas? Por que me

Ameagas com a chama do Deus que

Eu bem conhego, a quem me presto como joguete;
E, cego, ousas julgar o meu direito sagrado?
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MANES
Eu ndo mudarei o que te deve acontecer.

EMPEDOCLES
Entdo vieste s6 para ver como se dard?

MANES

Oh, ndo brinques, mas honra a tua festa,

Cinge de grinalda a tua cabeca ¢ a enfeita,

A vitima, para que ndo caia em vao,

Bem o sabes, a morte subita

Esta desde o inicio reservada

Aos insensatos como tu.

Queres assim? Assim seja! Porém ndo deves precipitar-te
No abismo desatinado, como estas agora!

Tenho uma palavra para dizer-te; reflete sobre ela, ébrio!
S6 a Um se faz justica neste tempo,

S6 Um enobrece teu negro pecado,

E ele ¢ bem maior que eu! Como a videira

Presta testemunho do céu e da terra, ao ser banhada
Pelo alto sol erguendo-se do solo escuro,

Assim ele, nascido de luz e noite;

Faz o mundo fervilhar a sua volta, agitando

E revolvendo toda a corrupgao e o tumulto

Que ha no peito dos mortais.

O senhor do tempo, afligindo-se por seu poder,
Domina a revolta com olhar tenebroso.

Seu dia declina e lampejam seus raios,

Todavia tudo o que flameja do alto

E pressiona de baixo, so acirra a feroz discordia.
Mas Um, o novo salvador, recolhe

Sereno os raios celestes, estreitando
Amorosamente em seu seio o que ¢ mortal,
Amenizando o conflito do mundo.

E reconcilia homens e deuses

Que voltam a viver préximos, como outrora.

E a fim que, ao aparecer, o filho

Nao seja maior que os pais, € 0

Sagrado espirito da vida ndo permanega prisioneiro e
Esquecido por causa dele, do Unico,

Ele mesmo, o idolo de seu tempo se desarvora,
Espedacando a propria felicidade

Que lhe parece excessiva; e assim possa, com mao pura,
Cumprir o que, para ele, puro, ¢ necessario

E purificado, restituir ao elemento

O que possuia e enaltecia.

Es esse homem? Ele mesmo? Ele, és tu?

EMPEDOCLES
Reconhego-te pelo falar obscuro e também
Tu, onisciente, me reconheces

(HOLDERLIN, 2008, p. 321 e seg.)

Ainda sobre a presenga de Manes, Bornheim complementa:

E na cena final aparece em cena um ancido: Manes: um iniciado egipcio nos
mistérios: figura supra-humana, intemporal: acima da condigdo humana: diz
que deve executar seu sacrificio: ¢ voz dos proprios deuses, que ddo a
Empédocles o seu beneplacito. Assim termina. (BORNHEIM, datiloscrito)
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Assim, notamos que Hdlderlin traga paralelos entre o antigo € o contexto em que
viveu. Desse modo, a tragédia em Holderlin existe a partir da unido da arte teatral
classica e do espirito moderno. Presente ndo somente na poesia de suas elegias, o
espirito grego serviu de inspiracdo a Holderlin, que se deteve na literatura atica
examinando produgdes literarias tragicas a fim de concilia-las ao moderno. Observemos

o seguinte fragmento:

Em que consiste a arte tragica? O que ¢ a tragédia? Aqui, porém, Holderlin
trava um didlogo ndo apenas com os gregos em geral, mas mais
especificamente com Séfocles. (BEAUFRET, 2008, p. 16)

Nela, Jean Beaufret (1907-1982), conhecido por introduzir o pensamento de
Heidegger, apresenta um dos eixos principais que envolveu os momentos de escritas
tragicas de Holderlin, o maior tragediografo grego, Sofocles®. O nosso poeta suéabio,
além de escritor, foi também tradutor, € ¢ por meio dele que encontramos a mais
exuberante traducao da tragédia Antigona, de Sofocles.

Ainda como aponta Beaufret:

O tragico de Sofocles, aos olhos de Holderlin, ndo ¢, de fato, um tragico
como o de Esquilo ou de Euripedes, mas um tragico bastante singular.
Digamos numa palavra que ¢ o tragico do retraimento ou do afastamento do
divino. (BEAUFRET, 2008, p. 16)

Na histéria do teatro encontramos na Grécia Antiga trés grandes tragedidgrafos
importantes: Esquilo, Euripedes e Sofocles. O primeiro é considerado o pai da tragédia
grega e o mais antigo dos trés. Ele nasceu em Eleusis, Atenas, em meados de 525 a. C e
faleceu em Gela, na Sicilia, em aproximadamente 456 a. C. Foi o escritor de Os Persas,
Sete contra Tebas, Prometeu acorrentado, Agamemnon, Coéforas e FEuménides.
Dezenas de outras obras de Esquilo se perderam com o tempo.

Em conversa com a professora Solange Aparecida Costa a respeito da sua
pesquisa sobre o tragico e o tragico em Hoélderlin, entendemos que Esquilo contribuiu
em diversos sentidos para a arte teatral, inclusive com um olhar particular da presenga
do divino em suas producdes. Encontramos em seus textos os deuses personificados
(forma humana) se relacionando com forg¢as da natureza e com o sobrenatural. Por

exemplo, podemos notar em Euménides, a ultima pega da trilogia Orestéia escrita por

¢ Sofocles nasceu em uma familia abastada e teve uma vida politica ativa, além de participar de
competi¢des esportivas. Foi premiado pela primeira vez em 468 a.C, aos 30 anos, e até os seus 87 anos de
idade continuou sendo premiado por suas produgdes literarias. Das 123 pecas que escreveu, somente sete
foram conservadas. Dentre as obras que escreveu estio: Edipo Rei, Antigona e Electra. Sobre esse
assunto ler Jacqueline de Romilly (1998, p.71 a 73)
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Esquilo, a presen¢a de deuses nao somente como simbolos, mas também humanizados,
como a apari¢do de Atena, Apolo e Hermes. (referéncia dessas informagdes)

Nas obras de Euripedes a presenca de deuses ¢ quase nula, existe a mengdo das
forcas da natureza, ou seja, das divindades por meio de simbolos, mas nao
personificadas como na peca Euménides, de Esquilo. Assim, as relagdes entres deuses e
humanos comeg¢am a se esvair, qui¢d por questdo de escolha estética do autor.

Em Sofocles encontramos o retraimento do divino, conforme aponta Romilly
(1998, p.85):

Os deuses estdo sempre presentes nas tragédias de Sofocles. Diferentes dos
deuses de Esquilo, eles j4 ndo tém uma influéncia tdo grande sobre as
emogdes. Também ndo sdo tdo sensiveis. JA ndo se comenta tanto sobre seus
designios, os quais deixam de se relacionar tdo fortemente com o conceito de
justica. Mas esse mesmo distanciamento nada mais ¢ que o sinal da diferenga
radical que os separa do homem. Soéfocles, na verdade, tinha o sentimento
profundo da majestade divina. No teatro, os deuses revelam-se a parte,
alheios, acima da imperfei¢do ¢ do tempo.

Em Sofocles encontramos o coro rogando pela presenca dos deuses, porém, eles
aparecem por meio dos signos do céu e da terra, bem como da atuagdo do adivinho
Tirésias, que representa o sobrenatural com sua vidéncia.

Apds o ato tragico cometido por Edipo ao furar os proprios olhos, notamos uma

evidéncia maior do ocio divino:

Foi Apolo! Foi sim, meu amigo! Foi Apolo o autor de meus males, de meus
males terriveis; foi ele! Mas fui eu quem vazou os meus olhos. Mais
ninguém. Fui eu mesmo, o infeliz! Para que serviriam meus olhos quando
nada me resta de bom para ver? Para que serviriam? (SOFOCLES, 1998,

p-88)

Ha outro fragmento que desenha esse afastamento dos deuses diante da atrocidade

cometida pelo heroi tragico:

E jamais eu seria assassino de meu pai e ndo desposaria a mulher que me pos
neste mundo. Mas os deuses desprezam-me agora por ser filho de seres
impuros e porque fecundei — miseravel! — as entranhas de onde sai! Se ha
desgraga pior que a desgraca, ela veio atingir-me, a mim, Edipo!
(SOFOCLES, 1998, p.89)

Embora os deuses ndo estejam personificados como em Esquilo, encontramos
indicios de suas existéncias em Sofocles, nada mais evidente como nas falas acima.

Depois dessa breve passagem historica da estética dos tragediografos,
consideramos que Holderlin ndo personifica os deuses, como Esquilo fez, embora
Empédocles se veja como um. Encontramos simbolos que ddo vestigios da presenca
divina, como o caso do profeta/vidente Manes, na terceira versdo da tragédia.

Encontramos mengdes aos deuses pelos proprios personagens, principalmente
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Empédocles enquanto passa pelo martirio, mas o tempo ¢ do ocio divino, ou seja, do
retraimento das divindades.
Retomando a andlise dos termos abordados por Holderlin, encontramos no

Fundamento para Empédocles uma passagem que ilustra o que seria o adrgico:

Natureza e arte sdo apenas harmonicamente opostas na vida pura. A arte é a
flor, a perfeicdo da natureza, e a natureza apenas se torna divina mediante a
ligagdo com a arte, heterogénea, porém harmonica, e se cada um ¢ tudo o que
pode ser, ¢ um se liga ao outro, compensando a auséncia do outro, essa
auséncia que lhe pertence necessariamente por ser inteiramente aquilo que ele
pode ser na particularidade, entdo ai estd a perfei¢@o e o divino estd no meio
de ambos. O homem mais organico e mais artistico € a flor da natureza; e a
natureza mais aorgica, se ¢ percebida de modo puro, por um homem
puramente organizado e puramente formado, confere-lhe o sentimento da
perfei¢io. (HOLDERLIN, 2020, p. 182)

Holderlin utiliza o termo adrgico para referir-se a natureza, ao universal, ao objeto,
ao inconsciente, o inefavel. SAo modos de percepcao pura do divino. O oposto estaria
ligado ao organico (arte), ao particular, a individualidade, ao sujeito, dentre outros
termos. Assim, o sentido do tragico, segundo Hdlderlin, se da a partir da tensdo entre
esses dois pdlos, homem (organico) e natureza (adrgico):

[...] para ele [Holderlin], todo processo de criagdo emerge desse embate entre
principios discordantes. No caso do tragico, o que o impulsiona ¢ a relagéo
entre o aodrgico (for¢a da natureza, divino, ilimitado, universalmente valido) e
o organico (singular, homem em sua finitude, pratico-singular). Nessa
oposi¢ao, desenvolvida no “Fundamento para Empédocles”, o organico, o
homem em sua existéncia individual ¢ finita, busca momentaneamente
alcancar o adrgico (o divino), ¢ por um breve periodo a diferenga originaria
entre universal e singular se subtrai. (COSTA, 2007, p. 54)

Os dois conceitos homem e natureza estdo relacionados ao plano do infinito e do
ilimitado, porém, para que simbiose tragica aconteca ¢ necessario que se faca existir o
finito que € proprio do humano, e que isso fique evidente na peca tragica. Assim, o

her6i tragico egocéntrico, ligado a matéria, se corrompe no decorrer da historia.

Conforme aponta Holderlin (2020, p. 261):

A exposicao do tragico repousa principalmente no fato de que o elemento
monstruoso — O modo como o deus e o homem se acasalam e como,
ilimitadamente, o poder da natureza e o mais intimo do homem se unificam
na ira -, se concebe em virtude do fato de que a unificagdo ilimitada se
purifica por meio da separag@o ilimitada.

A contradi¢ao ¢ uma marca evidente nos estudos sobre o tragico, as vezes dificil
de ser encontrada, embora se torne mais facil a visualizagao nas teorias do proprio
Hoélderlin. O nosso tragediografo menciona esse fator importante na compreensao dos

estudos sobre a tragédia:
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O significado da tragédia pode ser mais facilmente compreendido a partir do
paradoxo. Pois tudo o que ¢ original, sendo todo poder justa e igualmente
partilhado, ndo aparece na verdade em sua forca originaria, mas propriamente
em sua fraqueza, de modo que a luz da vida e a apari¢do pertencem
propriamente a fraqueza de cada todo. Ora, no tragico, o signo € em si mesmo
insignificante, carente de efeito, mas o original ¢ exposto diretamente. O que
¢ original pode aparecer propriamente apenas em sua fraqueza, mas, na
medida em que o signo em si mesmo € posto como insignificante = 0, o
original, o fundamento oculto de toda natureza, pode também se expor. Se a
natureza expde propriamente em seu dom mais fraco, entdo o signo, quando
ela se apresenta em seu dom mais forte, serd = 0. (HOLDERLIN, 2020, p.
247)

Bornheim, nos datiloscritos, contribui ao comparar a relacdo de Empédocles com

o infinito:

Empédocles ¢ o homem que s6 se satisfaz com a natura infinita: e na sua
tragédia ¢ que a vivéncia da natura sempre ¢ unilateral. Ele s6 pode viver uma
natura infinita. No plano: “ein Todfeind aller einseintigen Existenz und
deswegen auch in wirklich schonen Verhiltnisse unbefriedigt, unstet, leidend,
bloss weil sie besondere Verhéltnisse sind”... Ele ndo suporta o infinito: quer
coincidir em o todo da natura: quer viver numa “grande harmonia com todo o
vivo, com um cora¢do onipresente, intimo como um Deus e livremente
desenvolvido”. Mas as condigdes concretas, por mais belas que sejam e
precisamente porque sdo concretas, impedem a existéncia plena. Entdo o
finito se torna uma tortura. Joga-se no vulc@o para penetrar totalmente na
natura: para unir-se a natura infinita. (BORNHEIM, datiloscrito)

Agora voltamos ao caso da concepcdo criativa de Holderlin sobre a tragédia.

Primeiro nos apoiaremos em Heidegger (2013, p. 45) que diz que “a poesia aparece sob

a configuragdo modesta do jogo. Livre de entraves, ela inventa seu mundo de imagens, e

permanece absorta no ambito do imaginado”. E dessa liberdade de expressio de que

estamos tratando, uma vez que A morte de Empédocles se configura dentro de um

universo cheio de indicagdes textuais que nao conduz somente a uma ideia do tragico

classico. Vejamos novamente um fragmento dos datiloscritos a fim de analisarmos

alguns pontos importantes sobre 4 morte de Empédocles aos olhos de Gerd Bornheim:
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Empédocles- 0O Hyp.foi eserito sob infl,.direta de Diotima (Susete’
Depois, Hold,abandona Frankfurt,separa-se de Diotima, E escreve
3 fragmentos do Empédocles. Hyp.coloca o probl.de Hold: estes mei
mos probdl.¥ levados agora & exacerbacBo.] A idédia do sacriffeio
pela morte sempre esteve diante dos olhos de Hold, Ja na Juventus
de projetara escrever uma trag.sobre a morte de Sécrates,.}|Bm Prar
furt a experiencia de Um amor 1NDOSSIVE]l Ti1Zera—0 eompreendar o
elemento trdgico da prépria exist., Volta a dedicar-se & ests bems
agora e escolhe como haroi Empé&docles: slabora um plano geral ao
qual sg seguem 08 frasmentos, NZo se trata de um drama no sentidc
usual da palavra: ¥ tem nem ac83o dramética, nem a estrutura do

drama: ¥ foi eserifo para ser representado, Wals uma Vez se trate
de um drama interior: ¥ os problemas q assolanm a exist,particula:
Um debate com as necessidadesda vida, com nossa exist, condicionasé
da. 0 q faz € a hist,.da alma humana; de uma alma q estd antes de
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Figura 18: Trecho do datiloscrito sobre Hipérion. Gerd Bornheim. Arquivo do autor. Sem data.

Tomando como ponto de reflexdo as palavras de Bornheim acima e, embora
estejamos trazendo pontos que perpassam pela poesia, o que seria 4 morte de
Empédocles, se n3o uma peca teatral trdgica? Como Bornheim entende essa
(des)construcdo de Holderlin em séculos passados? Como podemos assimilar
subjetivamente nesta pesquisa as relagdes entre o moderno e o contemporaneo no
tragico holderliniano? Em que medida Bornheim os seus textos sobre a crise da norma,
da comunicacdo e da linguagem podem contribuir para uma nova concepgao e
observacao de Holderlin e o seu tragico, ainda que o proprio autor afirme que a obra ndo
foi feita para ser encenada? O proprio Holderlin afirma que a “a tragédia ¢ dramatica
segundo sua matéria e sua forma”, corroborando para uma compreensdo macro sobre o
seu proprio texto.

Haroldo de Campos ao tratar da crise da normatividade em um dos capitulos do

livro A ReOperagao do texto (2013), contribui com nossa abordagem ao dizer que:

A tendéncia a estrita delimitagdo literaria dos géneros, a precisa eclaboragao
de um cdnon dos géneros, ¢ um corolario natural da concepgdo reguladora e
normativa da linguagem caracteristica do classicismo. (2013, p. 161)

As fronteiras que separavam os géneros literarios foram se esvaindo com o passar
dos tempos. Nao foi uma regra imposta por alguém, mas um ciclo natural, assim como
tudo natureza, do tangivel ¢ intangivel. Assim, ndo existe uma pureza estrutural em um
texto lirico, do mesmo modo que ndo existe no texto dramatico. No capitulo a seguir
nos deteremos mais no assunto, pensando principalmente na expansao da literatura. De

todo modo, o ato poético é uma caracteristica literaria de Holderlin, ¢ ¢ na sua
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singularidade do modo de poematizar que os atritos da Morte de Empédocles se tornam
possivelis, afinal de contas arte € poesia e a poesia ¢ arte.
A sua tragédia nos apresenta um universo proprio que existe a partir do género

dramatico. Hoisel é assertiva ao tratar do assunto:

Ao tratarmos das configura¢des do texto dramatico teremos que delimita-lo
enquanto género literario constituido a partir de certos tragos diferenciais que
o distinguem das demais tipologias literarias. Enquanto manifestagdo da série
literaria, o texto dramatico contém certos aspectos que o singularizam em
relacdo as demais, com as quais compartilha a utilizacdo do signo verbal, mas
que delas se afasta quando se realiza como texto teatral (HOISEL, 2014,

p-79)

O proprio Holderlin também contribui ao dizer que:

O poeta tragico faz bem em estudar o lirico, o lirico, de estudar o épico, o
épico, de estudar o tragico. Pois no tragico reside o acabamento do épico no
lirico, o acabamento do tradgico, no épico, o acabamento do lirico. Pois,
mesmo que o acabamento de todos seja uma expressdo mista de todos, no
entanto, em cada um deles somente um dos trés aspectos ¢ mais acentuado.
(HOLDERLIN, 2020, p. 241)

Encontramos no texto teatral de Holderlin uma forte tendéncia ao lirismo, porém,
percebemos uma inclinagdo e uma aproximagao mais efetiva para o género dramatico
tragico, embora considerado pela maioria dos/das leitores/as como poesia tragica.

Aos olhos de muitos/as pesquisadores/as seria duvidoso ou mesmo afrontoso a
confirmacdo da existéncia de um texto tragico na obra de Holderlin. Todo o problema se
resume em termos, quase que unicamente, o acervo atico de tragédia como literatura
universal que, erroneamente, fecham-se os olhos e ignoram as variagdes das escritas
daquela época, como vimos anteriormente nos tragediografos.

Nos datiloscritos encontramos uma ampliagdo do pensamento de Bornheim que
coloca em pauta a questdo da lingua e da linguagem. Notamos a seguir uma
contribuicdo que dd luz ao modo de traduzir de Hdlderlin e o seu jeito proprio de

entender a tragédia:

entra em

———

Figura 19: Trecho do datiloscrito que trata da questao da lingua e da linguagem. Gerd Bornheim. Arquivo
do autor. Sem data.
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A lingua ¢ um convite para adentrar no seu espirito ¢, nas palavras de Bornheim,
a compreensao da lingua surge a partir do momento que se une o cora¢cdo de quem a
apreende ¢ o coracdo da propria lingua. De fato, o espirito da lingua ¢ mistério, e isso
Holderlin soube transmitir de forma talentosa em suas obras. Assim, ao problematizar a
questdo da lingua e da linguagem, sendo esse um ponto crucial nesta pesquisa, nos
deparamos com informacdes que nos ajudam a compreender o universo tragico teatral

de Holderlin.
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3 ENTRE O CLASSICO E O CONTEMPORANEO: INTERPRETACOES EM
HOLDERLIN A PARTIR DE BORNHEIM

Iniciamos este capitulo com uma reflexdo sobre o escrito intitulado O conceito de
tradig¢ao (1987), elaborado por Bornheim e disponivel no site Artepensamento: ensaios
filosoficos e politicos’.

O tema da tradicdo da forma como Bornheim aborda, nos traz reflexdes sobre
como a obra de Hdlderlin se projeta no hoje. Para entendermos tal ponto trazemos um

fragmento do ensaio:

A tradi¢do s parece ser imperturbavelmente ela mesma na medida em que
afasta qualquer possibilidade de ruptura, ela se quer perene e eterna, sem
aperceber-se de que a auséncia de movimento termina condenando-a a
estagnacdo da morte. A necessidade da ruptura se torna, em consequéncia,
imperiosa, para restituir a dinamicidade ao que parecia “sem vida”.
(BORNHEIM, 2015,p. 245)

A partir da ideia de tradicdo compreendemos também o conceito de crise e do
surgimento do novo. “A tradi¢do aqui, pode ser entendida como o conjunto dos valores
dos quais estamos estabelecidos” (Ibidem, p. 246). A proposta de Holderlin se configura
com essa ideia de ruptura em relagdo ao classico, embora o proprio dramaturgo tenha
recorrido aos cldssicos para entender a tragédia e escrever uma obra moderna. Por isso,
o dramaturgo alemdo continua a contribuir com uma ampla compreensdo acerca dos
estudos de ordem estética, filosofica e artistica, que reverberam em suas obras até os
dias hodiernos, embora seus trabalhos tenham sido ignorados por mais de um século.

Grande apreciador da cultura grega, Holderlin ndo se intimidou ao tentar “inovar”
na construcdo e tradugdo de obras, tornando-se um dos grandes escritores do seu tempo.
A morte de Empédocles ¢ um exemplo, pois sua estética, em certa medida, desconstruiu
condicionamentos e engessamentos artistico-filosoficos da época, tornando-se uma obra
contemporanea, de acordo com a discussao aqui levantada, ainda que tenha sido escrita
em meados da Modernidade.

Frente ao Idealismo Alemdo e na empreitada de escrita de uma obra tragica,

encontramos em Holderlin uma “ambiguidade radical, que afeta a propria

7 O site Artepensamento foi organizado para hospedar o vasto material resultante de eventos € livros
organizados por Adauto Novaes os quais reunem a produgdo de importantes pensadores brasileiros e
estrangeiros. Tais eventos e publica¢des, que acontecem desde o final dos anos 1980 até hoje, s@o
referéncias incontornaveis para a ensaistica brasileira contemporanea. O referido texto-conferéncia de
Gerd Bornheim sobre a tradi¢do foi publicado no livro Cultura Brasileira. Tradigdo e contradi¢do. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor/Funarte, 1987, republicado no livro Temas de filosofia. Sao Paulo: Edusp,
2015. Entre os autores que também participaram dessa publicagdo estio Gerd Bornheim, Alfredo Bosi,
José Americo Motta Pessanha, Roberto Schwartz, Silvano Santiago e Paulo Sérgio Duarte.
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inteligibilidade da obra e os modos de sua comunicabilidade” (BORNHEIM, 2000, p.
40). Essa radicalidade poética nos mostra novas leituras e possibilidades diante do
conceito do tragico.

A Antiguidade Cléssica influencia o pensamento criativo-filosofico de Holderlin,
introduzindo a cultura grega como caracteristica marcante em algumas de suas
produgdes. Encontramos nos datiloscritos de Bornheim, na secdo 3, Dados biogrdficos

Holderlin, impressoes sobre essa relacdo do poeta alemao com a Grécia Classica:

Estudava muito latim e grego. E entdo Holderlin comega a desconfiar a
existéncia de um novo mundo: a Grécia. Mais tarde: “as grandes palavras
douradas da morte dos herdis comegaram a encher meu coragdo de um
espanto carregado de pressentimentos”. Aos poucos, esses pressentimentos
comegam a tomar vulto: ainda ndo sabe realmente o que ¢ a Grécia: mas sente
um certo conflito crescer: de um lado as ideias cristas, a vocagao eclesiastica,
¢, de outro, os ideais artisticos da antiguidade. Este conflito se manifesta
como certo horror a disciplina pesada do convento. De um lado, pois, a
realidade pratica, material, a vida de todos os dias com sua disciplina; e de
outro, o lento despertar de um sonho, de certos ideais. Consequéncia:
fecha-se em si, convive com seus ideais, busca alento na natura, na
companhia de algumas almas afins: sente-se sempre mais um ser a margem.
E este sonhador desperta entdo para a poesia: descobre Schubart, poeta do
" Sturm und Drang ".Grandiloquente, linguagem ruidosa. Homero, Ossian.
Também Klopstock: afinidade com Holderlin: ambos tém a mesma
musicalidade de linguagem a mesma precisdo no verso: mesmo mais tarde,
Holderlin continuara admirando Klopstock: ndo se perde no subjetivo (como
os modernos), mas harmoniza o subjetivo com o objetivo. Descobre também
Schiller: de extrema importancia (veremos mais tarde). (BORNHEIM,
datiloscrito)

O conflito entre 0 moderno e o classico aparece frequentemente nos projetos de
Holderlin, isso se configurou como um dos seus ideais. Retomar a Grécia Antiga, rever
o potencial das obras literarias tragicas gregas, principalmente de Séfocles, a magnitude
do pensamento grego nas grandes produgdes artisticas foram impulsos que nortearam os
desejos do suébio.

Como aponta Werle:

[...] toda a obra poética de Holderlin é profundamente marcada pela presencga
da Grécia antiga, desde suas primeiras criagdes, o romance Hipérion ou o
eremita na Grécia e a tragédia inacabada 4 morte de Empédocles, até o ciclo
dos grandes hinos, posteriores a 1800, bem como as tradugdes que
empreendeu das tragédias de Sofocles, Antigona e Edipo Rei. Como poucos,
Holderlin se dedicou intensamente ao modo de ser do homem grego e
acolheu essa perspectiva inicialmente sob um registro tanto nostalgico quanto
entusiastico. Mas, aos poucos, foi penetrando no lado oculto, misterioso e
oriental dos gregos e, a partir disso, pdde reinterpretar o proprio destino de

toda a cultura ocidental* (WERLE, 2011, p. 209)

O entusiasmo pela literatura/arte antiga mostrou novos caminhos para Holderlin,

despertando o desejo pelo novo. Com isso, verificamos que todo o “produto/obra”
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apresentado por esse escritor, sejam as poesias ou mesmo a tragédia com suas teorias (a
ideia do adrgico e do organico, das observagdes sobre Edipo e sobre Antigona, o
fundamento para Empédocles, dentre outros), transcende, para além do cléssico e do
moderno, desaguando no cenario contemporaneo de modo frutificador. Assim, pode-se
dizer que o cenario artistico teatral atual, no que concerne aos modos de criagdes
cénicas, abragam sem restri¢des a proposta de Holderlin, ou seja, os processos criativos
teatrais contemporaneos ndo se limitam ao texto fisico, por exemplo, possibilitando uma
abertura de possibilidades imaginativas e praticas no espago cé€nico, bem como novas
reformulagdes nas relagdes entre quem faz e quem vé a cena.

Quando nos apresenta a traducdo de Antigona, ele vive aquela historia e a recria
respeitando a proposta de Sofocles, enxergando a vitalidade do texto e do contexto.
Podemos nos recordar de comentario de Haroldo de Campos ao tratar das tradugdes do
nosso dramaturgo alemao: “aquela palavra vermelha - aquela fala que se turva de
vermelho -, que o instinto divinatério de Holderlin arrancou do texto grego para a
hilaridade dos comensais de Goethe” (CAMPOS, 1969, p. 98). O comentario de
Haroldo de Campos € certeiro, ja que revela que o riso refratario o qual os comensais da
¢poca dirigiram a Holderlin ndo passava de uma incompreensdo com as transformagoes
do proprio tempo.

A tradu¢do de Holderlin também serviu de base para obras de artistas
cinematograficos. Jean-Marie Straub e Danic¢le Huillet foram dois franceses que
transpuseram para as telonas Antigona, um longa-metragem que dialoga com a proposta

de Sofocles, Holderlin e Brecht. De acordo com Joao Lanari Bo (2013, p. 65):

No caso de Antigona (1991), a operagdo visou trés camadas da tradi¢do: o
texto tragico de Sofocles, uma das grandes matrizes da dramaturgia ocidental;
a tradug¢do de Holderlin, a principal ruptura com o canone classicizante; e a
versdao de Brecht, que tentou imprimir uma contemporaneidade pos-guerra ao
texto grego.

Os cineastas Straub e Huillet projetaram no filme um olhar contemporaneo de
Antigona, valorizando principalmente a realidade da época e uma nova projecdo do
mito.

Se fossemos transpor o tema da peca para a realidade do XXI, poderiamos
ressaltar que os problemas discutidos no enredo de Antigona reapareceram, atualmente,
na realidade da pandemia Covid 19. A dor, a melancolia e a honra ferida de milhares de

pessoas mundo afora que ndo tiveram a possibilidade de oferecer honras funebres a seus
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proximos. No Brasil esse contexto ¢ ainda mais agudo, em razdo do negacionismo

bolsonarista.

Figura 20: Cena do filme Antigona (1991), de Jean-Marie Straub e Dani¢le Huillet. Fonte:
https://estadodaarte.estadao.com.br/especial-cinema-fascismo-duas-antigonas-foco-cartaxo/

O discurso acima, além das discussdes politicas que enseja, perpassa também
como nao poderia deixar de ser, o transito da linguagem. Aqui é importante observar a
ressonancia dessas problematizacdes na cultura e literatura alema, a partir de um olhar
filos6fico e critico sobre a arte. Nesse aspecto também a riqueza do acervo
critico-filos6fico de Bornheim inspira esta andlise, tornando possivel uma melhor
compreensao sobre a tragédia holderliniana a partir de outros pontos de vista.

Os estudos estéticos de Gaspar Paz no artigo “Realismo, consciéncia histdrica e
pressupostos estéticos do teatro segundo Gerd Bornheim”, publicado na revista
Rapsodia, apresentam informagdes que somam na compreensao do tema. De acordo
com o autor, “uma das primeiras saidas da inconformidade em dire¢do a liberdade de
expressdo ¢ o Romantismo. A forca que irrompe do idealismo roméantico avassala a cena
teatral por muito tempo, chegando a mostrar seus adeptos at¢é mesmo nos dias atuais”
(PAZ, 2014, p. 216). Diante dessa afirmagdo, faz-se necessario criar outro /ink, talvez
uma relagdo ndo exata, mas uma possivel leitura que possa contribuir em nossa
compreensdo acerca da forma como 4 morte de Empédocles foi escrita. Portanto,
trazemos os seguintes questionamentos: nao teria Holderlin interesse em problematizar

a tragédia classica ocidental langando maos de suas experiéncias como poeta? Os
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estudos a partir da bibliografia de Bornheim se somam a esta pesquisa e contribuem
para uma visdo analitica e exploratoria acerca dos fatos.

Retomamos a abordagem sobre a reagdo do movimento romantico no cenario
artistico da época, contexto em que Holderlin esteve inserido, para entendermos alguns
pontos de conexdes com o tema aqui discutido. Segundo Paz, da mesma forma que o
Romantismo foi o motor da crise da cultura, ele se refletiu nas linguagens artisticas e,

possivelmente, no teatro. Nesse mesmo sentido Bornheim afirma que:

[as exigéncias do teatro aristotélico] aos poucos entram em crise.
Resguardadas as excecdes, o primeiro grande sinal de seu desfalecimento € o
teatro romantico. Compreende-se: 0 romantismo nao € apenas uma reagao
contra o classicismo ou contra a cultura que o antecedeu imediatamente. O
romantismo ¢ a crise da propria cultura ocidental — ¢ o primeiro momento de
um processo ao qual continuamos ainda hoje presos. O carater avassalador
dessa crise radica no fato de que a totalidade dos valores sobre os quais se
apoia o mundo ocidental passam a ser problematizados; sdo valores que
perdem a sua vigéncia, despidos que sdo de sua dimensdo de fundamento
ultimo e estavel. E o que afeta a todos os aspectos da cultura ndo poderia
deixar de atingir também o teatro. Dai o carater caotico, confuso, do teatro
contemporaneo: também ele sofre essa avalanche de problematizacdo radical,
que incide sobre os seus proprios alicerces - razdo pela qual se pode afirmar
que hoje ja ndo se encontra uma forma Unica para o teatro, mas topa-se com o
informe que busca formas. (BORNHEIM, 2007, p. 26 e 27)

Assim, dentro das inimeras possibilidades do teatro contemporaneo retratado por
Gerd Bornheim, ndo negando totalmente o universo aristotélico, ¢ notavel que muitas
das contribuigdes de Aristoteles, nesse caso a tragédia, passam do imperativo para
possiveis leituras. O teatro, portanto, fora da cultura ocidental e, inclusive, o teatro
religioso ignorou as normas do velho grego (PAZ, 2014). Ainda sobre o papel do

Romantismo na erupcao de novas formas de pensar Bornheim define:

Romantismo: Schelling dizia que o que a filosofia revela de um abstrato, o
que a arte nos oferece de modo concreto: por isto a arte deve casar-se com a
filosofia, deve tornar-se o organon da filosofia. E esta ideia entusiasmou os
poetas romanticos. — Em diversos movimentos post-romanticos (tributarios
deste) vai se ainda mais longe: ndo se trata mais de equiparar poesia e
filosofia ou de mostrar que o didlogo entre ambas ¢é possivel, mas de defender
a poesia como algo de Winico, muito superior 2 filosofia: a poesia estd muito
acima de qualquer das formas racionais de conhecimento. (Bornheim,
datiloscrito)

Hoélderlin apresenta duas for¢as motrizes em sua producao textual dramatica: o
teatro (a arte) e a poesia, elas se complementam, mas sdo independentes. Relacionado a
1sso, nesta pesquisa preferimos atrelar 4 morte de Empédocles a um texto dramdtico
tragico, embora tenha caracteristicas liricas.

Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.), escritor da obra Poética, apresenta-se como um

dos principais tedricos quando se fala em tragédia grega. Propds na Poética algumas
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indicagdes a respeito do assunto, porém, deixou mais duvidas do que afirmagdes sobre a
tematica. Diante dessa realidade da tragédia grega, pesquisadores/as de teatro encontram
aberturas estéticas para suas montagens cénicas, problematizando, inclusive, por meio
de concepgdes nio-aristotélicas®.

O Romantismo, iniciado no final do século XVII, ndo pode ser visto somente
como uma reagdo ao Classicismo ou contra a cultura que se apresentava anteriormente,
como aponta Bornheim, € sim como um movimento que desestabilizou a cultura
Ocidental. Com o Romantismo, a cultura teatral também foi impactada, por esse e
outros motivos encontramos, hoje, fazeres teatrais hibridos, com praticas que versam
por estéticas inovadoras que despontaram no cenario da Modernidade. Holderlin esta
inserido nesse lugar de ruptura da concepg¢do classica da Antiguidade, principalmente ao
trazer as tradugdes das obras Edipo Rei (430 a.C.) e Antigona (442, a.C.), ambas escritas
por Séfocles (497 - 406 a. C)

Assim, revisitando o que diz Gaspar Paz, o teatro vem caminhando ao lado de
um sincretismo desde Shakespeare, se inovando a cada dia, se enriquecendo de
novidades e criatividades de ordem estética, que se entrechocam nas discussdes
filosoficas (PAZ, 2014). Bornheim observa na contemporaneidade uma grande crise que
da lugar ao novo, de tal modo que “a normatividade aristotélica ndo vale como estrutura
de toda realidade firme, € mesmo com incansaveis discussdes tedricas embasadas numa
racionalidade firme, tais colocagdes pouco a pouco perdem vigéncia” (PAZ, 2014, p.
217).

A originalidade de Hoélderlin se insere no campo das artes, da filosofia e da
literatura. Ao mesmo tempo em que reconhece e une estes dois campos do
conhecimento, também os separa, apresentando uma nova forma de pensar o fazer
poético, principalmente na modernidade.

A estética que encontramos em Holderlin é, sem duvida, curiosa. Em suas
producdes, notamos as conexdes com a cultura grega, embora tenha se distanciado de
certos dogmas ou possiveis abordagens que ndo dialogavam com a realidade dos fatos, a
exemplo da Poética, em Aristételes. A atitude do poeta alemao causou estranhamento
na época, porém, sabe-se que o aristotelismo empregado em certas ocasides nao passa

de uma mera reproducao infiel, ainda vista atualmente. Conforme aponta Bornheim:

8 Aristoteles propde uma criagdo dramatica baseada nas unidades de acdo, espaco e tempo, porém, assim
como acontece nas montagens de Bertolt Brecht (1898-1956), essas unidades passam a ser fragmentadas e
questionadas, constituindo estéticas ndo-aristotélicas.
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faz-se de Aristoteles aquilo que ele ndo é: um inventor de normas, o critério
definitivo para julgar da qualidade de um texto, e o que deveria ser uma visao
elucidadora, transmuta-se em principio de tirania. Evidentemente, a discussdo
apenas acoberta a falta de pensamento. (BORNHEIM, 1998, p. 33)

Desse modo, notamos que no século XIX surgem novas leituras e interpretacdes

sobre o legado de Aristoteles, o que enriquece ainda mais o pensamento de Holderlin:

Abandona-se aos poucos o esquematismo a que foi reduzido o pensamento
aristotélico e a professe et delectare horaciana a favor de um novo teatro e de
uma nova poética. Alids, ¢ a propria Poética que, chegado o século XIX, fica
desacreditada, cedendo o seu lugar a Historia da Literatura — Historia que
chega a pretender até identificar-se com a Ciéncias da Literatura. Foram
sobretudo pensadores ingleses ¢ alemdes os responsaveis pela abertura de
novos horizontes: Young, Hume, Winckelmann, Herder e, mais tarde, Mme.
de Stael e A. W. Schlegel, entre tantos outros. Passa-se, entdo, a considerar o
teatro e a producdo literaria dentro de novas coordenadas, totalmente alheias
as analises de tipo aristotélico. (Ibid, p. 34)

Se verificarmos a questdo da tragédia em Holderlin pelo olhar de Gerd Bornheim,
notaremos que o fildésofo brasileiro traz contribuigdes que ajudam a compreender a
problematizagdo aqui instaurada.

Bornheim ao falar da crise da norma, da comunicagdo e da linguagem traz a tona
o conceito de “totalidade”, que vai sendo repensado no decorrer dos tempos (Brecht
contra Wagner), de modo que, conceitos hierarquizantes passam a ndo ter muita
importancia, perdendo o protagonismo, embora tenhamos que ter em mente que no
mundo atual, um mundo de recrudescimento de novas formas de totalitarismo na
politica (neonazismos, neofascismos), ndo ¢ impossivel que as consequéncias politicas
influenciem estéticas que abarquem e rediscutam esses temas. Assim, o impacto
causado pelo reconhecimento da subjetividade e do mundo sensivel ganha notoriedade,
apontando a necessidade de um olhar diferenciado para a poética na literatura moderna,
promovendo novas utopias, outras culturas e outros campos do conhecimento até entao

pouco explorados. Como aponta Bornheim:

De fato, a globalizagdo se quer totalitaria [...] Constata-se, por ai, o desenrolar
de um imenso processo de ocidentalizacdo do mundo, por mais atrofiados
que se fagam os dialogos, por mais contundente que se revele a fatalidade das
formas de intercambio - pois o sistema vence. O antidoto estda em outra
realidade ocidental. (BORNHEIM, 2015, p, 55)

As fronteiras estdo se abrindo e os pensamentos se alargando com o passar do
tempo. A linha que separa as culturas, embora ainda existente, se mostra fragil devido
aos novos conhecimentos. Nesse sentido, Bornheim nos mostra que o pensamento
poctico de Holderlin ¢ um caso a parte, cheio de particularidades intrinsecas ao modo

que o filésofo tinha de perceber a vida.
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O proprio Aristoteles, ainda considerado por muitos/as pesquisadores/as como o
“formulador” do conceito de tragédia, ndo desenvolveu uma teoria aprofundada sobre a
tematica, entdo, cabe aos/as interessados/as em pesquisas teatrais buscar compreender o
fendmeno tragico em Holderlin por outras 6ticas. Nas palavras de Haroldo Campos
(2015, p. 178) “[...] os erros de Holderlin, dada a predisposicao existencial do poeta para
a sua tarefa, a sua privilegiada sintonia com a esséncia do tragico, eram erros
criativos.”

Embora a citacdo acima trate da questdo da tradu¢ao em Holderlin, percebemos
que a problematica também transita pelas obras que o poeta alemao criou; veremos que
Gerd Bornheim traga problematizacdes sobre a esséncia (ou conceito) da tragédia:

Sem compreender o que era o homem grego, ndo podemos entender o teatro
grego. O herdi grego ndo ¢ individuo. Esse € o equivoco fundamental quando
se montam tragédias... Bem, quase ndo sdo montadas... Sabem por qué?
Porque ndo dé pra entender direito a tragédia grega. As coisas mais dbvias se
pegam, sdo captadas, de certa maneira podem ser transmitidas. Mas de que
maneira? Em que nivel ha a transmissdo da situagcdo grega? E muito
complicado a situagdo desse problema... Beckett ¢ tragico? Eu acho que
ndo... Nao tem nada a ver com tragédia. O mundo cristdo & tragico? Hamlet é
tragico? Aquela matanga final? A tragédia grega ndo matava! Pode acontecer

a morte, mas a morte ndo era constitutiva da tragédia grega. (BORNHEIM,
2002, p. 34 ¢ 35)

Bornheim compreende que a tragédia muda de acordo com o contexto da época.
Se compararmos a tragédia moderna de Shakespeare, por exemplo, perceberemos
pontos que sdo cruciais para diferencia-la da tragédia grega. O tema da politica existe
na esséncia do teatro, isso ¢ um fato. Porém, além da politica, no teatro grego havia a
presenca do divino, o que ndo acontece com William Shakespeare. Ainda de acordo

com Bornheim:

Como é que nés hoje podemos ter acesso ao sentido da tragédia grega? E
muito dificil... eu vou exagerar. [...] Como ¢é que se pode entender a tragédia
grega hoje? [...] Como é que podemos entender o mito grego? Dentro de que
parametro, de que paradigma? Edipo é culpado? Ele matou o pai pensando
em qué? Em tirar uma pedra do meio do caminho. Que ¢ 0 nosso problema
no Rio de Janeiro: tem que mandar matar o bandido na encruzilhada. (Ibidem,
p. 34 ¢ 35)

Os parametros das estruturas textuais entram em conflito na modernidade, isso ¢
fato, porém, como tratamos em outro capitulo, a literatura existe cheia de nuances e
variagoes ao longo da historia, e isso reflete diretamente no modo de conceber a arte

tragica na atualidade. Assim, conforme aponta Costa ( 2011, p. 186):

Entender o mundo cléssico ¢ sua arte como elevada em relagdo as outras fere
e impede o aparecer do que € proprio e caracteristico de cada tempo, pois, ao
invés de fornecer instrumentos para criar uma arte propria, perpetua uma
cristalizagdo ideal de arte.
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A tragédia com o passar do tempo vai assumindo outras fei¢des, algo proprio do
estatuto da literatura e da arte, sempre acompanhando as mudangas historicas, com isso
torna-se inviavel “engavetar” a tragédia em normas, embora se saiba que a produgdo
classica, por exemplo, esteve atrelada ao contexto da época. Aristoteles, por exemplo,
ndo trouxe uma definicdo de fato ao adentrar no tema tragédia. A fim de
compreendermos ainda mais essa questdo, no datiloscrito “Arte e Comunicagdo”, de
Gerd Bornheim, analisado por Paz, ha outras problematizagdes sobre a linguagem e a

comunicacao:

Para Bornheim, convivemos com uma situagdo de estranhamento radical que
nos leva a perguntar sobre a destituicdo de sentido das expressdes artisticas.
Tudo isso ancorado nesse problema nevralgico que é a comunicagdo. Nesse
manuscrito, Bornheim frisa precisamente o momento de crise comunicativa e
percebe, nos avangos da revolugdo industrial, a alterndncia de lugares e
papéis artisticos. Isso quer dizer, por exemplo, que “a producgdo industrial”
passa a exercer um papel distinto que desloca as antigas caracterizagdes das
“artes com o templo” ou “das artes e seu papel na aristocracia”. Assim, ele
entende que a comunicagdo ndo ¢ um critério definitivo para a apreciagdo da
obra de arte. Entra em jogo o complexo das relacdes entre artista-obra, artista
e publico, obra e publico. (PAZ, 2018, p. 59)

Retomando a questdo da crise da comunicacdo, ao falar das novas relacdes de
espectador/a e obra de arte, Bornheim nos da indicios de novos questionamentos que
pairam sobre a questdo da linguagem. O mundo pds-guerras mundiais, por exemplo,
possibilitou ao universo das artes o acesso a outros modos de criagdes sensiveis,
propondo rupturas de modelos ainda racionais e limitadores que pairavam nos campos
artisticos e das ciéncias humanas. Essa nova era, considerada como pds-modernidade
’por muitos/as historiadores/as, filosofos/as, artistas, dentre outros/as estudiosos/as de
areas distintas, deu uma guinada no pensamento humano, repercutindo de forma
positiva na literatura e na arte. De acordo com Gerd Bornheim (2007, p. 65):

Toda arte do passado, com rarissimas exceg¢des, pode ser compreendida a
partir de uma ordem ideal estabelecida — elaborada como foi sobre um fundo
de valores estaveis, dotados de garantia intocavel - seja ela divina, moral ou
simplesmente social. Em nosso século, este respeito & ordem estabelecida se
desfaz, e o todo do real é equacionado em termos de problema. A arte cessa,
pois, de gravitar em torno de valores absolutos. E a primeira e vigorosa
expressdo, em um sentido global, dessa nova visualizagdo do real é o que
constitui o expressionismo. Trata-se agora de construir um mundo novo,

embora tal esfor¢o termine por revelar-se ilusorio, comprometido que ¢ com
uma concepgao niilista do homem.

® O conceito de Pos-Modernidade ainda se torna complexo diante de incertezas que pairam sobre o
assunto. Nao se sabe ao certo o momento exato do seu surgimento, porém, percebe-se sua relacdo com a
Arte Contemporanea. Bornheim, na obra O sentido e a mascara (2007), define o teatro contemporaneo
como cadtico, problemadtico e complexo, porém, envolto de riquezas.
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As possibilidades encontradas no teatro na contemporaneidade, em alguns casos,
sdo vistas pela auséncia da unidade, como aponta o proprio Bornheim (2007, p. 11) em
O sentido e a mascara: “Como explicar essa auséncia de unidade? Como compreender
essa complexidade atomizante? Uma resposta poderia ser encontrada, por exemplo, na
inexpugnavel ansia de originalidade que acompanha todas as manifestagdes culturais de
hoje.”

Portanto, a discussdo aqui pretendida assume sua importancia no campo da
linguagem, o que ndo deve ser ignorado, reconhecendo que diversas “linguagens” e
movimentos artisticos foram necessarios para o cendrio hibrido das artes na atualidade.
Assim, a tragédia projetada por Holderlin ganha forga diante das fundamentagdes de
Bornheim, que nos apresenta possibilidades de produgdes artisticas e literarias na
contemporaneidade, fazendo com que o poeta alemio se torne uma presenca constante
nas discussoes sobre as artes.

Existe uma dimensdo geografica e temporal que separa a existéncia dos autores,
Gerd Bornheim e Holderlin, mas ¢é possivel estabelecer relagdes entre eles. Da mesma
maneira, vemos aqui a importancia de perceber o conceito hdlderliniano de tragédia, a

luz do olhar estético e artistico/teatral de Gerd Bornheim.

3.1 CONTRIBUICOES DE HOLDERLIN E DE GERD BORNHEIM PARA O
TEATRO CONTEMPORANEO

Aventuremos, de um modo fragmentario e despretensioso, compreender
certas dimensdes do tragico, sem qualquer intencdo de desenvolver uma
teoria sobre a tragédia; interessa-nos apenas salientar alguns aspectos que
permitam entender a vigéncia ou a situagdo do fendmeno tragico na literatura
dramatica contemporanea. (BORNHEIM, 2007, p. 70 e 71)

A citacdo que inicia este subcapitulo foi extraida do livro “Rumos da critica”
(2000), onde Bornheim compreende as dimensdes da critica no ambito das artes e
literatura como um processo historico, tragando uma linha de raciocinio que busca
elucidar questdes que pairam ainda no cenario contemporaneo.

Ao tratar do teatro contemporaneo em seu livro O sentido e a mascara, Bornheim
traz uma série de consideragcdes que podem nos auxiliar na compreensao do teatro hoje.

Analisemos um fragmento:
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[...] qual € a esséncia do tragico? Qual ¢ o sentido que tem hoje o fendmeno
tragico e a tragédia? O mundo contempordneo permite o tragico? Em que
medida? Como pode ele ser vivido? — Tentemos ao menos compreender o
sentido destas perguntas: intitil acrescentar que as observagdes subsequentes
ndo pretendem exauri-las. (BORNHEIM, 2007, P. 73)

Os questionamentos de Bornheim s3ao importantes uma vez que trazemos e
analisamos sob a otica do teatro contemporaneo um texto dramatico escrito no século
XVIII, na Alemanha. Mas quais possibilidades criativas existem ao trazermos para o
século XXI uma obra como A morte de Empédocles, escrita sob determinados
parametros que dialogam com o contexto da época? Como o herdi tragico pode ser
representado hoje? Esta tltima questdo ndo pretende dar importancia ao heroi tragico,
como se ele fosse a peca fundamental da obra, pois o préprio Bornheim ja nos alertava

sobre 1ss0:

O inquietante, contudo, é que, em decorréncia, se concentre todo o esforgo
elucidador exclusivamente na figura do heroéi tragico, como se ele fosse o
unico pressuposto da tragédia. E esta, alids, a maneira como normalmente se
entende o tragico: o herdi como principio e fim da tragédia. Mas tal limitagdo
ndo ¢ suficiente. (Ibidem, p.73)

Assim, ¢ limitador pensar somente na natureza do heroi tragico, ele ¢ uma peca
importante para que exista o sentido da obra, mas ndo se resume nele. Ainda de acordo
com Bornheim:

De fato, ndo € o carater que determina o tragico, e sim a agdo; o carater ¢
proprio do homem e restringe-se a ele; a acdo, pelo contrario, deve ser
compreendida, em ultima instancia, a partir daquela polaridade a qual nos
referimos: o homem e o mundo em que ele se insere. No momento em que

estes dois polos, de um modo imediato ou mediato, entram em conflito,
temos a agdo tragica. (Ibidem, p. 74)

Gerd Bornheim trouxe uma série de contribuigdes para as pesquisas que transitam
pelo teatro contemporaneo. Verificamos que seus textos sobre arte teatral sugerem uma
explanagdo sobre algumas estéticas como o teatro politico de Brecht, o teatro do
absurdo e a tragédia. Assim, atrelado aos estudos teatrais percebemos que Bornheim
fundamenta suas colocag¢des de modo peculiar, sempre baseadas na critica de arte € em
pressupostos teorico-filosoficos que ddo margem a diversas interpretacdes nos estudos
contemporaneos. Vejamos como Bornheim percebe a critica também na modernidade,

contexto em que Holderlin esteve inserido:

[...] o que deve ser sem duvida asseverado ¢é que a critica, em sua acepgdo
moderna, soube estabelecer-se em fendmeno inteiramente original,
decorrente que ¢ de experiéncias outras, inusitadas em todo aquele passado. E
essa novidade que aqui nos interessa. E o que importa esta em sabermos nos
defrontar com uma determinada abertura: se a critica vem aparentando sinais
de uma crise que nem poderia ser menosprezada, talvez ela leve a inaugurar,
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no percurso de suas interfolhas, a criacdo de uma postura diferente, e mesmo
totalmente nova, a transmudar o proprio sentido da historia das relagdes entre
o homem e a historia. (BORNHEIM, 2000, p. 34)

O fato ¢ que Holderlin esta amparado por um marco importante na historia da
arte: o da crise da comunicagdo, que Bornheim explana em alguns textos. Hoje podemos
compreender que o modo de pensar do poeta suabio € uma ascensdo para as novas
formas de concepgdo da arte teatral, que s6 conseguimos compreender melhor com a
lente do teatro contemporaneo. Como aponta o proprio Bornheim, ndo se trata de
decadéncia ou pessimismo e, sim, uma explosdo de novas nuances, nos moldes de
outras vitalidades, com uma expansao extraordinaria. Embora pertencentes a contextos
historicos e sociais bem distintos, Holderlin renasce no cenario contemporaneo artistico
de modo inovador com seus textos poéticos e densos, ainda estranhos aos olhos de
muitos/as pesquisadores/as que se apegam a estruturas literarias e artisticas limitadoras.

Bornheim com seu olhar contemporaneo nos alertava:

O cientificismo, em qualquer de suas postulagdes, patenteia-se sempre como
estéril e esterilizante, prejudicial ndo s6 ao teatro, mas ao pensamento em
geral e a todas as dimensdes da vida social humana; atrofiado que ¢, leva a
atrofia da propria possibilidade da criagdo. (BORNHEIM, 1992, p. 10)

Assim, a citagdo acima, trecho da obra Brecht: a estética do teatro (1992),
sintetiza o pensamento que aqui queremos transmitir. De certo modo, as produgdes de
Bornheim ndo s6 contribuem para a linguagem teatral como um todo, mas, também,
para as discussdes que envolvem o lugar da tragédia contemporanea, embora saibamos

que:

A situagdo do teatro contemporineo ¢ extremamente complexa, para nao
dizer caodtica. Errado, contudo, andaria quem disso inferisse que se trata de
um teatro pobre, sem imaginacdo, desprovido de recursos maiores. Deve-se
mesmo afirmar que é exatamente o contrario que se verifica: o panorama do
teatro de hoje ¢, inegavelmente, de uma riqueza imensa, de uma pluralidade
de experiéncias jamais vista em nenhuma fase da historia da dramaturgia e da
arte cénica. E ¢ precisamente esta pujanca que torna a realidade teatral
problematica, complexa, e mesmo cadtica. (BORNHEIM, 2002, p. 09)

Compreender o teatro contemporaneo ndo ¢ tarefa facil, e entender uma obra
teatral moderna sob o olhar contemporianeo torna o desafio ainda mais complexo.
Holderlin, ainda no século XVIII, ja pensava além do seu tempo, apresentando no texto
teatral tragico, 4 morte de Empédocles, caracteristicas que se identificam com a
pluralidade do teatro atual. Com tal afirmacgdo entende-se que a tragédia no cenario das
praticas artisticas contemporaneas nao se prende a Poética de Aristdteles, por exemplo,

pois:
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A poética se impde muito mais de modo dogmatico, como autoridade
insuspeita, e discute-se apenas pequenos detalhes que ndo chegam a langar
sombra sobre o seu contetido; somente no século XVIII comegam a surgir as
primeiras discussdes importantes e até mesmo definitivas, que terminariam
pondo em crise ndo sO Aristdteles, mas toda estética de carater metafisico.
(BORNHEIM, 1998, p. 32)

Conforme aponta Bornheim, ainda nos deparamos com montagens cénicas que
levam ao pé da letra o pensamento de Aristételes. Dito isso, o problema estd em nao
notar a pluralidade e a dimensao que a literatura teatral ganha a partir da modernidade.
Shakespeare e o teatro elisabetano sdo dois grandes exemplos que nos ajudam a
entender esse rompimento dos dogmas aristotélicos da tragédia. Um exemplo esta na

mudanca de concepgao das unidades de espago e tempo. De acordo com Bornheim:

Parece-me que o universal concreto se esgota agora em duas categorias, o
tempo e o espaco, ou melhor, na histéria e na geografia. Pois o nosso bardo
viaja, ele ¢ o primeiro grande viajor da histéria do teatro. Ou melhor: ele faz
o seu teatro viajar. (BORNHEIM, 1998, p. 183)

Nas pecas de Shakespeare encontramos cendrios distintos, ora em
Helsingor/Dinamarca (Hamlet), Verona/ltdlia (Romeu e Julieta), Veneza/ltalia (Otelo).
Também viaja até a Grécia com O Timdo de Atenas e Trodilo e Créssida. Nessas idas e
vindas também adota o cenario romano nas pecas Coroliano e Julio César. Assim,
Shakespeare foi um dramaturgo trans-historico € um escritor importante de pecas
tragicas diante de suas inovagdes na cena teatral.

Ha quem diga que existe hoje um teatro em crise. Sim, em certa medida ainda ha
resquicios de uma crise que perdura desde ha algum tempo e que afeta a linguagem
teatral e suas ramificagdes. Com isso, retomando a questdo do polimata grego,

evidencia-se mais uma vez que:

A situagdo de Aristoteles permite compreender melhor o cadtico e a crise.
Sem duvida, hd muitos autores que continuam, total ou parcialmente,
obedientes a uma linha aristotélica. Mas hoje chegou-se a compreender
claramente que a estrutura preconizada para o drama por Aristoteles ndo
passa de uma estrutura entre outras possiveis - e 0 que se pesquisa sdo estas
outras estruturas. Nao foi, de resto, dificil encontra-las: a descoberta do
passado — mais uma vez a consciéncia histdrica - oferece ricos exemplos de
uma dramaturgia nao-aristotélica. (BORNHEIM, 2007, p. 26 ¢ 27)

Por falar em crise e em outras estruturas possiveis para o drama, recorremos a
Blanchot que explana cuidadosamente a situacao da questdo da literatura. A
complexidade com a qual trata da temadtica deixa suscitar, a partir de nossas proprias
conclusdes, questionamentos sobre o lugar da escrita de Holderlin, que o autor também

aborda em alguns paragrafos.
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Blanchot apresenta o universo poético de Holderlin nas paginas que discursam
sobre “o desaparecimento da literatura”, mas o que nos interessa aqui ¢ percebermos
como essa abordagem se faz presente, mesmo indiretamente, no caso da tragédia
ndo-normativa de nosso tragediografo. Outro ponto curioso ¢ o fato de percebermos
como esses discursos surgem na modernidade, tornando um movimento importante que

desagua na contemporaneidade com tamanha hibridez. De acordo com o autor:

[...] literatura, obra e experiéncia; que dizem essas palavras? Parece falso ver,
na arte de hoje, uma simples ocasido de experiéncias subjetivas ou uma
dependéncia da estética; no entanto, quando se trata de arte, falamos sempre
de experiéncia. Parece justo ver, na preocupacdo que anima os artistas e os
escritores, ndo seu proprio interesse, mas uma preocupagdo que exige ser
expressa em obras. As obras deveriam, pois, ser o mais importante. Mas sera
assim? De modo algum. O que atrai o escritor, 0 que impulsiona o artista ndo
¢ diretamente a obra, ¢ sua busca, o movimento que conduz a ela, a
aproximagao que torna a obra possivel: a arte, a literatura € o que essas duas
palavras dissimulam. (BLANCHOT, 2005, p. 291.

O movimento que Blanchot relata ¢ um ponto de encontro com o universo literario
de Holderlin. Ao lermos 4 morte de Empédocles visualizamos a proposta do autor e
todo o movimento estético-poético e criativo da obra. E uma peca teatral, que embora
ndo esteja finalizada, no sentido literal do termo, ela impacta e incomoda com seus
longos textos e auséncia de indicag¢des cénicas, comum no drama formal. Mas seria um
problema estrutural um texto teatral ndo finalizado? Quais possibilidades cénicas isso
nos traz a luz do teatro contemporaneo? Quais relacdes existem entre esse texto e a
forma como se configura os textos atuais? E nesse vai ¢ vem de questionamentos que
vamos desvelando o teatro contemporaneo onde a obra de Holderlin, outrora rejeitada,
hoje pode ser bem quista. Romilly acrescenta ao falar da tragédia pos era classica e das

suas transformacdes:

De Esquilo a Sofocles e a Euripides, a tragédia grega passou por uma
transformag@o ¢ renovagao profundas. A visdo do mundo mudou, os meios
literarios também mudaram, o gosto, o tom, as ideias, tudo se alterou.
(ROMILLY, 1998, p. 137)

As configuragdes na estrutura ou mesmo no conteido do texto dramatico se
alteram, do mesmo modo que as poéticas vao se adequando com o contexto de cada
momento. H4 uma frase de Heidegger que resume muito bem a riqueza do universo de

Holderlin:

O tnico caminho verdadeiro para a grandeza da poesia de Holderlin nao
existe. Cada um dos multiplos caminhos é, enquanto mortal, um
des-caminho. (HEIDEGGER, 2013, p. 172)
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E no des-caminho que encontramos os novos caminhos nos textos do dramaturgo
suabio. Esse des-caminho avassala as estruturas normativas e a rigidez das formas
literarias. A verdade em Holderlin s6 ¢ possivel ser notada a partir da pluralidade
artistica com a qual as suas obras se apresentam. Portanto, o pensamento de Heidegger
presente em seu livro Explica¢oes da poesia de Holderlin corrobora para a compreensao
da grandeza que se atribui a literatura holderliniana e que dialoga com o modo de pensar

de Gerd Bornheim.
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CONSIDERACOES FINAIS

Encontramos nesta pesquisa um arsenal tedrico importante para a critica brasileira
e alguns/algumas comentadores/as que sdo fundamentais para as nossas pesquisas, mas
decidimos enfatizar os textos de Gerd Bornheim como principal fonte teodrica e,
principalmente, a forma como ele compreende o teatro, as artes € a maneira como
compreende a critica.

Holderlin, peca fundamental desta pesquisa, desafia a colocagdo normal das
estruturas culturais e artisticas da sua época. Ao analisarmos a sua proposta de tragédia,
constatamos uma sugestdo de problema de dramaturgia e de representagdo para a cena,
1sso € evidente em A morte de Empédocles. Do mesmo modo que Bornheim refletiu
sobre a problematica da inser¢do da tragédia hoje, também podemos nos perguntar,
como podemos montar a tragédia de Holderlin hoje? Quais temas presentes na obra se
assemelham aos atuais? O primeiro problema que encontramos ¢ o desafio de
transposi¢do, ou seja, de se verificar os contextos.

O que percebemos ao estudar os datiloscritos do Gerd Bornheim, ¢ que o
inacabado e a indefinicdo também fazem parte da pesquisa. Ele nos fez ver em alguns
datiloscritos que versam sobre a linguagem, que toda a problematica transita e ¢
atravessada pelo tema da linguagem. Chegamos a conclusao de que a divisao
apresentada por Bornheim nos datiloscritos configuram a sua forma de pensar, ou seja,
para entender Holderlin foi necessario iniciar pelo tema da poesia e, pouco a pouco,
nosso critico de arte foi desenhando o universo do suéabio, transitando principalmente
pela linguagem.

As leituras que fizemos nos fizeram perceber que a temdatica de Holderlin €
realmente atemporal, podendo ser analisada diante do contexto atual ou adaptada para
fins de encenacdo. Assim, o reposicionamento espago-temporal da obra pode nos
mostrar caminhos dramatirgicos e cénicos, assim como fez Brecht ao montar Antigona,
na versao de Holderlin.

O contetido dos datiloscritos sdo profundos, com isso reconhecemos que essa
pesquisa ndo se limita somente a essa dissertagdo. Cada pagina escrita por Bornheim
merece atengdo ¢ um tempo para serem entendidas, uma incursao que nos sera frutifera

futuramente.



81

Durante o percurso de escrita um fato nos chamou atengdo: de todas as fontes
teoricas analisadas (textos, documentos, livros, artigos e periddicos) somente uma
mencionava Holderlin como dramaturgo. As vezes, superficialmente, encontravamos
indicios que tentavam dar importincia a sua fun¢do de escritor de teatro, mas ainda
assim preferiram apontar como missao falha a sua empreitada em A4 morte de
Empédocles. Com isso, queremos demonstrar a necessidade de apresentar esse escritor
suabio como um nome importante para a literatura teatral alema do século XVIII e que
vigora até os dias atuais. Embora se saiba da sua vasta producdo poética, preferimos
menciona-lo, antes de mais nada, como dramaturgo e escritor de teatro, pelos desafios
que enfrentou, pela ousadia em escrever um texto dramatico tragico complexo, pelo
éxito em 4 morte de Empédocles e pela importancia na literatura teatral.

Ao longo da histdria, ou melhor dizendo, se fossemos observar o pensamento de
Hoélderlin, diriamos que ele foi um homem a frente do seu tempo, em todos os sentidos.
Desde a infancia j& apresentava indicios de uma percepc¢do sensivel, poética e critica
sobre a realidade da época, um aspecto caracteristico daqueles grandes nomes que
geralmente se destacam em alguma area do conhecimento, seja por grandes produgdes
literarias ou artisticas, ou mesmo por algum ato de generosidade.

Friedrich Holderlin foi esse homem que durante a adolescéncia ja sentia o
incomodo do racionalismo desenfreado que o aprisionava. Sem duvidas a arte o fez
perceber a realidade que o cercava de uma forma diferente, de modo que o contato com
Schubart e outros poetas da época contribuiram para a expansdao da sua criticidade e,
sim, podemos menciona-lo também como um critico de arte diante dos estudos aqui
apresentados.

O nosso critico de arte, que nasceu no Rio Grande do Sul e nos serviu de base
para entender Holderlin nesta pesquisa, frequentou circulos culturais, onde teve contato
com artistas plésticos, atores e atrizes, diretores/as de teatro, escritores/as, profissionais
da musica, pessoas relacionadas a politica, jornalistas e intelectuais em geral (PAZ,
2010). Os fragmentos dos textos e as citacdes de Bornheim usadas nesta pesquisa sdo o
resultado de toda essa trajetoria expandida, que nos serve de base nos estudos de
diversos segmentos, politico, artistico, cultural, educacional, dentre outros. Por falar em
cultura, ainda que nao tenhamos nos aprofundado no assunto, Gerd Bornheim em
alguns momentos comenta que as manifestagdes culturais oferecem ao/a leitor/a

possibilidades de compreender o conceito do teatro hoje. Com isso, diante de varias
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colocagdes, concluimos que o caso da crise da linguagem, da comunicag¢ao e da norma

d4 margem para relagdes com a tragédia em Hdolderlin. Na fala de Bornheim:

Volto-me [...] & questdo da norma no ambito da estética, e fagco a proposito
duas observagoes. Nesse setor as coisas andam mais lentamente. Sera preciso
esperar o século XX para que se efetive, pura e simplesmente, o
esvaziamento completo da norma na arte ¢ na estética. Evidentemente, em
certas posigdes a norma ainda acaba perdurando, a ponto de suscitar a
censura policialesca — ¢ o caso da arte promovida pelo fascismo e pelo
stanilismo, de modo muito significativo. (BORNHEIM, 2015, p. 68)

Assim, dialogando com o contexto de Holderlin e, em se tratando de
esvaziamento ¢ de uma ruptura em normas de ordem estética na composi¢do de
tragédias, as suas produgdes tém muito a contribuir, principalmente no cendrio da
contemporaneidade. Embora esse poeta pertenga a uma época diferente, as
desconstru¢des ¢ as inovagdes do seu tempo reverberam no hoje, o que torna seu
pensamento contemporaneo. A liberdade com a qual escrevia e enxergava a vida ¢é tipica
de artistas da pds-modernidade, o que torna as obras de Holderlin importantes para
estudos de ordem estética/poética na atualidade. Vejamos mais um fragmento dos
datiloscritos € como Bornheim percebe a relagdio de Holderlin com sua producio

artistica:

Hipérion foi tdo solitario quanto Holderlin foi solitario. Mas
isto ndo quer dizer que Holderlin seja uma espécie de fim de
capitulo, expressdo de decadéncia: bem ao contrario: o gé€nio
de Holderlin ja se revela no fato de que, vivendo a dor humana,
leva esta dor a tais limites que antecipa os modernos (¢ um
poeta que realmente passou a ser compreendido no século 20).
(BORNHEIM, datiloscrito)

Dessa forma, desenvolvemos uma pesquisa que dialoga com suas teorias e formas
de pensar associadas ao teatro tragico moderno de Hélderlin, se configura como um
objeto académico atemporal, que valoriza o acervo deixado por Bornheim.

Holderlin nesta pesquisa € o ponto de partida para pensarmos o teatro, a literatura,
a poética e a estética das criacdes contemporaneas. Sem duvida seu texto tragico escrito
em trés versdes deixou um legado importante que nos conduz a perceber a poténcia de
um texto dramatico que pode ser encenado em qualquer época, adaptado ou nio.

A verve dramdtica de Holderlin foi estranha a muitos/as dos seus/suas
contemporaneos/as, € ndo tem sido diferente no cendrio atual. Talvez por estarmos nos
acostumando com leituras faceis, onde o ato de escrever ¢ a abertura critica-criativa de
quem 1€ se resuma explicitamente no proprio texto. O/A autor/ ndo da brechas para
outras interpretacdes, por isso ndo somos estimulados/as a reflexdo. Em Holderlin

somos convidados/as a pensar artistico e poeticamente, reverberando em atos criativos.
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Sem duavidas seu pensamento segue pulsante até os dias atuais, principalmente para
os/as amantes de uma literatura teatral que nao se finda no agora, mas nas possibilidades
temporais e espaciais, como fez Shakespeare também.

Cabe ressaltar a contribuigdo desta pesquisa no meu percurso como artista
(ator/artista cénico), professor e pesquisador de teatro. Os estudos sobre Holderlin e
Bornheim me mostram novos rumos no fazer teatral e, também, em ambientes formais e
nao-formais de ensino, principalmente no que se refere aos novos aprendizados sobre a
filosofia e a critica de arte, a tragédia e suas literaturas, as questdes sociais e os estudos
sobre o texto dramatico.

Nos anexos deste trabalho encontram-se os datiloscritos originais seguidos das
transcri¢des inéditas. Por fim, julgamos importante uma proje¢do, mostrando o alcance
do tema para futuras pesquisas tanto sobre Gerd Bornheim, quanto sobre Holderlin.
Assim, listamos os seguintes pontos: a) Um aprofundamento sobre a percep¢do de
Holderlin e suas implicagdes para a estética e a filosofia da arte e o teatro
contemporaneo; b) A proje¢do do tema da traducdo na obra de Hélderlin, abordado por
autores como Haroldo de Campos e Kathrin Rosenfield; ¢) O aprofundamento do
tragico a partir de outras dimensdes e englobando perspectivas estudadas por Nietzsche
e Roberto Machado, por exemplo; d) O estudo de outras obras e adaptagdes elucidativas
como Edipo e Antigona e o impacto dessas obras nas Ciéncias Humanas e nas Artes e
praticas culturais'®; €) Aprofundar o estudo do extravasamento de fronteiras entre o
literario, o tradutorio, o teatral, o filoso6fico na obra criativa de Holdelin, bem como seu
espectro e reaparigoes, como disse Blanchot, nas obras de Rilke, Nietzsche e Heidegger,
sobretudo ao encetar o tema da crise dos valores metafisicos e das transformacdes
historicas; f) Como o teatro pode reavaliar e assimilar em experiéncias contemporaneas
a obra de Holderlin e seu legado poético?; g) O estudo da correspondéncia do autor e de
documentos inéditos (como feito recentemente por Giorgio Agamben); h) Avaliagdo
ainda mais detalhada em colaboracdo com o grupo de pesquisa, dos impactos de
Holderlin e suas contribuigdes para as confluéncias literarias e teatrais na obra de Gerd

Bornheim.

1 O texto de Foucault, 4 verdade e as formas juridicas (2013), traduzido por Eduardo
Jardim e Roberto Machado, traz uma abordagem importante sobre Edipo e o modo
como influencia a concepgao de verdade e formas juridicas.
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ANEXOS

DATILOSCRITOS E TRANSCRICOES

Os datiloscritos dispostos abaixo fazem parte do acervo de documentos do grupo
de pesquisa Critica e experiéncia estética. Os documentos foram transcritos e estudados
pelo autor desta pesquisa, para fins de realizagao desta dissertagdo de mestrado.

Durante as transcrigdes fez-se necessario realizar pequenas alteragdes gramaticais
e revisdo de termos que foram comprimidos por Bornheim, sem prejuizo do contetdo.
Como dito anteriormente, os documentos a seguir provavelmente foram projetos que
nosso autor usou ou usaria em suas aulas académicas ou mesmo palestras, por isso nos
deparamos com uma linguagem informal em determinados momentos.

Por fim, os datiloscritos se apresentam como obras inéditas que contribuem para a
originalidade deste trabalho. Com isso demonstramos os modos como Bornheim
realizava suas pesquisas, anotagdes ¢ como desenvolvia suas argumentagdes €

pensamentos.



ANEXO A - DATILOSCRITOS
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Pontes sdbre Holderlin

Verdade e Poesia,
Linguagenm vulgar e linguagem peética.
Dades biogréfcies des HYlderlin

Os supostos culturais da ebra de Helderlin
(Grecia,movimente fileséfice-peétice,Revelugdie)

Os primeires hines de Holderlin

As relacPes de Holderlin cem Pichte, Schiller
& Suzette Gontard,

Hyperien
Empédecles. .
Temdtica bésica da poeiia de Holderlin,
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LY
dolderlin-l- O superlative pode ser aplicado & Hold.emn diversos
s5entidos. PeBxe: € 0 maier poeta alersio e um dos meilores de todos
os tempos; sus obra & extremam.diticil, quer vor sua lingg&gem,
quer por seu conteudo; é um dos poetas mais ognorados da lit.al.
De fato, H.permineceu ignorado mto.tempo: s6 no séc, XX comezaram
as interprétacles mais sérias, descobmu-se de Fato H. Estas inte;
pretacles divergem mto.entre si. Tudo 1sto torna um curso sdbre I
uma tarefa diffeil, responsabilidade. De qq modo, btetaremos uma
iniciacZio. Donde vem egte dificuldade ofersce sua obra? Batin
Brentano nos traasmitiu ume frase de § Kayser,%.D.,53) mto, signi-
ficativa: "Engto.o posta procursr o acento do 430 s2 san-—.
tir grrastado pelo ritmo, a sua poesgia ngo tem verdade',
se conténm : UMa Negativa e 2 positivas., A neg.diss
& m P ador ¢ 20808, T se deve preocupa¥ com o me
o gentido exterior, Eqto.estiver preocup
ele ¥ se gente arrastadd pelo rr M0 (cpldCia), BTimolog Ccam.: idny
designa tudo o g tem durachio fixa no tempo: movimento ritmico.
E mais do g a métrica, o acento do verso: esbt4 ligado ao coneeitq%
de harmonia, E H diz q o poeta deve sonbris—e asrrastado pelo ri

Mas o ritmo g arrasta? (fortgeriaaen). H, diz; Englo.o ;2
ta njo se sent¥ir arrastald pelo ritmo, a_sua poesia T ten verdade.

6] 0is &€ sguiko g arrasta, leva o poeta para a ver ade (J.
idéiza), Isto pode parecor estranho: mas j& Platdo, em meu estado

ideal, guer sxpulsar certos ritmos, e aceita outros: pois ritmo 3
ﬁeagerta certos sentimentos, ., (mésica)(Kayser S5,K.242), B unm £43
18sofo contemp.identifica ritmo e vida: Whiteheads "4 vida preser
3 & Sua expressio e a sua sensibilidade mo rilmo; & vida é o rit,
@0 como %al; porgue onde hé ritmo h4 vida", Q_poets q sente o rits

ho € levado, arrastado pera a verdade, ele acede a verdzade: o very
fadeiro poeta & absrio a0 re:

_ real, ébrio de real, é‘um“enﬁuaiasmado“}
Portanto: a 2°URagd0, negdcio do noata & o virdade, Negboio em 8
lenfo se diZ GeschiTt, vem de schaifen, criar, 0 q determina &

eriag#o poéticE & = 9 arresva o poela, o ritmo: ele & arras

ries, §
ado com a forma exterio:

;g_gara & 2.0 verdade, O witmo & pombanto o modo como g
var voeta., - d
¥as o g mog dave inberessar mais de porto: verdaje., Onde se a8 a

verdade? no conhecizento, © se 3 2oesia tem relacio com a var&ade’
a4 uma_espécia de conhecimento poético, num sentido préprio ou imé
sréprio, Vejamos algo S5brs este problema a fim de podsrnos com-
greagder melhor gual & o lugar de H, = Considerandoca histéria da
P0¢sia depuramos com 4 comportamentos diversos em relaglo a Verﬂai
ls: 4 atituges podticag, ;

: |
'1.erupo:” nfo h4 vardade, conht.podtico, Toda Doesia g de fato -
cheza a S2r _Ppoesia: palavras bem agrupadas, anedotas contadas en
VErso, ete, ou poeta redumzido a preocupacdo com a métricas Poegis

Sem gentido maior,- Tb, concretismo: abdica do mundo de signifi-
cagbes, valores, abdica erdade, ~ Talvez posgamos incluir




92

b

d0l,2~ neste gruco tdda pgggls de tipo nihilista e ¢ represédnte
ama espécie ds recusa ao real: poesia m nada a ver com colsa
aeniuma: # hd uma verdade do mundo, eu, nem acima, nem abaixo do

sundo, Ou ainda G, Benn qdo diz: STil 139 S wahrhedt ﬁbcrlegm »
Jestes Tipos de poesia ndo #4 verdade., Poesia como g se desliga,

2egrupo jé hd verdadey seja do mundo exberior seja interior:mas &
sempre umz verdads q ja esta al, q presxisie e n depende da poe-
sia: a_poesia é o depénde desta verdade pre-existente: @ hf uma
verdade poética, mas o poeta acelta uma verdade g J4 estd ai, j4
feita pelo bom senso ou pela eidncia: realismo naturalista de Fo-
la, Poesianparnasiano ou todo tipo d@e poesia cientirtica ou positi
va, Los fdlephants de Lesconte de Lisle: sem Tilosofia, gem moral:
verdede Tl transcende o planc empirico; sofre influ®ncis da ci, e
desconfia de tudo 0 g a Transcende., rPodemos falar em conhecimento
18 f1 em conhiscimento poftico.- Qual & o conceibo de verdade Hes-

teAgrupdﬁ'Adegua 20 entre a intelis,.o conhage & a verdade conheci
da; a verd, 1 depende da Do=sid.- o8 28520085 LotalitArios ths ar—

te & delinitada pela verdade de cada esfado (ném na diferenca en~-
tre a pintura nazista e a stalinista). Neste 2, grupo pois a poe
3ia se prende a fatos seunglveis, fatos ¢ podem ser constatados.
%, grupo: tb hi verdade, e mais uma vez a poesia vai estar submes
1da a esta verdsde: mas % & uma verdade de fato empfrico, cieud
tifico; 1 T= TR e_Superior, aberta a um mundo transcendental,
EXeD06sia medieval: suple uma vendade, & da revelacao: Qtfried
conta a vida de Jesus, emiremeada de g chama de wmoraliter,
*spiritualiter e mystice: aprssenta 43 verdades da revelacdo cris
té: poesia a servizo, serva da teologia, T,3.2liot: "ensontri-se
mais alegria em um poeta quando se par‘cici'z':maw crencas re-
ligiosas™ & _poegin & g _20r uma vardade ¢ o trgascunde.Diz
ainda: "A verdadeira filosofia € o melhor material para 0 grande
poeta’: isto vale em parte ao nenog para o préprio Eliot:hi mto.
de aristotélico nos Four Ruartets, de heideggariano na Pamily Rer
nion. Nest : 0dos, om certa medida 20 menos, hi um conhe
cimento teoldégsico, relin 0sa, mora i -3
mente conhecim.poltico, conc.,
como no 2,grupo, mas & intelig,B deve estar o

; . ar adécuads a uma coisa
gensivel, mas sim transcendentel (verdade revelada),

4.grupo: hd propriam, conheciments poético. Notem

Pre hd conhec.poltico: ou me or, todos eleg Sgoqbggsrgagfpg:ﬁggn
na med@da em g constituem conhto,go@tieo. Mas @ neste 4.grupd

8 poesia nretende ser precisam. conht.poético: % pretende ade—q
quar-se a verdades eupfricas cient{ficas, filos57icas, morais
religliosas, teoldgicas, etc,, mas protende elu mesma ser um ca"n
nho_gréprio, cutdnomo da vesrdade: possis % um organon da vefdade.
Poesia & um caminho g traz corbas revelaces que lhe gfo especifi
cas e q 86 ela pode dar, Aqui ent@o o Prodl.ds verdsde & inge to-
uma relevancia especial: neste gripo snquadra-se tb Holderlin
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Holde3~ J& desde = antiguidade se atribuia a arte uma fungfo ss-
pecifioca:s a de educar o N ou 20 menos a de contribuir para sla.

Pazia com ¢ 0 h atingisse a sua verdade, i.é, a sua plena forma,

Em Schiller: o homo ludens (artista)consegue, desde dentro da ar-
t8, NATmONLzar Necessidade ¢ libordade, matéria e espirito.Gosthe
Verweile doch, du vist So schbn: esle permanccer, atingir um 8s-
t4vel, 86 a arte pode dar: na arte atingimos uma verdade supsrior
¢ na poesia ge revela na simbdlica poética, Romentismo: Schelling
dizia g o g 8 I svela de um modo abptirgio, o orie nos orer=ce
r isto a arte deve casar-ge com & fil,, deve

de modo concreto: po
tornar—se o organon da Pil, E esta idéia entusiasmou os poctas
romanticos.- Emgiversos movimsntog post-pom@nticos (tributdrios
d¥gte) vul ge ainda mails longe: T se trata ximd mais de equiparar
poesia e T1l. ou de mostrar g o didlogo entre ambas & possivel,
mas- de defender a poeisa como algo de Gnico, mto.superior a fil:
a poesia estd mlo.zacima de gg das formas racionais de conhet. |
5imbolismo: Mallarmé: no simb.encontramos a tentativa de expressg
‘ama_exper.sobrenatural, meta-empirica, de procurar na linguagem |
‘usual, das colsas visiveis, algo q trangcende o sensivel, q leva
‘0 h além do mumdo dos sentidoS, Ha gg coisa de mistico: zguele mg
mento de Sxtame q o mistico adilnge através da oragio e da contems
‘plagho, o posta pretende atingi-lo através da poesia [mistica lai
ead, Mistica e poesia seriam processos anilogos., Segundo os sim—.
-bolistes existe mundo ideal, platdnico, sobreposto ao nosso
mando de sombras:; o mundo da beleza, um absoluto de be s mog o
poesia seria o caminho para alingir este absoluto: haveria assim
um eonhec.pogtico: o_poeta atinge also de irredutivel a go outrs
forma de conhto, -~ Claro g 2ste caminho & perigzoso: racilm,se
torna o caminho do suicfdio da poesia: Mallarmé chega a um impass
g8: esta pretensa revelaglo, o atingir éEEE'EHEEi-ig§§-E_§EE_EﬁB-
pensdo do podtico: o idesl ds lMallarmé § 1'absence, algo q esta
do préprio postico, além da linguagem, um SLIBNCLO mais musical
q a mlsica, De fato, Mallevmé chepa & uma posicEo o radoxals por
um lado: Je pense que Ie monde sera sauvé par une meilleure 1litte
rature (o g revela fortem,a crenca num conhto.poético), lias por .
olitro, confessas Mon arte est un impasse, 4 arte & um absoluto
cultg'da-beleza: @ste culto cuega a tal extremo g ss suspende é
possia. ~ HE um perigo pois af, mas no fundo do simb,h4 uma _gr,
verdade, g aCompunta todm Zr.poclca 46 Todos oS tempos: a id.de

0 poeta deve dizer o indizfvel. J4 nos salmos: o cantor canta Deu
em Sua aITUra: mas a rigor Deus W & dizfvel pelo h, Rilke falava '
z%gggiztgm. no Unsagbaren, Uanstglichsn, Unaussprechiiﬁﬁgﬁ_f§€{ké
| entro desta linha simbolista), Alguns postas levam t3o
longe isto q sles fracassam: Rimbaud parte Para o deserto e .
¢screve mals menhuma linha, Mas isto W dep¥e conbra a poesia,o
dizer o indizfvel: mosirs glenss com i £4i 14
OQutros em nome desta verdade se Techam em uma torre
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' Hold.4~ 3,Georse: "a idignidade de ser compreendido™: uma atitud

de sem ddvida antipdtica, pga poesia ¢ fica § agusla g congegue
transmitir o indizivel no dito pelo posta, ~ Clare q este indi-
zivel pode ser tHo exigente, de tal nabureza a o goata anftg_Em
contlito com a linguagen: Nllarme_ia 1ing.é_dama81ado pob;e), _
REEEEEE_TIEEE'E—Eggggia&o rica), Novalis ¢ desespera da Linguage
sla 2 i1asuficionta, e abandona a poesia; ou Holderlin: & lingua-
gem tem certa indigéncia: por isto forga a lingusgen.,
Portanto: & neste 4.grupo ¢ s¢ eneuzdrs b Ele
é destes poetas q se ocupam do indizfvel, slids, como todo gr.

pocta. 0 indizfvel varia de poets para poste. O reino de @Goethe
é mto.mais vasto,anplo, variado: qual & o tema ¢ 3 existe em (%

- 0 reino de Hoé mais estreito, mas nesta esteiteza q profundidade

Uns pror,Com & Quel GOSTTE nem sonhou: M. atinziv uns albura que
dd virtigemsno leitor: e o préprio H.foi & primeira vitima dests
VBrTigem, desta aliura. Hovalis a seu modo desesperou e morreu

cédo, Ribaud fugiu para o deserto, H.com 30 e poucos anos torna-

. Be demente, °5quLSOTTENLC0. ~ NOS VAW0S Tentar uma ADPOXIMACEO
- neste indizivel de ﬂﬁlﬁerlin,-ou se quizerenm, n& verdade de H,

Zu classificquei deiversos tipos de relucSo entrs poesia e verds

dez vg;;g_ﬂ_ngggggﬁgi existe uma verdade na poesia? T existem

¢ autores q dizem 110s0f0 usa a intelig, 0 4+

dade: um seredusz a intel.ou a 8%BA10.: Complatam,falso: como Se
o filézofo devasse esquecsy O seu COTugHO € O poote esguecer,
POr cmire par@ntesis a intelig. 0 _£ilésofo gem sensibilidade é
um ‘mau Pilésofo, e 0 poeta sem i i - ia, burro, Hei-
degger dIZ q 0 _obj.da poepia e o pensamento & o mesmo. 0 q quer
isto dizer? Q O bom poeta € Tilssoro? Lpsolutams 155 4 poesia T
é simplesm,uma brincadeira; o g ela tem de comum com a £il,é g
ambas esposam o real, ambsg ca Lam a densidade do real, merzulhs
aa realidade, um mergullo § pode ser mals ou meros profundo, mas
enbos estBo preocupados com o reals .§ S€ ocupam, mas ge preocu-
pam; apreenden o Teal, sua densidade, Intelig,guer dizer isto:
iftuafleggre:‘ne§te sentldo.amnlo & poegia gnsamento do real
~SHS.en geMtido amplc, wm ver primevo (mais ¢ Pprimitivo),de pri-
melra ldade; esta compreensso primeira do real, q todo & tem,q
a crianga ﬁag GG0. pergunta por qUe?Y (4o Se ZAmITEL TS h
ten esta Visdo, esta compresnsio, 8o menos em cerios momentos,
mas alguns a Sem d do mais intenso, nmaig rofundo; sstes ¥ os
;ggzasoii;§ qllisofozz 08 9 § possuldos por sstie Ppenggmento pri-
inal de modo mais inten Alga utor :
ge iﬁt?igﬁo {iﬂﬁuSHlegare§? e R Al
@S vejam: ter este pens 0 T + ;s
tavam g todo™ 2 D026y eagiﬁgzogob?zsgé 2§r§3§0:§m%nvlgos &
P T R e ———— ' poa L bOA0S
gzm th?.gyudaiudto =0 Sentido amplo. Errados Do ;Sig 60 g ;adis
uai-ﬂxglﬁﬁégs Has a_expresslo do nens.§ 8¢ acrescenta £0 Donse
,Co18a 86: pela expressso "4 08 postas se diversificam, ¢ g0

D : o : . PET f
iﬁfiie&cﬂmiﬁf © © Hilbsofo fildsofo, (i ngmase

"
B
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Hold,5-Ex; ress®o,emcerto sentido, € o préprioc psns., Quem decide
é o papel branco, FOT isto O_probl.da linsuagen & fundamental,
Pg? 0 g & esta linguagen? Buffon dizia g o egtilo é o0 h: & lin-
guagem de um b Taz parte integrante daste hamam:.a.rig?r, 1in-
guagem & tHo misteriosa qto, o prd . Burckhard? diz:o h tem
ttoS.coragoes gbtas.linguas ele falur: em certo sentido estd certo
lha no coracgo, ne intimidade de um he Em outro
gentldo podemos perguniad glos.coracde ode um er?‘Um h de
mtos,coracdes ¥ serd espéeie de monstro? ﬁz autores g dizem g 0
h ©i deve ser um poligloias a rigor 56 se pole dominar uma Lingua:
€ 100,88 quer dominar mais de uma, & genNue acant f GONANANGO nNe-
nhuma, 56 se vode ter ums lingue assim como s6 se tem uma phtbriag
como o e DoLe conlecer Lo 1nL0 Ume patria, Uma linguas @ se a-
Prende pg se szbe greméticas =6 se aprende qdo,z geule entra em

seu espirito, gdo. a gente cynfunde 0 pPrOPTLO COTRIEC COM O COra-
¢ho da lingua. A l.de fato & mistério: T se pode imaginar um h
sem linguagem., Donde vem realm.z linguagem? Pg se fala aqui por-
Tuguds o 14 alemd0o? 53¢ porguntas irrssyonaiveis, Mas quem melhoy
permite comprognder o espirito da lingua, o seu mistério, & a po¢
sla, - A concepco@o vulgar ds Tinguamem & srofundam,folsa, A exist
vulgar, ali&s, bende & FTalsificar tudg, a superricializar as coi-
ses: a verdade é difioil: o dif,.compreender reglm.um posta, ou ac
menos corbos poctasy € dif.compreender realn,ums cutra pessoa: |
boucas pessoss realm.,se preocupam em com roender os outros, a

tode mundo asgiste Tilmes sentimentais, e POUCOB &ssistem og "géd

rios", Os romances de M.Delly tem um pfébliceo enorme; Dostoieveky
um pébl.pequenc, P ¢? 4 maiovie dos Cilmes M.Delly n&¥o pacsem

processog de auto-ilusio: G as pessoas gdslc . udir-se,
do g Togem? Taine Cisse g a verdade & triste: tudo se passa como

Sg a veirdade Tosse ¥ gperas Xk diffcil, mag mesmo insuportAvsl.

0 diffeil & assumir a pr-gxia exlstincis:s no fundo do h N a des-

coniianga de q walves a 5Te enha tlo,.sentido. De gg modo
& exist,vulgar ilude-se constantem, e & tremendam.fals ZU0L A,
E‘IB ! ace com a linguagem: &_coucencto usuil o axigte ds
lllf.é‘ﬁ 2la é glgo do qual o h dispSe, q pode ser usado, como
umz opl: z TURCTINOT 11 14 nada de mais errado: o h g pen a
q 8gen esquece g & possuido pela linguagemyW 1§'

: { 3 ) pela guagen, Melhors
devemos disctiz tipos de lingug, Tt

a Artificial & construida

| 2l ¢ : i eX.: célculo, zllabeto mnorde,
todoa 03 sinais g elaborados pelo h pars gervir a certos tipos
de comunicagdo: sPbre esta linguagem o h tem domfnio; ela & Teits
De}o h::"a§31m como a fez pode dosiaze—1la gubstitui-la por Sutra
fiis porfeita, O esperante & 1ingua? Nasce de intenc¥o nobre e sé
Fle: a comunicagBo universal., De fato, a commicasio & um asvecto

o

Fendamentsl da linguagem: de fato, co: ] gua
und ) : ¢y contudo o espersnte N £ 114
& lingua fria, sem sangue, puram, rucional, feitgz ela %ﬁ?

instrumento, 4 lingua portuguesa & uma 1lingua?
== e 2 - & —
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101le6— Mas ela 78 feita pelo h: Tl se compreende a partir_dq ra~
cionsls mergulha no irracionals | 0 porvuguss q tem & lingua
portugussa: ela surge com 0 D poriusudss nunea Se poderd explicar
racionalm,py nesta parte do mundo se fala a 1,port. Se redu Ssi-
Tua NAT,.5 UN 1ins brumento, 8 poeSia perderis Senbido: mAais
_ ornaris Bnexpliecdvel, Donde vem entZo esta outra dimensBo da
‘linguagem? A 11 azen artif.expressa algo? S Sxpressa ape-
nas aguilo q Tol convencionado pelo homem: ela & produto de uma
cOTiVengao 4o § € eXpressa o convencional, A 1in .nat.expressa als
807 Expressa, mas expressa nto.mais q o couvencionals & por isto
0" H B pods SImplesm,dispor ds linguagem: Ceaser non suprs gramma-
ticos: mas og gramiticos tb # B reis da lingua, W80 se pode dis-
por da linguagem.fDrummond: "FOis a linguagem planta suas 4rvores
no homem e guer ve-las coDertas de £dlhas, de signos, de obscuros
gentimengosl,. 0 h e a lingagem crescem Juntos, como uma planis. .
Pode dar & impressac q ¢ & poe ns plonta folhas,signos,.,. 8oz as
folhas e 08 signos e 05 obse,zent.susds como raa dade fnies o
uagem: desta unifio nascem folhas, »ipgaos,0bscuros Sen—
rumpond acrescentas "E as palavras sarfo servas de
egtraaha majestade, B tudo estranho, Medita, por ex.,as ervas, §£
enquantco &8s pequeno & Leu 1nsvinto,solerte, festivamente se gven
tura até o amago das coisas", Vejem: as palavras se 20 _servas: em
certos seutido uso & lingusgem. Mas % DOSSo redugir a liaz.a sote
usar, 0 poeta diz: de estranhe mslestade, Quem tem majestade & o

Tel: entas & linguagem,palavra, 4 uma rainha, As palavras se a re
sentam com humildade, como servas: por isto B de estranha majesta
de, Mas o poeta continua: S DAiAVras 3er80,... B tudo estrano,

Medita p.ex.,as ervas"., Melhior: a Linguagem é estranha em 2 genfi-
dos. a)é - and jestade se apresents como ssrva: &
>Straiha ma)estade. BImas POT Outro 1ado: 0 _estranh '
0-mundo, as coisas, a vida: a Linguagen to € cotranna, Assim: o
ser estra erfence a linguavem & as colsag: £ o comum, Mas 0 g
& 2stranho, & esftPanio para al uem; a guagemn e as coisas § es-
lranhas para ‘0 L. las como pode o I fer acesso ac estranio: tudo,,
inclusgive = linguassm, 8 estranho: 0 voena contiitia: "Medita,p, ex,
a8 ervas, englo,bs pequeno a taun inetinto,solerts, Pestivam,se a—
ventura até o Bmego das Coisas": a_orianca consesue ir até o ameg
las coisas, até o geiranho, TPg? Tq B: aventurs P

g8 Bem reservas, sgbe esousar, Ors S0 & crianga ¢ tem ests ca-
Jacidade Testiva de zventura: th_o poeta g b £ Lf2stivo, canta o
fga}f th teg capace.de sntrega,tb sabe sEcutar; tb vai 10 amaro das
201848,a0 estranho, Voltemos 2o infcio:E as pals

=280, 10, VIus serzZo gervas
le eptrants Mades 0 disse ¢ anscrty ganitido

E 28 pal.d dexrvas do h
dg aqatao A28 sm um gsatido mio.mais rofundo elss ® servas d
Colsas, B esta

2 missdo do poetm: T unar Simplegn,

g 38r 2bento a elas, Pq ele &,como a criangaio g w

ate o egTs 1 a amaan oy g g . %
g g & cmago das coisas, Wagte sentidoe i T
tica)é pensamente (medi dosa linguagem(poé

te as exvas),penelra nss Sonsas: ve =
~ Como aleteis S o o - Ew
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H91d,7-Johnn Christisn Friedrich M¥lderlin nasceu 20/3/1770,na
Sudbia, na vila de lLauifen, junto as margens "d0 Neckar. U_phi_ e~
ra intendente do velho convento q Picave na ouira margem do rio:

morreu logo apds o nascimento do filho.A jovem mie voltou a ca-
sar-se com o prefeito (e Huriingen: (do0.l0ld,contava U aNos , Vol
{00 @ enviuvar: o padasiro ers extremenm.amgroso: sus morte foi

arde ¢ peeta confemgerfi g sus eterrs
procigan.can & morte o padastro, Até o8 14
anos conclue a escola prim - Doca: uma vivencia g 6
fundamentals a natureza, Gostava de passear na natureza, ao mar-
gens do rio, nos bosques, de ler poesias liricas, Conta-se ¢,80~
bre um rochedo recitou a meu irmdo a Balada de Herman,de Klopsto:
BEgla vivencia da natura & bdsica: Tl se trata do mer inenco ou de
grandes planiCiesB, g dao &0 gentido grandioso da vida. Tra-
ta-se de uma nst.anena, colinas suaves, vales acounchepantes: sen-
timento de estar demtro da natura,acolhido por ela: cente-se par
te dela, vontade deintegracfo: "entre as flores aprendi a amar",®
dird mais Tarde, Dal a iddia de Heimat sempre 120 forte em Hold.,
Heimat: © & simpleS espago GelIMItado e senbtimental: & mmis: &
un _pode istério segredo, reino mégico: os tons e perfumes des
%8 paisagem se iAMpPrifiam Cerinl tivam,nd rajaz: € a forga da raiz
Th die MUvter (imelui a avd) e_die V&tler. Sempre g Hold.se sen-
4IT solrer, interiorm,destrogadc sie voltard a esta raiz, como a
Cum-Dalsamo. — 4os 14 anog H,iugressou na escola do coavento de...
Denkendorf e 2 BN0E depoie Na ©6C.SUPETIOr de [iaulbronn:s ers bag
tante dolago para os estudos: sua mHe comprazia-se em adiviahar
ng fidho o fubturo passor, uma vida segura, STUCHVE ML lletim @
grego. E entd@o Hoomeca a desconliar a exist.de um novo mundo: a .
TréCla,., Mais tarde: "as gr.palavras douradas dg morie Gos herdis
coeghram a encher meu coragfiosde um sspanbo carregado de presems
timentos", Aos poucos, esses presentimentos comecam tomar yulto:
ainda % sabe rosalm,o g & a Urioia: mas Sente wum cerbo conrlito
crescer: de um lado as idéia cristlis, a vocap®o eclewidstica, e,
de outro, os ideais artisticos da antiguidade. HEste conflito se
maniresta como certo horror a discl lina pesada do couvento, De
wn lado, pols, a realidade p. maverial, a vida de todos os
digs com sta disciplingmg 2 de 2uiro, o lento despsrtar de um so~
nho, de certos idsaisg, Comsequencias Iecna—se em 51, wonviwe com
seus 1deals, busca alemfo na natura, na companhia as algumas al-
mas aiing; sgnte-se sempre mais um sSer a margem. I oste sonnador

-

desperta entio para a poesia: descobre 3chubart, poeta do S.u.D.
grandiloquente, linguagem ruidosa. Homero, Ossian, Tb Klopsiock:
afinidade com Hold,.: anhos tem 4 mesma misicalidade de 1inguagen
& mesma Precisao no Verso: mesmo mais tarde, Hold,conbinuard adm:
rando K,: T se perde no subjetivo (como os modsrnos), mas harmo-
niza o sub.eom o objetivo, Descobre th Schillers de ewtrema im-
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Holde.B8- portancia (vsrsuos muls tarde)., Ha escola, sprendiam a
versificars ¢ os primeiros ensaios poéticos de H.datan g entao:
soemagatracos, infantis: de gratidfo a seus mestre (tom falso, 0~
ficialj; € poesiagnreligiosag, B saldo g giperitnoia in
portante: seu primeiro, terno e adolescente agor: conhece Lulsa
Rast, ,irma de um amigo: apaixonam—se & ha atd promessa de casa-
mento: agorz Told.tivha j4 uma motivagHo mais concreta para a su
poesia, alnda imatura: escreve cartss no tom do werther: chora
240 escrever, Mas Lulse sra wua moga iumpogsivel pura eles teumpera
sento oposto: e apés mil Tutas interiores, numa carta, rompe o
noivado: diz g serfo sempre amiges e explica a sua deecisdp pela
liberdade, A carta é de margo de 1790, Ora, nesta época j& era
esfudante universitdrio desde out.ds 1788: inZressara na Fandags
de Tubingen: fez Doas amisades e era mbo.apraciado, Sua figura
externa impressionava: rosto regular, expressiio guave, alto,semn—
bre bem vestido., Um aumigo disse g gdo.aparecia, "era Apolo g en-—
bravae na sala". Dos 10 anos tocava piano e era um virtuose nma
«flauba, Era zpreciado por L0d0s: mMAS 1010.0 86 A)r ool vas Julga-
. Va-8e uu posta doentio, melancélico, incapaz de alezrid., Mals m
tarde dirds Tmmer verschlosseusr VENCH ait finstrenm Auge. laiss:
# se sentbia fe] Fundacio: parscia-~lhe bter apsnces mudado 4
 caércere, "Jamals me wesignarel a aubes g 03 passos de um adoles—
cente sejam curtos e cuatelosos como 08 de um encarcerado; Jamei
He-vesbgmaredd, Sentia~se wal inclusive au coupasr usuva—se Wins
pPating preta com FIINOS 2 Zola UTacad. Esfg-fﬁ§étiﬂfagﬁo Tazia
‘Com g 08_outros sentissem nele um fundo de mistéric uma reserva
S um nﬁcl Hime a T 568 SaiPeVa,. Hails: os estudos em Zr.parte
‘a0 mencs lhe aborreciam: & bteologia protestante da época pactus~
as luzes, racionalismo I acelta
 8r.parte do crist.tradicional: milagres, profecias, castigo divie
' no,irevelaglio, etc. 05 860208 Procuravam erntio 2ig termg ene
tra 213

_ 8l: a conseq.era una teolegia impure,
facisl, g S8 orocurava salvar com concsitos abstratos,
, Comproendse—sa entZo q senbisse a Pundacho como an cirdsray teria
. breferido estudar direito: mas t8 queriz SallsTazer & Sia ude,
Por amor a mie poderia suportar um par de anos azedos, - Com dois
amigos (q logo se tornaran intimos) Tez uma alianca poética: &
noite apresentavem e discutiam os versos g tinnam T51%5 Turante ¢
dia: alguns destes poemas eram publicados no “aimanaque das Nusas
do poeta Stdu@lin. (priueircs versos publicades), T assim,aos
pouees, a lingudssy pofbice de Hold.vui ge aperteizoando, Maissa
infl.de Klopstock d& lugar a de Schiller. Acentus wais & idéis de
«rlimo inkerior: um ritmo q val configuasrar & orcoi, OMUITAGHO
Gos periodos no poemd, 08 "Hinos aos Ideais da Husanidade'consti-
twi o ponto allo da Pase de Tubiaga (voltaremos a eles). ~ Logo
Surgem novas amizades: decisivas: Hegel e Schlelling; os doia gr.
fildsofos da €poca.
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Z0l.09- Ho encontro destes 3 gbnios & o gBnio alemfo g se encontr
Schalling, o intuitivo, 0 gealo adolescente o profundam,criador;
IOTABErLIin, & Jarcara existencial, o tomperomsaito piadogos Hegel,
> CONDITULOT, O piotemAtico, 0 maduro homem g tira as consequénol
Jehelling & cinco anos mais 3 ™olderlin, Hegel tem a meama idadd
1 Hold,: ocupavam o mesmo quarto: amlizade nobre e profunds o8 wie
fodo fundo exigieneial do nens.de Hegel ¥enm de Held, Durantie 3 a-
108 08 tres viveram em gr.intimidsde, sempre juntos, Tdam juntos
Platdo,Kant e outros filéscfos, A rziz do pensamento dos 3 coimci-
Je: o pens,dialético; verndrio: tese, antllese e sintese; afirma-
80, negaclo € negacao da negagdo ou re-alirmacBo: mas & dlaldii-
38 poars eles 1 era sligo, um método g se aplicava de Tora & um oon
teulo_cado: e mig,mais o préprio £%0 original do pensSamentOs ~lio’
iiz: "We shall notb ceassz from explorabion / And ths end o7 all ouw
mploring / THIL be Yo arrive where we started / And know the pls
se for the fivst btime" - neste reconhecimento o ingar pela prime
ta ve: nele ge condeiws @ GBEUNZLO d& ToalliudS: 0 reconleciment:
o luga?T € o reconleCimento ge DroCeSS0 Gialetico: & Um Ato 100
jual este processo se dd, =~ O pouko alto de Hold.em Mub,reside
1esta anizsdes através dela Hold.como g toma plena consc.de seu
vempo, se insere na hist, § g caractsrizava a culturs Ga época?
a)renascimento do espirito grego; bimovimento filosdfico-poltico
¢ Tenovou ¢ SSCITTTUTEITNEO; ¢)revolugdo francessa, Ty
&)¥imos como Hold.fora destinado a telogia;mas aos pouuss comecas
ram a suvgir dividas e ao Hesho teumpo acentuuvafi-se o entueissmo
pela Grécia. Aos poucos Hold,passou a ver no crist.spengs o seu
conteudo humano: o Giving Se COMUNLICOU AbGraves 06 LI0.508 & o
atTaves Geles tb de outros profetas: meis tarde Hold.fard certos
parelelos entre Clo.e o8 deuses grezos: Dionisic. J4 Vimos como
esvudava gregn desde @ escole primaria, E agora, em Tubings, um
professor, Felipe Congz, introduz H.na cult.grega. B & hese g Hols
vel apresontar dara o doukorador "Higt.das belas artes na Gréois
Nada tem de original: calcada em Winckelmanm, Nz Alem, ds époes a
Gréoia gxerce ums ginéeie de tivanias comaea_EEE'WIEEEETEQEﬁ:
igura de Winck.é extremam.importante: al geobre os EEE-EE.
Depde a Renascenga italiana ¢ ideul era a volta 808 antizos: mas
O humgnismo renascentista coincide co m a Romanitas e T com g Gre
¢ia: a oult,romana & o 1de@l; € O DOUCO q se conhecis da Gréeis,
¢ @ra através de Roma: aesim, através da Arte Poética de Horicio
8¢ quupreendia a rosvicaxde iApist., Wa Alemapha, egta Renawoientis
Romanitatis foi impossivel: primeiro U6vido a Lutero, e depois a
#inckelammn, O antigo pura Imtero nunca & a culburs pagimas o
evangelho; além disto, o mal 6o cristianismo, 0 4 O fg;&ifigou,
foi a Tgreja: pg ela € impensivel com 0 IHPOrio (enqto.instituict
¢ b sem o direito romano: para se voltar ao crist.autentico &
necessdrio despeganizid-lo: tirar dele a Igreja, o Tomano:assinm &
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Hold,10- cult,romans antige W coanseguiu entzur ns Alemarnba. Para
Wincklemann a cult,romana tb & fal ra (concorda com Tute~
¢ mas para Weela 1l falsificou o Evangeslho (A coloca o probl).
Palsificou & Grfoie: e W.ent8o procura, além de Roma, saber qual
o autentico sentido da oultura grega: com isto W.descobrs a Gré-
cia i 36 para a Alem., mas Bara o Qoidenie, Weiss Winck,compreen~
a8 a cult.grepga de modo Classico: artir de Apolo e M Dionidio,
do racionzl = # acional, Alem distc, compreencte 0 BLego & ar-
BAiT do plisbico:

nidade, Herder continua a perseguicao deste ide Jja 4 se preo-
cupa tto.com a escultura grega, mas com a cul 28,

dela : a literatura, Pergunta: como sérd possivel
uma renascenca grega dentro a emgnha, uma nova cultura? Mais:

Winckelmann or® (ef os clégsicos alemfes vEo gegui-lo) em ume atd
nidade profunda, em uma affectio originzlis entre Grécia e Alem.s:

teriam raizes comuns, HS assim wn novo ;
‘alemfl: perd realizago pelo classicismo, Herder Oiz q faltas a Alen
0 Homero nbrdico:r serd foethe, ¢ : de modo cldssi-

co: Apolindco, calma grandsza, majestads screnn, harmonia: Dg
demos compreender o ¢ i B Alma, de Schiller (g preten=
dia ver realizado em Goethe), - Com 0 romantismo esthe humgnismg
grego sofre o seu primeir mas musi-
-qg%:iﬂpvako ae - wWincky, LI i 3 g fam.,ﬁ &
a Crecia, mas a Id,iédie, Mais: tura se =i

dfssolve: Apolo 4f sou Liugar

é mais o etérno mafs o
plicidade, mas & o_j
mas Beethoven, Para o rom.a Gr.m

digma, mes é apenas um MOMENLO GBIl
Dois postas conbudo ge maniem Ticis o
Holderlin (alénm dos fildsofos Schel - il
alemyao tenha eonyredddido t8e profundam,, tenha seniido tta.afini
dade com 8 Gr.qto.Hold. Meis tardes "A Grefoi o meu primeiro amor
e, Bl sel se deva dizd-lo, serd o Yltimol, Mae IHola, j compreend
8 Gr.de maneira Tdo cldssica: j4 tem sdmmsibilidade DTS 08 asped
tos irrsoionais da calb.zregi, Fals: 0 sonhto comega & entrar em
declinio, Winok. 2ver de alegria diante de uma egtitus grega:

era todo entusiusmo, Hold, chore de itristesza, Hyperion: O genio

de meu povo, 4 almg da" escer, devo procurar-te no

yeino dos mortos'. Hdo 98 pode digzer € & compireensto de Hold.ss-
Ja romantica: ele ndio é unm anti~cléssico, mas Kd nele um classiei
mo cr{ticg: problematiza © OlE55i0lomo veremos mais adiante z co
preensdo de Held.da Gr.), De aq modo, com Hold.o sonho grego come
g2 a adouir um tom defunto: "moig meu corasio pertence aos mortos
E uma geragdo depois de held., com Burckhard: o sonho desag%?ﬂﬁa
pois nos dd, ne sus Hist.da oult,grega, a primeirs interpretagac

a o raclonel ap lrrac.sT
€ a calma nobre e sime
torturado; fi é mais Bach
culbura,o pars
gtbrica,~

(-]
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Hold.ll-pessimista da Gr.: 3 Gr.deixa de sexr o ideal bhelenista de
cult.alen®. Esta € a trajetdria grega dos slemfies ¢ a posicho de
Hold, ~ 0 q significava & Gr.para 08 5 joveng de Tubinss? Tles
Viam sob prismas diversos: Tementava o didlogo. Pag el o fun-
damental é a id.de destino na trag.grega: a lubta impossivel eirore
hiffens ¢ deuses: @ 0 Castz o & todo processo de rebeliflo humena.
Mas o_g impressionava Hegel ginds mais era o homem grego primiti-
VO, houwcrico: yorfeila hulmicnla COL o HATUTE, ©55ad0 U6 INCCeCis
agsim como © judeu representa a desharmonis, -~ Schelling: a mito-
logia grege e & funefo dos mifos ng eultb.zrasn, Aereditva g uma
nove Cultura, uma nova poesia 86 poderia surgir na Alem,a partir
de uma nove wilologig: de um fuado de crenges ¢ 4% a fores, & &3
dimensfo & ssta nova poesia,(mais barde escreverd Fil.da Hit.).
Holderlin tiuha a visfo maeis profunds dos %: g hoje ainda & con-
sigerads & mais correta (ela © corretaj. U § MAle impressionave
Hold.6 a_unigo,.z profunda afinidade de todo o feal na cultb.grega
A afinidade entre & natura, 05 Loment, 08 LelrDLS & 08 deuses, (Ve
Tato, Heidegzer.. physis}. Has Hold.adnirava eata id,de uma cul-
tura dentro da nature: o religios0 na Gr.n € SODLenaLural,mas nas
bural: a reli=ifio W estd em conflito com = matura, Ko bf dogmas,
igrejay sacerdfeio: b a rel.eetd dentro du wnatura, Por iste fazi
an uma arie pkEnam.natursl, de afirmac@o méxima da natureza, Dai
o culbto do heroismo, amizade, de uma exisﬁ.graﬁ&e,perlgﬁéﬁghe?qin
S8y=i Holdag vivia na miséris e puritanismo da Alem,de enifo,ja—
mals abandonou este ideal, Port.a Gr.desempenba papel béscios
b)lievinmento filosbfico-podtico. A Alem,vive o auge de tods sum
cultura: Goethe,Schiller, kanlt e Fichite. SCHLLler € Pilohte § fun~
diTentaie para comprecnder Hold.(veltarei ao tema), Uma iddia bé~
Sica € & da liberdade, tal como egtabelecidadoor Xant: dualiemo
entre valores materiais e espiritucis: conciliiveis pela aris,q
une o gensivel e o =snirituals através da arte o h 6 Mmaximam. li-
Ve, M :

¢lievolucHio francPeas ser revoluciondrio era & moda, A4 Tev.france
s& gueriag estabelecer ume orden completam.nova. Compreende—se en-
tdo g os jovens alenmfes tivessem re. 50 50 55 entusiasmar com a
revolugdo: sentiam o cunmaso do culitura (t=oloria do gemiairio),
sentlam th o comporitemento Liranc itos dog princives de sn-
b%o: a revolta, os novos valores estavam no ar. 2 os estudantes
fa Tuh@nga organizarem um clube poliﬁ%co, a0 gual pertenciam ilege
sehielling e Holderlin, pifa & (0. csa dad NOVAS idelias. B em 17933
LUo.ng Franca se aboliu o cristinaismo e se imbroduziu o culio d
*azd0, 05 eshudanies de oDiantaram uma 4rvore da liberdsde .
Praga dg_@afcméo, ¢ dangaram em torie dela (1o g foram sericm,
“epraoondidos ), cantando a Marselhesa, A hora da liberdade tinha
chegado: e o8 herois da franga repetiam o heroismo dos antigos
gregos, O g eles esperavam da revolugao, de Faul e da poesk
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H0ld.12~ era um sentido maior da exist.humana; uma exist,mais 21
namente humane, Bste ideal alids © mm.nom: i& o8 jom
vens Jehdller e Goetlie, em guas pagas, tinhanm combatido por els,
davia wia gr.culibura na hlemia époce: mas a cult,oficial ers o
velha, racionalista, ssclerusada, Alefl Gisto a Alemanha ® tinha
unidade politica e sua situazio material era de miséria.
Primeiros hinog: btem por tems os gr.idesis da Spoca. Deixa-se mo-
ver por gr.acontecimeatos, m, da humanida-
de, aborda os probl.desta humanid,, sempre dominado pela iddig d
¢ existe uma conexHo profunda e Wltima entre todas as coisas.A-
lias, H.X T2z nada de novo: esis o8, j4 ha.
vian side sscritos por Klopstock e solds o _Schiller, E Hold,
compde assim um ciclo de hinos; cada um correspondente a um dos
ideiss @e humenidode de sntBo: o Hema & o merul, Hscreves "Jé o 7
me iniveresso '!:Ec')—ardantem.pelo b iandividual; o meu smor se¢ dirigl
agora pura O f¥mero humano’. 380 o8 ideais da revoluedo franc.q
se projetsm: hd um hino a humanidade, 2 & liberdade, Verdade,Ham
nonia, jelega, poesia. o genlo da guventude, &o genio da auddcd
&0 ancr, & amizade, Domina uma sensibilidade um tanto difusa,um |
tto.abstratas & origem & cm0c0es mais intelgctuals, Com uwa tom |
| am I)Wﬁﬁ-ﬂo, cheios de alegories, de personagens da mitolg
| gla grega; invoc exclamacOes freguentes, T seguindo Schilli
' todas obededem & uma construgdo, um esquema, de 3 parites; em pri:
~medzo-lugar hi ume invocagdo. ao ideal respeciivo, depois-o ideal
como q entra am cena; o em 3.lugar o entugiasmo como 1 ury.,'banta*—i
€ 8¢ sbre muma J»ofocia da nova idade em g reinardo entre os hs:._sr
@ liberdade, a gustiga, a fratermidade, Liberdade; "} - 1
Orius ocantei & glegria, ensinei a embriasgucs as sombras, pois,fa
vorigsado emtire mil, per2abi, on tode sua diviandede, minha deunsall
FSUte posede, como o~ gof 4 hawss 3o Weinidcde. Fela q podenos ene
fim sentir a "felicidade dos deuses e alegrar-nos em nossa pré- '
pria forga", — 0 ma gntey hino & Harvmonia (verdade):fas .
una ospdeis de profigsfo de fé: v@ no amor uma forga césmica ,unis
da ao universo,a socisdade, e ¢ d4 a harmonia, Tnspirado em Scohi:
1ler e,como diz, em Teibniz. B o"filho", o "espelho manifestofdes:
ta_forca € o hiomem: o &amor une 05 Homens oM WNZ VIJA SUDBTLOT,
E senpre faz um pavelelo com & Grécia: wois da Sricia tira o tom
da proximidade nTiT UCuccs e homens: asq Se casa aquele seu sem
timenTo da natura, SCALller reconhceu—se neslos 11108 e publicou
elgung em g/revista Msus "haliz, 08 Ninos de 1o 08 ¢ mals se '
aproximam de Schiller: was eibora H.tenha uma lilguagen Mto,.musi-
cal e tenna consepuido dar vm sentido dinfmico, asgenslonel cog
Seus pocnas, eles @l clegam a albura dos de Jchiller, De fato,ests
como neghum outro, conseguin nos seus hinos traduzir os sentizen—
tos ide-aijg da dpoca., 0 préprioc H,reconhce izto: em unm dos inog
2v0ca o allure G2 5,300 o uons de Heracles (deus g afasta o h da
T ERLGU C3E entdo o condutor da humen

I

(1]




103

Holdsl3~ 830 as primeiras obras mais pretenciosas de He: mus B
Poacas: estilo g ainda B é propriam.pessoal: de estudante,-~ Nes-
tes anos de estudante surge ginda 0 _€500¢c0 de obra g serd olabo-
rode mels terde:s HipSrion: estes Jovens creem  se possa realizaa
humanidade ideal: oriam entdo tb as Fizuras heroicas, g podenm ls-
var & cibho egte horoismo:s assim nasceuw Hipexrions iy heroi amante
da liberdade, movido por principios vigorosos': descreve wa smig
o ideal &e Hold. Como amava & Grécis, & vaisagem, cendrio,seria
grego: mas Gro.moderna (em 1770 havia estalado na Grecla uma guer-
ra de independnecia:os inpurrectos Zrogos Se combinavam com Tor—
¢as russas) E sobre este fuado histbérico se vassaria a .novela,
Hip.é 0 heroi g luts psra conseguir una i 2 = libsrd.e

gr.c pelos talentos, mesmo no h mals corrompido. Amofas geracBes
dos séeulos futuros, Esta & minha esperanga mais santa, a £& g me
susteata, me foritalece e mantém abtivo; algum diz, necessariam,,8
liberdade vird", B ng Hip, e herol vai diszers 2 3 ter _
S_paturesgl" A despeito deste mundo de 8o, de ideais, o tempers
mento de Hold, & mbo.introvertido: se comproende q & vida Intina
Go heroi adguira insortoncize o espetdculo histérico termina gi-
T : do heroi, Mas precisamn.por isto Hold,suspeude o
dema, engavetsa-os ainda mbto. jovem: falba~lhe experi®noia humana
‘E assin os ano ergitdrios chegam a sell fim; rorma-—-se em Leo-
Loglas mas-os-deuses de Hegel Sehelling e Hold.tinham mudgde: T pg
'cian dedicar-se o vida =clesifstica: querem por-se & servigo da
‘humanidade: mas como realizar icto? B Hold. bermils eoeLtando o
Carzo de procopior, Chariotte vom Kalb havia pedido a Schiller q
allanjasse un preceplor para seu filho: indicou Hold, lMorava em
Aaltershausen, na Turfngiaz. Ora, v.Xalb tinha e sus casa um sald
Aiterfirio; nglher de mba,gursonalidade, culta, reunia em sua casa
momes iliustres das letras, inclusive Schiller; em pouco tempo Iol
‘fenbra em contato com os mestres da lit.da &poca, Aprolinia-sem em
Eanb, grezos, jchiller (acabava de publicar ensaio sdbre a digni—~
1de & a Gregs, 1793)}. B sobretude trabulhsve no Hiperion, Bm 94
(berminou unm Trimiento do Hip. g £oi publieado por Schiller, Seria

pm Bildungsroman: € a hist.0o herol era concebida dentro dg pers-
peotiva schilleriana: o punto de D.rsida seris uma vida ingepua,

perieita: através de uma séric de periptcias, O heroi perderia a
8ua ingenuidade, para chegur em fim s uma uova sgefsiJo, agora d
mais alta culfura (dialética}e Desse projete Bscreveu apenss um
fraguento, umccorte da vida de Hip‘&gﬁs série de ensanos, Hip,vols
Sz & sua piiria jonicas; £ rocsvido por sua "volls amige, & prims-
yerav, q lhe J8 o pressentimento de uma felicidade futura, E_duray
te esta srimavera aparcce lelita, wa ser puro, celestial, despids
Gas neCGhEIlales desta vida (mto.germduico), Eles se amam,mas entz
98 2 surge um drama, q radica no Gemperameiltoue gip: i%ﬁuletg E)
puncea 3sid satisfelito com nada: @ s3urge aquela mélancolia ¢
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Hold,l4=caractarisiicz do o8arvio Hold., Diz Helita; "As vezes ume
ponho a pansar e pergunto porque serdsido e8quisito, L um enigma
doloreso ver um espirito como o teu sentir-se 8o oprimido por
tais ponas", E mais adinate: "Dize & Teu coragio ¢ em vio buscard
a paz fora de gi wesmol. Helits se sente parturbada: nss & osbos
momentoe de melsncalis Zevelam profunda CApPACiGade 06 SOrri-
menve, sucedem~se oubros de gr.Policidade. 1os 08 Squivocos s2 su
DOUCH @ ven Tinalm,s seouragive NO Lfim entrega—se a'forga yiste-
rioss da noture q se manifosts sompze om nde o ce coniunde com &
luz, a terra, o ceu e¢ o mar ¢ nos rodeiam"; € uma novela de atmos
Tera, de aplsagem. - Maic tarde vetomard o tema, Sateamonten 38—
forgcava-se para per upn Dol precentor; em vao: {fracagga: termiia
parvindocpara Jena, 1795 pretendi dedicar-se exclusivam.z litera
tura, Comesgu u Sanca Jdo mas concentracdo de sua vida, H4 ume fi
sura g domina a cidade e & juventude: E;gj;gé_.o d.DASsou a assis
fir a suas anlas: gragas a Fichte as suas idéias filoséficas ama-
iureceram, Pichbte resumidam,eusinava o sesuinte: P.oarte da id,ds
am_zy_transesndental, puro, ¢ 86 OONTunde OO a divindades este
fu é livFe, tatnandlun reclsa exercer & sum liperdads: mas par
Leto & ngoessirio ¢ haja um obstdoulo a 1iverunde: o Iibordafe
precica 40 nNEO-ILVre para exercer-B58r BS5IM0 oU pure produz o mun
ia_dsg coisas maferiaiss o mundo sensivel & uma Irodugtio do Lus é
> Hao -eu, o nfio livre necessério para o exercicio da 1iberdades

> através do exsrcicio 4a ilibergade, o eu purg, transc, , se wealis
Mougienia a 8l prdorio & SUDEro 0 NS0o—el, O M0 oo objetos se;
3fvels, T tma avividade moral: produz o owsticulo para PO
ler crescer moraln, \Ascim Picibe arcbeads gupcrar o duzlismo kan
SLado epire espirito Livre e matéria nBo-livee: vencs POT um pro-—
}e8s0 dialéiico). Hold.se dej tasd T por estas idéiag, s~
reve @ liegel: "Richte 6 agora a alma de Jona e devemos dar graga
i assim seja, Nio coniego nenaum N de tha,profundi dade ¢ snergia
de ssplrito”,VFichte se encu Va1 ideais ¢ nutria a Juvenin
lde da épooca: sonho de uma nova humanidade: ineitava. os jovens a
tomaren posicHS, =0 CompCoo 1S90 noral, Pols o eu 88 se realizse
exercendo sua liberdads, 1a® anizade © frequenta a casa de richbs
lias este contato W dura:s aos poucos Hold.se df conta de g deve
degconficr da 11, Jus & POBTA £ JeVe Tomur Cnlagn con as abstr:
¢goes (Ib Rilke), Mais tardes "Bu I sabis pg o ssbudo da Fil.me
deixava LHo inguisto ¢ me fuzis sor ep vio! & g arasta 6o postick
CONpATE E T31.7 Vida oo soLiacos: & ume virana,e eu mais a su~
POTTO A0 q me enTrele & ela Tiranocera Pichie, Isto W quer di-
Zer q ele rvealm,se afaste da Tile: vzl desenvoiver guag idéiag
préoias: discorda de Fichte. Assim,p.eX., g_rclefio enire au g
2t en ambos, sizavip desta relagfo o h desperta: mas Dara Fich-
te O _tu me desperia narsn neo iy deveres: a rel
tada pa a a 1
0_Abgoluto: a
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Hold,15= Isto pode parecer mistico: & poélico. Opsnsanszto de H.
# ¢ filosdfico: compriends-sé ¢ se terha afastado de F.,q este
lhe fizesse mal, Fichte & um fil,dedutivo,trabalba no mundo das
igéizg: Hold,tem um pensam,.nais compacio,mus concratos visdo do
mundo ¢ i ¢ racignal, mag pOCTIACA; 1 UEMOUGUIdA, juas nowira: braba-
de eapbur o destino humano assim como_ele se dé, em sua mobilide~
de: a Mxxx id.r Se mogtra em uwm plano £ilos,,nas deatro da natun:
Told.estudow e gdairvou prafundamente a4 Foilbe: mas N0 Luudo O
seu caminho exa outro: terminou fugindo de Fichte, Eal a2 &
positiva: faz parte 40 proctesso de anadurecinento podtico de Hol.
~~0 contato com Goethe foi rdpido e superficials decisivo foi %=
Schiller. Um dia, H.estava em casa de S.e no Tundo da sala havia
um outro Senuor q LfolLnava um numero Ge Thalia (onde havia poemas
de H,), Mais tarde, em um clube, ouviu rumores de q Goethe havia
estado em case de LDehiller, Os 2 voligranm a encontrar—ge mais ume
vez em casa de Ch.v.Kalbe, E escreve iH,: "sereuo, com nuita majes-
tade e th anor mo olhur, extraordinariam.sin; T

De tato, G.e H.n se encontraram: perananeceram estranhocs: G.nunea
viu em H.mais g um epigono talentoS0 de Scuiller, B nesta época
realm.H.ii ia mio.alén disto: 8.8 o gr.mentor de H. Schiller & ume
uma espéeie de obsessfo: sente-se domingdo e inibido; durante o
¢ mezes de conbato mais Intime, H.H escreveu uma linba. Por isto
se compresnde g H.,em determinado momento geatisge neeceggidade de
se afastar de 5, "o unice homem diawbte do gqual eu perdl & liber-
dade",como dird em carta ao préprio S. S.88 vig pr8ori '
Hold,: c@presndia o nid.era perigose ger 0 q ele mesns fora ma
Juventude: uma "subjetividade violenia™ aliada "a certo esplrito
e profundidade T3 icpa''s S,conseguira dominar a aubj.: tinhg
Mol ¢ Hod 0 consegulsss: de falo # vail conseguir. De_gg modo.Ji.
sentiu necess.de libertar-se de S, e de ser el 0, Cartas "
3ua presenca 2 & nermitidal, "Qdo,estava diante de vood,sentis
dimimuir-me ¢ coragdo, e gdo., me distanciava # podlia sustentar-ne
E assim H parte de Jenm: volia a Nurtingen, junto a mle, Esta se~
paragao de 5.€ mio.lmportante: H,toma consc.de sua prépria solidl
@o g ¢ um ger separado: sentia-se separado 405 BT.B88P1rL0S5:0 oon
vivio ¥ lhe era possivel: sentias-se incompreendido e tremendam,
86, Chegou a Nurtingen como um NELTGIG, doente, 2 Alma pisada,B
nesta orise como g desperta para si. Tudo mudas @kescobre o seu ey
tiT0 pessoal. i BSeviriio de Wiohte e Sehiller & dolorobas Pq ele
como g rensgce, £ o infcio da maturidade; e entao aconiscs a v,
experi®ncia de sua vida, q vai marcar toda sus Obra. DTSoTE o
dinheiro e muda-se dars Prankta:t, onde Cohsegue empregar-se como
Preceptor na casa de um banquilro: Gontard. Conhece : 2 Su-
Eizze gontard: mulher madura, casada,.nSe de 4 filhos, culta,do~
fo tluangus meo: 5o 8 . L3imen, T, e, e e 1 6 Mogen
2sposto 0_seu ideal Ffemiliino: nAtura Harmsalosa,ds Tl Erageid
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Hold,16~%fontard & sxatan.:ate tipo:s wto,22is joven q o marido. e
apenas um anomaig velha q o poeta:s parece ter sido T SRl
lo_e compreend®-lo. De futo, 08 2 eran de impression-nte afinidade
Inclusive no asvecto f£isico eram mio.parecidos, Lembram Platdo gde
fale no sEx mito do sgr andrdgino: o h e a mMulher no inlols Cong-
tituian uma uaidade: depois fovam divididos, o deade crbEo, inguie
ta e insatisfeita, uma parie busca a outra: 86 ado.encontra a outi
pe torna realm,feliz: restabelocs—se & unidade rowplda, de
«Gofoi 8 mixime felicidade da vida de Holde: & a fonte 1nsp1rado-

€ 0 conveuto essential (e toda a sua obra posterior. Fla o come
Proendeu como 58 ima mulher =mcsuciongl vode compiesender un hyden

25

A Sua vida um sentido novo, Em. certa ocasifio, ola cscreve: "Tudo ¢
A Julgarss certo serd certo pora mim th, e se dcoidires o nos de-—
O.esta vida resal durai, eu saberei conw
Preendd-lo, 4ig relocBes invisiveis eontimuarSo ¢ a wida & ourta.
S5into muito Ifrio., Por gue sucumbir, Se & Lao brevey? ... udo o q
fu viesse a fazer contra meu amor, parcce-me [ me esmagoria o desd
ruiria completam." W80 foram amantes no sentido normal da alavrs
davia entre 05 dois uma esybCle Ge prortunas cliindade mY
chesou & ser Ee feliz, Wostra—-o o fato de ter ficado qaase 3 a=
os como preceptor, els g delestove o offcio, Foi um amor pois ex-
frem: ¢o, ebneassdc. 08 2 eranm completam,fPIjsis e Toram re-
11m.he;01303 nestag relagdo. 0 marido torminou 20T Se ajdercebe ds
simpatia q havia entre eles: éva um h wte.iraseivel: fez uma cena
4 parece ter sido mbo.viclenta: tratou U
HeE0E purd exercor wim fungio e nada mais, 0 ua g re i
da a seu ami eixe & casa, para q U gofresse mais oo frequar
ies humilhagTns: sente-se "de rado pelo 6dio e pelo amnr" Pari
le Prankfurt e se instala um souco mdis 20 norve, em - JHos
geus jasselos Glirios o uma oidads primimg congegula avigtar s ci~
lade de frank, E_uma vez por m@s ias = Fr.e se avistava, apressada:
3 norvosmmente com ;oacrr, O TEHPO eXato para trocar algumes car-
w|s, f#le escreve: '3 : és_pudesse form-r-me pouco a POUCO;
em pPaz e Tvu—;uude como art1sta, creio g depressa chegaria a ser
aquilo pelo ¢ suspira msu corasdo cheio de dor, banhado em ldgri-
nas en pleno dia, e # poucas vezes om BLILGACIOBO dessspero,Bem mg
recem as 1dgrimas q hd anos choramos a pena ds A poder disfrubar,
& glegria o poderiguos dar 1153, HAS Clama a0 &4 o pensar g n8s
Q“B COm NOSGAas melbores energiss, ssbumos talves condeasd
par ecer pa nos faltomos um ae ouizo. = isto € o O us Vezes me fag
Xaxyxpm calar, pois 4evo plotegerhme contra esgtds pensarerntos,
Tua doenga, tus certasr o desssito de minha cegueire volto a ver
claro: tu sofres sempre, sempre. o 8L, COomMo wha crianca, :
?g fazer senao c&grur“.kaa fato, esta . umg C&“tﬁ, nas um rascy
il; ggJ  § Tsran snconurados enlbre o8 papeis de apés sua morte
4, @ isto a trae meig uma vesz wto ao Eami
1

’
Tido, q faz ela prometer g mada faria q puqemue pib} adicar a

E_ . SENE — =
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Hold.1l7~B isto € a separagfio definitiva: ela destroi inclusive
Tiodas as esltag recenidzg. Bla a0 CoARPLaTio ConGervow todas a8
carbos dela escondidas durante 0s 40 anos de sua loucura (publi-
c&tBs em 1922 jor VietoTje 080 cartas ( revelan aud ¢ poato pode
ir um covagho rushrado, e o gto.era puro este amor, Mais barde
Hold.val escrgver 1o vargo fe yn dos rascwiinos: "Viver sm purezes
decoragio / & o mais grandioso / gque oS BADIOS Aescobriram /e
o8 mais sdbios pratieavanm®, is @lbtimas palavres de wsa ocarie 3
quase ilsofvel de Juseiies "Resisle"., Hold.quase sem diaheiro,pe
de auxilio a Schiller; # respondes ¢ eutdo parbe, volita mais uma
Vez a durvingen., Ssta pariida € o sepavagHo defintiva doz 2 ensn
Ges, Tshis wor fora t¥o grande, g gdo.se separam, algo guebra de
fintivam.dentro 005 dois: sm 1802, 2 anos apds a geduragio,els
morre: sle J4 estava weo translorando uenbtaln.t J4 nie poaia com
preender o fato desta morte, Numa carta H.tinha dito o % poderia
viver separadcs, & acrsscenias "Pensel ¢ tAlvVer possamos viver d
NEJezad, q 2la 1os Tage fortes, ¢ btalvez tenlam g deapedirmos de
toda esperanga"., Hold.conbta sindas com dois 108 de Incid®s,.Procuy
ra ganhg v ttgart, mas fracassa, depols tente CuTEn-
te alyme meses sor precapltor TE suica:s 6 cortesm,dcopedido. Bm
Hing de 1801 fez sua Ultima tentativa para achar (raoalho sntre |

Pessoas aguranuas: volbou aazra casa porburbado, envelto em som—
bras. ligste mesmo inverng,emovreende uma visgzem a pd atd o gul dd
Frugga. E hi uns hist.impressionantes nun castelo juaio asbiols
cercado de imenso parqus chelo de sastdiuns de deuses gregos e co
upa grefonte, o proprietdrio do castelo, um conde e gus filha,a-
vistaram ua homem entusiapmado dianbc das cetatuas: Loram Ver

QUBI BTAT € 0 6 comegou a T&lar na impureza oa &gua da fonte o
dlese q "# era ciegmo dos claros dsuses relletiremn-se €1 um espd-
llio obscuro™, mas, acrescentou M estanos ne Grecial,Condes 0 8g
unor e zreso?"'NEc, ac conlririo, eu sSou aleufoY, "Ao contririo?
um alenfio é o contrdrio de um grezo?"Sim: e depois de pausa:mas
N08 ToUOS S0MOS: VOCRS LlaliCooes vanoom, ¢ Mmesus o4 vossos inimis
&8, o8 ingleses", O_conde ofexeceu-lhe hospitalidade e conver—
sargm darante LHoras: IMOressionou, WS O 6stranno o congeguia
lembrar-se de seu nome, mas na madrugada do dia seguinte sofren
um violenfo scesgo de insanidinde: eoquisolronmia, Vived na Alema~
nha mais 40 ancs, quase ssmpro calmo, ma8 sem nads pHroduzizsnors
eu em 10643, 73 anos. Mas o ¢ importe § os Sous Gois WLLINAS ancs
de sadde: oscroven fuase Goda gua obras Hyperion, BEmpédocles e
VasTta oologlo de  poemas, Susette Gontard vai assumir o nome de
Diotima e serd a sua musg dinspicadare, :

Hyperion: é a tnica obra mzis ampla de Hold., Qcupa como g 0 Cen-
' de sua obra, B o Hold.plenan.maduras g se enconirou £ 51 o=,
través de Dio¥time: reconciliado consizo s com o reals sente-se
chamado em um entusiasme sltam,.espiritual., J3 sSa 3 g ha Bnos
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Hold,1l8-Hold.vinha se ocupando do tems em fragmentos: haggaffgghf
sentir—se imaturo: sgnte-se agora ns medida exada para enfreniar
a tarefa. 0 primeiro frag.foi eserito sos 23 anos. Agora,em 1707
HGTH,publice o primeiro volume (27 ancsd, e 2 ancs derois o 2.vol
Estes 2 vols.formam um todo completo: foram escritos como g num

80 alento, Tengou em escraver P :+ A1 chegou & fazae-lo:sabe-
Se q 0 heroi deveria transcender o mundo e atingir um conheciment
de tipo superior a luz do cristianismo. O_Hyp,4 como g uma dddiva
divina produto de um amor eterno, De toda a obra de Holid,Tfol &
Gnica revisana pelo autor: Lemos versHo definitiva. - Q Hyp.é a
ponte ¢ leva a compreenso de Hold. Todo o complexo mundo das i~

déiss ¢ NOJI0.e818 presence Nz obra, Toda a b osterior
radica no %xg, inclusive e sobretudo o Bmpédocles (irm3o de Wyp.)

romence ¢ sscrito om forma epistolar (corrente no séc,18):Hyp.
relats O Seu pussado a BelaPminog (A & personagem). Qdo,se 1% este
livro ¥ _ge deve atentar as acoes no sentido normal, exterior,da
palavre (o000 & escassas). :A acho fem Sentido nediato, compreen

de-se a partir de algo g a traascende: & [i _de wma_realidade
gspiritual, Belarmino, em filtima andlise, & o nome do lLeitor, Tra

ta~-se de consideracBes gerais g giram em tormo do probl.da liber-
tazBo de uma alma, sequiosa de salvasoo. & acompanha o desenvolvi
sento da interioridade do herol: neste sentido & um Bildungsroman
J g imvorsa & a cultura interior do homem: um tipo de Liter,Tre—
guente na Alemanha da época, e ¢ 5e compreende & DATLLT da intl,
axerciaa pe. & Housseau: VW.lMeister de Goesthe, Hesperus de
jean Paul, SternPald de TIieck, Helmmrich von Ofterdingen de Wovali
® o Hyperion de Nold.B as princiPais o0bFras desta benotucig. 0 1ad
1erdrio &,em todss zlis, 0 mesmo: inféneia feliz, a buseca ﬂe-giﬁi
afing, o encontro d& Smizade & 4o wmor, 08 choqges e lutas com &
realidade do mundo: e através desta nlupif r

wrol aos pouces se fUZ Lonen: oo eneonile & 91 préprio € toma .
Jousci®ucia de sua missHo no mundo, Para Goethe & acdo € biscis
(o principio 573 & agHo,dlz Pausto)T 0 seu herol vivendo Torma~
Je para a agfo, para enfreabar o mundo pela a3Ec, Nos romanticos
ndo se trata da aclo, mas da formasFo para a poesia, para uma re
relagao: o mistério da vida pe revelLa &oS boucos, Em Hold, trata-s:
de uma natura heroica ugca coincidir plesam.com 0 todo do
neel e g germina dobrando—-se sobre o PTOPrio Densansmto e poesia
@sties romances bodos portencen a urameswms épocu: expressam certo
individualismo: pertencs ao muido burgues g valoriza mobraitudo a
vida privada: dentro da finjitude da exist.humana busca-se o sen-
tido do infinito e T fora do homems O0posto de agao BDL SEmo

em Goethe), WMas dotem g W se trata de algo de blogrédfico ou de
{illél(}":"ﬁ 80 piogr, Wlo se Trati de MoSErar o Procesgo 1uterno de

B2 determinada vida: mostrar entio o n hd nels de mais importan
te 2 tipico: iato se gitua em un plano emplclco: o3 1aglesss s
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Hold,19~-sobresairanm neste tipo biogréfico de romance: o melhor #
cx,¢ Tom Jomes de Fisldign, 0 _Bildungsromzn §i & anenas psicol.s
biogréfico: é mais consciente e artisiico, mais construido: busca
se agullo g h8 de universsl e numanoe na Lrajetéria de toda exist
hunana, Zstéd liza §0 2 Rousseau mas Gb com o ideal de humani.
+tag Tundado por Lessing ¢ Herder: compreende~ze o d2senvielvimend
de wi ITNJTV.como segusncia de rases: cada ume tem seu valor pré-
prio e serve de basSe para a fase seguinte, A transisio de uma Fas
s2 para outra se faz atraves de conflitos, de chogues, de dor:e
agsim de fase em fagse o0 1nNGiV,Be Cororing sempre mais de ume her
monie sugsrior, do ideal da husmanitas, de ume exist.pledam,realil
zada., — U Oypdeve ser compreendidoca partiz destas nesy 88
No primeiTc frapm,aparece a id.de g o cawinho g segue todo homem
é fundamentzlm,ideniico, desue a opLado de inocencia abé a mais
glta cultura, Mas & prépria vida de Hold.,suse exper.mbas,vezes
ansrgas vieram modifiear tal porto de visha., No poema Ofterdings
de Wovalis domin= . alegrias todos os blldungsroman domina,como
pont 5 a,. um otimismo, & erenga Ge ¢ O O DOLE atingir uum
celativa perfeicdo hmaana, NO .e5te suposto (o otimismo)contis
nua vigente:s mas ele & frustrado: Hyp.E trifte: seU TOSLO € CarTn
8500 do tragos sombiios: Carrega toda a dor da vida humana. Trats
se sempre dg interpretaclid da Vido A LIOVES Ge Drapric Vida:mas a
s011d%0 de Hvn,% imensa: sente-se ainda mais solitArio gdo.se ¢
quer comunicar com o8 oubros., JA& por isto Hold.H pods ser asimole
menbe considerzdo um romantico: em certo sentido jé supera o ro—
maBTIomo: percebs as suas implicancias uegabiva, nihilistas. A
nostalgla remantica ea HoldM @ mais a voitpia, alearia do algamr
Be &0 Infinito: & mais & dor de wm infinlto ausente.f Ho n=is, os.
ideais revoluciondri 4 _ge arrefecido: o rei, na Franga,
,Tora gmilhotinado €& os rovoluciondrios Padsaram a ser um perige !
para Os paises vizinhos: pouco depois Hapolefo vai tentar a con-,
quista da Buropa.fAlém disto, a2 sensibilidade romantica comeza a'
rondar o patolérico, A expr,romunbica, CONCEDSED 30 irracional ,at

8040, € sXTremum.ricas nas & b perigosa: e qto.mais & aprofund’
dada mais patolégica se torna: os ﬁitimos nios rom@nticos ¥ qus
ge todos homens doontogs Leopardi deformado; Byron vive proximg
das portas da Loucura} S¢hopenhauer tinha uma tara heriditdria;

Hold.e depois Wictzgche terminam loucos, Compreends autflo g estes
autores sentisdem 0s 2specins sombrios e tristes da exist,com mai
forga g seus antecessores: 0_otimlono 05 HOUSSool o Torma-se |
a0s _poucos em pessimismo, em Trasfdia, numa oXper.,q mergulba no !
noturno, caético. Compreende~se q Hyp., levado a crescer mo hori=
gonte de um idecl slevado, eote momio Llaeal, J0r Inexeculvel , tens
‘de @ destrui~lo: & vida se torna semyre EREEX mais insuportivel, 4
E o ¢ Tonte. d¢ sua solaad 2 E ?
Humana; ID+L 01 20 solitdrio 3 OaloLd, 101 S0JL0ATI0. Hus isto 4
quo? diser ¢ Hol a uma espécie de Tim de capitulo,expressdo -

~
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Hold,20~ de d4eaddneias: bem ao cantr.:o génio de Iold,jd se reve
la no fabo de g, vivendo g dor humana, leve ssta dor g tais limi-
tes g antecipa os modernos (& um posta 0 Tealm, ess0U & Ber com-
preendido No 840,20),V= Mas vejomos muis de norto o Hyperion,
Cendrioc & s Grécia: una Gr.q_QOld.ﬁ visitou: mas isto é secundd-
rio: po se TE um Suposto geogrdfico, o g conta € um idealcde hﬂﬂE
nidade 13&&rﬂﬁ§05 pele Grécia cldasica, Ji vimos; no de
surge réoia (ano do nascimento de Hold)para 11bez
té4-la da dﬁdlﬂdg&ﬂ turcs com sux{lis russe: was revolfa o B ter—
minou mto,.bem, Mase sta id,dos gregos modernos de se (ornranm i~
iuﬂaﬁduntos ¢ de repetirem a gr.fultura do passado ¢ o g enbusisz
ma Hold. E é nesta derspsofiva,neste cendrio g vai colocar o ssu
hbﬂal. 4 TOVOlUgaD Arefo Toi Ghgid de 4mad bﬁrbarﬁs de covarxdia,
de guborno, de expedientes excusos. & _lold.apreseita Hyp como o
h destinado & rﬂefgupr egle povo. Iyp: ¢1140 do 3 e dg Terra.,
B Qdmladgdﬁ Thrce vale celvrhedo o povVO, Siasiado do divino; e
migsdo de Hyp.é reaproximar, enbusiusmer movem.esbc povo do dl?lu
no: € atyaves desta Luta desdoora-ge 0 UEB N0 inverior G0 Heroid
0 dnterior ¢ o exterior se casam e & poesia & q poderd realicar 8
mlsSao gde Hype— NQ inic;g ancancrdmou 0 javen iyp.,todo 1no-" 3
Tom um bubtors Adamaz: dincute nels 5 NizZsao de Gar a0 DOV Mo
a_consc.de gus antiga dignidade, Mas AU anas desaparsce e Hyp 3

a

reduzide & sull s0iiddo: e antdo vem o divida on velusfo & sl & 8

sen pove. Tembra-se nostdlgico (s seuz anosg de imocdtaciz, qdo.
"aiada ¥ pesava sobre ele a coscdo Gz lei do destino", 0 g Adamas
havia ensinado & Hyp.era @ ideal de ume humanidsde mais dltarnis-
to enecritramos uma ressonancia de Schillsr e Fichbe (mestres de
Hold.). Mas glo,0 mesire se afagsta, Eyp,cal em sup golidfo e per~
de o ldeal de vista, Hovas Forgas,nordm Vi, 0 0540 3'7?},
removazio de Buas ¢redgous: esbas novas forgas- amizage o 81907,
0 amigo aparece simbolizazdo N0 herol Alabanda, Fm mtns,aspaetoa,
Alabanda é ¢ oont;§;3£L£yajigg_ I tem esta vis@d puram.espiritusl’
das coisas,como Hyp. Seu reino 4 a realidade: & o h de acBo,domi~-
nado par uma paixSo g O leva 4 agan: o 8 educador 4o POVo em gen~
tide espiritual: o g quer & lnterferlr nos scontecinentos através
da vigl®ncia exteirior: & o DuVGIhCLQuélLO. Las Ala“anda, & pesal
lag dlferengas,,leva geu amico & vidg da aqﬂc, ?aftlclyawao vig
lentg, Alab.: "3into em mim uwma vida g sedtum deus crisu,q nenhu
mortal engenireu, (reio ¢ somos por nds masnos¥: age U pactuando
Jom _uma Torga superier tofal, mas como se sle mesud 70586 oot
forca, E Hyp.se eatre"a a 4lab., a algo pois g ele ¥ & mas pq
&8 cutresa, surge a consc.ds srofunde gepurdcdo de canminhos q hé
9qura 03 dolss uma separaqﬁo esgencial ¢ € vivida tragicam,por
Hyp. Em consequéncis advenm a primeira Bagaragﬁo entre os dois:
radicads na diversidade ds ideais. ] Hyp.ssnnte “"gupla e ;enoaa i,
tezals mas & jovem e consegue dominar @ situagdo: "H3o hd nada
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fold.cl~ maic bele do que, anbs una loage morte, o L ooMshs & dad
pertar, ¢ a dor, como uma irm®, vai ao euncoantro da alugrié gie co
Wegh a surgir ao longe", Neste counflito entre Hyp.e ilab,reflate..
§€ O maig grave contlilio ga GnlTuen glons da época, O probl,: com
realizar, por em prética, no povo, o ideal de ums humanidade su—

Perior? Duas respogtas: Schillew _&thava g ue doveria abender o em
piritual e siraves desie atingir o fleal: & ULTUSS0 08 oulturs oo
piritual é condigBo para q eurja e liberdade polliica. ias Fichtd
echava o combririo: Jeve-3a comesnr com 2 roforma abtivas Tom g se
reformsr o estado de coisas pels 8CH0 € aS8slm preparar o terreng
bara culturaespiritusl. HNa Amizade ontre Hyv.e Alub,T estos duas
atitudes g ge defrontans dyp.corresponde mails & perspeciiva de
Seilller. - Mas o romance contintia: aproxima-se a primavera:Hyp.
J€ fi estd em sva pdtria: mas numa ilha: construiu uma ¥EEa chou-
pana,de onde pode avistar & pdtria: "Amo a Gréciz acime de tudo.

Ele tem & cor de meu Coracios E um dia conhece o amor., B uma idéi
comum & tode poesia da épocaso h s8éd se torna maduro, capaz pars &
‘aclo, através do smor. O amor chama-ge Diotima (o nome Diot.apa-
rece no Banguete de Plafdo: sacerdotisa q revela o mistério do
amor)., Tlo,Hyp.como Diot,tem uma raiz comum, divina,lgz espiridus
S%c almas lrmfs, Diot,é apresemtada como ser de profunda simpli-
cidade: 7 se deixou seduzir pelc caminho perigosc & traigoeiro de

intellgtncia: é espontanea, m;mmom%inﬁw- Mas
de uma natura superior, dininizada pela beleza. E_este ser harmo-
nioso pode curar .0e sua ferida, de sua tristeza,frustracdo,ds
sEﬁ-??5EE§E6‘3ﬁ£§§§§"1faiaﬁagjmz¥favés de Diot.Hyp.sente restabe-
lecida & £€ em seus ideais: se faz forte: Diot.dd a Hyp.a consc.
de Sua gr.miss#o (eseim como Susete & Hold). Diot.: "Sabes pq es-
45 triste?... B uma época melhor o q tu buscas, um mundo meis
belo." Eles se amam, e através deste amor, Hyp,q era um h calado,
silenecioso, transTorma sua exist.em um canto., Esta id.do amor co-
mo realizadora do h atravessa todo obra de Hold. A4 mulher € &
fonte da sabedoria. Diz: "Sim, o h é um sol, q tudo v&, tudo ilua
s qdo.ele ama, e gdo.M ams, € como uma morada obscura, ilumi-
nada apenas por peugena lamparinal Y"Oq é a sabedoria de wm livro
comparada com a de um anjo?". Os 2 passeiam

antiga cult,grecs, E sobre as ruinas Diot.Taz Hyp.compreender o

sent%&o da ssem ,mudam perecem: “i morte é uma aparer
« 48 Tuinas de Atenss fazem Hypcompreender os fundsmentos da
hist,universal, a essencia interna de um POVOo: num mundo g desa-
parece eles cantam uma nova era, dominada pela beleza, - Uma das:
coisas q Hyp.ec vés de Diotima 6 q o visivel ¥ dura,
bPerece, Ora o amor dos dois, g era vis vel, sensivel, vai b ele
perecer, Nada dura, nem mesmo o amor, Acontece com os 2 amantes ¢

acontecera na vide do proprioc Hold: 1o dpice do amor, eles se se=
param, 4 razdo real fi % exterior: é de dentro deles mesmos g3

- e D = - - ke
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Hold,22-levedos a_se separar: i.é, a natura humana ainds % & sufi
cientem,divina para poder suportar o amor: em um planc humano & -
unidade perfeita W pode cxistir, !l%m disto a prépris Diotima ti-
nha despertado o sentido da mise®o em Hyp: ele se convence g Geve
réciiser uneé misSsso espiritual. £ entao Alabanda surge novem.em
cens:; a revolugHo estourara e ele incita Hyp.a participer Gele. E
em vez de permanecer fiel a sua miss@o prépria (sentido espi-
ritual),Begue 0 amigo. Diot.compreende q seguindo o amizo Hyp 86
se poderié destruir, E € o g acontece: Hyp volta a pactuar com a
realidade da ag@o prética: termina se pcrdendo, Inicialm.os &=
riis conseguem entugiasmar o povo, ineutir-lke o sentido do sagra

do, mas aos poucos 0 povo volita a sua brutalidade, barbdrie: %
consegue menter-se & glturs do ideals o de Tuturo sonhado pels

aerdis & substituido pelo assassinato ifggggg, viol®neia. .

ne Smo O & guase morre, T eal caiu por terra. Alab.mor

re., Hyp.compreende g o sentido q Diot.comseguira imprimir a sua
N tem sentid

existencia 0 algum, Resta O canto: e Hyp.cant
;80 da despedida ¢ Adamcs lhe havia ensinado: & ¢ ponto ulte do
1ivro: & um poema ce estranhe beleza, dos pontos altes de Eold.

Dotado de um ritme g =6 um glnio como Hold.pederia conseguir: to-
da Torga da Iingua alems estd presente, concentrada, Ele canta o
mundo _divine e a dia do homem q reduzido ac humano perde o
humano, O poema ¢ desdobrado em 3 partes (GOm0 em pindarc): na
primeifa, Hold.fels de um mundo superior, etéreo,do mundo da luz
Comecas 8 movels no alto, na luz/edbre um s0lo suave, genios
sagrados", Ne scg.parte continue o tema: diz q osseres divinos o
iem destino (& préprio do humano: separag3io); vivem 0
da eterriidade, e em seus olhos, clamos, brilha & eternz elarida-
de. Na terc.parte Hold.desce a durega do humano, dominado pela
necessidade e destino: "Mas a nds, em nenhum lugar é dado o Te-
bouso/eles e esveem, eleg caem, os dolorosos homens, lancados
regamente de uma hora a outra, como dgua de recife a redife, ao
longo dos anos, eles tombam no incerto!, (Foi musicado pars coro
¢ orquestra por Brahms), Q préprio do humano & ter destino, & vi-
rer separsdo: Hyp.Alab,e DfE%TI‘%SEBE’EE‘?_aofrem.‘ﬂhs_ﬂ%ﬁiﬁ!%ﬁ@n

ta @ esperanga de poder rever a amuda., Ela distante, sabe g B po-

de mais r-8¢ ao amance; e E?§§§ sofrimente ela morre, Mortio o
amigo, morta a amante .e8t8 mais 86 ¢ nunca, Nem mesmo pPELTL
tEEE'EEﬁ*EEEEI'fET‘E3;33é?giﬁﬁIEET-ﬁiffigiﬁfﬁﬁ ara a Alem,: tal—
vez 14 encontre uma nova pétria, nova Grécia (o ideal da LTen,da
época & de realizar a Cr.moderda). Novas dificuliades surgems nas
& despeito disso, ele cr2 no future deste povo (vai ser um dos

temas centrais de scus granaes ninos)., HyPe, no fim, eomo q sabe
q as "dissonancias do mundo "N tem significado mnaior, q "todo se-

parade unir-se-~&: "também nds N estamos separados, Diotima, e a&s
légrimes g por ti derramo ® o compreendem, KNGS Somos Sons Vivos:
e en ti,natura,encontramas nossa harmonia",'"Quem pode separar o8
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Hold,23-amantes?"VAssim como as veias se seperam e voltam o co-
ragdo, assim tb 6 h4 uma vida. B conclui: "Aesim pemsave. Sobree
tudo a noite", Hold,pretendeu escrever um terceiro volume,no gual
o mistério e a trapédia da vida humana seriam coxpreendidos atra-
vés da luz do cristianismo, De um modo gersl, pois, o tems do Hyt
€ & separscfo, @& impossibilidade de midade complete entre oe
homens, Hold.é extremam.sensivels sentiu o perigo de expor a alms
& realidade destrnidora, mesmo nc amor. A esperanca & & o com
Pleta com & natura, mes uma nat,cheia de deus, ¢ & divinizada,

"¢ Tu natura, cnm‘%ﬁﬁﬁ‘deu&esl Senhei até o fim o sonho das coiss
humanas e digo q #6 tu vives", Fotem g tud ] bélico: cle
escreve pars agqueles q ¥ leem apenas com os clhoss % se treta de

acontecimentos ¢ passam, mas saber 4o sentico 4o destino humsno.
E “or isto se compreende tb g os caraoteres existem plasticam,,
% ¥ claram,delimitados, viévem nas sombrass 5 interioridades g se
encontram ¢ M mEos g se apertam. B algo g deve ser profundam,me—
ditedo. E saborendo Tb: a lingvagem ¢ mto.poética,
Empédocles- O Hyp.foi escrito sob infl.direta de Diotima (Susete’
Depois, Hold,abandona Frankfurt,separa-se de Diotima, E escreve
3 fragmentos do Empédocles. Hyp.coloca o probl,de Hold: estes mef
mos probl.S levados agora & exmcerbacBo. A idéia do sacriffaio
pela morte sempre esteve diante o 08§ ] :
de projetara escrever uma tragZ.sobre a morte de Séqrates,lﬂmnﬁwag
yele Zera-o compreender
elemento trdgico da prépria exist. Volta a dedicar-se z aste Lems
Enp

agora e ezcolhe como heroi ocles; clabora um plano geral o
qual se s s fragmentos. Ndo se trata de um Egiﬁi no sentidc
: da palavra: N tem nem aclio dramdtiesa, nem a estrutura do
gzﬁﬁai i foi eserifo para ser representado. Wals uma.vez se trate
€ um drama interior: ¥ os problemas q assolam a exist, ticulaa
Um de € com as necessidadesda vida, Com nossa exist,condlclonsé
da. 0 q faz € a hist.da alma humana; de uma alma q estd antes de
‘nossas peixles e sucessce: .0_g S5%4 em jogo & a prépria eondicHo
humana.} Hold.pretendeu inspirar-se na anti @ Lrag.zrega: mas %
quer uma agﬂo SXUerior: QUeTr &4 INLeriorizZacao ega, 0
fundafﬂﬁ‘ﬁrag.grega é sempre a relacéo do h com o divino; mas és-
te £ o fundo, o suposto; Hold,prefende fazer deste suposato o obj.
mesno da trag. ~ Hold,H chegou & publiicar os fragasntos, Em 1826:
fragm,Empsdocles sdbre o Etna, 1846,apés morte do poeta, na ediqs
de suas poesias aparecem o planc e os 5 fragmentos, - (_assuntp

é Empédocles, Pq Empédocles? Quem foi Empédocles, Foi filésofo

DTe-80er, ,viveu no 5.86c.e.c,em Agrigento ne 5icilia:s nobre.Mais
q fil,foi tb poeta,mégico: devido a situacfo da &poca torna-se tb
pPolitico, Prate ) social rellgiosam,fundada: uma espé-
cic de mistica da fé, Combate 2 aristoora & poca e defende a

democracia: e diz a lenda g o tromo lhe teria sido afertsdo: recus
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Hold,24~Finalm.o povo se volta contra ale, © persegue e o expuls
Uma lenda diz tb ¢ Emp,se teria jogado na cratera do Mtna, Q _pen
samento de Empgtem profunda afinidade dom 0 de Hold. Acreditava

¢ todo o real Tesse dominado por dois Erinnigiea: amor e 6dic,B

¢ iniciglm,0 Amor mantinha o universo em CossSZo interna: o Gosmo;
“Tealm,ers uma ordem,harmonias a%EEEEEEE"ﬁEETEEEE‘E?’?EE& o vivo,
A matura é um tode divino dominado pelalei do amor. lMas esta ore
demuinieial do mundo # se mantewe; surziu uma fores desas cgadora

q € o Odio; divide o g estava unido, L desde entSo © amor & 0 G-
dio determinam ora um ora outro o curso do mundos: vivenos hoje

sob o império do &dio, da divisie.|Mas Emp.foi uma natura profun
dam.misteriosa: "Bu, porém, caminjo entre vds qual Deus imortarl,
e 0 mais como mortal, por todos honrado como me conv Ny eoroado
de guirlandas floridas. Desde minha entrada nas florescentes ci-
dades sou honrado por homens e milheres; seguen-me &os milhares,
@ fim de saber qual o ceminho da riqueza, un necessitando oriou—
los; outros,ferides,por atrozes dores, pedem uma palavra salva-
dora para as suas mfiltiplas doengas". Ele se spresenta como espé-
ce de super-homem; compreende o mistéric Jdas coisas: "Nes por que
de dicar-me a estas coisas, como se fosse eEtraordindrio ser mai:
do q os homens mortais e condenados ao perecinento?” "Pois su jé
fui mogo, e moga,e adssurm platna, e pdssaro,e um mudo peixe do
mar', — Este € o Bmp,histérico: dele Hold.vai tirar o material
Para sua trag. A_trag.de Ump.corresponde & Grag.00 DIrODTio HO|

0_poeta se v co dor de verdade, e através da magia da

palavra ele quer atingir as forgas divinas, 0 arilstico e o mégi-
comee como g se unem, Qual 8 entSo a trag,de Bapddocles? J& me Bys
JEmp,aparece: "Onten suEf1ﬁTTﬁﬁﬁ:’ﬁI@‘E&ﬁEﬁsi_g_Eiﬁihe sieciliano

qie,cansado de contar as horas e versado na alma do mundo, dsixan-
do-se levar por seu intrépido gozo da vida, langou-se as chamas
espl®ndidas”, E acregcenta: "Mas & necessério respeitar-se mais
de g eu me respeito para poder refugiar-se sem ser chamado no co~
ragdo da natura". Enpédocles & o h q s6 se satisfaz e
infinita: e sua trag. ¢ g w VIVERTia ateral
ET® 858 Dode viver ums natura finita, No Planc: i axiw
aller einseintizen Exislenz una deswegen auch in wirklich schénen
Verh@linissef unbefriedigt, unstet, leidend, bloss weil sie beson
dere Verh#limisse sind...Fle ¥ suporta o finitos gquer coineidir
¢om o todo da naturse: quer viver numa "grand harmonia com todo o
vivo, com_up CREE0 omualpresents Deus e livrem,
déSenvolvido", Mas as condigoes eoncretas, por mais belas q sejam
¢ precisam.pqg ¥ concretas, impedenm a exist.plena, Ent@o o finito
8¢ torna uma tortura. Joga~-se no vuledo para penetrar totalm.ns
ne * Para unir-se @ natura infinita, Bste & o problema q Hold
mostra no seu plano ori 1, no esquema Trieial q faz, B no plan

mostra ainda q gue 0 drama fosse rico em cenas familiares
populares, cheia de diglogoa. Finalm.renuncia o plano e recomega
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Hodd.25~0 trabalhe: surge o primeiro frasmento: o mais completo;

faltam apenas as cenag finais: bermina na despedida de Pausenias

geu dIscipulo predileto: Paltam spenas = cena da morte, Neste pri
meiro fragm,todos detalhes § deixados de lado: sobretude lagos de
fam{lia desaparecem: flca apenas o Neroi e seu destino. Apresenta
Emp.como um superhomem g domina¥g Y
da natura e da vida: & Hyperion levado ao mdximo: o h q oal
tudo da vida, ¢ q termina saindo da vida com mais forga gq Hyp.
£ um g¥nio q carrega consigo todos oo sofrimentos préprios do g~
1ig, & este genlo se dentro de certo cenirio: festas populares

jardine de abundante vegetacao, uma cidade perto do Etna e o vul-

CZo. E Emp.é venerado e mesmo adorado por se todos g o cercam:
sobretudo a8t uma jovem ea, tipo feminino ideal:;ela
¢ompreends pelo amor a grandeza de hmpédocles, E tb Pauganiag: dis

efpulo preferido. O povo € apenas fundo de oena, B o forte da pec

estd no diflogo g Emp.mantém com o sacerdote Hermokrates: via cor
1hos a afi%idaﬁo de Bmp. Herm,estd do lado das coisas estba~-
idag, 6z soeiedade estruturads, da l1ei, E 20 mesmo tempo ele
mo q transparenfe aos olhog Go rilbsofo. 0 sacerdote
pretende sublevar G povo conbtra o fildsofo e a§5315i~10 da cidade
Qual & en 2 acl Empédocles e q revelta o sacerdote? 0 sa-
cerdote & o h g M pode compreender Emp.pq vive dentro do Finito
satisfeito: Emp.szbe demais o g & o finito pare poder der-se por
satisfelbo: bUscCa Linito, A perspectiva de Bmp,.€ a de uma no-
osidade: e 0 q aparece aqui € a comprs q tem Hold,

mente acredita nos deuses gregoss g. apresentado como o h g vi
Veu esta religifio na sua juventudes foi um protezido dos deuses.

Vi natura infinita: "Bocemenie,em teu seio, resolviam-se todo
meus enigmag", Emp,sabe algo q o8 outbros T sabem: pols difieilm
sonhegenm os mortals os purosl, agir a partir desta re-

ligiosidade: guer reconqulstd-la: guer trnasmitir isto 8 _todgs:e
Jara isto o gonio religioso deve expor-se 20 exterlor, deve mog-
trar-se, comunicar-ge: 2 na tentativa desta comunicagiio ele perd
a Tuta: & vencido oderes do tempo, do povo (& quer salvar
0_g _vence realm,Emp? Em primeiro Ugatr es possibilidade de

*omunicacao autiatica com o povo, a impossibilidade de vencer as
leis do 0, da Tinitude: ele @l & compreendidc, ~ Mas hé uma
segunda raziio q & mais ve:s Hmp,em certo sentido se agomodas
@EﬁE755'EEEEEI%E‘EE_EES§§§E_?QcIIh.uquele & quem se dirije, Emp,
é adorado por todos: se consola nisto, torna-se eego,converte—se
em mais um co de si mesmo, perde sua almas quem & adorado
pala multiddo como um deus terminag convertendo—-se em deus de o B
Broprig. — Mas Wi, D razeo da cuods de Em «q € ginda mais fun-
damental: Emp,tem aspactos em Sua ﬂE?éEﬁEIIH%de q § obscurgs. e
<t

perigosos: nestes aspectos &€ onde Tresidem a caus damenigl ds

da reliziosidadse gragas relifiao puram,naturel: os deuses fazenm
parte da naturas; vive a ogia ﬁ%ggﬂ como realidade: Hold,res
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Hold,26-sua tragédis, Entre Emp.e s roas da natura existe uma
conex@o Intima. E é um h ¢ tem poderes mézicos: vale-se entio de
seus poderes para domind-la, Ele ge f2le das forgas g os deuses
lhe deram para tornar- <] m_deus: e esta & & sua ITeges
quer ser um deus. E jd no infeio do poema sabe-se gqual & o veg%—
dito dos deus: "Bs haben ihn die GUtter sehr geliebt, mas ele o
§ o primeiro g, de cima, é langado no abismo, na noite sem senti-
do, do dpice de sua bondosa confianca, weil er des Unterschieds
2u sehr vergass', B mais sdiante: "pois o &brio homem, diante de
todo povo, chamou-se de mm deus', Toda pega gira em tOrno Geste.
problema, Emp.quer o dominio total da natura: em consequ®ncia ele
climete um pecado ogpital: tira Ha natura ocseu sentido divino;re-
duz & nat.a sua medida, mo humano. Pq se pretende um deus,mas de
fato &€ um homem : aqui estd a culpa de Empédocles. Notem q a figu
ra de BEmpédocles tranSCende O mMpP.grego: © g es3td em JoHpgo aqui é
duas formas de religicsidade: a) religiocsidade grega: Venaragao
ante & nallirs divina: a matura € divina e o h sente-se impregn:
deste divine: W hd eonfliTo: o deus H procura dominar o h nem o
h a deus. b) £é judaico-cristds Deus B faz parte da matura: & e

D todo-podercso g esté@ sobre a natura,inclusive ¢ homem: T hd hay
monia entre Deus e 0 h: relacao de mestre e sscravo; idem para a
relagfe h-natura, Sempre a idéia de dominio e poder, q os gregos
# eonheciam, No antigo testamento os judeus ¥ expuleos da matura
(paraiseo, dildvio,apdtridag) & des5de entdo Semnpre Se Manbeve,mesm
a0 cristisnismo, a id.de um dualismo entre nmatural e sobrematural
entre os homens e os deuges, E aqui estd o g o jovem Hegel e Hold
H podiam suportar mo érist.: desdivinizac®o da natura., Por iste

se Wolta a religiosidade gre q Se processa em harmonia com &
natura, Na figura de kmp.sdo estas duas formas de religiosidade
q lutam, embora isto W aparega 1o texto. Lmp.cresceu dentro da re
1Tglosidade grega e depois se deixou contaminar pela rel,jud-eris

E nisto estd a sua culpa: reduz a natura a algo de inferior, & ob

Jjeto: ele & mestre & a natura escrava. A _trag.de ggg.resiﬂe na
?uptura entre h e natura. Claro q com iste Held.recusa tb a fil.
de Fiechte: o eu produz & realidade sensivel para g DOSSa exercer
8 sua liberdade: concepcao instrumentalimta da natura, Neste sen—
tido a trag.de Emp.repete & de Faustos .ambos § suporteam mais &
eondigf@o humana, a finitude espacio-temporal a qual vive preso o
hofem; e ambos guerem entso resolver ¢ seu problema tornandc-se
megtres da natura, domiaando-a completam, Mas por isto se perdenm,
"Bm esserava convarteu-se para mim a natura necessitada de senhor,
e se aimda tem honra € gracas a mim, Que seria do ceu e q seria
do mar,e ¢ seriam as ilhas e ¢s astros e tudo o g se encontra seb
os olhos dos homems, e ¢ seria th desta misica morta da lirs, se
eu fl lhe desse 0 som e a linguagen e a alma? Que ¥ og deusey e s/
espirito se eu © o0s proclamo? Entdo, dizei-ke, quem sou eu?
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Hold.27- Emp.quer ser deus, o mestre absolute: ¥ quer a harmonia
com as eaIEEET1Eﬁ?1ﬁiEF?EﬁﬁiﬁzIﬁﬁi"EI§§§F"331aa: perde o sentido
do mistério das coisass o h é a medida de _todag as colsas: usa tn
do. E assim ele ge torna um superhomem, Notem q este & o drama do
homem fdustico, e da cultura ocidental: o h quer ser mestre abso-
luto de tudo, Na lenda Fausto se destroi, e a hist.estd repetindo
Pausto 2 fmpédocles, O meio para dominar & maturs € a
téonica: hoje € t3o forte q pode inelusive destruir o h. E a huma
aidade contemporBnea M se consegue libertar da vertigsem desta gu-
tedestruic@o: tudo se passa como se TosSe mais diffeil suportar
2 prépria condigHo humana 40 g @ processo de auto-destruicio. E
esta vertigem auto-degtruidora & a de Pausto e Empédocies., Ble me:
10 diz g & um deus e imortal como 05 deuses. E qdo.se proclams
dleus se dd conta g mais se afasta de seu idealr in €gragdo na na-
tura, Se dd conta g se tormou pior g o sacerdote: para este o a
twpor-te & & Teli Won T IOL S85are, Jitia, § Sserier a0 MARAL.
Jomo no antigo testaneiito: deus g4 5¢ 5 ¢
10 temor: € infiv i1stante, 0 sacerdote odeia Emp,
pq Emp,revelou & verdade do sacerdote, disse ao pove o perigo da
amsia desmesurada do poder, Emp 3 ulpa, compreende to-
la sua situacdo, q se afastou dos deusSes DOP Arrogar~se exeesso i
podeT, "Solitédrio,solitério,solitiriol E jamais vos encontro,0h
peus deused] E jamais retorme a tua vida, oh natura! Preserite pe:
ti, oh dor} por nio ter sabide respeitar-te, por iter-ms erguido
icima de ti", ¥ ent@o Emp,, g foi o i 22 i
feliz em es e por istol, sofre & maldi '
jlas isto tudo acontece antes de comegar.a tragédia, o drama,poema
Jo.0 poema comeca j4 encontramos o i_presgcde sua culps
rando sua 8ituagzo. - Mas isto tudo,notem,iransparece atrzvés do
lesenvolvimento do druma. Hold.imite neste ponto o Bdipo de 56fo-
3les: qjo.aemega a trag.grega o drama jd aconteceu, Tudo como q &8¢

borna contempor@neo num respiro S0, através dos outros persona—
gens transparece a juventude de BEmp,.,Sua agfo dominamora © mesmo |
3ﬁE“EﬁI§§T£E'EE!1§FE“E'§o d0 drama propir i tremam, répids
até chegar @ morte do heroi, H4 como g um ritmo sé, um sé compas-
0, O primeiro f ento se divide em 2 partes; na primeira encon:
tramos Bump,vitima de seu sentimento de cﬁi a; culpa g val crescen-
lo” sempre mais; na segundo, e‘iiEEEEE'TE"%BiEa leva-9 a ieciiirv
se pela morte: e esta GeCisao exalta o Nerdi a nafigura-lod
H{ mests prodesso um destino de heroi: hd uma necessidads interi-
or g o leva a eulpa, ao infor o & finalm,a norte, Fas este e
eesso & interior: e meste ponto é g Hold.se afasta da ?rag.gregp:
nesia ha uma relagSo exterma: a oulpa do herol sofre o castigo:
mas %, 08 deuses g @ecretam o castigo e ¥ o heroi. Emp.ao contréd-
rio decreta a sua culpa, e explacao,moTrte, Mas gdo.o0 h se sente

eulpado tudo se volta contra ele: o povo se volta conbra Emp.NSo
é o povo g 1ne dd sentimento de culpa,mas sentimento de culpa o

O
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Hold,?28~-afasta do povo: perde a sua forga, E guem conduz o pove

€ o sacerdote: mas isto tudo € apenas a ocasifio q permite revelar

& culpa de Emp. O sofrimento atinge seu méximo gdo.

ao Etna 18342 em uma B_de camponeses: Nex

neste momento se d4 a conversfo: decide morrer: e deste momento &

diante o sofrimento ceéde Seu lugar & uma_sublime calma. & a8eim
comega a segunda purte, A figura de Fmp,comeca a crescer, = tren

figggarwse como um santo: morrendo, sacrifica-se por seu pove. I
ta Contra a lembranca de Seu passado. Diz ao disefpuleo: "KZo fale

aos mais do passado". "Que se afogue no silencia) & mister enter—
ri:IE'TEEEETEﬁITE'Thndo, como menhum mortel jemeis foi enterrado.
Ele quer reconcuislur & inoc®neia perdida., Estd cerfe isto: s Pl~
reza N exicte ¢ & (rica MATEiTe 4o ser inocente é nlo ter membria

lles precisam.pg Eiﬁfﬁ'pode geixsr de Ger meméria ele jd ¥l pode
contimar vivendo neste mundo: deve morrer, Tudo o g 0 cerca fala

do ¢ aconteceu: sd a morte pode suprimir a menéria, - No f%g Q_po-
Vo se arrepende de se ter revollato & volta & Emps 0 5@ eio d
Emp.comega & ser COMPreenaids. & PmD.Drega ac povo o evangelho da
naturas harmonia, idéiz de um pove forte e TivFe. Surge novem.

aguela fé golitiea—reli§iosa do Hyperion, a esperanga da uma nova
ordem das coisas, social..Uma ordem g unisse mais a natura, os ho
mens e a socledade. Todo passado deveria 5or esguecido, clusive
os momes dos velhos deuses, "Esquegamos audasmente, ¢, como recém
1ageidos, ergames os olbes & divina natureze', - Esta € 8 idéia

geral do primeiro fragmento, Mas Hold.M estava satisfeito com g
escrito: aprofunda sempre mais estas idéius. Hum segundo fragment
partes do primeiro alo: acentua~se 0 didlogo entre Emp.e O Sacer—
dofies eles como g perdem 5EE_TEEI?IEﬁETTEE%E‘E’EE‘%E?EEE_EZE§51os

universais: itornam-se representantes do conZlito hUNENO. = Nas

1 & O

Hold.quer aprofunéar ginde meis: surge um terceiro fragmento., O
g preocupe Hold.€ sempre & idéis da morte do heroi. O fragm, con-
s¥5%e em um mondlogo © duas Cenas grandiosas, no cume do Etna.
is figg;as se tornam mais solenss, estdticas. De cime do vulcdoe
Emp.sauda ¢ seu destino: contempla o povo g se perde nos vales e
Contenmpla & amplidfo da natura, Sente-se préximo zo fo (para os
antigos era simboleo do espirito). L idéia de pecado, de culpa do
erépric Fmpydesapurece, Ele tem agora uma eulpa ¥ culpada, a do
grandes homens g, segundo Hegel, assumem & Nist.: Cristo,S6crates
mEE??ETEfEﬁIEE‘ﬁEEE%%%‘EEEﬁﬁem & Culpe e touose. E esta culpa &
redimida pela assuncZo da morte como smeriffcio: 6 a morte ppde
redimir tb o préprio_ﬁg%,: 6 amor a natura o enche de nocestalgia:
yit

gente—se lmpeliuc a confunidr-se com & natura: & morte & liberta-
;90. E na cena final aparece em cena Ul ancizo: Nones: tm inicigd

sgipcio nos mistérios: figura supra~-hunena, intemporals aeima da
‘condic@o humana: diz q'?3?E‘3!Eﬁﬁxﬁf‘ﬁiﬁdgiﬁiifigis?_i & voz dos
préprios deuses, g d¥0 a Emp.o seu beneplécito, Assim termins.,
Hyperion € o romsnce de ume alma, Emp.z tragédis desta almz: elim

‘espiritual € o mesmo. SHo fragm.mas dizem o o h& & dizer.




119

Eﬁl&%ﬁi}ﬁg— DPoesgia: parte mais importantie de s/obra. Escritas en-
tre 1798 e 1802 e 3, De preferd2ncia escolhe & forma da elezia em

versos sliernados de hexkmetros (6 pés) e pentﬁ%etraa (5 pisi.ou

@inda em forma de oée ou hinos W rimados; e na Gltima fase domina
@ hino &m Versos livres, mais ou menos imspirades em Pindaro e no
COrv eas Lragfdias de Séfocles. 08 editores quase sempre se serve
deste critério exterior, formal para classificar as poesias: W hd
outre cirtéric pg gr.parte & poctume e mios.poemas sofrerem diver
sas versGes, Toda esta peosia & perpassa alguns temss bési-
cos, 1) DietiNa: foram separados, Segue-se curta corresponéenciz

e depols o siléncie, Mag Diotime continua inspirande e peeta: pri-
meire no Hyperion e depois em 2 sérics de pecmas: q ¥ contam o a-
mer acontecido, mas se em a esgéncia imortal deste amor e

da d0r ¢ se seguiu,., 2)a sensibilidade pels ratureza: nela ¢ poeta
enconiro consolo, pas. Mas a nat.é compreendida em sentido ample;
aela pertencem a terra mpatal, & qual Hold.Sempre volta, as afegte

ée famflia, as amizades; o sentido da ftradigBo local, Faniliar,
nacionel: tudo pertence & natulcza; @0 Sangue &0 ﬁ;%:;::EE:Eijggp
em sentide mais elevado, mistico quase, Nat.tem ume divide divina
e o poeta bus arciclpar dela. Compreende & nat,CON0 ( doiRes
ée certas pulsacGes, ribtmes universais: § personificados no q cha
ma "elementos sagrados"; terra , ther. Claro q este temdlics
Toda: Dictima, nat.familisr e nat.césmica, une-se estreiiamente,
4) Kes 3 primeires temas, femtes ée inspiracBo, enconirencs o pos
t& el relegfo COE O ( 0 Cercas ama © Soire eom Diotima, S€ CORSo-
la na mat.familiar, ele adora a nat.dos elementos seagrados.Mas
elém disto; € poeta: e Hold.leva mto.a série a funcie de peeta:
Dichter der Dichtung, diz Heldeggel, loela recebeu MigszZo saorads
Tem mensagem & dar aos hemens. E este tema atravessa toea obra,
to¥nando-se mesmo mals Importante a medida q es anos passam,
9) Esta miss¥e gual é? Peeta W tem vecacZo alheiz ao tempo: ele

& VoZ 606 éeuses, Mmas Lh B VO ég_Qg1g_g_&m_zﬁnggigl_gnggngeu
vo. E dal a preocupacie com o i
514 ade de indicar 0 _caminho q leva & a_g Su._Ppleng t
Trata-se de instalar ¢ reime do Espirite: e o poeta é o sscerdote
mediador desta misgos ala—-5¢ d¢a Murope e mals egpecificam.éa
Alemanha, Eute € o tems bésieco dos Gltimcos tempos de 1ucides 6o
pocta, dos dltimes grandes hines, 6) Quais serfo os deuses dests
nova pdiria espiritual? £ uma das grandes preocupacses de Hold,
Os deuses gregos, 05 crictlies, os elementeos sagrados da natura,
Criste, Dionfsio? Ou um deus future? L diante deste teme q Held.
comeca a balbueiar, 2 tremer deiante das portas da IoUCTE.
Vejamos este problemdtice. 1y Diovime: © &rmor & & gr.experi®ncia
la finitude. E 0 h ¥ & suficientem,divine pars poder suportar o
amor: por isto resulte em dor, separaciie. E do fundo desta deor ds

separacie o pecta quer cantar. Ne peema An die Parzen pede um g6
verfio, um 86 cutono para q amaduresse e seu cante, E iste feite

< A
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Held, 50~ prentifice-se & descer ap pgis dag sombras. Mas: "mm
Einmel lebt' ich, wie Gotter, umd mehr bedarf's nicht, Mas este
necessidade dg cante , de dizer, ela sabe g se processa dentre
do pressentimenteo da morte, de um fim obscure, g o prego do can®
¢ a& prépria vide do poets. Abschied: Wenn ich sterbe mit Schmaech
(vergenha ignemfnia}.... quande tiver sucumbido =zos golpes inimi.
ges q sepultam o gernie em um tlimule sem gléria, esguece-me, tu
também, niec salves meu nome da nolte,alma bondosal Clare, o amor
existe e mesmo a dor ¢ o acompanha parece as vezes ser esquecida
ou ser positivas "€ apemas na dor g lomemos consc.ie nossa liber
dade interier®. Mesme ¢ asntimento ie separacio as vezes ceme ¢
desparece: "Deve haver um deus presente em nés, poeis mal sinte &
nessa separacao". Deve haver um deus: e esta presenca do deus,
este comunh®o perfeite &6 & possivel mo amor., less & de amor g val
surgir a dor, Lebemnslauf (Heu espfrite algava-se aos céus, mas
en breve o amor recenduiiu-e s terra; a der e curva aimda mais,
Ef eu percerre essim toda @ Srbita éa vida para velviar ze pente
de partida", E Held,chega assim & idéia g & separacfio € inevitd-
vels e ent@e & quer, escolhe., Resigne-se & uma distiwnecia q € pa-
tética. Absfhied: Querismos nog separgr? julgamo-lo juste e sdbi-
0? Por gue o ato realizado nes causa herre, tal um crime? Ah mal
nos conhecemos, denn es waltet ein Gett im uns"., E adiante: "eu ¢
gabla: desde ¢ o mede inferme, enraizade em nés, separa o8 deusel
& o5 homens, pars abrendé=le por um sacrificie sengrante, deve
merrer o cerac@e des amante&i. Toda esta poesia de amer culmina
na elegia WMemens Xlagen um Diotima (HM.chora Dictima}, S8o 9 lon—
gas estrofes., Cemeca com o lamento deo poeta, de amante, Cemo um
animal feride, busca um repouse impessivels "Pois minka alme in-
guiete percorre montes e vales, implorsndg repouso" "Assim seu,
amigos, e mada me curard, e ninguém pede arrancar de mirha frente
® doloroso senhe', Na 2.estrofe, os deuses sombires e fluebres
dizem: "Esquece tua felicidade efPmers, esguoce @ sileneia, e do3
me, Mas um suspire se forma em meu peite, um suspire dée espersn—
ga"., A ceperanca surge. "N8o & tempo de festa,mas quizera corear-
mne de floHres", Na F.str. 1Bmhra e padsado primaveril, & felicidade
¢ fol. Pefgunta: "EemkraugasxIiminusns) Lembranqas de um elare ter
pe, iluminais mimhs noite?" Na £ iete T spenas lembrencee e ma 4.
str.velta & neite, a dor:;"Mas eis ¢ &gora & norada & deserta, ar-
renesram-me o¢ olhos, Qde,te perdi, perdi-me & mim mesme. Vive
de busear-te, qual sombra errante, e, de hf muite, tedo o reste
ede tem seniido', E na 5.: "Quizera celebrar festas solenes — mas
para guem — e cantar com eutres. Mes nesta solidfo tode divino me
falta®, "E passo meus déims sem mada santir, mudo como 2 erianca
demasiade jevem e semulimguagem, Apenas frias ldgrimas cerrenm de
mens olhes", Str.6: "Outrors te conheci diferente, oh juventude®.

alvez, talvez a anada velbes ¥ poderd veltar, Has uma gr.es~
peraﬂga final reanima a parie final do peema.




121

ANEXO B - TRANSCRICAO DOS DATILOSCRITOS
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Pontos sobre Holderlin

1 - Verdade e Poesia.

2 - Linguagem vulgar e linguagem poética.

3 - Dados biograficos de Holderlin.

4 - Os supostos culturais da obra de Holderlin (Grécia, movimento filosofico-poético,
Revolugao).

5 - Os primeiros hinos de Holderlin.

6 - As relagoes de Holderlin com Fichte, Schiller e Susette Gontard.

7 - Hipérion.

8 - Empédocles.

9 - Tematica basica da poesia de Holderlin

Hélderlin - 1 - O superlativo pode ser aplicado a Holderlin em diversos sentidos. Por
exemplo: ¢ o maior poeta alemao ¢ um dos maiores de todos os tempos; sua obra ¢
extremamente dificil, quer por sua linguagem, quer por seu contetido; ¢ um dos poetas
mais ignorados da literatura alema. De fato, Holderlin permaneceu ignorado muito
tempo: s6 no século XX comecaram as interpretagdes mais sérias, descobriu-se de fato
Hoélderlin. Estas interpretagdes divergem muito entre si. Tudo isto torna um curso sobre
Holderlin uma tarefa dificil, responsabilidade. De qualquer modo, tentaremos uma
iniciacdo. De onde vem esta dificuldade que oferece sua obra? Betina Brentano nos
transmitiu uma frase de Holderlin (Kayser, W.D. 53) muito significativa: “Enquanto o
poeta procurar o acento do verso e ndo se sentir arrastado pelo ritmo, a sua poesia nao
tem verdade”. Esta frase contém trés ideias: uma negativa e duas positivas. A negativa
diz: o poeta ndo ¢ fabricador de versos, ndo se deve preocupar com a métrica num
sentido exterior. Enquanto estiver preocupado com a forma exterior: ele ndo se sente
arrastado pelo ritmo (segunda ideia). Etimologicamente: ritmo designa tudo o que tem
duragdo fixa no tempo: movimento ritmico: E mais do que a métrica, o acento do verso:
estd ligado ao conceito de harmonia. E Holderlin diz que o poeta deve sentir-se
arrastado pelo ritmo. Mas o que ha no ritmo que arrasta? (fortgerissen). Holderlin diz:
Enquanto o poeta ndo se sentir arrastado pelo ritmo, a sua poesia ndo tem verdade. O
ritmo, pois, ¢ aquilo que arrasta, leva o pocta para a verdade (terceira ideia). Isto pode
parecer estranho: mas ja Platdo, em seu estado ideal, quer expulsar certos ritmos, e
aceita outros: pois o ritmo desperta certos sentimentos... (musica) (Kayser S.K 242). E
um filésofo contemporaneo identifica ritmo e vida: Whitehead: “A vida preserva a sua

expressdo ¢ a sua sensibilidade ao ritmo; a vida ¢ o ritmo como tal; porque onde ha
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ritmo ha vida”. O poeta que sente o ritmo ¢ levado, arrastado para a verdade, ele acede a
verdade: o verdadeiro poeta ¢ aberto ao real, ébrio de real, ¢ um “entusiasmado”.
Portanto: a ocupagdo, negdécio do poeta ¢ a verdade. Negocio em alemado se diz
Geschdft, vem de schaffen, criar. O que determina a criagdo poética ¢ aquilo que arrasta
0 poeta, o ritmo: ele ¢ arrastado para a verdade, pela verdade. O ritmo é, portanto, o
modo como a verdade se da ao poeta.

Mas o que nos deve interessar mais de perto: a verdade. Onde se da a verdade? No
conhecimento. E se a poesia tem relagdio com a verdade, ha uma espécie de
conhecimento poético, num sentido préprio ou improprio. Vejamos algo sobre este
problema a fim de podermos compreender melhor qual é o lugar de Holderlin—
Considerando a historia da poesia nos deparamos com quatro comportamentos diversos
em relacdo a verdade: quatro atitudes poéticas.

Primeiro grupo: ndo ha verdade, conhecimento poético. Toda poesia que de fato ndo
chega a ser poesia: palavras agrupadas, anedotas contadas em versdo, etc. ou poeta
reduzido a preocupagdo com a métrica: poesia sem sentido maior. —Também

concretismo: abdica do mundo de significacoes, valores, abdica também de verdade.

Holderlin - 2 - Talvez possamos incluir neste grupo toda poesia de tipo niilista e que
represente uma espécie de recusa ao real: poesia ndo tem nada a ver com coisa
nenhuma: ndao ha uma verdade no mundo, eu, nem acima, nem abaixo do mundo. Ou
ainda Gottfried Benn quando diz: Stil ist der wahrheit iiberlegen. Nestes tipos de poesia
nao ha verdade. A poesia como que se desliga.

Segundo grupo: ja ha verdade, seja no mundo exterior, seja interior: mas € sempre uma
verdade que ja estd ai, que preexiste e ndo depende da poesia: a poesia € que depende
desta verdade pré-existente: nao ha uma verdade poética, mas o poeta aceita uma
verdade que ja estd ai, ja feito pelo bom senso ou pela ciéncia: realismo naturalista de
Zola. Poesia parnasiana ou todo tipo de poesia cientifica ou positiva. Les ¢lephants de
Leconte de lisle: sem filosofia, sem moral: a verdade nao transcende o plano empirico;
sofre influéncia da ciéncia e desconfia de tudo o que transcende. Podemos falar em
conhecimento, mas ndo em conhecimento poético. — Qual ¢ o conceito de verdade neste
grupo? Adequagdo entre a inteligéncia que conhece e a verdade conhecida: a verdade
ndo depende da poesia. — Nos estados totalitidrios também: arte ¢ delimitada pela
verdade de cada estado (nem ha diferenca entre a pintura nazista e a stanilista). Neste

segundo grupo a poesia se prende a fatos sensiveis, fatos que podem ser constatados.
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Terceiro grupo: também ha verdade, e mais uma vez a poesia vai estar submetida a esta
verdade: mas ndo ¢ uma verdade de fato empirico, cientifico: ¢ uma verdade superior,
aberta a um mundo transcendental. Exemplo: poesia medieval: supde uma verdade, a da
revelacao: Otfried (870) conta a vida de Jesus, entremeada o que chama de moralite,
spiritualité e mysticisme: apresenta as verdades da revelacao cristd: poesia a servigo,
serva da teologia. T. S. Eliot: “encontra-se mais alegria em um poeta quando se
participa de suas crengas religiosas™: a poesia ¢ medida por uma verdade que a
transcende. Diz ainda: “A verdadeira filosofia ¢ o melhor material para o grande poeta’:
isto vale, em parte ao menos, para o proprio Eliot: hd muito de aristotélico nos Four
Quartets, de heideggeriano na Family Reunion. Nestes casos todos, em certa medida ao
menos, ha um conhecimento teoldgico, religioso, moral, filos6fico, mas ndo proprio
como no segundo grupo, mas a inteligéncia ndo deve estar adequada a uma coisa
sensivel, mas sim [em algo] transcendental (verdade revelada).

Quarto grupo: ha propriamente conhecimento poético. Notem que nos quatro tipos
sempre hd conhecimento poético: ou melhor, todos eles sdo propriamente poesia na
medida em que constituem conhecimento poético. Mas € neste 4° grupo que a poesia
pretende ser precisamente conhecimento poético: ndo pretende adequar-se as verdades
empiricas, cientificas, filoséficas, morais, religiosas, teoldgicas, etc., mas pretende ela
mesma ser uma caminho proprio, autdbnomo da verdade: poesia ¢ um organon da
verdade. Poesia ¢ um caminho que traz certas revelagdes que lhe sdo especificas e que
so ela pode dar. Aqui, entdo, o problema da verdade atinge toda uma relevancia

especial: neste grupo enquadra-se também Holderlin.

Holderlin - 3 - Ja desde a antiguidade se atribuia a arte uma funcdo especifica: a de
educar o homem ou ao menos a de contribuir para ela esta educacdo. Fazia com que o
homem atingisse a sua verdade e a sua plena forma. Em Schiller: o homo ludens (artista)
consegue, desde dentro da arte, harmonizar necessidade e liberdade, matéria e espirito.
Goethe, Verweile doch, du bist so schon: este permanecer, atingir um estavel, s6 a arte
pode dar: na arte atingimos uma verdade superior que na poesia se revela na simbolica
poética. Romantismo: Schelling dizia que o que a filosofia revela de um abstrato, a arte
nos oferece de modo concreto: por isto a arte deve casar-se com a filosofia, deve
tornar-se o organon da filosofia. E esta ideia entusiasmou os poetas romanticos. — Em
diversos movimentos post-romanticos (tributarios deste) vai-se ainda mais longe: Nao

se trata mais de equiparar poesia e filosofia ou de mostrar que o didlogo entre ambas ¢
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possivel, mas de defender a poesia como algo de tinico, muito superior a filosofia: a
poesia estd muito acima de qualquer das formas racionais de conhecimento.

Simbolismo: Mallarmé - no simbolismo encontramos a tentativa de expressar uma
experiéncia sobrenatural, meta-empirica, de procurar na linguagem usual, das coisas
visiveis, algo que transcende o sensivel, que leva o homem além do mundo dos
sentidos. Ha [algo] de mistico: aquele momento de éxtase que o mistico atinge através
da oracdo e da contemplagdo, o poeta pretende atingi-lo através da poesia (mistica
laica). Mistica e poesia seriam processos analogos. Segundo os simbolistas existe um
mundo ideal, platénico, sobreposto ao nosso mundo de sombras: o mundo da beleza, um
absoluto de beleza: e a poesia seria o caminho para atingir este absoluto: haveria assim
um conhecimento poético: o poeta atinge algo de irredutivel a qualquer outra forma de
conhecimento. — Claro que este caminho ¢ perigoso: facilmente se torna o caminho do
suicidio da poesia: Mallarmé chega a um impasse: esta pretensa revelagdo, o atingir este
ideal leva a uma suspensdo do poético: o ideal de Mallarmé ¢ /’absence, algo que esta
no proprio poético, além da linguagem, um siléncio mais musical que a musica. De fato,
Mallarmé chega a uma posi¢do paradoxal; por um lado: Je pense que le monde sera
sauvé par une meilleure litterature (o que revela fortemente a crenga num conhecimento
poético). Mas por outro, confessa: Mon art est un impasse. A arte ¢ um absoluto, culto
da beleza: este culto chega a tal extremo que se suspende a poesia. — Pois ha um perigo
ai, mas no fundo do simbolismo h4a uma grande verdade, que acompanha toda grande
poesia de todos os tempos: a idade do poeta deve dizer o indizivel. Ja4 nos salmos: o
cantor canta Deus em sua altura: mas a rigor Deus nao ¢ dizivel pelo homem. Rilke
falava constantemente no Unsagbaren, Unsdglichen, Unaussprechlichen (Rilke também
estd dentro desta linha simbolista). Alguns poetas levam tdo longe isto que eles
fracassam: Rimbaud parte para o deserto e ndo mais escreve nenhuma linha. Mas isto
ndo depde contra a poesia, o dizer o indizivel: mostra apenas como o caminho poético ¢

dificil. Outros em nome desta verdade se fecham em uma torre de marfim:

Holderlin - 4 - S. George: “a dignidade de ser compreendido”: uma atitude sem duvida
antipatica, porque a poesia que fica ¢ aquela que consegue transmitir o indizivel no dito
pelo poeta. — Claro que este indizivel pode ser tdo exigente, de tal natureza que o poeta
entra em conflito com a linguagem: Mallarmé (a linguagem ¢ demasiado pobre),

Rimbaud (linguagem ¢é demasiado rica), Novalis desespera da linguagem, pois ela é
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insuficiente, e abandona a poesia; ou Holderlin: a linguagem tem certa indigéncia: por
isto for¢a a linguagem.

Portanto, ¢ neste quarto grupo que se enquadra a obra de Holderlin. Ele ¢ desses poetas
que se ocupam do indizivel, alids, como todo grande poeta. O indizivel varia de poeta
para poeta. O reino de Goethe ¢ muito mais vasto, amplo, variado: qual é o tema que
ndo existe em Goethe? O reino de Holderlin € mais estreito, mas € nesta estreiteza que
ha profundidade. Uma profundidade com a qual Goethe nem sonhou: Holderlin atingiu
uma altura que da vertigens no leitor: e o proprio Holderlin foi a primeira vitima desta
vertigem, desta altura. Novalis a seu modo desesperou e morreu cedo, Rimbaud fugiu
para o deserto, Holderlin com trinta e poucos anos torna-se demente, esquizofrénico. —
Noés vamos tentar uma aproximagao neste indizivel de Holderlin, ou se quiserem, na
verdade de Holderlin. Eu classifiquei diversos tipos de relacdo entre poesia e verdade.
Volto a pergunta: existe uma verdade na poesia? Por que existem autores que dizem que
o filésofo usa a inteligéncia e o poeta a sensibilidade? Um se reduz a inteligéncia ou a
sensibilidade: completamente falso. Como se o filosofo devesse esquecer o seu coragio
€ 0 poeta esquecer, entre parénteses, a inteligéncia. O filosofo sem sensibilidade ¢ um
mau filésofo, e o poeta sem inteligéncia ¢ um mau poeta, burro. Heidegger diz que o
objeto da poesia e do pensamento ¢ o mesmo. O que quer isto dizer: Que o bom poeta ¢
filésofo? Absolutamente. Mas a poesia ndo ¢ simplesmente uma brincadeira: o que ela
tem de comum com a filosofia ¢ que ambas esposam o real, ambas captam a densidade
do real, mergulham na realidade, um mergulho que pode ser mais ou menos profundo,
mas ambas estdo preocupadas com o real. Nao ocupam, mas se preocupam: aprendem o
real, sua densidade. Inteligéncia quer dizer isto: intus-legere. Neste sentido amplo, a
poesia é pensamento do real. Pensamento em sentido amplo, um ver primevo (mais que
primitivo), de primeira idade: esta compreensao primeira do real, que todo homem tem,
que a criang¢a tem quando pergunta por qué? Quando se admira. Todos os homens que
tém esta visdo, esta compreensdo, a0 menos em certos momentos, mas alguns a tém de
modo mais intenso, mais profundo: estes sdo os poetas e os filosofos: os que sdo
possuidos por este pensamento primevo, original de modo mais intenso. Alguns autores
chamam isso de intui¢do (Intus-legere).

Mas vejam: ter este pensamento nao basta. Certos romanticos acreditam que todo
homem ¢ poeta e filosofo (mais ou menos), posto que todos tém este pensamento em

sentido amplo. Errado: porque este pensamento deve ser expresso, mas a expressao do
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pensamento ndo se acrescenta ao pensamento, ¢ uma coisa so: pela expressao € que os

poetas se diversificam, ¢ que o poeta € poeta e o filosofo ¢ filosofo.

Holderlin - 5 - Expressdo, em certo sentido, ¢ o proprio pensamento. Quem decide € o
papel branco. Por isso, o problema da linguagem ¢ fundamental. Por qué? O que ¢ esta
linguagem? Buffon dizia que o estilo ¢ o homem: a linguagem de um homem faz parte
integrante deste homem: a rigor, a linguagem ¢ tao misteriosa quanto o proprio homem.
Burckhardt diz: o homem tem tantos coragdes quantas linguas ele falar: em certo
sentido esta certo. A linguagem mergulha no coragdo, na intimidade de um homem. Em
outro sentido podemos perguntar: quantos coracdes pode um homem ter? Um homem
de muitos coragdes nao serd espécie de monstro? Ha autores que dizem que o homem
ndo deve ser um poliglota: a rigor s6 se pode dominar uma lingua: e quando se quer
dominar mais uma, a gente acaba ndo dominando nenhuma. S6 se pode ter uma lingua
assim como sO se tem uma patria, como so se pode conhecer de fato uma patria. Uma
lingua ndo se aprende porque se sabe gramatica: s6 se aprende quando a gente entra em
seu espirito, quando a gente confunde o proprio coragao com o coracao da lingua. A
lingua de fato ¢ mistério: ndo se pode imaginar um homem sem linguagem. De onde
vem realmente a linguagem? Por que se fala aqui portugués e 14 alemao? Sao perguntas
irresponsaveis. Mas quem melhor permite compreender o espirito da lingua, o seu
mistério, ¢ a poesia. A concepcdo vulgar da linguagem ¢é profundamente falsa. A
existéncia vulgar, alias, tende a falsificar tudo, a superficializar as coisas: a verdade €
dificil. E dificil compreender realmente um poeta, ou achar menos certos poetas; é
dificil compreender realmente uma outra pessoa: poucas pessoas realmente se
preocupam em compreender os outros. Porque todo mundo assiste filmes sentimentais,
e poucos assistem os “sérios”. Os romances de M. Delly tem um publico enorme;
Dostoievsky um publico pequeno. Por qué? A maioria dos filmes, M Delly ndo passam
de processos de auto-ilusdo: Por que ¢ que as pessoas gostam de se iludir, do que que
fogem? Taine disse que a verdade ¢ triste: tudo se passa como se a verdade fosse ndo
apenas dificil, mas mesmo insuportavel.

O dificil ¢ assumir a propria existéncia: no fundo do homem ha a desconfianca de que
talvez esta existéncia ndo tenha tanto sentido. De qualquer modo, a existéncia vulgar
ilude-se constantemente e ¢ tremendamente falsificadora. E isso acontece também com
a linguagem: a concepg¢do usual que existe da linguagem ¢ que ela ¢ algo do qual o

homem dispde, que pode ser usado, como espécie de instrumento: ndo hé nada de mais
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errado: o homem que pensa que possui a linguagem esquece que € possuido pela
linguagem. Melhor: devemos distinguir dois tipos de linguagem: a artificial e a natural:
A artificial € construida pelo homem: exemplo: céalculo, alfabeto morse, todos os sinais
que sdo elaborados pelo homem para servir a certos tipos de comunicagdo: sobre esta
linguagem o homem tem dominio: ela ¢ feita pelo homem: assim como a fez pode
desfazé-la, substitui-la por outra mais perfeita. O esperanto ¢ lingua? Nasce de intencdo
nobre e séria: a comunicagdo universal. De fato, a comunicagdo ¢ um aspecto
fundamental da linguagem: de fato, contudo o esperanto nio é lingua. E lingua fria, sem
sangue, puramente racional, feita: ¢ também ela um instrumento; A lingua portuguesa ¢

lingua?

Holderlin - 6 - Mas ela ndo ¢ feita pelo homem: ndo se compreende a partir do racional:
mergulha no irracional: ndo ¢ o portugués que tem a lingua portuguesa: ela surge com o
homem portugués: nunca se podera explicar racionalmente porque nesta parte do mundo
se fala a lingua portuguesa. Se reduzissemos a lingua nata a um instrumento, a poesia
perderia sentido: mais que isso se tornaria inexplicavel. De onde vem, entdo, essa outra
dimensdo da linguagem? A linguagem artificial expressa algo? Sim, mas expressa
apenas aquilo que foi convencionado pelo homem: ela é produto de uma convencao do
homem e expressa o convencional. A lingua nata expressa algo? Expressa, mas expressa
muito mais que o convencional: e por isto 0 homem nao pode simplesmente dispor da
linguagem: Ceasar non supra grammaticos: mas os gramaticos também nao sao reis da
lingua. Nao se pode dispor da linguagem. Drummond: “Pois a linguagem planta suas
arvores no homem e quer vé-las cobertas de folhas, de signos, de obscuros
sentimentos.” O homem e a linguagem crescem juntos, como uma planta. Pode dar
impressao que o homem pde na planta folhas, signos... Nao: as folhas e os signos e os
obscuros sentimentos supde como realidade Unica o homem e a linguagem: dessa unido
nascem folhas, signos, obscuros sentimentos. E Drummond acrescenta: “E as palavras
serdo servas de estranha majestade. E tudo estranho. Medita, por exemplo, as ervas,
enquanto €s pequeno e teu instinto, solerte, festivamente se aventura até o d&mago das
coisas”. Vejam: as palavras serdo servas: em certo sentido uso a linguagem. Mas nao
posso reduzir a linguagem a este usar. O poeta diz: de estranha majestade. Quem tem
majestade ¢ o rei: entdo a linguagem, palavra, ¢ uma rainha. As palavras se apresentam
com humildade, como servas: por isto sdo de estranha majestade. Mas o poeta continua:

“E as palavras serdo... E tudo estranho. Medita, por exemplo, as ervas”. Melhor: a
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linguagem ¢ estranha em dois sentidos. a) € estranha porque tendo majestade se
apresenta como serva: € estranha majestade. b) mas por outro lado ¢ tudo estranho: a
erva, o mundo, as coisas, a vida: a linguagem também ¢ estranha. Assim: o ser estranho
pertence a linguagem e as coisas: ¢ comum. Mas o que ¢ estranho, ¢ estranho para
alguém: a linguagem e as coisas sao estranhas para o homem. Mas como pode o homem
ter acesso ao estranho: tudo, inclusive a linguagem, ¢ estranho. O poema continua:
“Medita, por exemplo, as ervas, enquanto ¢és pequeno e ter instinto, solerte,
festivamente, se aventura até o dmago das coisas”: a crianca consegue ir até o &mago
das coisas, até o estranho. Por qué? Porque se aventura festivamente: se entrega sem
reservas, sabe escutar. Ora ndo é s6 a crianga que tem essa capacidade festiva de
aventura: também o poeta que também ¢ festivo, canta o real: também tem capacidade
de entrega, também sabe escutar: também vai ao amago das coisas, ao estranho.
Voltemos ao inicio: E as palavras serdo servas de estranha majestade. Eu disse que em
certo sentido as palavras sdo servas do homem, do poeta: mas em um sentido muito
mais profundo elas sdo servas das coisas. E esta ¢ a missdo do poeta: ndo usar
simplesmente a linguagem, mas escuta-la, ser atento a ela, porque ele ¢, como a crianga,
o homem que vai at¢ o estranho, o amago das coisas. Neste sentido: a linguagem

(poética) é pensamento (medita as ervas), penetras nas coisas: ¢ a verdade como Aleteia.

Holderlin - 7 - Johann Friedrich Hélderlin nasceu em 20 de margo de 1770, na Suabia,
na vila de Lauffen, junto as margens do Neckar. O pai era intendente do velho convento
que ficava na outra margem do rio: morreu logo apds o nascimento do filho. A jovem
mae voltou a casar-se com o prefeito de Niirtingen: quando Holderlin contava 9 anos,
voltou a enviuvar: o padastro era extremamente amoroso: sua morte foi um golpe para
Holderlin. Mais tarde o poeta confessara que sua eterna melancolia comecara
precisamente com a morte do padastro. Até os 14 anos conclui a escola primaria. Desta
época: uma vivéncia que ¢ fundamental: a natureza. Gostava de passear na natureza, as
margens do rio, nos bosques, de ler poesias liricas. Conta-se que sobre um rochedo
recitou a seu irmao a Balada de Herman, de Klopstock. Esta vivéncia da natura ¢ bésica:
ndo se trata de mar imenso ou de grandes planicies, que ddo ao homem um sentido
grandioso da vida. Trata-se de uma natureza amena, colinas suaves, vales
aconchegantes: sentimento de estar dentro da natura, acolhido por ela: sente-se parte
dela, vontade de integragdo: “entre as flores aprendi a amar” dird mais tarde. Dai a ideia

de Heimat sempre tdo forte em Holderlin. Heimat: ndo ¢ simples espago delimitado e
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sentimental: é mais. E um poder, mistério, segredo, reino magico: os tons e perfumes
desta paisagem se impregnam definitivamente no rapaz: ¢ a for¢a da raiz também die
Mutter (inclui a avo) e die Vatter. Sempre que Holderlin se sentir sofrer, interiormente
destrogado ele voltara a esta raiz, como a um balsamo. — Aos 14 anos Holderlin
ingressou na escola do convento de Denkendorf e dois anos depois na escola superior de
Maulbronn: era bastante dotado para os estudos. Sua mae comprazia-se em adivinhar no
filho o futuro pastor, uma vida segura. Estudava muito latim e grego. E entdo Holderlin
comeca a desconfiar a existéncia de um novo mundo: a Grécia. Mais tarde: “as grandes
palavras douradas da morte dos herdis comegaram a encher meu coragdo de um espanto
carregado de pressentimentos”. Aos poucos, esses pressentimentos comecam a tomar
vulto: ainda nao sabe realmente o que ¢ a Grécia: mas sente um certo conflito crescer:
de um lado as ideias cristds, a vocagdo eclesiastica, e, de outro, os ideais artisticos da
antiguidade. Esse conflito se manifesta como certo horror a disciplina pesada do
convento. De um lado, pois, a realidade pratica, material, a vida de todos os dias com
sua disciplina; ¢ de outro, o lento despertar de um sonho, de certos ideais.
Consequéncia: fecha-se em si, convive com seus ideais, busca alento na natura, na
companhia de algumas almas afins: sente-se sempre mais um ser a margem. E este
sonhador desperta entdo para a poesia: descobre Schubart, poeta do S. u. D.
grandiloquente, linguagem ruidosa. Homero, Ossian. Também Klopstock: afinidade
com Holderlin. Ambos tém a mesma musicalidade de linguagem e a mesma precisao no
verso: mesmo mais tarde, Holderlin continuara admirando Klopstock: nao se perde no
subjetivo (como os modernos), mas harmoniza o subjetivo com o objetivo. Descobre

também Schiller: de extrema importancia (veremos mais tarde).

Holderlin - 8 - Na escola, aprendiam a versificar, e os primeiro ensaios poéticos de
Holderlin datam de entdo: poemas fracos, infantis, de gratidao a seus mestres (tom falso,
oficial); ingénuas poesias religiosas. E entdo uma experiéncia importante: seu primeiro,
terno e adolescente amor. Conhece Luisa Nast, irmd de um amigo. apaixonam-se ¢ ha
até promessa de casamento. Agora Holderlin tinha ja uma motiva¢do mais concreta para
a sua poesia, ainda imatura: escreve cartas no tom do Werther. Chora ao escrever. Mas
Luisa era uma moca impossivel para ele. Temperamento oposto, apds mil lutas
interiores, numa carta, rompe o noivado. Diz que serdo sempre amigos ¢ explica a sua
decisdo pela liberdade. A carta ¢ de margo de 1790. Ora, nesta €poca ja era estudante

universitario desde outubro de 1783. Ingressara na Fundag¢do de Tiibingen: fez boas
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amizades e era muito apreciado. Sua figura externa impressionava: rosto regular,
expressdo suave, alto, sempre bem vestido. Um amigo disse que quando aparecia, “era
Apolo que entrava na sala”. Desde os 10 anos tocava piano e era um virtuoso na flauta.
Era apreciado por todos: mas Holderlin ndo se apreciava, julgava-se um poeta doentio,
melancoélico, incapaz de alegria. Mais tarde dira Timmer verschlossener mench mit
finstrem auge. Mais: ndo se sentia muito bem na fundagdo: parecia-lhe ter apenas
mudado de carcere. “Jamais me resignarei que os passos de um adolescente sejam
curtos e cautelosos como os de um encarcerado; jamais me resignarei”’. Sentia-se mal
inclusive nas roupas: usava-se uma batina preta com punhos e gola brancas. Esta
insatisfacdo fazia com que os outros sentissem nele um fundo de mistério, uma reserva,
um nucleo Gltimo que ndo se entregava. Mais: os estudos de grande parte ao menos lhe
aborreciam: a teologia protestante da época pactuava com o racionalismo do século das
luzes. O racionalismo nao aceita grande parte do cristianismo tradicional: milagres,
profecias, castigo divino, revelagdo, etc. Os tedlogos procuravam entdo um meio termo,
entre o religioso ¢ o racional: a consequéncia era uma teologia impura, falsa, artificial,
que procurava salvar com conceitos abstratos. Compreende-se entdo que sentisse a
fundacdo como um cércere: teria preferido estudar direito: mas também queria satisfazer
a sua mae. Por amor a mae poderia suportar um par de anos azedos. — Com dois amigos
(que logo se tornaram inimigos) fez uma alianca poética: a noite apresentavam e
discutiam os versos que tinham feito durante o dia. Alguns destes poemas eram
publicados no “almanaque das Musas” do poeta Staudlin, (primeiros versos publicados).
E assim, aos poucos, a linguagem poética de Holderlin vai se aperfeicoando. Mais: a
influéncia de Klopstock da lugar a de Schiller. Acentua mais a ideia de ritmo interior:
um ritmo que vai configurar a ordem, a combina¢do dos periodos no poema. Os “Hinos
aos ideais da Humanidade” constitui o ponto alto da fase de Tubinga (voltaremos a ele).
— Logo surgem novas amizades decisivas: Hegel e Schelling, os dois grandes fil6sofos

da época.

Holderlin - 9 - No encontro destes trés génios € o génio alemdo que se encontra
Schelling, o intuitivo, o génio adolescente e profundamente criador; Holderlin, a largura
existencial, o temperamento piedoso; Hegel, o construtor, o sistematico, o maduro
homem que tira as consequéncias. Schelling ¢ cinco anos mais [velho] que Holderlin.
Hegel tem a mesma idade que Holderlin, ocupavam o mesmo quarto, amizade nobre e

profunda os une. Todo fundo existencial do pensamento de Hegel vem de Hoélderlin.



132

Durante trés anos os trés viveram em grande intimidade, sempre juntos. Liam juntos
Platdo, Kant e outros filésofos. A raiz do pensamento dos trés coincide: o pensamento
dialético ternario, tese, antitese e sintese. Afirmacao, nega¢do e negacao da negagdo ou
re-afirmag¢do, mas a dialética para eles ndo era algo, um método que se aplicava de fora
a um conteudo dado. E muito mais o proprio ato original do pensamento. Eliot diz: “We
shall not cease from exploration/ And the end or all our exploring/ Will be to arrive
where we started/ And know the place for the first time” — neste reconhecimento do
lugar pela primeira vez: nele se condensa a assuncao da realidade, o reconhecimento do
lugar € o reconhecimento do processo dialético, € um ato no qual este processo se da. -
O ponto alto de Holderlin em Tiibingen reside nessa amizade: através dela Holderlin
como que toma plena consciéncia de seu tempo, se insere na histéria. O que
caracterizava a cultura da época? a) Renascimento do espirito grego; b) Movimento
filosofico-poético que renovou o espirito alemao; c¢) Revolugao francesa.

a) Vimos como Hdlderlin fora destinado a teologia; mas aos poucos comegaram a
surgir duvidas e, a0 mesmo tempo, acentuava-se o entusiasmo pela Grécia. Aos poucos
Holderlin passou a ver no cristianismo apenas o seu conteudo humano: o divino se
comunicou através de Cristo, mas ndo so através dele: também de outros profetas: mais
tarde Holderlin fara certos paralelos entre Cristo e os deus gregos: Dionisio. Ja vimos
como estudava grego desde a escola primdria. E agora, em Tubinga, um professor,
Felipe Conz, introduz Hoélderlin na cultura grega. E a tese que Holderlin vai apresentar
para o doutorado, “Historia das belas artes na Grécia”, nada tem de original: calcada
em Winckelmann. Na Alemanha da época, a Grécia exerce uma espécie de tirania que
comeca com Winckelmann. A figura de Winckelmann ¢ extremamente importante: ele
descobre os gregos. Desde a Renascenga italiana o ideal era a volta aos antigos, mas o
humanismo renascentista coincide com a Romanitas e ndo com a Grécia. A cultura
romana ¢ o ideal, e o pouco que se conhecia da Grécia, era através de Roma: assim,
através da Ars Poética de Horacio se compreendia a Poética de Aristoteles. Na
Alemanha, esta Renascentia Romanitatis foi impossivel: primeiro devido a Lutero, e
depois a Winckelmann. O antigo a Lutero nunca ¢ a cultura pagd, mas o evangelho;
além disto, o mal do cristianismo, o que o falsificou, foi a igreja, porque ela ¢
impensavel sem o império (enquanto institui¢ao) e também sem o direito romano. Para
se voltar ao cristianismo auténtico ¢ necessario despaganiza-lo: tirar dele a igreja, o

romano.
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Holderlin - 10 - Assim a cultura romana antiga nao conseguiu entrar na Alemanha. Para
Winckelmann a cultura romana também ¢ falsificadora (concorda com Lutero): mas
para Winckelmann ela nao falsificou o Evangelho (ndo coloca o problema). Falsificou a
Grécia: Winckelmann entdo procura, além de Roma, saber qual o auténtico sentido da
cultura grega. Com isso, Winckelmann descobre a Grécia ndo s6 para a Alemanha, mas
para o Ocidente. Mais: Winckelmann compreende a cultura grega de modo classico, a
partir de Apolo e nao Dionisio, do racional e nao irracional. Além disso, compreende o
grego a partir do plastico: calma grandeza e nobre simplicidade. E com essas ideias,
Winckelmann introduz um novo sonho na Alemanha: um novo ideal de humanidade,
Herder continua a persegui¢do deste ideal: ja ndo se preocupa tanto com a escultura
grega, mas com a cultura grega ¢ dentro dela, especialmente com a literatura. Pergunta:
como serd possivel uma renascenga grega dentro da Alemanha, uma nova cultura?
Mais: Winckelmann cré (os cldssicos alemaes vao segui-lo) em uma afinidade profunda,
em uma affectio originalis entre Grécia e Alemanha: teriam raizes comuns. Ha assim
um novo programa dentro da cultura alema: seré realizado pelo classicismo. Herder diz
que falta a Alemanha o Homero nordico: sera Goethe. Compreende o grego de modo
classico: Apolinico, calma grande, majestade serena, harmonia. Dai podemos
compreender o conceito de Bela Alma, de Schiller (que pretendia ver realizado em
Goethe). — Com o romantismo este humanismo grego sofre seu primeiro impacto: o
romantismo ndo ¢ plastico, mas musical (oposto de Winckelmann). Além disto, o
passado a que volta o romantismo nao ¢ a Grécia, mas a Idade Média. Mais: o ideal
classico da cultura se dissolve, Apolo da seu lugar a Dionisio, o racional ao irracional.
Nao ¢ mais eterno o tempo histdrico; ndo ¢ a calma nobre e simplicidade, mas ¢ o
inquieto, nostalgico, torturado; ndo ¢ mais Bach, mas Beethoven. Para o romantismo a
Grécia ndo ¢ mais o apice da cultura, o paradigma, mas ¢ apenas um momento dentro da
evolucdo histdrica. - Dois poetas, contudo, se mantém fiéis a Grécia: Kleist e sobretudo
Holderlin (além dos filésofos Schelling e Hegel). Talvez nenhum alemao tenha
compreendido a Grécia de maneira tdo cldssica: ja tem sensibilidade para os aspectos
irracionais da cultura grega. Mais: o sonho comeca a entrar em declinio. Winckelmann
chorava de alegria diante de uma estatua grega: era todo entusiasmo. Holderlin chora de
tristeza. Hipérion: “O génio de meu povo, 6 alma da Grécia! devo descer, devo
procurar-te no reino dos mortos”. Nao se pode dizer que a compreensdo de Holderlin
seja romantica: ele ndo ¢ um anti-classico, mas hd nele um classicismo critico:

problematiza o classicismo (veremos mais adiante a compreensdo de Holderlin da
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Grécia). De qualquer modo, com Hoélderlin o sonho grego comega a adquirir um tom
defunto: “Pois meu coragdo pertence aos mortos”. E uma geracao depois de Holderlin,
com Burckhardt o sonho desaparece, pois nos da, na sua historia da cultura grega, a
primeira interpretacdo pessimista da Grécia: A Grécia deixa de ser o ideal da cultura
alema. Esta ¢ a trajetoria grega dos alemdes e a posicdo de Holderlin. — O que
significava a Grécia para os trés jovens de Tubinga? Eles viam sob prismas diversos:
fomentava o diadlogo. Para Hegel o fundamental ¢ a ideia de destino na tragédia grega: a
luta impossivel entre homens e deuses, e o castigo a todo processo de rebelido humana.
Mas o que impressionava Hegel ainda mais era o homem grego primitivo, homérico:
perfeita harmonia com a natura, estado de inocéncia, assim como o judeu apresenta a
desarmonia. — Schelling: a mitologia grega e¢ a fun¢do dos mitos na cultura grega.
Acredita que uma nova cultura, uma nova poesia sé poderia surgir na Alemanha a partir
de uma nova mitologia: de um fundo de crencas que dao for¢a, dimensao a esta nova
poesia. (mais tarde escrevera Filosofia da Mitologia). Holderlin tinha a visdo mais
profunda dos trés: que hoje ainda ¢ considerada a mais correta (ela é correta). O que
mais impressionava Holderlin € a unido, a profunda afinidade de todo o real na cultura
grega. A afinidade entre a natura, os homens, os herdis e os deuses. (De fato,
Heidegger...physis). Mas Holderlin admirava esta ideia de uma cultura dentro da
natura: o religioso na Grécia ndo ¢ sobrenatural, mas natural, a religido nio estd em
conflito com a natura. Nao ha dogmas, igreja, sacerdocio: também a religido esta dentro
da natura. Por isso faziam uma arte plenamente natural, de afirmacdo maxima da
natureza. Dai o culto do heroismo, amizade, de uma existéncia grande, perigosa,
heroica. E Holderlin que vivia na miséria e puritanismo da Alemanha de entdo, jamais
abandonou este ideal. Portanto, a Grécia desempenha papel basico.

a) Movimento filoséfico-poético: A Alemanha vive o auge de toda sua cultura:
Goethe, Schiller, Kant e Fichte. Schiller e Fichte sdo fundamentais para compreender
Holderlin (voltarei ao tema). Uma ideia basica é a da liberdade, tal como estabelecida
por Kant: dualismo entre valores materiais e espirituais, conciliaveis pela arte, que une o
sensivel e o espiritual. Através da arte o homem é maximamente livre.

b) Revolucao Francesa: Ser revoluciondrio era a moda. A revolugdo francesa queria
estabelecer uma ordem completamente nova. Compreende-se, entdo, que os jovens
alemaes tivessem razdo em se entusiasmar com a revolug¢do. Sentiam o cansago da
cultura (teologia do seminario), sentiam também o comportamento tirano de muitos dos

principes de entdo: a revolta, os novos valores estavam no ar. E os estudantes de
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Tubinga organizaram um clube politico, ao qual pertenciam Hegel, Schelling e
Hoélderlin, para a defesa das novas ideias. E em 1793, quando na Franca se aboliu o
cristianismo e se introduziu o culto da razdo, os estudantes de Tubinga plantaram uma
arvore da liberdade na praga do mercado, e dancaram em torno dela (no que foram
seriamente repreendidos), cantando a Marselhesa. A hora da liberdade tinha chegado: e
os herois da Franca repetiam o heroismo dos antigos gregos. O que eles esperavam da
revolugdo, de Kant e da poesia era um sentido maior da existéncia humana: uma
existéncia mais plenamente humana. Esse ideal, alias, ndo era completamente novo: ja
os jovens Schiller e Goethe, em suas pegas, tinham combatido por ele. Havia uma
grande cultura na Alemanha da época: mas a cultura oficial era velha, racionalista,
esclerosada. Além disso, a Alemanha ndo tinha unidade politica e sua situagdo material
era de miséria.

Primeiros hinos: tem por tema os grandes ideais da época. Deixa-se mover por grandes
acontecimentos, feitos, e a¢do dos povos, da humanidade, aborda os problemas desta
humanidade, sempre dominado pela ideia de que existe uma conexao profunda e Gltima
entre todas as coisas. Alids, Holderlin ndo faz de novo: este tipo de lirica, grandes hinos,
j& haviam sido escritos por Klopstock e sobretudo Schiller. E Holderlin compde assim
um ciclo de hinos, cada um corresponde a um dos ideais da humanidade de entdo: o
tema € o geral. Escreve: “Ja ndo me interesso tdo ardentemente pelo humano individual.
O meu amor se dirige agora para o género humano”. Sao os ideais da revolucao francesa
que se projetam: ha um hino a humanidade, a liberdade, verdade, harmonia, beleza,
poesia, ao génio da juventude, ao génio da audacia, ao amor, a amizade. Domina uma
sensibilidade um tanto difusa, um tanto abstrata: a origem sdo emogdes mais
intelectuais, com um tom um pouco retorico, cheios de alegorias, de personagens da
mitologia grega; invocagdes, exclamacdes frequentes. E seguindo Schiller, todas
obedecem a uma construgdo, um esquema, de trés partes: em primeiro lugar ha uma
invocacdo ao ideal respectivo, depois o ideal como que entra em cena; e em terceiro
lugar o entusiasmo como que arrebenta ¢ se abre numa profecia da nova idade em que
reinardo entre os homens, a liberdade, a justica, a fraternidade. Liberdade: “As portas de
Orkus cantei alegria, ensinei a embriaguez as sombras, pois, favorizado entre mil,
percebi, em toda sua divindade, minha deusa”. Nesta poesia como que soa a hora da
humanidade. Fala que podemos enfim sentir a “felicidade dos deuses e alegrar-nos em
nossa propria for¢a”. — O mais importante: hino a harmonia (verdade), faz uma espécie

de profissdo de fé. V&€ no amor uma for¢a cdsmica, unida ao universo, a sociedade, e
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que da harmonia. Inspirado em Schiller e, como diz, em Leibniz. E o “filho”, o “espelho
manifesto” dessa forca ¢ o homem: o amor une os homens em uma vida superior. E
sempre faz um paralelo com a Grécia: pois na Grécia tira o tema da proximidade entre
deus e homens. Aqui se casa aquele sentimento da natura. Schiller reconheceu-se nestes
hinos e publicou alguns em sua revista Neue Thalia. Os hinos de Holderlin sdao os que
mais se aproximam de Schiller: embora Holderlin tenha uma linguagem muito musical e
tenha conseguido dar sentido dindmico, ascensional aos seus poemas, eles ndo chegam a
altura dos de Schiller. De fato, este como nenhum outro, conseguiu nos seus hinos
traduzir os sentimentos ideais da época. O préprio Holderlin reconhece isso: em um dos
hinos evoca a figura de Schiller sob o nome de Heracles (deus que afasta o homem da
injusti¢a e da iniquidade): Schiller ¢ entdo o condutor da humanidade.

Sdo as primeiras obras pretensiosas de Holderlin, mas sdo fracas. Estilo que ainda ndo ¢
propriamente pessoal: de estudante. — Nesses anos de estudante surge ainda o esbogo de
obra que sera elaborada mais tarde: Hipérion. Esses jovens creem que se possa realizar
uma humanidade ideal. Criam entdo também as figuras herdicas, que podem levar a
cabo este heroismo. Assim nasceu Hipérion: “um her6i amante da liberdade, movido
por principios vigorosos”: descreve um amigo ideal de Holderlin. Como amava a
Grécia, a paisagem, cendrio, seria grego: mas Grécia moderna (em 1770 havia estalado
na Grécia uma guerra de independéncia: os insurrectos gregos se combinavam com
forcas russas). E sobre este fundo historico se passaria a novela.

Hipérion € o hero6i que luta para conseguir uma vida baseada na liberdade e na beleza.
Numa carta a seu irmao: “Amo o género humano. Amo os gregos e belos talentos,
mesmo no humano mais corrompido. Amo geragdes dos séculos futuros. Esta ¢ minha
esperanca mais santa, a f¢ que me sustenta, me fortalece ¢ mantém ativo; algum diz,
necessariamente, a liberdade vird”. E no Hipérion o hero6i vai dizer: “virdo os teus
humanos, 6 natureza!” A despeito deste mundo de agdo, de ideais, o temperamento de
Holderlin é muito introvertido: se compreende que a vida intima do herdi adquira
importancia: o espetaculo histérico termina girando em torno do her6i. Mais
precisamente por isso Holderlin suspende o tema, engaveta-o. E ainda muito jovem,
falta-lhe experiéncia humana. E assim os anos universitarios chegam ao seu fim.
Forma-se em teologia, mas os deuses de Hegel, Schelling ¢ Holderlin tinham mudado:
ndo podiam dedicar-se a vida eclesidstica. Querem por-se a servigo da humanidade: mas
como realizar isso? E Holderlin termina aceitando o cargo de preceptor. Charlotte Von

Kalb havia pedido a Schiller que arranjasse um preceptor para seu filho: Indicou
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Holderlin. Morava em Waltershausen, na Turingia. Ora, V. Kalb tinha em sua casa um
saldo literario: mulher de muita personalidade, culta, reunia em sua casa nomes ilustres
das letras, inclusive Schiller. Em pouco tempo Holderlin entra em contato com os
mestres da literatura da época. Aprofunda-se em Kant, gregos, Schiller (acabava de
publicar ensaio sobre a dignidade e a graca, 1793). E sobretudo trabalhava no Hipérion.
Em 1794 terminou um fragmento de Hipérion que foi publicado por Schiller. Seria um
Bildungsroman: e a historia do herdi era concebida dentro de perspectiva schilleriana. O
ponto de partida seria uma vida ingénua, perfeita. Através de uma série de peripécias, o
her6i perderia a sua ingenuidade, para chegar enfim a uma nova perfei¢do, agora da
mais alta cultura (dialética). Desse projeto escreveu apenas um fragmento, um corte da
vida de Hipérion. Apds uma série de enganos, Hipérion volta para a sua patria jonica: ¢
recebido por sua “velha amiga, a primavera”, que lhe da o pressentimento de uma
felicidade futura. E durante essa primavera aparece Melita, um ser puro, celestial,
despida das necessidades desta vida (muito germanico). Eles se amam, mas entre os
dois surge um drama, que radica no temperamento de Hipérion: inquieto e nunca esta
insatisfeito com nada, e surge aquela melancolia que € caracteristica do proprio
Holderlin. Diz Melita: “As vezes me ponho a pensar ¢ pergunto por que sera to
esquisito. E um enigma doloroso ver um espirito como o teu sentir-se tio deprimido por
tais penas”. E mais adiante: “Dize a teu coracdo que em vao buscara a paz fora de si
mesmo”. Melita se sente perturbada: mas a estes momentos de melancolia e que
revelam profunda capacidade de sofrimento, sucedem-se outros de grande felicidade.
Mas os equivocos se sucedem e vem finalmente a separacao. No fim entrega-se a “forca
misteriosa da natura que se manifesta sempre em nos e se confunde com a luz, a terra, o
céu e o mar que nos rodeiam”; é uma novela de atmosfera, de paisagem. - Mais tarde
retomara o tema. Entrementes esfor¢cava-se para ser um bom preceptor, em vao fracassa.
Termina partindo para Jena, 1795: pretende dedicar-se exclusivamente a literatura.
Comega a época de maior concentracdo de sua vida. H4 uma figura que domina a cidade
¢ a juventude: Fichte. Holderlin passou a assistir a suas aulas: gragas a Fichte as suas
ideias filosoficas amadureceram. Fichte resumidamente ensinava o seguinte: Fichte
parte da ideia de um eu transcendental, puro, que se confunde com a divindade. Esse eu
¢ livre, tathandlung: precisa exercer a sua liberdade, mas para isso € necessario que haja
um obstaculo a liberdade. A liberdade precisa do nao-livre para exercer-se. Assim o eu
puro produz o mundo das coisas materiais. O mundo sensivel ¢ uma produ¢ao do Eu: ¢

o Nao-eu, o ndo livre necessario para o exercicio da liberdade, e através do exercicio da
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liberdade, o eu puro, transcende, se realiza plenamente a si proprio e supera o ndo-eu, o
mundo dos objetos sensiveis. O eu tem uma atividade moral: produz o obstaculo para
poder crescer moralmente. (Assim Fichte pretende superar o dualismo Kantiano entre
espirito livre e matéria ndo-livre: vence por um processo dialético). Holderlin se deixa
entusiasmar por essas ideias. Escreve a Hegel: “Fichte ¢ agora a alma de Jena e
devemos dar gragas que assim seja. Nao conheco nenhum homem de tanta profundidade
e energia de espirito”. Fichte se enquadrava nos ideais que nutriam a juventude da
época: sonho de uma nova humanidade. Incitava os jovens a tomarem posi¢do, ao
compromisso moral, pois 0 eu so se realiza exercendo sua liberdade. Faz amizade e
frequenta a casa de Fichte. Mas este contato nao dura: aos poucos Holderlin se da conta
de que deve desconfiar da filosofia. Que ¢ poeta e deve tomar cuidado com as
abstracdes (também Rilke). Mais tarde: “Eu ndo sabia porque o estudo da filosofia me
deixava tdo inquieto e me fazia sofrer tanto”. E que se afasta do poético. Compara a
filosofia a vida dos soldados: “¢ uma tirana, e eu mais suporto do que me entrego a ela”.
Tirano era Fichte. Isso ndo quer dizer que ele realmente se afaste da filosofia: vai
desenvolver suas ideias proprias. Discorda de Fichte. Assim, por exemplo, a relagao
entre eu e tu. Em ambos, através desta relacdo o homem desperta, mas para Fichte, o tu
me desperta para os meus deveres: a relacdo eu-tu estd orientada para a agdo. Para
Hoélderlin, a relacdo eu-tu desperta o espirito para o Absoluto: a relagcdo ndo leva a agdo,
mas a oracdo. Isso pode parecer mistico: € poético. O pensamento de Holderlin ndo ¢é
filosofico: compreende-se que se tenha afastado de Fichte, que esse lhe fizesse mal.
Fichte é um filésofo dedutivo, trabalha no mundo das ideias: Holderlin tem um
pensamento mais compacto, mas concreto. Visdo do mundo que ndo ¢ racional, mas
poética: ndo demonstra, mas mostra. Trata de captar o destino humano assim como ele
se da, em sua mobilidade: a ideia ndo se mostra em um plano filoséfico, mas dentro da
natura. Holderlin estudou e admirou profundamente Fichte, mas no fundo o seu
caminho era outro: terminou fugindo de Fichte. Essa fuga é positiva: Faz parte do
processo de amadurecimento poético de Holderlin. — O contato com Goethe foi rapido e
superficial: decisivo foi Schiller. Um dia, Holderlin estava na casa de Schiller e no
fundo da sala havia outro senhor que folheava um numero de Thalia (onde havia
poemas de Holderlin). Mais tarde, em um clube, ouviu rumores de que Goethe havia
estado em casa de Schiller. Os dois voltaram a encontrar-se mais uma vez na casa de
Charlotte Von Kalb. E escreve Holderlin: “sereno, com muita majestade e também amor

no olhar, extraordinariamente simples na conversa”. De fato, Goethe e Holderlin ndo se
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encontraram: permaneceram estranhos. Goethe nunca viu em Hdlderlin mais que um
epigono talentoso de Schiller. E nesta época realmente Holderlin ndo ia muito além
disso: Schiller ¢ o grande mentor de Hoélderlin. Schiller ¢ uma espécie de obsessao:
sente-se dominado ¢ inibido. Durante os seis meses de contato mais intimo, Holderlin
ndo escreveu uma linha. Por isso se compreende que Holderlin em determinado
momento sentisse necessidade de se afastar de Schiller. “O tnico homem diante do qual
eu perdi a liberdade”, como dird em carta ao proprio Schiller. Schiller se via a si proprio
em Holderlin. Compreendia o quanto era perigoso ser o que ele mesmo fora na
juventude: uma “subjetividade violenta” aliada “a certo espirito e profundidade
filosoficos™. Schiller conseguira dominar a subjetividade, tinha medo que Holderlin ndo
conseguisse: de fato ndo vai conseguir. De qualquer modo, Holderlin sentiu necessidade
de libertar-se de Schiller e de ser ele mesmo. Carta: “Sua presenca ndo me € permitida”.
“Quando estava diante de vocé, sentia diminuir-me o coragdo, ¢ quando me distanciava
ndo podia sustentar-me. E assim Holderlin parte de Jena: volta a Niirtingen, junto a
mae. Essa separagdo de Schiller ¢ muito importante: Holderlin toma consciéncia de sua
propria solidao de que € um ser separado. Sentia-se separado dos grandes espiritos: o
convivio ndo lhe era possivel. Sentia-se incompreendido e tremendamente s6. Chegou a
Niirtingen como um naufrago, doente, com a alma pisada. E nessa crise como que
desperta para si. Tudo muda: descobre o seu estilo pessoal. A separacdo de Fichte e
Schiller é dolorosa: porque ele como que renasce. E o inicio da maturidade: e entdo
acontece a grande experiéncia de sua vida, que vai marcar toda sua obra. Precisa de
preceptor na casa de um banqueiro: Gontard. Conhece a esposa Susette Gontard: mulher
madura, casada, made de quatro filhos, culta, dominio da literatura e linguas. Na sua casa
reuniam-se ndao s6 homens de financgas, mas também homens de letras. No fragmento do
Hipérion, Holderlin havia exposto o seu ideal feminino: natura harmoniosa, de tipo
grego.

Susette Gontard é exatamente este tipo: muito mais jovem que o marido e apenas um
ano mais velha que o poeta. Parece ter sido feita para amé-lo e compreendé-lo. De fato,
os dois eram de impressionante afinidade. Inclusive no aspecto fisico eram muito
parecidos. Lembram Platdao quando fala no mito do ser andrégino: o Hdlderlin ¢ a
mulher no inicio constituiam uma unidade, depois foram divididos, e desde entao,
inquieta ¢ insatisfeita, uma parte buscar a outra, s6 quando encontra a outra se torna
realmente feliz. Restabelece-se a unidade rompida. O amor de Susette Gontard foi a

maxima felicidade da vida de Holderlin: ¢ a fonte inspiradora e conteudo essencial de
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toda a sua obra posterior. Ela o compreendeu como s6é uma mulher excepcional pode
compreender um homem: deu a sua vida um sentido novo. Em certa ocasido, ela
escreve: “Tudo o que julgares certo sera certo para mim também, e se decidires que nos
devemos separar completamente enquanto esta vida real durar, eu saberei
compreendé-lo. As relagdes invisiveis continuarao e a vida ¢ curta. Sinto muito frio. Por
que sucumbir, se ¢ tdo breve?... Tudo o que eu viesse a fazer contra meu amor,
parece-me que me esmagaria e destruiria completamente.” Nao foram amantes no
sentido normal da palavra. Havia entre os dois uma espécie de profunda afinidade
mistica: Holderlin chegou a ser realmente feliz. Mostra-o o fato de ter ficado quase trés
anos como preceptor, ele que detestava o oficio. Foi um amor, pois extremamente
dedicado, abnegado. Os dois eram completamente frageis ¢ foram realmente herdicos
nesta relacdo. O marido terminou por se aperceber da simpatia que havia entre eles: era
um homem muito irascivel. Fez uma cena que parece ter sido muito violenta: tratou
Hoélderlin como um de seus criados, pagos para exercer uma funcdo e nada mais. E
entdo Susette recomenda a seu amigo que deixe a casa, para que nao sofresse mais tao
frequentes humilhagdes: sente-se “desgarrado pelo 6dio e pelo amor”. Parte de
Frankfurt e se instala um pouco mais ao norte, em Homburg. Nos seus passeios didrios a
uma cidade proxima conseguia avistar a cidade de Frank. E uma vez por més ia a
Frankfurt e se avistava, apressada e nervosamente com Susette, o tempo exato para
trocar algumas cartas. Ele escreve: “Se a teus pés pudesse formar-se pouco a pouco, em
paz e liberdade, como artista, creio que depressa chegaria a ser aquilo pelo que suspira
meu coragao cheio de dor, banhado em lagrimas em pleno dia, € ndo poucas vezes em
silencioso desespero. Bem merecem as lagrimas que ha anos choramos a pena de ndo
poder desfrutar a alegria que poderiamos dar-nos, mas clama ao céu o pensar que nos
dois, com nossas melhores energias, estamos talvez condenados a perecer porque nos
faltamos um ao outro. E isto é o que as vezes me faz calar, pois devo proteger-me contra
estes pensamentos. Tua doenga, tua carta: a despeito da minha cegueira volto a ver
claro. Tu sofres sempre, sempre, ¢ eu, como uma crian¢a, nada posso fazer sendo
chorar”. De fato, esta ndo ¢ uma carta, mas um rascunho dos quatro que foram
encontrados entre os papé¢is de Holderlin apds sua morte. Ela realmente sofre e chora, ¢
i1sso a atral mais uma vez junto ao marido, que faz ela prometer que nada faria que
pudesse prejudicar a familia. E isso € a separagdo definitiva: ela destréi inclusive todas
as cartas recebidas. Ele, ao contrario, conservou todas as cartas dela escondidas durante

os 40 anos de sua loucura (publicadas em 1922 por Vietor). Sdo cartas que revelam até
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que ponto pode ir um cora¢ao quebrado e o quanto era puro esse amor. Mais tarde
Hoélderlin vai escrever no verso de um dos rascunhos: “Viver em pureza de coragdo/ € o
mais grandioso/ que os sabios descobriram/ e os mais sabios praticaram”. As ultimas
palavras de uma carta ja quase ilegivel de Susette: “Resiste”. Holderlin quase sem
dinheiro, pede auxilio a Schiller: e entdo parte, volta mais uma vez a Niirtingen. Essa
partida ¢ a separacdo definitiva dos dois amantes. Esse amor fora tdo grande, que
quando se separam, algo quebra definitivamente dentro dos dois: em 1802, dois anos
apos a separagdo, ela morre: ele ja estava tdo transtornado mentalmente que ja ndo podia
compreender o fato desta morte. Numa carta Holderlin tinha dito que ndo poderia viver
separado, e acrescenta: “Pensei que talvez possamos viver da negacao, que ela nos faca
fortes, que talvez tenham que despedirmos de toda esperanca”. Holderlin conta ainda
com dois anos de lucidez. Procura ganhar a vida em Stuttgart, mas fracassa, depois tenta
durante alguns meses ser preceptor na Suica: € cortesmente despedido. Em fins de 1801
fez sua ultima tentativa para achar trabalho entre pessoas estranhas: voltou para casa
perturbado, envolto em sombras. Neste mesmo inverno, empreende uma viagem a pé
até o sul da Franga. E ha uma histéria impressionante: num castelo junto a Blois cercado
de imenso parque cheio de estatuas de deuses gregos ¢ com uma grande fonte, o
proprietario do castelo, um conde e sua filha avistaram um homem entusiasmado diante
das estatuas. Foram ver quem era: e o homem comecou a falar na impureza da dgua da
fonte e disse que “ndo era digno dos claros deuses refletirem-se em um espelho
obscuro”, mas, acrescentou “ndo estamos na Grécia”. Conde: “O senhor ¢ grego?”.
“Nao, ao contrario, eu sou alemao”. “Ao contrario? um alemao é o contrario de um
grego?”, “Sim”, e depois de pausa: “mas nos todos somos, vocés franceses também, e
mesmo 0s Vvossos inimigos, os ingleses”. O conde ofereceu-lhe hospitalidade e
conversaram durante horas: impressionou. Mas o estranho ndo conseguia lembrar-se de
seu nome, mas na madrugada do dia seguinte sofreu violento acesso de insanidade:
esquizofrenia. Viveu na Alemanha mais 40 anos, quase sempre calmo, mas sem nada
produzir: morreu em 1843, 73 anos. Mas o que importa sdo os seus dois Gltimos anos de
saude, escreveu quase toda sua obra: Hipérion, Empédocles e Diotima e serd a sua musa
inspiradora.

Hipérion: E a tnica obra mais ampla de Holderlin. Ocupa como que o centro de sua
obra. E o Holderlin plenamente maduro que se encontrou a si através de Diotima,
reconciliado consigo € com o real. Sente-se chamado em um entusiasmo altamente

espiritual. J& sabemos que hd anos Holderlin vinha se ocupando do tema em fragmentos:
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havia por sentir-se imaturo: sente-se agora na medida exata para enfrentar a tarefa. O
primeiro fragmento foi escrito aos 23 anos. Agora, em 1797, Hoélderlin publica o
primeiro volume (27 anos), e dois anos depois o segundo volume. Esses dois volumes
formam um todo completo: foram escritos como que num so6 alento. Pensou em escrever
um terceiro volume: ndo chegou a fazé-lo. Sabe-se que o herdi deveria transcender o
mundo e atingir um conhecimento de tipo superior a luz do cristianismo. O Hipérion é a
ponte que leva a compreensdo de Holderlin. Todo o complexo mundo das ideias de
Holderlin esta presente na obra. Toda a sua obra posterior radica no Hipérion, inclusive
e sobretudo o Empédocles (irmao de Hipérion). O romance ¢ escrito em forma epistolar
(corrente no século XVIII): Hipérion relata o seu passado a Belarmino (ndo ¢
personagem). Quando se 1€ este livro ndo se deve atentar as agcdes no sentido normal,
exterior, da palavra (agdes sdo escassas). A ag¢do tem sentido imediato, compreende-se a
partir de algo que a transcende: € figura de uma realidade espiritual. Belarmino, em
ultima analise, ¢ o nome do leitor. Trata-se de consideragdes gerais que giram em torno
do problema da libertagio de uma alma, sequiosa de salvagdo, e acompanha o
desenvolvimento da interioridade do her6i: neste sentido ¢ um Bildungsroman. O que
importa ¢ a cultura interior do homem. Um tipo de literatura frequente na Alemanha da
época, e que se compreende a partir da influéncia exercida pelo Emile de Rousseau: W.
Meister de Goethe, Hesperus de Jean Paul, Sternbald de Tieck, Henrich Von
Ofterdingen de Novali e o Hipérion de Holderlin sdo as principais obras dessa
tendéncia. O itinerario ¢, em todas elas, o mesmo: infincia feliz, a busca da alma afins,
o encontro da amizade ¢ do amor, os choques e lutas com a realidade do mundo. E
através desta plurifacetada experiéncia o herdi aos poucos se faz homem: se encontra
em si proprio e toma consciéncia de sua missao no mundo. Para Goethe a agdo ¢ basica
(no principio era a agdo, diz Fausto): o seu her6i vivendo forma-se para a agdo, para
enfrentar o mundo pela a¢do. Nos romanticos ndo se trata de acdo, mas da formacgao
para a poesia, para uma revelagdo: o mistério da vida se revela aos poucos. Em
Holderlin trata-se de uma natura herdica, que busca coincidir plenamente com o todo do
real e que termina dobrando-se sobre o proprio pensamento e poesia. Estes romances
todos pertencem a uma mesma ¢poca: expressam certo individualismo. Pertence ao
mundo burgués que valoriza sobretudo a vida privada: dentro da finitude da existéncia
humana busca-se o sentido do infinito ¢ ndo fora do homem. Oposto de agdo épica
(mesmo em Goethe). Mas notem que nao se trata de algo de biografico ou de analogo ao

biografico. Nao se trata de mostrar o processo interno de uma determinada vida: mostrar
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entdo o que ha nela de mais importante e tipico. Isso se situa em um plano empirico: os
ingleses se sobressairam neste tipo biografico de romance, o melhor exemplo ¢ Tom
Jones de Fielding. O Bildungsroman nao ¢ apenas psicoldgico e biografico: ¢ mais
consciente e artistico, mais construido. Busca-se aquilo que ha de universal e humano
na trajetoria de toda existéncia humana. Estd ligado nao s6 a Rousseau, mas também
com o ideal de humanitas fundado por Lessing e Herder: compreende-se o
desenvolvimento de um individuo como sequéncia de fases: cada uma tem seu valor
proprio e serve de base para a fase seguinte. A transicdo de uma fase para outra se faz
através de conflitos, de choques, de dor: e assim de fase em fase o individuo se
aproxima sempre mais de uma harmonia superior, do ideal da Aumanitas, de uma
existéncia plenamente realizada. — O Hipérion deve ser compreendido a partir destas
mesmas ideias. No primeiro fragmento aparece a ideia de que o caminho que segue todo
homem ¢é fundamentalmente idéntico, desde o estado de inocéncia até a mais alta
cultura. Mas a propria vida de Holderlin, suas experiéncias muitas vezes amargas
vieram modificar tal ponto de vista. No poema Ofterdingen de Novalis domina a
alegria: em todos os bildungsroman domina, como ponto de partida, um otimismo, a
crenca de que o homem pode atingir uma relativa perfei¢do humana. No Hipérion esse
suposto (0 otimismo) continua vigente: mas ele € frustrado. Hipérion ¢é triste: seu rosto €
carregado de tragos sombrios. Carrega toda a dor da vida humana. Trata-se sempre da
interpretacdo da vida através da propria vida, mas a soliddo de Hipérion ¢ imensa:
sente-se ainda mais solitario quando quer se comunicar com o0s outros. Ja por isso
Holderlin nao pode ser simplesmente considerado um romantico. Em certo sentido ja
supera o0 romantismo: percebe as suas implicdncias negativas, niilistas. A nostalgia
romantica em Holderlin ndo é mais a volupia, alegria de algar-se ao infinito: ¢ mais a
dor de um infinito ausente. No mais, os ideais revolucionarios tinham se arrefecido. O
rei, na Franga, fora guilhotinado e os revoluciondrios passaram a ser um perigo para 0s
paises vizinhos: pouco depois Napoledo vai tentar a conquista da Europa. Além disso, a
sensibilidade romantica come¢a a rondar o patoldogico. A expressdo romantica,
concessdo ao irracional, ao sonho, ¢ extremamente rica, mas ¢ também perigosa: e
quanto mais ¢ aprofundada, mais patoldgica se torna. Os ultimos génios romanticos sao
quase todos homens doentes: Leopardi ¢ deformado; Byron vive proximo das portas da
loucura; Schopenhauer tinha uma tara hereditaria; Holderlin e depois Nietzsche
terminam loucos. Compreende-se, entdo, que esses autores sentissem o0s aspectos

sombrios e tristes da existéncia com mais for¢a que seus antecessores: o0 otimismo de
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Rousseau transforma-se aos poucos em pessimismo, em tragédia, numa experiéncia que
mergulha no noturno, cadtico. Compreende-se que Hipérion, levado a crescer no
horizonte de um ideal elevado, este mesmo ideal, por inexequivel [que fosse], tende a
destrui-lo: a vida se torna sempre mais insuportavel. E o que resta de seu ideal ¢ um
tremendo sentimento da soliddo humana: Hipérion foi tao solitario quanto Holderlin foi
solitario. Mas isto ndo quer dizer que Holderlin seja uma espécie de fim de capitulo,
expressao de decadéncia, bem ao contrario: o génio de Holderlin ja se revela no fato de
que, vivendo a dor humana, leva essa dor a tais limites que antecipa os modernos (¢ um
poeta que realmente passou a ser compreendido no século XX). — Mas vejamos mais de
perto o Hipérion. Cenario ¢ a Grécia: uma Grécia que Holderlin ndo visitou, mas isso é
secundario: porque se ha suposto geografico, o que conta ¢ um ideal de humanidade
encarnado pela Grécia classica. J& vimos: no ano de 1770 surge uma revolta na Grécia
(ano do nascimento de Holderlin) para liberta-la da dominagao turca com auxilio russo,
uma revolta que ndo terminou muito bem. Mas essa ideia dos gregos modernos de se
tornarem independentes ¢ de repetirem a grande cultura do passado ¢ o que entusiasma
Holderlin. E € nessa perspectiva, nesse cenario que vai colocar o seu heroi. A revolucao
grega foi cheia de atos barbaros, de covardia, de suborno, de expedientes escusos. E
Holderlin apresenta Hipérion como o homem destinado a reerguer esse povo. Hipérion:
filho do céu e da terra. A dominacdo turca tinha deturpado o povo, afastado do divino; e
a missdo de Hipérion ¢ reaproximar, entusiasmar novamente este povo do divino: e
através dessa luta desdobra-se o destino interior do her6i. O interior e o exterior se
casam e a poesia ¢ que podera realizar a missao de Hipérion. - No inicio encontramos o
jovem Hipérion, todo inocente. Tem um tutor: Adamas. Incute nele a missdo de dar ao
povo novamente a consciéncia de sua antiga dignidade. Mas Adamas desaparece ¢
Hipérion ¢ reduzido a sua soliddo. E entdo vem a duvida em relagdo a si e a seu povo.
Lembra-se nostalgico de seus anos de inocéncia, quando “ainda ndo pesava sobre ele a
coacdo da lei do destino”. O que Adamas havia ensinado a Hipérion era o ideal de uma
humanidade mais alta: nisso encontramos uma ressonancia de Schiller ¢ Fichte (mestres
de Holderlin). Mas quando o mestre se afasta, Hipérion cai em sua solidao e perde o
ideal da vista. Novas forcas, porém virdo, que dardo a Hipérion a renovacao de suas
crengas: essas novas forgas: amizade e amor. O amigo aparece simbolizado no heroi
Alabanda. Em muitos aspectos Alabanda ¢ o contrario de Hipérion: ndo tem essa visao
puramente espiritual das coisas, como Hipérion. Seu reino ¢ a realidade: ¢ o homem de

acdo, dominado por uma paixdo que o leva a ac¢do. Nao ¢ educador do povo em sentido
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espiritual: o que quer ¢é interferir nos acontecimentos através da violéncia exterior, € o
revolucionario. Mas Alabanda, apesar das diferencas, leva seu amigo a vida da acao,
participagdo violenta. Alabanda: “Sinto em mim uma vida que nenhum deus criou, que
nenhum mortal engendrou. Creio que somos por nds mesmos”: age nao pactuando com
uma forca superior total, mas como se ele mesmo fosse essa for¢a. E Hipérion se
entrega a Alabanda, a algo, pois, que ele ndo ¢é: mas porque se entrega, surge a
consciéncia da profunda separacao de caminhos que ha entre os dois, uma separacao
essencial que ¢ vivida tragicamente por Hipérion. Em consequéncia advém a primeira
separacdo entre os dois: radicada na diversidade de ideais. Hipérion sente “ampla e
penosa tristeza”, mas ¢ jovem e consegue dominar a situag@o: “Nao ha nada mais belo
do que, apds uma longa morte, o homem comeca a despertar, e a dor, como uma irma,
vai ao encontro da alegria que comeca a surgir ao longe”. Neste conflito entre Hipérion
e Alabanda reflete-se o mais grave conflito da cultura alema da época. O problema:
como realizar, por em pratica, no povo, o ideal de uma humanidade superior? Duas
respostas: Schiller achava que se deveria atender o espiritual e através deste atingir o
ideal. A difusdo da cultura espiritual ¢ condi¢ao para que surja a liberdade politica. Mas
Fichte achava o contrario: deve-se comegar com a reforma ativa. Tem que se reformar o
estado de coisas pela agdo e assim preparar o terreno para cultura espiritual. Na amizade
entre Hipérion e Alabanda sdo essas duas atitudes que se defrontam: Hipérion
corresponde mais a perspectiva de Schiller. — Mas o romance continua: aproxima-se a
primavera: Hipérion ja ndo estd em sua patria, mas numa ilha. Construiu uma choupana,
de onde pode avistar a patria: “Amo a Grécia acima de tudo. Ela tem a cor de meu
coracio”. E um dia conhece o amor. E uma ideia comum a toda poesia da época: o
homem sé se torna maduro, capaz para a a¢do, através do amor. O amor chama-se
Diotima (o nome Diotima aparece no Banquete de Platdo: sacerdotisa que revela o
mistério do amor). Tanto Hipérion como Diotima tem uma raiz comum, divina, luz
espiritual. Sdo almas irmas. Diotima ¢é apresentada como ser de profunda simplicidade:
ndo se deixou seduzir pelo caminho perigoso e traigoeiro da inteligéncia, ¢ espontanea,
harmoniosa, integrada na natura. Mas de uma natura superior, dinamizada pela beleza. E
esse ser harmonioso pode curar Hipérion de sua ferida, de sua tristeza, frustragdo, de seu
fracasso junto a Alabanda. Através de Diotima, Hipérion sente restabelecida a fé em
seus ideais: se faz forte. Diotima dd a Hipérion a consciéncia de sua grande missdo
(assim como Susette a Holderlin). Diotima: “Sabes por que estas triste... E uma época

melhor o que tu buscas, um mundo mais belo.” Eles se amam, e através desse amor,
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Hipérion que era um homem calado, silencioso, transforma sua existéncia em um canto.
Essa ideia do amor como realizadora do homem atravessa toda a obra de Holderlin. A
mulher ¢ a fonte de sabedoria. Diz: “Sim, o homem ¢ um sol, que tudo vé, tudo ilumina,
quando ele ama, e quando ndo ama, ¢ como uma morada escura, iluminada apenas por
pequena lamparina.” “O que ¢ a sabedoria de um livro comparada com a de um anjo?”.
Os dois passeiam sobre as ruinas da antiga cultura grega. E sobre as ruinas Diotima faz
Hipérion compreender o sentido das coisas que passam, mudam e perecem: “A morte ¢
uma aparéncia”. As ruinas de Atenas fazem Hipérion compreender os fundamentos da
historia universal, a esséncia interna de um povo: num mundo que desaparece eles
cantam uma nova era, dominada pela beleza. — Uma das coisas que Hipérion
compreende através de Diotima ¢ que o visivel ndo dura, perece. Nada dura, nem
mesmo o amor. Acontece com os dois amantes o que acontecerd na vida do proprio
Hoélderlin: no 4pice do amor, eles se separam. A razdo real ndo ¢é exterior: ¢ de dentro
deles mesmos que sdo levados a se separar: a natura humana ainda ndo ¢
suficientemente divina para poder suportar o amor. Em um plano humano a unidade
perfeita ndo pode existir. Além disso, a propria Diotima tinha despertado o sentido da
missdo em Hipérion: ele se convence que deve realizar uma missao espiritual. E entdo
Alabanda surge novamente em cena: a revolugdo estourara e ele incita Hipérion a
participar dela. E Hipérion em vez de permanecer fiel a sua missdo propria (sentido
espiritual), segue o amigo. Diotima compreende que seguindo o amigo, Hipérion so
poderia [se] destruir. E € o que acontece: Hipérion volta a pactuar com a realidade da
acdo pratica: termina se perdendo. Inicialmente os dois herdis conseguem entusiasmar o
povo, incutir-lhe o sentido do sagrado, mas aos poucos o povo volta a sua brutalidade,
barbarie: ndo consegue manter-se a altura do ideal. O grande futuro sonhado pelos
herdis ¢ substituido pelo assassinato, pilhagem, violéncia. Hipérion mesmo ¢ ferido e
quase morre. Todo ideal caiu por terra. Alabanda morre. Hipérion compreende que o
sentido que Diotima conseguira imprimir a sua existéncia ndo tem sentido algum. Resta
o canto: e Hipérion canta a cang¢iio da despedida que Adamas lhe havia ensinado. E o
ponto alto do livro. E um poema de estranha beleza, dos pontos altos de Holderlin.
Dotado de um ritmo que s6 um génio como Holderlin poderia conseguir: toda forga da
lingua alema esta presente, concentrada. Ele canta o mundo divino e a tragédia do
homem que reduzido ao humano perde o humano. O poema ¢ desdobrado em trés partes
(como em Pindaro): na primeira, Holderlin fala de mundo superior, etéreo, do mundo da

luz. Comega: “E os moveis no alto, na luz/sobre um solo suave, génios sagrados”. Na
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segunda parte continua o tema: diz que os seres divinos nao t€m destino (& proprio do
humano: separac¢do); vivem na dimensdo da eternidade, e em seus olhos, clamor, brilha
a eterna claridade. Na terceira parte Holderlin desce a dureza do humano, dominado
pela necessidade e destino: “Mas a nds, em nenhum lugar ¢ dado o repouso/eles se
esvaem, eles caem, os dolorosos homens, langados cegamente de uma hora a outra,
como agua de recife a recife, ao longo dos anos, eles tombam no incerto”. (Foi
musicado para coro e orquestra por Brahms). O proprio do humano ¢ ter destino, € viver
separado: Hipérion, Alabanda e Diotima, todos os trés sofrem. Mas Hipérion alimenta a
esperanga de poder rever a amada. Ela distante, sabe que ndo pode mais unir-se ao
amante: e desse sofrimento ela morre. Morto o amigo, morta a amante, Hipérion esta
mais s6 que nunca. Nem mesmo pétria tem: seu ideal foi como que expulso. Parte entdo
para a Alemanha: talvez 14 encontre uma nova patria, nova Grécia (o ideal da Alemanha
da época ¢ de realizar a Grécia moderna). Novas dificuldades surgem: mas a despeito
disso, ele cré no futuro desse povo (vai ser um dos temas centrais de seus grandes
hinos). Hipérion, no fim, como que sabe que as “dissonancias do mundo” ndo tém
significado maior, que “todo separado unir-se-a: “também nds ndo estamos separados,
Diotima, e as lagrimas que por ti derramo ndo o compreendem. NdOs somos sons vivos: €
em ti, natura, encontramos nossa harmonia”. “Quem pode separar os amantes?” Assim
como as veias se separam e voltam ao coracdo, assim também s6 hd uma vida. E
conclui: “Assim pensava. Sobretudo a noite”. Holderlin pretendeu escrever um terceiro
volume, no qual o mistério e a tragédia da vida humana seriam compreendidos através
da luz do cristianismo. De um modo geral, pois, o tema do Hipérion € a separagao, a
impossibilidade de uma unidade completa entre os homens. Holderlin ¢ extremamente
sensivel: sentiu o perigo de expor a alma a realidade destruidora, mesmo no amor. A
esperanca ¢ a unido completa com a natura, mas uma natura cheia de deus, que ¢
divinizada. “O tu natura, com teus deuses! Sonhei até o fim o sonho das coisas humanas
e digo que s6 tu vives”. Notem que tudo ¢ altamente simbdlico: ele escreve para aqueles
que ndo leem apenas com os olhos. Nao se trata de acontecimentos que passam, mas
saber do sentido do destino humano. E por isso se compreende também que os
caracteres ndo existem plasticamente, ndo claramente delimitados, vivem nas sombras:
sdo interioridades que se encontram e nio mdos que se apertam. E algo que deve ser

profundamente meditado. E saboreado também: a linguagem ¢ muito poética.



148

Empédocles - O Hipérion foi escrito sob influéncia direta de Diotima (Susette). Depois,
Hoélderlin abandona Frankfurt, separa-se de Diotima. E escreve trés fragmentos do
Empédocles. Hipérion coloca o problema de Holderlin: esses mesmos problemas sao
levados agora a exacerbacdo. A ideia do sacrificio pela morte sempre esteve diante dos
olhos de Holderlin. Ja na juventude projetara escrever uma tragédia sobre a morte de
Socrates. Em Frankfurt a experiéncia de um amor impossivel fizera-o compreender o
elemento tragico da propria existéncia. Volta a dedicar-se a este tema agora e escolhe
como herdi Empédocles: elabora um plano geral ao qual se seguem os fragmentos. Nao
se trata de um drama no sentido usual da palavra: ndo tem nem agdo dramatica, nem a
estrutura do drama. Nao foi escrito para ser representado. Mais uma vez se trata de um
drama interior: sdo os problemas que assolam a existéncia particular. Um debate com as
necessidades da vida, com nossa existéncia condicionada. O que faz € a historia da alma
humana: de uma alma que estd antes de nossas paixdes € sucessos: 0 que estd em jogo ¢
a propria condicdo humana. Holderlin pretendeu inspirar-se na antiga tragédia grega:
mas ndo quer uma agao exterior, quer a interiorizacdo da tragédia grega. O fundamento
da tragédia grega ¢ sempre a relagdo do homem com o divino: mas esse ¢ o fundo, o
suposto. Holderlin pretende fazer deste suposto o objetivo mesmo da tragédia. —
Holderlin ndo chegou a publicar os fragmentos. Em 1826: fragmentos Empédocles
sobre Etna. 1846, apds a morte do poeta, na edicdo de suas poesias aparecem o plano e
os trés fragmentos. - O assunto ¢ Empédocles. Por que Empédocles? Quem foi
Empédocles? Foi filosofo pré-socratico, viveu no século V a. C. em Agrigento na
Sicilia: nobre. Mais que filésofo foi também poeta, magico: devido a situacao da época
torna-se também politico. Pretendia uma ordem social religiosamente fundada: uma
espécie de mistica da fé. Combate a aristocracia da época e defende a democracia: e diz
a lenda que o trono lhe teria sido ofertado: recusa. Finalmente o povo se volta contra
ele, o persegue e o expulsa. Uma lenda diz também que Empédocles se teria jogado na
cratera do Etna. O pensamento de Empédocles tem profunda afinidade com o de
Hélderlin. Acreditava que todo o real fosse dominado por dois principios: amor ¢ 6dio.
E que inicialmente o amor mantinha o universo em coesdo interna: o cosmo realmente
era uma ordem, harmonia. Afinidade profunda de todo o vivo. A natura ¢ um todo
divino dominado pela lei do amor. Mas essa ordem inicial do mundo nao se manteve:
surgiu uma forga desagregadora que ¢ o d6dio, divide o que estava unido. E desde entdo
0 amor ¢ o 0dio determinam ora um, ora outro o curso do mundo: vivemos hoje sob o

império do 6dio, da divisdo. Mas Empédocles foi natura profundamente misteriosa:
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“Eu, porém, caminho entre vos qual Deus imortal, € ndo mais como mortal, por todos
honrado como me convém, coroado de guirlandas floridas. Desde minha entrada nas
florescentes cidades sou honrado por homens e mulheres; seguem-me aos milhares, a
fim de saber qual o caminho da riqueza, uns necessitando ordculos; outros, feridos, por
atrozes dores, pedem uma palavra salvadora para as suas multiplas doengas”. Ele se
apresenta como espécie de super-homem, compreende o mistério das coisas: “Mas por
que dedicar-se a estas coisas, como se fosse extraordinario ser mais do que os homens
mortais e condenados ao perecimento?” “Pois eu ja& fui mogo, e moga, e planta, e
passaro, ¢ um mudo peixe do mar”. — Esse ¢ o Empédocles historico: dele Holderlin vai
tirar o material para sua tragédia. A tragédia de Empédocles corresponde a tragédia do
proprio Holderlin: o poeta se vé como anunciador da verdade, e através da magia da
palavra ele quer atingir as forgas divinas. O artistico e 0 magico como que se unem.
Qual ¢ entdo a tragédia de Empédocles? Ja no Hipérion, Empédocles aparece: “Ontem
subi ao Etna. E 14 evoquei o grande siciliano que, cansado de contar as horas e versado
na alma do mundo, deixando-se levar por seu intrépido gozo da vida, langou-se as
chamas espléndidas”. E acrescenta: “Mas € necessario respeitar-se mais do que eu me
respeito para poder refugiar-se sem ser chamado no coragio da natura”. Empédocles ¢ o
homem que so se satisfaz com a natura infinita: e na sua tragédia é que a vivéncia da
natura sempre € unilateral. Ele s6 pode viver uma natura infinita. No plano: “ein
Todfeind aller einseitigen Existenz und deswegen auch in wirklich schénen Verhdltnisse
unbefriedigt, unstet, leidend, bloss weil sie besondere Verhdltnisse sind”... Ele nao
suporta o infinito: quer coincidir em o todo da natura, quer viver numa ‘“grande
harmonia com todo o vivo, com um coracdo onipresente, intimo como um Deus e
livremente desenvolvido”. Mas as condigdes concretas, por mais belas que sejam e
precisamente porque sdo concretas, impedem a existéncia plena. Entdo o finito se torna
uma tortura. Joga-se no vulcdo para penetrar totalmente na natura: para unir-se a natura
infinita. Esse ¢ o problema que Holderlin mostra no seu plano original, no esquema
inicial que faz. E no plano mostra ainda que queria que o drama fosse rico em cenas
familiares, populares, cheio de didlogos. Finalmente renuncia o plano e recomecga o
trabalho. Surge o primeiro fragmento: o mais completo. Faltam apenas as cenas finais:
termina na despedida de Pausanias seu discipulo predileto. Falta apenas a cena da
morte. Nesse primeiro fragmento todos detalhes sdo deixados de lado: sobretudo lagos
de familia desaparecem. Fica apenas o heroi e seu destino. Apresenta Empédocles como

super homem que domina, submete a seu poder a forca da natura e da vida: ¢ um
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Hipérion levado ao maximo. O homem que sabe tudo da vida, e que termina saindo da
vida com mais for¢a que Hipérion. E um génio que carrega consigo todos os
sofrimentos proprios do génio. E esse génio se da dentro de certo cendrio: festas
populares, jardins de abundante vegetacdo, uma cidade perto do Etna e o vulcdo. E
Empédocles ¢ venerado e mesmo adorado por quase todos que o cercam, sobretudo dois
figuras: uma jovem, Panthea, tipo feminino ideal, ela compreende pelo amor a grandeza
de Empédocles. E também Pausanias: discipulo preferido. O povo ¢ apenas fundo de
cena. E o forte da pecga estd no didlogo que Empédocles mantém com o sacerdote
Hermokrates: via com maus olhos a atividade de Empédocles. Hermokrates esta do lado
das coisas estabelecidas, da sociedade estruturada, da lei. E ao mesmo tempo ele sabe
que ¢ como que transparente aos olhos do filésofo. O sacerdote pretende sublevar o
povo contra o filésofo e expulsa-lo da cidade. Qual ¢ entdo a acdo de Empédocles e que
revolta o sacerdote? O sacerdote ¢ o homem que ndo pode compreender Empédocles
porque vive dentro do finito e satisfeito. Empédocles sabe demais o que ¢ o finito para
poder dar-se por satisfeito: busca o infinito. A perspectiva de Empédocles ¢ a de uma
nova religiosidade: € o que aparece aqui € a compreensdo que tem Holderlin da
religiosidade grega. Religido puramente natural: os deuses fazem parte da natura. Vive a
mitologia grega como realidade: Holderlin realmente acredita nos deuses gregos.
Empédocles ¢ apresentado como o homem que viveu essa religido na sua juventude: foi
um protegido dos deuses. Viva a natura infinita: “Docemente, em teu anseio,
resolviam-se todos os meus enigmas”. Empédocles sabe algo que os outros ndo sabem:
“pois dificilmente conhecem os mortais os puros”. E Empédocles quer agir a partir
dessa religiosidade, quer reconquista-la quer transmitir isto a todos: e para isto o génio
religioso deve expor-se ao exterior, deve mostrar-se, comunicar-se. E na tentativa dessa
comunicagdo ele perde a luta: ¢ vencido pelos poderes do tempo, do povo (quer salvar).
O que vence realmente Empédocles? Em primeiro lugar esta impossibilidade de
comunicagdo auténtica com o povo, a impossibilidade de vencer as leis do tempo, da
finitude: ele ndo ¢ compreendido. — Mas hd uma segunda razdo que ¢ mais grave:
Empédocles em certo sentido se acomoda: quem se comunica se acomoda facilmente
aquele a quem se dirige. Empédocles ¢ adorado por todos: se consola nisso, torna-se
cego. Converte-se em mais um fanatico de si mesmo, perde sua alma: quem ¢ adorado
pela multiddo como um deus termina convertendo-se em deus de si proprio. — Mas ha
uma terceira razao da queda de Empédocles que ¢ ainda mais fundamental: Empédocles

tem aspectos em sua personalidade que sdo obscuros e perigosos: nestes aspectos ¢ onde
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residem a causa fundamental de sua tragédia. Entre Empédocles e as forcas da natura
existe uma conexdo intima. E ¢ um homem que tem poderes magicos: vale-se entdo de
seus poderes para domina-la. Ele se vale das forcas que os deuses lhe deram para
tornar-se também ele um deus: e essa ¢ a sua tragédia, quer ser um deus. E ja no inicio
do poema sabe-se qual ¢ o veredito dos deuses: “Es haben ihn die Gotter sehr geliebt”,
mas ele ndo € o primeiro que, de cima, ¢ lancado no abismo, na noite sem sentido, do
apice de sua bondosa confianga, “weil er des Unterschieds zu sehr vergass”. E mais
adiante: “pois o ébrio homem, diante de todo povo, chamou-se de deus”. Toda peca gira
em torno deste problema. Empédocles quer o dominio total da natura: em consequéncia
ele comete um pecado capital, tira da natura o seu sentido divino, reduz a natura a sua
medida, ao humano. Porque se pretende um deus, mas de fato ¢ um homem: aqui estd a
culpa de Empédocles. Notem que a figura de Empédocles transcende o Empédocles
grego. O que esta em jogo aqui sdao duas formas de religiosidade: a) religiosidade grega
— veneracdo ante a natura divina: a natura ¢ divina e o homem sente-se impregnado
deste divino. Nao ha conflito: o deus ndo procura dominar o homem, nem o homem a
deus. b) F¢ judaico-crista — Deus ndo faz parte da natura: ¢ o Deus todo-poderoso que
esta sobre a natura, inclusive o homem: nao ha harmonia entre Deus ¢ o homem.
Relacao de mestre e escravo; o mesmo para a relacdo homem-natura. Sempre a ideia de
dominio e poder, que os gregos ndo conheciam. No antigo testamento os judeus sio
expulsos da natura (paraiso, dilivio, apatridas) e desde entdo sempre se manteve,
mesmo no cristianismo, a ideia de um dualismo entre natural e sobrenatural entre os
homens e os deuses. E aqui esta o que o jovem Hegel e Holderlin ndo podiam suportar
no cristianismo: desdivinizacdo da natura. Por isso, se volta a religiosidade grega, que se
processa em harmonia com a natura. Na figura de Empédocles sdo essas duas formas de
religiosidade que lutam, embora isto ndo aparega no texto. Empédocles cresceu dentro
da religiosidade grega depois se deixou contaminar pela religido judaica-crista. E nisso
estd a sua culpa: reduz a natura a algo de inferior, a objeto. Ele € mestre e a natura
escrava. A tragédia de Empédocles reside na ruptura entre homem e natura. Claro que
com isso Holderlin recusa também a filosofia de Fichte: o eu produz a realidade sensivel
para que possa exercer sua liberdade, concepcdo instrumentalista da natura. Nesse
sentido a tragédia de Empédocles repete a de Fausto: ambos ndo suportam mais a
condicdo humana, a finitude espacio-temporal a qual vive preso o homem; ¢ ambos
querem entao resolver o seu problema tornando-se mestres da natura, dominando-a

completamente. Mas por isso se perdem. “Em escrava converteu-se para mim a natura
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necessitada de senhora, e se ainda tem honra é gracas a mim. Que seria do céu e que
seria do mar, e que seriam as ilhas e os astros e tudo o que se encontra sob os olhos dos
homens, e que seria também desta musica morta a lira, se eu ndo lhe desse o som e a
linguagem e a alma? Que sdo os deuses, € os espiritos se eu ndo os proclamo? Entdo,
dizei-me, quem sou eu?” Empédocles quer ser deus, o mestre absoluto: ndo quer a
harmonia com as coisas, mas quer domind-las, dispor delas. Perde o sentido do mistério
das coisas. O homem ¢ a medida de todas as coisas: usa tudo. E assim ele se torna um
super-homem. Note que esse € o drama do homem faustico, e da cultura ocidental: o
homem quer ser mestre absoluto de tudo. Na lenda Fausto se destroi, e a historia esta
repetindo a historia de Fausto e Empédocles. O meio para dominar a natura € a técnica:
hoje ¢ tdo forte que pode inclusive destruir o homem. E a humanidade contemporinea
ndo se consegue libertar da vertigem dessa autodestrui¢cdo: tudo se passa como se fosse
mais dificil suportar a propria condi¢gdo humana do que o processo de autodestruicio. E
essa vertigem autodestruidora ¢ a de Fausto e Empédocles. Ele mesmo diz que ¢ um
deus e imortal como os deuses. E quando se proclama deus se d4 conta que mais se
afasta de seu ideal: integracao na natura. Se da conta que se tornou pior que o sacerdote:
para esse o que importa ¢ a lei, mas a lei separa, julga, ¢ superior ao julgado. Como no
antigo testamento: deus julga e s6 pode ser reconhecido no temor, € infinitamente
estranho, distante. O sacerdote odeia Empédocles porque Empédocles revelou a verdade
do sacerdote, disse ao povo o perigo da ansia desmesurada do poder. Empédocles
assume a sua culpa, compreende toda sua situacdo, que se afastou dos deuses por
arrogar-se de excesso de poder. “Solitario, solitario, solitario! E jamais vos encontro, Oh
meus deuses! e jamais retorno a tua vida, oh natura! Proscrito por ti, oh dor! Por ndo ter
sabido respeitar-te, por ter-me erguido acima de ti”. E entdo Empédocles, que foi o
preferido dos deuses, que foi feliz em excesso (e por isso), sofre maldi¢ao dos deuses.
Mas isso tudo acontece antes de comegar a tragédia, o drama, o poema. Quando o
poema comeca ja encontramos o heroi preso de sua culpa, chorando sua situagdo. - Mas
isso tudo, notem, transparece através do desenvolvimento do drama. Holderlin imita
neste ponto o Edipo de So6focles: quando comega a tragédia grega o drama ja aconteceu.
Tudo como que se torna contempordneo num respiro s6. E através dos outros
personagens transparece a juventude de Empédocles, sua acdo dominadora e mesmo sua
culpa. E assim a acdo do drama propriamente dito ¢ extremamente rdpida até chegar a
morte do her6i. H4 como que um ritmo s6, um s6 compasso. O primeiro fragmento se

divide em duas partes. Na primeira, encontramos Empédocles vitima de seu sentimento
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de culpa: culpa que vai crescendo sempre mais; na segunda, o excesso de culpa leva-o a
decidir-se pela morte: e essa decisdo exalta o herdi até transfigurd-lo. H4 nesse processo
um destino de herdi: ha uma necessidade interior que o leva a culpa, ao infortinio e
finalmente a morte. Mas esse processo € interior: € nesse ponto ¢ que Holderlin se afasta
da tragédia grega: nessa ha uma relagdo externa, a culpa do heroi sofre o castigo, mas
sdo os deuses que decretam o castigo € ndo o herdi. Empédocles ao contrario decreta a
sua culpa, e expiagdo, morte. Mas quando o homem se sente culpado se volta contra ele:
0 povo se volta contra Empédocles. Nao ¢ o povo que lhe da sentimento de culpa, mas
sentimento de culpa o afasta do povo: perde a sua for¢a. E quem conduz o povo € o
sacerdote: mas isto tudo é apenas a ocasido que permite revelar a culpa de Empédocles.
O sofrimento atinge seu maximo quando Empédocles subindo ao Etna, pede pousada
em uma choca de camponeses: negam-lhe. E nesse momento se da a conversao: decide
morrer: e desse momento em diante o sofrimento cede seu lugar a uma sublime calma. E
assim comeca a segunda parte. A figura de Empédocles comega a crescer, a
transfigurar-se como um santo: morrendo, sacrifica-se por seu povo. Luta contra a
lembranga de seu passado. Diz ao discipulo: “Nao falemos mais no passado”. “Que se
afogue no siléncio! E mister enterra-la fundo, muito fundo, como nenhum mortal jamais
foi enterrado”. Ele quer reconquistar a inocéncia perdida. Estd certo isso: a pureza nao
existe e a unica maneira de ser inocente € ndo ter memoria. Mas precisamente porque
Empédocles ndo pode deixar de ter memoria, ele ja ndo pode continuar vivendo neste
mundo: deve morrer. Tudo o que o cerca fala de que aconteceu: s6 a morte pode
suprimir a memoria. — No fim o povo se arrepende de se ter revoltado e volta a
Empédocles: o sacrificio de Empédocles comeca a ser compreendido. E Empédocles
prega ao povo o evangelho da natura: harmonia, ideia de um povo forte e livre. Surge
novamente aquela fé politico-religiosa do Hipérion a esperanca d4 uma nova ordem das
coisas, social. Uma ordem que unisse mais a natura, os homens e a sociedade. Todo
passado deveria ser esquecido, inclusive os nomes dos velhos deuses. “Esquegamos
audazmente, e, como recém nascidos, ergamos os olhos a divina natureza”. — Essa ¢ a
ideia geral do primeiro fragmento. Mas Hdlderlin ndo estava satisfeito com o escrito:
aprofunda sempre mais essas ideias. Num segundo fragmento partes do primeiro ato:
acentua-se o didlogo entre Empédocles e o sacerdote. Eles como que perdem sua
individualidade e se tornam simbolos universais: tornam-se representantes do conflito

humano. — Mas Holderlin quer aprofundar ainda mais: surge um terceiro fragmento. O
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que preocupa Holderlin ¢ sempre a ideia da morte do heroi. O fragmento consiste em
um monologo e duas cenas grandiosas, no cume do ETNA.

As figuras se tornam mais solenes, estaticas. De cima do vulcdo Empédocles sauda o
seu destino: contempla o povo que se perde nos vales e contempla a amplidao da natura.
Sente-se proximo ao fogo (para os antigos era simbolo de espirito). A ideia de pecado,
de culpa do proprio Empédocles desaparece. Ele tem agora uma culpa ndo culpada, a
dos grandes homens que, segundo Hegel, assumem a historia: Cristo, Socrates mais do
que culpa pessoal assumem a culpa de todos. E essa culpa ¢ redimida pela assungao da
morte como sacrificio: s6 a morte pode redimir também o préprio Empédocles. O amor
e a natura o enche de nostalgia: sente-se impelido a confundir-se com a natura. A morte
¢ libertacdo. E na cena final aparece em cena um ancido: Manes: um iniciado egipicio
nos mistérios: figura supra-humana, intemporal: acima da condi¢do humana: diz que
deve executar seu sacrificio: ¢ voz dos préprios deuses, que dao a Empédocles o seu
beneplacito. Assim termina. Hipérion ¢ o romance de uma alma. Empédocles ¢ a
tragédia desta alma: clima espiritual ¢ o mesmo. Sao fragmentos, mas dizem o que ha a

dizer.

Poesia: parte mais importante de sua obra. Escritas entre 1798 e 1803. De preferéncia
escolhe a forma da elegia em versos alternados hexametros (6 pés) e pentametros (5
pés). Ou ainda em forma de ode ou hinos ndo rimados; e na ultima fase domina o hino
em versos livres, mais ou menos inspirados em Pindaro e no coro das tragédias de
Sofocles. Os editores quase sempre se servem deste critério porque grande parte ¢
pdéstuma e muitos poemas sofreram diversas versdes. Toda essa poesia ¢ perpassada por
alguns temas basicos. 1) Diotima: foram separados, segue-se curta correspondéncia e
depois o siléncio. Mas Diotima continua inspirando o poeta: primeiro no Hipérion e
depois em duas séries de poemas que ndo constam o amor acontecido, mas se prendem a
esséncia imortal deste amor e da dor que se seguiu. 2) a sensibilidade pela natureza: nela
0 poeta encontra consolo, paz. Mas a natura ¢ compreendida em sentido amplo: a ela
pertencem a terra natal, a qual Holderlin sempre volta, as afeicdes de familia, as
amizades; o sentido da tradi¢do local, familiar, nacional: tudo pertence a natureza, ao
sangue do homem. 3) natura em sentido mais elevado, mistico quase. Natura tem uma
vida divina ¢ o poeta busca participar dela. Compreende a natura como que dotada de
certas pulsagdes, ritmos transversais. Sao personificados no que chama “elementos

sagrados™: terra, sol, éter. Claro que essa tematica toda: Diotima, natura familiar e
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natura cosmica, une-se estreitamente. 4) Nos trés primeiros temas, fontes de inspiragao,
encontramos o poeta em relacdo com o que o cerca: ama e sofre com Diotima, se
consola na natura familiar, ele adora a natura dos elementos sagrados. Mas além disso: ¢
poeta, ¢ Holderlin leva muito a sério a fungdo do poeta, Dichter der Dichtung, diz
Heidegger. Poeta recebeu missao sagrada. Tem mensagem a dar aos homens. E esse
tema atravessa toda obra, tornando-se mesmo mais importante 2 medida que os anos
passam. 5) Essa missdo qual ¢? Poeta ndo tem vocagdo alheia ao tempo: ele € a voz dos
deuses, mas também a voz do povo e em especial de seu povo. E dai a preocupacdo com
o destino do povo, da patria, a necessidade de indicar o caminho que leva a patria ao seu
pleno sentido. Trata-se de instalar o reino do Espirito, e o poeta é o sacerdote mediador
desta missdo: trata-se da Europa e mais especificamente da Alemanha. Este ¢ o tema
basico dos ultimos tempos de lucidez do poeta, dos ultimos grandes hinos. 6) Quais
serdo os deuses desta nova patria espiritual? E uma das grandes preocupagdes de
Hoélderlin. Os deuses gregos, os cristdo, os elementos sagrados da natura, Cristo,
Dionisio? Ou um deus futuro? E diante deste tema que Holderlin comega a balbuciar, a
tremer diante das portas da loucura.

Vejamos esta problematica. 1) Diotima: o amor ¢ a grande experiéncia da finitude. E o
homem ndo ¢ suficientemente divino para poder suportar o amor: por isso resulta em
dor, separacdo. E do fundo dessa dor da separagdo o poeta quer cantar. No poema An die
Parzen pede um s6 verdo, um so outono para que amadurega o seu canto. E isso feito
prontifica-se a descer ao pais das sombras. Mas: “Einmal lebt’ ich, wie Gotter, und mehr
bedarf's nicht’. Mas essa necessidade do canto, de dizer, ela sabe que se processa
dentro do pressentimento da morte, de um fim obscuro, que o preco do canto € a propria
vida do poeta. Abschied: Wenn ich sterbe mit Schmach (Vergonha ignominia)... quando
tiver sucumbido aos golpes inimigos que sepultam o génio em um timulo sem gloria,
esquece-me, tu também, ndo salves meu nome da noite, alma bondosa. Claro, o amor
existe e mesmo a dor que o acompanha parece as vezes ser esquecida ou ser positiva. “¢
apenas na dor que tomamos consciéncia de nossa liberdade interior”. Mesmo o
sentimento de separacdo as vezes como que desaparece: “Deve haver um deus: e essa
presenca do deus, essa comunhao perfeita s ¢ possivel no amor. Mas ¢ do amor que vai
surgir a dor”. Lebenslauf (Meu espirito algava-se aos céus, mas em breve o amor
reconduziu-o a terra; a dor o curva ainda mais. E eu percorro assim a 6rbita da vida
para voltar ao ponto de partida). E Holderlin chega assim a ideia que a separagdo ¢

inevitavel: e entdo a quer, escolhe. Resigna-se a uma distancia que € patética. Abschied:
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Queriamos nos separar? Julgamo-lo justo e sabio? Por que o ato realizado nos causa
horror, tal um crime? Ah mal nos conhecemos, denn es waltet ein Gott in uns”. E
adiante: “eu o sabia: desde que o medo informe, enraizado em nos, separa os deuses € 0s
homens, para abranda-lo por um sacrificio sangrento, deve morrer o coracdo dos
amantes”. Toda essa poesia de amor culmina na elegia Menons Klagen um Diotima (M.
chora Diotima). Sdo 9 longas estrofes. Comeca com o lamento do poeta, do amante.
Como um animal ferido, busca um repouso impossivel. “Pois minha alma inquieta
percorre montes e vales, implorando repouso”, “Assim sou, amigos, € nada me curara, e
ninguém pode arrancar de minha fronte o doloroso sonho”. Na segunda estrofe, os
deuses sombrios e funebres dizem: “Esquecem tua felicidade efémera, esquece e
silencia, e dorme. Mas um suspiro se forma em meu peito, um suspiro de esperanga”. A
esperanca surge. “Nao € tempo de festa, mas quisera coroar-me de flores”. Na terceira
estrofe lembra o passado primaveril, a felicidade que foi. Pergunta: “Lembrancas de um
claro tempo, iluminais minha noite?” Mas se isso sdo apenas lembrancas e na quarta
estrofe volta a noite, a dor: “Mas eis que agora a morada ¢ deserta, arrancaram-me 0s
olhos. Quando te perdi, perdi-me a mim mesmo. Vivo de buscar-te, qual sombra errante,
e, de ha muito, todo o resto ndo tem sentido”. E na quinta estrofe: "Quisera celebrar
festas solenes — mas para quem — e cantar com outros. Mas nesta solidao todo divino me
falta”. “E passo meus dias sem nada sentir, mudo como a crian¢a demasiado jovem e
sem linguagem, apenas frias lagrimas correm meus olhos”. Estrofe seis: “Outrora te
conheci diferente, oh juventude”. Talvez, talvez a amada volte: ndo, ndo podera voltar.

Mas uma grande esperanga final reanima a parte final do poema.



