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“Agua e vinho sdo dados, e com eles terra
e céu. O jarro é entendido como um
artefato que serve a um propésito. Sua
funcdo, entretanto, torna parte de uma
vida que coloca o lugar entre a terra e 0
céu. O jarro participa em seu pér lugar;
sim, ele é parte do lugar no qual a vida é
concretizada. A fungédo das coisas reais €,
portanto, concretizar ou revelar a vida em
seus aspectos variados [...] caso contrario
nao é coisa [...].”

Christian Norberg-Schulz



RESUMO

O trabalho proposto abordard a percepgdo do lugar formado pelo monumento
histérico e a paisagem na qual esta inserido. De maneira geral, procurara analisar a
percepcao do objeto arquitetdnico, especialmente como este se relaciona com o
ambiente que o circunda. A abordagem desta relacao tdao particular sera realizada
através de um meétodo de origem filoséfica, conhecido como fenomenologia da
arquitetura. Esta teoria do conhecimento foi proposta pela primeira vez pelo arquiteto
noruegués Christian Norberg-Schulz (1926-2000) na década de 1970, a partir da
interpretacdo dos escritos do filosofo alemao Martin Heidegger (1889-1976), em
especial o texto “Construir, habitar, pensar’. E nele em especial que Heidegger trata
da relagdo do homem com o mundo, o seu habitat por exceléncia. Considerando a
arquitetura como “reveladora” da esséncia do lugar, Norberg-Schulz instiga a
percepcao de seu carater através das construgbes existentes, juntamente com os
elementos e as particularidades naturais do ambiente. Sob esta perspectiva, o
estudo em questdo procurard compreender o ambiente ao redor de um dos mais
importantes complexos construidos pelos jesuitas no inicio da colonizacao do Brasil:
o complexo formado pela Igreja e Residéncia dos Reis Magos, localizada em Nova
Almeida, Serra, ES. A andlise considera que, além de se situar em uma paisagem
privilegiada, composta por um panorama onde mar e rio se encontram, trata-se de
uma edificacdo tombada pelo Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional.
Desta forma, estarao presentes nao apenas os valores estéticos e paisagisticos, mas

também historicos e culturais do conjunto.

Palavras-chave: Monumento histérico, fenomenologia da arquitetura, Igreja e
Residéncia de Reis Magos.



ABSTRACT

The proposed work will approach the perception from the position formed by the
historical monument and the landscape in which is inserted. In a general way, it will
try to analyze the perception of the architectural object, especially as this he links with
the atmosphere that surrounds it. The abordagem of this such private relationship will
be accomplished through a method of philosophical origin, well-known as
phenomenology of the architecture. This theory of the knowledge was proposed for
the first time by the Norwegian architect Christian Norberg-Schulz (1926-2000) in the
decade of 1970, starting from the interpretation of the German philosopher's Martin
Heidegger (1889-1976) writings, especially the text "Building, Dwelling, Thinking’. It is
especially in him that Heidegger is about the man's relationship with the world, its
habitat par excellence. Considering the architecture as “developing” of the essence
from the position, Norberg-Schulz instigates the perception of its character through
the existent constructions, together with the elements and the natural particularities of
the atmosphere. Under this perspective, the study in subject will try to understand the
surroundings of one of the most important complexes built by the Jesuits in the
beginning of the colonization of Brazil: the complex formed by the Church and
Residence of Reis Magos, located in Nova Almeida, Serra, ES. The analysis
considers that, besides locating in a privileged landscape, composed by a panorama
where sea and river meet, it is a construction tumbled by the Institute of the National
Historical and Artistic Patrimony. This way, they will not just be present the aesthetic

and of landscape values, but also historical and cultural of the group.

Word-key: Historical monument, phenomenology of the architecture, Church and
Residence of Reis Magos.



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

8.
9.

10

11,
12,
13,
14,
15,
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.

. Fachada principal da igreja e residéncia de Reis Magos
. Interior da residéncia de Reis Magos
. Imagem geral da praca frente ao complexo
. Vista da igreja para a praga
. Vista da Acrépole de Atenas
. Praga de Sao Marcos

. Praga da Basilica de Sao Pedro

LISTAS DE FIGURAS

Vista da cidade de Ouro Preto

Declividade das ruas

. Ruinas do complexo arquiteténico de Machu Picchu

A composicao em terragos do mesmo complexo

O patrimdnio de uma capela se constitui por entre as sesmarias
A capela colhe moradores em pequenas porgdes de sua gleba

Prospero e avantajado, o lugar ascende a vila

Uma cédmara administrard o municipio

Cresce a vila e se adensa

Surge o loteador

Vista aérea de Nova Almeida atualmente

Espirito Santo e Aldeia dos Reis Magos

Mapa parcial de Nova Almeida

Vista do conjunto de Reis Magos das proximidades do mar

Vista da fachada principal da Igreja e Residéncia de Reis Magos

A praca diante do conjunto de Reis Magos

18
18
19
19
57
64
64
68
68
69
69
74
74
74
74
75
75
76
79
81
81
81

82



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.

47.

A praca em 1968, ja com as palmeiras implantadas 82
Praca dos Reis Magos atualmente 83
Algumas das edificagdes adjacentes ao espaco da praca 83
A edificagédo na extremidade da praga 85
Torre sineira 85
Torre sineira 86
Um dos véaos da torre sineira 86
Fachada principal da Igreja e Residéncia de Reis Magos 89
Detalhe da porta de principal da nave da igreja e janelas do coro 89
Detalhe das janelas e éculo do coro 90
Detalhe da porta de entrada da Igreja 90
Detalhe da soleira da porta de entrada 90
Fundacodes da antiga edificacédo 90
Porta de entrada da residéncia 91
Porta de entrada da residéncia 91
Portal 92
Detalhe do piso do saguéo de entrada 92
A lateral esquerda do complexo de Reis Magos 95
O deck de madeira que funciona como mirante 95
Uma janela da porcao posterior da Igreja e Residéncia de Reis Magos 95
“Conversadeira” da fachada posterior da edificagao 95
Vista da nave da Igreja para o coro 97
Planta do pavimento térreo da Igreja e Residéncia dos Reis Magos _~~ 103

Planta do pavimento superior da Igreja e Residéncia dos Reis Magos _ 103



Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

65.

Vista do patio interno a partir da varanda superior

Vista do patio interno a partir da varanda inferior

Vista do patio interno a partir da varanda superior

Vista o pétio interno a partir da torre sineira

Igreja e Residéncia dos Reis Magos

Fundacdes da antiga cozinha

Marcacgao das fundagdes da antiga cozinha

Marcagao das fundagdes da edificagcao primitiva

Foz do rio Reis Magos

Ponte sobre o rio Reis Magos

Vista da Ponte Velha para a Igreja de Reis Magos

A igreja vista a partir da Ponte Nova

Imagem de quem caminha de Praia Grande para Nova Almeida
Imagem de quem caminha Nova Almeida para Praia Grande

Vista da margem do rio junto a praca

Vista da margem do rio na junto a praca

Foto de Isauro Rodrigues de vista de Nova Almeida

As edificagdes posicionadas do lado oposto da praga

106
106
106
106
111
111
111
111
115
115
117
117
118
118
119
119
120

120

66. Em alguns trechos da praca a Igreja e Residéncia de Reis Magos néo pode

ser observada

Fig. 67. Identificacdo da Praca dos Pescadores
Fig. 68. Avenida Governador Bley
Fig. 69. Mapa parcial de Nova Almeida

Fig. 70. Rua Guilherme Becker

120
122
122
123

124

10



Fig. 71. Rua José Arcanjo de Lima 124
Fig. 72. Rua Maria Pereira Pimentel 125
Fig. 73. Rua Maria Pereira Pimentel 125
Fig. 74. Rua Coronel Augusto Calmon 125
Fig. 75. Rua das Castanheiras 125
Fig. 76. Diagrama esquematico de espacialidade 126
Fig. 77. O espacgo definido entre as duas pontes visto a partirdo mirante 127
Fig. 78. A superficie do rio vista a partir da Ponte Nova, apresentando seu panorama
e extens&o. Fonte: Foto da autora 128

Fig. 79. A ribanceira entre a Praga dos Pescadores e a Igreja de Reis Magos_~ 128

Fig. 80. O limite para o percurso de pedestres 128

Fig. 81. Os percursos definidos pela ultima intervengado paisagistica na Pragca dos
Reis Magos 129

11



1. INTRODUCAO

1.1.

SUMARIO

Metodologia

2. CONCEITOS INICIAIS

2.1.

2.2.

2.3.

Monumento Histoérico

2.1.1. Monumento e monumento intencional

2.1.2. Monumento histérico

2.1.3. O patriménio histérico no Brasil

2.1.4. Monumento historico e lugar

Paisagem

2.2.1. A paisagem integrada

2.2.2. Na Renascencga

2.2.3. Fenomenologia da paisagem

Fenomenologia da arquitetura: o lugar

2.3.1. Construir e habitar

2.3.2. Arquitetura e lugar

2.3.3. O espirito do lugar — Genius-loci

2.3.4. Estrutura do lugar

15

20

25

25

25

26

32

36

39

41

43

46

49

52

55

59

63

12



2.3.5. Perda do lugar

69

3. AIGREJA E RESIDENCIA DE REIS MAGOS

72

3.1. A ocupagéao das terras brasileiras durante o periodo colonial

3.2. A escolha do lugar

72

77

3.3. Horizontalidade e verticalidade

83

3.3.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

85

3.4. Portas e soleiras que dividem mundos

87

3.4.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

88

3.5. Janelas que se abrem para a paisagem

92

3.5.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

93

3.6. O pétio que se volta para ele mesmo

98

3.6.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

3.7. A chama da lareira e o fogéo da cozinha

3.7.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

4. A PAISAGEM CONSTITUIDA: A FOZ DO RIO REIS MAGOS

4.1. Os complexos jesuiticos e a paisagem no novo mundo

4.2. A foz do rio Reis Magos

4.2.2. A area edificada

102

108

110

112

112

115

120

13



4.3. A colina

4.4. Espacialidade

5. CONSIDERAGOES FINAIS

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

123

126

130

135

14



1. INTRODUCAO

O trabalho pretende abordar, através de um exemplar de monumento histérico no
Espirito Santo, as questdes que envolvem a percepcao dos ambientes nos quais as
edificacdes se encontram, ja que se tornaram representativas da imagem do lugar.
Para o desenvolvimento da pesquisa, optou-se por analisar, dentro de um amplo
conjunto de monumentos histéricos existentes, apenas edificagdes religiosas. Isto se
deve, a principio, a alguns fatores.

O mais importante deles refere-se ao conceito de “pdr em obra a verdade”, proposto
pelo filosofo alemao Martin Heidegger, e interpretado por Christian Norberg-Schulz
que, considerando o genius-loci’, afirma que a fungdo da basica da arquitetura é
revelar o carater do lugar, mantendo com ele uma identificagdo. Para os autores, o
templo religioso é um bom exemplo: projeta a fungdo predestinada do lugar como

morada de deus.

O templo nao estd em qualquer lugar, ele se ergue ali, “no meio de um vale
rochoso e escarpado”. [...] os templos sdo construidos em lugares especiais e
proeminentes. Gracas ao edificio, o lugar obtém extensao e delimitagao, e constitui
um recinto sagrado para o deus. Em outras palavras, aquele lugar determinado
tem um significado oculto que é revelado pelo templo. [...] Heidegger enfatiza ainda
que o templo ndo se soma ao que ja esta 14, mas o ato de construir faz as coisas
surgirem como sdo. (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 464).

E importante destacar que o templo é considerado de modos distintos para os
antigos gregos e para a civilizagao cristd. Os primeiros consideravam a edificagéo
religiosa literalmente como a casa “do” deus, onde ele habitava, devendo ser
construida em funcdo de sua escala grandiosa, e ndo em fungcdo da proporcao

humana.

'o genius-loci, conceito romano referente ao espirito guardiao de pessoas e lugares, sera melhor
trabalhado posteriormente.
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Por outro lado, para a civilizacao crista, que cré no Deus Unico e onipresente, 0o
templo € a casa “de” Deus. A edificacéo religiosa assume entdo uma metafora que
representa o espaco que acolhe os devotos, que sdo a verdadeira Igreja Crista.
Torna-se o espaco sagrado por exceléncia devido as oragbes dos fiéis, como
descreve Sao Mateus: “Jesus entrou no templo e expulsou dali todos aqueles que se
entregavam ao comércio [...] e disse-lhes: ‘Esta escrito: Minha casa é uma casa de
oragdo, mas Vs fizestes dela um covil de ladrées!”” (BIBLIA, 1998, p. 1309).

No entanto, ndo apenas o templo religioso é apto a revelar o carater do lugar. Outras
edificagdes do espaco urbano, assim poderiam ser consideradas e abordadas neste
estudo. Mas para os autores citados, o templo coube como um bom exemplo de uma
abordagem tedrica, e neste sentido, poderiamos entado analisar residéncias, casas de
comércio, estacdes ou escolas, pois cada uma das edificacdes deveria ser capaz de
revelar os significados de seu sitio. O carater do lugar, no entanto, ndo é

necessariamente imutéavel. Certas vezes, muda até rapidamente:

Isso nao significa, porém, que o genius loci necessariamente mude ou se extravie.
[...] ter lugar pressupde que os lugares conservem suas identidades durante
determinado periodo de tempo. [...] qualquer lugar deveria ter a “capacidade” de
receber diferentes contetdos, naturalmente dentro de certos limites. [...] proteger e
conservar o genius loci implica concretizar sua esséncia em contextos histoéricos
sempre novos. (Norberg-Schulz 2006, p. 454)

A insisténcia em abordar edificios religiosos, no entanto, ocorre ainda em funcéao de

outros dois fatores, descritos a seguir.

O primeiro deles, devido ao fato de que as institui¢cdes religiosas que se instalaram
no Brasil durante o periodo colonial exerciam papel atuante na sociedade da época,
sob diversos aspectos da vida cotidiana, extrapolando o ambito da religido. Assim,
além do simbolismo préprio que normalmente as edificagbes religiosas possuem, 0s
espacos circundantes das igrejas (adros, pragas, largos, escadarias) eram

normalmente cenarios dos acontecimentos publicos dos nucleos urbanos brasileiros.
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Eram, em muitos casos, nestes lugares que ocorriam as manifestagdes, festas e
outros eventos publicos, enfim, onde se desenrolava a vida urbana. Além disso, as
instituicées religiosas desde o principio da colonizagéo, trabalham associadas a
grande parte da populagéo: frequentemente a fundagao e manutengéao de um edificio
religioso € realizado pelo trabalho em equipe de um grupo representativo da

sociedade em questao.

O segundo motivo, ja citado, se da em funcao da carga simbolica que os edificios
religiosos normalmente apresentam, relacionando-se diretamente ao sistema da
entidade religiosa. Em muitos casos, a arquitetura do espaco religioso é configurada
de tal maneira que passa a constituir e consolidar o poder que a entidade religiosa
representa para a comunidade. Assim, mais que simplesmente abrigar as atividades
das entidades, estabelecem através da arquitetura a hierarquia da instituicao.
Georges Didi-Huberman reconhece bem as relacdes que a obra de arte pode

manifestar no culto religioso, ultrapassando a fungao religiosa.

Repitamos com Benjamim que a religido constitui evidentemente o paradigma
histoérico e a forma antropolégica exemplar da aura — e por isso ndo devemos
cessar de interrogar os mitos e os ritos em que toda a nossa histéria da arte se
origina: “Na origem, o culto exprime a incorporacdo da obra de arte num conjunto
de relagbes tradicionais. Sabemos que as primeiras obras de arte nasceram a
servigo de um ritual”. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 159.).

Devido a existéncia de muitos exemplares de edificios da Igreja Catdlica situados no
Espirito Santo, foi considerado que a principio seriam analisados os ambientes onde
estivessem situadas edificagbes datadas do periodo colonial. Isto porque, segundo o
conceito de monumento histérico a ser trabalhado posteriormente, estes sdo os
edificios sobreviventes mais antigos de uma época em que a religido catdlica

apresentava influéncia determinante em varios setores da vida cotidiana.

O estudo proposto sera realizado pela analise do sitio onde se encontra o complexo
da Igreja e Residéncia de Reis Magos, localizado em Nova Almeida, municipio da
Serra/ES, construido pelos padres jesuitas em meados de 1551, sobre um monte
localizado préximo a foz do rio Reis Magos. Um conjunto arquitetbnico bem

conservado, composto por igreja e residéncia, diante de uma ampla praca.
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Trata-se de um dos exemplos mais representativos da arquitetura em quadra® dos
jesuitas no Brasil, que sobreviveu em bom estado de integridade: até hoje ndo sofreu
alteragdes que pudessem descaracteriza-lo, assim como mantém parcialmente

intactas as relagbes com seu entorno, em especial com a praga onde se localiza.

Fig. 1. Fachada principal da igreja e residéncia de Fig. 2. Interior da residéncia de Reis Magos, com
Reis Magos, em Nova Almeida. Fonte: Foto da o patio interno da quadra. Fonte: Foto da autora.
autora.

O partido arquiteténico utilizado pelos jesuitas em Reis Magos é semelhante a
maioria das edificagbes dos inacianos no Brasil: a construgdo organiza-se em
quadra, sendo que em uma das laterais do quadrilatero se encontra a igreja,
enquanto que os demais lados destinam-se as residéncias. A distingao destes
espacos na fachada é bastante clara, pela separagao proporcionada pela torre. A
fachada principal esta voltada para o sul, adjacente a uma grande praca, cercada por

diversas residéncias.

% Partido arquiteténico adotado pelos jesuitas, formado por quatro alas dispostas de modo que se
obtenha um pétio interno, normalmente quadrado. A igreja geralmente ocupa uma das alas, enquanto
que as demais sao utilizadas como residéncia ou colégio.

18



Fig. 3. Imagem geral da praga frente ao Fig. 4. Vista da igreja para a praga. Fonte: Foto
complexo. Vista da praca para a igreja. Fonte: da autora.
Foto da autora.

Estruturalmente, o trabalho sera dividido em trés partes principais.

A primeira delas refere-se aos conceitos essenciais adotados. Considerard o
monumento intencional e 0 monumento historico e suas particularidades, bem como
a sua abordagem em terras brasileiras. Além disso, abordard a paisagem, também
considerando sua formulacdo até os dias atuais, além da fenomenologia da
paisagem. Por fim, a fenomenologia da arquitetura serd estudada, considerando o
conceito de lugar como fundamental para a abordagem do trabalho.

A segunda parte do trabalho analisara o monumento histérico a partir da
fenomenologia da arquitetura, identificando os elementos construidos fundamentais
que interagem na relacdao obra e lugar. Nao se trata de analisar o complexo
arquitetébnico de Reis Magos isoladamente, como a principio podera parecer. Mas
sim compreender as intersec¢oes, os limites, as rupturas, as saliéncias, as aberturas,
enfim, os elementos fisicos que compdem ou possibilitam a relagdo entre a

edificacdo e o ambiente.
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A paisagem circundante sera trabalhada na terceira parte do trabalho. Serao
analisadas as estruturas topolégicas do espago ao redor, mas acima de tudo
procurando compreender como os elementos se relacionam entre si. Foz do rio Reis
Magos, as pontes sobre o rio, 0 mar, a colina, a Igreja e Residéncia de Reis Magos e
as edificacbes ao redor, enfim, a paisagem de Nova Almeida sera considerada a
partir da relacdo que se estabelece entre estes elementos, revelando a identidade do

lugar, conforme propde a fenomenologia da arquitetura.

1.1. Metodologia

A fenomenologia da arquitetura considera que o lugar pode atravessar diferentes
conjunturas histéricas sem perder suas qualidades fundamentais, desde que suas
estruturas primarias sejam respeitadas e mantidas. Desta forma, compreende-se que
a relagdo que os elementos arquitetbnicos mantém com o lugar pode ser
resguardada até mesmo nas mudangas ocorridas, desde que respeitem certo limite
de estruturagéo, conservando o que se tornou fundamental. Assim, a fenomenologia
da arquitetura apresenta-se de maneira bastante adequada para a compreensao da

esséncia do lugar, juntamente com as constru¢des que o compdem.

A fenomenologia se interessa pelo aspecto sensivel das coisas, procurando catalisar
e trabalhar subjetivamente os objetos em questdo. Desta forma, apresenta-se
também adequado para o estudo do carater do lugar, enquanto ambiente especifico
onde se estabelecem vinculos. N&o se trata de analisar o espago, primordialmente

cartesiano e abstrato, como normalmente a ciéncia se encarrega de fazer.

Por uma questédo de principio, a ciéncia “abstrai” o que é dado para chegar a um
conhecimento neutro e “objetivo”. No entanto, isso perde de vista 0 mundo-da-vida
cotidiana, que deveria ser a verdadeira preocupagdo do homem em geral e dos
planejadores e arquitetos [...]. Felizmente, hd uma saida para o impasse, o0 método
chamado de fenomenologia. (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 445).
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Embora o filésofo alemao Martin Heidegger ndo escrevesse diretamente sobre
arquitetura, seus textos que tratam da fenomenologia influenciaram alguns arquitetos
a partir da década de 1970 nas questbes que envolvem a fenomenologia do lugar.
Construir, habitar, pensar (HEIDEGGER, 2004), um de seus textos de maior
influéncia na arquitetura, possibilitou o desenvolvimento de reflexdes a respeito dos
verdadeiros objetivos da arte de construir. Baseada nas relagdes da arquitetura com
o sitio, o lugar e com a paisagem, a teoria problematiza a relacdo do corpo humano

com o ambiente.

A interpretacéo da teoria heideggeriana a respeito do habitar realizada por Norberg-
Schulz o tornou conhecido como principal estudioso da fenomenologia na
arquitetura. O autor identifica o potencial da edificacdo em reunir aspectos do lugar
até entdo encobertos, revelando-os. A arquitetura seria capaz de expressar o
significado do ambiente até entdo ndo declarado. Considerando o antigo conceito
romano genius loci, Norberg-Schulz considera que o desempenho elementar da
arquitetura é fornecer um apoio existencial para o homem, permitindo-lhe orientar-se,
ocupando e habitando o ambiente a partir da compreensao do carater especifico do

lugar.

Em O fenémeno do lugar (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 444-461), escrito em 1976,
o autor estabelece um método de analise para a compreensao do lugar, enfatizando
0s aspectos abstratos e as sensagdes como pontos de partida para um estudo
fenomenoldgico do ambiente. Neste texto, o arquiteto esclarece que o lugar deveria
ser analisado por categorias denominadas espaco e carater.

‘Carater’ [...] indica uma atmosfera geral e abrangente, e por outro, a forma e a
substancia concreta dos elementos que definem o espaco. [...] Uma fenomenologia
do carater deve compreender uma pesquisa sobre os caracteres observaveis bem
como um exame de seus determinantes concretos. [...] todos os lugares possuem
um carater, e que essa qualidade peculiar € a maneira basica em que o mundo nos
é ‘dado’. (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 451).
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O conceito de espaco na arquitetura certamente nao € inédito, e a analise do espacgo
urbano em especial € objeto de estudo de alguns autores ja bastante conhecidos.
Um deles é Kevin Lynch, que adota a imagem urbana para a andlise do espaco,
utilizando cinco elementos principais como pontos de partida para o estudo do
ambiente: nés, marcos, percursos, setores e limites. (LYNCH, 1995, p. 51-92). Este
método, embora seja de relevante importancia para o urbanismo atual®, ndo
contempla todo o aspecto abstrato dos arredores do monumento historico, sua
atmosfera geral, mesmo admitindo que algumas constru¢cbes sdo particularmente
importantes no espago urbano. Assim, ndo parece o método mais adequado ao
estudo que se pretende realizar neste trabalho por n&o alcancgar todos os aspectos
desejados. No entanto, nada impede que possamos utiliza-la para a compreenséo de
alguns aspectos do ambiente considerado.

O que Lynch pretende acentuar € que os elementos componentes da estrutura
espacial sdo ‘coisas’ concretas, dotadas de ‘carater’ e de ‘significado’. Mas Lynch
se limita a analisar a fungdo espacial desses elementos e, por conseguinte, nos
lega um entendimento fragmentario do habitar. Mesmo assim, a andlise de Lynch é
uma contribuicdo essencial para a teoria do lugar. (NORBERG-SCHULZ, 2006, p.
456).

Norberg-Schulz parece considerar que o carater do lugar € anterior a permanéncia
humana e a tudo que o homem possa realizar para alterar o ambiente, ja que o lugar
existia anteriormente a sua presenca. No entanto, o homem teria a capacidade e a
pretensao de compreender o lugar, de modo a promover a harmonia entre as duas
esferas. O significado existente antes da ocupacao seria desta forma estendido, caso

a atmosfera do lugar seja compreendida em sua esséncia.

De modo anéalogo ao estudo proposto pelas categorias carater e espago, 0 método
de andlise do ambiente proposto por Norberg-Schulz propde ainda que o lugar seja
classificado como paisagem ou assentamento.

® A teoria citada é utilizada no Brasil em muitas analises para definicdo de propostas para
intervengdes urbanas.
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Enquanto as paisagens se diferenciam por terem extensbes variaveis, mas
basicamente continuas, os assentamentos sdo entidades muradas entre fronteiras.
Portanto, assentamento e paisagem mantém entre si uma relagéo de figura-fundo.
[...] o que fica encerrado se manifesta como “figura”, contra o vasto fundo da
paisagem. (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 450).

Em Intengées na arquitetura (NORBERG-SCHULZ, 1979), escrito originalmente em
1963, o autor demonstra um interesse pelas coisas “concretas”, utilizando a
psicologia da percepgdo e a fenomenologia ao formular uma teoria abrangente da
arquitetura. Posteriormente, ao escrever O pensamento de Heidegger sobre
arquitetura (NORBERG-SCHULZ, 2006, p. 442-474)*, a referéncia a Heidegger é
bastante explicita. Norberg-Schulz transpbe os conceitos de Heidegger para a

arquitetura, mencionando as fronteiras do lugar, os limites, as soleiras.

A conjungao entre o natural e o construido, carregada de siginificados, bem como a
idéia de se encontrar em um lugar com identidade propria, sdo bem compreendidos
por Miguel Aguilld, que se refere a Norberg-Schulz em alguns trechos de E/ Paisaje

Construido. Da mesma maneira, Aguill6 compreende que

Assimilar o conceito de lugar significa que se trata de uma experiéncia
fenomenolégica qualitativa, porque nao é simplesmente descobri-lo ou prognostica-
lo por meio de pressupostos e categorias analiticas ou cientificas. [..] Porém este
tipo de experiéncias que todos sentimos nao sao faceis de transmitir sem a ajuda
[...] da consideragdo dos diversos elementos que juntamente compbéem a
experiéncia total do lugar (AGUILLO, 1999, p. 19, tradugdo nossa).

Semelhantemente a Norberg-Schulz, Juhani Pallasmaa abrange a fenomenologia do
lugar mencionando o fato de que, mesmo que a arquitetura esteja inserida nas
questdes que envolvem forma e funcionalidade, é ainda capaz de refletir emocoes e
sentimentos da alma humana, baseados na experimentacao que cada individuo se
permite. “A forga emocional das ruinas, da casa abandonada ou de objetos rejeitados
nasce do fato de nos fazerem imaginar e compartilhar o destino de seus donos.
Levam nossa imaginacao a distanciar-se do mundo das realidades contemporaneas.”
(PALLASMAA, 2006, p. 488).

* Neste texto, Norberg-Schulz utiliza claramente as propostas de Heidegger, expostas no texto do
filésofo alemao denominado “Construir, habitar, pensar’.
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Desta forma, propor uma investigacao fenomenoldgica, para o autor, é fazer fluir as

sensagdes mais humanas, préprias dos mortais, como diria Heidegger.

A fenomenologia da arquitetura é “olhar, contemplar” a arquitetura a partir da
consciéncia de que a vivencia, com o sentimento arquiteténico em oposicao a
analise das propriedades e proporcdes fisicas da construgdo ou de um quadro de
referéncia estilistico. A fenomenologia da arquitetura busca a linguagem interna da
construcdo. (PALLASMAA, 20086, p. 485).

Pallasmaa propde uma série de experiéncias e atitudes que enfatizam a relacao com
0 ambiente, procurando percebé-lo através de um posicionamento sensivel disposto
a novas impressoes. Assim, aponta uma direcao para uma gama de possibilidades
para o exercicio de fazer sentir, tornar presente. Partir da propria experiéncia, da
interacdo com o lugar, percebendo-o além do que estamos acostumados.

A fenomenologia da arquitetura torna-se assim bastante adequada a analise
proposta por este trabalho, focado no estudo da Igreja e Residéncia de Reis Magos e
sua paisagem circundante. Ao invés de um espago abstrato, trata-se de um lugar,

imerso em um mundo de significados que nos sao revelados.
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2. CONCEITOS INICIAIS
2.1. Monumento Historico
2.1.1. Monumento e monumento intencional

Maria Cecilia L. Fonseca, remetendo a Alois Riegl, considera que 0 monumento pode
ser entendido como “uma obra criada pela mao do homem e edificada com o objetivo
preciso de conservar sempre presente e viva na consciéncia de geracoes futuras a
lembranca de uma nacdo ou de um destino” (FONSECA, 2005, p. 53). Ou ainda,
segundo a definicdo de Frangoise Choay:

Se deve entender por monumento [...] aquilo que traz a lembranga alguma coisa. A
natureza afetiva do seu proposito é essencial: ndo se trata de apresentar, [...] mas
de tocar, pela emogao, uma memoria viva. [...] tudo o que for edificado por uma
comunidade de individuos para rememorar [...] acontecimentos, sacrificios, ritos ou
crengas. (CHOAY, 2001, p. 17-18).

Ainda segundo Fonseca, o0 monumento ja esteve presente em épocas bastante
longinquas da humanidade, em diversas civilizagdes ao longo da histéria. Francoise
Choay relata que o monumento® possui funcdes semelhantes em diversas
comunidades, desde as mais primitivas, embora possa se modificar quanto a forma

que se apresenta.

Sua relagdo com o tempo vivido e com a memodria, [...] sua fungao antropoldgica,
constitui a esséncia do monumento. O resto é contingente e, portanto variavel, [...]
e 0 mesmo acontece em relagdo aos seus géneros e formas: tumulo, templo,
coluna, arco de triunfo, estela, obelisco, totem. (CHOAY, 2001, p 18).

® Alois Riegl chama de monumento intencional e Choay denomina apenas monumento. Utilizaremos
aqui apenas o termo monumento para referir-se a monumento intencional, como Choay sugere.

25



Fonseca (2005, p. 52) afirma que durante toda a Antiguidade e a Idade Média, o
monumento intencional, construido para recordar uma pessoa ou acontecimento, foi
a unica forma de monumento conhecida até entdo. No entanto, Choay e Fonseca
concordam que a partir do Renascimento o termo monumento adquiriu valor
histérico, ndo sendo essencialmente necessério que remeta a lembrangca como

anteriormente.

O proprio termo monumento foi mudando de significagdo e passou a ser entendido
como monumento histérico e artistico, ou seja, [...] tangivel de valor histérico e
artistico. Essa atribuicao de valor, ao contrario do que ocorre com 0s monumentos
intencionais, é a posteriori. (FONSECA, 2005, p. 53).

A partir do momento em que arte e histéria passam a apresentar certa autonomia
para a civilizagdo ocidental, o termo monumento ultrapassa o carater intencional.
Elementos que ndo foram necessariamente construidos para a rememoracao
passam, a partir de entdo, a ser denominados monumentos histéricos ou artisticos
em funcao do valor contido em si. Valor este que nao é proposital, mas agregado

com O passar dos anos.

2.1.2. Monumento historico

Choay (2001, p. 31-38) situa o surgimento do monumento histérico em Roma, em
torno do ano de 1420, quando o observador das obras da antiguidade classica pdde,
enfim, manter uma distancia histérica entre o seu tempo presente e os tempos
antigos. Riegl, citado por Choay, define monumento histérico como tudo o que a
historia agregou valor associado ao conceito de documento histérico. Desta forma
nao foi feito para ser monumento, mas adquiriu valor documental com o passar do
tempo, devendo ser resguardado como testemunho para as geracdes futuras. Além
disso, € importante considerar a atribuicado que é dada ao historiador em selecionar o
monumento histérico diante de outras edificacdes:
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O monumento histérico ndo é, desde o principio, desejado e criado como tal; ele é
constituido a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da
arte, que o selecionam na massa dos edificios existentes [...]. Todo objeto do
passado pode ser convertido em testemunho histérico sem que para isso tenha
tido, na origem, uma destinagdo memorial (CHOAY, 2001, p. 25-26).

Assim, 0 monumento histérico adquire valor documental, como uma representacao
do passado. Trata-se de um objeto que avangou no tempo e se apresenta em um
contexto novo. Fonseca nos relata que o historiador francés Jacques Le Goff “[...]
considera a ‘forma cientifica da meméria coletiva’, [assim] a no¢do de monumento
[historico] passa a ser pensada na sua relagdo com a nogado de documento”
(FONSECA, 2005, p. 53).

Ao considerar o inicio do desenvolvimento do interesse por antiguidades histéricas,
Choay (2005, p. 61-65) relaciona o papel desempenhado pelos antiquarios® apés o
século Xlll. O estudo dos objetos produzidos pelos antigos gregos e romanos, ainda
existentes, era de fundamental importancia para os artistas renascentistas, porque
confirmavam o testemunho dos antigos e sugeriam a melhor maneira de fazer arte.
Enquanto os letrados insistiam na irredutibilidade da palavra escrita, os antiquarios
defendiam o estudo dos exemplares da Antiguidade, acreditando que estes ultimos
poderiam fornecer informag¢des mais corretas que os anteriores. “Nao apenas esses
objetos ndo tém como mentir sobre sua época, como também dao informagbes
originais sobre tudo o que os escritores da Antiguidade deixaram de nos relatar,
particularmente sobre os usos e costumes.” (CHOAY, 2005, p. 63). O interesse
difundiu-se de tamanha maneira que diversas informacdes a respeito das obras
produzidas na Antiguidade tornaram-se conhecidas, sendo frequentemente utilizadas
por autores em seus estudos e também por artistas renascentistas para a elaboracao
de suas obras.

® Deve-se compreender antiquario neste contexto como a pessoa interessada no conhecimento de
objetos de arte da Antiguidade e que se torna especialista deles (CHOAY, 2005, p. 62).

27



Eruditos e colecionadores, os antiquarios acumulavam em seus gabinetes nao
apenas medalhas e outros “fragmentos” do passado, [...], mas também, sob forma
de ‘compilagdes’ e de ‘portifdlios’, verdadeiros dossiés, com descricbes e
representagdes figuradas das antiguidades. (CHOAY, 2005, p. 65).

O resultado foi um estudo comparativo tipolégico dos exemplares obtidos que
permitiu realizar, segundo Choay, um estudo que se aproxima de uma “histéria
natural das produg¢dées humanas”. Posteriormente, foi difundido o interesse pelas
antiguidades nacionais, especialmente na Franca, onde as obras géticas tornaram-se
simbolos, sendo atribuido nesta época apenas o valor histérico. Apesar da
particularidade de origem dos objetos, os antiquarios produziram um saber universal,
devido a grande troca de informacdes e grande numero de viagens que realizavam
(FONSECA, 2005, p. 57). Posteriormente, ainda na Franca, o declinio desta
atividade foi mais evidente, quando o Estado centralizou as atividades de
preservacdo apdés a Revolugdo Francesa, no fim do século XVIII. A revolugédo
consolidou o conceito de nacédo, fator crucial para o surgimento do conceito de
patriménio histérico. Além disso, as revolu¢gdes de modo geral acarretavam um
sentimento de perda de edificagcdes de interesse histérico e/ou artistico que instigava
a necessidade de preservacgao.

O amor a arte e ao saber histérico nao foi suficiente para implantar, de forma
sistematica e definitiva, a pratica da preservagdo. Foi preciso que surgissem
ameacgas concretas de perda dos monumentos, ja entdo valorizados como
expressoes histéricas e artisticas [...] e uma mistica leiga vinculada a um interesse
politico definido — o culto a nagdo — para que a preservagdao dos monumentos se
tornasse um tema de interesse publico. (FONSECA, 2005, p. 57).
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Conforme foi dito anteriormente, 0 monumento histérico € o objeto selecionado no
conjunto dos edificios existentes pelos historiadores da arte, tido como um
sobrevivente de épocas remotas, do passado que o lugar ja viveu. Assim como
alguma outra espécie de objeto de estudo do historiador, sua esséncia e seu
contexto inicial encontram-se ndo no tempo presente do pesquisador. Desta forma,
sera analisado pelo observador conforme os conceitos da época atual, um
anacronismo na esséncia da analise que € o proprio anacronismo da histéria. O
processo de preservacao e restauracdo, portanto, compreende uma série de
questdes antagbnicas. Nao coincidentemente, as primeiras vertentes a respeito da
salvaguarda dos monumentos, datadas do século XIX, sao bastante contraditérias:

Duas doutrinas se defrontam: uma, intervencionista, predomina no conjunto dos
paises europeus; a outra, antiintervencionista, € mais propria da Inglaterra. Seu
antagonismo pode ser simbolizado por [...] dois homens que as defenderam com
mais convicgao e talento: Viollet-le-Duc e Ruskin, respectivamente. (CHOAY, 2005,
p. 153).

A teoria criada pelo francés Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc, estudioso do gético,
defendia que a restauracédo deveria propor a obra a sua completa unidade de estilo,
até mesmo podendo deixa-la em um estado que jamais tenha sido encontrada. Isto
se deve ao fato de que, segundo ele, a histéria da arte desempenhou a fungédo de
classificar as obras segundo critérios de composi¢cao que deveriam ser mantidos na

integra.

O nosso tempo, e somente 0 nosso tempo, desde o comego dos séculos histéricos,
tomou, em face do passado, uma atitude inusitada. Quis analisa-lo, compara-lo,
classifica-lo e formar sua verdadeira histéria, seguindo passo a passo a marcha, os
progressos, as transformagdes da humanidade. (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 32-
33).
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Desta forma, preocupou-se com a concepc¢ao formal arquitetdbnica em que a obra
pudesse formar um todo unido em funcao da estética adequada a cada caso, que
deveria ser buscada pelo restaurador a partir dos pressupostos tedricos disponiveis.
Assim, para Viollet-le-Duc, possuiam menor importancia o projeto original, bem como
as alteracOes realizadas no decorrer do tempo que pudessem desconfigura-lo de
uma unidade de estilo. (FONSECA, 2005, p 63). Segundo sua propria defini¢ao,
“restaurar um edificio é restabelecé-lo em um estado completo que pode néo ter
existido nunca em um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29).

Sobre a diversidade dos projetos a serem restaurados, Viollet-le-Duc defendia que
eram todos membros nascidos de uma mesma familia, dentro de um mesmo
principio, onde a individualidade do artista nem da obra era destacada. Neste
sentido, bastava que se desenvolvesse uma séria pesquisa a respeito da arquitetura
da época considerada que a restauracdo de diversos edificios tornava-se algo

exequivel.

Desta maneira também, o autor afirmava que era possivel até mesmo complementar
uma obra que nao estivesse concluida de fato. Bastava possuir, como ele, grande
“‘interesse pela historia das técnicas e dos canteiros de obras, seus métodos de
pesquisa in situ”. (CHOAY, 2005, p. 157). Choay atenta para o fato de que Le-Duc foi
um dos primeiros homens da humanidade “a valorizar os registros fotograficos e a
maneira [...] [correta de] retirar das fachadas as esculturas demasiadamente frageis e
ameacgadas” (CHOAY, 2005, p. 157). Mas relata também que grandes obras do
gotico francés tornaram-se para ele “brinquedos gigantescos”, denunciando um
intervencionismo arbitrario que Viollet-le-Duc realizou, reinventando flechas, torres,

partes de esculturas, etc.
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A outra teoria, fundamentada pelo romantico inglés John Ruskin, defendia a
autencidade do monumento, propondo que nenhum trabalho de restauro deveria ser
realizado. Tinha a ruina como uma idéia bela, defendendo a morte natural do edificio,
permitindo a intervengdo humana apenas na conservagao preventiva, ja que para
Ruskin “querer restaurar um edificio € atentar contra a autenticidade que constitui a
sua propria esséncia [...] o destino de todo monumento histérico é a ruina e a
degradacao progressiva.” (CHOAY, 2005, p. 155). Para o autor, as marcas do tempo
deixadas pelas geracOes anteriores fazem parte da esséncia do monumento
histérico, e o ato de remové-las faria com que a edificacdo perdessse seu carater
‘sagrado’.

John Ruskin via na arquitetura um meio de conservar o passado, ndo s em suas

producdes materiais e modos de vida, como também em suas virtudes morais. [...].

Para Ruskin, os vestigios do passado tinham valor de reliquias; valiam, portanto,

em si mesmos, enquanto objetos ‘sagrados’, insubstituiveis, e, nesse sentido, eram
intocaveis”. (FONSECA, 2005, p. 63).

Para Ruskin, a arquitetura era a Unica maneira pela qual a humanidade poderia se
lembrar das épocas passadas, porque através dela seria conhecido o trabalho de
varias geracoes precedentes que edificaram suas edificagdes “para honrar seu Deus,
organizar seus lares, manifestar suas diferengcas” (CHOAY, 2005, p. 140). Neste
sentido, criticou aqueles que se interessavam apenas pelas grandes constru¢des do
tecido urbano, defendendo também a importancia de se considerar a arquitetura
doméstica como monumento histérico. Assim, a continuidade da malha urbana de
edificios historicos passa a ser compreendida também como elemento de
preservacao, devido a contrariedade de se preservar apenas edificios isolados da
cidade. Ruskin valorizou “quaisquer que tenham sido a civilizagdo ou o grupo social
que o erigiram, ele se dirige a todos os homens.” (CHOAY, 2007, p. 142).
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As questdes contraditérias a respeito da maneira mais adequada de salvaguardar os
monumentos histdricos tiveram no final do século XIX uma mediacdo. Trata-se da
teoria fundamentada pelo italiano Camilo Boito, que propés uma atitude
intermedidria: nem o aspecto mutilador de Le-Duc, nem o romantismo pelas ruinas
elevado aos extremos por Ruskin. Para Boito, “a Unica coisa sabia que, salvo raros
casos, nos resta a fazer é esta: deixa-las em paz, ou, quando oportuno, liberta-las
das mais ou menos velhas, ou mais ou menos mas restauragdes.” (BOITO, 2003, p.
37). As recomendacdes atuais a respeito de conservagao e restauro, de maneira
geral, baseiam-se nas recomendacdes realizadas por Boito, considerando a menor

intervencao possivel, priorizando a conservagao.

No entanto, segundo Fonseca (2005, p. 52), a sistematizacdo do conceito de
monumento histérico somente comecgou a ocorrer nos primeiros anos do século XX,
com a abordagem realizada por Alois Riegl. Foram realizadas, desde 1931, diversas
conferéncias internacionais que discutiram os parametros de salvaguardas das
edificacdes de interesse histérico e artistico, que resultaram nas denominadas Cartas

Patrimoniais’.

2.1.3. O patriménio histérico no Brasil

As discussoes a respeito do patrimdnio histérico tomaram forga no inicio do século
XX no Brasil, concentradas principalmente na formagao de uma imagem Uunica e
consolidada da nagao, remetendo sempre a um processo de perda inadmissivel de
bens de valores excepcionais. O tema tornou-se objeto de debates apds a ocorréncia
de “denuncias de intelectuais sobre o abandono das cidades histéricas e sobre a
dilapidacdo do que seria um ‘tesouro’ da nagao, perda irreparavel para as geragdes
futuras.” (FONSECA, 2005, p. 81).

A primeira conferéncia foi realizada em Atenas, em 1931, e a segunda em Veneza, em 1964. Varias
conferéncias foram realizadas posteriormente.
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A relacao que se estabelece entre o conceito de uma nagao consolidada através do
seu patrimonio historico, que devera entdo ser resguardado como simbolo da patria,

também é defendido por José Reginaldo Santos Gongalves ao constatar que

Desde os comecgos da preservacao histérica, [...] a prote¢éo do patriménio histérico
e artistico nacional tem sido justificada pela identificagdo de uma situagao de
desaparecimento e destruicdo de monumentos histéricos e obras de arte em
territério brasileiro. (GONGCALVES, 2002, p. 89).

A prética da conservagao estaria justificada porque, para o autor, “a nagao existe
metaforicamente por meio de seu patrimbnio e uma vez que esse patriménio &
concebido como uma espécie de ponte entre o passado, o presente e o futuro, a

nacao mesma pode ser objetificada por essa ponte.” (GONGCALVES, 2002, p. 128).

Com relacao a possivel perda, considera a preservacao do patrimdnio histérico como
uma colecdo pessoal de objetos que nunca se finalizarda. Pois, para que a
salvaguarda destes bens faca sentido, € necessario que exista uma iminéncia ou
receio de perda. Assim, o “patrimbnio estd sempre em processo de
desaparecimento, seu resgate jamais sera completo, uma vez que aquilo que ele
representa somente existe na medida em que se perde.” (GONGALVES, 2002, p.

128).

Foi a conjuntura marcada por este sentimento de perda, em meio ao receio de que 0
Brasil fosse culpado futuramente pelas nagées “mais civilizadas” pelo descaso com
monumentos de importancia para as artes em nivel mundial, que o governo federal
justificou a criacdo do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional® (SPHAN)
em 1936. Para o primeiro diretor do érgao, segundo Gongalves, o advogado mineiro

Rodrigo Mello Franco de Andrade, o patriménio histérico

® Atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Pressup6e uma situagao original ou primordial, quando esses bens que integram o
patrimbénio eram parte de uma totalidade supostamente integrada, coerente e
continua. Essa totalidade aparece implicitamente no modo como é apresentada a
situagdo presente, fortemente marcada pela desintegracdo, fragmentagido e
descontinuidade. (GONCALVES, 2002, p. 94).

Além disso, a fundacado do 6rgdo “deve ser analisada a luz de dois fatos que
marcaram a vida cultural e politica do Brasil na primeira metade do século XX: o
movimento modernista e a instauracdo do Estado Novo, em 1937, corolario da
Revolugéo de 30.” (FONSECA, 2005, p. 82).

No aspecto politico, com a implantacdo do Estado Novo por Getulio Vargas, por um
lado o Governo Federal passou a representar os “interesses da nacao”,
compreendida como “individuo coletivo” (FONSECA, 2005, p. 85). No entanto, dentro
do recém-criado Ministério da Educacdo e Saude, o Sphan possuia uma grande
autonomia que “tinha como contrapartida implicita o ndo envolvimento daqueles
intelectuais em outras esferas do governo, inclusive aquelas — como a censura e a
propaganda — que, em principio, afetavam profundamente a vida -cultural.”
(FONSECA, 2005, p. 121).

Para os artistas da Europa o movimento moderno representou a posicdao de
rompimento com a tradicdo através de novas expressdes da arte. No entanto, a
situacdo no Brasil era diferente, ja que a tradicdo do pais ainda estava para ser
construida. Assim, seria uma particularidade no modernismo no Brasil, “o fato de
serem 0s mesmos intelectuais que se voltaram, simultaneamente, para a criacdo de
uma nova linguagem estética — no sentido de ruptura com o passado — e para a
construcdo de uma tradicdo — no sentido de buscar a continuidade.” (FONSECA,
2005, p. 92).
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Na pratica, durante algum tempo as atividades do 6rgao se resumiram basicamente
na catalogacao e pesquisa técnica dos monumentos considerados para tombamento.
No corpo técnico dos profissionais dos primeiros anos do Sphan havia a
predominancia de arquitetos®, o que acabou por resultar em um critério de selecdo
baseado em “uma leitura ditada por uma determinada versdo da histéria da
arquitetura no Brasil” (FONSECA, 2005, p. 110). Leitura esta realizada pelos
arquitetos modernistas que estudavam as obras representantes da arte colonial no

pais e, na maioria das vezes, repudiavam o ecletismo brasileiro.

Desta forma, a pratica de tombamentos priorizou a arte colonial, principalmente a
arquitetura, justificando sua conservagdao de carater emergencial em funcao do
processo de urbanizacao que se acelerava em diversas cidades do pais. Além disso,
em fungdo do “lugar e pelo sentido que tinham as igrejas nas col6nias luso-
espanholas” (FONSECA, 2005, p.108), grande parte das edificacbes tombadas
pertencia a arquitetura religiosa, como nos diz Lucio Costa:

Sempre prevaleceu a parte religiosa porque o ndmero de igrejas era enorme.
Enquanto os anglo-saxées tinham aquela preocupacao de criar riquezas, o0 mundo
latino, de heranga portuguesa e espanhola, concentrava-se na construgdo de
conventos e igrejas. Havia uma despropor¢do enorme em relagdo a parte
residencial e militar. Essa condicdo de que a igreja era fundamental na tradigéo
colonial foi considerada pela critica leiga uma espécie de desperdicio. [...] Mas
havia um sentimento social, muito profundo, nessa aparente contradigao. A igreja,
com aquele esplendor todo, estava aberta, pertencia a todos, qualquer pessoa do
povo, por mais miseravel que fosse, era s entrar e ficar 1. (COSTA, s.d., apud
FONSECA, 2005, p. 108).

°0 arquiteto Lucio Costa foi a principal autoridade técnica do 6rgdo no inicio dos trabalhos,
coordenando a Divisédo de Estudos e Tombamentos até o ano de 1972 (FONSECA, 2005, p. 97).
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O tombamento da Igreja e Residéncia de Reis Magos se deu neste contexto. A
edificagao propriamente dita foi inscrita nos Livros do Tombo no ano de 1943, apés
consulta as autoridades religiosas responsaveis e “tendo expirado o prazo assinado
ao representante legal para impugnar, se quisesse, o tombamento” (IPHAN, 1943,
s.p.). Mas foi somente em 1965 que se verificou “a conveniéncia de estender-se 0
tombamento da igreja e da antiga residéncia jesuitica de Nova Almeida a area de
terrenos que circunda o monumento, a fim de evitar-se que sua moldura paisagistica
seja prejudicada.” (IPHAN, 1965, s.p.).

No entanto, o processo de tombamento dos arredores da edificacdo se restringiu a
praca diante da fachada frontal, na época de propriedade da Prefeitura Municipal da
Serra, bem como as fachadas do casario existente na mesma, e ao terreno
adjacente aos fundos da antiga residéncia. Nao houve, portanto, até os dias de hoje,
estudo que estendesse o conceito de lugar, considerando que a colina onde ela se
localiza, bem como a foz do rio Reis Magos, sao de fundamental importancia para a
compreensdo do ambiente como um todo integrado. Esta questdo é bastante

pertinente para o desenvolvimento do trabalho.

2.1.4. Monumento historico e lugar

A esséncia do monumento histérico se encontra justamente na relagéo entre o tempo
passado e a meméria, funcionando como “representacdes ou icones de um passado
atemporal, uma criacao artistica do passado e simbdlica ao presente, dentro de um
sentido de eternidade.” (MENEGUELLDO, s.d.).

"% “Inscrito sob o n® 223, a fls 37 do Livro 2 [Livro do Tombo Histérico] e sob o n® 289, a fls 61 do Livro
3 [Livro do Tombo das Belas Artes] em 21.9.1943”. (IPHAN, 1943, s.p.).
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O monumento histérico ndo € integrante de um passado esquecido, mas um
sobrevivente de épocas remotas, um testemunho de um tempo que a cidade ja viveu.
Assim, no “momento de crise provocado pela coexisténcia dessas diversas
temporalidades, o trabalho da memoria é deflagrado. Logo, a memdria é processo,
movimento dialético desencadeado pelo presente do historiador”. (NASCIMENTO,
2005).

Neste sentido, Marina Waisman alerta que o monumento enquanto edificio
patrimonial ndo deve ser compreendido apenas como uma obra arquitetbnica, um
simples objeto de arte considerado isolado em sua condi¢do. Pelo contrario, “devera
ser estudado e tratado como um complexo no qual coexistem a matéria e sua
organizacao, os significados culturais e os valores estéticos, a memoria” (WAISMAN,
1994, p. 29-30, traducao nossa). A questao patrimonial somente torna-se completa,
portanto, quando ultrapassa o valor da matéria e da composicao.

Para Giulio Carlo Argan (1993, p. 123), € o monumento que caracteriza o contexto
urbano, qualificando-o, expressando afei¢des urbanas que estdo presentes na
memoéria dos individuos de determinado grupo. Assim, os monumentos “determinam
a sua coesdo, que manifesta na estabilidade das suas formas a estabilidade da
ordem social e das suas principais instituicoes.” (ARGAN, 1993, p. 123). Portanto, o
monumento historico, segundo Waisman, existe na sua relagdo com o entorno, ja
que no conjunto formado surgem novos significados que inexistiam nas partes
separadas.

O elemento patrimonial adquire seu verdadeiro sentido somente em sua relagao
com seu entorno (fisico ou cultural), paralelamente, por sua vez o ambiente mesmo
adquire seu sentido a partir de sua relagdo com o elemento patrimonial: [...] ambos
cobram significado um do outro (WAISMAN, 1994, p. 30, tradu¢é@o nossa).

A cidade, enquanto representacdo da meméria das pessoas que ali habitam,
relaciona-se especialmente com os monumentos histéricos, por sua permanéncia em
épocas completamente distintas. Na cultura ocidental, a cidade também esta
intimamente relacionada ao lugar, ja que este, como sitio ou como morada, nao é

escolhido ao acaso. Essa € a relacao expressa no conceito de /ocus.
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Aldo Rossi, ao publicar A arquitetura da cidade'', trabalhou as questdes que
relacionam a cidade com o0s monumentos integrantes do espago urbano,
considerando sua relagdo com o sitio em que a cidade foi fundada. Segundo o autor,
o lugar escolhido para a fundacdo da cidade era governado pela divindade que
reconhecia o que ocorria no ambiente. Isso era fundamental para a civilizagdo
classica; e o sitio, a situacao, eram definidos pela divindade que ali existia, o genius
loci (ROSSI, 1995, p. 147).

[Os] contornos dizem respeito a individualidade dos monumentos, da cidade, das
construgdes e, portanto, ao conceito de individualidade e a seus limites, onde ele
comeca e onde ela acaba; dizem respeito a relagdo local da arquitetura, ao lugar
de uma arte. E, portanto, aos vinculos e a prépria particularizagdo do “locus” como
fato singular determinado pelo espaco e pelo tempo, por sua dimensao topografica
e por sua forma, por ser sede de acontecimentos antigos e novos, por sua
memoria (ROSSI, 1995, p. 152).

Assim, é sob este aspecto que Viollet-le-Duc, citado por Rossi, condena o
deslocamento dos monumentos histéricos, j& que na obra de arquitetura ndo estao
inclusos apenas os aspectos concretos da edificacdo, mas também os valores que o

relacionam com o lugar.

! Publicado originalmente em 1966.
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Conforme a recomendacao da Carta de Veneza, como integrante da paisagem e
testemunho vivo da historia, 0 monumento histérico é inseparavel do meio em que se
localiza, e seu deslocamento s6 seria tolerado quando se justificar por razées de
preservacdo. Embora possa parecer simples, esta questdo torna-se amplamente
discutivel quando se volta para as agdes praticas. Alegando a necessidade de
preservagcdo, diversos monumentos de carater excepcional da histéria da
humanidade encontram-se em contextos completamente distintos, o que afeta a sua
integridade enquanto testemunho de uma relagdo que havia se estabelecido com a
histéria do lugar. Distantes da cultura e do ambiente em que foram produzidos
tornam-se apenas um conjunto de objetos para contemplagdo em museus. E o caso,
por exemplo, do grande acervo do Louvre de reliquias do Egito Antigo. A relagéo

com o lugar, nestes casos, torna-se completamente vazia.

Considerando a relagdo que o monumento histérico mantém com o lugar é que o
conjunto da Igreja e Residéncia de Reis Magos sera tratado neste estudo. Uma
relacdo que atravessa séculos de existéncia, em contextos e circunstancias

diferenciadas.

2.2. Paisagem

Admite-se que o conceito de paisagem foi desenvolvido durante o decorrer de varios
séculos, e compreender esta série progressiva de transformacdes é importante
porque reconhece as diversas maneiras que a humanidade ocidental se relacionou,

em diversas épocas, com o lugar.

Através desta andlise pode-se compreender 0s envolvimentos e expectativas da
relagdo que a arquitetura também estabelece com o ambiente, embora seja

reconhecido que a pintura, posteriormente, obteve papel fundamental no processo.

39



Segundo Anne Cauquelin (2007, p. 35) existe um consenso que o termo e nocao de
paisagem que temos hoje teriam surgido com a pintura na Holanda por volta de
1415. O conceito entdo percorrera a ltalia posteriormente, tendo como fator crucial
para o seu desenvolvimento o dominio das leis da perspectiva. Kenneth Clark, citado
por Tarcisio Bahia de Andrade, considera a possibilidade de ter sido criado
anteriormente, na Alta ldade Média, quando “a floresta escura aos poucos deixa de
ser assustadora, e o jardim, enquanto simbolo mistico é assimilado definitivamente
pela cultura crista” (ANDRADE, 2002, p. 16). Em portugués, o0 mais remoto emprego
da palavra paisagem, utilizado como termo de pintura, foi encontrado na obra de Luis
Mendes de Vasconcelos, denominada Dialogos do sitio de Lisboa, datada de 1608
(MIRADOR, 1990, p. 8406).

No entanto, entende-se que foi somente no século XVIIl que a paisagem se
evidenciara, quando 0 homem passa a compreender 0 mundo cComo um espago que
ele vive, constroi e altera. “A partir do lluminismo, a laicizacdo da arte em paralelo ao
incremento do interesse cientifico pela natureza, proporcionou um novo olhar estético
sobre a paisagem.“ (ANDRADE, 2002, p. 19).

Embora o termo tenha surgido apenas entre os séculos XVIII e XV, a nogao
simbdlica da paisagem enquanto relacdo com a natureza, segundo Cauquelin, teria
existido desde sempre. “A paisagem participa da eternidade da natureza, um
constante existir, antes do homem e, sem duvida, depois dele.” (2007, p. 39),
Algumas manifestacdes artisticas revelam que a paisagem ja se fazia presente no

mundo romano, como nas pinturas pompeianas.
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2.2.1. A paisagem integrada

Para os gregos, segundo Cauquelin (2007, p. 45) a natureza era sempre
representada na forma de uma estrutura organizada, concretamente. Segundo a
autora, havia uma compreensdo nao somente de um elemento a ser visto,
deslumbrado, mas sim como um objeto inteligivel compreendido por metaforas de
ordem antropomérfica, estabelecendo um entendimento do lugar. Nao existiria, para
os antigos, uma distincao entre elementos naturais ou construidos, animados ou
inanimados. Pelo contrario, os elementos presentes em determinado lugar eram
compreendidos como um conjunto ou coisa Unica, algo estabelecido por uma relacao
de complementaridade. Embora o templo grego seja comumente descrito como
posicionado sobre a elevacao, Cauquelin afirma que, para os antigos, a edificacao
ultrapassa esses limites: o templo pertence ao monte em um novo conjunto
construido (CAUQUELIN, 2007, p. 47).

Segundo Jean-Marc Besse, nesse sentido de integridade era também considerado o
termo ‘natureza’ que, para os gregos, “designava a Totalidade, ou o Todo” (2006, p.
VIIl). A relacdo mantida pelos gregos com a natureza reune o0s aspectos de
integracao, nao se estendendo amplamente para o mundo da imagem. N&o se trata
de uma percepgao visual, mas de uma compreensao de integridade dos elementos

que compunham seu mundo em particular.

Séculos depois € que a paisagem assumiria uma relacao de regras de composicao
que associaria a nossa relagdo com o mundo. Desta forma, surgindo o termo, o
conceito se reduziria porque passa a designar “uma representacao figurada,
destinada a seduzir o olhar do espectador, por meio da ilusdo de perspectiva.”
(CAUQUELIN, 2007, p. 37). No entanto, a paisagem receberia um lugar privilegiado,
0 quadro, capaz de emoldurar os aspectos visiveis da natureza, que desenvolveria o
interesse a respeito de seus aspectos. O quadro daria acesso a “realidade”, mesmo

que seja a realidade percebida por uma pessoa apenas.
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Ao tratar da relacdo que o homem europeu da Idade Média mantinha com o
ambiente, Yi-Fu Tuan (1980, p. 148-149) desenvolve a idéia de dimensao
perpendicular do espaco, o cosmo vertical, associado a uma transcendéncia divina.
Além disso, normalmente se relaciona a uma concepg¢ao de tempo ciclica, governada
pela rotatividade das estagdes, pelas manifestacbes sazonais do clima, pelas
festividades das colheitas. Trata-se da vida cotidiana de um camponés que, vivendo
em um cosmo estratificado, mantém uma afinidade especial com o tempo, com o
percurso dos astros, com o desenvolvimento da vegetacdo, com o comportamento

dos animais.

Poucos destes homens conhecem o mundo que se estende além de sua aldeia,
onde o percurso ndo ultrapassa, durante toda uma vida em média, a extensao de
cinqlenta quildmetros quadrados. Isto corresponde normalmente somente a algumas
comunidades vizinhas e a alguma cidade-mercado (TUAN, 1980, p. 151). Além
disso, o mundo como um todo era compreendido com limites proximos, pequena

parte das terras firmes existentes no planeta eram conhecidos até entao.

Posteriormente, entre os séculos XVI e XVII, a dimenséo horizontal foi substituindo
gradativamente a compreenséo vertical do mundo. A mudanca de concepgéao foi
influenciada principalmente pelas grandes descobertas maritimas, que expandiram a
extensé@o do que era conhecido até entdo, ampliando os horizontes. Resumidamente,
“0 cosmo estava perdendo o seu lugar para um segmento plano, estatico, da
natureza, denominado paisagem” (TUAN, 1980, p. 148).

Além disso, conforme veremos a seguir, o desenvolvimento da perspectiva contribuiu
para o desenvolvimento de uma nocao diferenciada de paisagem, ao propor o

posicionamento de espectador diante do mundo visivel.
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2.2.2. Na Renascenca

Esse “mostrar 0 que se vé€” faz nascer a paisagem, a separacdo do simples
ambiente l6gico — essa torre para significar o poder, essa arvore para significar o
campo, esse rochedo escavado para abrigar o eremita. A istoria [sic] e suas razdes
discursivas passam para segundo plano: e, veja, falamos de “planos”, de
proximidades e de longes, de distancia e pontos de vista, ou seja, de perspectiva.
(CAUQUELIN, 2007, p. 81-82).

Com relacao a questao da representacao pictérica da paisagem, tém-se considerado
que a Renascenca apresentou papel fundamental nesse processo. Isto porque a
perspectiva possibilitou uma nova forma de ver o mundo, que definiu o espago entre
0S personagens nao como vazio, mas como contetudo. A perspectiva possibilitou,
segundo Cauquelin (2007, p. 85) que 0 homem construisse uma unidade mental das

coisas isoladas que ele via até entdo dispersas no campo de viséo.

Tem-se considerado a tela A tempestade (1505), de Giorgione demonstra uma nova
maneira de apresentar a paisagem: ndo apenas como cendario, mas como
protagonista de uma imagem'?. O quadro ndo aborda a representacdo de uma
histéria, nem a abordagem de um tema classico, mas estabelece uma imagem que
trata da existéncia propria do lugar. “Algo parecia sobrar, algo do qual histéria
alguma pode resultar. Algo como a invengdo da pintura da paisagem. [...] O fato-
pintura: o nascimento conjunto da paisagem-pintura”. (CAUQUELIN, 2007, p. 91).

Para Besse, 0 nascimento da paisagem teria ocorrido quando o homem passou a
interessar-se pela natureza através da contemplagdo descomprometida,

estabelecendo um posto de vista privilegiado para observar o lugar.

A paisagem nasce aqui, nesta postura: um olhar intencional é langado sobre um
lugar e destaca do conjunto vivo os elementos significativos que devem compor a
cena, a imagem ou o quadro. A paisagem é representacdo, no intercambio
incessante entre a pintura e a natureza, ou antes, na transposi¢ao pictérica da
percepgao da natureza. (Besse, 2006, p. 46).

'2 Existe a informac&o de que Giotto (1266-1337) teria sido, antes de Giorgione, o precursor da pintura
de paisagem. Fato este que ndo reduz a importancia de A tempestade (realizada apenas em 1505) no
sentido em que é tratado no texto, ao estabelecer o protagonismo “declarado” da paisagem.
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Desta forma, para o autor, Petrarca teria sido o pioneiro, ao subir o monte Ventoux e
contemplar a paisagem la do alto, realizando conjuntamente um grande exercicio
espiritual, uma retomada de consciéncia interior. O antigo cosmos estaria entdo
estendido, ao serem ampliados os horizontes. E substituido pela paisagem, que
representa a aparéncia sensivel prolongada. O expectador se pée a observar a

paisagem, percorrendo visualmente toda extenséo percebida. (BESSE, 2006, p. 6-7).

Associada a experiéncia de um olhar a distancia, ocorre que as grandes navegacdes
possibilitaram a descoberta de novos mundos, a compreenséo da extensao da Terra.
Assim, relacionando paisagem e viagem, Besse compreende que o planeta como um
todo se torna lugar para o homem habitar. Citando Cicero (s.d., s.p.), afirma que
“Nossa morada nao é apenas este recinto limitado, € o mundo inteiro que os deuses
nos deram como lugar de estadia e como patria em comum com eles.” (BESSE,
2006, p. 40). Desta forma, a paisagem acaba por assumir esta nova relacdo com a
Terra como solo universal. O que ocorre ndo é apenas um novo posicionamento
perante a tomada de consciéncia da ampliacdo das escalas e dos limites, mas sim
“um novo conceito, o da Terra como ecumeno ampliado, como espacgo
universalmente habitdvel e aberto em todas as diregdes. A paisagem possui, a este
respeito, o valor de uma verdadeira ‘esséncia estética™” (BESSE, 2006, p. 30-38).
Mas nao é somente isso. A paisagem extravasa o conteudo estético, porque reune
para si “uma densidade cosmoldgica e ontoldgica insubstituivel que, além do mais,
assegura ao prazer estético uma vocacao especifica.” (BESSE, 2006, p. 38). Desta
forma, a paisagem ndo denomina o ambiente natural ou construido, ou o territério.
Nao é um elemento fisico, mas uma construcdo mental realizada a partir da

experiéncia com o lugar.
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Por outro lado, a tomada de consciéncia de como a Terra se constitui estimulou o
desenvolvimento de mapas e tracados geograficos que, ao trabalharem
essencialmente com a questdo objetiva do espago, possam ter excluido o aspecto
metafisico do lugar. Assim, durante algum tempo, estabeleceu-se certa separagao
entre paisagem e geografia. Besse considera a distingdo intrigante de que “a
paisagem ndo conduz a geografia, a geografia perde, esquece, abstrai a paisagem
como tal.” (2006, p. 76). No entanto, alguns gedgrafos compreendem que ao se
concentrarem também nos aspectos metafisicos do lugar, e especialmente no
carater antropolégico da paisagem, podem ampliar a autenticidade do saber
geografico. Neste sentido, nas primeiras décadas do século XX, os gedgrafos “sao
conscientes da diferenga entre carta e paisagem, e, se eles vdo a paisagem, é
justamente para compensar as insuficiéncias de uma representacdo unicamente
cartografica dos territorios”. (BESSE, 2006, p. 76). Assim surge o interesse pela
fenomenologia da paisagem, tratada no item a seguir.

E importante considerar que a paisagem apresenta-se como a porcdo visivel,
sensivel do espaco, do ponto de vista artistico. Para os arquitetos cabem, conforme
veremos quando a fenomenologia da arquitetura for tratada, a fungdo de organizar o
espaco de modo que possa defini-lo como um lugar. Os geografos, no entanto, se
dedicam h& mais tempo que os arquitetos a estudar a paisagem, mas se aproximam
dela principalmente em fungdo da investigacdo dos aspectos antropologicos
contidos. Como elemento cultural, ndo ha nada que impega a pesquisa a respeito da
paisagem por profissionais de diferentes areas, pelo contrario, enriquece o debate.
Mas é importante saber que os objetivos de artistas, arquitetos e gedgrafos sao
bastante distintos, fazendo com que a abordagem realizada por cada um deles possa
seguir caminhos diferenciados.
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2.2.3. Fenomenologia da paisagem

Criada a partir da critica ao desenvolvimento do positivismo, a fenomenologia
possibilita uma nova compreensao do espacgo. Desta forma, a paisagem torna-se um
componente fundamental, porque oferece ao homem a possibilidade de extrapolar o
conteudo cartesiano do espago, propondo uma aproximagao com o lugar.

Ela é portadora de um sentido, porque ela € a marca espacial do encontro entre a
Terra e o projeto humano. A paisagem é [...] cultura como encontro da liberdade
humana com o lugar do seu desenvolvimento: a Terra. [...] Ver a Terra como Terra
e nao mais como corpo moével no espago, ou seja, sair do acosmismo da ciéncia
galileiana/newtoniana para restituir a Terra o sentido de abertura ou de arco
possivel [...]. (BESSE, 20086, p. 92).

Besse compreende a Terra como uma paisagem, que pode representar o dinamismo
da humanidade sobre sua superficie, compreendendo, neste sentido, 0 aspecto de
historicidade da ocupagdo humana. Para o autor, a paisagem pode “revelar’ sua
esséncia, que é também o movimento da sobrevivéncia humana na Terra. “Se a
paisagem ‘diz’ alguma coisa ao ser humano que a considera, € fundamentalmente
porgue a paisagem é marcada pela historicidade. E o que ela diz ao ser humano é a
contingéncia da existéncia e a necessidade da obra e da acado.” (BESSE, 20086, p.
95).

Assim, ela ultrapassa o valor de representacao e passa a designar um componente
cultural da vida humana, ultrapassando as possibilidades fisicas de cada elemento
existente no espago isoladamente. Desta forma, compreender o ambiente,

fenomenologicamente falando,
E uma experiéncia de vida vivida pelo homem comum no encontro consigo mesmo,
no contato com o mundo terrestre na orla, por assim dizer, das formas e dos

simbolos que nascem, e este esbogo de sentido ressoa em nés como um
acontecimento, que é o da nossa presenga no mundo. (BESSE, 2006, p. 89).
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A fenomenologia considera, sob diversos aspectos, o fato de vivermos como
peregrinos na superficie da Terra. Nessa condicdo, ao nos relacionarmos com o
ambiente em que moramos, o planeta como um todo, a fenomenologia destaca a
relacdo do habitar, passivel de ser exercida quando o homem passa a compreender
e identificar-se com o lugar em que vive'®. Nao se trata de romantismo ingénuo, ou
relagdo afetiva gratuita, mas como género de vida, praxis que remete a sua relagéo

essencial com a Terra.

Habitar a terra significa que a existéncia humana é desde sempre submetida a uma
provagao que € a condicao de todo sentido. [...] Ser é participar, ser sobre a Terra
€ ser nela, e é esta presenca comum da Terra com 0 homem e do homem com a
Terra que constitui o sentido profundo. (BESSE, 2006, p. 90).

Citando Straus', Besse faz uma distingdo entre os conceitos de espaco e de
paisagem. O espaco € objetivo, possui coordenadas e referéncias que o localizam no
territério. Torna-se assim um elemento cartografico. A paisagem, no entanto, nao
torna as coisas objetivas. “Ela precede a distingdo entre sujeito e objeto, e a aparicao
da estrutura do objeto. A paisagem € da ordem do sentir. Ela é participagédo e
prolongamento de uma atmosfera, de uma ambiéncia.” > (BESSE, 2006, p.79).

Além disso, aproxima-se também de um discurso antropoldgico, que Straus, citado
por Besse, relaciona com certa nogao de cultura primitiva: “ha uma primitividade da

paisagem.” (2006, p. 80).

" A questdo do habitar sera melhor trabalhada posteriormente, quando a fenomenologia da
arquitetura for tratada.

" Erwin Straus (1891-1975), neuropsiquiatra alem3o, residente nos Estados Unidos, que defendeu
criticas a respeito da psicologia objetiva e sugeriu uma psicologia fenomenolégica.

BE importante considerar que, neste sentido, a paisagem aproxima-se do conceito de lugar, que sera
trabalhado posteriormente.
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Baseado nas definicobes de Dardel a respeito de espaco geométrico e espaco
geografico'®, Besse apresenta uma relacdo paralela, porém semelhante as
consideragbes realizadas a respeito de espaco e paisagem. O espago geométrico
nao tem propriedades que o caracterize: € neutro, uniforme. Isto porque “A geometria
opera sobre um espaco abstrato, vazio de todo conteudo, disponivel para todas as
combinagdes” (BESSE, 2006, p. 86). Assim, 0 espagco geométrico se torna vazio de
conteudo, de experiéncias, de sensagdes: 0 que existe sdo apenas coordenadas e
direcdes.

Por outro lado, o espaco geografico (lugar) é repleto de vida, possui caracteristicas
que o definem; é percorrido e compreendido. “tem um horizonte, um modelo, cor,
densidade. Ele é sélido, liquido ou gasoso, largo ou estreito: ele limita e ele resiste.”
(DARDEL, 1952, apud BESSE, 2006, p. 86). O espaco geografico (lugar) ultrapassa
0 espago geométrico (espago), porque permite que a esséncia do ambiente seja

percebida.

Planicie ou montanha, oceano ou selva equatorial, 0 espago geogréfico é feito de
espagcos diferenciados. O relevo, o céu, a flora, a mao do homem, dao a cada lugar
uma singularidade de aspecto. O espago geografico € unico; ele tem um nome
proprio: Paris, Champagne, Saara, Mediterraneo. (DARDEL, 1952, apud BESSE,
2006, p. 86).

Para os fenomendlogos, o homem moderno teria perdido a capacidade de perceber
a esséncia dos lugares, dos espacos geograficos: teria perdido o que Besse chama
de “dispositivo topologico”. Neste sentido, a fenomenologia, mais precisamente, a
fenomenologia da paisagem, é um caminho possivel para a retomada da
compreensdao do mundo enquanto Terra e Céu, enquanto “mundo natural”. Em
outras palavras, a paisagem “permite manter uma relacao viva entre o homem e a
natureza que o envolve imediatamente. A paisagem desempenha o papel da
“mediacdo”, que permite a natureza subsistir como mundo para o homem.” (BESSE,
2006, p. 82).

'® Na fenomenologia da arquitetura, conforme veremos adiante, estarao relacionados aos conceitos de
espaco e de lugar, respectivamente.
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Se por um lado a paisagem se apresenta como adequada mediadora entre homem e
natureza, Miguel Aguilld acrescenta que o meio fisico em que vivemos, modificado
conforme nossas necessidades, se apresenta como um elo importantissimo com o
passado. A paisagem se torna, desta forma, “um verdadeiro arquivo histérico’” com
formato real, das atividades desenvolvidas nos lugares e constitui uma excelente via
de investigacdo de qualquer ser humano.” (AGUILLO, 1999, p. 239, traducdo nossa).

A fenomenologia da arquitetura, trabalhada a seguir, possui pontos importantes de
tomada de consciéncia da necessidade de restabelecimento de uma relacdo com o
lugar. Para seus defensores, a arquitetura é capaz de reunir as qualidades do lugar,
quando compreende a sua esséncia e pretende integrar-se a ele, fazé-lo se
expressar. Além disso, cabe a arquitetura transformar o ambiente, inserindo
qualidades humanas no territério. A seguir, os pontos chaves desta teoria do

conhecimento.

2.3. Fenomenologia da arquitetura: o lugar

Ao apresentar a fenomenologia da arquitetura, o arquiteto Christian Norberg-Schulz
relata que, embora em diversos momentos da histéria da arquitetura a questao do
espaco fosse trabalhada, raras vezes ultrapassou o aspecto visual do ambiente. Por

outro lado, percebe que,

Sendo totalidades qualitativas de natureza complexa, os lugares ndo podem ser
definidos por conceitos analiticos, ‘cientificos’. Por principio, a ciéncia abstrai o que
€ dado para obter a um conhecimento neutro e ‘objetivo’. No entanto, isso perde de
vista 0 mundo da vida cotidiana, que seria a principal preocupa¢ao dos homens em
geral e dos planejadores e arquitetos especialmente. (NORBERG-SCHULZ, 1980,
p. 7, traducdo nossa).

' Nesse sentido se aproxima do conceito de monumento histérico como documento.
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Desta forma, o autor recomenda um método de analise da arquitetura e do ambiente
que se preocupe com a esséncia concreta e mundana das coisas, sem abstracdes
cientificas - um ‘retorno as coisas’ e a sua materialidade. Prop6e certa mudanga no
método: antes a arquitetura era analisada ‘cientificamente’, aproximando-se das
ciéncias naturais. “Hoje ela encontra métodos mais iluminados”, ja que no método
cientifico, ao se propor uma abstracdo das coisas, faz com que “perdemos o carater
do envolvimento concreto” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 5, tradugdo nossa) que
remete a identificacdo do homem.

Felizmente, ha uma saida para o problema, o0 método denominado fenomenologia.
[...] Existem algumas obras pioneiras que, no entanto, fazem algumas raras
referéncias a arquitetura. Uma fenomenologia da arquitetura €, portanto,
urgentemente necesséaria. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 7, tradugéo nossa).

Norberg-Schulz enfatiza a distingdo entre elementos naturais e construidos,
sugerindo esta distingdo como “ponto de partida” para o estudo do carater
fenomenoldgico do lugar. Justifica assim a utilizagdo do poema de Georg Trakl,
apresentado a seguir, onde estas duas categorias estdo bem definidas. Da mesma

maneira € identificavel a distingdo de um ambiente exterior e outro interior.

Uma noite de inverno

Quando a neve cai pela janela

E os sinos noturnos repicam longamente,

A mesa, posta para muitos,

E a casa estd bem preparada.

Ha quem, na peregrinacao

Chegue ao portal da senda misteriosa,
Florescéncia dourada da arvore da misericérdia,
Da forga fria que emana da terra.

O peregrino entra, silenciosamente,

Na soleira, a dor petrifica-se,

Entao, resplandecem, na luz incondicional,

P&o e vinho sobre a mesa.

(TRAKL, s.d., apud NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 8, tradugao nossa).
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Importante observar que Norberg-Schulz, enquanto noruegués, refere-se
principalmente a elementos da paisagem nérdica, fria, do inverno da Escandinavia.
Embora apresente no texto algumas referéncias relacionadas as constru¢des do
deserto, estas aparecem como uma relacao distante, mas que pode se tornar um
bom exemplo de sua teoria. Afinal, “o entardecer de inverno descrito € obviamente
um fendmeno nérdico, local; mas as nog¢des implicitas no interior e exterior sdo
universais”. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10, tradugdo nossa). Ao referir-se a
regides do mundo onde a natureza nado se apresenta de modo hostil para a
ocupacdo humana, o autor alude a necessidade de recolhimento diante de uma
ambiente indspito (excessivamente frio ou quente), onde as condicdes naturais
solicitam o abrigo. Assim, a edificacdo assume um papel significativo ao garantir a

sobrevivéncia humana.

O ambiente exterior, composto por elementos naturais e construidos, apresenta-se
como o espaco desconhecido que o homem percorre, precisando de orientagdo. Por
outro lado, é somente este ambiente que oferece ao homem “a ‘graca da terra e do
desabrochar’, 0 pdo e o vinho” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 9, traducao nossa). E
interessante perceber que no ambiente externo, o autor destaca dois elementos
naturais e outros dois realizados pelo homem, sendo que pao e vinho remetem
diretamente as suas matérias primas naturais, trigo e uva. Desta forma, a producao
humana esta implicitamente associada a matéria natural, uma relacdo homem e

mundo.

O ambiente interior, ao contrario do exterior, apresenta-se iluminado, caloroso e
acolhedor. E na edificagdo que o homem recebe abrigo e seré saciado de alimento e
calor. Embora edificado pelo homem, o interior contém elementos vindos do lado

externo, da natureza, que o complementam de sentido: “o interior modifica-se
intensamente com as coisas do exterior, ja que sem as ‘sagradas’ frutas do céu e da
terra o interior pode remeter-se ao vazio.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 9, traducao

nossa).
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Assim, mais que apenas espaco ou edificacdo, a construcdo surge como um lugar,
oferecendo ao homem abrigo e segurancga, fisica e psiquica. Uma possibilidade de
‘enraizar-se’, um ponto de apoio eficaz contra a peregrinagdo da espécie humana na
terra. A partir da condicdo do homem na terra, e da possibilidade de ‘enraizar-se’
oferecida, Norberg-Schulz apresenta o conceito de habitar, fundamentando-se na

teoria do fil6sofo aleméo Martin Heidegger.

As coisas sao lugares que propiciam espacgos. Construir é edificar lugares. Por
isso, construir € um fundar e articular espagos. Construir é produzir espagos. [...].
Construir significa edificar lugares que propiciam estancia e circunstancia a
quadratura. (HEIDEGGER, 1994, s.p., tradugao nossa).

Desta forma, Heidegger e Norberg-Schulz enfatizam a arquitetura como capaz de
construir lugares onde os significados possam ser revelados. Lugares onde o0s
homens poderdo compreender a esséncia que extravasa a dimensao geométrica do

ambiente. Cabe a arquitetura concretizar toda esta existéncia.

2.3.1. Construir e habitar

O construir tem aquele, o habitar, como meta. Mas nem todas as construgdes sao
habitagdes. [...] varias construgbes estdo, porém, no dmbito de nosso habitar, um
ambito que ultrapassa essas construgoes sem limitar-se a uma habitagao. Na auto-
estrada, o motorista de caminhdo estd em casa [...]; na tecelagem, a tecela esta
em casa [...]. Na usina elétrica, o engenheiro esta em casa, mesmo nédo sendo ali a
sua habitacdo. Essas construcdes oferecem ao homem um abrigo. (HEIDEGGER,
1994, s.p., tradugao nossa).

Heidegger, em Construir, habitar, pensar, estabelece uma relagdo entre o ato de
construir com o habitar, ampliando o sentido que possamos ter a respeito deste
ultimo. O autor considera que qualquer construgao que faca com que o homem “se
sinta em casa” estabelece um vinculo com ele, mesmo ndo sendo exatamente a sua

residéncia.

As construgdes que ndo sdo habitacdo ainda continuam a se determinar pelo
habitar uma vez que servem para o habitar do homem. Habitar seria, em todo
caso, o fim que se impde a todo construir. Habitar e construir encontram-se, assim,
numa relagao de meios e fins. (HEIDEGGER, 1994, s.p., tradugao nossa).
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Norberg-Schulz considera as afirmacdes de Heidegger no descrito anteriormente,
tomando-o como pressuposto seu conceito de habitar. Ambos os autores declaram
que os homens sdo na terra, considerando uma ‘quadratura’ que relacionam
homens, deuses, terra e céu como pertencentes a uma unidade originaria da
existéncia. Desta forma, “Sobre essa terra’ ja diz [...] ‘sob o céu’. Ambos supdem
conjuntamente ‘permanecer diante dos deuses’ e isso ‘em pertencendo a

comunidade dos homens™. (HEIDEGGER, 1994, s.p., tradu¢do nossa).

Salvando a terra, acolhendo o céu, aguardando os deuses, conduzindo os mortais,
€ assim que acontece propriamente um habitar. Acontece enquanto um resguardo
de quatro faces da quadratura [...]. Os mortais jamais 0 conseguiriam se habitar
fosse tdo-sé uma de-mora sobre a terra, sob o céu, diante dos deuses, com o0s
mortais. Habitar € bem mais um demorar-se junto as coisas. (HEIDEGGER, 1994,
s.p., tradugao nossa).

Entendem a terra como o lugar onde os homens sdo capazes de viver, ou seja, “0
mundo como o ‘entre’ céu e terra, que se torna habitavel “(NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 10, traducéo nossa). O homem normalmente ocupa as areas do planeta que
podem satisfazer um numero significativo de suas necessidades mundanas. Nesse
caso, em algumas areas, existe um “convite a habitar”: aguas limpas, terra fértil,
clima agradavel. Além disso, com relacdo a ocupagdo de determinadas areas ,
Aguillé ressalta que “basta o indicio, ou a sugestao por associacao remota, de que as
caracteristicas do entorno podem satisfazer nossas necessidades vitais bésicas,
para produzirmos satisfagcdo, ou ansiedade em caso contrario”. (AGUILLO, 1999, p.
241, tradugao nossa).

Por muito tempo o homem permaneceu ndmade, e exigiu muito do ambiente, de
forma que, quando um espago ja ndo podia mais suprir suas necessidades,
rapidamente era abandonado em funcdo da ocupacdo de outro mais provedor.
Posteriormente, o homem passou a complementar suas necessidades, produzindo o
que se tornava escasso. Assim, passou a se fixar, a trabalhar para construir um

lugar.
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Desta forma, o homem

Tende a permanecer onde a natureza oferece um espaco definido. [...]. O lugar
natural que possui [...] rochas, arvores e agua, pode representar um ‘convite’. [...]
Onde as condigdes atuais sao favoraveis, a visualizagdo torna-se o mais
importante significado da concretizagdo do lugar, enquanto que uma localizagao
onde a natureza oferece menos, tem que ser ‘improvisada’ pela complementacao e
simbolizagdo. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p.170, tradugéo nossa).

Segundo o cristianismo, 0 mundo tornou-se habitavel para o homem desde que Adao
e Eva foram expulsos do paraiso divino e transformaram-se em mortais. Assim,
desde os primeiros homens, o mundo que conhecemos tornou-se a “casa dos
mortais”, onde eles vivem. “A maneira como tu és e eu sou, 0 modo segundo o qual
somos homens sobre essa terra € o Buan, o habitar. Ser homem diz: ser como um
mortal sobre essa terra. Diz: habitar’. (HEIDEGGER, 1994, s.p., tradu¢do nossa). E
se é este o lugar que o homem habita, 0 mundo por inteiro se torna um interior.
“Habitar uma casa significa habitar o mundo.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10,

traducdo nossa).

Heidegger apresenta o habitar dotado de possibilidades de concretizar, reunir e
juntar. Norberg-Schulz, neste sentido, acrescenta que, se a obra de arte nos
apresenta reunidas as contradi¢cées e complexidades do mundo, assim, a arte ajuda
o homem a habitar.

O homem habita quando ele esta habil para concretizar o mundo em construgdes e
coisas [...]. ‘concretizagdo’ é a funcdo do trabalho de arte, como oposta a
‘abstracdo’ da ciéncia. Trabalhos de arte concretizam o que permanece ‘entre’ 0s
puros objetos da ciéncia. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 23, tradugao nossa).

Semelhantemente, a arquitetura concretiza, segundo o autor, as necessidades
cotidianas do homem e até mesmo a vocagédo do lugar. “A natureza forma uma
totalidade compreensiva estendida, um ‘lugar’, que de acordo com o ambiente ao
redor possui uma identidade particular” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10, traducao

nossa).
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E nesse sentido que elementos naturais e construidos se integram compondo um
unico lugar, um ambiente que suporta as duas naturezas, uma completando o
significado da outra. “Ndés pensamos uma totalidade feita de coisas concretas tendo
substancia material, textura, forma e cor. Juntas estas coisas determinam um ‘carater
do ambiente que sdo a esséncia do lugar.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 7,
tradugdo nossa). O que o autor ird chamar, conforme veremos posteriormente, de

atmosfera do lugar.

2.3.2. Arquitetura e lugar

O ambiente formado pela obra e seu entorno torna-se o espago onde se desenvolve
a vida de cada individuo, que relaciona posteriormente em sua memaria experiéncias
vividas ao lugar onde elas ocorreram. Assim, cada pessoa compreendera o lugar de
acordo com suas proprias intengdes. Tendo este ponto de partida, Aguillé denomina

significado o que se pode abstrair dos fendmenos observados.

Os significados se vinculam culturalmente ao entorno, ao construido, ao seu
conjunto, e conformam a identidade dos sitios. [...] Por significado se entende uma
informagao perceptiva organizada, unificada e diferenciada de forma que adquira
uma identidade propria, independente das percepgdes e conduzida mediante a
memoéria. (AGUILLO, 1999, p. 239, tradugdo nossa).

E a arquitetura que, segundo Norberg-Schulz, concretiza as necessidades humanas,
permitindo que o homem habite e possibilitando a criagdo de vinculos com o lugar,
criando uma “raiz existencial”. Esta experiéncia de concretizacdo do lugar torna-se
assim parte existencial do proprio homem, nas coisas mais simples, ja que nos
referimos sempre a atos e ocorréncias de um lugar especifico presente em nossa

memoéria — relacionamos atos aos lugares onde eles ocorreram.
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Assim, as edificagcdes localizadas em um determinado ambiente, mais do que
simples cenario, remetem as recordag¢des cheias de significado, constituindo uma
Unica totalidade. “A cidade contém coisas (constru¢des, monumentos, etc.) que
tornam manifestos os significados reunidos pelo lugar. Heidegger diz: ‘... as coisas
mesmas s&o o lugar, e ndo somente ‘pertencem’ ao lugar.” (NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 176, tradugédo nossa).

Neste sentido, estrutura e significado do lugar sdo considerados aspectos de uma
Unica totalidade condensada. Dentro de um sistema de relacionamentos e
proximidades, a estrutura denota, para Norberg-Schulz, as propriedades formais
basicas da composicdo. O significado de qualquer elemento compreende uma
relacao juntamente com os outros objetos do mesmo lugar, portanto, consiste naquilo
que o objeto é capaz de reunir da totalidade e expressar, revelar. “Estrutura e
significado séo, portanto, aspectos de uma mesma totalidade. Ambas sdo abstracoes
do curso do fendbmeno; [...] relagdes estaveis que se mostram a partir dos mais
transitorios acontecimentos”. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 166, tradugédo nossa).

O objeto realmente torna-se um fendbmeno essencial quando se mantém capaz de
conservar e transmitir estes significados do lugar. Esta apresentacéo de sentido € em
geral feita pelo significado, pela simbolizagdo, concretizado a partir dos elementos
fisicos. Mas ela pode também consistir em um concreto deslocamento de

construcdes e coisas, como um ato de interpretacao e transferéncia.

A polis grega foi baseada em uma transposicdo criativa de significados. Os
significados que sao revelados em certos lugares naturais sdo deslocados para
construgdes e movidos para a cidade, pelo fato de erguerem construgées ali. Isto é
uma grande concepgao, sem duvida, para visualizar as qualidades da paisagem
pelos significados de uma estrutura construida, e entao, reunir varias paisagens
simbolicamente em um lugar. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 169-170)
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Fig. 5. Vista da Acrépole de Atenas. Construgdes que reinem as qualidades do
lugar. Fonte: GOITIA, 1995, p. 58.

Diante desta possibilidade de concretizacdo, o homem interage com estes
significados. “Ele é uma ‘coisa’ ao redor de ‘coisas’: ele vive ao redor de montanhas
e pedras, rios e arvores [...]. Ele também vive com a ordem ‘cosmica’: com o curso
do sol e os pontos cardeais.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 168, traducdo nossa).
Particularmente, diante de pertencer ao lugar, o homem cria vinculos com o carater
das coisas que convive, criando uma correspondéncia entre sua condicao fisica e
psiquica e as forgcas da natureza que interagem no ambiente. Por outro lado, com o

ato de construir, 0 homem transforma esta natureza em outra realidade significativa.

Segundo Norberg-Schulz (1980, p. 168), o0 homem se constr6i também quando
insere elementos construidos na natureza, se remodela, se refaz. Isto porque cria,
aos poucos, sociedade e cultura. E nesse processo, acaba interpretando o ambiente
modificado de diversas maneiras, gerando novas possibilidades de ocupagédo e de
organizagdo do ambiente. E importante ressaltar que ndo nos referimos
essencialmente aos significados gerados pelas forcas econdémicas, sociais, politicas
e culturais. Embora estas esferas da vida humana tragam significados a existéncia,
sdo uma ‘selegdo entre possiveis significados’, nos dizendo algo sobre a condigédo

atual.
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Partes construidas, estabelecidas em diversas escalas, transformam a natureza
em paisagem cultural - construgbes como foco, onde o carater do ambiente é
condensado e explicado. A propriedade basica dos lugares construidos é, portanto,
a concentracdo e o fechamento. Eles sdo interiores em um senso completo, o que
significa que eles acolhem o que é conhecido - enfatizam a fung¢ao acolhedora.
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10, tradugcao nossa).

Os significados que Norberg-Schulz trata possuem ‘raizes mais profundas’. “Em
geral eles sdo compreendidos por [...] quatro categorias ‘coisa’, ‘ordem’, ‘carater’, e
‘luz’ [...] geralmente associadas com terra, céu, homem e espirito, respectivamente”.
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 170, traducao nossa).

Em primeiro lugar, o homem deseja que estrutura construida por ele seja a
representacdo do que ele mesmo vé, do que a natureza o sugere, quer tornar a
estrutura natural mais precisa. “Ele quer visualizar seu ‘entendimento’ de natureza,
‘expressando’ o lugar seguro existencial que ele conquistou. [...]. Onde a natureza
indica uma direcao, ele faz um caminho” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 17, tradugéo

nossa).

Em segundo lugar, conforme dito anteriormente, o homem tende a complementar a
natureza, a situagdo dada, conforme suas necessidades, adaptando-a a sua

condicao de vida.

Por fim, em terceiro lugar, o homem tende a simbolizar seu entendimento da
natureza (incluindo ele mesmo). Simbolizando, 0 homem livra 0 ambiente natural do
significado imediato, “por onde ele se torna um ‘objeto cultural’, que pode formar
parte de uma situagdo complexa maior, ou ser movido para outro lugar.”
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 17, traducao nossa).

Estes trés modos basicos da relagédo entre 0 ambiente aludem que o homem trabalha
os significados encontrados por ele na natureza, a partir de sua propria
experimentagdo, “para criar para si mesmo um imago mundi ou microcosmos que
concretiza seu mundo” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 17, tradugao nossa). Ou seja,
concretiza também os desejos e as experiéncias humanas criando um lugar com o

qual ele se localiza e se identifica.
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A arquitetura comega a existir quando ‘faz visivel todo um ambiente’ [...]. Isso
significa concretizar o genius loci. [...] isso acontece por meio de construgbes que
reinem as propriedades do lugar e as aproximam do homem. Logo, o ato
fundamental da arquitetura é compreender a ‘vocagdo do lugar. (NORBERG-
SCHULZ, 1980, p. 23, tradugéo nossa).

Fazer do sitio um lugar é o propoésito basico da arquitetura. O préprio ato de fazer
lugares ndés chamamos arquitetura. Mas nao basta apenas fazer, o importante é
conseguir integrar de maneira coerente as potencialidades e possibilidades do
espaco em um lugar que consiga revela-las. Desta forma, o lugar sugere a
identificacdo com aqueles que passam a conhecé-lo.

2.3.3. O espirito do lugar — Genius-loci

Aguillé considera que, com as experiéncias das pessoas que habitam o sitio, ele
acaba por se manter como algo vivo no qual as pessoas se identificam. Assim, “o
genius-loci reflete a unicidade do sitio, existente em todos os sitios significativos.
Simboliza sua energia e o prové de uma personalidade, uma qualidade mais além
dos fatos e do carater”. (AGUILLO, 1999, p. 275, traducdo nossa). Desta forma, é
imprescindivel, para Aguillé, que o homem conheg¢a em detalhes os elementos que
configuram o seu ambiente, ja que “eram integrados em consolidagbes mais amplas,
dotadas de significados existenciais e vinculadas ao lugar como uma propriedade
essencial e inseparavel” (AGUILLO, 1999, p. 275, tradugéo nossa).

Genius-loci refere-se ao conceito romano de guardido de pessoas e lugares, que “0s
acompanham do nascimento até a morte, e determinam seu carater ou esséncia.”
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 18, tradugao nossa). Para compreensao da cultura
ocidental, este conceito é muito importante, pois, segundo Norberg-Schulz, até

mesmo 0s deuses possuem seu genius, o que ressalta o fundamento do conceito.
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Segundo a fenomenologia da arquitetura, para que possa ocorrer o habitar, é
necessario entrar em acordo com o espirito do lugar no sentido fisico e psiquico.
Fazer “arquitetura significa visualizar o genius-loci, e a questdo [principal] do
arquiteto € criar lugares simbolicamente, enquanto ajuda o homem a habitar”,
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 5, traducéo nossa).

Como exemplo de uma analogia bastante remota de integracdo do homem com os
elementos naturais de onde vive, o autor aponta a relagdo que os egipcios mantém
com o rio Nilo, devido as suas vazantes que fecundam a terra. As cheias periddicas
do rio ndo apenas orientavam o cultivo nas regides as suas margens, mas “a
estrutura da paisagem serviu como um modelo para as construgdes publicas que 0s
homens dardo como senso de seguranca”, pois simboliza a ordem ambiental

permanente de avanco e recuo das aguas.

S6 seremos capazes de habitar poeticamente um lugar, segundo a fenomenologia da
arquitetura, quando pudermos tomar consciéncia do ter-lugar das coisas que
compdem o nosso lugar, compreendendo a esséncia de cada objeto. “Nds habitamos
poeticamente quando somos habeis a ‘ler’ a revelacdo das coisas que cobrem nosso
ambiente” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 169, traducdo nossa). Estas coisas podem
reunir-se para formar um microcosmos na qual o homem esta inserido, e habitar

significa entrar em sintonia com tudo isso.

Orientacao e identificacdo, segundo o autor, seriam as duas fungdes psicoldgicas
basicas que envolvem a relagdo do homem no lugar. Orientagdo designa o saber
onde estd. A necessidade de orientagcdo do individuo se faz essencialmente
importante j& que “perder-se gera instabilidade emocional”. (NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 18, traducédo nossa). Neste sentido, a imageabilidade que temos de algum
lugar, ou seja, a capacidade que temos de fazer um mapeamento geral em nossa

mente torna-se fundamental para a orientacéo.
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Sobre a orientacdo no espaco, Aguillé afirma que o desenvolvimento de sistemas
que permitem a localizagdo a partir de uma referéncia de ordem cdésmica é comum a
todas as culturas, para que se possa enfim ordenar a paisagem conhecida de
maneira inteligivel. O sol, como estrela mais proxima da Terra, se tornou referéncia
bésica para muitos povos primitivos, “condicionando a instalagdo e orientagdo de
suas moradias e monumentos, e fundamentando o saber de sua cultura”. (AGUILLO,
1999, p. 263, traducdo nossa). A relacdo com o entorno se amplia através da busca
de elementos que possam garantir a orientacéo, possibilitando maior interacao entre

eles, compondo um sistema ordenado.

Uma relacdo nao trivial com o entorno precisa de um esquema referencial que
ordene a situagao relativa dos objetos e nos permita perceber nossa posicao a
respeito deles. E, em seguida, demanda o reconhecimento de alguns desses
objetos, para fixar ao terreno esse esquema. (AGUILLO, 1999, p 263, tradugdo
nossa).

Por outro lado, identificagdo refere-se ao como esta. Trata-se da possibilidade de
habitar, no sentido de entrar em comunhdo com a esséncia do lugar, ampliando a
percepgcao que podemos ter dele e compreendendo seus significados. Orientacao e
identificacdo ndo sado termos dependentes, € possivel que um ocorra sem o outro.

No entanto, a identificacao € indispensavel para o habitar.

Com relagao especialmente a identificagdo, € apresentado o conceito de schemata,
que compreende “as estruturas universais que sao inter-humanas, bem como
estruturas determinadas localmente e condicionadas culturalmente.” (NORBERG-
SCHULZ, 1980, p. 21, traducdo nossa). Qualquer ser humano possui schemata,
tanto de orientacdo quanto de identificagdo, mas no caso da identificagdo seu
conceito torna-se mais evidente. “Em parte, a identidade de uma pessoa é definida
pela schemata desenvolvida, porque ela determina o ‘mundo’ que lhe é acessivel”
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 21, traducao nossa), suas provaveis experiéncias e
maneiras de ver o mundo.
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Em nossa linguagem cotidiana, utilizamos muitas vezes este conceito, quando
imaginamos muito de uma pessoa apenas quando ela nos diz de onde veio: “Sou
nova-iorquino, sou italiano.” Por isso que dizemos que o verdadeiro habitar
pressupde a identificacdo, ja que “o lugar € a concreta manifestagdo do habitar do
homem, e a sua identidade depende do seu ‘pertencer’ ao lugar” (NORBERG-
SCHULZ, 1980, p. 6, traducao nossa).

Aguillé reconhece que identificacdo nao significa apenas saber como é o lugar.
Trata-se de uma relacdo muito mais ampla, de “sentir-se em casa”, sentir-se
pertencer a determinado lugar, sentir-se enraizado a ele. Assim, sera possivel
compreender plenamente seus significados.

Identificacdo significa fazer-se ‘amigo’ de um ambiente dado, complementar o
assentamento natural, entender o ambiente como pleno de significado. As
sociedades primitivas conheciam os mais pequenos detalhes ambientais, que
estavam cheios de significado, e compunham estruturas espaciais completas com
as que se identificavam plenamente. [...] (AGUILLO, 1999, p. 271, tradugao nossa).

Quando trata da identificagdo, Aguilldé acrescenta a importancia de uma atitude
auténtica perante o sitio. A partir do momento em que o homem se identifica com o
lugar e extrai seus significados, espera-se que se estabeleca uma relacdo de
cumplicidade. Compreender o lugar significa ndo dota-lo de elementos e estruturas

que destoam com seu carater.

Uma atitude auténtica com o sitio se entende como uma experiéncia direta e
genuina da completa identidade dos sitios, sem distor¢cdes devido a modas ou
convicgdes estereotipadas. Se deriva de uma completa consciéncia dos sitios,
como produto das intengbes do homem e como instalagdes significativas para as
atividades humanas. (AGUILLO, 1999, p. 273, traducdo nossa).
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2.3.4. Estrutura do lugar

Ao apresentar algumas estruturas do lugar, € interessante ter em mente a concepgao
de Norberg-Schulz a respeito de elementos naturais e construidos. Nao no sentido
do isolamento em duas categorias, mas de como eles podem formar uma unidade ao

se condensarem em um significado completo.

Isto é importante porque em alguns momentos, Norberg-Schulz faz analogias que
distinguem a natureza dos objetos, transpondo significados das coisas naturais para
as construidas, e vice-versa. Isto € particularmente interessante, poético, e nos faz
repensar as coisas cotidianas da existéncia. Em outros momentos, a andlise que o
autor faz inclui objetos de ambas as naturezas, considerando o ambiente de forma
tdo harmoniosa que possivelmente ndo pensariamos que o lugar pudesse se compor

de outra maneira.

Recordamos que o mundo torna-se interior porque se tornou habitavel. Assim, a
correlacdo de limites entre as duas esferas se apresenta mais coerente, extensivel.
Norberg-Schulz explora este conceito de extensdo de interior e exterior, ou de um
exterior cercado para um outro mais amplo, aberto. Cita o espaco urbano diante da
catedral, que para a fenomenologia da arquitetura “serve para unir o interior
simbdlico com a cidade como um inteiro”. Neste caso, o limite é ressaltado no portal
que marca a divisa interior com exterior. Ao tratar de espacos externos que
expandem, o autor refere-se a praca em Veneza, onde esta localizada a catedral de
Sao Marcos, observando a transicdo entre a malha urbana e o mar. Embora também
enfatize a questao da extensdo, o autor acaba insistindo nos limites de ambas as

naturezas.
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Fig. 6. Praca de Sao Marcos em Veneza. Fig. 7. Praga da Basilica de Sdo Pedro em Roma. O
O espago aberto entre a densa malha espago da praga parece expandir-se ainda mais em
urbana e o mar. Fonte: ENCICLOPEDIA fungédo da forma eliptica. Fonte: ARTE NOS SECULOS,
ENCARTA, s.d., s.p. 1969, p. 1059.

Dependendo da forma com o qual identificamos o ambiente e nos relacionamos com
ele, podemos chama-lo de espaco ou lugar. Espaco “denota a organizacao
tridimensional do objeto que compdée um lugar” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 11,
traducdo nossa). Conforme ja dissemos, nenhuma abordagem do espaco para ao
autor se apresentou até entdo satisfatéria. “Desde muito tempo empregado na teoria
da arquitetura: na literatura corrente como geometria tridimensional, como campo
perceptivo” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 11, traducdo nossa).

Do espago entendido como um espago entre extraem-se as relagées de altura,
largura, profundidade. Isso que [..] costuma-se representar como a pura
multiplicidade das trés dimensdes. [...] Como extensio, o espaco ainda se deixa
abstrair mais uma vez, a saber, em relagdes analiticas e algébricas. (HEIDEGGER,
1994, s.p., tradugéo nossa).
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Ja a expressao lugar refere-se a um ambiente dotado de uma atmosfera geral, o
carater, que na fenomenologia tornou-se a propriedade mais compreensivel do lugar.
“Carater é determinado pelo como as coisas sdo, € da a nossa investigacao a base
no fendbmeno concreto de nosso mundo.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10,
traducdo nossa). Atividades diferentes requerem lugares diferentes, com carater
diferente: uma casa devera ser protetora, uma igreja necessita ser solene. “Todos 0s

lugares tém carater, e [...] carater € o modo basico no qual o mundo nos é ‘dado™.
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 14, traducao nossa).

Norberg-Schulz e Aguilld6 concordam que carater do lugar muda com o passar do
tempo, com a insercao de novos elementos, mas muda cotidianamente também pela
mudanca do nivel de luz. Assim, “a articulacdo formal tem um grande peso na
definicdo do carater e por isso [...] se usam termos que dependem da propor¢ao, do
ritmo, dos materiais ou das cores, tais como abertura, amplitude, luminosidade, etc.”
(AGUILLO, 1999, p. 273, traducdo nossa). A articulagdo da obra com o entorno é
também uma propriedade que define o ambiente. Além disso, Aguill6 relata que a
morfologia e a constituicdo do sitio sdo propriedades que contribuem para a definicao
do carater do lugar. “Os espagos que percorremos diariamente sao ‘arrumados’ pelos
lugares, cuja esséncia se fundamenta nesse tipo de coisa que chamamos de coisas
construidas” (HEIDEGGER, 1994, s.p., traduc¢do nossa).

Utilizamos substantivos para tratarmos de lugares: ilha, floresta, igreja, casa, praca.
Ao nomear um sitio, dando-lhe um nome proéprio, 0 homem enfatiza a relagcdo com o
meio, tornando a personalidade do lugar enriquecida, confirmada. Ao contrério,
quando nao existem nomes que identifiquem os lugares, “o0 entorno é cabtico, sem
orientacao, inclusive tenebroso, ao carecer de termos de referéncia familiares”
(AGUILLO, 1999, p. 238, traducdo nossa).
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Seu carater é expresso, por outro lado, por adjetivos: arido, umida, silenciosa, fértil. E
importante salientar que um adjetivo sozinho também néo é capaz de definir o lugar,
é sempre necessario mais de um (ou varios, em muitos casos). E a maneira que o
definimos, conforme a nossa percepcao. As relagcdes entre os elementos, contudo,

tornam-se explicitas utilizando preposi¢des: entre, sobre, além de.

O lugar ndo é um termo abstrato como o ambiente, é especifico, pessoal e
concreto. O lugar é, com efeito, uma concretizagdo do ambiente. A gente nao
experimenta espagos abertos, sendo lugares que se possa sentir, imaginar, odiar,
referenciar, desfrutar ou evitar. O espago abstrato € infinito, porém os lugares, ao
contrario, sdo imediatos, concretos, particulares, limitados, finitos (CROWE, 1995,
apud AGUILLO, 1999, p. 267, tradugéo nossa).

Conforme apresentado anteriormente, 0 homem procura complementar a natureza a
partir do que visualiza, simbolizando a sua compreensdo do que vé no ambiente
natural. Assim, concretiza o seu lugar, construindo-o. Desta forma, o ambiente
mesmo ‘sugere’ algumas alternativas de compreensao ou ocupagao, conforme seu

carater particular.

Em termos de materiais e formas, Aguillé enfatiza que a arquitetura vernacular,
muitas vezes, atende as necessidades basicas com solugdes extraidas da propria
paisagem, utilizando materiais locais, resistentes as agressdées do clima local.
Inconscientemente, para resolver problemas basicos de constru¢cao, o homem acaba

edificando sua casa aproximando-se da esséncia do lugar.

O vernaculo contém um forte sentido do lugar, pois produz formas simples e
diretas que parecem surgir da prépria paisagem [..]. E fruto de um
desenvolvimento lento, empurrado pela necessidade e construido por restricdes
naturais — derivadas de uma estreita relagdo com o lugar — e culturais, devidas as
caréncias tecnologicas que obrigavam o emprego de solugbes tradicionais.
(AGUILLO, 1999, p. 274, tradugéo nossa).

Em termos estruturais, serdo apresentadas a seguir algumas solugées que dizem

muito a respeito dos lugares e seus respectivos assentamentos e edificios.
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Um fator muito importante é a direcao do sol: “Uma inclinacdo exposta para o sul é
evidentemente mais favoravel que uma voltada para o norte [no caso das regides
frias do hemisfério norte, que procuram a direcao de incidéncia solar constante como
fonte de calor], e em muitas partes da Europa €, portanto comum que vilas estejam
situadas no lado norte dos vales.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 171, tradugao
nossa). No caso do Brasil, cujo clima, de maneira geral, € tropical na maior parte de
sua extensdo, a tendéncia € que se reduza a incidéncia de radiacdo solar nos
ambientes. Desta maneira, orientar as aberturas das edificacbes para o sul garante
uma incidéncia menor de raios solares, 0 que é extremamente adequado. Em cada
uma das situacdes, buscaram-se condi¢cdes favoraveis de assentamento. “Outro
exemplo de ‘espago-livre’ e orientacdo cosmica é o tradicional eixo leste-oeste das
igrejas cristds, que em muitas cidades medievais contradizem as dire¢coes
dominantes do tecido urbano” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 172, traducao nossa).

Algumas formas interessantes de implantacdo das edificagcdes surgem quando o
projeto toma partido da topografia do lugar. A maneira mais simples, vernacular,
bastante conhecida, surge na construcao adaptada a topografia local, procurando
uma “correspondéncia entre condi¢ées naturais e morfologia do assentamento”.
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 171, tradugdo nossa). Isso se refere tanto as obras
realizadas nas encostas dos morros, em que surgem ruas que se assemelham ao
nivelamento das linhas topograficas para uma menor inclinagdo possivel, evitando

percursos muito ingremes.
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Fig. 8. Vista da cidade de Ouro Preto. Mesmo com o Fig. 9. Em funcdo da declividade das
desenho irregular do tracado urbano, muitas de suas ruas ruas, algumas calcadas possuem
sao ingremes ladeiras. Fonte: Foto da autora. varios degraus. Fonte: Foto da autora.

Por outro lado, quando o lugar é plano, e ndo existe a necessidade de vencer alturas,
as avenidas poderdo se desenrolar ortogonalmente. Este ultimo modelo foi bastante
utilizado pelos antigos romanos, no sistema de cardo-decumanos. (NORBERG-
SCHULZ, 1980, p.172, tradugcdo nossa). Tornou-se o tipo predominante de
assentamento rural e urbano, sendo utilizado também na América Latina pelos

colonizadores espanhéis em muitas cidades fundadas por eles.

A povoacgao partia nitidamente de um centro; a praga maior representa aqui o
mesmo papel do cardo e do decumanos nas cidades romanas — as duas linhas
tracadas pelo [...] fundador, de norte a sul e de leste a oeste, que serviam como
referéncia para o plano futuro da rede urbana. [...] 0 agrupamento ordenado
pretende apenas reproduzir na terra a prépria ordem césmica [...] no plano das
cidades hispano-americanas. (HOLANDA, 2004, p. 97-98).

Quando as montanhas ocupadas pelo assentamento sao excessivamente altas, as

edificagbes podem ser construidas de modo que integrem uma composicao de

terracos. “Terragos também representam uma solugdo natural quando um anfiteatro

precisa ser construido.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 173, traducao nossa).
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Fig. 10. Ruinas do complexo arquiteténico de Machu Fig. 11. A composi¢éo em terragos do mesmo
Picchu, cidade inca construida sobre um planalto. complexo. Fonte: ARTE NOS SECULOS,
Fonte: ARTE NOS SECULQOS, 1969, p. 964. 1969, p. 965.

Por fim, o autor declara que em muitos assentamentos “estas simples relacdes
estruturais sdo raramente entendidas e ainda menos respeitadas. Como a identidade
geral de nossos lugares depende destas estruturas, elas formam uma parte
importante da fenomenologia da arquitetura.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 175,
traducdo nossa).

2.3.5. Perda do lugar

Norberg-Schulz tem mostrado, ao apresentar a fenomenologia da arquitetura, que “a
identidade humana pressupde a identidade do lugar, e que stabilitas loci portanto é
uma necessidade humana basica.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 180, tradugao
nossa). Neste sentido, remete ndo somente a identidade individual, mas também
social, no sentido da coletividade, do grupo de pessoas que habitam determinado

lugar.
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Conforme ja foi dito, o autor avalia que “temos todas as razdes para acreditar que a
alienagdo humana tdo comum nos dias de hoje [relaciona-se com] [...] as
possibilidades escassas de orientacdo e identificacdo oferecidas pelos ambientes
modernos” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 180, tradugédo nossa). Além disso, o autor
ainda faz referéncia ao carater do lugar que se apresenta mutavel, podendo variar
com o tempo: com a mudanga do dia para a noite, com a mudanga das estagdes

diferentes, com o passar dos anos, com a insercao de novos elementos.

Diante das necessidades humanas cotidianas, que se transformam em diferentes
épocas, e diante também das possibilidades de mudanca(s) que o lugar pode sofrer,
surgem algumas questdes pertinentes. Uma delas: “como um lugar preserva sua
identidade sob a pressao das forcas histéricas?”. E também: “como pode um lugar
adaptar-se as mudancas necessarias da vida publica e privada?” (NORBERG-
SCHULZ, 1980, p. 180, traducdo nossa).

Ao analisar as cidades de Praga, Khartoum e Roma, o autor mostra que “é possivel
preservar o genius-loci por consideraveis periodos de tempo”, mesmo submetido a
“sucessivas situacoes histéricas”. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 180, traducao
nossa). Isso se torna admissivel, segundo ele, quando as alteracbes do ambiente

sao realizadas respeitando suas necessidades estruturais primarias.

O que tem que ser respeitado sdao obviamente suas propriedades estruturais
primarias, como o tipo de assentamento e os tipos de construgcdo (‘massiva’,
‘esquelética’, etc.), bem como os motivos caracteristicos. Cada uma das
propriedades é sempre capaz de varias interpretagdes se elas forem corretamente
compreendidas, e nao estornadas por mudangas estilisticas ou pela criatividade
individual. Se as propriedades estruturais primdrias forem respeitadas, a atmosfera
nao ira se perder. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 180, tradugéo nossa).
Sobre a necessidade de concretizar sua esséncia em contextos historicos novos,
compreende-se que o lugar é capaz de ‘receber diferentes conteddos, mas
seguramente dentro de certo limite de possibilidades que preservem sua esséncia
fundamental. Assim, o préprio lugar “é o ponto de partida bem como o foco de nossa

investigacao estrutural” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 18, traducao nossa).
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A aparéncia atual do lugar, para Aguilld (1999, p. 278-279), é o resultado da marca
das mudancas ocorridas em diversas épocas distintas, superpostas umas sobre as
outras. O significado do lugar é unico, porém a sobreposi¢cdo do novo e do velho se
mostra nas mudancas dos elementos edificados. Novos usos poderdao surgir, em
funcéo das necessidades criadas pela vida contemporanea. No entanto, mesmo que
a fungéo original se perca, sua importancia nao é fundamental, desde que o sitio
tenha adquirido identidade (AGUILLO, 1999, p 280).

Norberg-Schulz se refere a importancia do lugar enquanto receptor da arquitetura,
onde ela se instala e com o qual se relaciona. E se o homem ocupa este lugar, na
relacdo que denominamos habitar, toda a humanidade acaba por se relacionar
também ao ambiente. Se, entretanto, essa relagdo ndo se mantém ou se estabelece
apenas no nivel visual, conforme podemos constatar em diversos exemplares de

edificacdes que temos contato cotidianamente, esta relacao se esvazia.

Por mais dificil e angustiante, por mais avassaladora e ameagadora que seja a
falta de habitagdo, a crise propriamente dita do habitar ndo se encontra,
primordialmente, na falta de habitagdes. [...] consiste em que os mortais precisam
sempre de novo buscar a esséncia do habitar, consiste em que os mortais devem
primeiro aprender a habitar. (HEIDEGGER, 1994, s.p., tradug&o nossa).

Neste sentido, concordamos com Norberg-Schulz, ao constatarmos que uma
abordagem que compreenda as estruturas do lugar enquanto esséncia representada

através da arquitetura é fundamentalmente necessaria.
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3. AIGREJA E RESIDENCIA DE REIS MAGOS
3.1. A ocupacao das terras brasileiras durante o periodo colonial

Os assentamentos fundados pelos padres jesuitas no Brasil durante o periodo
colonial normalmente seguiram as determinacdes eclesiasticas adotadas na
Metropole, costumes e praticas que acabaram aceitas pelos moradores dos
pequenos povoados em formacao nas terras descobertas. Segundo Beatriz Santos
de Oliveira, os jesuitas ndo edificaram somente colégios e aldeias, mas trouxeram
consigo o que podiam de modo que pudessem ter uma vida semelhante daquela que
eles tinham em Portugal. Assim, “o colégio, a igreja e a residéncia, com sua
arquitetura e ideais implicitos, foram a orientacao segura dos colonos na transmissao

e conservagao da cultura luso-européia.” (OLIVEIRA, 1988, p. 25).

Desta forma, desde o inicio da ocupagdo das terras brasileiras, os padres inacianos
seguiam as orientagbes ja consideradas na Europa para o assentamento de novas
edificacdes religiosas. Segundo Murillo Marx (1991, p. 22), citando a Constituicdo de
687, o Direito Canbnico determinava que as igrejas fossem construidas em sitios
elevados, protegidos da umidade, longe de lugares sujos e indspitos. Desta forma,
além de atender a uma questao plastica ou estética, o ato de se erguer uma capela
obedecia a uma determinacao da Igreja Catdlica, ciente dos resultados futuros que a
esta medida acarretaria. Com o desenvolvimento do povoado, a igreja se tornaria
mais ampla, mais visivel, o ponto referencial do lugar. A igreja deveria estar sempre
elevada, segundo Marx, iluminando a todos como um castical.

Na paisagem de qualquer lugar, o destaque almejado que o relevo sugerisse, se
ndo a primazia absoluta ao edificio do templo. E, em boa parte, nosso territério
com seu relevo ensejou a exploragdo das colinas e das escarpas pelas capelas e
igrejas de todo porte. Estava de saida garantida a forte presenga, se ndo o
incontestavel predominio, desse elemento arquitetdnico, pela sua posicao
topografica. (MARX, 1991, p. 22).
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Marx nos explica que, durante a colonizagao do Brasil, existia a pratica de doacao de
sesmarias a pessoas que pudessem investir recursos na produgdo da lavoura,
ocupando a regido a ser trabalhada e concentrando trabalhadores nas areas néo
habitadas do interior da colénia. Para aqueles que ndo possuiam recursos para o
desenvolvimento da produgdo, permanecendo a margem do sistema agricola em
maior escala, restava a ocupacgao dos lotes préximos as capelas, que normalmente
eram de propriedade da entidade religiosa. Muitos destes terrenos tinham como
proprietarios os santos padroeiros das igrejas em questdo, onde em um deles,
melhor posicionado, era erguida uma capela. Nos demais terrenos, iniciava-se a

implantagao de residéncias e casas de comércio.

Ocupava-se um determinado terreno e plantava-se o templo desejado; [...]
propiciava-se a aglomeragdo de moradias e negécios. Em escala humilde, porém
em campo antes livre de construgdes e prisioneiro de grandes detentores de terra,
erguia-se o referencial maior do lugar, proporcionalmente a constru¢do mais
destacada, e por muito tempo. (MARX, 1991, p. 41).

Iniciada com a construcdo de umas poucas moradias e uma capela, a configuracao
do lugar era acompanhado pelas congregacdes religiosas. Quando elevadas a
categoria de Vila, uma Casa de Camara e Cadeia era construida, e também um
pelourinho era erguido nas proximidades, de modo a representar a autoridade civil.
Assim, outro importante centro era formado nos arredores, que chegava a “competir”
com a imagem da autoridade eclesiastica, dominante até entdo. Segue abaixo o
modelo apresentado por Marx de formagdo das vilas no Brasil, que acabaram

definindo a paisagem de muitos ambientes urbanos durante o periodo colonial.
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Fig. 12. O patrim6nio de uma capela se constitui Fig. 13. A capela colhe moradores em pequenas
por entre as sesmarias, contribui para seu porgdes de sua gleba, torna-se instrumento de
sustento, possibilita o acesso a terra. Fonte: urbanizagdo e cria uma nova paisagem. Fonte:
MARX, 1991, p. 42. MARX, 1991, p. 43.

Fig. 14. Prospero e avantajado, o lugar — Fig. 15. Uma cadmara administrara o municipio, o
certamente uma freguesia — ascende a vila e pelourinho simbolizara sua autonomia: uma nova
ganha um patrimdnio, agora publico: o rossio. etapa da vida urbana e da ordem fundiéria. Fonte:
Fonte: MARX, 1991, p. 78. MARX, 1991, p. 79.
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Fig. 16. Cresce a vila e se adensa: aumenta a Fig. 17. Surge o Iloteador, o empreendedor
importancia dos limites de todo o tipo e se imobilidrio que retalha uma gleba, vende suas
multiplicam as questdes de alinhamento. Fonte: parcelas, passa igualmente a desenhar a cidade.
MARX, 1991, p. 110. Fonte: MARX, 1991, p. 18.

No caso da formagcao de Nova Almeida, a ocupacao da colina proxima a foz do rio
Reis Magos foi semelhante ao modelo de configuracdo da paisagem urbana
apresentada por Marx. No entanto, quando a localidade foi elevada a Vila, fato que
se deu logo apds a expulsao dos padres jesuitas em 1759, a edificacao foi utilizada
para abrigar as atividades de Camara e Cadeia. Desta maneira, ndo foi criado outro
centro que pudesse “competir” em nivel simbdlico com a antiga residéncia inaciana.
O trecho posteriormente citado, extraido do Livro do Tombo de Nova Almeida, nos
diz a respeito do uso dado a Igreja e Residéncia dos Reis Magos apo6s a expulséo

dos padres:
Estabelecereis logo uma casa das que achares mais decente, em que por hora se
facdo as conferencias da Camara, e audiencias do Juiz [...] No citio que vos

parecer mais proprio delineareis a Praga, e fareis erigir Pelourinho. (ARQUIVOS
DO ESTADO DO ESPIRITO SANTO, 1945, p. 8).
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Fig. 18. Vista aérea de Nova Almeida atualmente. A Igreja e Residéncia de Reis Magos pode
identificada no centro da imagem, em uma das extremidades do adro. Fonte: Google Earth.

ser

Embora a ocupacdo dos padres jesuitas consolidada pela construcao da Igreja e
Residéncia de Reis Magos seja considerada o ponto fundamental da fundagédo da
vila que posteriormente viria a ser o distrito de Nova Almeida, é curioso perceber que
diversas edificacées pertencentes a entidades religiosas diferentes ocupam suas
proximidades. No percurso da Praga dos Pescadores até a antiga residéncia dos

inacianos é possivel encontrar algumas, até mesmo na praca adjacente a ela.

76



Se até o século XVIII a edificacao da Igreja dos Reis Magos representou a soberania
da religido catdlica através da catequese de indios e negros na fé crista, a
obstinacdo de outras entidades ocuparem o0s espacos proximos pode indicar a
insisténcia em atingir ideologicamente a ordem mais forte, através da livre escolha da

religido que nos dias atuais & permitida.

Por outro lado, se o complexo de Reis Magos mantém a estrutura caracteristica dos
complexos jesuiticos até os dias atuais, é porque de alguma forma o que ela
representa permanece importante até os dias de hoje.

A presencga decisiva e a grande influéncia dos estabelecimentos eclesiasticos nao
desaparecem, embora tendam a arrefecer ainda mais. Perdem, com muitas
funcoes e prerrogativas, a importancia relativa, mas ndo podem perder sua posi¢ao
geografica eminente, sua privilegiada localizagao urbana, a significagdo de seus
adros no tecido urbano, bem como das ruas que levam até eles. (MARX, 1991, p.
12).
Se durante a permanéncia dos jesuitas a edificacdo se manteve como a
representacdo do poderio da ordem nas novas terras ocupadas, apés a expulsdo dos
padres inacianos, a edificacdo ndo por acaso foi escolhida para abrigar as fungées
de Céamara e Cadeia quando Nova Almeida foi elevada a categoria de vila. Assim,
desde a sua construcao, pode-se considerar que o complexo dos jesuitas permanece

como a edificacao mais importante de Nova Almeida.

3.2. A escolha do lugar

A ocupacao da Aldeia de Reis Magos, segundo José Antonio de Carvalho (1982, p.
80), iniciou-se em 1569, embora a fundacdo da igreja e do colégio so fosse se
efetivar em 1580. Segundo o autor, a edificacao foi construida na intencédo de que os
jesuitas abandonassem a Aldeia de Nossa Senhora da Conceig¢do, em Santa Cruz,
que posteriormente denominada Aldeia Velha, informagao confirmada por Serafim
Leite:
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A Aldeia dos Reis Magos, mudada da Aldeia Velha, para o sitio em que se
construiu a Igreja actual, fica na embocadura do Rio dos Reis Magos, numa colina,
cujo alto é uma plataforma com grande vista para o mar. Ao norte de um terreiro de
140 x 260 pés, ergue-se a Igreja e a Residéncia, que ocupa um lado desse terreiro
ou praca (LEITE, 2000, p. 161).

Existia em Nova Almeida uma importante missdo de catequese dos jesuitas. “Em
1689, os Indios da Aldeia eram 764. Meio século depois, em 1739, eram 2.030,
populacdo que se manteve até o fim, [..] quando a deixaram os Jesuitas em
Dezembro de 1759” (LEITE, 2002, p. 178). Segundo Heribaldo L. Balestrero (1979, p.
40), a aldeia era responsavel por produzir e comercializar com Vitéria grandes
quantidades de farinha, madeira, canoas, gamelas, azeite de mamona e peixe. “Ja
era, portanto, um pequeno empdrio comercial.” (BALESTRERO,1979, p. 40).

Serafim Leite se refere a possiveis ataques indigenas ocorridos nas proximidades na
Aldeia de Reis Magos, e de maneira geral, esta preocupacao era constante para os
padres inacianos no periodo colonial brasileiro. A localizagao e o porte da construgao
da igreja e residéncia teriam considerado um sistema de defesa eficiente contra
estes ataques, e também a possiveis ataques de piratas.

Para assegurar a catequese dos Aimorés assumira o governo da Aldeia o [...] P.
Domingos Monteiro [...]. Era dificil, porque na primeira doenga que sobreveio, todos
queriam fugir para os matos, retomando assim a vida selvagem anterior [...]. Os

Aimorés da Serra, ndo reduzidos, ainda continuavam a infestar os arredores da
Aldeia, recrudescendo a guerra cruel que moviam os Indios cristdos. E parece que
a propria grandeza dos edificios desta Aldeia tem um sentido de fortaleza,
fronteira, contra os Aimorés bravios. Em caso de necessidade servia de reflgio a
mulheres e criangas (LEITE, 2000, p. 166-167).

Assim como grande parte das edificagbes da Companhia de Jesus no Brasil, a Igreja
e Residéncia de Reis Magos é estrategicamente posicionada. Sant-Hilaire, viajante
que esteve percorrendo o Brasil, inclusive o Espirito Santo, citado por Carvalho,
afirma que a mudanca de Santa Cruz para Nova Almeida teria ocorrido pelo fato de
que o rio que banha Santa Cruz teria maior capacidade. Consequentemente, vivia
rodeada por um numero relativamente grande de pessoas utilizando embarcacoes,

dirigindo-se para o interior da capitania.
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Com excecao dos colégios, que normalmente eram construidos nas proximidades do
povoado, Carvalho considera que as aldeias dos jesuitas eram formadas por padres
que nao gostavam da intromissao de leigos na catequizagédo dos indios. Buscavam,
assim, “[...] assentar-se longe dos ‘centros civilizados’, isto é, da sede das capitanias,
do convivio do portugués, para evitar conflitos com os colonizadores e trabalhar junto
aos indios com maior liberdade de agao” (CARVALHO, 1982, p. 81). Desta forma, a

formacgéo das aldeias de Reis Magos e Reritiba (atual Anchieta), ao norte e a sul de

Vitéria, respectivamente, garantiriam a menor interferéncia do colonizador.

s N
Abrollio.

Fig. 19. Espirito Santo e Aldeia dos Reis Magos. A Baia de Vitéria aparece povoada com algumas
pequenas edificacdes, enquanto que a Praga de Reis Magos é destacada no desenho. Fonte: LEITE,
2000, p. 254.
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Portanto, se o rio de Reis Magos permitisse a navegacao de barcos menores, com
menos colonos, tornava-se mais adequado. Independentemente da questao anterior,
parece claro que a foz do rio foi fator preponderante na escolha do lugar para
posicionar a construcdo. Esta localizada bem préxima do encontro do rio com o mar,
conforme a estratégia dos padres da Companhia de Jesus no Brasil, sobre um monte
que domina a paisagem da regiao.

[Em] Reis Magos, os jesuitas tiveram ocasido de escolher o local que melhor Ihes

agradasse e, com vagar, fazer o prédio na melhor situagao, como era seu costume.

Assim sendo, a residéncia se localiza em uma elevagao, a mais alta e de melhor
posicao estratégica da regido (CARVALHO, 1982, p. 113).

Assim, a partir do complexo, o observador pode ter uma vista panoramica,
alcangando grandes distancias, e podendo obter maior controle da chegada de
possiveis invasores. De modo geral, como os complexos normalmente dominavam
as planicies em volta, havia um controle também da plantacdo e das comunicagdes.
Esta vista pode ser apreciada tanto das janelas da residéncia quanto do espaco

externo adjacente a fachada dos fundos da construgéo.

Das janelas do cémodo da residéncia, situado no pavimento superior, no encontro
do lado norte com o lado leste, tem-se uma vista dominante da foz do rio, em seu
desaguamento no mar [...]. Também da torre se tem esta vista. [...]. Essa posi¢ao
privilegiada do edificio — e dominante da regido onde se insere — era [...] uma
caracteristica das construgdes jesuiticas (CARVALHO, 1982, p. 113).

Além disso, a Igreja pode ser vista de diversos locais em Nova Almeida, mesmo a
grandes distancias. Isto porque além de bem posicionada, nem as edificacées dos
arredores possuem altos gabaritos que pudessem obstruir a visibilidade, nem as
localizadas na base do morro apresentam alturas elevadas que possam
comprometer a imagem do conjunto. Neste caso, mais do que permitir a
interpretacdo do “status” tanto cobicado pela ordem na imagem do vilarejo, as
edificacdes atuais que se encontram nas proximidades permitem que iSso possa ser

observado até hoje.
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Fig. 21. Vista do conjunto de Reis Magos das
proximidades do mar, provavelmente na
década de 1970. Fonte: INSTITUTO JONES
DOS SANTOS NEVES, s.d.

Fig. 20. Mapa parcial de Nova Almeida, identificando
a localizagao da Igreja e Residéncia de Reis Magos
(em vermelho) e sua praga frontal (regido em verde ! : =
adjacente a ela), bem como a desembocadura do rio  Fig. 22. Vista da fachada principal da Igreja e
Reis Magos. Sobre o rio, as duas pontes: na Residéncia de Reis Magos e a praca
horizontal a “Ponte Velha” e na vertical a “Ponte fronteirica, provavelmente na década de
Nova”. O desenho representa ainda a topografia, 1979. Fonte: INSTITUTO JONES DOS
indicada pelas curvas de niveis. Fonte: Desenho da gANTOS NEVES, s.d.

autora.

Sobre o0 monte, a antiga igreja dos jesuitas encontra-se em uma das extremidades
de uma pracga retangular rodeada por edificagdes que ocupam as testadas de seus
lotes. Definem assim os limites de um espaco amplo, porém “enclausurado”, como o
proprio patio interno da Residéncia de Reis Magos, embora as escalas e a sensagao
de confinamento sejam distintas nos dois lugares. De qualquer modo, a prag¢a possui

acessos discretos, pouco percebidos na totalidade do ambiente.
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A respeito do adro caracteristico das igrejas coloniais brasileiras, nos diz Marx:

Mais sutil, e de implicagdes imediatas e futuras maiores, é o adro, outra exigéncia
muito antiga e nem sempre passivel de cumprimento. Exigéncia que vai muito além
do simples realce que torne condigna a frontaria de uma igreja catélica. Esse
espago aberto, que tao frequentemente vemos, com maior ou menor definicdo e
trato, na frente de uma igreja no campo ou na cidade, buliu com o ambiente desta.
Enriqueceu-o com sua simples presenca, proporcionando-lhe mais uma area livre,
de forma a criar um conjunto articulado de vazio e construgdo que, por vezes,
alcangou o patamar da mais alta expressao artistica (MARX, 1991, p. 23).

No caso da Igreja e Residéncia de Reis Magos, o adro frontal aparece de maneira a

acentuar a imponéncia da edificacdo na paisagem circundante, como podemos

observar nas imagens a seguir.

Fig. 23. A praga diante do conjunto de Reis
Magos, provavelmente em 1944. As construgdes
ao fundo séo de pau-a-pique. Nota-se a auséncia
de vegetagao de grande porte e a escassez de
construgdes além do entorno da praca. Fonte:
Arquivo do IPHAN / ES.

1 , -
Pt Pl mi
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Fig. 24. A praga em 1968, ja4 com as palmeiras
implantadas. Observa-se um nimero maior de
residéncias nas proximidades da praga que na
foto anterior. Na ocasido desta foto, investigava-
se a utilizagao clandestina de veneno para matar
as arvores. Fonte: Arquivo do IPHAN / ES.
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Fig. 25. Praga dos Reis Magos atualmente. Fig. 26. Algumas das edificagbes adjacentes ao
Devido a proximidade das edificacdes, espaco da praga. Fonte: Foto da autora.
posicionadas lado a lado, o ambiente da praga,

embora bastante amplo, apresenta-se cercado

visualmente, com limites bem definidos. Foto da

autora.

3.3. Horizontalidade e verticalidade

Tuan (1980, p. 148) relata que na Europa, a partir do inicio do século XVI, o conceito
de verticalidade compreendido pelo homem medieval, baseado na relagao terra-céu
simplificada em um eixo vertical, foi sendo suprida por uma nova forma de

concepgao do mundo.

A dimensdo vertical vinha sendo substituida pela horizontal; o cosmo estava
perdendo o seu lugar para um segmento plano, estatico, da natureza, denominado
paisagem. Aqui, ‘vertical’ significa lago mais do que uma dimensdo no espago.
Esté carregada de significado. Representa transcendéncia. (TUAN, 1980, p. 148).

Para Norberg-Schulz, a torre sineira verticaliza a constru¢cdo, apontando para o
percurso da transcendéncia divina. Além disso, ela representava para o homem
medieval a seguranga garantida pela existéncia da igreja, associada a idéia de

protecao contra os males mundanos.
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Além disso, o fato da construcao possuir a fachada verticalizada, ou ao menos um
elemento vertical, faz com que o edificio como um todo se destaque no conjunto
urbanistico. Os jesuitas adotaram o frontal triangular e a torre sineira na maioria de
suas obras no Brasil, elementos que verticalizam a construcdo, de modo a afirmar
sua permanéncia nas terras ocupadas. Claudia M. Corréa Lannes relata que a
grandiosidade das fachadas possuia a intengdo de revelar a importancia da
congregacgao inaciana no ambiente. Segundo a autora, as fachadas das igrejas
jesuiticas apresentavam “uma funcao definida: assinalar a presenca de um edificio
religioso naquele lugar. Era como que uma propaganda da ordem, ou seja, a fachada
se converteu em um meio de divulgacdo da missao jesuitica na colénia” (LANNES,
s.d., p. 201).

Oliveira concorda sobre a importancia de que a edificagao possua altura elevada, de
modo a sobressair na paisagem. “A altura sacraliza o monumento, confere-lhe poder
pela proximidade do céu, pela largueza da visdo. E localizagao estratégica no sentido
religioso e também no profano: possui qualidades relativas ao sentido de poder e de
conquista [...]” (OLIVEIRA, 1988, p. 36-38).

Se a igreja se sobressai na altura, estar posicionada em uma das extremidades do
patio externo, isolada das demais edificacdes, também permite que esta se
sobressaia na imagem do lugar. O pétio externo, o ‘terreiro’ [...], € o mesmo que
permite a perspectiva imponente da igreja e do colégio. O espaco vazio do patio, que
tem uma escala diferente das construgbes que Ihe fazem vizinhanga, possuem uma
teatralidade que nao é casual [...]” (OLIVEIRA, 1988, p. 40).
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3.3.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

A dimenséao horizontal demasiadamente acentuada da praga permite que a Igreja e
Residéncia de Reis Magos se destaque no ambiente. E certo que as palmeiras
implantadas na década de 1940 também s&o elementos verticais, mas por conta de
sua esbeltez, ndo chegam a competir com a edificacdo religiosa, mas indicam o
caminho a ser percorrido para se chegar até o templo, que se trata de um percurso

horizontal.

Fig. 27. A edificagdo na extremidade da praga. A Fig. 28. Torre sineira vista da varanda do

torre sineira que se destaca na imagem e as pavimento inferior. Fonte: Foto da autora.
palmeiras marcando o caminho até a porta

principal. Fonte: Foto da autora.

Em termos de verticalidade, o elemento mais destacado de todo o conjunto é a torre
sineira. A torre possui cupula em meia laranja, modelo encontrado em vérias
construcbes dos padres inacianos no Brasil. Externamente, cinco pinaculos
sobressaem na imagem da cobertura: quatro deles posicionados nos cantos,

rodeados por um gradil em trelica; e um pinaculo isolado no centro da cupula.
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Segundo Lucio Costa, quando era construida a primeira torre de uma igreja colonial,
ja se tinha em mente onde seria posicionada a segunda torre, de modo que ambas
pudessem posteriormente se adequar ao conjunto da fachada como um todo. Se a
primeira torre fosse construida na extremidade lateral da fachada, ndo seria
construida outra'® (COSTA, 1941, p. 24). A Igreja e Residéncia de Reis Magos
parece nao ter seguido a regra, ja que a segunda torre ndo foi construida. No
entanto, a fachada apresenta-se equilibrada justamente pelo elemento vertical ao
centro, sugerindo que a possibilidade da existéncia de uma segunda torre pudesse
contrabalanga-la. Para Carvalho, “a torre Unica harmoniza-se no todo da frontaria,
por sua proporcao, fazendo do conjunto — igreja e residéncia — um dos mais bem
equilibrados e racionalizados dentre todos os que os jesuitas ergueram no Brasil”
(CARVALHO, 1982, p. 139-140).

Fig. 29. Foto de lIsauro Rodrigues da torre Fig. 30. Um dos vdos da torre sineira. E
sineira da Igreja e Residéncia de Reis Magos, posicionado diante dos vaos da torre que o
vista a partir da varanda do pavimento superior panorama da paisagem se torna ainda mais
da edificacao. Fonte: http://www. amplo. Fonte: Foto da autora.

estacaocapixaba .com.br/ texto/texto.php.

'® Como ocorreu na Igreja e Residéncia de Nossa Senhora da Assungdo em Anchieta.
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Quando se fala em contemplagdo de paisagem, normalmente associa-se a janela
como a abertura para ver o mundo'®. No entanto, no caso da Igreja e Residéncia de
Reis Magos, ndo somente apenas nas janelas da edificagdo a paisagem pode se
apreciada. Na porcao superior da torre sineira da igreja o panorama da paisagem
externa se torna ainda mais extenso. Na area mais elevada, a vista alcanca areas
ainda mais distantes, dominando toda a regido, bastando que, para isso, 0

observador esteja debrugado sobre o vao.

3.4. Portas e soleiras que dividem mundos

E importante salientar que os termos “interior” e “exterior” referidos por Norberg-
Schulz sdo relativos a pessoa que os considera, a sua posicdo no ambiente e a
escala considerada entre um lugar e outro. Aguillé compreende bem esta distin¢ao,
observando que o estar “dentro de casa, fora significa a cidade. [...] No pais, fora
significa o estrangeiro. Se trata de uma divisao [...] portanto, egocéntrica.” (AGUILLO,
1999, p. 270, tradugdo nossa). Egocéntrica no sentido de que o observador
considera o0 mundo a partir de sua posicdo relativa a ele. No entanto, as
consideragbes realizadas por Norberg-Schulz ao tratar da fenomenologia da
arquitetura, “interior” e “exterior” referem-se basicamente aos espagos que

relacionam o “dentro” e “fora” da edificacao.

'® A relagdo da paisagem com as janelas na edificagéo sera trabalhado posteriormente.
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Norberg-Schulz e Aguillé concordam que a soleira da edificagcdo torna-se elemento
fundamental, pois € nela que o limite &€ concretizado: “uma soleira separa o exterior
do interior” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 9, tradugédo nossa). Neste sentido, a porta
aparece como uma fronteira que, além de permeavel a luz e ar como a janela,
convida a ‘ultrapassar’ o limite exterior-interior, e vice-versa. Como limite entre duas
polaridades, interno e externo, publico e privado, natural e construido, a ‘soleira’

carrega um significado particularmente importante.

7

A relacdo interior-exterior é compreendida de maneira mais clara quando
considerada sua situagcdo em relacdo as portas das edificacées. Aguillé evidencia
que, ao contrario das janelas, as portas oferecem a possibilidade de ultrapassagem
deste limite.

A porta permite segregar uma parte da infinidade do espago em uma unidade
particular [...]. Um fragmento do espago se separa do resto do mundo porém,
precisamente porque pode abrir-se a porta produz uma maior sensagao de
separacdo que o simples muro indiferenciado. E essencial para o homem em um
sentido profundo, pois serve como limite, porém oferece sempre a liberdade de
elimina-lo, de supera-lo, indo mais além. (AGUILLO, 1999, p. 270-271, tradugao
nossa).

Esta distingao entre portas e janelas é fundamental para a compreensao de como a
edificacdo se relaciona com o ambiente externo a ela. Além disso, Aguill6 observa
que a porta oferece a possibilidade de sair, existe uma relagcdo ativa entre o

observador e o0 meio externo.

3.4.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

Os acessos permitidos atualmente para o interior da Igreja e Residéncia de Reis
Magos sdo voltados para a praga, com excegcado apenas de uma porta lateral da
igreja, que se encontra normalmente fechada quando nao esta sendo realizada

alguma celebragéo religiosa.
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O acesso principal a igreja se da pela porta maior, mais destacada na fachada da
edificacdo. Como um portal que divide dois mundos distintos, o sagrado e o profano,
a porta se encontra emoldurada por um pértico de pedra, diferentemente da entrada

para a residéncia, de portada simplificada.

A porta de entrada da igreja ndo possui esta soleira destacada. Enquanto que a porta
da residéncia é destacada pela soleira fortemente marcada, no piso; a porta de
entrada da nave é destacada pelo portal em pedra, trabalhado principalmente na
porcao superior. Além disso, é interessante notar que a regido em semicirculo
calcada ao redor da porta da residéncia foi construida com técnica e materiais
semelhantes ao que foi utilizado para a construcdo das fundagbes da antiga
edificacdo anexa (ver figuras 35 e 36). Desta forma, podemos supor que a soleira

apresentada provavelmente ndo foi construida recentemente e, sendo assim, ha

muito tempo j4 demarcava a entrada da residéncia dos padres inacianos.

Fig. 31. Fachada principal da Igreja e Residéncia Fig. 32. Detalhe da porta de principal da nave da
de Reis Magos. Fonte: Foto da autora. igreja e janelas do coro. Fonte: Foto da autora.
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Fig. 33. Detalhe das janelas e 6culo do coro. Fig. 34. Detalhe da porta de entrada da Igreja.
Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora,

Embora menos rebuscada que a porta de entrada da igreja do complexo, a entrada
da ala de residéncia é bem marcada. Uma pequena area calgada realca a diferenga
do ambiente interno e externo, separando-os. Se a porta aparece como acesso, a
soleira destacada reafirma a transposi¢cdo. Desta maneira, a soleira da edificagao
parece confirmar o que nos diz Norberg-Schulz a respeito do significado da mudanca
de ambientes que a soleira concretiza, possivel através das portas de acesso a

edificacdo, conforme relatado anteriormente.

Fig. 35. Detalhe da soleira da porta de entrada Fig. 36. Fundacdes da antiga edificacdo construida
da residéncia. Fonte: Foto da autora. no atual patio posterior, descobertos em pesquisa
arqueoldgica em 2001. Fonte: Foto da autora
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Fig. 37. Porta de entrada da residéncia, vista Fig. 38. Porta de entrada da residéncia, vista pelo
pelo lado externo. Fonte: Foto da autora. lado interno. Fonte: Foto da autora.

Logo apds a entrada, o visitante se depara com um arco no sagudo de entrada
(figura 39), que da acesso a varanda do pavimento inferior. O sagudo encontrado
logo na entrada parece acolher o visitante, enquanto que o portal que da acesso ao
centro da edificacdo sugere a separacao de ambientes: além dele existe 0 espaco
privado da antiga residéncia dos padres jesuitas.

O detalhe exposto do revestimento de piso remete as técnicas tradicionais de piso
em tijolo. E bem possivel que este revestimento tenha sido utilizado em todo o
pavimento térreo da residéncia. No pavimento superior e na nave, o piso foi

construido em madeira.
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Fig. 39. Portal visto a partir da porta de entrada da Fig. 40. Detalhe do piso do sagudo de entrada,
residéncia. Fonte: Foto da autora. em direcdo a sala de exposicdo arqueoldgica.
Fonte: Foto da autora.

3.5. Janelas que se abrem para a paisagem

Sobre os espagos da propria edificacao, € na proporgcao entre paredes e janelas das
fachadas que a 'densidade’ da construgdo € definida - a relagdo entre cheios e
vazios. “Os tipos basicos da abertura dependem da conservacao ou dissolucdo da
continuidade do limite. Em todo caso, o resultado € determinado pelo tamanho, forma
e distribuicdo das aberturas.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 177, tradu¢ao nossa).

As janelas sdo tratadas como intersecdes de interior e exterior. E o elemento
construido que integra os dois ambientes, trazendo luz e ar fresco para o interior. Se
por um lado as paredes interrompem a continuidade visual do espaco, as janelas,
assim como as portas, ampliam o horizonte de quem observa do interior,
possibilitando a contemplacdo da paisagem. A dimenséo visivel do espago através
da esquadria torna-se, sim, parcialmente fragmentada, j& que ha um limite de
observacdo - direcdo e ritmo sdo alterados. No entanto, a possibilidade de

contemplagéo persiste.
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Norberg-Schulz evidencia a janela como motivo particularmente importante: “Ela néo
somente expressa a estrutura espacial da construcdo, mas também como ela se
relaciona com a luz.” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 179, traducdo nossa). E
importante ressaltar que, atento as possibilidades de abertura que a janela oferece,
Norberg-Schulz acrescenta que ela mantém a capacidade de limitar o espaco. Por
outro lado, a janela permite apenas a contemplagédo, uma atitude passiva diante do
cenario além do recinto. E importante observar que a relagdo visual é principalmente
de dentro para fora, e o sentido inverso, embora possivel, possui campo e alcance
de visao restritos. Assim, “a janela possui um significado diferente, € mais um vinculo

que a possibilidade de uma separacdo.” (AGUILLO, 1999, p. 271, traducdo nossa).

3.5.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

A porcao da fachada principal que corresponde a Igreja de Reis Magos, em termos
gerais, possui melhor acabamento que o restante da edificagdo. O frontao triangular
possui frisos com desenho semelhante ao acabamento das portas e janelas. As
janelas do coro da igreja também sao diferentes das janelas da residéncia: o
desenho do pértico da porta de entrada se repete sobre as trés janelas do coro,
enquanto que as janelas da residéncia possuem apenas 0 marco de madeira em seu

contorno.

O frontao da igreja possui também um éculo, posicionado acima da janela do meio,
que encerra as aberturas da nave para o adro frontal. Também a torre sineira
recebeu tratamento diferenciado: quatro pinaculos estao dispostos sobre a trama que
da o acabamento as bordas da cupula existente. A respeito da ornamentacédo da

fachada que corresponde ao corpo da igreja, nos diz Oliveira:
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Nas fachadas das construgdes jesuiticas brasileiras apenas a igreja sobressai. E
colocada sua importancia no corpo da Companhia como a casa de Deus, ou seja,
do Grande Pai [...]. Permite-se entdo decora-la, variar suas formas e aberturas e
diferencia-la do resto. As outras partes, colégio e residéncia, conservam a
sobriedade e uniformidade arquiteténicas para dar lugar de destaque a igreja [...].
Ha uma evidenciagdo dos graus de importancia sem a perda da unidade visual do
conjunto. (OLIVEIRA, 1988, p. 59).

Se a fachada frontal esta diante de um grande adro, por outro lado, a propria igreja
divide dois ambientes completamente distintos, formando por detras um adro menor,
para onde esta voltada a fachada posterior. Se no adro frontal o limite do espaco
parece tao préximo, na porcao do patio por detras da edificacdo as sensagdes de
amplitude e de infinidade voltam a imperar. Fisicamente, o adro posterior € bastante
reduzido se comparado a Praca dos Reis Magos: a area plana é consideravelmente

menor, os limites de percurso estdo bastante proximos.

Por outro lado, a extensdo que a vista alcanga amplia a sensagao que podemos ter
do lugar. Pois é nesta regido que a relagdo visual entre o antigo complexo dos
jesuitas e a foz do rio Reis Magos se estabelece. Nao por acaso, os caminhos
definidos pela ultima intervencao de paisagismo no ambiente definem o percurso de
pedestres na regido perimetral do patio, de modo que o observador possa admirar o
panorama durante o percurso. Além disso, um mirante e alguns assentos foram
estrategicamente posicionados de modo a permitir instigar a contemplacdo. Nao
existe barreira visual que possa comprometer a nossa identificagcdo do que ocorre,
mesmo a distancia, remetendo a uma sensacao de liberdade.

As janelas da porgao posterior da constru¢cdo, bem como da lateral direita, estdo
voltadas para a Praga dos Pescadores e o mar, proporcionando encantamento diante
da paisagem (a figura 43 representa parcialmente este panorama). Se pelo lado
estratégico de defesa o0 extenso panorama representava a vigilancia da chegada das
embarcacdes, a admiracao da paisagem pelas janelas da residéncia permitia a
meditagdo dos religiosos confinados diante das maravilhas criadas por Deus. As
“conversadeiras” construidas proximas a porcao interior das janelas sugerem a

preocupacao em garantir conforto durante a contemplacéo.
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Fig. 41. A lateral esquerda do complexo de Reis Fig. 42. O deck de madeira que funciona como

Magos, em direcdo ao patio posterior. Fonte: Foto mirante, bem como o caminho na porcao

da autora. perimetral da area. No centro, a marcagao das
fundagbes da antiga edificagdo anexa. Fonte:
Foto da autora.

Fig. 43. Uma janela da porgao posterior da Igreja Fig. 44. “Conversadeira” também da fachada
e Residéncia de Reis Magos, com a posterior da edificacdo, com dois assentos.
“conversadeira” na janela da fachada posterior e Fonte: Foto da autora.

a paisagem da regido ao fundo. Foto da autora.
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Uma tradicional “conversadeira” possui dois assentos, de modo que duas pessoas
possam confortavelmente dialogar diante da paisagem externa a edificacdo. A Igreja
e Residéncia de Reis Magos, no entanto, possui dois modelos distintos de
“conversadeiras”. um deles possui dois assentos, como usualmente elas sao
construidas; e outro com apenas um assento. Ambos os modelos sdo encontrados
na mesma fachada, a fachada posterior, por exemplo. Sendo assim, a paisagem

externa néo justifica tal distin¢ao.

A figura 43 instiga a existéncia de um segundo assento, que talvez tenha sido
posteriormente coberto pela alvenaria. Por outro lado, as esquadrias e vaos da
fachada posterior sdo idénticos entre si e também idénticos aos demais vaos da
edificacdo, inclusive aqueles que possuem “conversadeiras” com dois assentos.
Assim, ndo parece plausivel que apenas alguns vaos tenham sofrido reducdo na
largura, encobrindo um dos assentos. O que nos parece € que foram realmente

construidos de modo a possuir apenas um assento.

O modelo de “conversadeira” de apenas um assento indica que nestas aberturas a
contemplacao se daria com apenas uma pessoa sentada, acompanhada somente da
presenca de Deus, onde meditaria observando suas obras. Trata-se de um espaco
contemplativo sim, mas um lugar que seria um estimulo constante a meditacéo, a
reflexdo a respeito da fé, o ato de render-se ao siléncio no interior de sua alma. As
aberturas que possuem dois assentos, estas sim permitiiam o didlogo entre os

internos, de modo que pudessem compartilhar conhecimentos e experiéncias.

Norberg-Schulz considera que o conhecimento da técnica construtiva da edificacao
nos diz muito a respeito da relagdo que esta mantém com o ambiente. No caso da
Igreja e Residéncia de Reis Magos, esta afirmacao faz bastante sentido: a edificacao
da residéncia dos jesuitas foi construida com espessas alvenarias externas de pedra,
0 que geralmente faz com que a fachada possua poucas aberturas. Assim, vista
externamente, a constru¢cdo apresenta-se como um bloco robusto, macico e

encorpado, onde pouco se pode desvendar de seu interior.
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Vista da face interna, as soélidas paredes estabelecem o limite claro entre exterior e
interior. Os poucos vaos de luz destacam-se como poucas possibilidades de
interacdo, onde apenas a relacao de visibilidade é sugerida. O limite é tdo acentuado
que o interno sente-se apenas observador, sem a possibilidade de interagdo com o
lado oposto. A relagdo é estritamente visual, contemplativa, passiva. Trata-se de
perceber o mundo externo a sua realidade, isolado em sua posigao e refletir sobre si

mesmo, sobre a sua condic¢ao.

Fig. 45. Vista da nave da Igreja para o coro. Os poucos vaos abertos enfatizam o ambiente interior,
possibilitando pouca relagdo com o mundo externo. Neste momento, a porta frontal e as portas laterais
se encontravam fechadas. Fonte: Foto da autora.

Desta forma, a instalacao da Igreja e Residéncia dos Reis Magos apresenta-se de
maneira que os religiosos possam muito ver, mas serem pouco vistos. Trata-se de
estar diante de uma realidade externa, aprecia-la, mas mantendo-se reservado,
vigilante. Se por um lado as construgdes inacianas sao construidas em meio aos
povoados, em posicdes privilegiadas que garantem boa visdo e controle do territério,
estrategicamente posicionadas; por outro garantem a reclusao e isolamento de quem

observa o exterior situado em suas instalagées.
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3.6. O patio que se volta para ele mesmo

Sobre a relagdo que os romanos vivenciavam com relagéo & “paisagem”?, Cauquelin
enfatiza a questdo da execucdo de jardins, como elemento arquitetbnico que
estabelecesse uma intersegdo entre os atributos da cidade e do campo. Os romanos
tornaram estes elementos perfeitos, associando-os a uma nocdo ainda nao
estabelecida de paisagem. O campo, para 0os romanos, € considerado o lugar
fundamental para uma vida tranquila, onde é possivel a meditacdo, a calma, o

frescor, o siléncio.

O jardim, isolado no espaco predominante, possibilita o cidadao da cidade desfrutar
da qualidade de vida dos camponeses. Assim, estrategicamente formulado para um
“desvio da realidade urbana”, os jardins existiam como ruptura, como um corte com a
cidade (CAUQUELIN, 2007, p. 62). Por outro lado, a condicdo de um espaco
projetado opde-se ao conceito de uma natureza selvagem, desértica ou
tempestuosa. Trata-se de uma seg¢do onde os elementos naturais sdo dispostos
segundo o interesse de quem o constréi. Desta forma, o jardim constitui um
entremeio na relagao cidade-campo, porque ele seleciona as qualidades de ambos
os ambientes. Uma relacdo de aproximagédo do espaco natural em que o homem

possa ter a garantia de se manter seguro.

Normalmente, a casa tipica romana possuia dois patios internos. O primeiro deles,
denominado atrio, se apresentava como a area publica da casa, com menor area;
enquanto que o maior deles, o peristilo, se destinava basicamente ao uso
estritamente familiar, privado da residéncia. Algumas das residéncias ainda

apresentavam um terceiro patio, a horta.

% E importante perceber que, quando a paisagem é referida na Antiguidade, estamos sempre
considerando um conceito préximo a ela, ja que nessa época, 0 conceito de paisagem como
conhecemos hoje ainda nao existia.

98



Segundo Luiz Augusto dos Reis-Alves, 0 acesso ao patio de entrada e as suas salas
adjacentes era permitido para convidados, enquanto que apenas familiares e amigos
mais intimos poderiam percorrer os demais espacos. “Nas casas com varios patios,
cabia a eles a marcagdo do nivel de penetracdo nos dominios mais intimos e
internos da casa” (REIS-ALVES, 2005, s.p.).

Considerando o conforto térmico, o patio interno possibilita maior protecao contra a
circulacao de ventos, diminuindo também a exposicdo do edificio aos raios solares,
garantindo sombra e, consequentemente, temperaturas mais agradaveis. Quanto ao
conforto acustico, a edificacdo esta menos sujeita a ruidos das vias publicas, ao

mesmo tempo em que permite que o0 homem permaneca ao ar livre.

Foi na arquitetura islamica, no entanto, que o patio interno tornou-se bastante
conhecido. Grande parte das regiées onde a cultura islamica se desenvolveu possui
clima seco, com grandes variacdes de temperatura e freqlentes tempestades de
areia, exigindo que a edificagdo possua poucas aberturas e esteja protegida contra o
calor diurno e o frio noturno. Na intengdo de amenizar a baixa umidade do ar, o patio
interno islamico possui fontes e chafarizes, além de vegetacao. “No mundo islamico,
o jardim representa o Paraiso na Terra, 0 oasis em meio a aridas colinas envolvidas
por um sol causticante, colorido pelo verde e por muitas espécies de flores [...] que
desabrochavam nos canais de agua” (VIEIRA, 2007, p. 65). Além disso, € no pétio
interno que a vida familiar cotidiana se apresenta. “E o lugar das festas, das reunides
sociais, dos estudos, muitas vezes localizado a entrada do edificio como um grande
salao de recepcao [...]” (REIS-ALVES, 2005, s.p.).
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Apoés a ocupagao do Egito, os arabes seguiram em direcdo ao Estreito de Gibraltar,
se estabeleceram no sul da Espanha em 711 e posteriormente também ocuparam
Portugal. Os mouros puderam implantar a arquitetura de patio interno na Europa, ja
que as ‘[...] idéias metafisicas do povo islamico, em grande parte decorrentes dos
aspectos geograficos do Oriente Médio, sua regido de origem, adaptaram-se
rapidamente as novas situagées.” (VIEIRA, 2007, p. 90). Por outro lado, sendo a
Peninsula Ibérica uma regido com clima mais ameno, os patios internos poderiam
ser expandidos para o exterior de modo a compor terragos. Além disso, “0 céu nao
era um elemento tdo forte ou com um significado t&do preponderante, pois

apresentava um entorno mais agradavel”. (VIEIRA, 2007, p. 90).

Entretanto, o patio interno foi amplamente utilizado na arquitetura religiosa,
principalmente em mosteiros e conventos, por sua capacidade de proporcionar o
recolhimento e fechamento, ao mesmo tempo em que permite o contato com o céu e

com a terra, obras divinas por exceléncia.

A esséncia do patio interno ndo é simplesmente o contato com a natureza, pois
iSO ja ocorreria através das aberturas do edificio ou mesmo no seu exterior, mas
um espacgo seguro relacionando-se com a natureza. O patio interno € a construgéo
de um lugar protegido e relacional. (REIS-ALVES, 2005, s.p.).

Tuan (1980, p. 166) afirma que a relacdo que na Idade Média as pessoas
costumavam manter com as imagens era ao nivel simbdlico, considerando um
repertério de significados desenvolvidos e conhecidos a priori. Tratando de
ambientes, varios elementos simbdlicos sdo considerados pelo autor: montanhas,
vales, parque. Mas o jardim se destaca enquanto elemento mais profundo, que
possa simbolizar a relacdo com a “vulva da terra, expressando o anseio da
humanidade por tranquilidade e a certeza de fertilidade” (TUAN, 1980, p. 166). O
jardim monastico seria, desta maneira, construido como uma representacao

simbdlica do paraiso aqui mesmo na Terra, tornando-se lugares de contemplagéo.
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Citando Crescentius, Tuan afirma que a forma mais apropriada para o patio era
quadrada, devendo estar em uma superficie de terra plana (Tuan, 1980, p. 159).
Deveria conter canteiros de ervas aromaticas e também flores. Se possivel,
recomendava também a instalacdo de uma fonte ao centro. E basicamente o modelo
utilizado nas edificagbes islamicas, onde bem ao centro da edificagdo
frequentemente se encontrava uma fonte. Estas informagbes sdo fundamentais
também porque se aproximam do modelo de jardim utilizado pelos jesuitas em seus

complexos.

O patio arabe e o claustro cristdo como representacdes do jardim do Eden, um
imago mundi, € uma tentativa de que o homem se aproxime da sua condigéo
primeira sobre a Terra, isto €, 0 homem santo junto a seu Deus [...]. Deus criou o
mundo a partir de um ponto central, por isso é importante morar no centro do
mundo, pois foi dali que tudo comecou. (REIS-ALVES, 2005, s.p.).

Segundo Carvalho (1982, p. 23), a primeira edificacdo dos jesuitas, o Mosteiro de
Santo Antado, em Lisboa, tinha a quadra como partido arquiteténico. A edificagao foi
doada aos padres inacianos por dom Manuel em 1542, ap6s a expulsao dos mouros
em 1496. O colégio de Coimbra teria também esta concepgao arquitetdnica, que foi
anteriormente a base das construgdes que abrigavam os mosteiros no periodo
medieval, fazendo com que as edificacbes construidas posteriormente adotassem
também este modelo. Desta forma, “conhecendo Santo Antéo e os planos do Colégio
de Coimbra, em construcdo naquela época, nada mais l6gico que os jesuitas
trouxessem sua ‘base’ construtiva como modelo para o Brasil” (CARVALHO, 1982, p.
23). Além disso, o patio interno utilizado nas terras descobertas ja era por si mesmo
um sistema de defesa, ao mesmo tempo em que restringia 0s acessos e a

participacao ao que era de interesse dos padres permitirem.

De um modo geral, as ordens religiosas utilizavam o péatio como um ‘jardim
interno’, para meditacdo e recolhimento, onde o siléncio era a lei primeira e a
proibicao da entrada de estranhos a ordem religiosa, a lei maior. O jesuita, porém,
transformou este claustro silencioso, de meditagdo e recolhimento [...] no centro
principal de suas atividades no Brasil (CARVALHO, 1982, p. 24).
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Diversos edificios renascentistas adotaram o patio interno. Tendo como base o
quadrado, as varandas ao seu redor sugeriam um movimento circular, de modo que
a obra arquitetbnica possa ser vista de diversos angulos. A maioria das edificacdes

nao ultrapassa trés pavimentos, e seu volume um todo se assemelha ao cubo.

Para Louis Kahn (1981, apud REIS-ALVES, 2005, s.p.), o sentido circular é
particularmente importante, porque se relaciona com um centro irradiador. O
movimento circular ndo esta reduzido ao circulo, mas abrange a idéia do movimento
giratério, também proposto pelo quadrado e pela elipse. O patio esta ao centro (e isto
se torna muito evidente com a instalacdo de uma fonte), e todo o edificio irradia
deste centro.

Compreender o sentido da estrutura do patio, bem como sua utilizagdo em periodos
e lugares distintos ajuda a compreender a transposi¢do de seu significado para os
edificios religiosos, especialmente a Igreja e Residéncia de Reis Magos, que é objeto

deste estudo.

3.6.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

O interior da construcdo se abre para ela mesma: as portas das salas voltam-se para
a varanda que circunda o péatio interno. Para o morador do internato, a
disponibilidade de observar o pétio interno € imensa. Se por um lado a realidade
externa é observada pelos poucos vaos existentes na edificagdo, o patio € visto de
inumeros angulos. Estabelece-se assim uma relacdo de voltar-se para a recluséo,

seja fisica ou espiritual, onde voltar-se para o interior se torna mais importante.
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Fig. 46. Planta do pavimento térreo da Igreja e Fig. 47. Planta do pavimento superior da Igreja e
Residéncia dos Reis Magos. Fonte: Desenho Residéncia dos Reis Magos. Fonte: Desenho
realizado pela autora baseado em CARVALHO, realizado pela autora baseado em CARVALHO,
1982, p. 176. 1982, p. 177.

Desta forma, o partido arquitetonico adotado pela congregacao dos padres inacianos
assemelha-se a sua propria maneira de reger a vida dos catequizados. A reclusao
permite que a reflexdo invada o espirito do educando, de modo que possa se
aproximar de Deus através do siléncio, da oracdo, da remissdo dos pecados. Estar
s6 ajuda o homem a refletir. Esta orientacdo era utilizada ndo apenas para os padres
em recolhimento, que viviam reclusos nas residéncias, mas também a qualquer

n21

cristdo disposto a realizar os “Exercicios Espirituais™’ propostos por Santo Ignéacio

de Loiola:

Mudando-se da casa em que morava e tomando outra casa ou aposento para ai
ficar o0 mais secretamente que puder, de maneira que esteja a seu alcance ir cada
dia a missa [...] sem temor de que seus conhecidos lhe causem impedimento.
(LOIOLA, 1968, p. 48).

2" Santo Ignacio de Loiola concluiu a obra no ano de 1555.
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A reclusao era um propésito claro para a congregacao. A preocupacao de que o
mundo externo pudesse corromper 0 educando € corrente. Santo Inacio de Loiola
descreve que as atividades serdo melhor aproveitadas “quanto mais se apartar de
todos amigos e conhecidos e de tdda preocupacao terrena” (LOIOLA, 1968, p. 48),
de modo que nao seja impedida de servir a Deus. Argumentavam que “quanto mais
nossa alma se acha sé e retirada, mais apta se torna para aproximar-se e chegar a
seu Criador e Senhor, e quanto mais assim se aproxima, tanto mais se dispde para
receber gracas e dons da divina e suma bondade” (LOIOLA, 1968, p. 48).

Oliveira torna mais explicita a preocupacao de que os jesuitas tinham a respeito do
contato que o interno poderia possuir com a comunidade, acreditando que isto

poderia corromper a alma e os ensinamentos do educando.

A circulagao esférica em torno de um patio, que dirige os olhares para um mesmo
ponto central de referéncia, propde a visdo comum de um mesmo mundo ideal ndo
corrompido. Na uniformidade da perspectiva interna que constréi, a alusdao de um
mundo objetivado na estrutura divina do universo, a tentativa de reproduzir a
imutabilidade de sua ordem. Espacgo fechado, voltado para si mesmo, e, a0 mesmo
tempo, espago das janelas em série que abrem a fachada mas disciplinam o
didlogo (OLIVEIRA, 1988, p. 68).

Fechado em si mesmo pelo cercamento, o patio interno permite apenas uma outra
alternativa, que € a contemplagdo para o alto, para o céu. Metaforicamente,
deslumbrando o céu o cristio tende a aproximar-se de Deus, embora
espiritualmente, ciente de sua propria pequenez e da distdncia que o separa do
Criador. Distancia esta que sé podera ser superada pela oracdo e perddao dos
pecados. Serafim Leite descreve a relagdo que os jesuitas mantinham com a terra e
0 Ccéu:

Na verdade, os jesuitas tinham os olhos no céu e o olhos na terra, segundo o

sentido profundo da realidade, que os caracteriza, e conforme a natureza das

coisas: no céu, quando evangelizavam ou ensinavam a Religido Crista: [...] e

tinham os olhos na terra, quando colonizavam , que no continente novo da
América, uma coisa ndo podia ir sem a outra (LEITE, 2000, p. XIV).
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Os Exercicios Espirituais tratam de uma série de oracdes, exames de consciéncia e
atos de contrigéo e louvor, tomando como tema os mistérios da vida crista e fatos da
vida de Jesus na terra. Segundo Santo Inacio, é primordial, em cada exercicio, que a
pessoa que faz a oragdo se sinta no ambiente em que cada fato ocorreu. Assim, no
inicio das oragdes, o crente é chamado a ocupar lugares santos, imaginando estar
presente em diversas cenas da vida de Cristo: “composi¢éo vendo o lugar, sera aqui
ver com a vista imaginativa sinagogas, vilas e castelos em que Cristo Nosso Senhor
pregava” (LOIOLA, 1968, p. 78). Ou ainda “vendo o lugar: [...] particularmente a casa
e 0s aposentos de Nossa Senhora da cidade de Nazaré, na provincia da Galiléia“
(LOIOLA, 1968, p. 81-82). Nao se tratava apenas de imaginar o lugar onde Cristo

teria percorrido, mas compreendé-lo também, assimilando suas propriedades.

Vendo o lugar, sera aqui ver com a vista imaginativa o caminho de Nazaré a
Belém, considerando o comprimento, a largura, e se o tal caminho é plano ou se
por vales ou encostas; da mesma forma olhando o lugar, a gruta do nascimento,
quao grande, quado pequeno, quao baixo, quao alto e como estava arrumado
(LOIOLA, 1968, p. 84).

Desta forma, o fechamento e o cercamento garantidos pelo patio interno se justificam
pela criacdo de lugares onde a reflexao possa ocorrer de maneira bastante profunda,
sem as interferéncias do mundo externo. Trata-se de criar um espaco acolhedor,
onde se possa manter contato espiritual com o Deus Supremo e onde os educandos

possam se sentir convidados a participar da vida religiosa.
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Fig. 48. Vista do pétio interno a partir da varanda Fig. 49. Vista do patio interno a partir da varanda
superior, em direcdo a entrada principal da inferior, em diregdo a porgdo posterior da
residéncia. Acima, a torre sineira. Fonte: Foto da residéncia. Fonte: Foto da autora.

autora.

Fig. 50. Vista do patio interno a partir da varanda Fig. 51. Vista o patio interno a partir da torre
superior, em direcdo a porgcdo posterior da sineira da Igreja e Residéncia de Reis Magos.
residéncia. Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora.
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E de se esperar que, voltando a edificagdo para um centro, que o jardim posicionado
ali apresente algum elemento, arquitetdnico ou paisagistico, que condense todo o
interesse em centralizar o complexo. Norberg-Schulz mesmo, como descrito
anteriormente, nos atenta para o fato de que toda edificagdo possui um centro: uma
lareira, um jardim, uma mesa, ou qualquer outro elemento que concentre o carater da
construgcao. Sobre o tracado em quadra adotado pelos jesuitas, e pela centralidade

que o patio interno proporciona, nos relata Oliveira:

O tragado em quadra procura também essa harmonia totalmente controlada da
esfera. O quadrado estd compreendido no circulo e vice-versa. A construgao é
ordenada como sdo os astros: gira em torno de um centro que a organiza e
comanda. As diversas fungdes que lhe compdem o programa construtivo estdo
ligadas entre si, disciplinar e hierarquicamente. (OLIVEIRA, 1988, p. 64).

O pétio interno do complexo de Reis Magos apresenta-se centralizando toda a
edificacdo, no entanto nao apresenta elemento algum que concretizasse esta
centralidade (fonte ou jardim). Algumas imagens de meados da década de 1980%
mostram a existéncia de alguns exemplares de bananeiras ao centro, envoltos a uma
capoeira, atestando o estado de abandono que a edificacdo passou durante
décadas. Nos dias atuais, o patio interno da edificagdo se encontra coberto por
grama, sem qualquer outro elemento que pudesse corresponder com a importancia
deste espago para a edificagdo como um todo. Nao foram encontrados registros da
existéncia de fonte ou chafariz. O mais provavel é que possa ter abrigado espécies
vegetais aromaticas, medicinais ou entdo ornamentais durante a permanéncia dos
padres inacianos, como era de seu costume. Para os visitantes, o que resta é a
sensagdo de um enorme vazio, de uma obra descaracterizada, de algo muito

importante que falta.

22 Imagens publicadas no jornal A Gazeta, que nao foram reproduzidas em fungao do mau estado de
conservagao do material pesquisado.
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Se por um lado o patio interno da Igreja e Residéncia de Reis Magos faz com que o
visitante tenha a sensacdo de que algo lhe falta, talvez seja porque a paisagem
externa ao complexo tenha se manifestado de maneira tdo completa, que a busca
por elementos naturais tenha se esquivado também para o interior da construgdo. Os
elementos naturais da paisagem externa, mais que simples estruturas de um cenario,
foram definitivos para a instalagdo do povoado, e hoje permanecem entrelagados na
composicao do lugar. A seguir, o estudo a respeito da paisagem em que o complexo

se insere.

3.7. A chama da lareira e o fogao da cozinha

No poema de Georg Trakl apresentado no item 2.3., o ambiente interior, apresentado
como acolhedor ao homem peregrino, possui um ponto focal, que representa o
elemento primordial da edificacdo. A referéncia neste sentido € a mesa arrumada,
posta para a refeigdo. A mesa torna-se o “centro das atengdes do interior da casa”. E
nela que a familia mantém-se reunida para as refei¢coes, onde as relagdes familiares
melhor se expressam. “Ela é luminosa e quente, em contraste com a fria escuridao
do lado de fora”. (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 9, traducéo nossa).

Norberg-Schulz refere-se a lareira que, assim como a mesa, reune a familia nos dias
de inverno em seu redor — todos se amontoam na procura por calor. “Qualquer
clausura possui um centro, que pode ser considerado ‘foco” (NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 12, traducéo nossa), o centro de suas redondezas. O espago se expande a
partir do centro, num ritmo, verticalmente ou horizontalmente. Ao referenciar ao fogo
aceso no interior da casa, o autor alude a obra do arquiteto Frank Lloyd Wright, onde
a lareira se apresenta como o ‘coragao’ da residéncia. O fendmeno natural incluso no
ambiente construido que faz da edificagdo o lugar expressivo do habitar, num desejo

de realidade e materializacdo do amor familiar.
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Carlos Lemos concorda que nas regides de clima frio, o calor da lareira ou mesmo do
fogdo acaba por reunir a familia na regido da casa onde a temperatura pode ser mais

agradavel.

Vemos na casa escandinava o fogdo reunindo em torno de si toda a familia
adormecida [...]. As moradias ainda acumulam, além daquelas obrigagbes
apontadas, o dever de tornar suportavel a hora de inatividade, mantendo elevado o
grau de aquecimento do abrigo, e dai, o fogo interno (LEMOS, 1978, p. 28).

Nas regides tropicais, no entanto, uma cozinha fechada, sem ventilacdo adequada,
torna o oficio de preparar os alimentos uma tarefa ardua. Desta forma, segundo o
autor, o colonizador acabou adotando em terras brasileiras 0 modelo de cozinha
utilizado pelos indigenas: a cozinha externa, arejada, fora da edificacdo. Segundo
Lemos, “o portugués logo esqueceu-se do fogo interno para aquecimento e
aproveitou a fogueira externa do indio — pois aqui o fogo entre quatro paredes Ihe era
insuportavel” (LEMOS, 1978, p. 52). Além disso, como as areas de cozinha eram
manipuladas geralmente por escravos, nas residéncias dos brancos a cozinha fora
da residéncia acabou segregando também a familia dos empregados. Assim, em
grande parte das residéncias brasileiras, “como o servigo culinario e as atividades
correlatas estavam afetos ao elemento servil, o lugar certo da cozinha era mesmo o
mais afastado possivel da zona de habitacao [...]. Saiu de dentro de casa” (LEMOS,
1978, p. 52).

Cozinha separada no quintal. Cozinha no alpendre posterior. Cozinha em puxado.
Sempre a cozinha menosprezada, lugar dos negros [..]. Enfim, na casa do branco,
[...] a cozinha esta sempre isolada da habitacdo, sendo o trago de unido entre
ambas o elemento servil (LEMOS, 1978, p. 52).

E sabido que os padres inacianos condenavam a escravizacdo de indios, mas é
certo que a escravidao de negros era base do sistema de colonizacdo adotado no
Brasil. Nao ha evidéncias claras de que o carater servil foi definitivo na utilizacao de
cozinhas anexas construidas pelos padres jesuitas. O clima tropical, neste caso
especifico, nos parece mais convincente. Posteriormente, segundo Carlos Lemos, é
que a questao das areas de servico enraizara como fator cultural nas residéncias

brasileiras, apresentando carater definitivo.
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3.7.1. Na Igreja e Residéncia de Reis Magos

Os ultimos trabalhos de arqueologia realizados na Igreja e Residéncia de Reis
Magos revelaram as antigas fundacbes do que seria a cozinha anexa a porcao
posterior da edificacdo e da construcdo primitiva, localizada mais adiante. Da antiga
cozinha externa a residéncia, as escavacgdes realizadas encontraram vestigios dos
alicerces construidos com pedra e argamassa, o piso de terra vermelha batida, parte
das bases do fogao construido com pedra e os apoios dos esteios que amparavam o

telhado.

No entanto, os elementos encontrados ndo sao suficientes para nos informar a
respeito das aberturas existentes na construgéo anexa. De acordo com o que foi dito
anteriormente, compreender se a antiga cozinha possuia grandes aberturas é

fundamental para a compreensao da sua localizagédo no edificio.

Caso tenha sido uma construgdo fechada, assim como o corpo principal da
residéncia, o clima tropical parece néao justificar seu deslocamento em relacédo a
edificacdo (uma cozinha fechada poderia ter sido construida dentro do corpo da
residéncia), e tenderemos somente a pensar na segregacao dos escravos que ali

desempenhavam suas tarefas.

Por outro lado, caso a edificagcdo se apresentasse avarandada, a adequagao ao
clima encontrado na regiao se torna a justificativa mais plausivel para a localizacao
da cozinha. A figura 52, encontrada em sinalizacdo existente no local, representa um
compartimento enclausurado. Mesmo que ndo haja a intengdo de representar
esquadria alguma, em funcdo da inexisténcia de documentagao referente a elas, o
desenho realizado acabou por representar um ambiente completamente fechado, o

que provavelmente néo o teria sido.
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Fig. 52. Igreja e Residéncia dos Reis Magos, com Fig. 53. Fundagbes da antiga cozinha. Na
a antiga cozinha (anexa a edificacdo) e a ocasido eram realizadas as protecdes de cimento
edificagdo primitiva (apenas marcadas as sob as fundagbes encontradas. Fonte: Foto da
fundacdes) Fonte: Desenho da autora baseado autora.

em comunicagao visual instalada no local.

Fig. 54. Marcacdo das fundagdes da antiga Fig. 55. Marcagdo das fundacdes da edificagdo
cozinha. Fonte: Foto da autora. primitiva. Fonte: Foto da autora.
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4. A PAISAGEM CONSTITUIDA: A FOZ DO RIO REIS MAGOS
4.1. Os complexos jesuiticos e a paisagem no hovo mundo

Se tornarmos descri¢cdes de viajantes que estiveram em solo brasileiro na época de
sua descoberta, compreenderemos 0 quanto estes ficaram encantados com a
natureza exuberante da nova terra e, por outro lado, espantados com as civilizacbes
que encontraram, tdo distantes fisica e conceitualmente da cultura européia.
Posteriormente, conhecido melhor o novo territério, as dificuldades de colonizagao
revelaram a necessidade de aceitar a sobrevivéncia em um novo mundo, muito hostil

se comparado a vida que os europeus estavam acostumados.

Margareth C. da Silva Pereira relata que “esta experiéncia destruiu assim fantasias e
comecou a acalentar sonhos e, se desiludiu os crentes sobre a existéncia de um
Paraiso sobre a terra, ela fez vicejarem utopias construidas, pedra por pedra, pela
vontade dos homens” (PEREIRA, s.d., p. 16-17). Tratava-se assim, de edificar o
mundo que ansiavam a partir do proprio trabalho. Um mundo marcado pela

hierarquia das instituicbes que comandavam a vida social da comunidade.

As comunidades indigenas encontradas na colbnia, desprovidas de edificacées que
marcassem a soberania desta ou daquela entidade, eram compreendidas pelos
colonizadores como carentes de organizagdo e controle, onde a desordem poderia
se estabelecer. Para os portugueses e espanhdis que se fixavam em terras
brasileiras, “a auséncia de estabelecimentos fixos de indios significava um vazio ou
uma auséncia de instituicbes, que parecia solidaria ao seu modo de organizagao

social e de suas formas de auto-governo” (PEREIRA, s.d., p. 22).
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Desta forma, a vida na colénia deveria comegar a ser instalada a partir da edificacao
de aldeamentos, igrejas e fortalezas que garantiiam um funcionamento da
sociedade de maneira considerada ideal, num mundo onde reinava apenas a
natureza brutal. Tratava-se de organizar a vida a partir da organizacao do espago,
tornando visivel o que realmente importava nos moldes da sociedade que se
instalava. “Tudo parece indicar, portanto, que a obra evangelizadora e a prépria
colonizagdo deveriam antes de tudo saber fixar o0 novo modelo social através de
signos visiveis, materializaveis, para que sua mensagem fosse plenamente
transmitida [...]” (PEREIRA, s.d., p. 23).

Os padres jesuitas compreendiam que, implantando a educacao basica, a catequese
cristd e as atividades econbémicas adequadas a cada regido, a colonizacao das
novas terras lhes conferiria posicao privilegiada nas comunidades que formassem.
Para os moradores da col6nia, esta era a referéncia de organizacdo e autoridade

mais préxima, mais cotidiana. Maria Laura M. da Silva Telles compreende que

A conquista das almas ndo era um ato apenas espiritual mas requeria a conquista
do mundo, da terra firme, 0 dominio dos recursos econdmicos e do poder. Um tipo
de nao propriamente politico [...] mas que lhes é conferido pelo monopdlio do
saber, pelo dominio da tecnologia mais avangada (TELLES, s.d., p. 118).

Diante de uma natureza selvagem, sem referéncias européias da concepg¢ao de
mundo civilizado, os padres inacianos compreendiam que a tarefa assumida por eles
incluia a formagao de novos cristdos em uma terra a organizar, segundo os moldes

da igreja cristd. Para Anna Maria F. M. de Carvalho,

Os Fundamentos da doutrina jesuitica [...] visavam a conversdao dos ‘gentios’
‘infiéis ao catolicismo, através da chamada militAncia do espirito [...]. Tratava-se de
dar “nascimento” a um novo homem, coeso e vigilante perante as forgas
desordenadoras da natureza (o “mal”), capaz inclusive de capitaliza-las no retorno
ao equilibrio (o “bem”) e construir, assim, um mundo novo ad majorem Dei
gloriam®® (CARVALHO, s.d., p. 36).

% Para maior gléria de Deus.
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De acordo com Luciene Pessotti de Souza, os elementos morfolégicos urbanos
podem, de acordo com sua organizag¢ao, conferir ao espago uma estrutura capaz de
enfatizar este elemento ou questdo em detrimento de outros. Segundo autora, Santo
Inacio de Loiola teria compreendido que terrenos, edificios, lotes, quarteirdes,
espacos livres, tragados de ruas, enfim, diversos elementos da malha urbana
poderiam ser planejados para adequar-se melhor aos propésitos dos padres
inacianos na formacao de aldeias. Assim, “uniu a fé e a razdo e decidiu que os
edificios da Companhia de Jesus, a partir da organizacao desses elementos, seriam

marcos nas cidades pelo mundo afora” (SOUZA, 2006, s.p.).

Desta forma, a concepcgao de espaco proposta pelos jesuitas assimilava as igrejas,
residéncias e colégios como marcos paisagisticos das aldeias que formavam. Em
toda a costa brasileira, seria possivel identificar seus dominios a partir da
compreensdo das estruturas utilizadas e seus significados. Assim,

A concepgao do espago cénico idealizado pela Companhia de Jesus, que integrava
elementos construidos, bem como os da paisagem circundante, nos faz concluir
que os jesuitas tinham um projeto mais amplo do que o de produgdo morfoldgica
dos espacos de aldeias e das cidades, quando projetavam ser o centro da
atividade urbana, concebendo um projeto de produgdo morfolégica do territorio
(SOUZA, 2006, s.p.).

Compreender os significados é o proposito basico da fenomenologia da arquitetura.
Tomando os preceitos apresentados por Norberg-Schulz para compreender a regido
da foz do rio Reis Magos, encontramos quatro elementos que permanecem
onipresentes no referido lugar. Trés deles permanecem desde sempre ali,
atarracados: o mar, o rio, a colina. Em fungdo do arranjo que formaram, acabaram
por tornar propicia a insercdo do quarto elemento, a Igreja e Residéncia dos Reis
Magos, desde o inicio da colonizagao portuguesa. O observador que contempla as
areas imediatamente posicionadas nas margens do rio Reis Magos, em especial na
regiao proxima a desembocadura, admira 0 panorama em que rio, mar e colina se
complementam, definindo um conjunto de curvas harmoniosas que configuram sua
fisionomia particular. Cada um destes elementos, a seu modo, contribuiu de maneira

decisiva para a formacao do lugar como um todo integrado.
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Fig. 56. Foz do rio Reis Magos, vista do patio Fig. 57. Ponte sobre o rio Reis Magos e o
posterior a antiga igreja e residéncia dos jesuitas. complexo arquitetdnico sobre a elevagdo, como
Fonte: Foto da autora. guardiao permanente. Fonte: Foto da autora.

A andlise dos elementos descritos se fara a seguir. A separacao de cada um deles,
no entanto, ndo quer dizer que cada um isoladamente consegue formar em si mesmo
uma paisagem. Trata-se apenas de uma abordagem metodoldgica, para que
possamos compreender o papel de cada um na paisagem formada. Conforme
podera ser percebido, a abordagem procurara tratar um elemento na relagcdo com os
demais, principalmente com a Igreja e Residéncia de Reis Magos, trabalhada no

capitulo anterior.

4.2. A foz do rio Reis Magos

Primeiramente, cabe lembrar que um rio situado em um vale geralmente corre no
sentido do mar. Frequentemente, “0 movimento de terra corresponde ao sistema de
rios que visualiza o modelo espacial. Quando o rio se aproxima do mar, o vale
usualmente se abre e se torna uma enseada anfiteatrica” (NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 171, traducéo nossa).
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Os assentamentos humanos dependem muito destas condigdes. Muitas vezes, um
rio, uma confluéncia ou uma praia sdo usados para a fixacdo dos povoamentos. No
caso de Nova Almeida, como foi dito anteriormente, a existéncia do rio Reis Magos
foi essencialmente importante para a formacao do povoado. Para exemplificar melhor
a questdo da concretizagdo e reunido dos significados do lugar, é interessante
retomar o exemplo de Heidegger da construgdo da ponte em um rio.

A ponte néo [...] junta as margens que ja existem, as margens é que surgem como
margens somente porque a ponte cruza o rio [...]. E pela ponte que um lado se
opde ao outro [...]. Pde o rio, as margens e a terra numa vizinhanga reciproca. A

ponte junta a terra, como paisagem, em torno do rio. (HEIDEGGER, 1994, s.p.,
tradugcao nossa).

A ponte apresenta-se como “uma ‘construcao’ que visualiza, simboliza e reune, e faz
o ambiente tornar-se um significado completo”. A ponte como um simbolo, a terra
como paisagem. “Quero enfatizar que a paisagem desta forma adquire seu valor
através da ponte” (NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 18, traducdo nossa). E importante
perceber que muitos pontos da margem do rio poderiam receber a ponte,
certamente. Mas nem todos receberam, em fungcao de uma necessidade especifica a
cada caso.

O lugar nao esta simplesmente dado antes da ponte. Sem dlvida, antes da ponte
existir, existem ao longo do rio muitas posi¢cdes que podem ser ocupadas por
alguma coisa. Dentre essas muitas posi¢gdes, uma pode se tornar um lugar, e por
isso, através da ponte. A ponte ndo se situa num lugar. E da prépria ponte que
surge um lugar. (HEIDEGGER, 1994, s.p., traducéo nossa).

Posteriormente, a ponte sera capaz de reunir percursos em um ponto, possibilitando
a travessia. Varios serdao os caminhos que convergirdo nela, compondo a paisagem
de uma maneira que sé foi possivel porque a ponte foi erguida justamente ali. Assim,
a ponte tornou-se capaz de concretizar a esséncia do lugar em contextos novos.
Tomando o exemplo da ponte, a definicdo dos trés modos basicos de Norberg-

Schulz por meio dos quais os lugares construidos se referem a natureza

(visualizagao, simbolizagao e reunidao) sera melhor compreendida.
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O significado da paisagem foi ‘ocultado’, mas a constru¢ao da ponte trouxe-o para
o exterior, abrindo-o. [...] Este lugar, entretanto, ndo existe como uma entidade
antes da construgdo da ponte (embora existam sempre muitos trechos ao longo
das margens do rio onde ela possa levantar-se). [...]. O propésito existencial da
construgdo é portanto fazer um sitio tornar-se um lugar, ou seja, descortinar os
significados potencialmente presentes no ambiente dado. (NORBERG-SCHULZ,
1980, p. 18, tradugéo nossa).

Para o observador posicionado na esplanada junto a foz do rio Reis Magos, a viséo &
estendida até o horizonte distante quando o olhar acompanha as imediacées da
costa. Voltada para leste, a visdo estende-se até o infinito, diante da superficie das
aguas do mar, instigando sua imensidao. Ao retornar o olhar para o continente,
mesma amplidao é percebida quando a atengéo € voltada para o norte. Por outro
lado, a colina existente a sudoeste interrompe o sentimento de extensédo infinita do
espaco. Isto porque nesta direcao, a faixa de terra que separa rio e a colina parece

estreita, de modo a relacionar os dois elementos, conforme mostra a figura 57.

L =2 i

N

Fig. 58. Vista da Ponte Velha para a Igreja de Reis Fig. 59. A igreja vista a partir da Ponte Nova.
Magos. Fonte: Foto da autora. Fonte: Foto da autora.

Se por um lado a Igreja e Residéncia de Reis Magos assume a fungcéo de mirante no
qual a foz do rio e 0 mar podem ser observados, por outro lado existe uma relacédo
reciproca de quem observa o antigo complexo jesuitico estando posicionado sobre
as duas pontes existentes na regiao préxima a sua foz. Cada uma em sua posicao
singular permite que a edificagdo no alto do morro possa ser vista diante de um
panorama amplo sobre a superficie das aguas, bem como as edificacdes, elevacoes
e vegetacao que a cercam.
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Uma das pontes, localizada bem na desembocadura do rio, aparece nas figuras 56 e
57. Trata-se de uma ponte construida em concreto, com apoios nas laterais e apenas
dois pilares no vao central, o que permite a extensdo da vista na regido entre a
superficie da agua e a pista propriamente dita. E somente sobre a “Ponte Nova”,
como é conhecida popularmente, que se da o fluxo de veiculos, embora haja
também, nos dois sentidos, vias para pedestres. Tal nome surgiu em contraposicao a
denominacdo do percurso mais antigo, a “Ponte Velha”. Construida em madeira, a
antiga ponte nao permite atualmente o fluxo de veiculos, apenas pedestres e ciclistas

a utilizam para travessia do rio Reis Magos.

O percurso sobre as duas pontes existentes aproxima o espectador da superficie da
agua, colocando-o em pontos de vista privilegiados. Basta parar por poucos
segundos para que se possa perceber a tranquilidade que o rio proporciona ao
ambiente, harmonizada com sensacgdo de bem estar e calmaria. E na iminéncia das
margens e principalmente caminhando sobre as pontes que o rio se apresenta mais
préximo. Em especial, a ponte de pedestre deixa transparecer esta sensac¢ao: nas
frestas entre as pecas antigas de madeira, o rio se faz presente sob o caminhar.
Contraditoriamente, a sensacao de tranquilidade mistura-se ao sentimento de risco

de queda, gerado pelas falhas no piso, a inexisténcia de guarda-corpo e a superficie

de agua esté bastante prdxima: neste sentido o percurso parece bastante vulneravel.

Fig. 60. Imagem de quem caminha de Praia Grande Fig. 61. Imagem de quem caminha Nova
para Nova Almeida. Fonte: Foto da autora. Almeida para Praia Grande. Fonte: Foto da
autora.
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A contradicdo ndo se encontra apenas nas sensacbes percebidas durante o
caminhar. A Ponte Velha parece reunir realidades distintas por apenas uma simples
superficie de madeira. Seguir de Nova Almeida em dire¢cdo a Praia Grande sobre a
Ponte Velha é deixar para tras uma terra ocupada, dirigindo-se para 0 meio de um
manguezal, na certeza de encontrar apenas um estreito caminho, que nao diz para

onde segue.

Na regido entre as pontes, diante do rio, a paisagem nos remete a um “paraiso”
distante da tumultuada vida das grandes cidades. Nao raro, um barco de pesca
percorre a superficie do rio, deixando para trds os demais, ancorados na margem
junto a praca. A paisagem diante da Praga dos Pescadores é pitoresca, dotada de
simplicidade. As pequenas embarcacdes remetem diretamente a pesca tradicional,
com rede, estimulando o imaginario. Assim, a atividade humana se integra ao
ambiente de maneira harmoniosa, assemelhando-se a imagem de uma pequena vila

de pescadores.

Fig. 62. Vista da margem do rio junto a praga, no Fig. 63. Vista da margem do rio na junto a praca,
inicio do dia. Fonte: Foto da autora. no comecgo do entardecer. Fonte: Foto da autora.

Na outra margem, bem a frente, uma concentrada massa de vegetacdo cobre a
imagem das construgdes existentes logo atras. Mesmo estreita, a faixa verde
alimenta a sensagao de tranquilidade e serenidade, remetendo a terra ainda nao

explorada, onde as garcas vez ou outra aparecem em busca de uma nova presa.
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Fig. 64. Foto de Isauro Rodrigues de vista de Nova
Almeida (s.d.). E possivel ver as edificagbes sob a
colina da igreja de Reis Magos bem proximas ao
mar. A imagem sugere que tenha ocorrido algum
aterro que formasse a atual esplanada préxima a
foz do rio. Fonte: http://www.estacaocapixaba.
com.br/texto/texto.php.

Fig. 65. As edificagbes posicionadas do lado Fig. 66. Em alguns trechos da praga a Igreja e
oposto da praga. Fonte: Foto da autora. Residéncia de Reis Magos nido pode ser
observada. Fonte: Foto da autora.

4.2.2. A area edificada

Uma das estruturas utilizadas para distinguir a natureza dos elementos se trata da
separagao entre paisagem e assentamento. Considera a paisagem como o tipico
lugar dos elementos naturais, tornando-se continua na visdo do observador. Por
outro lado, o assentamento acolhe principalmente as coisas construidas, e

estabelece uma fronteira, ainda que nao tao explicitamente linear.
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O assentamento se manifesta como figura na paisagem, estabelecendo uma relagéao
de figura-fundo. “Enquanto paisagens séo distinguidas por uma variedade, mas
basicamente extensdo continua, assentamentos sdo entidades enclausuradas.”
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 12, tradugao nossa).

O limite do assentamento é a fronteira. A fronteira, para a edificacdo, é toda a
superficie compreendida no piso, parede e teto, que demarcam o limite de acesso
inferior, lateral e superior para o homem no espaco interno. No espaco externo, 0s
limites sdo a terra, o horizonte e o céu, que demarcam os limites do exterior, os
limites da paisagem e da visdo humana (alguns deles infinitos, conforme
percebemos). “Qualquer fechamento € definido por um limite. [...] Isto é importante
para compreender o relacionamento entre espagos naturais e espacos construidos.”
(NORBERG-SCHULZ, 1980, p. 10, traducao nossa).

Na Praca dos Pescadores, virando-se de costas para o rio, 0 expectador estara
diante da area edificada de Nova Almeida. A ocupacgao € intensa, mas a maioria das
edificacdes possui gabarito que nao ultrapassa trés pavimentos, salvo algumas
excecdes. Diversas construcbes possuem fachada alinhada a frente do lote,
ocupando quase por inteiro as testadas dos terrenos, de uma lateral a outra. Desta
forma, as edifica¢des, lado a lado, formam uma barreira visual continua, uma massa
quase que ininterrupta de edificacdes. Assim, o sentido de abertura e amplidao
percebido diante do largo torna-se limitado nesta direcdo. As paredes sequenciais
tornam-se aqui o limite da percebido em todo o espaco da praca.

Assim se apresentam duas realidades antag6nicas. De um lado, a serenidade de
pequenos barcos atravessando as aguas sob uma velha ponte de madeira, levando
a imaginar um tempo anterior, retrocesso. Por outro, uma massa de edificagdes,
associadas a imagem da ponte de concreto, remetendo a uma época proxima. Na
transposicdo de uma realidade a outra, a principal avenida do bairro como barreira

imaginavel, porém facilmente ultrapassavel.
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Fig. 67. Identificacdo da Praga dos Pescadores, Fig. 68. A Avenida Governador Bley, que separa a
sugerindo a importancia da atividade para o lugar. Praca dos Pescadores e a area edificada de Nova
Fonte: Foto da autora. Almeida. Fonte: Foto da autora.

Tomando o que foi considerado até entdo, o rio Reis Magos reune através das suas
pontes o lugar que é a regido de sua desembocadura. Todo o ambiente proximo as
suas bordas acaba reunido em uma Unica paisagem. Por outro lado, a sensacao de
ruptura aparece mais além da sua margem, na superficie definida pelas fachadas
das construcdes existentes.

A elevagao existente por detras destas edificagdes realiza uma funcao fundamental:
€ a ela que garantira a relagao visual e conceitual da Igreja e Residéncia dos Reis
Magos com todo este contexto identificado. E desta forma que, ambientes a primeira

vista isolados, garantirdo a coesao que 0s une por séculos.
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4.3. A colina

A pequena estatura das edificagées sob a base da colina permite ver onde a Igreja e
Residéncia dos Reis Magos esta situada. Imaginariamente, pode-se compreender
que a referida massa construida é bastante consolidada, compacta, porém
claramente limitada, e ndo se estende por muito longe. Encerra-se aos pés da colina,
deixando perceber o verde da baixa vegetacdo que a cobre. E sobre esta colina que
a Igreja e Residéncia dos Reis Magos se mantém vigilante diante das embarcacdes
que chegam, seja do rio ou do mar, pois é exatamente onde ela esta posicionada, no
ponto mais alto do monte, onde a vista alcanga toda a regidao da foz do rio.

Fig. 69. Mapa parcial de Nova
Almeida, indicando os nomes
das vias de acesso a Igreja e
Residéncia de Reis Magos.
Fonte: Desenho da autora.

Por entre a massa edificada na base da elevacao € que se faz o percurso em direcéo
a antiga residéncia dos jesuitas. Existem duas possibilidades de acesso. Seja qual
for o caminho, o percurso é bastante ingreme e com pouca arborizagdo que possa

oferecer sombra. As edificacées encontradas sdo quase na maioria residenciais.
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O primeiro percurso segue a Avenida Edvaldo Lima, subindo a Rua Guilherme
Becker (figura 70), acessando a Praca dos Reis Magos pela Rua José Arcanjo de
Lima (figura 71) ou pela Rua Maria Pereira Pimentel (figuras 72 e 73). Embora o
mapa anterior (figura 69) apresente as principais ruas de Nova Almeida
acompanhando as cotas das curvas de nivel, a Rua Guilherme Becker aparece como
grande ladeira. Basta observar que sua direcdo é perpendicular as curvas

desenhadas, atravessando varias delas.

E verdade que a Rua José Arcanjo de Lima apresenta desnivel acentuado em parte
de sua extensdo. No entanto, como ocorre também na Rua Maria Pereira Pimentel,
ambas as vias tornam-se planas nas proximidades da Praca de Reis Magos. Desta
forma, seguindo em direcdo a Igreja e Residéncia de Reis Magos, o observador
percebe de maneira gradativa os detalhes do ambiente, a medida que se aproxima
(figuras 72 e 73).

Fig. 70. Rua Guilherme Becker. Fonte: Foto da Fig. 71. Rua José Arcanjo de Lima. Fonte: Foto
autora. da autora.
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Fig. 72. Rua Maria Pereira Pimentel. Fonte: Foto Fig. 73. Rua Maria Pereira Pimentel, nas
da autora. proximidades da Praca dos Reis Magos. Fonte:
Foto da autora.

A outra possibilidade, mais proxima a Praga dos Pescadores, € seguir pela Rua
Coronel Augusto Calmon apés atravessar a Avenida Capitdo Bley, subindo a Rua
das Castanheiras. De maneira semelhante ao percurso anterior, 0 caminho se da por

uma rua plana, até o encontro com o inicio da ladeira (figura 75).

No entanto, a ladeira deste percurso ndo segue em linha reta. Ao contrario, trata-se
de uma ladeira em curva, de onde nao se pode prever o que sera encontrado a
maiores distancias. Sendo assim, nas proximidades do complexo jesuitico, a Praca
dos Reis Magos, bem como a edificacao jesuitica nela localizada, aparecem quase

que bruscamente para o observador nos metros finais da ladeira.

Fig. 74. Rua Coronel Augusto Calmon. Fonte: Fig. 75. Rua das Castanheiras. Fonte: Foto da
Foto da autora. autora.
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4.4. Espacialidade

Por fim, com o que foi dito até entdo, podemos definir alguns centros espacialmente
bem definidos e limitados, porém interligados entre si. A abordagem a seguir nao
abandona o conceito de lugar tratado pela fenomenologia da arquitetura, mas
organiza em termos espaciais 0os ambientes ja analisados anteriormente. De maneira
simplificada, os distintos lugares tratados até entdo podem ser representados no
diagrama abaixo relacionado.

Primeiramente, tomando a nogédo de escala, toda a regido envolvida pelo traco em
azul representa o espago compreendido pela foz do Rio Reis Magos e a colina onde
esta localizada a antiga edificacdo jesuitica. Conforme descrito anteriormente,
formam uma paisagem Unica, coesa, representada no diagrama abaixo pela linha

azul®*,

Fig. 76. Diagrama  esquematico  de
espacialidade. Os circulos representam
ambientes distintos, de acordo com a escala e
intersegdes entre si. Fonte: Desenho da autora.

24 Em termos de visibilidade, poderiamos compreender a linha azul estendida até onde a vista alcanga
o horizonte (sobre a superficie da agua).
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Aumentando a escala e considerando a sensacao de abertura dos espacos, temos
dois nucleos distintos. Um deles é a regido entre as duas pontes do rio € a Praca dos
Pescadores, e a outra se refere aos espacos livres nos arredores da igreja e
residéncia. Ambos 0s espagos, embora em altitudes diferenciadas e com limites
bastante precisos, estabelecem entre si uma relacdo de unidade através da
intersecao representada nos diagramas em vermelho. A intersecao entre eles se da,
fisicamente, na regido compreendida pela ribanceira localizada atras da Igreja e
Residéncia de Reis Magos.

Apesar das diferengas estruturais apresentadas anteriormente, as duas pontes sobre
o rio Reis Magos se configuram como limite sensorial da regiao onde as aguas se
despedem do continente, seguindo em direcado ao oceano. Além disso, as pontes
parecem se manter empenhadas em reunir duas regides anteriormente separadas,
mas que através de sua permanéncia continuardo conectadas, formando uma sé

totalidade.

Fig. 77. O espago definido entre as duas pontes visto a partir do mirante. Fonte: Foto da autora.
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Fig. 78. A superficie do rio vista a partir da Ponte Nova, apresentando seu panorama e extenséo.
Fonte: Foto da autora.

Separados por uma massa coesa de edificagdes e outra massa de vegetacdo que
praticamente impossibilita o percurso, a diferenga de nivel e a baixa estatura destas
ultimas garantem a coesao visual dos dois espagos, mantendo a unidade entre eles.
E justamente a quase impossibilidade de acessa-lo que separa a regido em dois
ambientes distintos. O observador apenas percorre suas adjacéncias, sem
necessariamente penetra-la. Nao se trata de um espaco a ser percorrido, mas um

espaco a ser observado.

Fig. 79. A ribanceira entre a Praga dos Pescadores Fig. 80. O limite para o percurso de pedestres

e a Igreja de Reis Magos, tornando-se barreira para acompanha os limites da esplanada onde a

0 percurso de pedestres. Fonte: Foto da autora. Igreja e Residéncia de Reis Magos se localiza.
Fonte: Foto da autora.
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Finalmente, a esplanada onde o complexo de Reis Magos se localiza podera ser
considerado como dois espacos distintos: a praga frontal propriamente dita e o largo
por detras da edificagdo, j4 descritos e analisados anteriormente. Ambos
apresentam-se como aberturas da malha urbana da por¢cdo mais elevada de Nova
Almeida.

Em termos espaciais, a Praga dos Reis Magos possui dimensdes bem maiores que
as dimensodes do largo adjacente a fachada dos fundos do complexo jesuitico. Além
disso, os espagos diferem-se com relagdo a sua configuracdo perante a malha
urbana: enquanto que a praga aparece como espaco livre destacado da malha
urbana das edificagdes existentes, cercada por residéncias com fachadas bastante
préximas, formando uma imagem unica; o largo possui poucas edificacdes em seus
limites, predominando a visibilidade quase que infinita do espago, conforme vimos. A
fachada frontal da Igreja e Residéncia de Reis Magos aparece como limite entre os
dois ambientes: os espacos adjacentes a suas fachadas laterais, embora possam ser

compreendidos como espaco de transicao, tendem a pertencer ao largo dos fundos,

em fungdo dos percursos construidos na ultima intervencédo paisagistica realizada
(figuras 41 e 81).

Fig. 81. Os percursos definidos pela
ultima intervengao paisagistica na Praga
dos Reis Magos “aproximaram” o0s
espacos laterais da edificagdo ao largo
adjacente a fachada dos fundos. Fonte:
Google Earth.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Heidegger e Norberg-Schulz, ao tratarem das questdes relacionadas a
fenomenologia da arquitetura, concordam sobre a necessidade do homem em
“habitar” um ambiente no qual se identifique, onde a existéncia humana no lugar ndo
se justifique apenas pela sobrevivéncia, conforme dito anteriormente. E
imprescindivel, além disso, que se estabeleca uma relacdo de significados,
revelando o modo como o homem permanece na terra, confirmando sua dimensao
existencial a partir de suas atividades. A arquitetura, neste sentido, possibilita que o
homem habite 0 mundo ndo apenas “ocupando um espaco”, mas sim reunindo 0s

significados de seu universo.

E a arquitetura que permite que o homem se desvincule de uma situacéo de vazio de
conteudo, preenchendo a sua existéncia através da criagdo, que é a sua propria
casa. E, conforme visto, “habitar” extrapola o sentido de “ocupar uma residéncia”,
aproximando-se da idéia de sentir-se bem em uma ambiente. “Habitar” se refere ao
modo como se vivencia o lugar, podendo ndo necessariamente relacionar-se com

uma casa propriamente dita.

Desta forma, quando o homem constréi segundo as possibilidades de compreensao
do lugar, ergue ndo somente estruturas desprovidas de contetdo, mas sim a reuniao
dos sentidos existentes. “O propoésito existencial do construir (arquitetura) é fazer um
sitio tornar-se um lugar, isto é, revelar os significados presentes de modo latente no
ambiente dado [...]. O lugar é o ponto de partida” (NORBERG-SCHULZ, 2006, p.
454). Assim, a arquitetura pode ser compreendida como entidade organizadora do
espaco, concentrando em si o conteudo simbdlico do ambiente, transformando-o em
lugar. E o sentido humano que possibilita esta articulagdo, pela maneira que o
homem se apropria do local, pela relagédo que se expressa e se faz presente ao ser.
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Por outro lado, o homem nao vive sozinho, mas dentro de uma comunidade
organizada segundo principios estabelecidos. Ao reunir os anseios do grupo de
individuos, a arquitetura passa a revelar anseios e propésitos da coletividade. A
edificacdo torna-se assim referencial no contexto urbano, podendo resistir a agao do
tempo e consagrar-se como monumento. A idade |Ihe permite agregar fatos e
memoérias da vida diaria das pessoas, ampliando cada vez mais a capacidade de
reunir os significados do lugar, pois a arquitetura se tornou neste caso elemento
fundamental dos fatos urbanos.

Desta forma, um mundo carregado de significados é criado na sua construgdo, que
se adicionam a outras particularidades com o passar do tempo. A materialidade da
arquitetura, resistente a todo este processo, é que garante a criacao e continuagao
do processo de assimilacdo de conteudo simbdlico, da permanéncia do lugar. No
local determinado, a arquitetura materializa as instituicdes, possibilitando um elo

entre estas e o lugar, estabelecendo unidade entre ambos.

Consideradas estas e outras questbes apresentadas no desenvolvimento deste
estudo, a fenomenologia da arquitetura, cuja proposta basica se resume em
compreender a esséncia e os significados do lugar a partir das edificagcdes e demais
estruturas existentes, se apresenta de maneira bastante adequada a anadlise de
edificacdes historicas. Considerando a carga simbdlica que o monumento histérico
carrega consigo, a proposta de andlise sensorial, procurando abranger a
singularidade de cada elemento, torna-se fundamental para a compreensdo da
edificacdo, bem como da paisagem que esta inserida. Isto porque “uma paisagem é
um espacgo onde tem lugar a vida humana. Por isso, ndo € um espaco isomorfo,
matematico, mas um ‘espaco vivido’ entre a terra e o céu” (NORBERG-SCHULZ,
2006, p. 466).
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Se por um lado as ciéncias exatas nao se apresentam adequadas a assimilacdo de
significados existentes no monumento, juntamente com o lugar onde se encontra, a
compreensdo dos aspectos historicos e artisticos da edificagdo auxilia na apreensao
da obra como um todo. Além disso, para Norberg-Schulz, compreender as técnicas
construtivas utilizadas ajuda a relacionar o ato de construir a selegdo do material
disponivel na terra onde se encontra. Em outras palavras, hd a necessidade de
conhecer 0 espaco, identificando as possibilidades materiais oferecidas ao homem
que deseja habita-lo.

Assim, a fenomenologia da arquitetura, que para os desavisados parece reunir
apenas a imaginagcao de quem dispde a utiliza-la, se apresenta como uma
possibilidade plausivel de relagbes possiveis entre fatos histéricos e artisticos,
associados a sensibilidade do observador. A experiéncia de pesquisa adotada para a
andlise da Igreja e Residéncia de Reis Magos torna-se possivel em inumeras
edificagbes, monumentos histéricos ou ndao. Uma infinidade de estudos pode
abranger residéncias, locais de trabalho, instituicbes, enfim, um sem numero de

obras de arquitetura onde 0 homem possa se “sentir em casa’.

Para a antiga residéncia dos jesuitas em Nova Almeida, o trabalho realizado avangou
em muito o carater pessoal da experiéncia fenomenolégica. E certo que alguns
aspectos do lugar tornam-se mais relevantes de acordo com a experiéncia pessoal
de cada individuo. Neste caso, porém, a Igreja e Residéncia de Reis Magos revelou-
se bastante integrada com o proposito de sua construgdo (a ocupagao do litoral
capixaba através da catequese dos indios) e com o lugar escolhido para sua
localizagéo (uma esplanada sobre uma colina, bem proxima a foz de um rio). Isto ndo
apenas em termos objetivos, mas como todos 0s seus componentes envolvem o0s
usuarios, permitindo a oragdo, a reflexdo, o deslumbramento com a paisagem
circundante, o recolhimento, a pesca, o transporte, enfim, uma diversidade de

atividades realizadas em suas instalacdes e arredores.
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A ocupacédo da regido de Nova Almeida pelos padres inacianos configurou o
ambiente de maneira que a paisagem pudesse revelar seus pressupostos: o rio que
asseguraria agua doce, o mar que facilitaria a chegada, a colina que tornaria visivel a
igreja, considerada a principal edificacdo. Tudo parece acontecer segundo esta
l6gica. Era necessério criar outra “casa” e criar condigées que pudessem permitir que

0s novos habitantes sentissem bem.

Séculos depois, € possivel vivenciar uma situacdo semelhante. A integridade da
organizacao do espacgo permite que o transeunte perceba as qualidades do lugar de
maneira bastante intensa. Trata-se de compreender um arranjo ndo fortuito, mas que

atravessou o tempo revelando suas qualidades.

A organizagdo do adro frontal a igreja permanece a mesma: a edificacao religiosa
destacada em uma das extremidades, enquanto que as residéncias ocupam as
demais laterais da praga. Em toda a regido, até as margens do rio, existem poucas
edificagbes que comprometam de maneira drastica a visibilidade do conjunto
jesuitico. Assim, a edificagdo permanece na paisagem como “a proteger’ todo o

lugar, transmitindo seguranca espiritual aos moradores e visitantes.

Para quem percorre as margens do rio reis Magos, bem como para o observador
posicionado no topo colina, a paisagem se apresenta unificada, sem elementos que
possam parecer “deslocados”. Embora o balneario seja bastante freqlientado por
turistas durante o verdo, a especulacdo imobiliaria parece nao trazer grandes

prejuizos na ocupacgao do solo e, consequentemente, na paisagem.

Por fim, a andlise realizada péde trazer a luz todos estes aspectos. Se por um lado a
abordagem fenomenolégica apresentou-se bastante adequada, por outro lado, a
Igreja e Residéncia de Reis Magos surge como elemento primordial ao lugar,
integrado a sua esséncia. Trata-se de uma estrutura complexa, mas que pode ser
percebida através das minuciosidades que a arquitetura permite, dos percursos
realizados, das vistas sugeridas, dos sons e cheiros percebidos, ou seja, da

ambiéncia compreendida.
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No caso de Nova Almeida, tudo parece estar conectado, em harmonia com o
proposito de tornar explicito o proprio lugar através dos sentidos. O ambiente é

unico, coeso, e a arquitetura concretiza este sentimento.
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