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OLIVEIRA, Mbnica Lopes Smiderle de. A ironia como produgdo de humor e critica
social: uma analise pragmatica das tiras de Mafalda. Universidade Federal do
Espirito Santo. DLL-PPGEL. 2008. Dissertagdo de Mestrado em Estudos
Linguisticos.

RESUMO:

Esta dissertagdo tem como objetivo analisar o humor e a ironia veiculados através
da linguagem de Mafalda, personagem das tiras em quadrinhos de Quino.
Partindo da nogédo de ironia como uma afirmagdo de algo diferente do que se
deseja comunicar, na qual o emissor deixa transparecer uma afirmag¢ao contraria
por meio do contexto situacional ou entonacdo e observando trés teorias da
Pragmatica: as maximas conversacionais do Principio da Cooperacéo (Grice,
1975), a Teoria da Relevancia (Sperber e Wilson, 1986, 2005) e Atos de Fala
(Austin 1990, e Searle 1969), serdo analisadas dezesseis tiras de quadrinhos,
protagonizadas por Mafalda, para mostrar como a estratégica irbnica produz

humor e critica social.

Palavras-chave: Ironia, humor, quadrinhos, Pragmatica.
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OLIVEIRA, Mbnica Lopes Smiderle de. A ironia como produgdo de humor e critica
social: uma analise pragmatica das tiras de Mafalda. Universidade Federal do
Espirito Santo. DLL-PPGEL. 2008. Dissertagdo de Mestrado em Estudos
Linguisticos.

Abstract:

This dissertation aims to analyze the humor and the irony conveyed through
Mafalda’s language, Quino’s comic strips personage. Setting out from the notion of
irony as a statement of something different from what one wishes to communicate,
in which the emitter lets a hint of a contrary statement by the situational context or
by the intonation, and observing the three Pragmatic theories: the conversational
maxims of the Cooperative Principle (Grice, 1975), the Relevance theory (Sperber
e Wilson, 1986, 2005) and Speech Acts theory (Austin 1990, e Searle 1969), to
analyse sixteen comic strips, protagonized by Mafalda, to show how the irony
strategic produces humor and social critique.

Keywords: Irony, humor, comics, Pragmatics
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O que eu penso de Mafalda nao
importa. Importante mesmo € o que a
Mafalda pensa de mim.

Julio Cortazar, 1973



14

INTRODUCAO

Ha duas perguntas que norteardo todo o desenvolvimento deste trabalho de
pesquisa: O que faz com que um enunciamento irbnico seja produtor de humor e
ao mesmo tempo de critica social? Com que proposito alguém faz uso desse

recurso?

O presente estudo tem, entdo, por objetivo mostrar como a ironia se torna um
importante veiculo para a producé&o de critica e humor nas tiras de quadrinhos.
Para isso, serdo analisadas 16 tiras de Mafalda para mostrar como a fala irbnica é

construida na intengdo comunicativa da personagem ao fazer uma ironia.

A ironia e o humor podem ser considerados como atitudes comunicativas muito
similares, que, em certas ocasides, podem se combinar e se complementar em um
mesmo enunciado. Pode-se afirmar que tanto a linguagem humoristica quanto a
irbnica tém como principio basico os jogos de sentido, porque essas duas
linguagens s&o capazes de propiciar prazer aos participantes da interagéo, além
do que sao recursos que permitem ao locutor dizer implicitamente o que nao

poderia ser dito explicitamente.

Sabe-se que o humor irbnico tem por caracteristica provocar ndo s6 o riso, mas
também a critica; pois, quando se ironiza algo, o riso surge porque ha a critica, a
ridicularizagdo do outro, tornando-o inferior em relacido ao produtor da critica.
Entdo, para entender melhor o funcionamento do humor, no primeiro capitulo,
seréo descritos alguns estudos conhecidos acerca desse tema. Diferentes séo as
perspectivas e as abordagens sobre o tema, porém todos tém um objetivo comum:
o motivo do homem ser o unico animal capaz de rir e provocar o riso de forma
consciente. Nessa perspectiva, serdo resenhados os estudos de seis autores:
Bergson (1983 [1900]), Freud (1969 [1905]), Raskin (1944), Propp (1992[1976]),
Possenti (1998) e Lins (2002) para melhor explicar o processo de constru¢gdo do

humor.
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No segundo capitulo, sera feita uma revisao bibliografica sobre a ironia, partindo
dos estudos feitos por Kierkegaard (2006 [1841]) acerca do conceito de ironia
classica desenvolvida por Aristételes e Sécrates, também sera feita mencao a
ironia romantica e a ironia freudiana, definida como o resultado de um conjunto de
procedimentos discursivos que podem revelar-se via um chiste, uma anedota, uma
conversa. Nao se pode deixar de mencionar que Brait (1996), sera de grande
auxilio na construgado desse capitulo, pois realiza uma abordagem da ironia nas

areas da filosofia, psicologia, sociologia, literatura e da linguistica.

No terceiro capitulo, serdo explicitadas as nogbes da Pragmatica que seréo
utilizadas na analise do corpus selecionado. Para isso, serdo apresentadas trés
teorias contempladas pela disciplina: as maximas conversacionais e a nogéo de
implicatura de Grice (1975), os pressupostos teoricos da Teoria da Relevancia de
Sperber e Wilson (1986), e a nogédo de ato de fala elaborada por Austin (1990) e
Searle (1969).

No quarto capitulo, serdo expostas algumas consideragdes sobre o género
quadrinhos, uma vez que sao tiras de quadrinhos que compdem o corpus desse
trabalho. Os quadrinhos sdo pequenas narrativas que interligam texto escrito com
imagem, ampliando, assim, a compreensao do fato ocorrido (Rama e Vergueiro,
2004). Além disso, serdo analisados os outros componentes que constituem os
quadrinhos, como baldes, os tipos diferentes de letras, as onomatopéias e as
linhas de movimento. E, também, sera observado o contexto sdcio-politico-

ideologico da época em que as tiras de Mafalda foram publicadas.

A opgao por esse género se deu pelo fato de os quadrinhos serem textos
extremamente ricos para a analise linguistica, pois versam sobre os mais variados
temas e trabalham com a linguagem que é oral e a0 mesmo tempo escrita. E oral
porque € um personagem que esta falando por meio da representatividade do

baldo que ¢é escrito.
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No quinto capitulo sera explicitada a metodologia utilizada para a analise das tiras,

como também serdo informadas a natureza do corpus e a selegao dos dados.

No capitulo sexto, serdo analisadas dezesseis tiras de autoria do argentino Quino,
publicadas no livro Toda Mafalda, com vista a explicar como se processa a

produc¢ao do humor e da ironia.

No capitulo sete, serdo apresentadas as consideracdes finais e no oitavo as

referéncias.
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CAPITULO |

1. ESTUDOS SOBRE HUMOR

Humorismo ¢ a arte de fazer cdécegas no raciocinio dos outros.
Leon Eliachar

Neste capitulo sera feita uma revisdo sucinta dos conceitos basicos dos estudos
do humor. A fim de proporcionar uma visdo mais completa do panorama que
compreende a linguagem humoristica, serdo visitados os seguintes estudos:
Bergson (1983)1, que considera o que € o riso e como ocorre. O riso pode ser
demonstracdo de algo que se acha engragado ou uma espécie de castigo, pelo
qual se corrigem desvios ocorridos dentro das normas rigidas de comportamento

sob as quais os seres humanos vivem.

Outro autor estudado é Freud (1969)°, que v& o humor do ponto de vista
psicanalitico, focalizando os chistes. O que primeiro Ihe chamou a atencéao foi a
similaridade dos mecanismos de elaboracdo do humor com os mecanismos que

assinalou nos sonhos.

Ainda serao vistos os estudos de Raskin (1985) que tem um papel de grande
importancia nos estudos de humor. Para ele, o humor é uma forma de
comunicagao social, é a habilidade de fazer julgamento relativo ao que € ou nao
engracado. Raskin (1985) adapta os atos de fala (Searle, 1969) para o ato de fala
de humor. Cada ato de fala de humor ocorre em uma determinada cultura
pertencente a uma determinada sociedade. O autor traz a tona os termos de
humor ndo intencional e humor intencional; o primeiro € espontaneo e percebido

como engragado; o segundo, artificial, estereotipico, intelectual, criado para fazer

' O autor elaborou o livro: O Riso: Ensaio Sobre a Significagdo do Cémico em 1900, porém foi usada a
edigdo de 1983.

? Freud desenvolve o livro: Os chistes e sua relagdo com o inconsciente, em 1905, porém sera utilizada a
edigdo de 1969.
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rir. Outra adaptacao feita por Raskin, foi a do Principio da Cooperagéao (PC) de
Grice (1975, 1982) que mostra que uma comunicagao bona-fide é governada pelo
PC e uma comunicagdo nd&o-bona-fide, que tem o propdsito de criar uma
expectativa diferente da verdade, cria um efeito especial com objetivo de fazer o

ouvinte rir ou inferir alguma situagao.

Nessa revisao bibliografica, também serdo observadas as reflexbes de Propp
(1992)° que descreve a natureza do cémico, a psicologia do riso e suas formas de
percepgao. A comicidade é vista n&o pela contraposi¢do ao tragico e ao sublime,

mas pela sua propria evidéncia.

Ainda, sera focalizado o que Possenti (1998) descreve sobre os mecanismos
linguisticos geradores do humor nas piadas, enfatizando as técnicas e aspectos

linguisticos e discursivos determinantes da leitura desse género.

E, por fim, Lins (2002) ampliara a discuss&o do tema mostrando como a no¢ao de
alinhamentos e enquadres s&o responsaveis na producdo de humor nas tiras de
Mafalda.

1.1Bergson: O Riso

Bergson (1983) inicia sua reflexdo com perguntas bastante sugestivas, como “o
que significa o riso?”, “o que havera no fundo do risivel?”, “0 que havera de
comum entre uma careta de bufao, um trocadilho, um quadro de teatro burlesco e
uma cena de comédia?” Todas essas perguntas levam o autor a explicagao do
surgimento do riso. Para haver o riso, é preciso obedecer a trés regras basicas:

primeira, que apenas o0 homem é capaz de rir; segunda, a sensibilidade nunca vai

* O autor elaborou o livro: Comicidade e Riso em 1976, porém foi usada a edigio de 1992.
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estar associada ao cOmico; e terceira, o0 riso vai estar sempre dentro de um

contexto social.

Pela primeira regra, o autor afirma que “ndo ha comicidade fora do que é
propriamente humano”, por mais bela ou feia que seja uma paisagem, ela n&o tera
graca. O ser humano so ri de algo que possui caracteristicas humanas, ri de
algum animal porque vé nele tragos humanos, ri de uma roupa porque alguém a

esta vestindo, pois se ela estivesse isolada nao seria motivo de riso.

Pela segunda regra, é mostrado que a insensibilidade acompanha naturalmente o
riso, ou seja, o homem so ri de algo com que n&o esta envolvido emocionalmente,
ou, entdo, se esquece temporariamente da afeicdo que sente por alguém, por
exemplo: quando uma pessoa estranha cai, o riso surge naturalmente, porém se a
pessoa for conhecida, tenta-se nao sorrir, porque ha o sentimento de
solidariedade com a situagao, ajudando a pessoa e néao rindo dela. Mas, as vezes,
0 riso surge, ndo porque o homem é insensivel, mas porque € algo natural do ser

humano: rir do que esta fora do “normal”.

Pela terceira regra, o autor declara que “0 nosso riso € sempre o riso de um
grupo”, o homem ri quando alguém conta uma piada, por exemplo, para fazer
parte daquele grupo, fazendo um acordo de cumplicidade para ser aceito. Por
fazerem parte de um grupo, muitos efeitos comicos s&o dificeis de ser traduzidos,
pois traduzir uma piada, por exemplo, ndo quer dizer traduzir palavras, mas

costumes e idéias de uma sociedade.

Declara, ainda, que o cdmico é um fendmeno social e o homem, sendo
essencialmente social, € o unico que pode tanto ser alvo do cédmico como seu
criador. Ent&o, falar em comico é falar sobre os homens, sejam eles bons ou

maus.
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Ja o riso, para o autor, é, portanto, uma espécie de gesto social que reprime as
excentricidades e procura corrigir certa rigidez do corpo, do espirito e do carater
que a sociedade gostaria de eliminar dos seus membros. E um aviso para que a

pessoa fique atenta para ndo cometer o mesmo erro.

Assim, o riso é “verdadeiramente uma espécie de trote social, sempre um tanto
humilhante para quem é objeto dele”. Ri-se de tudo que é considerado feio,
ridiculo e deformavel, tudo o que esta fora do padrao dito “normal”. Como mostra o
autor: “E incontestavel que certas deformidades tém, sobre as demais, o triste
privilégio de poder, em certos casos, provocar o riso”. (Bergson, 1983:30) O ato de
rir parece transformar-se num ato quase de crueldade. Parece que sempre se ri do

defeito do outro, do que ele tem de mais fragil.

Desse modo, o autor mostra que rir de alguém é aplicar um castigo: o da
humilhagéo publica, e € também afirmar a superioridade de quem o inflige, ja que
"o que ri afirma-se mais ou menos orgulhosamente ele proprio”. Rindo, ndo sé se
direciona agressividade a um alvo vulneravel, como passa-se a fazer parte

integrante de uma sociedade que legitima e encoraja tal comportamento:

O riso é, antes de tudo, uma correcdo. Feito para humilhar, deve dar a
pessoa que € objeto dele uma impressao penosa. Através dele se vinga
a sociedade das liberdades praticadas para com ela. (...) O riso castiga
certos defeitos pouco mais ou menos como a doenga castiga certos
excessos, apanhando inocentes, poupando culpados. (...) Neste sentido,
0 riso ndo pode ser absolutamente justo. E repitamos que também n&o
pode conter bondade. Tem por fungao intimidar, humilhando. (Bergson,
1983:65)

A teoria bergsoniana mostra, também, a comicidade das formas e movimentos:
“Atitudes, gestos, formas e movimentos do corpo humano sao risiveis na exata

medida em que esse corpo nos leva a pensar em um simples mecanismo”.

Pode-se afirmar que o riso surge através dos movimentos que se repetem e que

estdo fora da norma. Bergson declara que a imitagdo causa o riso porque, quando
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se imita, se extrapola o gesto normal, levando ao exagero e ao riso, além do que a

imitacdo dos gestos ja é risivel por si mesma.

O filésofo vai buscar na infancia, depositaria da maioria dos sentimentos alegres,
as leis fundamentais do comico. “A comédia € um brinquedo, brinquedo que imita
a vida”. E observando os brinquedos infantis: o boneco de mola; o fantoche a
corddes; a bola de neve, que o fildsofo elabora os quatro processos fundamentais
do riso: a repeticao, a inverséo, a interferéncia de séries e a transposigéo.

A repeticdo € uma combinacgao de circunstancias, que se repetem exatamente em
varias ocasides, sempre da mesma forma, como um cliché, ou entdo, um fato que
se tornou risivel. A repeticdo € o processo predileto da comédia classica, que
arruma os acontecimentos de modo que uma cena se reproduza em situacdes

idénticas.

A inversdo é a representacdo do mundo as avessas. E a inversdo de papéis
sociais, como filho dando licdo de moral aos pais, ou o aluno ensinando ao

professor, ou, entdo, um acusado ensinando um juiz a dar a sentenca.

O terceiro processo fundamental do riso é a interferéncia de séries, que ocorre
gquando uma situacdo pertence ao mesmo tempo a duas séries de fatos
absolutamente independentes e que possa ser interpretada simultaneamente em
dois sentidos diferentes. E o caso do trocadilho, em que a frase parece apresentar
dois sentidos independentes, mas aparente.

O quarto € a transposicdo, que traz um acontecimento do passado para o
presente. O autor afirma que os meios de transposicdo sdo “numerosos e
variados, a linguagem apresenta uma rica sequéncia de tons, permitindo, assim, a
comicidade passar por uma gama infindavel de graus, desde o burlesco até a
ironia”. Desses tons, o autor cita dois: o solene e o familiar. A transposicdo do
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solene para o familiar gera a parddia, essa apresenta uma idéia, antes respeitada,
como criticada, exagerada ou engragada. Esse exagero é que leva ao riso.

Portanto, segundo Bergson, o riso ndo pode ser absolutamente justo, nem bom,
ele tem por funcao intimidar, humilhando, pois a sociedade € naturalmente assim,

competitiva e maldosa, o riso so a reflete.

1.2Freud: os chistes

Freud (1969) afirma que um chiste é algo comico do ponto de vista inteiramente
subjetivo, porque se liga a atitude humana. Mostra que a caracteristica distintiva
do chiste é a agdo, o comportamento ativo do sujeito, portanto o cdmico surge de
algo que é realizado pelo individuo. O pai da psicanalise mostra que a comicidade
surge através do feio, do pouco notado, do que gera graga, nascendo, assim, a

caricatura.

O autor ainda mostra que o efeito comico dos chistes deriva de um desconcerto e
esclarecimento e para isso cita um exemplo de chiste sobre o Bardo Rothschild,
que, por ser muito rico, todos o tratam familionariamente, explicando que o Barao
foi recebido com uma familiaridade e acrescido “do tempero milionario”. Freud faz
algumas indagacdes acerca desse enunciado: o que faz com que esse exemplo
se torne chiste? Qual é a técnica? O que acontece ao pensamento para torna-lo
um chiste que nos faz rir? O autor explica, mostrando que ocorrem dois fatores
para tornar esse chiste engragado; primeiro, ocorre uma consideravel abreviagéo:
familiarmente + milionario = familionariamente. Essa redugao elimina o chiste pela
mudanc¢a do modo de expressao, o sentido original completo que decerto pode ser
inferido de um bom chiste, tornando-se um trocadilho. Segundo, é a brevidade do
chiste. Essa brevidade é frequentemente o resultado de um processo particular

que deixa um segundo vestigio de verbalizagdo: a formagédo de um substituto.

Para a elaboragao dos chistes, o psicanalista mostra as seguintes técnicas:
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| técnica da condensacéo:
(a) com formagao de palavra composta;,

(b) com modificagao;

[l Multiplo uso do mesmo material:

(c) como um todo e suas partes;

(d) em ordem diferente;

(e) com leve modificagéo;

(f) com sentido pleno e sentido esvaziado;

[II Duplo sentido:
g) significado como um nome e como uma coisa;
h) significados metaféricos e literal,

(
(
(i) duplo sentido propriamente dito (jogo de palavras);
(j) double entendre;

(

k) duplo sentido com uma aluséo.

Assim, pode-se perceber que a técnica de condensacéo se refere a economia. Ja
a técnica do uso multiplo do mesmo material faz referéncia a um caso especial de
condensacgao, porque o jogo de palavras € nada mais do que uma condensagao
sem formagao de substitutivo. O duplo sentido €, na verdade, o unico caso ideal
de uso multiplo do mesmo material e multiplo uso de modificagdo. Essas
variedades e esses numeros de técnicas tém um efeito desconcertante, como

mostra o autor:

Pode fazer-nos sentir perturbado por nos devotarmos a consideragéo
dos métodos técnicos dos chistes, tanto como pode despertar-nos a
suspeita de que afinal exageramos a importancia destes como meio de
descobrir a natureza essencial dos chistes. (Freud, 1969:32)
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Além dessas técnicas, o autor acrescenta, ainda, como técnica dos chistes, a
representacdo pelo contrario. Os chistes fazem uso de seu oposto para

produzirem humor.

E importante ressaltar que os chistes podem ser divididos em inocentes e
tendenciosos. De acordo com a teoria freudiana, os chistes inocentes sdo mais
valiosos que os tendenciosos, pois aqueles colocam o problema do chiste em sua
forma mais pura, “ja que com eles se evita o perigo de sermos confundidos por
seu proposito ou equivocados em nosso julgamento por seu bom senso”. Ja, o
chiste tendencioso requer trés pessoas: além da que faz o chiste, deve haver uma
segunda pessoa que € tomada como objeto de agress&o hostil ou sexual e uma
terceira, que seria um expectador com a fungao de rir. As anedotas pessimistas

em relacdo aos judeus fazem parte do chiste tendencioso.

Esse tipo de chiste tem a seu dispor fontes de prazer, além daquelas abertas aos
chistes inocentes, nos quais todo prazer esta de algum modo figurado no outro,
rimos do outro e ndo de nossas falhas. Um chiste permite explorar no inimigo algo
de ridiculo que ndo poderia ser tratado aberta ou conscientemente, devido a
pressdo imposta pela sociedade; entdo, ele se tornara fonte de prazer e de

vinganca.

Sabendo que o homem € um incansavel buscador de prazer e vé no humor uma
indicacdo desse prazer, Freud explica que essa sensacgao tem duas fontes: a
técnica e os propdsitos dos chistes. No caso dos chistes tendenciosos, o prazer
procede da satisfacdo de um propdsito de ridicularizar o outro e, no caso dos
chistes inocentes, sdo as proprias técnicas que constituem suas fontes. A
redescoberta do que € familiar € outro recurso de proporcionar prazer ao ouvir um

chiste.

Na visdo do psicanalista, o prazer procede de uma economia de sentimento, isto

€, com algum afeto desprazeroso. O riso € o resultado visivel da economia da
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compaixado, o homem ri quando o outro faz algo de errado. As espécies de humor
sdo variadas de acordo com a natureza da emocado economizada em favor do

humor: compaixao, raiva, dor, ternura, etc.

Na mesma diregéo, Freud (1969: 257) diz que "o humor € o meio de obter prazer
apesar dos afetos dolorosos que interferem com ele; atua como um substitutivo
para a geragao desses afetos, coloca-se no lugar deles (...)” O prazer do humor
revela-se ao custo de uma liberacdo de afeto que ndo ocorre: procede de uma
economia na despesa de afeto", portanto o humor negro é caracterizado como
uma forma dura e sem sentimentalismo, como uma economia de emoc¢ao e de
compaixao, mostrando que nao existem limites para a pratica de contar piadas

que envolvem &dio, inveja, medo, etc.

Perez, Ramos e Oliveira (2002) exemplificam esse tipo de humor com a seguinte
piada:

- De quem é este narizinho? - diz 0 mogo apaixonado pela namorada.

- Agora é seu! - responde a namorada leprosa.

Ao ler esta pequena piada, o riso ndo consegue ser controlado, ele vem de forma
espontanea e incontrolavel, apesar de ser uma piada de humor negro. Mas logo
em seguida ocorre uma mistura, o sentimento de culpa e pena pelo riso. E esta
falta de afeto, essa suspensdo da emocédo que faz rir primeiro e depois sentir
compaixado que € analisada por Freud e Bergson como ja foi visto. Talvez o riso
nao fosse tado espontaneo, se o texto fosse mudado, de modo que a referéncia a

moca leprosa ficasse no inicio do texto e ndo no final, assim:

- De quem é esse narizinho? - pergunta o rapaz apaixonado a namorada
leprosa.

- Agora é seu! — responde.
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Esses autores constatam que o riso parece permanecer mesmo deslocando parte
do gatilho para o inicio. O que esse deslocamento mostra € que sem a
competéncia enciclopédica por parte do leitor/ouvinte, o significado cémico de uma
piada como esta se perderia. E essa competéncia que Ihe fornece o conhecimento
gue nao esta explicito no texto de que leprosos perdem, por causa da doenca,
pedacos de dedos, orelhas e narizes. O riso se daria justamente pela quebra do
script romantico introduzido pela pergunta do namorado e sua substituicdo pelo
script tragico da doencga.

Um outro aspecto a ser comentado nos estudos freudianos € o cdmico dos
movimentos. Como o homem pode rir de alguns movimentos e de outros n&o?
Achar engragado os movimentos do palhago porque sdo extravagantes e
inconvenientes, porém ndo achar graga quando uma crianga esta escrevendo,
mas se ela acompanha o movimento do lapis com a lingua, podera surgir a graga.
Mas por que ha humor nesses movimentos extravagantes? Simplesmente,

porque ha graca em tudo que foge do “padrao”.

E interessante, ainda, notar que Freud cita Bergson para explicar que o cémico
surge devido a mecanizagao da vida, como acontece na repeticdo. O psicanalista
afirma que Bergson acredita que o riso esta ligado a repeti¢cdo, a transposicao, a
inversao de papéis e a interferéncia em série. Além disso, Freud subscreve outro
dos principios defendidos por Bergson, como a psicogénese do humor na infancia
e as suas relagdes com o sonho. O riso €, neste sentido, causado por uma
descarga da energia psiquica investida, até esse momento, nhum processo que se
torna desnecessario, como quando uma expectativa intelectual se revela
excessiva, ou quando um sentimento que recalcamos encontra inesperadamente
via de escape. Ou seja, o prazer que o ser humano sente ao rir advém da
libertacdo de energia ou tensdo inutiimente acumulada, que se dissipa nos
espasmos da gargalhada, a que corresponde uma economizagdo precoce do
esforgo de contencgéo.
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1.3 Propp: a comicidade e o riso

Segundo Propp (1992), a comicidade costuma estar associada ao descobrimento
dos defeitos, dos segredos e dos manifestos, daquele ou daquilo que suscita o
riso. A comicidade decorre de uma contradigdo entre a forma e o conteudo, a

aparéncia e a esséncia.

O autor cita Aristoteles para explicar o que € o comico e informa que foi Aristoteles
quem considerou o humor como proprio do homem. O cémico é a justaposi¢cao do
tragico e do sublime. Tragico porque quase sempre surge hum momento em que
algo de inesperado acontece, como uma queda, por exemplo, e sublime, porque
pode surgir no momento de alegria e felicidade. Foi Aristoteles, também, que teria
dito que o humor € uma forma de escarnecer do que ou de quem € considerado
baixo, inferior, por um defeito fisico ou moral; por isso, quando alguém que
pertence a elite se veste de uma determinada forma que esta fora da moda, as
pessoas ndo acham graga, mas se a mesma roupa for usada por uma pessoa de

nivel mais baixo, sera motivo de chacota.

Convém ressaltar que esse estudioso parte do pressuposto de que o riso e O
cdmico nao sao algo abstrato, pois 0 homem ri e isso faz parte do comportamento
humano. Para definir o riso, cita o tedrico e historiador soviético da comédia

cinematografica R. luréniev

O riso pode ser alegre ou triste, bom e indignado, inteligente e tolo,
soberbo e cordial, indulgente e insinuante, depreciativo e timido,
amigavel e hostil, irbnico e sincero, sarcastico e ingénuo, terno e
grosseiro, significativo e gratuito, triunfante e justificativo, despudorado,
e embaragado. Pode-se ainda aumentar esta lista: divertido,
melancolico, nervoso, histérico, gozador, fisiolégico, animalesco. (R.
luréniev, apud Propp 1992:50)

Propp (1992) desenvolve a idéia de que os diferentes aspectos do riso

correspondem aos diferentes tipos de relagbes humanas, ou seja, o riso esta
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ligado a forma com que tratamos ou julgamos as pessoas; tanto a vida fisica

quanto a vida moral e intelectual do homem podem tornar-se objeto de riso.

Para o autor, o riso surge quando existe algo que contradiz o sentido de “certo”
que foi imposto, ou seja, o riso nasce da observacéo de alguns defeitos no mundo
em que o homem vive e atua. Assim, podem-se citar seis tipos de riso: o que

zomba, o bom, o maldoso, o alegre, o ritual e o imoderado ou desenfreado.

O primeiro € o riso de zombaria, que esta ligado a satira e € 0 que mais se
encontra na vida. A figura do homem, suas idéias, suas aspiragées sao
satirizadas de modos diferentes, por culturas diferentes, épocas diferentes, pois
cada povo possui seu préprio e especifico sentido de critica e de humor, que as
vezes nao € compreendido em outras épocas ou outros povos; pode-se afirmar,

entdo, que o riso é analisado diferentemente de cultura para cultura.

O riso que zomba nasce sempre do desmascaramento de defeitos da vida interior,
espiritual, do homem. Em muitos casos, esses defeitos sdo visiveis e ndo tém
necessidade de ser desmascarados, em outros casos ocorre a queda das
mascaras e, assim, sdo mostrados os defeitos do outro; porém o riso sé surge
quando esse defeito ou outras descobertas semelhantes sdo inesperadas.
Portanto, o ser humano ri de algo inesperado e este inesperado leva ao riso de
curta duracdo. Uma situacdo, ou uma piada s6 sera tema de riso por apenas uma
vez, pois pela segunda, ou terceira vez que se ouve a mesma piada, ja nao

suscita o riso porque nao existe mais surpresa.

O segundo é o riso bom, que se manifesta das mais diversas formas, como, por
exemplo, “a charge amigavel”’, que é feita ndo para satirizar, mas para mostrar o
lado comico ou diferente de uma situacdo ou pessoa: € o caso da caricatura, o
homem ri do “defeito” do outro, ndo por zomba-lo, mas por bom grado. Outro
exemplo de riso bom sdo as comédias romanticas, em que a forca do amor leva

ao riso, nao o riso de zombaria, mas ao riso de felicidade.
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Propp considera que ha autores que estudam o riso, como Bergson, que n&o
admitem existir esse riso bom, pois eles acham que o riso esta sempre ligado a
tragédia ou desgraca, porque quando se faz uma caricatura, esta sendo explorado
o lado estranho/diferente da pessoa, como a caricatura de alguém que tenha o
nariz um pouco maior do que normal e que €& transformado em um nariz

gigantesco.

O terceiro tipo de riso que pode ser citado € o riso maldoso que € compreendido
como oposto do riso bom; os defeitos que eram encobertos pelo riso bom sao
aumentados, inflados pelo riso maldoso. O autor diz que desse riso, em geral, riem
as pessoas que nao acreditam em nenhum impulso nobre, que véem em todo
lugar a falsidade e a hipocrisia. Esse riso ndo esta ligado a comicidade, mas sim a
antipatia, porque a desgraga dos outros e a infelicidade alheia sdo os temas desse
riso maldoso; por exemplo, quando um doente ou um idoso cai, quando um cego

bate em um obstaculo, ou quando se perde uma pessoa amada.

O quarto, se refere ao riso alegre que nao tem relagdo com os defeitos humanos,
surge inesperadamente, por qualquer motivo. Por exemplo, quando um bebé
nasce e abre os olhos ou ri, faz com que todos que estdo ao redor, também, riem,
ou quando se ganha um presente ou quando se vé alguém que nao se via ha
muito tempo. Propp afirma que esse é o melhor tipo de riso “o riso sem causa é o

melhor riso do mundo”.

Este tipo de riso sempre esta ligado ao sentimento coletivo que une os homens,
bem diferente do que acontece no riso maldoso, que & um riso individual e
expressa prazer e triunfo de um uUnico ser que nem sempre corresponde ao

instinto moral da coletividade.

O quinto é o riso ritual, que é visto como uma cerimbnia indispensavel para se

viver. Os antigos diziam que o riso eleva a capacidade de vida e as forgas vitais,



30

por isso reservavam-se momentos especificos para se rir. Para eles, o riso era a

causa do entardecimento da morte.

O sexto tipo de riso € o riso imoderado ou desenfreado, é uma risada desenfreada
que ndo consegue ser controlada, esta ligada as classes socioecondmica inferior e
é considerado pelas estéticas burguesas como sendo o mais “baixo”. E o riso das
festas e das diversdes populares como o Carnaval da Europa Ocidental, natal, e a
Maslenitsa dos russos, em que as pessoas se entregavam a comidas, bebidas e
risos desenfreados.

E, para finalizar, € importante ressaltar que esses tipos de riso correspondem as
categorias estéticas, enquanto que ha mais dois tipos de risos extra-estéticas que
sdo: o riso histérico e o riso provocado pelas cocegas. Porém, esses dois
aspectos de riso ndo podem ser usados como recursos artisticos para se criar o

humor, pois s&do formas involuntarias do riso.

1.4Raskin: os mecanismos semanticos do humor

De acordo com Raskin (1985), o humor é estimulado ou pela visdo ou pela
audicdo, ou seja, o ser humano ri de algo que vé ou ouve, podendo os dois ocorrer
simultaneamente. Ri de situagdes e de historias que para sua cultura parecem ser
engracadas. Portanto, o riso é uma questdo cultural: o que para uma sociedade
pode parecer engragado para outra pode nao ter graga alguma, podendo até ser

algo ofensivo.

O autor cita Hazlitt para enumerar uma lista que explica porque o homem ri. Ri de
absurdos, de deformidades, das roupas dos estrangeiros quando sdo diferentes
das roupas dos nativos, ou mesmo das pessoas que se vestem fora de moda. Ri

dos bébados, dos loucos, ou seja: ri de tudo o que ultrapassa a nogao do que
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acredita ser normal. Além do que, ri também para fazer parte do grupo no qual

esta inserido.

Para o linguista, o humor € visto como um ato de fala e faz a relagdo com a teoria
de Searle (1969) sobre atos de fala. Para que haja um ato de humor, é preciso ter
trés condigdes: primeira, ter participantes humanos, pois s6 os homens € que
acham graga em alguma situagao, ndo ha nenhum animal capaz de achar graga e
nem de proporcionar o riso, propositalmente. No caso do humor verbal, é
necessario um locutor e um ou mais ouvintes; segunda, é preciso ter um estimulo
para que o riso surja, ou seja, algo de engragado deve ser contado ou mostrado e
a terceira condigdo para que o ato seja de humor é a experiéncia, pois ela pode
fazer com que uns entendam a fala como sendo cémica e outros ndo achem graga
alguma. E o que acontece se uma piada de portugués é contada para uma
crianca, provavelmente, por n&o saber do esteredtipo de burrice do portugués, ela
nao achara graga na piada contada. A situagdo, também, proporciona o humor,
pois é através do contexto que o humor pode ser analisado. Além desses, ha
também o fator psicolégico e a sociedade, que contribuem para tornar um

pronunciamento como sendo um ato de humor.

E mister ressaltar que Raskin (1985:12) cita Freud para mostrar uma lista de seis

fatores para que haja o humor. Sao eles:

a) Espirito alegre;

b) Expectativa do humor que leva ao prazer;
c) O riso como atividade mental;

d) A liberdade do riso;

e) Asituacéo e

f) O encorajamento que o riso proporciona.

A primeira condigdo tem sido mencionada por um grande numero de autores em

varios contextos, o riso sempre € visto como parte de algo que traz alegria e
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satisfacdo. A segunda indica como ha uma expectativa de riso quando alguém
diz que vai contar uma piada, por exemplo. H4 sempre uma busca pelo prazer,
nesse caso um prazer que se origina do riso. A terceira mostra como ha um
estimulo mental para processar a informagao e transforma-la em algo risivel. A
quarta condicao diz respeito ao que o ser humano faz através do riso que nunca
faria se ndo fosse de “brincadeirinha”, nesse caso o riso da essa liberdade, como
se tudo o que fosse falado ndo passasse de uma simples brincadeira, até porque
o humor ¢ liberador. A quinta condicdo se da por meio do momento situacional,
um fenbmeno que acontece num determinado ambiente, numa determinada
hora, & algo inesperado que se torna engragado. A sexta e ultima condicéo
mostra como o riso se torna algo tdo poderoso que nos da condi¢des de analisar

0 sério por meio do comico.

O autor mostra que o humor geralmente leva ao riso e esse riso € um fenémeno
psicologico. Desse ponto de vista, “0 som de riso € produzido por uma profunda
inspiragdo seguida por uma pequena e interrupta contracdo do peito,
especialmente do diafragma” (Raskin 1985:19). Sorrir € acreditar que os
excessos mentais, energéticos e nervosos que estdo acumulados no corpo vao
ser liberados pelo organismo através do ato de rir. O riso tem o poder de fazer
com que o corpo fique relaxado e, também, faz com que, naquele momento, o
homem se esqueca de algo que o esteja afligindo. Entdo, as pessoas que
passam por tensées podem dar gargalhadas e, repentinamente, a tensdo sera
removida e aparecera um sentimento de alivio provocado pela remocédo de

barreiras.

Para responder o que é esse humor e como dele surge o riso, Raskin (1985),

propde a seguinte formula:

HU (S, H, ST, E, P, SI, SO) =X onde X=F (FUNNY) ou X=U (UNFUNNY)
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Em que HU= humor, que considera os seguintes elementos: S (Speaker=falante),
H (Hear= ouvinte), ST (Stimulus= estimulo), E (Experience= experiéncia), P
(Psycology= psicologia), Sl (Sltuation= situagdo), SO (SOciety= sociedade).
Quando a fungdo do humor €& bem sucedida, temos X=F (Funny= engragado),
porém quando temos X=U (Unfunny= ndo engragado, sem graga). Portanto para
que o humor tenha éxito, € preciso que haja essa cooperagao entre falante,
ouvinte, estimulo, experiéncia, psicologia, situagdo e sociedade. Caso alguma
dessas caracteristicas falhe, o riso ndo ocorrera e o humor deixara de cumprir o

seu papel.

Buscando responder ao que € engragado e como o humor €& construido
lingUisticamente, o linguista propde a teoria dos dois scripts, que pressupde que
todo texto humoristico €& composto por dois scripts que, apesar de
necessariamente distintos e opostos, sdo compativeis. O script ou frame
compreende as informagdes que o ser humano tem a respeito de algum assunto,
define-se como um feixe de informagdes sobre um determinado assunto ou
situagdo, como rotinas consagradas e modos difundidos de realizar atividades,
consistindo numa estrutura cognitiva internalizada pelo falante que lhe permite

saber como o mundo se organiza e como ele funciona.

Essa teoria tem raizes na Gramatica Gerativa, proposta por Noam Chomsky em
1965. Para Raskin, da mesma forma que o falante de uma lingua é capaz de
distinguir uma frase gramatical de uma n&o-gramatical (postulado da gramatica
gerativa), ele é capaz de distinguir um enunciado humoristico de um nao-

humoristico. Trata-se da “competéncia humoristica”.

Para mostrar como o humor é construido, o autor afirma que é preciso passar do
modo bona-fide para o modo non-bona fide. No primeiro caso, ha toda uma
preocupacao em dizer a verdade e ser coerente, € um modo sério que prevé a
obediéncia as maximas conversacionais do Principio da Cooperacgéao (PC). O PC
prevé que os participantes da comunicagao sejam cooperativos e fornecam todas
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as informagdes necessarias para que haja sucesso na conversacado. Ja no modo

non-bona-fide, os falantes e ouvintes ndo se preocupam com a verdade, ha a

quebra das maximas de Grice (1975) e com isso, ha o aparecimento do riso.

Podem-se comparar esses dois modos como sendo literal (bona-fide) e nao-literal

(non-bona fide).

E importante destacar o paralelo, feito por Raskin (1985:103) entre esses dois

modos:

Modo bona fide
Maxima da quantidade: Dé todas as

informacgdes necessarias.

Maxima da qualidade: Diga somente
aquilo o que vocé acredita ser
verdadeiro.

Maxima da releviancia: Seja

relevante.

Maxima do modo: Seja sucinto.

Modo non-bona fide
Maxima da quantidade: Dé somente
as informacbes necessarias para a

piada.

Maxima da qualidade: Diga somente
aquilo o que é compativel ao mundo
da piada.

Maxima da relevancia: Diga
somente o que é relevante para a

piada.

Maxima do modo: Conte a piada

eficientemente.
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Pode-se perceber que ao adotar o modo non-bona fide o falante e o ouvinte
estabelecem outro tipo de interagao; eles estao cientes dessa nova abordagem e
estdo em comum acordo de que nao encontraram mais a verdade e a coeréncia,

mas sim o ludico e o inesperado.

Outro conceito abordado pela teoria raskiniana € o gatilho que € definido como a
possibilidade de haver troca de scripts, permitindo passar de um script a outro:
durante o processo de combinacdo de scripts, ocasionalmente encontram-se
trechos de texto que sao compativeis com mais de uma leitura, isto é, adequados
a mais de um script — por exemplo, levantar, tomar café e sair de casa tanto
podem fazer parte do script de ir para o trabalho quanto do de ir a praia. A
sobreposicao dos scripts pode ser parcial ou total, situacdo em que o texto sera
inteiramente compativel com ambos os scripts. E por esse gatilho que o leitor
passa do modo bona fide (literal) para o modo non-bona fide (n&o literal), ou vice-
versa, proporcionando o riso. O efeito do gatilho é introduzir o segundo script

dando uma nova interpretacgio, diferente daquela que parecia mais Obvia.

Para mostrar como funciona o gatilho, sera analisada a piada abaixo, relatada por
Possenti (1998, p. 112):

Dois turistas encontram um cemitério brasileiro (argentino etc.). Véem

uma lapide na qual se I&: “Aqui jaz um politico e um homem honesto”. E
um dos turistas comenta: “Que estranho. Os brasileiros (argentinos etc.)
enterram duas pessoas no mesmo tumulo”.

Rosas (2002) comenta que, nessa piada, o gatilho esta justamente na dubiedade
do enunciado “Aqui jaz um politico e um homem honesto”, que pode referir-se a
uma ou duas pessoas. Além disso, para que a piada surta efeito, foi feita a unido
entre politica e honestidade. A honestidade n&o faz parte do frame politica, por
isso € que ha o humor nessa piada, porque foi feita a jungcdo de dois scripts
diferentes. Além do que, a expressao “aqui jaz um politico e um homem honesto”

dispara um gatilho, mostrando que esses dois campos seménticos nao se
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completam, mas se repelem. Dessa forma, para que o humor realmente
acontecga, é preciso que haja conhecimento compartilhado entre o emissor e o
receptor, os dois precisam partilhar da mesma opinido, caso contrario nao havera

O riso.

1.5Possenti: os humores da lingua

O trabalho de Possenti (1998) consiste em analisar piadas linguisticamente,
descrevendo as chaves linguisticas que sdo o meio que desencadeia o riso,
mostrando quais os ingredientes linguisticos ou pragmaticos importantes que o

ouvinte deve conhecer para entender as piadas e para que 0 riso surja.

O autor faz uma distingdo entre analise de piadas e analise linguistica de piada,
que parece fundamental. A diferenga entre um estudo linguistico de piadas e
estudos de outra natureza reside na pergunta que se busca responder. Se a
preocupacgao € da natureza socioldgica, psicologica, antropoldgica, por exemplo, a
pergunta norteadora € por qué? Ja se a preocupacgao € linguistica, a pergunta
passa a ser como? Logo, para Possenti (1998), deve-se analisar como o riso é

lingUisticamente provocado e n&o por qual motivo ele é deflagrado.

O linguista analisa piadas porque elas versam praticamente sobre todos os temas
gue sao socialmente controversos, como: sexo, politica, racismo, defeitos fisicos,
sofrimento, entre outros. Além disso, as piadas operam com esteriétipos,
mostrando uma visao simplificada dos problemas e veiculando um discurso
proibido, ndo oficial, que dificiilmente seria dito sem que fosse por meio delas,
como por exemplo, as piadas que falam de padres e freiras que violam seus votos
de castidade, ou de governos incompetentes. Mas s6 havera graga nesses fatos,
se houver certa quantidade de conhecimento partilhado entre o falante e ouvinte,
porque sendo este podera ndo “sacar’ a piada em consequéncia de falta de

conhecimentos linguisticos e extralinguisticos.
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Até porque o interlocutor €, sem duvida, um elemento importante para que a piada
cumpra seu proposito (rir ou criticar); cabe ao interlocutor descobrir as pistas
lingUisticas que podem provocar o humor ou a critica. Caso ele ndo consiga inferir
essas pistas, o texto deixara de ser engragado e passara a ser um texto comum.
Como afirma Possenti (1998:40), “Para compreender qualquer piada, é necessario
‘mover-se” de certa forma no texto”, ou seja, o interlocutor tem que decodificar o
texto e compreender as ambiguidades, as inferéncias, os sentidos indiretos entre

outros.

Esse linguista afirma, ainda, que as piadas, assim como o humor, sdo culturais,
pois os fatores dessa natureza séo relevantes para que um texto se torne uma
piada. Para entender uma piada é preciso conhecer e entender tracos de uma
dada cultura, como por exemplo, as piadas de gauchos ou de portugueses, que
tém ingredientes culturais que os ouvintes devem, de alguma forma, conhecer

para que a piada funcione.

Se uma piada nao for bem contada, ela provavelmente nio funcionara, nédo sera
capaz de provocar o riso e, por isso, ndo desempenhara o seu papel. E claro que
nao ha como caracterizar se uma piada foi bem ou mal contada, pois nédo é a
quantidade de riso que faz com que uma piada seja tida como engragada, pois 0
ouvinte também tem um papel significativo, pois se ele ndo conseguir entender as
entrelinhas, a ambiguidade, a inferéncia, a ironia, ou o trocadilho, a piada n&o
passara de um simples texto. O leitor/ouvinte deve “sacar’ as pistas linguisticas
para compreender a piada.

Possenti ainda demonstra que outra caracteristica semelhante entre as piadas e o
humor é a critica, pois o que caracteriza o humor € o fato de que ele permite dizer
algo que é mais ou menos proibido, mas n&do quer dizer que ele seja sempre

critico, pois como ja foi visto anteriormente com Bergson, Freud e Propp, o humor
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assume varios papéis um dos quais € o de criticar, mas ha outros tipos de riso

como: o riso bom, o riso que ridiculariza e o riso maldoso entre outros.

O que parece fundamental registrar é que as piadas assumem essa posigao,
fazendo criticas a sociedade, mas como mostra Possenti (1998), elas apenas
reproduzem os discursos que ja circulam de alguma forma. Ou seja, a critica das

piadas n&o € uma critica nova, é apenas uma outra forma de critica.

Para finalizar, € necessario ressaltar a analise que o autor faz sobre o humor de
crianga, o que sera de grande utilidade para este trabalho, pois o corpus desta
dissertacdo enfoca uma personagem infantil que age ndo como uma crianga, mas
como um adulto-critico-politizado. Ainda, declara que esse humor n&o tem nada a
ver com piadas que tenham apenas criangas engracadas como personagens. E
claro que ha a presenga das criangas, mas nao é soO por esse fato que se tem
esse tipo de humor. Ha duas caracteristicas que aparecem nessas piadas: a
primeira consiste na destruicdo da hipétese da ignoréncia das criangas sobre

temas secretos ou tabus, pois:

Nas piadas, criancas conhecem o que se supde que desconhegcam.
(Uma variante é que, nas piadas, as criangas também fazem o que se
supbe que ndo fagam). Das personagens infantis correntes, o melhor
exemplo desta caracteristica do humor de crianga é certamente Mafalda,
menina cujo discurso claramente nada tem de infantil. Ndo s6 sabe mais
sobre politica e outros temas adultos do que se imagina que uma crianga
saiba, como, principalmente, sabe sobre eles mais que a maioria dos
adultos. O que produz efeito de humor, no entanto, ndo sdo apenas
essas caracteristicas do discurso de Mafalda. O que o provoca é que ela
enuncia discursos contra-ideolégicos, marcados, veiculadores de uma
visdo nado conformista. Para usar um termo corrente no auge da
circulagéo da personagem, Mafalda enuncia discursos que poderiam ser
chamados de subversivos (as ditaduras vigoravam explicitamente),
pondo continuamente em xeque as verdades oficiais e as dos adultos.
Apenas secundariamente o prazer de ouvi-los se deve ao fato de que
Mafalda € uma crianga. (Possenti, 1998: 143)

A segunda caracteristica comum nas piadas de crianga é a violagao de regras de

discurso, pelo fato de que criangas dizem o que n&o se poderia dizer, ou seja, 0
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que os adultos ndo poderiam dizer. Por um lado, este fato mostra que se os
adultos falarem ou fizerem certas coisas serao punidos, enquanto que as criangas
nao. Isso prova que o que gera humor nessas piadas € o fato de uma crianga dizer
ou fazer algo que parece ser impossivel para sua idade. E o que Bergson (1900)
revela sobre a inversao de papéis, a crianga assumindo o papel do adulto.

1.6Lins: Os alinhamentos e enquadres em Mafalda

Lins (2002) inicia seu trabalho com um excelente estudo sobre o humor,
realizando um percurso histérico para mostrar como o0 humor se processou
comecgando por Bergson(1985) indo até Attardo (1993). A linguista utilizou-se da
perspectiva sécio-interacional para analisar as tiras de Mafalda. Examinou as
situagdes de humor a partir do comportamento dos personagens.

Através dessa analise de interacdo entre os personagens e dentro das situagdes
mostradas nas tiras, a autora examinou o comportamento discursivo dos
participantes das tiras e analisou os recursos linguisticos e paralinguisticos,
verbais e ndo verbais para verificar a construgao do humor nas tiras de Quino. A
autora optou pela tematica escola, em cujas tiras os personagens interagem no
enquadre aula. Aléem da personagem Mafalda, mais trés personagens de Quino
foram utilizados: Manolito, no alinhamento de comerciante; Susanita, no

alinhamento de pequena-burguesa e Guille, no alinhamento de adulto irénico.

E interessante explanar sobre trés conceitos abordados na Sociolingiiistica
Interacional que estdo presentes no trabalho de Lins: enquadre, alinhamento e
footing. A autora cita Tannen e Wallat (1986) para explicar o conceito de
enquadre. Elas afirmam que enquadre representa a atividade que esta sendo
encenada, qual sentido os falantes ddo ao que dizem. O ouvinte somente
compreende o “jogo interativo” se souber dentro de qual enquadre ele foi
composto. As autoras ainda afirmam que as pessoas identificam os enquadres
pela associagao entre pistas linguisticas e paralinguisticas, pela maneira como as
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palavras sao ditas e n&o apenas pelo que significam. Desse modo, imagina-se que
uma crianga de 6 anos seja obediente aos pais e a professora, mas na medida em
que a personagem muda seu comportamento, passando de uma crianga a um
adulto critico, ela passa a atuar em outro enquadre, ou seja, ela se alinha como
adulto para fazer uma ameaca aos pais ou para fazer um questionamento a

professora.

Ja, o ainhamento é definido a partir de Goffman (1979), como a postura, a posicdo ou a
projecdo do self em relagdo a s mesmo, ao outro e ao enunciado, e o footing representa
uma mudancga de postura do self na sua relagdo consigo mesmo, com o outro e
com o enunciado que esta sendo proferido ou recepcionado. O footing, entao,

define-se como uma mudanga do alinhamento, da postura, da projegao do self.

Um exemplo de como a autora analisa as tiras de Mafalda em seu trabalho, é
apresentado a seguir:

BEW, ST
VR SE ESTUCAR
D FENTAGOND

E AmaNHE, C-\'
KRER LI ?f,a

(o gren

SR BAAR

"

O enquadre-aula é caracterizado nos trés quadros. No primeiro quadro a
professora comega a desenhar uma figura geométrica na lousa e diz aos alunos
que hoje eles vao estudar o pentagono, referindo-se a figura desenhada no
quadro. Mafalda imagina que eles vao estudar ndo s6 a forma geométrica do
pentagono, mas tudo sobre o Pentagono, sede do departamento de Defesa dos
Estados Unidos, e faz uma sugestdo a professora dizendo que, se eles véo
estudar, hoje, o pentagono, amanha eles poderiam estudar o Kremlim, ja que os
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alunos vao aprender tudo sobre o capitalismo, por que nao estudar, também,

sobre o socialismo?

A autora declara que Mafalda surpreende a professora, ao fazer o comentario -
pergunta : “E amanh&, o Kremlin? e comentario do tipo “quer dizer... s6 para
equilibrar’ (quadros 2 e 3) com o objetivo de contemporizar o “mal feito”, ou
melhor, o “mal dito”. Desse modo, ha o desenquadre da personagem Mafalda do
alinhamento aluno para o alinhamento adulto critico. Ao operar o footing, Mafalda
abandona o enquadre-aula e passa a atuar no enquadre-interagao entre adultos.

Pelo que pode ser notado, a linguista conclui seu trabalho, mostrando que nas
tiras de Mafalda o humor €& constituido pelo recurso de realinhamento dos
personagens, em que eles sdo postos operando footings com objetivo de romper
com as expectativas ativadas pelos enquadres.

Apos verificar o que Bergson, Freud, Raskin, Propp, Possenti e Lins afirmam
sobre o humor, é possivel perceber que o humor & préprio do ser humano, ou

seja, s6 o homem pode ri e fazer o outro ri. Nao ha humor fora do ser humano.

Outro ponto defendido pelos autores € a dificuldade de se traduzir efeitos comicos
de uma lingua para outra, na medida em que o riso se relaciona aos costumes e
as idéias de certa sociedade. Por isso € que as vezes, é complicado traduzir o
humor, pois 0 que pode ser risivel para uma cultura pode ndo ser para outra,

podendo ser até ofensivo.

Eles também asseguraram que o humor provoca uma sensagao de alivio que
pode amenizar a tristeza e também pode ser uma voz que critica camufladamente.
Por isso, Rosas (2002, p. 33) sugere que “[...] o discurso humoristico n&o é
simplesmente uma negagao da comunicagao ‘séria’: ele se apdia num principio de

cooperagao particular, cuja base esta na mudanca do modo de comunicagéo”.
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No caso das tiras de quadrinhos de Mafalda acontece o humor do tipo de
comunicagao néo bona fide (Raskin, 1985), em que o ouvinte ja espera a piada e
nao vai interpretar do modo bona-fide. Imediatamente, busca fazer as inferéncias
para entender o texto satisfatoriamente. O autor de tiras de quadrinhos
proporciona a quebra na expectativa, que gera a graga e leva a critica. Também,

ocorre o que Bergson denomina de mundo as avessas.
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CAPITULO I
2. ESTUDOS SOBRE IRONIA

A ironia é a unica dissimulacdo absolutamente
involuntaria e, no entanto refletida (...) Nela tudo deve
ser brincadeira e seriedade, expansdo sincera e
profunda dissimulagdo (...) Ela contém e suscita o
sentimento do conflito insolivel do absoluto e do
circunstancial, da impossibilidade e da necessidade de
uma comunicagéo total (...) Friedrich Schlegel

2.1 A ironia

Como afirma Kierkegaard (2006)* a ironia ndo é a verdade mas o caminho, pois a
ironia impede todo homem de ter a ultima palavra, porque no fundo n&o ha palavra
que possa ser dada como ultima. O autor faz o seguinte questionamento:
“Esgotou Socrates, absolutamente o conceito de ironia, ou ha outras formas de
aparicdo do fenbmeno que devem ser levadas em consideragdo antes de
podermos dizer que o conceito esta suficientemente compreendido?”
(Kierkegaard, 2006: 17)

Acreditando que o conceito de ironia € constantemente modificado, sera feito um
percurso histérico para mostrar como esse tema vem sendo analisado. Para isso,
sera visto o que Kierkegaard (2006), Freud (1905) e Brait (1996) afirmam sobre

esse tema.
2.1.1 Definigao classica de ironia
Kierkegaard (2006) elabora uma tese em que a ironia é analisada através dos

conceitos de Socrates. Essa tese mostra que no discurso retdrico ha uma figura

que traz o nome de ironia, que tem por caracteristica dizer o contrario do que se

* Kierkegaard elabora o livro: O Conceito de ironia constantemente referido a Sécrates, em 1841,
no entanto, sera utilizada a edicao de 2006.



44

pensa. Com essa definicdo de ironia, € possivel perceber que “o fenébmeno nao é
a esséncia, e sim o contrario da esséncia’. (Kierkegaard, 2006: 215). Esse
fenbmeno pode ser reconhecido como a palavra e a esséncia como o
pensamento, ou seja, quando se fala ironicamente, pensa-se (a esséncia) em algo
que ndo sera pronunciado da mesma forma que foi pensado, mas sera dito o
contrario do que foi pensado. Entdo, nesse caso, a esséncia-pensamento sera o
oposto do fenbmeno-palavra, ou seja, o pensamento € contrario do que vai ser

pronunciado.

Para esse autor, na ironia, o sujeito é negativamente livre, quer dizer que ele pode
falar o contrario de sua intencdo, desde que ele perceba que seu ouvinte sera
capaz de entender o seu pronunciamento irbnico. Porém se ele perceber que seu
ouvinte ndo captara sua mensagem irbnica, ele tera que se “amarrar’ no
enunciado e passara a ser um sujeito positivamente livre, ndo podendo se

distanciar do que esta dito. Desse modo, a ironia:

E a negatividade infinita absoluta. Ela é negatividade, pois nega; ela é
infinita, pois ndo nega este ou aquele fendbmeno; ela é absoluta, pois
aquilo, por forga de que ela nega, € um mais alto, que contudo néo é. A
ironia ndo estabelece nada; pois aquilo que deve estabelecer esta atras
dela. (Kierkegaard, 2006:227)

Dessa forma, o filésofo afirma que a figura de linguagem irbnica supera
imediatamente a si mesma, na medida em que o orador pressupde que 0s
ouvintes o compreenderam, e, deste modo, através de uma negacao do fenébmeno
imediato, a esséncia (pensamento) acaba identificando-se com o fendédmeno

(palavra).

E interessante observar que a ironia era usada apenas nas classes elevadas,
‘como uma prerrogativa que faz parte, junto com outras categorias semelhantes,
do bonton (bom-tom), o qual exige que se sorria da inocéncia” (Kierkegaard,
2006:217). SO6 os nobres a utilizavam, justamente para que o povo néao

compreendesse e nem pudesse questionar nada.



45

O filésofo aproxima a ironia da dissimulagao. E declara que, em geral, se costuma
traduzi-la por dissimulagéo ou fingimento. Mas ha uma diferenga entre elas, pois a
dissimulacdo denota o total desacordo entre o pensamento e a palavra. O objetivo
da dissimulagcdo é ndo mostrar a verdade, o ouvinte passa a acreditar que esse
pronunciamento é a verdade absoluta. Ja na ironia, o ouvinte sabe que esse

pronunciamento € falso, apesar de haver, também, um desacordo entre o

pensamento e a palavra.

Kierkegaard declara que o grande filésofo a estudar esse assunto foi Socrates. O
modelo de comportamento irénico elaborado por Sécrates consiste em transformar
uma frase assertiva em interrogativa com finalidade de dar ao interlocutor um
desconhecimento ou a auséncia de uma convic¢do. Para Kierkegaard (2006), a
intengdo com que se pergunta, porém, pode ser dupla:

(a) Pergunta-se com a intengdo de obter uma resposta que contenha a
satisfagdo que se busca, de maneira que, quanto mais se pergunta, tanto
mais a resposta se torna profunda e cheia de significado; (b) Pergunta-se
também, ndo no interesse da resposta, mas, para através da pergunta,
exaurir o conteudo aparente do objeto da conversa, o que deixard um
vazio em seu lugar.

Através desse jogo de perguntas e respostas, Socrates vai minando as teses de
seus interlocutores. As afirmacdes socraticas podem ser ou nao interpretadas
como sendo irdnicas. A ironia socratica da idéia de atitude e focaliza-a como
construgdo de discurso. Segundo Brait (1996), a ironia socratica desloca a
questao “atitude” para os procedimentos discursivos que envolvem essa maneira

particular de elaborar um dialogo.

Kierkegaard (2006) mostra que outro filésofo a estudar a ironia é Aristoteles, que
passa em diversos momentos pela questao do cémico e da ironia. Brait (1996:25)
alega que para Aristételes, a ironia tem alguma coisa mais elevada que a
bufonaria. Ela mostra que Aristoteles coloca a ironia entre as atitudes

fundamentais do ser humano, também faz referéncias a alguns aspectos que
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caracterizam e identificam essa forma de discurso. A definicdo que a retdrica

classica oferece de ironia € mostrada por Brait como:

Uma maior depuragao entre o que se pode entender por literal, por
figurado e por antifrase, na perspectiva constitutiva do discurso irdnico,
parece revelar que a ironia € produzida, como estratégia significante, no
nivel do discurso, devendo ser descrita e analisada da perspectiva da
enunciacdo e, mais diretamente, do edificio retérico instaurado por uma
enunciagdo. Isso significa que o discurso irbnico joga essencialmente
com a ambiguidade, convidando o receptor a, no minimo, uma dupla
decodificagao, isto &, linglistica e discursiva. (Brait, 1996: 96)

Como destaca a autora, a ambiguidade esta ligada a ironia, pois tanto a
ambiglidade quanto a ironia apresentam elementos contrarios entre si. As duas
trazem uma dupla interpretacdo, em que o ouvinte se torna o responsavel por
assimilar a intencdo comunicativa do falante, a mensagem so6 tera éxito se o

ouvinte puder compreender a ironia ou a ambiguidade que foi usada pelo falante.

Para finalizar, € necessario esclarecer que essa ironia retdrica € formulada em
termos de frases, ndo ha a ligagado da ironia com o contexto socio-politico, com a
intertextualidade, a interdiscursividade e outras formas de reinstauracdo de

discurso.

2.1.2 A ironia romantica

Brait (1996) assegura que, com a chegada do Romantismo e de uma nova
concepgao do homem em relagdo ao mundo, o conceito de ironia apresenta-se
como mais ampliado em relag&o ao conceito de ironia da retorica. A estratégia da

ironia teria evoluido.

Na interpretacdo de Schlegel (1994), a ironia tem uma variedade multipla e n&o se
limita a sintagmas isolados, mas é recurso estético a utilizar no desenrolar de

textos inteiros. Nessa época, os poetas tomam consciéncia de que sao niao so
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imitadores de um universo real, mas criadores autbnomos de um mundo que é

formulado pela linguagem.

De acordo com Brait (1996), o principal aspecto da ironia romantica € a sua
ligagdo com a poesia e com a postura filosofica do idealismo alemio. Essa
postura filosoéfica nos mostra os conflitos entre o eu e 0 mundo, a negagao do
carater sério, a afirmagdo do poder criativo do sujeito pensante, o nascimento da
situagao irbnica do real e do imaginario, a mascara do poeta. Esses sao alguns
dos componentes de ruptura do mundo dominado pelo poder eclesiastico. E a
vontade humana desejando se afastar da religiosidade e querendo se auto-afirmar
como sujeito autbnomo que nao se deixa dominar. Nesse momento historico, o
individuo passa a manifestar a sua rebeldia, o seu descontentamento e as suas
angustias por meio da poesia e, para tanto, a ironia oferece uma poderosa arma,
porque permite ao poeta um afastamento, um exercicio distanciado e dissimulado

da critica em suas obras.

A autora mostra que:

Para os romanticos, a ironia passa a ser uma forma de pensar muito sutil e
especifica que, no seu carater obliquo e cindido, reflete as complexas
circunvolugbes mentais de gente extremamente critica, sensivel e
refinada, individualista e anarquica, afeita ao trato diuturno do espirito e
das letras. (Brait, 1996:32)

Para Adorno (2006), no Romantismo, o autor assume uma voz na narrativa,
representando-se como sujeito implicado na histéria. Essa atitude resulta em uma
maior valorizag&do do leitor, tendo em vista que o autor necessita de uma mais
completa compreensdo do seu texto, isto é, deixa de lado o carater autoritario de
senhor do mundo que tudo sabe e tudo pode ensinar e comega a se preocupar em
convencer, em seduzir o leitor com a narrativa. E na busca dessa persuasao a

ironia desempenha papel bastante importante.
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Ele ainda corrobora afirmando que na ironia romantica n&do apenas as narrativas
podem ser consideradas irbnicas, mas também o autor e os leitores assumem um
papel mais relevante na compreensdao do novo modo de se pensar e fazer
literatura. Para Brait (1996), cabe ao leitor ter a capacidade de “transcender a
literalidade para vislumbrar, justamente por meio das marcas instauradas no
discurso o pronunciamento irdénico (...). Ele devera perceber a presenga/auséncia

do sentido literal e do sentido figurado” para entdo, entender a ironia proposta.

2.1.3 A ironia freudiana

No que diz respeito a ironia, Freud inova ao levar em conta o ouvinte e ndo s6 o
locutor e o processo instaurador da ironia, portanto para que haja ironia € preciso
essa triade, pois se o0 ouvinte ndo conseguir interpretar o enunciado como sendo
irbnico, o locutor ndo conseguira ter éxito comunicativo. Para que a intengao
comunicativa ndo se perca, o locutor insere na mensagem um sinal que, de certa
forma, previne o interlocutor de suas inten¢gdes porque ele sabera que seu locutor

estara falando o contrario do que quer sugerir. Desse modo:

A esséncia da ironia consiste em dizer o contrario do que se pretende
comunicar a outra pessoa, mas poupando a esta uma replica
contraditéria fazendo-lhe entender - pelo tom de voz, por algum gesto
simultaneo, ou (onde a escrita esta envolvida) por algumas pequenas
indicagdes estilisticas - que se quer dizer o contrario do que se diz. A
ironia s6 pode ser empregada quando a outra pessoa esta preparada
para escutar o oposto, de modo que n&o possa deixar de sentir uma
inclinacdo a contradizer. Em consequéncia dessa condi¢ao a ironia se
expde e corre o risco de ser mal-entendida. (Freud, 1969:199)

O autor acredita que a ironia seja muito proxima do chiste e contada entre as
subespécies do comico, pois quando a ironia aparece, surge junto com ela um
riso, as vezes, maldoso, as vezes, engragado. Ainda acrescenta e analisa a ironia
via inconsciente. A explicagcdo para esse fato € que a ironia pode ser descrita
como sendo "uma forma de consciéncia e uma concep¢ao de mundo", ou “ela

implica toda uma relagao do sujeito com a verdade e com seu desejo". O locutor é
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consciente, pois sabe que pode usar ou nao a ironia e tem a escolha de dizer a
verdade sem fazer uso da ironia, ou se comunicar por meio dela, ele tem em suas

maos o poder de escolha, podendo assumir sua vontade.

O psicanalista revela que a ironia € a figura da retérica que supde uma certa
posicdo do sujeito diante da verdade e a ironia revela o funcionamento do
inconsciente como retoérica, na medida em que a verdade, do ponto de vista do
inconsciente, s6 pode se dizer pelo inverso, logo, a ironia € uma logica de inversao
caracteristica do inconsciente. Ele explica que o inconsciente € uma forma de
negagao, assim como a ironia também o é. Porque tanto a ironia quanto o
inconsciente negam trazendo a marca da relagdo do sujeito ao gozo. E
extremamente prazeroso para o individuo trazer a tona o que esta sendo
‘encoberto”, o proibido se torna fonte de alegria e satisfagdo quando é realizado,

mesmo sendo via inconsciente ou via ironia.

Brait (1996) declara que Freud procura demonstrar que essa capacidade que a
ironia tem de significar uma coisa pelo seu contrario, pode parecer paradoxal
quando se refere a uma logica do consciente, mas ndo quando se refere ao
inconsciente. Freud busca nos sonhos a explicagdo, pois neles "uma coisa pode
significar o seu contrario", ele visualiza a ironia como um jogo sobre as formas de

representacao ao contrario.

Freud também traz a ironia para o plano da linguagem, uma vez que o autor de
um discurso irbnico vale-se muito do uso de antifrases para atingir o seu real
objetivo. Contudo, enquanto na mentira o enunciador procura encobrir, por meio
de um significante, sua verdadeira intengdo, na ironia ha pistas para que essa
dissimulagdo seja percebida, permitindo assim uma interagdo entre o emissor e a

sua vitima.

Apos verificar o que Kierkegaard (2006), Freud (1905) e Brait (1996) afirmam
sobre ironia, € possivel afirmar que ela passou de figura de linguagem a estratégia
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discursiva e argumentativa. Como figura de linguagem, a ironia é vista como uma
contradicdo de algo que se queira dizer. Como estratégia discursiva e
argumentativa, a ironia ndo se da apenas no nivel do enunciado, do dito, mas do
ambiente situacional e discursivo nos quais interlocutores e enunciagdes se
relacionam, passando de um dito a outro, as vezes menos ou mais implicito ou
explicito no produto enunciado. Buscam-se as marcas, as pistas de indicagao de
uma ironia pelo falante, sobre a qual ndo se tem garantia de reconhecimento pelo

ouvinte.
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CAPITULO lll

Nem todas as verdades sao para todos
os ouvidos. Humberto Eco

3. CONCEPGOES PRAGMATICAS

A ironia presente em Mafalda sera analisada a partir de trés teorias da
Pragmatica. Para isso, serdo explanados os conceitos de Austin® (1990) e Searle
(1969), que desenvolvem a noc&o de atos de fala, que consistem em analisar as
acdes praticadas via enunciados, pois como afirma Austin, a comunicagdo nao €
composta apenas de palavras e estruturas gramaticais, mas também de agdes, ou
seja, dizer é fazer, é agir. Outro autor a ser estudo é Grice® (1982) que mostra
que, por tras de uma afirmativa quase sempre ha algo “encoberto” (implicatura), e
para avaliar essas implicaturas, o autor analisa as afirmativas por meio de quatro
maximas conversacionais: Quantidade, Qualidade, Relevéncia e Modo; e sera
finalizado com os conceitos da Teoria da Relevancia (TR), de Sperber & Wilson’
(2005), que demonstram que a TR esta baseada na suposi¢gado de que o receptor
fara esforgo para processar uma afirmacao se ele a achar relevante.

3.1. Nogoes de Pragmatica

Stalnaker (1982) declara que a sintaxe estuda as sentengas, a semantica estuda
as proposicdes e a pragmatica estuda os atos linguisticos analisados nos
contextos em que sao proferidos. Para o autor, ha dois tipos de problemas a
serem resolvidos dentro da pragmatica: o primeiro é definir os tipos relevantes de
atos de fala e produtos de fala, ou seja, o problema de dar as condigdes

necessarias e suficientes, ndo para a verdade de uma proposi¢ao expressa em

> Austin escreve a teoria dos atos de fala em 1962, porém para essa dissertagiio sera usada a edigdo de 1900.
% Grice elabora Logic and conversation em 1975, mas para esse trabalho sera utilizada a edi¢do de 1982.
7Sperber & Wilson desenvolvem a teoria da relevancia em 1986, no entanto sera utilizada a edi¢ao de 2005.
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um ato, mas para o ato que esta sendo executado; o segundo problema é
caracterizar os tragos do contexto de fala que ajudam a determinar qual a

proposicdo que é expressa por uma sentenca.

O autor mostra que para que haja sucesso nos enunciados, é preciso obedecer a
algumas condigdes, tais como: as intengdes do falante, o conhecimento, crengas,
expectativas, ou interesses do falante e de sua audiéncia, outros atos de fala que
foram proferidos no mesmo contexto, o tempo da enunciagdo, os efeitos da
comunicacao, o valor de verdade da proposi¢ao expressa, as relacbes semanticas
entre a proposi¢cao expressa e outras a ela relacionadas de algum modo.

Pode-se confirmar o que foi dito anteriormente com o exemplo que o autor utiliza:
todo mundo esta se divertindo. Ao pronunciar esse enunciado, o falante e o
ouvinte devem levar em conta que esse “todo mundo” representa ndo todas as
pessoas do universo, mas todas as pessoas que estavam presentes; dois outros
fatores a serem considerados, segundo Stalnaker, &€ saber quando esta assergéo
foi feita e para quem. Além desse exemplo, o autor mostra que os pronomes
pessoais e demonstrativos também fornecem problemas quanto a interpretacéo,
pois se houver uma frase como: nds venceremos, € preciso saber quem esta
falando e para quem esta falando, além de saber que o ouvinte também estara
inserido nesse ‘nds”. Ou se for dito este é um grande quadro, € preciso saber o
que o falante estava vendo ou apontando para saber o significado do “este”.

Stalnaker (1982) ainda propde, grosso modo, O seguinte esquema para
compreender casos como esses que foram citados: as regras sintaticas e
semanticas de uma lingua determinam que uma sentenga seja interpretada,
juntamente com certos tragos do contexto de uso e com a nogdo de mundo
possivel, munindo as frases com valores de verdade. Desse modo, os contextos
determinam o valor de verdade daquilo que foi dito em uma dada sentenca. Na
pragmatica os valores de verdade dependem do contexto, e parte do contexto

seria 0 mundo possivel na qual a sentenca é enunciada.
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Outra estudiosa € Green (1996), que mostra a fala e a escrita como atos de fé,
sendo que a Pragmatica € o estudo dos mecanismos que d&o suporte a essa fé.

Entdo, a Pragmatica é o estudo das agdes humanas realizadas intencionalmente.

A autora ainda afirma que expressdées como “vocé ja sabe” ou “vocé se lembra de
que”, sdo indicagdes de que o falante acredita que o ouvinte ja é conhecedor do
fato. Ela observa que, no inglés, quando os falantes introduzem o enunciado com
expressdes como As you know (como vocé sabe) | remind you (vocé se lembra),
of course (E claro), eles acreditam estar dando uma informagdo que o ouvinte
sabe ser verdadeira; quando iniciam o enunciado como actually (realmente) ou in
fact (de fato), os falantes acreditam estarem dando uma informagdo nova para o
ouvinte.

Importa, ainda, notar o que Pinto (2004) observa sobre esse assunto: “a
Pragmatica analisa, de um lado, o uso concreto da linguagem, com vistas em seus
usuarios e usuarias, na pratica linguistica; e de outro lado, estuda as condi¢des
que governam essa pratica.” Desse modo, a Pragmatica é vista como a ciéncia do
uso linguistico, pois espera-se explicar a linguagem e ndo a lingua como

Saussure defendia.

E interessante verificar que a pragmatica explica a linguagem em uso e nzo
descarta nenhum elemento n&o-convencional e isso possibilita a analise de
linguagens que até pouco tempo eram rejeitadas pela comunidade académica
como: os dialogos colhidos entre falantes de uma comunidade, propagandas,
cartuns, quadrinhos entre outros. Assim, a autora mostra que a pragmatica ajuda a
perceber que linglistas estdo se dedicando a situagbes de excegdo que sao

fundamentais na compreenséo da linguagem em uso.

E possivel notar que os autores que foram citados concordam que a Pragmatica
analisa o que esta sendo proferido pelo falante naquele exato momento em que

ele direciona sua fala ao ouvinte. Assim, o contexto & de extrema importancia na
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pragmatica, pois € nele que se desfazem quaisquer duvidas que poderiam existir.
Desse modo, a pragmatica € o conjunto de conhecimentos, crengas, opinides e

sentimentos de um individuo em um momento qualquer da interacéo verbal.

A partir dessas afirmagdes, serdo destacadas trés teorias pragmaticas: Atos de
fala (Austin 1990, e Searle 1969), Principio da Cooperacgéao (Grice, 1975) e Teoria
da Relevancia (Sperber e Wilson, 1986, 2005).

3.1.1 Austin e Searle: A caracterizagao da ironia como ato de fala

Pelo que mostra Levinson (2007), a teoria dos atos de fala tem sido de grande
interesse nao so dos linguistas, mas também dos psicologos, dos antropdlogos,
dos criticos literarios, dos filosofos dentre outros. Os linguistas aplicam a teoria
dos atos de fala na sintaxe, na semantica, na pragmatica e na aprendizagem de
outras linguas; ja os psicologos acreditam que os atos de fala possam ser um pré-
requisito para a aquisicdo da linguagem; os antropdlogos acreditam que atraves
dessa teoria se possa encontrar alguma descricdo da natureza dos
encantamentos magicos e dos rituais em geral; os criticos literarios procuram nos
atos de fala um esclarecimento em relagdo aos géneros literarios e os filésofos

perceberam que os atos de fala podem ser aplicados nos enunciados éticos.

O autor afirma que Austin € um dos filésofos que merece destaque porque
‘comegou a demolir a visdo de linguagem que colocava as condi¢gbes de verdade
como centrais para a compreensao da linguagem”. Foram os positivistas logicos,
na década de 1930, que acreditavam que para que, um enunciado fosse dotado
de sentido, deveria ser verdadeiro ou falso, quer dizer, deveria poder ser
submetido a prova de verificagdo (testado quanto a sua verdade ou falsidade) ou
comprovado pela sua correspondéncia ao estado de coisas a que se refere.
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Para Austin (1990), os enunciados n&do precisam ser verdadeiros ou falsos, porque
ha uma distingdo entre enunciagdes (uterrances) que afirmam algo e enunciagdes
que nao afirmam, mas realizam determinadas acgdes. As primeiras sao
proposicoes (statements) que constatam determinadas coisas ou estados de
coisas que podemos verificar se sao verdadeiras ou falsas; ja as segundas nao
podemos verificar se sdo verdadeiras ou falsas, mas eles realizam um ato que

dizem realizar.

Essas primeiras enunciagdes receberam o nome de constatativas e as segundas
de performativas. Por exemplo, quando se fala que Maria mora em Londres, esta-
se dando a possibilidade de verificar se esse enunciado é verdadeiro ou falso, &
s6 saber se realmente Maria mora em Londres ou ndo. Tem-se, entdo, um
enunciado constatativo. Mas se for falado “Fecha a porta”, ndo sera nem
verdadeiro nem falso, mas sera a realizacdo de um pedido ou de uma ordem,
desde que se observem as condi¢des de verificagdo, como se ha uma porta a ser

fechada, se a pessoa pode fecha-la. Ha, nesse caso, um enunciado performativo.

Levinson (2007) chama a atengdo para o que Austin relata sobre o enunciado
performativo. Este compreende dentro das categorias dos enunciados
performativos um numero indeterminado de enunciados, tais como os que
realizam, por exemplo, pedido, promessa, doag¢ao, contratos, aposta, nomeacéo,
veredito, entre outros. Pensando em verificar como esses enunciados sao
dotados de sentido, ja que eles ndo correspondem a qualquer estado de coisas
existente independentemente de sua enunciacio, Austin propde que o seu sentido
dependa, ndo da sua adequagao ou ndo aquilo a que se referem, mas do seu
sucesso ou de seu insucesso. Para que um enunciado performativo seja bem

sucedido € preciso seguir algumas etapas:

A | Deve existir um procedimento convencional que tenha um efeito
convencional.

A.ll as circunstancias e as pessoas devem ser adequadas, conforme
especificado no procedimento.
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B. O procedimento deve ser executado corretamente e completamente.

C. Muitas vezes, (I) as pessoas devem ter os pensamentos, sentimentos e
intengdes requeridos especificando no procedimento, e (ll) se a conduta
conseqlientemente é especificada, entdo, as partes relevantes devem
ater-se a essa conduta. (Levinson, 2007: 291)

E pela observancia ou ndo observancia de todas ou de algumas destas condigbes
que depende o sucesso ou 0 insucesso dos enunciados performativos, podendo,
assim, verifica-se diferentes tipos de insucesso. Se ndo houver a obediéncia das
condi¢gdes A e/ou B, o ato sera nulo; o ato sera vazio; se ndo se respeitar a
condi¢gdo C, mostram-se insinceridades: aconselhar alguém a fazer algo quando
vocé realmente pensa que seria vantajoso somente para si proprio e ndo para o
outro. Nesse caso teria sido violada a condi¢ao C (I). E se tivesse prometido algo
que nao seria cumprido seria uma violagao direta de C (ll). Austin observa que
estas violagbes nao sao todas de igual estatura.

Levinson mostra, ainda, o que acontece quando ndo ha essa obediéncia:

Suponha-se que um homem tenha dito a sua mulher:

Por meio deste, divorcio-me de vocé

O autor explica que o simples fato de dizer que se esta separando nao fara com
que o divorcio se consuma, pois ndo ha o procedimento A (para se divorciar é
preciso que haja um procedimento convencional, como um juiz € 0os papéis para
serem assinados), portanto esse enunciado so tera sucesso, se ocorrer no ato em

gue o casal estiver assinando o divorcio, caso contrario, ele ndo obtera sucesso.

Pode-se verificar como Austin (1990) apresenta o conjunto dos insucessos dos
enunciados performativos de acordo com o seguinte quadro:
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INSUCESSOS

AB
Insucessos

Atos pretendidos, mas vazios

Cc

Abusos

Atos puramente verbais

A
Apelos indevidos

Atos interditos

B

Execucodes falhas

Atos viciados

c@

Insinceridades

c

Al A (Il
? Empregos
Indevidos

B(l)
Acodes

defeituosas

B (Il)

Obstaculos

Assim, Austin observa que estas violagdes ndo sdo todas de igual estatura.
Violagdes das condi¢cdes A e B dao origem a falhas, as agbes deixam de dar certo.

Violagdes das condicdes C sdo abusos porque ndo passam de atos verbais que

nao serao executados.

O filésofo, ainda, mostra que todas as declaragdes, além de significar o que quer
que signifiquem, também executam agdes especificas ou fazem coisas por terem

forgas especificas. Desse modo, ao enunciar uma sentenga, estardo sendo

realizados, simultaneamente, trés atos, sao eles:

Ato locucionario: é a simples enunciagdo de uma sentenga.

Ato ilocucionario: o ato de fazer uma declaragéo, oferta, promessa,
etc. Ao enunciar uma sentenga, em virtude da forga convencional
associada a ela ( ou a sua parafrase performativa explicita)

Ato perlocucionario: o ato de causar efeitos no publico por meio da

enunciagdo da tais efeitos contingentes as

sentenca,

sendo

circunstancias da enunciagao.
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O ato locucionario ou locutério € a realizagdo de uma fonagdo ou de um ato
fonético. E o ato de produzir as falas. O segundo ato, o ato ilocucionario ou
ilocutério € a realizagdo do ato fonético articulado as regras gramaticais de uma
determinada lingua e o ato perlocucionario ou perlocutorio € feito com o objetivo
de que o enunciado seja reconhecido como um discurso ligado a alguma
proposicéo, ou seja, o enunciado proferido tem que fazer sentido tanto para o

falante quanto para o ouvinte.

Para entender melhor, sera mostrada uma analise feita por Pinto (2004: 58):
Eu vou estar em casa hoje

Nesse exemplo, a autora afirma que o ato locucionario seria o conjunto de sons
que se organizam para efetivar um significado referencial que mostra o que esse
‘eu” estara fazendo hoje. O ato ilocucionario é a forga que o enunciado produz,
nesse caso de afirmacado ou de promessa, e o ato perlocucionario € o efeito
produzido no ouvinte ao receber esse enunciado, como de ameaga, pois o falante
estara em casa, portanto o ouvinte ndo podera sair de casa ou sera vigiado pelo
falante ou o efeito produzido podera ser de alegria porque o ouvinte podera visitar

ou ficar mais tempo com o falante.

Levinson comenta que um dos sucessores de Austin € John Searle que retoma os
estudos de Austin, e desenvolve uma série de aspectos de sua teoria. Para Searle

falar uma lingua € realizar atos de fala. Podemos verificar isso, quando:

Falar uma lingua é realizar atos de fala, tais como fazer afirmagdes, dar

ordens, fazer perguntas, fazer promessas e assim por diante: e, de forma
mais abstrata, atos de fala como referir e predicar; e, em segundo lugar,
estes atos se tornam, em geral, possiveis e sdo realizados de acordo com
certas regras para o uso dos elementos lingiisticos. (Searle 1969: 23)
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Searle (1969) afirma que ha diversos tipos de atos e cada um deles possui um
determinado objetivo que tera sucesso, ou nao, dependendo se as condigdes

abaixo forem cumpridas:

1. O falante disse que executaria uma acgao futura

2. Ele pretende executa-la

3. Ele acredita que pode executa-la

4. Ele pensa que ndo a executaria de qualquer maneira no curso normal
da agao

5. Ele pensa que o destinatario quer que ele a execute (e ndo que o
destinatario quer que ele ndo a execute)

6. Ele pretende colocar-se na obrigacdo de executa-la enunciando E

7. Tanto o falante quanto o destinatario compreendem E

8. Ambos s&o seres humanos normais, conscientes

9. Ambos encontram-se em circunstancias normais, por exemplo, nao
estao representando uma pega

10. A enunciacdo E contém algum DIFI que sé é adequadamente
enunciado se todas as condi¢gdes adequadas sao validas

Para o autor existem apenas cinco tipos basicos de agdo que alguém pode
executar ao falar. Sdo elas: representativas, diretivas, comissivas, expressivas e
declarativas. As representativas fazem com que o falante se comprometa com a
verdade (afirmar, concluir, etc). As diretivas mostram a tentativa do falante de
fazer com que o ouvinte realize algo (pedir, perguntar, etc). As comissivas
comprometem o falante a realizar uma futura agao (prometer, ameagar, oferecer,
etc). As expressivas expressam um estado psicologico (agradecer, desculpar-se,
parabenizar, etc) e as declarativas resultam em mudangas imediatas no estado
normal das coisas e tendem a se valer de instituigdes extralinguisticas complexas

(excomungar, declarar guerra, batizar, demitir do emprego).

Levinson (2007) acredita que, apesar dessa tipologia ser considerada um avango
em relagdo a Austin, ela deixa a desejar, pois carece de principios que a
fundamentem e ela ndo se baseia nas condi¢gbes de verdades que Searle acredita

que devam ser seguidas.

Pode-se perceber que ha enunciados nos quais o significado literal, ou

convencional, € o mesmo que o falante quis comunicar. Neste caso, o ouvinte s6



60

precisa aplicar as regras fonologicas, morfo-sintaticas e semanticas que
interiorizou na aquisicdo da lingua. Mas ha muitos enunciados nos quais a
intencéo do falante é comunicar outra coisa que vai além do significado literal. E o
caso, por exemplo, dos atos de fala indiretos, e de respostas indiretas (como em

"Vocé vai a reunido?” — "Estou sem carro.").

Assim, percebe-se que a ironia se caracteriza como ato de fala indireto, pois

um "ato de fala indireto" € um enunciado cuja estrutura gramatical indica
uma forga ilocucionaria diferente daquela pretendida pelo falante. A
estrutura gramatical do surrado exemplo "Vocé pode passar o sal?"
aponta para uma pergunta, enquanto o falante esta, na verdade, fazendo
um pedido. Segundo SEARLE, a forga ilocucionaria de tais enunciados é
seu verdadeiro significado — no caso, o ato de fala "pedido” — e a forga
ilocuciondria secundaria € aquela indicada pela estrutura gramatical.
(Searle, 1969:104)

Os atos de fala ilocutérios, propostos por Austin e Searle, sdo elementos
enunciativos que contemplam a ironia. A atividade ilocutdria é precisamente a que
se destaca no caso desse instrumento de comunicacdo. Esse destaque se da na
medida em que a ironia caracteriza-se como uma atividade dupla, pois descreve
uma acao presente do locutor, por meio da enunciagdo, que tem a funcdo de

realizar uma agao, no caso, a que esta sendo pronunciada.

De acordo com Brait (1996), o valor ilocutério da ironia explica uma de suas
particularidades formais, justamente a que diz respeito as coergdes que pesam
sobre a inversdo semantica. Isso implica dizer que a ironia geralmente descreve

em termos valorizantes uma realidade que ela trata de desvalorizar.

A autora mostra que, mesmo antes de Searle propor a ironia como ato de fala
indireto, dois autores (V. Ehrich e G. Saile) ja haviam colocado a ironia entre os
atos de linguagem n&o-diretos, ou seja, como uma forma de elocucédo. Para eles,
a ironia, como ato de fala nao-direto, “repousa sobre uma dissociagao entre aquilo
gue o enunciado manifesta, isto € o literal, e a proposicao visada, que diz respeito



61

ao que esta implicito.” (Brait, 1996:78) . Para chegar a essa conclusao, os autores
partem da idéia de que os atos de fala n&o-diretos pertencem a dois grupos:
proposicéo literal e proposi¢cao implicada. Colocando a ironia nesse segundo
grupo, os autores definem como “uma proposicdo p expressa diretamente pela
forma literal do enunciado da qual se deve inferir uma proposi¢ao q como sendo a

proposicéo implicativa visada.” (Brait, 1996:78)

3.1.2 Grice: A ironia e a implicatura

Silveira e Feltes (2002) afirmam que desde Aristoteles era seguido o modelo de
coédigo semidtico que mostrava que a comunicagado € realizada por meio da
codificagdo e decodificagdo das mensagens. Esse modelo de cédigo mostra que
quando o falante diz algo, ele o transmite por um canal de idéias (codificagdo),
cabendo ao ouvinte, por um processo de decodificacdo, entender o que lhe foi
transmitido. Esse modelo de codigo propde que se entenda o processo de
comunicagéo basicamente através do que Ready (1979) chama de metafora do
canal, que vé a lingua como codigo e a comunicagdo como sendo a transmissao
de uma mensagem construida a partir desse codigo. Ready formula esse conceito
a partir de enunciados como: (1) Ndo posso tirar essa idéia da cabega, passando
a idéia da mente como recipiente; (2) E preciso colocar estas idéias em palavras,
mostrando que as idéias s&o objetos.

As autoras ainda declaram que a idéia basica do modelo de codigo € a de que
codificar seria como “empacotar” algo, ou seja, colocar as idéias-objetos em
recipientes-palavras e que decodificar seria “desempacotar” algo, quer dizer, tirar
as idéias-objetos de recipiente-palavras, a partir de um processo de envio e
recebimento de mensagens. Depois de desempacotada a mensagem, a
compreensao deve ser imediata, o ouvinte deveria compreender instantaneamente
o que lhe foi passado, mas nem sempre ha a decodificacdo. Pode-se ver que essa

teoria de cddigos ndo consegue, sozinha, explicar a comunicagdo humana, pois
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ha mensagens que precisam ser interpretadas ndo so6 pelo dito, mas por aquilo
que esta além do dito, como no exemplo que Silveira e Feltes (2002:20) propdem:

(a) Pedro: Vocé quer cafe?
(b) Maria: Café me manteria acordada.

O que se pode deduzir pela resposta de Maria? Ela aceitou o café ou rejeitou?
Pelo que se percebe, a teoria de codigo ndo explica esse caso, porque o desejo
de Maria nao ficou claro, a resposta s6 sera descoberta, se o contexto em que
Pedro fez a pergunta for conhecido. Se ele soubesse que Maria teria que terminar
um trabalho e precisasse ficar acordada e por isso lhe ofereceu café, entdo a
resposta dada por Maria seria de confirmacéao. Ela quer café para ficar acordada e
terminar o trabalho. Porém, se Maria estivesse com insénia e Pedro lhe oferece
café, a resposta dela seria de recusa, ja que café é estimulante e ela precisa
dormir. Nesse caso, pode-se inferir que na primeira situacdo Maria quer café para
ficar acordada, ja no segundo caso, ela ndo quer café porque precisa dormir.
Verifica-se que a abordagem do modelo de cdédigo negligencia o papel

fundamental do contexto.

Portanto, para compreender alguns enunciados é preciso inferir e ndo decodificar.
Segundo Souza (2007), o processo de inferéncia € bem diferente do processo de

decodificagao, pois

Na decodificagdo, toma-se um sinal como input e produz-se como
output, uma mensagem associada como o sinal através de um cddigo
subjacente, que deve ser mutuamente conhecido pelos participantes do
ato comunicativo. Na inferéncia, toma-se um conjunto de premissas
como input e produz-se como output um conjunto de conclusdes que se
segue logicamente de, ou, pelo menos sdo garantidas por aquelas
premissas (Souza, 2006:14-15)

Grice (1982) ja pensando nessa diferenca, apresenta uma alternativa para esse

modelo semidtico que pudesse preencher as lacunas deixadas. Elabora, assim, o
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modelo inferencial que constréi o sentido e a interpretacédo por meio de evidéncias,
pois para ele, existe um hiato entre a construg&o linguistica do enunciado pelo
falante e a sua compreensao pelo ouvinte. Esse espaco nédo pode ser preenchido
pela decodificagdo, mas por inferéncia.

Esse filosofo desenvolveu a teoria das implicaturas, cuja caracteristica € um
sistema conceitual formado por quatro categorias (qualidade, quantidade, relagéo
e modo), cada uma delas compostas por maximas conversacionais, constituindo o
principio da cooperagao que se constitui das categorias: Qualidade, Quantidade,
Relacdo e Modo. Pela primeira maxima, pressupde-se que tudo que o interlocutor
diz € verdadeiro; pela segunda, que ele sé diz 0 necessario; pela terceira, que sé
diz o que é pertinente para aquela comunicagao e, por fim, a quarta maxima
mostra que o falante deve fazer a comunicacdo do melhor modo possivel. As

maximas conversacionais sao explicitadas da seguinte maneira:

| Categoria da qualidade
Supermaxima: Tente fazer sua contribuicdo verdadeira
1%. maxima: N&o diga o que acredita ser falso;

2% maxima: Nao diga algo de que vocé nio tem adequada evidéncia

Il Categoria da quantidade:
1%. maxima: Faga sua contribuigdo tao informativa quanto necessaria (para os
propdsitos reais da troca de informacgdes);

2%, maxima: Nao faga sua contribuigdo mais informativa do que o necessario.

IIl Categoria da relagao:

Maxima: Seja relevante

IV Categoria de modo
Super maxima: Seja claro
12. maxima: Evite a obscuridade de expresséo;

2% maxima: Evite a ambigulidade;
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3% maxima: Seja breve (evite prolixidade desnecessaria);

42 maxima: Seja ordenado.

Em resumo, essas maximas especificam o que os participantes tém de fazer para
conversar de maneira eficiente, racional, cooperativa: eles devem falar com
sinceridade, de modo relevante e claro e ao mesmo tempo, fornecer informagdes
suficientes para que o ouvinte possa compreender o que lhe foi proposto pelo
falante, pois conforme mostra o autor, a comunicagcdo n&o € somente uma
atividade racional e propositiva, mas também cooperativa. A partir dessa
suposicao, Grice pressupde que haja um acordo entre os interlocutores, uma
cooperacdo mutua estabelecida pelo falante e pelo ouvinte. E através do Principio
da Cooperagdo (PC) que o interlocutor detecta os significados de natureza

inferencial num ato comunicativo, além dos significados explicitados pelo falante.

Mas nem sempre ha plena obediéncia a esse acordo, ja que ninguém fala o tempo
todo seguindo essas maximas. Um dos motivos para essa n&o obediéncia é o
discurso humoristico que joga com o figurado para que surja o humor. Outro
exemplo é o discurso irbnico que “foge” do literal para que a ironia possa ser
empregada e compreendida pelo ouvinte. E ai que entram as implicaturas para
preencher as possiveis lacunas deixadas pelos falantes quando desobedecem as
maximas. Pode-se compreender melhor com o exemplo de Levinson (2007: 127)

A: Onde esta Bill?

B: Ha um VW amarelo na casa de Sue

Pelo que o autor mostra, B ndo foi cooperativo, pois violou as maximas da
guantidade e da relevancia, porque nao deu informacdes suficientes para que A
soubesse da resposta e aparentemente deu uma resposta que nao teve relagao
nenhuma com a pergunta de A. Essa seria uma analise superficial, ou seja, do
dito. Mas se for analisar o nivel mais profundo (ndo superficial), a resposta de B
seria compreensivel. Fazer isso € supor que B foi cooperativo, pois pode-se
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deduzir que Bill tem um carro VW amarelo, que ele conhece Sue e provavelmente

Bill poderia estar la.

E sé por meio das inferéncias que se solucionam casos como estes. Essas
inferéncias ultrapassam o conteudo semantico da frase. Para Levinson

(2007:132), as inferéncias sao as implicaturas conversacionais por definicdo, pois

As implicaturas ndo sdo inferéncias semanticas, mas sim, inferéncias
baseadas no conteudo do que foi dito e algumas suposigdes especificas
a respeito da natureza cooperativa da interagao verbal comum.

Verifica-se que as implicaturas convencionais s&do inferéncias nao sujeitas a
condi¢des de verdade, “ndo s&o derivadas de principios pragmaticos mais gerais
como as maximas, mas sdo simplesmente ligadas pela convengédo a itens ou
expressoes lexicais especificos.” (Levinson, 2007: 159). Para esse caso, Grice
oferece apenas dois exemplos: a palavra but (mas) tem o mesmo conteudo
vericondicional (ou verifuncional) que a palavra and (e). Outro exemplo é a palavra
therefore (portanto) que, segundo Grice, ndo contribui em nada para as condigdes

de verdade das expressdes em que ocorre.

Este autor sugere que as implicaturas exibem quatro propriedades:
cancelabilidade (ou anulabilidade); nao-destacabilidade (ou inferéncia baseada
antes no significado que na forma); calculabilidade e n&o convencionalidade. Ele
defende a tese de que as implicaturas sdo cancelaveis ou anulaveis porque
podemos cancelar uma inferéncia acrescentando alguma premissa adicional as
premissas originais. Quando ele defende que as implicaturas sdo n&o-destacaveis,
quer dizer, que a implicatura esta ligada ao conteudo seméntico do que é dito,
mas ndo a forma linguistica, e, portanto, as implicaturas ndo podem ser retiradas
de um enunciado simplesmente trocando as palavras do enunciado por sinbnimos.
A terceira propriedade das implicaturas € que elas sao calculaveis, ou seja, o

falante demonstra cooperagdo mesmo violando as maximas. E a Uultima
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propriedade mostra que as implicaturas sao nao convencionais, isto €, nao fazem

parte do significado convencional das expressdes linguisticas.

E importante ressaltar que o discurso irdnico e o humoristico se aproximam do
discurso indireto, de modo que havera algo implicito, fazendo com que o ouvinte
tente entender o que esta por detras do dito. O destinatario da mensagem irénica
podera mediante inferéncias, descobrir o verdadeiro significado do que foi
proposto pelo emissor. Os processos inferenciais sao processos de pistas para
que o destinatario possa compreender o real significado da mensagem proposta.

Portanto, o falante obriga o ouvinte a entrar no jogo inferencial para construir em
comum acordo determinados sentidos que serdo responsaveis para a
compreensao do discurso, porém um enunciado embasado no implicito exige por
parte do receptor uma maior quantidade de atengdo que um enunciado literal, em
gque os processos de compreensao e processamento da informagdo sdo muito

mais basicos.

3.1.3 Sperber e Wilson: A ironia e a relevancia

Tradicionalmente, a comunicagao € composta de codificacdo e decodificacdo de

mensagens. Desse modo:

Um cédigo € um sistema que faz a relagdo entre cada mensagem e o
sinal que a representa, conferindo a dois mecanismos de processos de
informagdes o poder de comunicar. Uma mensagem é uma
representagdo que se encontra no interior destes mecanismos de
comunicagdo. Um sinal é uma modificagdo do ambiente exterior,
modificacdo esta que pode ser produzida por um dos mecanismos e
reconhecida pelos outros.

Porém, Sperber e Wilson (2005) declaram que a interpretacdo de qualquer
enunciado ndo pode ser compreendida apenas em uma dimensao de
decodificagdo ou numa dimenséao inferencial porque na linguagem ha dois tipos de
processo de comunicagdo: um baseado na codificagdo ou decodificagdo (néo
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autbnomo) e outro em ostensao e diferenga (autbnomo). Essas duas dimensdes

sdo complementares e desempenham um papel importante na comunicagao.

Para Silveira e Feltes (2002), na comunicagao verbal, os enunciado produzidos
constituem estimulos ostensivos que satisfazem duas condigdes: atrair a atencao
da audiéncia e focalizar as intengbes do comunicador. Isso quer dizer que um
individuo, ao produzir um enunciado, requisita a atencdo do ouvinte, e ao fazer
isso, esta sugerindo que o que ele esta falando é relevante o suficiente para
merecer a atencdo de seu ouvinte. Essa comunicagcdo ostensiva requer uma
participagdo ativa tanto do comunicador quanto do receptor. Dessa forma,
comunicar €& “requisitar a atengcdo de alguém através de um estimulo ostensivo;
consequentemente, comunicar é implicar que a informacdo comunicada €
relevante, o que garante a presuncdo de Relevancia 6tima”. (Silveira e Feltes,
2002:53). Ou seja, os individuos prestam atencdo apenas a fendmenos que lhes

parecem relevantes.

Reconhecendo a importancia dos estudos de Grice, a Teoria da Relevancia
concentra seu estudo na relevancia, que passa a reconhecer a intencao
comunicativa do ouvinte, partiihando as informagdes entre falantes e ouvintes.
Essas informag¢des podem estar ligadas ao contexto que vai sendo construido no
decorrer do processo comunicacional. “O contexto é um subconjunto de
suposi¢cdes do ouvinte sobre o mundo, que € adquirida no decorrer da vida e
renovado a cada processamento de informacdes.” (Souza, 2006:27). E o contexto
que fornece as premissas para inferir o enunciado. Dai se supde que o contexto
ndo é todo garantido de antem&o, mas vai se renovando no processo de

comunicagao.

Sperber e Wilson ressaltam que o contexto selecionado para interpretar um
enunciado é restringido pela organizagdo da memoria enciclopédica do individuo,

pelas suas habilidades cognitivas e também pela atividade mental na qual esta
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engajado naquele momento. Assim, selecionar o contexto é parte do processo de
interpretacdo que vai sendo buscada ao longo da comunicagéao.

O modelo de comunicacao proposto pelos autores defende a existéncia de duas
propriedades da comunicacdo humana: ser ostensiva, da parte do comunicador, e
ser inferente da parte do ouvinte. “Essa comunicagao por ostensdo consiste em
tornar manifesta a intencdo de uma determinada informagdo a um receptor”.
(Souza, 2006:28). Comunicar por ostensdo € produzir certo estimulo com o
objetivo de realizar a intengdo comunicativa/informativa, fornecendo ao ouvinte

inferéncias para que ele possa compreender a informacgao dada.

Conforme mostram Silveira e Feltes (2002), uma suposigao s6 sera relevante se
tiver efeitos contextuais. Esses efeitos podem ocorrer de trés maneiras diferentes:
por implicacdo contextual; pelo fortalecimento ou enfraquecimento de suposi¢coes
e pela eliminacéo de suposi¢des contraditérias.

A implicacao contextual consiste nas suposi¢coes resultantes da combinagdo de
informagdes velhas (ja dadas) com informagdes novas. As informacdes velhas s&o
as suposi¢coes que fazem parte do ambiente cognitivo do individuo. Ja as
informagcdes novas sao constituidas das suposicdes anteriores mais a
contextualizacdo que gera a implicatura contextual. Assim as suposi¢cdes que
recebem a sigla (C) somadas ao contexto, que € uma informagdo nova (P),

formam o que chamamos de implicatura contextual.

O segundo tipo de efeito contextual consiste no fortalecimento ou enfraquecimento
de suposicdes. Nao se tem, necessariamente, uma informacédo nova derivada de
uma informacgéo velha, apenas se reforga ou enfraquece uma informacgao ja dada
por meio de input perceptual (visual, auditivo, olfativo, tatil, etc); por input
linguistico (decodificagdo linguistica); pela ativagdo de suposi¢bes na memoria
(conhecimentos prévios) ou por dedugéo.
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E o ultimo efeito contextual ocorre quando ha a eliminagdo de uma suposi¢éo, no

caso a mais fraca, a que se tem menos evidéncia.

Além dos efeitos contextuais, ha outro fator para que uma informacdo seja
relevante. Esse segundo fator € o esfor¢o de processamento, pois

Todo processamento de informagao exige algum esforgo (...) O esforgo
esta numa relagdo comparativa com os beneficios que sao alcangados,
0s quais, nesse caso, séo os efeitos cognitivos. De uma maneira geral, a
mente opera de modo produtivo e econdmico, no sentido de alcangar o
maximo de efeitos com o minimo de esforgo. (Silveira e Feltes, 2002:44)

Entdo, para que uma suposic¢ao seja relevante € preciso haver um grande numero
de efeitos contextuais e um pequeno esforco para processa-la. Desse modo,
gquanto mais acessivel o contexto de uma informagdo e quanto menor a
complexidade linguistica, menor sera o esforgo de processamento, e maior sera a

compreensao.

De acordo com Souza (2006), a explicatura é uma combinagcdo de tragos
conceptuais linguisticamente decodificados e contextualmente inferidos. Quanto
menor for a contribuicdo relativa de tragcos conceptuais mais explicita sera a
explicatura, e vice-versa. A explicatura nem sempre sera explicita, podera ter

variagoes, indo do mais explicito até o mais implicito.

Nota-se que a explicatura é o conteudo explicito, “uma combinacdo de tragos
codificados linguisticamente e de tragos conceituais inferidos contextualmente”
(Souza, 2006: 53). Assim, na Teoria da Relevancia, a explicatura € semelhante ao
dito de Grice, um conteudo completo expresso pelo falante.

Para melhor compreender os niveis da forma logica, explicatura e da implicatura

Silveira e Feltes (2002:57) analisam a seguinte suposigéo:

(1) Interagao Linguistica
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(a) A. Pedro conseguiu tirar as joias do cofre?
(b) B: Ele descobriu a combinagéo e abriu o cofre.

(2) Nivel da forma logica
Descobriu (ele, combinagao) abriu (J, cofre). [S[S'[NP Pro] [VP descobriu [NP a
combinacao]] e [S” [NP 0] [VP abriu[NP o cofre]]]]

(3) Nivel da explicatura
Ele [Pedro] descobriu a combinagao [do cofre] e [entdo] [Pedro] abriu [a porta de]
o cofre [por meio da combinacao do cofre].

(4) Nivel da implicatura

Pedro <possivelmente> conseguiu tirar as joias do cofre.

Seguindo a hipotese dos trés niveis representacionais,

(a) a forma (2) ndo é proposicional, porque € semanticamente incompleta;

(b) a forma (3) é proposicional, porque € semanticamente completa, podendo ser a
ela atribuido um valor-de-verdade;

(c) a forma (4) € uma proposi¢cdo que, possivelmente, é a representacdo da

interpretacdo ultima pretendida pelo falante de (1b).

Para que se possa compreender como se chega as estruturas proposicionais (3) e
(4) é preciso apresentar os mecanismos que fazem parte da explicatura e da
implicatura.

Dessa forma, temos em 3:

(a) Ele [Pedro] descobriu a combinagéo.

Atribuicao de referéncia pelo discurso anterior

(b) Ele [Pedro] descobriu a combinagéo [do cofre]
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Enriquecimento da forma I6gica através de uma suposigdo advinda da memoria

enciclopédica de que cofres dependem de combinagdes em cddigo.

(c) [Pedro] abriu o cofre.
Preenchimento de material eliptico, pelas relagcdes de Relevancia entre as agdes
do agente [Pedro descobriu/’Pedro’ sendo sujeito sintatico de ‘descobriu’].

(d) [Pedro] abriu [a porta de] o cofre.
Enriquecimento da forma I6gica através de uma suposigdo advinda da memoria

enciclopédica de que cofres tém portas.

(e) [Pedro1] abriu [a porta de] o cofre [por meio da combinagao do cofre].
Enriquecimento da forma logica a partir de uma suposigdo advinda da memoria
enciclopédica e de parte do enunciado, conforme abaixo:

S1 Combinagdes de numeros em cddigo servem para abrir portas de cofres.

S2 Se Pedro descobriu a combinagao, ele abriu o cofre.

S3 Pedro descobriu a combinacgao.

S4 Pedro abriu o cofre por meio da combinagao.

(f) Ele [Pedro] descobriu a combinagéao [do cofre] e [ent&do] [Pedro ] abriu [a porta
de] o cofre [por meio da combinacao do cofres].
Enriquecimento do conectivo através da conotagcdo temporal de sucessividade-

causalidade das acoes.

Ja em (4) ha uma conclusédo implicada de que se Pedro descobriu a combinagao
do cofre e abriu a porta do cofre, entdo, possivelmente conseguiu tirar as joias,
mas nao ha nada que comprove que ele tenha realmente pegado as joias que
estavam no cofre, porque pode ser que elas nido estivessem la quando ele abriu o

cofre.
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Portanto, para que haja uma interpretagdo de qualquer enunciado, falante e
ouvinte precisam estar engajados na mesma atividade mental para que a

comunicagao possa realmente ser eficaz.

No caso da ironia, especialmente, €& preciso ter esse engajamento, os
participantes da comunicacdo devem estar preparados para recebé-la e tentar
inferir de acordo com o contexto, interpretando o figurado e ndo o literal,
interpretando a explicatura ou implicatura e ndo a forma légica. So6 assim, a ironia

tera cumprido o seu papel.
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CAPITULO IV

A leitura de uma histéria em quadrinho ndo é em si
um ato facil ou indolente. Ela pode tornar-se isso
para leitores pouco exigentes que se satisfagam
com uma abordagem superficial.

Quella Guyot (1994:82)

4. 0 GENERO QUADRINHOS

Este capitulo, como ja indicado na introdug¢édo, tem a func&o de esclarecer alguns
pontos sobre as historias em quadrinhos (HQs), como se constituem para serem
consideradas um género especifico, com caracteristicas proprias, que lhes
permitem estabelecer-se como género textual. E, também, sera mostrado qual era
o0 cenario socio-politico-ideologico da época em que as tiras de Quino foram
produzidas.

4.1 A constituicdo do Género Quadrinhos

Feijo (1997) informa que houve um tempo em que o género HQs era desprezado
ou até mesmo condenado. Para muitos professores e pais, os quadrinhos nao
estimulavam a leitura e empobreciam a cultura dos adolescentes. O autor afirma
que o livro A sedugéo dos inocentes (Frederich, 1960) mostra que os quadrinhos
emburreciam os leitores e transmitiam mensagens de violéncia, sexo e que as
imagens em nada ajudavam no aprendizado das criangas e adolescentes. Porém,
nos ultimos tempos, os quadrinhos ganharam um novo status, recebendo um
pouco mais de atencao das elites intelectuais e passando a ser aceitos como um
elemento de destaque do sistema global de comunicagdo e como uma forma de
manifestacao artistica com caracteristicas proprias. Entdo, para mostrar como se
constitui esse género, serdo estudados quatro autores: Feijo (1997), Will Eisner
(1999), Rama & Vergueiro (2004) e Cirne (1972).
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Feijo descreve os quadrinhos como sendo um género tipico da cultura de massa,
porque existem como uma forma de producdo cultural organizada sobre bases
industriais para conseguir atingir uma grande quantidade de leitores. Essa cultura
de massa surge como uma cultura de lazer, de entretenimento, que busca o lucro

e que depende de certas tecnologias para existir e poder alcangar o seu publico.

Ja Will Eisner (1999), considerado a maior autoridade mundial em quadrinhos,
define o género como uma forma de arte sequencial, porque a historia em
quadrinhos é uma seqiiéncia de acontecimentos ilustrados. E uma narrativa visual
que pode ou n&o usar textos, em bal6es ou em legendas. Esse tipo de linguagem
tem que ser familiar tanto para o leitor quanto para o criador, para que publico
receptor possa compreender e interpretar o que foi proposto pelo emissor da

mensagem.

Para Rama & Vergueiro (2004), os quadrinhos s&do constituidos de um sistema
narrativo composto por dois codigos que atuam em constante interagéo: o visual e
o verbal. “Cada um desses codigos ocupa um papel especial, dentro das HQs,
reforcando um ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida”.(p.31).

Esses autores ainda esclarecem que alguns elementos da mensagem sao
passados exclusivamente pelo texto, outros tém na linguagem pictérica a sua
fonte de transmissdo. A grande maioria das mensagens dos quadrinhos, no
entanto, é percebida pelos leitores por intermédio da interagcdo entre os dois
codigos. A leitura dos quadrinhos desencadeia um processo duplo, a leitura de
textos e de imagens.

Acreditando que a linguagem n&o-verbal € muito util na compreenséo n&o so6 das
HQs, como também no mundo atual, em que a imagem faz parte de nossa
comunicagdo, Fogaga (2002: 137) mostra que “nossa percepgao visual se

caracteriza por um interesse ativo da mente frente a um objeto. E o incentivo
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visual em nada prejudica o desenvolvimento do intelecto, pelo contrario, € o meio

de percepg¢ao mais espontaneo, que antecede a escrita”.

Pelo que Cirne (1972) afirma, os quadrinhos sdo uma narrativa grafico-visual,
impulsionada por sucessivos cortes, que agenciam imagens, ou seja, as historias
em quadrinhos constituem um sistema narrativo composto por dois codigos: o
visual e o verbal. Para ele, as HQs s6é comegaram a ganhar popularidade apés o
surgimento do Menino Amarelo, criado por Richard Outcault, em 1895. Antes
dessa data, os quadrinhos ndo possuiam o que hoje € chamado de bal&o. As falas
dos personagens eram colocadas ao redor do quadro, ndo havia nada que ligasse
as falas a quem estava falando. Pode-se dizer que Richard Outcault deu inicio ao
uso do baldo, pois ao colocar as falas do menino amarelo dentro de seu
camisolao, fazia com que o leitor entendesse que quem esta falando é o
personagem e nao o narrador, dando, assim, uma maior dinamicidade aos

quadrinhos, destacando a linguagem visual.

Essa linguagem visual € o elemento basico das historias em quadrinhos. Ela se
apresenta como uma sequéncia de quadros que trazem uma mensagem ao leitor.
Os quadros que compdem a histéria se assemelham as janelas que demonstram a
realidade de forma fragmentada. O quadro € o principal recurso das HQs,
podendo mudar de forma e dimensao por razées narrativas. Dimensdes variadas
de quadrinhos numa mesma pagina, mais compridos ou mais longos que o
habitual, reduzem o ritmo da leitura e apresentam uma cena de forma detalhada.
Quadros menores que o padrdo aceleram a leitura em consequéncia da
apresentacao de detalhes ou agdes rapidas. Ja os quadros sem as linhas servem

para valorizar uma cena.

Dentre as linguagens visuais que compdéem o género quadrinhos, serdo descritos
quatro: os baldes, as onomatopéias, as metaforas visuais e as linhas de
movimento. Os baldes, além de organizar as falas e nos dizer quem as recita na

cena, podem também reforcar dramaticamente a narrativa pelo seu proéprio
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desenho. O balado representa uma densa fonte de informacédo, que comeca a ser
transmitida pelo formato de seu desenho: sabe-se quando o personagem esta
cochichando, falando alto, pensando, so6 pelo tracejado das linhas que formam os

baldes.

Feijo (1997) mostra alguns exemplos de baldes: os de linhas tracejadas
transmitem a idéia de que o personagem esta falando em voz muito baixa; os que
formam um baldo simples com o rabicho indo diretamente na boca do
personagem, indica o baldo de fala com o tom de voz normal; os de formato de
nuvem com rabicho em forma de nuvem, indicam que o personagem esta
pensando; os que possuem um tragado em zig-zag, indicam uma voz proveniente
de um aparelho eletrénico quando o rabicho esta fora do quadro, indicam que a
voz esta sendo emitida por alguém que esta fora da cena e os com multiplos
rabichos indicam que ha varios personagens falando ao mesmo temp. Os tipos de
balées podem mudar de acordo com a criatividade do autor. Nas tiras de Mafalda,
por exemplo, pode-se encontrar o baldo de choro, o baldo de coragcdo que
representa alguém apaixonado e também aparece a fala que sai diretamente da
boca da personagem sem nenhum baldo. Como pode ser visto nos exemplos
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Como mostra Guyot (1994: 12)

O baldo é de longe o elemento mais codificado da HQ. Os autores
despejam nele um tesouro de inventividade, de modo que essa criagao,
puramente convencional, se integra até aos desenhos realistas. O
codigo dos baldes merece uma descricdo em linhas gerais fora o
conteudo linglistico, a forma dos balées na verdade é por si s6 uma
mensagem iconica.

E importante notar que a localizagdo dos baldes dentro dos quadrinhos ndo é
casual. Guyot mostra que ha uma ordem que deve ser seguida: da esquerda para
a direita, e de cima para baixo, de modo a revelar com clareza a sucessao
cronologica das histérias. Essa ordem sO €& obedecida para os quadrinhos
produzidos no ocidente, em que o sistema de leitura também segue essa mesma
ordem. Os quadrinhos japoneses utilizam uma outra ordem que obedece ao
sistema de decodificagdo de leitura oriental, por exemplo, os mangas, quadrinhos
tipicos japoneses, s&o lidos da direita para esquerda e de baixo para cima.

O autor alerta que ler quadrinhos nao € simplesmente obedecer a essa ordem de
leitura, imposta tanto pelos ocidentais quanto pelos orientais. Ele mostra que o
leitor da historia em quadrinhos é um “voyeur”, pois ha leitores que Iéem por alto,
quando estdo com pressa, ha outros que observam mais as imagens e tentam
fazer com que as imagens por si s6 digam o enredo, ha ainda outros que d&o
pausas para refletirem, enfim, o leitor “passeia” pelo texto e o Ié da forma que
acha conveniente. Entdo, para o autor, ndo ha um unico modo de ler os

quadrinhos, mas ha tantos quanto os seus leitores.

Como se constata, os baldes deixaram de ter apenas um tipo de letra e se
modificaram para dar mais dinamicidade aos quadrinhos. Quando se referem a
uma conversa em tom normal, as letras sdo grafadas em tamanho normal. Ja em
tamanho maior que o normal e em negrito significam que as palavras sao
pronunciadas em tom mais alto que o normal; podendo, também, representar o
grito; as de tamanho menor que o normal representam um tom de voz mais baixo,

expressando medo ou timidez; as tremidas significam medo.
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Outro item das HQs s&o as onomatopéias, que sdo signos convencionais que
representam ou imitam um som, podendo variar de pais para pais, dependendo de
como as culturas as utilizam. Recentemente, as onomatopéias ganharam forma e
tamanhos especiais para dar mais dinamicidade ao desenho. Até pouco tempo,
elas eram postas soltas, hoje elas estdo ligadas ao desenho. E claro que, assim,
como os bales, as onomatopéias vao variar de autor para autor. E interessante
observar que, em alguns quadrinhos, certas imagens sdo “engolidas” pelas
onomatopéias, devido ao tratamento grafico dado a elas, fazendo com que fiquem
em destaque.

As HQs também fazem uso de diversos simbolos que sdo as chamadas metaforas
visuais, que expressam diversos significados como os xingamentos que se
constituem de cobras, caveiras e bombas entre outras, como coragao
expressando que alguém esta apaixonado, ou um raio saindo dos olhos da

personagem que indica raiva.

Outra caracteristica dos quadrinhos s&o as linhas de movimento que servem para
marcar a trajetoria de algum objeto ou parte do corpo, do ponto de inicio ao final
do movimento. Pode-se dizer, que essa caracteristica da a impressao de que o
desenho ganhou vida e se movimenta, dando, assim, mais a¢gdo ao quadrinho.
Esta representacdo do movimento se tornou um elemento indispensavel das HQs.
Por exemplo, uma espécie de serpentinas, eventualmente acompanhadas de

pequenas nuvens demonstram o deslocamento ou a aceleragao subita.

E pertinente esclarecer que as tiras sdo um subtipo das HQs; mais curtas (até 4
quadrinhos) e, portanto, de carater sintético. Mendonga (2005) esclarece que as
tiras podem ser sequenciais, ou seja, podem seguir uma tematica que se repete

ao longo dos dias, ou podem ser fechadas, um episodio por dia, sem ser repetido.
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Percebe-se, entdo, que a leitura dos quadrinhos desencadeia um processo duplo:
leitura de textos e de imagens em sua maioria. Além do que, o enredo é repleto de
surpresas. De acordo com Fogaca (2002:212), “o argumento no decorrer da
narrativa € completo, tem problemas a serem solucionados, e existem obstaculos

a solucao desses problemas e ao final a solugdo € uma surpresa.”

4.2 MAFALDA: CONTEXTO SOCIO-POLITICO-IDEOLOGICO

A precocious and argumentative little girl
greeted with universal acclaim.

The World Encyclopaedia of Comics, New York,
1977

A trajetoria de Mafalda compreende o periodo entre os anos de 1964 e 1973. Apos
esses anos de publicagédo, o autor das tiras percebeu que estava esgotado e néo
poderia insistir em se repetir. Quino sempre mantinha contato pessoal com sua
criacdo, nunca aceitou que outros roteiristas e desenhista interviessem em seu

trabalho.

O criador de Mafalda pbée na fala da personagem tudo aquilo que gostaria de
expressar, mas nao podia, devido aos conflitos politicos da época. Mafalda € uma
crianga de seis anos que age como um adulto-critico-politizado (Lins, 2002),
divulgando todos os seus ideais e pensamentos para uma juventude inquieta que

buscava a liberdade de expressao.

Foi por isso que o autor fez alusdo aos momentos historicos em muitas de suas
tiras, como a bipolaridade mundial, a guerra do Vietna, a tomada do poder pelos
militares na América do Sul, sem falar nos problemas sociais como a igualdade de
direitos entre as mulheres e os homens, entre brancos e negros e a volta da

democracia.

Lins (2002, p. 69) mostra que:
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As tiras de Mafalda, apesar de serem de autor argentino e de terem sido
concebidas no decorrer da década de 60 e inicio da década de 70, sé&o
interessantes para a analise porque tratam de questdes que continuam
atuais e principalmente, porque a relagdo entre os personagens na
interacdo apresenta uma dinamicidade resultante do trabalho visual na
composigao dos personagens, aliado a forga dos dialogos, presentes em
quantidades nas tiras de Quino.

Gubern (1992) afirma que Mafalda atravessou a chamada década prodigiosa,
antecipando-se a exploséo contestadora de 1968. Sua contestacao nao foi aquela
proletaria, mas uma contestacgao intelectual e psicolégica, que abarca temas como
o autoritarismo dos adultos, o racismo, a fome, a explosdo demografica, a injustica
social. Mafalda é capaz de pbr em crise todas as proposi¢cdes tradicionais e

desbancar as convengdes e costumes mais enraizados.

Ja Eco (1992) comenta que Mafalda ndo é uma heroina. E uma anti-heroina. N&o
aparece para salvar as pessoas, aparece para criticar comportamentos e
situacbes e pér a sociedade em questionamento. Isto interferiu na opcéo pelas
tiras da Mafalda porque, diferentemente daquele tipo de tiras em que os autores
narram uma histéria que enaltece um herdi que sempre aparece para salvar as
pessoas, essas tiras revelam a intencdo de abordar a problematica social,

sugerindo criticas e levando a julgamentos.

Ela aparece para desconstruir as visdes conservadoras sobre politica, moral,
economia, cultura. Pelo fato de ser uma menina, e ndo um menino, Mafalda ja
comecga subvertendo a logica dos quadrinhos e da vida, dando espago para
questdes de género. Se, antes, as mulheres eram consideradas como
coadjuvantes, Mafalda vem para mudar esse quadro, e se torna a protagonista,

mostrando o contrario do que era visto antes.

Convém ressaltar o que Eco (1992) afirma sobre Mafalda: ela odeia a injustica, a

guerra, as armas nucleares, o racismo, as absurdas convengdes dos adultos e,
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obviamente, a sopa, como mostram algumas de suas tiras. Seus amores também
ilustram o espirito da época: os direitos humanos, a democracia e os Beatles. E
uma menina que recoloca questdes cruciais, numa linguagem radical, de forma
simples e aparentemente ingénua; € uma crianga que se espanta diante do
mundo; ndo aceita as “normalidades e obviedades” da realidade cotidiana. Seus
comentarios sdo sempre acidos e vao de encontro aos ideais da sociedade de
consumo. Quino consegue criar em suas tiras perguntas de um félego inédito, um
frescor para o humor politico e engajado. Através de seu alter-ego, Mafalda faz

comentarios entrecortados de ironia, acidez e sutileza.

E por isso que os quadrinhos foram escolhidos como corpus deste trabalho,
porque a HQ tem a vantagem de poder, ao mesmo tempo, mostrar a cena e fazer
as personagens falar, pronta a fazer com que o dito contrarie a imagem,

trabalhando, assim, com o humor e também com a ironia.

Assim, Melo (2003) expde que uma das caracteristicas marcantes dos quadrinhos
€ seu carater lacunar, uma vez que, por tras do dito, ha toda uma instancia do
dizer, a evidenciar que a significacdo da tira vai muito além da simples
manifestacdo verbal. Desse modo, uma das fun¢gdes do leitor € o preenchimento
do que néo foi dito pela recuperacédo dos implicitos e pela percepg¢ao dos efeitos
de sentido desejados pelo autor.

As inferéncias sdo processos mentais de decodificagdo, enriquecimento,
reconhecimento, pressuposicdo, processamento, validagdo e conclusdo de uma
palavra e/ou enunciado, em um contexto. “Sempre podemos fazer muitas
inferéncias a partir dos elementos de um texto, uma vez que os textos mostram
uma quantidade minima de coesdo formal, abrindo muitas linhas de possiveis
inferéncias” (Melo, 2003), o que normalmente requer que o leitor faga quantas

inferéncias forem necessarias para obter a compreenséao do texto.
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O leitor é sempre responsavel pela projecdo do sentido que melhor lhe convier, a
partir da posigao politica, social, econdbmica e pessoal que ocupe. Portanto, a
interpretacdo de uma piada depende também das inferéncias, ou seja, das
conexdes que as pessoas fazem, quando tentam estabelecer a compreenséo do
que léem. Os textos dubios, como sdo os textos de humor exigem que o leitor
realize varias inferéncias para construir o sentido, e o resultado dessas inferéncias

leva ao riso.
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CAPITULO V

5. DADOS E METODOLOGIA

Este capitulo tem como objetivo descrever como as tiras utilizadas nesta pesquisa
foram coletadas e analisadas.

5.1 As tiras analisadas

Possenti salienta que escolher o humor como objeto empirico de observagao pode
ter inumeras motivagdes que podem tanto descrever o processo interativo que
provoca o riso, quanto conduzir a analise do contexto que podera mostrar os

preconceitos, esteredtipos sociais, proibicdes e controles de temas, pois

O que caracteriza o humor é muito provavelmente o fato de que ele
permite dizer alguma coisa mais ou menos proibida, mas nao
necessariamente critica, no sentido corrente, isto €, revolucionaria,
contraria aos costumes arraigados e prejudiciais. O humor pode
extremamente reacionario, quando é uma forma de manifestagdo de um

discurso veiculador de preconceitos. (Possenti, 1998:49)

Sobre esse tema, Brait (1996) afirma que o humor pode revelar a agresséo a
instituicbes vigentes e também pode deflagrar os discursos oficiais cristalizados ou
tidos como sérios, mas, também, pode confirmar, transmitir ou instaurar

preconceitos.

Assim, as principais motivagdes para escolher o humor irbnico como objeto de
observacao, sao porque no discurso humoristico, o falante posiciona-se contra
algo, seja isso considerado bom ou ndo, e também porque o humor “é uma forma
de manifestagdo que realiza uma critica aos discursos que proibem ou séo

proibidos e controvertidos” ( Voese, 2007, p. 34).
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Entdo, para explicitar como o humor irbnico € realizado, foram selecionadas
quinze tiras da publicagdo Toda Mafalda e uma tira do livro Mafalda Inédita de
autoria do argentino Quino, da editora Martins Fontes — 1991 e 2001,
respectivamente. As tiras escolhidas tentam descrever as estratégias que o autor
utiliza para produzir a ironia interligada ao humor para mostrar critica social. Essas
criticas estdo ligadas ao governo que sado feitas de modo camuflado, pois a
Argentina estava em plena ditadura, e quem ousasse falar contra o sistema seria

punido. E, também, versam sobre o mundo e sobre a condi¢gdo feminina.

5.2 Método de analise

Com o objetivo de mostrar como se processa o humor irbnico, serdo analisadas
dezesseis tiras de quadrinhos da personagem Mafalda em que a ironia € utilizada
com a finalidade de produzir critica social através do humor. Para isso, serao

observados trés aspectos na analise das tiras: o contexto, o humor e a ironia.

Koch (1999) declara que o estabelecimento do sentido de um texto depende em
boa parte do conhecimento de mundo ou conhecimento enciclopédico dos seus
usuarios, o qual vai permitir a realizacdo de processos cruciais para a
compreensao. Para autora € o conhecimento de mundo que propicia ao usuario do
texto a construgdo de um mundo textual, ao qual se ligam crengas sobre mundos
possiveis e que passa pelo modo como o receptor vé o texto, como se referindo
ao mundo real ou ficcional e que vai influenciar decisivamente se o leitor vai

considerar o texto como coerente ou nao.

Koch (2006) explica que:

O contexto, da forma como € hoje entendido no interior da Linguistica
Textual abrange, portanto, ndo s6 o co-texto, como a situacdo de
interagdo imediata, a situagdo mediata (entorno sociopolitico-cultural) e
também o contexto sociocognitivo dos interlocutores que, na verdade,
subsume os demais. Ele engloba todos os tipos de conhecimentos
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arquivados na memoéria dos actantes sociais, que necessitam ser
mobilizados por ocasidao do intercambio verbal: o conhecimento
linguistico propriamente dito, o conhecimento enciclopédico, quer
declarativo, quer episédico (frames, scripts), o conhecimento da situagéo
comunicativa e de suas ‘regras’ (situacionalidade), o conhecimento
superestrutural (tipos textuais), o conhecimento estilistico (registros,
variedade de lingua e sua adequagéo as situagbes comunicativas), o
conhecimento sobre os variados géneros adequados as diversas
praticas sociais, bem como o conhecimento de outros textos que
permeiam nossa cultura (intertextualidade). (p.24).

Desta forma, o contexto junto com os marcadores paralinguisticos, ajudam a
compreender o que o autor pretende mostrar através das tiras. Gumperz (1982)
declara que os sinais verbais e ndo-verbais utilizados por falantes e ouvintes em
interacdo determinam as pistas de contextualizacdo, e as define como “tracos
linguisticos que contribuem para a sinalizacdo de pressuposi¢des contextuais”.
Além dos marcadores paralinguisticos, como pausas e volume de voz, as pistas
incluem prosddia, escolha do registro, formas de selegdo lexical, gestos,

expressoes fisiondbmicas, movimento do corpo ou dos olhos.

Gumperz admite que a inferéncia conversacional é um processo que depende
também, e principalmente, de conhecimentos adquiridos sobre maneiras de
interagir: trata-se de esquemas especificos de interacédo, que incluem informagdes
sobre como sinalizar significados, ou como utilizar e depreender as pistas de
contextualizacdo (contextualization cues) que ocorrem a todo o momento em

qualquer tipo de discurso.

Melo (2003) afirma que, para o leitor compreender a ironia contida nos quadrinhos,
€ preciso que haja um compartilhamento do assunto abordado entre autor e leitor.
O autor das tiras, para atingir seus objetivos, pressupde que o leitor compartilhe
desse conhecimento. Caso contrario, a piada ou a ironia ndo provoca o efeito de
levar ao riso, ou a reflexdo. A pratica da compreensao, portanto, € fundada no
conhecimento. O leitor, para compreender, deve possuir um conhecimento

implicito, compartilhado com o autor, 0 que envolve a capacidade de reconhecer
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contextos e de conferir condigdes de verdade. Se as informagdes forem totalmente
desconhecidas para o leitor, sera dificil para ele compreender o sentido comico do
texto. Para interpretar o sentido humoristico desejado pelo autor, nesse tipo
especifico de texto, o leitor precisa entender a intengéo transmitida, interpretando
a mensagem a partir do contexto. Isso porque o sentido, nas tiras dos quadrinhos,
€ construido ndo sé no nivel semantico pela significagdo das palavras e dos
enunciados; no desfecho inesperado; nem se restringe no nivel sintatico na
relacdo das palavras e oragdes, mas também na associacdo de palavras e

imagens.

Nas tiras de Mafalda, o humor sera analisado por meio do estudo de Bergson
(1985) sobre o mundo as avessas e também pelas teorias de Raskin (1985) dos
dois scripts e o uso do modo non bona-fide.

Sera, também, mostrada a ironia interligada ao Principio da Cooperagao regido
por Grice (1975), partindo da convicgdao de que, quando alguma das maximas
conversacionais € quebrada, pode-se constatar, por implicatura, um processo
irbnico e humoristico. Também, planeja-se mostrar como as suposi¢oes
encontradas na Teoria da Relevancia (Sperber e Wilson, 1986, 2005), podem ser
uteis para interpretar a ironia contida nas tiras e por fim, sera visto qual foi a
intencdo da personagem ao proferir um ato de fala irbnico (Austin, 1990 e Searle
1969).
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CAPITULO VI

6. A IRONIA COMO ESTRATEGIA DE HUMOR E CRITICA SOCIAL NAS TIRAS
DE MAFALDA

As tiras de Quino tém a preocupacdo com a discussdo de certos temas que
sugerem criticas sociais. Dessa forma, o humor e a ironia estdo presentes nessas
narrativas. Pode-se dizer, entdo, que Quino mostra aos seus leitores suas analises
do contexto social-historico-politico do momento, levando os mesmos a verem a

triste realidade da América Latina bem como de outros paises em conflito.

A personagem Mafalda, ciente desses conflitos sociais, politicos, culturais,
demonstra desejo de discutir essas situagdes, a fim de que, de alguma forma,
possa participar efetivamente das discussdes, contribuindo, talvez, para o
entendimento dos povos, bem como a modificacdo dos problemas que a

preocupam.

Assim, a analise das tiras selecionadas tem por objetivo mostrar como a ironia &
usada para produzir humor e critica social. A ironia sera discutida tomando-se por
base trés teorias da Pragmatica: pela violagdo das maximas conversacionais, pelo
percurso de busca da relevancia e pela execug¢ao dos atos de fala.

6.1 Analise das tiras

Serdo analisadas dezesseis tiras. As cinco primeiras se referem ao sistema
ditatorial, as tiras de 6 a 10 versam sobre a condicdo do meio ambiente e do
mundo e as tiras de 11 a 16 abordam a situagcdo feminina. Nessa primeira parte,
sera mostrado o contexto em que as tiras foram produzidas e como o humor é

processado. Ja na segunda parte da analise, sera mostrado como se desenvolve
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0 processo irbnico através das quebras das maximas, da busca pela relevancia e

dos atos de fala.

6.1.1 Mafalda e o questionamento sobre a ditadura

Observe-se a tira a seguir:

Tira 1:

Pode-se interpretar a fala de Mafalda somente pela busca do contexto, referido
como “lugar comum” (Aristoteles), que permite saber a que questdo a afirmagao
esta respondendo. E preciso recorrer 8 memdria social, ou seja, lembrar-se de que
esta tira foi feita na época da ditadura argentina e que remete a um fato que
ocorreu, em que algumas pessoas foram mortas injustamente, pelo fato de néo
atenderem a mesma ideologia dos ditadores. Silva (2002) informa que esse
episodio retrata a violéncia desmedida que ultrapassou qualquer parametro de
possivel racionalidade ou compreensdo, merecedora de figurar como um dos
piores capitulos da historia argentina, ocorrido no dia 20 de junho de 1973, que
ficou conhecido como a Matanca de Ezeiza. Essa catastrofe deu-se por ocasiao
do desembarque de Juan Domingo Perdn, quando retornou definitivamente ao
pais apds 18 anos de auséncia, quando o povo argentino foi ao aeroporto para
acolhé-lo, com a esperanga de que ele resolvesse o problema do regime militar na
Argentina, mas o que se viu foi a explosdo de uma barbara desavenga entre a
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Burocracia Sindical peronista e os Montoneros, grupo de oposigdo ao governo.
Um tiroteio destemperado espalhou-se pelos arredores do aeroporto, dividindo os
Peronistas em dois campos jurados de morte. Os direitistas ndo hesitaram em
abrir fogo, em meio aquela multiddo, contra “as formagbes especiais” de Mario
Firmenich, que estavam se aglomerando perto do palanque montado para o
discurso de chegada de Perdn. Balagos zuniram por todos os lados. Contabilizou-
se sem muita precisao, a perda de 13 mortos e 380 feridos. Na verdade, nunca se

soube o total de vitimas daquele dia fatidico.

No conteudo da fala de Mafalda, no quadro 1, “Que mal fizeram as galinhas?
NENHUM’, e no quadro 2 “De que as galinhas sdo culpadas? DE NADA’, é
possivel notar que o termo galinhas se refere metaforicamente a pessoas, gente
inocente que estava sendo assassinada, como exemplo para que outras pessoas
nao cometessem os mesmos atos. As palavras NENHUM e DE NADA, aparecem
em caixa alta para dar mais énfase a critica, para salientar a injustica cometida
nesse episddio, em que pessoas foram assassinadas cruelmente sem ter culpa

alguma.

Pode-se inferir que a palavra M&e esta metaforicamente lembrando alguém que
tem o poder, alguém que impde, que oprime e castiga, no caso, o governo
argentino. Quino usou o sentido figurado para criticar a ditadura e para driblar a
censura. Ele apela naturalmente para a memoria do leitor para que este
compreenda “Caldo de inocentes” e remeta a expressao “sangue dos inocentes”.
O leitor é convidado a interpretar ndo o que esta dito, mas o que esta implicado
por tras dessas afirmacdes: “Que mal fizeram as galinhas? NENHUM”, “De que as
galinhas séo culpadas? DE NADA” e “Caldo de inocentes”.

Ao levar o leitor a interpretar o que esta implicado por tras dessas metaforas, o
autor da tira espera que o leitor entenda o implicito e ndo, apenas, o dito, ja que
era impossivel colocar abertamente sua opinido, pois o pais estava em pleno
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regime militar e quem expressasse sua opinido, provavelmente poderia ser a

préxima “galinha” que seria morta.

Entdo, pode-se constatar que, nessa tira, o riso surge pelo processo de inversao,
que é a representacdo do mundo as avessas (Bergson, 1900). E a crianca que
esta querendo explicagcbdes sobre um fato politico ocorrido e ndo os adultos, como
era de se esperar. Ela esta descontente com essa situagdo e uma caracteristica
de Mafalda, para marcar esse descontentamento com o mundo, é o grito de édio,
indicado pela boca totalmente aberta, gesto que repete em varias tiras.

A tira 2, a seguir, mostra uma critica irbnica semelhante:

Tira 2

A personagem Mafalda ndo consegue parar de rir apos ler o significado da palavra
democracia no dicionario, pois esse conceito revela uma contradigdo entre a teoria
e a pratica. Na teoria, a Argentina segue os preceitos da democracia, mas pratica
atos de ditadura. Assim, o povo ndo exerce a soberania, pelo contrario, 0 povo nem
sequer pode opinar, quanto mais exercer a soberania. Essa situacdo cOmica,
demonstrada por Quino, pode ser interpretada como uma critica velada ao modo
como estava sendo exercido o governo na Argentina, pois a contradicdo entre o
conceito de democracia e a ditadura vivida pela Argentina faz com que o humor
surja, pois como afirma Voese (2007), o humor € um fendmeno discursivo que

busca a contradicdo, a transgresséo, o deslocamento de algo, quase sempre de



91

modo inesperado, a fim de possibilitar o aparecimento do riso, da critica e, nessa

tira, da ironia.

Vale lembrar o que foi dito por Brait (1996:44), no caso do receptor da mensagem

irbnica nao ser capaz de decodifica-la como tal:

A ironia s6 pode ser empregada quando a outra pessoa esta preparada
para escutar o oposto, de modo que nao pode deixar de sentir uma
inclinacdo a contradizer. Em consequéncia dessa condigdo a ironia se

expOe facilmente ao risco de ser mal-entendida.

Em suma, para que ironia surta efeito, Brait (1996), declara que & absolutamente
indispensavel que os sujeitos do discurso tenham as mesmas referéncias, pois
esta subentendido que os interlocutores se reconhecem como seres inteligentes e
capazes de localiza-la. No movimento em que o sentido-primeiro, literal, &
recusado e substituido por um sentido-segundo, até entdo ausente, constroi-se um

campo de implicitos que funciona como um jogo capaz de produzir critica e humor.

Ainda sobre esse assunto, sera analisada a tira 3:
Tira 3

Segundo os preceitos da democracia, o homem pode ter a sua opinido
independentemente da sua posi¢cao socio-politico-econémica, porém nao é bem
isso que acontece no sistema ditatorial. Na ditadura, todos s&o obrigados a seguir
0 padrado estabelecido pelos ditadores, caso isso n&o ocorra, surge uma série de

consequéncias como: censura, repressao, tortura e mortes. Nessa tira, e bem
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provavel que quem tentou manifestar sua opinido, através da pichacdo no muro,

tenha sofrido alguma dessas consequéncias.

A analise dos efeitos de humor presentes na tira podem ser percebidos pela
omissao de termos, pois, nessa tira, o0 humor se processa na falta das silabas
finais das palavras pensadas pela personagem no Ultimo baldo. E como se a
propria Mafalda sofresse a censura e ndo pudesse terminar as palavras. E
interessante notar que mesmo sendo uma crianga, ela ja sabe os motivos por que
nao terminaram de pichar o muro, mostrando assim o mundo as avessas, em que

ha a troca de papéis sociais.

Finalizando sobre esse tema, serdo mostradas as tiras 4 e 5:

Tira 4

Tira b
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A ditadura era muito brutal e usava de taticas cruéis para conseguir informagdes
sobre as atividades de grupos e pessoas ligadas a oposi¢ao durante esse periodo.
Quando ndo conseguia “arrancar” nenhuma informagdo, dava-se inicio ao
processo de tortura, indo de tapas, sessdes de choque elétrico, mutilacdo até a
morte. Silva (2002) afirma que as sequelas deixadas pela tortura eram de
tamanha dimensdo que muitos presos desejaram ser levados a morte para se
livrar delas. E dessa forma, Quino faz uma critica sobre o modo que a ditadura

tratava seus informantes.

O desfecho da tira 4 se da com a mudanga de um script para outro (Vale lembrar
que, num texto humoristico ha, normalmente, a presencga de dois scripts opostos).
A mudanca de scripts se da por meio do que Raskin chamou de trigger, isto é, o
“gatilho”, que faz com que o conteudo semantico da interagdo passe de um script
a outro. Na tira em analise, dois scripts podem ser identificados: um script € a
reforma de uma rua e outro script € sobre a forma como os ditadores agiam, como

pode ser observado na fala de Mafalda.

Para compreender a tira 5 € preciso lembrar que a sopa para Mafalda é algo
imposto, assim como a ditadura. E, nesse periodo, as pessoas que se
manifestavam eram repreendidas de alguma forma. A mudancga de scripts também
ocorre nessa tira. O primeiro script se refere a sopa como alimento e no segundo,

a sopa como instrumento de tortura.

Na sequéncia abaixo, as tiras seguem a tematica do meio ambiente e a situagéo

mundial.

6.1.2 Mafalda e o questionamento sobre o mundo
As proximas seis tiras tentam mostrar a visdo do autor em relagdo aos conflitos

mundiais.
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Tira 6

Tira 7

Tira 8

Tira 9
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Como se sabe, a maioria das tiras de Mafalda apresenta um viés politico
marcante: através das personagens infantis, Quino externava sua visao critica da
realidade levando seus leitores a refletirem sobre ela. Dessa forma, ele chama a
atencdo dos leitores para os problemas ambientais e as crises mundiais, como

pOde ser observado na sequéncia mostrada acima.

Apesar de essas tiras terem sido produzidas entre 1964 a 1973, elas parecem ser
bem atuais, porque os mesmos problemas registrados naquela época se
perpetuaram e ainda nao foram solucionados. O mundo estava e ainda esta
“‘doente”, precisando de cuidados. Como pode ser observado nas tiras 5 e 6, o
mundo sofre com o impacto devastador do homem sobre o meio ambiente. A
devastagcdo do meio ambiente com desmatamentos, desertificagdo, efeito estufa,
destruicdo da camada de ozbnio, rebaixamento dos lengéis de agua, depodsito de
lixo toxico e nuclear, destruicdo do solo, chuva acida, envenenamento de rios,
lagos e oceanos e o esgotamento de recursos ndo renovaveis, entre outros, tem
origem no desenvolvimento econémico baseado em explorar, dominar e "crescer"

a todo custo.

Outra causa da doenca do mundo pode ser vista na tira 7. A Asia estava
passando por varios conflitos. Alguns deles ainda n&o cessaram como a questao
entre israelenses e palestinos ou india e Paquistdo que brigam pela posse da
Caximira. Ha alguns que tiveram fim, como a guerra do Vietna, e ha outros que se
iniciaram apos a elaboragcdo da tira, como a guerra do Iraque. Todos esses
conflitos sdo responsaveis por essa dor na Asia, que parece nio ter “remédio”
para aliviar esse sintoma, pois pode ser percebida, pela fisionomia de Mafalda, a
falta de expectativas para a melhora do mundo e, também, pela onomatopéia
PFF!... que indica que algo de ruim, de desanimador esta para acontecer.

Quino mostra que o mundo esta doente, ndo apenas pelos conflitos mundiais e
pela devastagcdo da natureza, mas também por situacbées como a que pode ser
observada na tira 9, em que o pai de Mafalda vé uma crianga tendo que trabalhar
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ao invés de estudar e brincar. O trabalho infantil € uma das causas da doencga do
mundo, porque mostra a ineficiéncia do Estado que ndo consegue garantir direitos

basicos dos cidaddos como o direito a educacéo.

Pode-se perceber que o humor, nesse conjunto de tiras, € produzido por meio do
que Bergson chama de mundo as avessas, pois sdo as criangas que estao
preocupadas com a situagcdo mundial. Elas que ndo deveriam se importar com

esse tipo de assunto, se sensibilizam e tentam “cuidar” do mundo.

A tira de nimero 10 também se refere a essa tematica.

Tira 10

Nessa outra tira, Mafalda também aparece preocupada com o mundo, s6 que
essa preocupacéao parece se referir explicitamente a forma fisica do mundo, ja que
ela esta segurando uma fita métrica e analisando a medi¢ao que foi feita. Mas se
for analisado o implicito, podera ser percebido que se trata ndo da forma fisica,
mas sim das formas de governo existentes no mundo. O que traz esse carater
dubio & a presenga da ambiguidade “regime”, que assume dois significados: um
se refere a dieta e outro ao governo. E é essa ambiguidade que traz humor nessa

tira, além de gerar oposigéo de scripts.

Quino enfatiza o papel da mulher, nas proximas seis tiras.
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6.1.3 Mafalda e o questionamento do papel da mulher

Da tira 11 até a tira 16, sera mostrado como o autor contrapde o papel tradicional

feminino ao papel assumido por algumas mulheres na modernidade.

Tira 11

— 11 I N

{, MAE OI-IE EJTURD WOLE (F HD MEVIMEATS ffie L MRACES S8 seic, S48 RESIEEE \}

Trem—— T

Mae, que futuro vocé vé pela liberacdo da mulhndo, nada, esquece

Tira12

A tira 11 ilustra a preocupacdo de Mafalda com a liberagdo da mulher daquele
papel pré-determinado pelos homens, de que as mulheres devam ser submissas e
otimas maes e perfeitas donas-de-casa, mas ao mesmo tempo confirma essa
situacado de obediéncia, por parte da mae de Mafalda. Na cena acima percebe-se
a tomada de consciéncia da menina, desses padrdes, pois 0 questionamento que

a mesma faz para sua mae, vai “diminuindo”, a medida que a sequéncia dos
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quadros vai passando, para, no ultimo quadro, a garota dizer para sua mae

‘esquecer” a pergunta.

A outra tira comprova que, pela mée de Mafalda, a mulher vai continuar presa aos
servicos domésticos e ao sistema machista, enquanto que, pela menina, as

mulheres v&o “ganhar asas” e experimentar novas oportunidades.

De acordo com Araujo (2003), com a presenga de Susanita e da mae de Mafalda,
Quino sugere uma sociedade estruturada no patriarcado; um mundo definido,
guiado pelos costumes dos homens, e aquilo que eles pensam ser o mais
adequado. E, apesar de uma estrutura sedimentada por papéis definidos como o
pai e a mae de Mafalda, a menina rompe com isso, mostrando aos pais suas
ambicdes de igualdade, desestruturando o que ja esta definido ha muito tempo. A
partir desta ruptura, Quino pode mostrar como 0s grupos sociais estao se
mobilizando, procurando a igualdade, a possibilidade dos direitos iguais,
organizando-se em grupos para a discussao do papel das mulheres, refutando
aquele que Ihe foi destinado até entéo, para romper-se com “o esteredtipo da dona
de casa, a escraviddo domeéstica do segundo sexo”.

Na tira 11, por exemplo, o humor surge na medida em que os quadros véao
passando e as letras vao diminuindo e mostrando a preocupacido de uma crianga
em relagdo a liberagdo da mulher, mostrando, assim, o que Bergson denomina de

mundo as avessas.

Nas tiras 13 e 14, a menina continua a indagag&o acerca da condi¢gdo feminina.
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Tira13

Tira 14

Na tira 13, Mafalda indaga sua mée sobre os planos que ela tinha quando crianga
e novamente interrompe seu questionamento, pois ja sabe a resposta. Na
verdade, a resposta aparece no quadro trés, ao ver a mae como uma perfeita
dona-de-casa. E interessante observar que a fisionomia da menina muda ao longo
dos quadros. No primeiro quadro, ela aparece pensativa; no segundo quadro ela
aparece satisfeita, e no ultimo quadro, a expressdo dela € de tristeza, pois ela
sabe que sua mée é e, provavelmente, sempre almejou ser apenas uma dona-de-
casa. Mafalda esperava que sua méae tivesse outras ambi¢cdes, como ter diploma

universitario, ou entao, trabalhar fora.

O desfecho inesperado é o que provoca o efeito de humor nessa tira, ja que a
garota muda o que pretendia falar, e o leitor tem que inferir que ela mudou o foco
do assunto porque ja tinha descoberto a resposta da pergunta do quadro 1.
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A intencdo dos trés primeiros quadros, da tira 14, € deixar no leitor o efeito de
espanto, ja que esses quadros causam um estranhamento em quem conhece a
personagem, pois como € de conhecimento dos leitores das tiras, Mafalda nao
quer ser igual a mae, pelo contrario, a menina sempre a critica porque deixou de
estudar para se casar e ter filhos. S6 no ultimo quadro é que o leitor consegue
captar a ironia e a critica feita pela crianca. E interessante notar que, nessa tira,
no ultimo quadro, a mae de Mafalda € desenhada sem a boca. Vale lembrar que é
pela boca que o ser humano se alimenta e também se expressa, sem levar em
conta, € claro, a maneira possivel de falar por meio de gestos ou sinais. Sem a
boca a mée da garota ndo poderia falar, portanto, ndo poderia ser ouvida. Sem
boca para responder, aparentemente ela teria aceitado a ofensa e silenciado.

O humor nessa tira é provocado tanto pela ironia feita por Mafalda a sua mae,
quanto pelo que Bergson denomina de Mundo as avessas, em que 0s papeéis
sociais sao invertidos.

E as ultimas duas tiras, também mostram uma critica a falta de ambicdes

femininas.

Tira 15

Tira 16
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Sabe-se que a sociedade é patriarcal e, como consequéncia, € o homem que
domina, manipula, transforma, pde e dispde, restando apenas a mulher o papel de
se submeter e de se resignar. O papel feminino, ao longo dos anos, € de ser
genitora e uma excelente dona-de-casa. A mulher foi “esquecida” por muito
tempo. Nao passava de uma mera “maquina de fazer filhos”, que nao podia
almejar mudangas. Sabendo dessa situagdo, Mafalda, na tira 15, expde seu ponto
de vista, afirmando que esse comportamento feminino ndo pode ser considerado
um “papel”’, mas um “trapo”, pois desempenhar um papel, indica prestigio, € algo
que realmente merece admiragdo. Ja, desempenhar um trapo mostra desprestigio,
algo que nao dever ser seguido e nem admirado, ja que um trapo é algo que é
descartado e inutilizado.

Felizmente, ha mulheres que ja estdo buscando seu espago na sociedade,
tentando se firmar socialmente como mulheres independentes na busca de uma
igualdade. Estdo deixando de desempenhar um trapo, para exercer um papel na
histéria. Porém, ainda ha mulheres que se submetem aos dominios masculinos,
deixam de se expressar e aceitam tudo passivamente sem questionar.

Ja na tira posterior, Mafalda comenta que a mée de Liberdade é uma mulher
independente, que trabalha e, apesar de ter se casado, ndo deixou os estudos e
se formou na faculdade; no entanto, a mae de Mafalda ndo da importancia
nenhuma para os comentarios de Mafalda e continua fazendo seus deveres

domésticos, até ouvir a critica da menina, que é feita nos dois ultimos quadros.
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Também, o humor, nessas tiras, surge com a inversédo de papéis, pois Mafalda se
pée como um adulto questionador que critica 0 modo como as mulheres tém

desempenhado o papel que Ihes cabe e por aceitar esse “destino” sem reclamar.

Apos analisar o contexto em que as tiras foram elaboradas, como o humor foi
produzido e as marcas paralinguisticas presentes nas tiras, sera mostrado como
se processa a ironia por meio de trés teorias da pragmatica: Principio da
Cooperacéo, Teoria da Relevancia e Teoria dos atos de fala.

6.2 A ironia e a violagao das maximas conversacionais

Como foi mostrado no capitulo quatro, Grice (1982) explicita que, por tras de uma
afirmativa, quase sempre ha algo “encoberto” - implicatura - e, para analisa-las
deve-se remeter as quatro maximas conversacionais: Quantidade, Qualidade,

Relevancia e Modo.

Para Grice, a ironia, as expressdes ambiguas, a metafora, entre outras constituem
uma violagdo do Principio de Cooperacdo ou, pelo menos, de uma maxima
conversacional. A analise que se segue visa a mostrar que a quebra de uma
dessas maximas nas tiras analisadas, explica o processo de producdo do ato

irbnico.

6.2.1 Violacao da maxima da qualidade

A Ironia designa o ato de dizer o oposto aquilo que tinha sido formulado. Desse
modo, ao observar os estudos de Grice (1982), é possivel perceber que a Ironia é
justamente a violacdo a Maxima de Qualidade, ou seja, n&o dizer aquilo que
acredita ser falso. E um recurso de que o falante utiliza para “agredir’ ou “satirizar’

0 ouvinte sem comprometer-se inteiramente.
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Assim, na tira 1, a violagdo da maxima de qualidade (falar a verdade), ocorre na
medida em que a menina diz algo que n&o é verdadeiro. Isso ocorre porque ela
fala das galinhas, referindo-se as pessoas que foram mortas no episodio que ficou
conhecido como a Matanga de Ezeiza. E, também, porque diz que a mae dela
estava matando as galinhas, pois a palavra galinha esta metaforicamente
representando pessoas, que nao poderia ser a mae de Mafalda quem estava
matando. Nesse caso, a palavra mée esta fazendo alusdo ao governo, era ele que

estava praticando essa agresséo.

Armengaud (2006) afirma que as implicaturas conversacionais encontram-se fora
do significado e dependem do contexto tomado em sentido amplo. A dependéncia
do contexto €& tado representativa que a sequéncia do texto pode anular a
implicatura. Este tipo de implicatura subsiste na substituicdo de expressao
sinbnima, devido a sua caracteristica ndo separavel. A implicatura convencional
nao tem relagdo com valor de verdade, nem com formas linguisticas. Sua razao
de ser é encontrada a partir do dito, no momento da situagéo de fala comum a

falante e ouvinte. O falante implicita e o ouvinte infere.

Essa maxima também é quebrada nas tiras 2, 3 e 4, pois é possivel perceber que
Quino nao poderia falar a verdade, porque o pais estava vivendo em ditadura e
ele poderia sofrer tragicas consequéncias se ousasse opinar claramente, por isso,
viola a maxima da qualidade. Ele espera que o leitor entenda o enunciado como

irbnico e ndo como mentiroso.

Assim, pode-se comprovar a concepc¢ado freudiana de ironia que procura
evidenciar que o “percurso em dire¢cao a verdade” ¢ feito pela contramao, mas que
o locutor conta com a sintonia de seu interlocutor. O locutor e o interlocutor devem
saber que o pronunciamento feito € uma ironia € ndo uma mentira. Freud
(1905[1969]), alias, relaciona a ironia a mentira. Na mentira o enunciador
desqualifica o receptor, porque o engana; ja a ironia o qualifica, pois parte do
pressuposto de que o receptor sera capaz de percebé-la e, consequentemente,
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participar ativamente dela. Mas, enquanto na mentira o enunciador procura
encobrir, por meio de um significante, sua verdadeira inteng&o, na ironia ele deixa

pistas para que a dissimulag&o seja percebida, como ocorreu nas tiras de 1 a 4.

Na tira 14, ha a desobediéncia dessa maxima apenas nos trés primeiros quadros,
pois Mafalda ndo disse a verdade, ela ndo quer ser igual a mae, ja que almeja um
futuro bem diferente. Isso fica claro, no ultimo quadro, na medida em que a critica

irbnica surge.

6.2.2 Violagcao da maxima da quantidade

A maxima da quantidade foi violada na tira 2, pois ndo ha a explicacdo do porqué
de tanto riso. Ao quebrar essa maxima, o leitor € convidado a inferir que a
personagem esta rindo de algo que esta escrito, mas ndo esta sendo cumprido: o
pais diz seguir os preceitos da democracia, porém vive sob ditadura militar.

Essa maxima também é desobedecida nas tiras 5 e 7, pois a personagem Mafalda
nao disse o suficiente para responder as perguntas de Filipe (tira 5) e de Susanita
(tira 7). Na verdade, ela nem respondeu a Filipe quem estava doente, ela apenas
mostrou a figura do globo, cabendo a ele e ao leitor inferir que quem estava

doente era o mundo.

Do mesmo modo, a tira de numero 10 fere a maxima da quantidade, porque nao
foi falado o suficiente para que o dito fosse compreendido. Assim, o leitor devera
inferir que regime se refere ao sistema politico do governo de um pais e ndo a

dieta.

6.2.3 Violacao da maxima da relevancia

Na primeira tira, pode-se perceber que, no explicito, ndo ha nenhuma relevancia

para o leitor; mas se for analisado o implicito, havera relevancia desde que o leitor
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busque em sua memoria o fato que ocorreu dias antes da tira ser publicada. O
leitor precisa lembrar do episédio que ficou conhecido como a Matanca de Ezeiza.
S6 depois de recordar esse fato, é que as frases ditas por Mafalda fardo sentido e
terdo relevancia. Grice (1982) considera o contexto fundamental a analise do
significado, sem esse contexto, a tira perderia o sentido e deixaria de fazer a
critica proposta pelo autor.

A tira 5 fere a maxima da relevancia se o leitor ndo souber que a sopa € algo
imposto para Mafalda, pois ndo teria nenhum problema em dar sopa a quem

estivesse com fome.

Houve, também, a violagdo dessa maxima na tira 9, ja que no ultimo quadro a
menina muda totalmente o que estava pretendendo falar. O discurso dela passa a
ser irrelevante para aquele questionamento inicial, pois ela ja obteve a resposta no

terceiro quadro.

6.2.4 Violagcao da maxima do modo

Pode-se constatar que Mafalda, na tira 1, viola a maxima do modo, seja claro, ao
metaforizar as pessoas como galinhas, pois como é conhecido dos seus leitores,
ela detesta sopa. Pode ser que ela queira deixar claro que também n&o gosta que
sua mae mate as galinhas para fazer a sopa. Ela poderia querer defender as aves.
E quando usa a metafora acima, deixa de ser clara e pretende que o leitor
interprete o que ela diz, para, entdo, construir sobre essa metafora um significado
adequado a situagcdo e ao contexto. Ela, também, viola essa maxima ao

metaforizar o governo na figura da méae.

Confirma-se que houve violacdo da maxima do modo (seja claro) na tira 2, pois a
menina ndo foi clara, tanto que seus pais e seu irmao ndo entenderam o porqué

de tanto riso. Tanto na tira 1 quanto na tira 2, € possivel perceber que o dito
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problematiza o entendimento, porque ndo ha clareza, mas, através do processo

inferencial, é possivel explicar a intengdo comunicativa do autor.

A tira 5 fere essa maxima, pois a principio n&o fica claro porque Mafalda chama a
mae de torturadora, sé depois de saber que a menina € obrigada a tomar sopa
todos os dias € que a tira pode ser compreendida.

Na tira 10, houve a violacdo dessa maxima, pois ha a presenca de uma
ambiguidade, a palavra “regime” possui duas possibilidades de interpretacdo: uma
é dieta e outra é sistema politico do governo de um pais.

Assim, € possivel perceber que a ironia cdmica pode ser explicada através da
quebra de quaisquer maximas, pois, quando sao violadas, ocorre um hiato entre o
que o falante diz e 0 que o ouvinte compreende. Esse hiato s6 pode ser
preenchido por meio do processo inferencial, pois a decodificacdo nédo é
suficiente, exigindo mais esforgo do ouvinte. A violagdo, dessa forma, é muito

usada como recurso de construcdo de humor.

6.3 A ironia e a relevancia

Tomando como base a teoria da Relevancia, sera mostrado, a seguir, como se
processa a compreensao inferencial de seis tiras a partir do estimulo visual. O
objetivo €& mostrar que o significado para a compreensdo é construido

essencialmente através de pistas contextuais na qual a imagem é processada.
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Tira 1

Oberva-se o apelo do autor através dos inputs visuais da tira 1, como:
(i) O dedo de Mafalda numa posig¢ao ostensiva;

(i)  As palavras “nenhum” e “ de nada” grifadas em tipo diferente e em
tamanho maior do que as demais;

(i) A expressao facial da personagem no ultimo quadro demonstrando
raiva;

(iv)  As letras estremecidas do ultimo quadro.

A partir desses inputs visuais e do input linguistico, o leitor busca na memdria
enciclopédica algumas informagdes que possam estar implicadas nesse processo

interpretativo, tais como:

A sopa para Mafalda € imposta, assim, como a ditadura.

2. A Argentina estava passando pelo periodo de ditadura e na ditadura havia
censura.

3. No dia anterior a publicagdo dessa tira, algumas pessoas foram
assassinadas porque pensavam diferente do regime ditatorial.

4. O dedo indicador levantado, provavelmente, indica ameaca.
A palavra “mae” representa aquele que tem o poder de impor.
O trocadilho da expressdo “sangue dos inocentes” remete a “caldo dos

inocentes”, e leva o leitor a fazer a relagao entre os fatos.
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Resgatadas essas informacgodes, o leitor percebe a intenc&o irbnica do autor, que

pode levar as possiveis suposi¢des (S):

S1 Como Quino n&o podia expor abertamente sua opinido, devido a censura, ele
usou de metaforas. Assim, a palavra “galinha” representa metaforicamente alguém
que é indefeso, nesse caso, as pessoas que foram assassinadas. E a palavra
‘méae” representa aquele que tem autoridade, no caso, o governo.

S2 Mafalda representando a voz do povo que esta revoltado com a situacao, tem
uma atitude de raiva e descontentamento pela injustica cometida pelos
governantes.

S3 A ditadura tém desagradado a populagédo que reivindica que os culpados sejam

punidos por esse ato de covardia.

Entdo, pode-se perceber que a interpretacdo da tira ndo se da sem a inclusédo do
contexto, entendido como um conjunto de suposi¢des trazido a mente do leitor e
sem considerar as relagdes de Relevancia. Para o leitor daquela época, a tira era
a manifestacdo do sentimento de revolta e a busca pela punigdo dos
transgressores.

A préxima tira também aborda a tematica da ditadura:

Tira 4

Pela parte visual dessa tira € possivel perceber:
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(i) Ha alguns homens trabalhando com britadeira e compactador manual;
(i) A expresséo facial de Mafalda;
(i)  As letras do baldo de fala escritas em letras maiores do que o tamanho

normal e todas em caixa alta.

Analisando as partes visuais e linguisticas, o leitor devera resgatar de sua
memoria as seguintes informacodes:

1. Quando a tira foi publicada, a Argentina estava em um periodo ditatorial.

2. A ditadura usa de taticas cruéis para conseguir informacgoes.

3. Nos quadrinhos, as letras escritas em caixa alta representam que alguém

esta gritando ou com raiva.

Apos essas informacdes, € possivel supor que:

S1 Os ditadores torturavam os informantes para que eles delatassem possiveis
planos e pessoas envolvidas nas militancias.

S2 As pessoas ja estavam a par do que acontecia com os presos politicos e ndo
estao satisfeitas com o modo que elas eram tratadas.

Assim, apesar do autor ndo ter condigdes de exercer sua cidadania plenamente,
ele tenta, através da tira, fazer com que os leitores consigam perceber o que esta
acontecendo no pais para que eles busquem a redemocratizagao.

As duas tiras que serdo analisadas a seguir abordam a tematica da situagéo

mundial.
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Tira 8

Ao observar a tira 8, a seguir, é possivel perceber os seguintes inputs visuais:
(i) O globo simbolizando o mundo;
(i) Ele esta deitado, como se estivesse doente;
(iii) A fisionomia de decepcao de Mafalda no ultimo quadro

A partir desses inputs visuais e do input linguistico, € provavel que o leitor busque
em sua memoria enciclopédica a informagao de que:

1. A Asia passa por inimeros conflitos desde a publicacdo da tira, entre eles:
Israel x Palestina, Guerra do Vietna, india x Paquistdo, Revolugdo Cultural na
China, Guerra entre Egito e Israel, Guerra do Iraque entre outros.

Percebe-se que essas informacdes, possiveis de estarem armazenadas na
memoria dos leitores, no contexto atual, ndo foram explicitadas linguisticamente,
mas resgatadas, de modo implicito, do conhecimento de mundo. E tornam-se

relevantes, ja que sdo efeitos contextuais comunicativos e cognitivos.

Resgatada essa informacéo, o leitor percebe a intengao irbnica do autor, que pode
levar as possiveis suposigdes (S):

S1 — O mundo esta doente devido aos desentendimentos entre os povos e aos
cenarios de violéncia no continente asiatico que pode ser comprovado pela
expressdo Dor na Asia, que se refere a esses numerosos conflitos existentes

nesse continente.
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S2 — A possivel “cura® do mundo estaria longe de ser encontrada, pois pela
fisionomia de Mafalda no ultimo quadro, é possivel perceber que o mundo ja esta

“em fase terminal”.

Entdo, sem as informagdes contextuais sobre o cenario politico-mundial, esse
raciocinio ndo seria construido e a tira ndo passaria a mensagem pretendida, o
que também confirma o argumento de Sperber e Wilson de que o ouvinte usa
suas crencgas, suposicoes factuais e esquemas de suposi¢cdes na interpretacédo de

informacgoes.

Tira 9

Por meio da parte visual dessa tira, € presumivel que:
(i) O globo esta na cama e Mafalda esta tomando conta dele;
(i) O pai de Mafalda, a principio ri, ao ver a menina tomando conta do
mundo;
(iii) No terceiro quadro, ele se depara com uma cena que o faz parar de rir
e acreditar no ideal da filha.
(iv)  No ultimo quadro ele se decepciona com o acontecido e comeca a

divulgar que o mundo esta doente.

ApOs analisar a parte visual e a linguistica o leitor deve supor que:
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S1 Quando o pai de Mafalda pensou na palavra mundo, ele imaginou um lugar
bem distante. E ao pensar na doenga do mundo, a idéia que lhe veio a mente, foi
os de bombardeios, conflitos religiosos, aquecimento global entre outros.

S2Uma das causas do mundo estar doente € o trabalho infantil que tem crescido a
cada dia, apesar das leis que proibem essa pratica. Uma das causas para que as
criancas exergam esse tipo de trabalho € a necessidade de aumento de renda nas
familias mais pobres que, muitas vezes, tém nos filhos uma fonte de renda. Neste
caso, quanto mais criangas na familia, mais pedintes ou vendedores de rua para

aumentar a renda familiar.

S3 Ele compreendeu que a doenga do mundo esta mais perto do que pensava e
por isso, para de rir, se entristece e ainda comenta com os amigos no trabalho

essa triste descoberta.

Outra tira a ser analisada é a tira de numero 11, que faz referéncia ao papel

desempenhado pelas mulheres tradicionais.

Tira 11
— — 1 — :
{‘ MAE QI_IE b‘I_J.”.JR[.:' ".":I{E 'n'lf H3 WCWIAVEATS PEia L MAALET 58 v swde, SeD8 LS JEED \_,.} -%:

"—~—\__y.-—|— _—

Mae, que futuro vocé vé pela liberacdo da mulhndo, nada, esquece

Pelos inputs visuais dessa tira, € possivel perceber que:
(i) As letras vao diminuindo na medida que os quadros vao passando;
(i) A posicdo da mae de Mafalda no ultimo quadro, indica submissao;
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(i) O posicionamento de Mafalda em relagdo a mé&e, no ultimo quadro,
mostra que aquela esta no comando, enquanto esta esta sendo

comandada.

Observando os inputs visuais e os inputs linguisticos, o leitor deve se lembrar que:
1- a mulher ao longo da histéria da humanidade, sempre foi submissa ao homem e
a ela era destinado o papel de dona-de-casa. O lugar da mulher foi delimitado

entre as paredes de sua casa. Ela nao podia querer

Desse modo, pode-se supor que:
S1 — A idéia da submissdo feminina se evidencia na intencdo do autor em
posicionar a mae agachada para designar uma postura de submissdo e também

ao mostrar a roupa passada e a casa arrumada no segundo e terceiro quadro.

S2 — Insatisfeitas com o rumo dado a suas vidas, comegam a surgir mulheres
empenhadas em defender a posicdo feminina, sdo contra esse esteredtipo de que
toda mulher deve ser submissa e dona-de-casa. Mafalda é uma personagem que
possui esse perfil, ela questiona a posicdo exercida pela mée e a olha nos olhos
para ver se encontra uma resposta diferente da realidade.

Assim, as mulheres iniciam um novo processo, buscam seu espacgo na sociedade,
tentam se firmar socialmente como mulheres independentes na busca de uma
igualdade, mas ha muitas mulheres ainda que se submetem aos dominios
masculinos, deixam de se expressar e aceitam tudo passivamente sem

questionar.

A tira 12 também se refere a condi¢do feminina.
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Tira 12

Observando a parte visual da tira 12, é possivel intuir:
(i) Mafalda sonha que esta voando;
(i) No sonho a mae da garota esta presa a maquina de lavar e ao ferro de
passar;
(i)  Mesmo estando atada a mae de Mafalda parece estar feliz;

(iv)  Mafalda acorda e consola a mée com um beijo.

O interessante dessa tira € que ela € apenas composta pelo cédigo visual e

onomatopéias, mas mesmo assim, o leitor é capaz de supor que:

s1 A mulher tradicional (representada pela mae de Mafalda) sempre ficou “presa”
aos servicos domeésticos. A ela sempre coube cuidar da casa e dos filhos.

s2 Uma nova geragdo surge para se opor a “essa prisdo” e galgar novas
oportunidades.

ApoOs analisar essas seis tiras, € possivel perceber a importancia do papel
desempenhado pelas inferéncias na compreensio das interacdes encenadas, pois

Quase todos os textos que lemos ou ouvimos exigem que fagamos uma
série de inferéncias para podermos compreendé-lo integralmente. Se
assim nao fosse, nossos textos teriam que ser excessivamente longos
para poderem explicitar tudo o que queremos comunicar. Na verdade é
assim: todo texto assemelha-se a um iceberg — o que fica a tona, isto &,
0 que é explicitado no texto, € apenas uma parte daquilo que fica
submerso, ou seja, implicitado. Compete, portento, ao receptor ser
capaz de atingir os diversos niveis de implicito, se quiser alcangar uma
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compreensao mais profunda do texto que ouve ou l1é. (Kock & Travaglia
1990, p. 65)

6.4 A ironia e o ato de fala ironico

As ac¢des praticadas via enunciados sdo de modo geral chamadas de atos de fala,
e, mais especificamente, de pedido, cumprimento, desculpa, convite, promessa,
resposta, e outros. Esses diferentes tipos de atos de fala estdo relacionados a

intencdo comunicativa do falante, quando produz seu enunciado.

Seguindo a teoria dos atos de fala de Austin (1962), como foi mostrado no capitulo
trés, ha trés tipos de atos que ocorrem simultaneamente:

Ato locucionario: € o conjunto de sons que a personagem esta proferindo;

Ato ilocucionario: € a forga que o enunciado produz;

Ato perlocucionario: € o efeito produzido no ouvinte ao receber esse enunciado.

Segundo Searle (1969) ha cinco atos de fala ilocucionarios, sdo eles: ato
assertivo/ representativo; diretivo/exortivo, comissivo, expressivo/compromissivo e
declarativo. O filosofo admite que para que, haja um ato de fala indireto, é preciso
ter um enunciado cuja estrutura gramatical indica uma forga ilocucionaria diferente

daquela pretendida pelo falante, como por exemplo, a ironia.

Nota-se que o falante espera que sua intengdo comunicativa seja reconhecida por
seu ouvinte. Quino utiliza atos de fala indiretos, no caso ironia, metafora e
implicatura nas tiras 1, 2 3, 4 e 5, por ndo poder falar diretamente contra o
governo, pois as tiras foram publicadas no periodo em que a Argentina estava
sendo governada pelo regime ditatorial. Quino impessoaliza o discurso ao usar
Mafalda como falante, pois ndo € ele quem critica, mas uma inofensiva crianga de

apenas 6 anos.
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Tira 1

Desse modo, o ato ilocucionario da tira 1 € de ameaca e de revolta. Ameaca
porque foi feita uma acusagao contra o governo, o povo sabia que o culpado era o

governo e se revolta porque pessoas estavam sendo mortas injustamente.

E interessante notar que, na primeira tira, as perguntas e respostas de Mafalda
nao sao perguntas e respostas. Na verdade, o texto como um todo representa um
sermao, uma adverténcia, o que pode ser considerado, pelos estudos de Searle,
como um ato expressivo (quando o falante expressa um estado psicologico sobre
determinada situagao).

Sobre a nog¢ao de atos expressivos, Austin declara que, ao enunciar uma
sentenca, ha a realizacdo de trés atos, simultaneamente: o locucionario, o
ilocucionario e perlocucionario. Verifica-se que em todas as 16 tiras, o ato
locucionario € a realizacdo dos fonemas, € a fala, propriamente dita; o ato
ilocucionario das tiras 2, 3, 4 e 5, mostra que a fala da personagem tem a forga de
critica e o ato perlocucionario faz com que o leitor da época reflita sobre a

ditadura e busque a redemocratizacéao.
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Tira 2

Tira 3

Tira 4

Tira b
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Observando-se a partir das afirmacdes de Searle, nessas tiras, ha tanto o ato de
fala assertivo/representativo, quanto o ato de fala diretivo. Assertivo porque o
falante se compromete com a verdade. A verdade foi dita, mas de modo
camuflado, tanto que na tira 2, a personagem ironicamente mostra que a
Argentina se denomina democrata, mas na realidade, o pais estava vivendo sob
ditadura. Ja nas tiras 3, 4 e 5 a protagonista exibe algumas formas de poder que
a ditadura utilizava para se impor, como a censura (tira 3) e a tortura (tiras 4 e 5).
E ato de fala diretivo (fazer com que o ouvinte realize algo), pois o autor espera
que o leitor compreenda a critica feita e queira que o pais saia do regime ditatorial
e volte para a democracia.

Focalizando os dados a partir do modelo de atos de fala proposto por Austin, é
possivel perceber que, nas tiras de 6 a 10, o ato locucionario é a enunciagado das
sentencgas; o ato ilocutorio é o ato de fazer uma declaragdo, nesse caso, declarar
o porqué do mundo estar doente e o ato perlocucionario é o ato de causar efeito
no ouvinte, & fazer com que os leitores reflitam o que esta acontecendo no mundo
e também para que eles se conscientizem e tentem mudar esse cenario politico-

social-ambiental.

Tira 6
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Tira 7

Tira 8

Tira 9




120

Tira 10

Ja se se observar, do ponto de vista de Searle, essa sequéncia de tiras se
enquadra como um ato diretivo, que mostra a tentativa do falante em fazer com
que o ouvinte realize algo, ou seja, fazer com que leitor possa pensar no que esta
acontecendo com o mundo e queira mudar essa situagao e, ao mesmo tempo, ha
a realizacao do ato de fala compromissivo, pois a menina se compromete a “cuidar

do mundo”.

Nas tiras em que Mafalda questiona a condi¢gdo feminina (tiras de 11 a 16),
Comprova-se que o ato ilocucionario € o de critica, pois a personagem critica o
modo como as mulheres tém se mostrado na sociedade e o ato perlocucionario &
o de causar um impacto nos leitores para fazer com que as mulheres reflitam que

elas possuem um grande potencial para realizar quaisquer tarefas.

Tira 11

11 I
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Mae, que futuro vocé vé pela liberacdo da mulhndo, nada, esquece
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Tira12

Tira 13

Tira 14
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Tira 15

Tira 16

Nesse conjunto de tiras, aparece o ato de fala expressivo, e também o ato
declarativo. No primeiro ato, Mafalda expressa seus sentimentos como, por
exemplo: decepcéo e tristeza (tiras 11, 13, 15 e 16), pena/compaixao (tira 12),
aversao/antipatia (tira 14) em relacdo a sua mae. E no segundo ato de fala, a
personagem espera que as mulheres mudem o comportamento, almejem um

futuro melhor.

E possivel perceber que nas tiras 1, 2, 4, 5, 10, 11, 13, 14 e 16 houve o ato de fala
irbnico, pois a personagem ironizou ao criticar a ditadura (tiras 1, 2, 4 € 5), o
mundo (tira 10) e a situacdo feminina (tiras 11, 13 e 14). A ironia aparece tanto de
modo explicito, como por exemplo, nas tiras em que a menina aprece criticando o
modo como as mulheres tem agido na sociedade; quanto implicito, como € o caso

das tiras que abordam a ditadura.
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ApoOs analisar os atos de fala nas tiras selecionadas, confirma-se que falar uma
lingua €& realizar agdes. Os enunciados possuem uma forca
ilocucionaria/perlocucionaria que fazem com que as intengdes do falante alcancem
o ouvinte, para que este realize os atos de fala propostos pelo falante.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve o propdsito de analisar como Quino utiliza o recurso da ironia
para produzir humor e critica. Os resultados revelam que a ironia ¢ um mecanismo
presente nas tiras de Mafalda, muito utilizado pelo autor, para expressar uma idéia ou
sentimento através das palavras, que, aparentemente, exprimem o contrario. Ler uma tira de
Mafalda ¢ perceber as sutilezas textuais e inferir, a partir delas, os enunciados ironicos e
sua funcionalidade nas tirinhas. As personagens, em geral, ou dizem aquilo que ndo
acreditam ser, violando as maximas propostas por Grice; ou utilizam o recurso da
inferéncia, que permite que o leitor perceba as pistas lingiiisticas que levam a conclusdes

sobre os implicitos textuais, ou, ainda, empregam os atos de fala.

E interessante notar que a grande parte dos autores estudados afirma que a ironia
se faz quando ha uma afirmacdo contraria sendo pronunciada, porém esta
afirmacdo contraria ndo é uma afirmacgao falsa. O locutor quer deixar bem claro
que faz uso da ironia para pronunciar um discurso que deve ser entendido pelo
leitor como contrario ou para gerar riso ou critica, pois, as vezes, as criticas devem
ser feitas “encobertas” para ndo causar represalias ao enunciador. No entanto, a
ironia sO vai ser bem sucedida se o ouvinte for capaz de entender o que esta

sendo proposto pelo falante.

E o que ocorre quando ha quebra de maximas conversacionais, o enunciado
problematiza o dito e o leitor talvez ndo consiga perceber o que esta implicito
naquele texto. Se o ouvinte, ou leitor, neste caso, falha em relacionar o dito e o
implicito, automaticamente inicia uma série de calculos mentais a fim de buscar
uma interpretagéo para tal enunciado, e pode ser que a ironia via implicatura ndo
surja com o devido efeito proposto. Mafalda utiliza, muitas vezes, das maximas

para proferir suas falas, ou para produzir humor ou critica.
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Os dados mostram que o humor pela ironia ocorreu devido aos seguintes mecanismo:
ambigiiidade (tira 10), inferéncia (tiras 1, 8, 12, 11 e 16), quebra das maximas (tiras 1, 2, 3,
4,5,6,7,9, 10 e 14), conhecimento prévio (tiras 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 el0), quebra de
expectativa (tiras 5, 6,14 e 16), mudanga de scripts (tiras 4, 5, 10) e representagdo do

mundo as avessas ( tiras 1, 3,6, 7, 8, 11, 13, 14, 15 ¢ 16).

Desse modo, poderdo ser respondidos os dois questionamentos feitos no inicio
desse trabalho: O que faz com que um enunciamento irbnico seja produtor de
humor e ao mesmo tempo de critica social? Com que propdsito alguém faz uso
desse recurso? E possivel responder que quem faz um pronunciamento irénico o
faz para se afastar do discurso proposto, para nédo ser a voz que fala. No caso das
tiras analisadas, Quino utiliza essa estratégia para transmitir um juizo de valor,
pois pretende avaliar e criticar, mas sem se comprometer com o que esta sendo
dito. Assim, ele n&o seria “culpado” pelos comentarios feitos nas tiras,

principalmente naquelas que versam sobre politica.

Espera-se que este estudo contribua de alguma forma para o desenvolvimento de
pesquisas voltadas para a construgcdo do humor e dos quadrinhos, mesmo porque
muito ha a ser pesquisado, discutido, avaliado nessas areas, que de certa forma,

s&o muito recentes e com tdo variadas possibilidades de investigagao.
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