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“Com um sorriso, a mulher atrai o homem
para o abismo. Um pesadelo eterno.
Miragem, feitico, ilusdo. Pela manha, a
alma feminina é ver&o. A tarde, tempo de
inverno.”

Leandro Gomes de Barros



RESUMO

Estuda a presenca do comportamento feminino na poesia de cordel de Leandro
Gomes de Barros, a partir da revalorizagdo cultural brasileira em seus multiplos
olhares, os quais se refletiram, nos diversos campos cientificos, educacionais e
sociais. Para tanto, estabelece a abordagem de analise literaria e social a partir da
percepcao do universo feminino no cordel. Situa o surgimento da literatura de cordel,
com o foco voltado as suas caracteristicas e estrutura formal. Verifica a andlise
epistemoldgica feminista — que confere o comportamento feminino como contribuinte
na pratica cultural popular cordelista, na vertente de a mulher autora participante e
nao personagem do cordel. A partir desse contexto, serdo expostas questdes
concernentes a resisténcia da literatura de cordel até a contemporaneidade, e a
relacdo dos cordelistas com a presenca da mulher enquanto ser constituinte e/ou
constituida. Nao deixardo de ser abordados: a analise de Barros e analise do
comportamento feminino na infancia, adolescéncia, maturidade e velhice. Também
serdo feitas atribuicbes relativas a relacdo homem/mulher da imagem feminina
impressa nos cordéis, a partir da técnica e estética xilografica; a apresentacao de
peculiaridades biograficas de Leandro Gomes mulher, caracterizada pela seducéo e
pelo devir feminino da literatura de cordel valendo-se de conceitos de poder

constituinte, singularidade e comum.

Palavras-Chave: Poesia de Cordel. Comportamento feminino. Leandro Gomes

de Barros.



ABSTRACT

Studies the presence of the feminine behavior in the twine poetry of Leandro Gomes
de Barros, from the brazilian cultural revalorizes in its multiple looks, which if they
had reflected, in the diverse scientific, educational and social fields. For in such a
way, it establishes the boarding of literary and social analysis from the perception of
the feminine universe in the twine. It points out the sprouting of the twine literature,
with the focus directed to its characteristics and formal structure. Feminist verifies the
epistemological analysis — that she confers practical the feminine behavior as
contributing in cultural the popular author twine, the source of the woman participant
author and not personage of the twine. From this context, concernment’s questions
to the resistance of the twine literature will be displayed until the contemporary, and
the relation of the author twine with the presence of the constituent woman while
and/or to be constituted. They will not leave of being boarded: the analysis of the
feminine image printed in twines, from the technique and aesthetic xylographical; the
presentation of biographical peculiarities of Leandro Gomes de Barros and analysis
of the feminine behavior in infancy, adolescence, maturity and oldness. Also relative
attributions to the relation will be made man/woman, characterized for the seduction
and feminine devoir of the twine literature using itself of concepts of being able

constituent, common singularity and.

Key- Word: Twine poetry. Feminine behavior. Leandro Gomes de Barros.
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INTRODUCAO: LITERATURA DE CORDEL: REFLEXOES
SOBRE A MEMORIA CULTURAL DE UM POVO

A reflexdo sobre a vasta riqueza cultural brasileira, e em especial a
nordestina, por estar ligada indissoluvelmente ao desafio cotidiano pela e para
a sobrevivéncia, é mais que apaixonante, sem deixar de sé-lo sempre, porque
nos chama e nos convoca a voltar a nossa atengcédo para questdes coletivas e
basicas, como a da &gua para beber e irrigar o plantio, a alimentacdo dos
filhos, o direito a terra, a alegria comunitaria das festas, as quais, bem mais que
religiosas, constituem pretextos para o convivio, face a face, entre geracoes,
classes e géneros.

A literatura de cordel, metaforicamente, inscreve o contexto a um tempo
lirico e épico da costura — ou coesdo — de uma comunidade destino, a
nordestina. A corda, a que o cordel faz referéncia, parece sugerir a
necessidade de costura diaria dos desafios materiais e simbolicos de toda uma
comunidade humana, de homens e mulheres intensamente marcados pela
adversidade do meio e pela necessidade, para sobreviver, de superar a
violéncia de relacdes de poder fundadas no privilégio patriarcal da posse da
terra.

E por isso que esse género de poesia popular impressa, comumente
encontrada no Nordeste do Brasil, tem como principal caracteristica a
incorporacdo das pulsacfes vitais do cotidiano comunitario, com toda sua
diversidade miscigenada, de povos e de culturas.

Quanto a esse aspecto elucida Luyten:

Embora exista em todo territério nacional, foi no Nordeste que a
literatura de cordel se desenvolveu de uma forma excepcional,
sobretudo nos ultimos cem anos — justamente porque foi a partir
dessa época, mais ou menos, que 0 povo conseguiu fazer uso da
imprensa no Brasil. A grande vantagem da literatura de cordel sobre
as outras expressdes da literatura popular é que o homem do povo
imprime do jeito que ele as entende (LUYTEN, 1993, p. 40).

O cotidiano do povo nordestino simples e sertanejo é fonte de uma
diversidade de temas, sendo 0os mesmos cantados em versos espontaneos,

revelados em sua forma e conteudo, registrados em livretos simples de



impressao artesanal, expressos por cantadores que usam como instrumento e
objetivo o pensamento coletivo de sua regiéo.

Esse contexto coaduna-se com a perspectiva tedrica de Manuel Lopes,
ao tratar da literatura de cordel:

De estilo atraente, o cordel € uma forma tipica de literatura popular do
Nordeste brasileiro, constituindo-se num dos maiores veiculos de
comunicacao de massa de toda regido. Através dele, a alma aberta,
lirica ou sofrida do nordestino, apresenta-se, noticia-se com seus
problemas, suas alegrias, seus costumes, sua cultura enfim, se
abastecem de fatos reais, de estorias, de noticias que o fato
noticiarista e a criatividade do poeta do povo captam, constroem e
divulgam ( LOPES apud MEDEIROS, 2002, p.25).

Este cenario magico da poesia cordelista nos conduz a uma justificativa
pessoal que se evidencia no desenvolvimento desse trabalho, cujas imagens
estdo gravadas no imaginario das historias de cordéis contadas em encontros
familiares no decorrer da minha infancia. Com o comando do tempo, a literatura
de cordel retornou a minha vida na graduacdo do Curso de Letras, mais
precisamente nas aulas de Literatura Portuguesa ministradas pela querida
Prof.2 Me. Vera Marcia Toledo. Com autoridade, em momentos hipnéticos, a
mestra nos conduzia as cantigas trovadorescas, logo fazia-nos perceber que a
literatura de cordel se instalou no Brasil traduzindo fortes raizes trovadorescas
e, desse modo, podemos comparar as suas caracteristicas com as dos textos
poéticos do trovadorismo, textos estes denominados cantigas.

A partir desse momento, fui em busca de estudos de “expressao de
alteridade” que me deixassem mais proxima de uma literatura que passei a
conhecer como alteridade. Logo, percebi que a ideologia do cordel seria uma
das questbes que me convidava para entrar no encantamento dessa literatura

e que deveria ser reconhecida a partir das:

[...] “contradicbes, ‘adesbes’ dos poetas, ecletismo na exaltacdo
tanto de heréis (ou anti-heréis) como de autoridades investidas ou
instituidas, a aceitacdo do que se instaura com respeito e admiracéo
pela hierarquia no ‘canto’ aquelas autoridades, tudo isso compde o
proprio quadro dessa ideologia a longo, e muito longo prazo
(evidentemente) (PROENCA, 1976, p.105)".

Nessa busca pela literatura de cordel, chamou-me a atencéo a escassez

de material no Espirito Santo para a primeira pesquisa, o timido trabalho de



conclusédo de curso. Até que chegaram a minhas maos, livros e folhetos de
cordéis trazidos pelo meu pai, de uma de suas varias viagens ao Nordeste.
Nesse momento, senti que muitos passos seriam dados movidos a curiosidade
de adentrar no mundo da literatura de cordel.

Sendo assim, numa das diversas conversas com meu irmao, Moacir
Sobrinho, veio a idéia de unir duas “alteridades”: a literatura de cordel e a
tematica da “mulher”. Essa unido projetou o meu desafio, pois percebi que o
universo feminino, principalmente sob a perspectiva tedrica, é relativamente
setorizado, voltado para a reflexdo auto-afirmativa da mulher, no contexto de
uma cultura patriarcal, o que faz com que geralmente fique em segundo plano
reflexdes outras, fundadas em outro paradigma, que é o do diadlogo
colaborativo entre homens e mulheres.

Comecei, no entanto, a ter consciéncia mais critica da necessidade
desse outro paradigma, o da colaboragédo entre homens e mulheres, tendo
literatura de cordel como referéncia, apds a leitura do artigo “A Mulher na
Literatura de cordel” escrito pela Professora Doutora da Universidade Federal

do Rio Grande do Norte, Maria Francinete de Oliveira, 0 que expressava:

Dentre os varios aspectos abordados na literatura de cordel,
destaca-se com relevancia os assuntos referentes a personagem
feminina. Sabe-se que a presenca da mulher nos folhetos é
constante e o seu campo de estudo é muito vasto, porém pouco se
tem feito a respeito deste tema (OLIVEIRA, 1993, p.480).

Inspirada nessa informacéo, de Maria Francinete de Oliveira, passei a ter
mais clareza do percurso que deveria tomar, a saber, o da representacao
feminina na literatura de cordel, tendo como referéncia a poesia do cordelista
paraibano Leandro Gomes de Barros, pois, na poética desse importante
cordelista nordestino, observa-se uma multifacetaria presenca feminina, ora sob
um viés nitidamente machista e patriarcal, ora sob um viés lirico, capaz de
incorporar o ponto de vista da mulher nordestina, indo ao extremo do elogio ao
preconceito, em relacdo ao seu comportamento de maneira pessoal e social,

pois:

As mulheres foi destinado o mundo das emocdes e da sensibilidade,
sem duvida mais proximo da atividade artistica do que da ciéncia.
Natural, portanto, que a imagem masculina estivesse mais ligada ao



discurso racional e cientifico, enquanto a figura feminina transitasse
com mais desenvoltura no universo da arte. Podemos dizer que a
posicdo hegemobnica do homem na sociedade impediu que sua
imagem fosse tdo amplamente usada, como a da mulher, na
construgdo de metéforas e na elaboracdo de discursos poéticos. A
mulher, em sua situagdo muitas vezes subalterna e associada as —
aparentemente — menos nobres questdes do espirito e do sentimento,
teve sua imagem tratada com mais liberdade pelos artistas,
prestando-se a uma producdo volumosa de personagens e tipos
sociais (COSTA, 2002, p.21).

Ap6s esta Introducdo, a dissertacdo seguira com objetivo de
estabelecer uma leitura critica do material bibliogréafico e constituir o arcabouco
tedrico em que assentardo as andlises. O capitulo “O contexto historico-
literario do cordel: auséncia da epistemologia feminina” ir4d abordar o
cenario historico, as caracteristicas da literatura de cordel, suas contribuicdes
culturais na sociedade; ira propor como cerne da questdo, a analise
epistemoldgica sobre a representacdo feminina, vis-a-vis a questdes de
conhecimento ligadas a cultura nodertina, numa perspectiva que envolve
homens e mulheres, sem aparta-los, pois produzem, juntos, um destino
comum.

N&o obstante isso, neste Capitulo investigarei auséncia feminina na
literatura de cordel, na qual a presenca da mulher como cordelista € minima,

como elucida Doralice Alves de Queiroz

A auséncia feminina na autoria dos folhetos impressos deve-se em
parte as fungbes que deveriam ser exercidas pela mulher numa
sociedade patriarcal de passado colonial, em que se evidencia o
siléncio e a reclusdo tanto no cenario publico da vida cultural quanto
no registro das histérias da nossa literatura (QUEIROZ, 2006, p.13).

No capitulo seguinte, “Arte e paixdo do cordel: a mulher como ser
constituido/ constituinte” levara em consideracdo a andlise formal,
conteudistica e funcional dos elementos da literatura de cordel, como também
serdo abordadas questdes relativas a literatura de cordel enquanto espaco, ou
seja, lugar de resisténcia/insisténcia até os dias atuais, e a apreciacdo de como
os cordelistas se relacionam com a presenca da mulher nessa literatura
enquanto ser constituinte e/ou constituida, num panorama em que revela a
mulher enquanto atuante em seu meio, a partir da contribuicdo que esta faz

para o comum e o singular, pois é valido ressaltar que, “enquanto a ordem do



7z 7

poder constituido € aquela do dever-ser, a ordem do poder constituinte &
aquela do ser (NEGRI, 2002, p.12)". Para tanto, teremos como suporte dentre
outros autores, Antonio Negri que nos auxiliara no desenvolvimento dessa
leitura.

Ja o capitulo “A mulher na xilogravura de cordel: relagdao imagem
feminina no cordel” contemplard a analise da imagem feminina impressa nos
cordéis, a partir de uma abordagem estética, pois concordamos com Cristina
Costa (2002), ao relatar que:

Dissemos que o estudo da figura feminina na atualidade nédo podera
ser feito levando-se em conta apenas a producdo reconhecida como
artistica, mas que sera necessario tratar também das imagens criadas
e veiculadas pelos meios de comunicacdo de massa (COSTA, 2002,
p.158).

Nesse contexto, a partir da observacdo das imagens das capas dos
folhetos, questbes mais gerais atinentes como conceito, histérico, autenticidade
e tracos mnemonicos da imagem xilogréafica de cordel serdo enfocado. Por fim,
o capitulo “O universo feminino no cordel: a mulher na poesia de Leandro
Gomes de Barros” ira propor a revisédo da literatura pertinente ao tema central
de nossa pesquisa. Neste capitulo conheceremos um pouco sobre Leandro
Gomes de Barros, um pouco e muito inspirada pelo seguinte fragmento de

Joao Martins de Athayde:

Poeta como Leandro, inda o Brasil ndo criou, por ser um dos
escritores que mais livros registrou, cancdes, ndo se sabe quantas,
foram seiscentas e tantas as obras que publicou. No dia de sua morte
0 céu mostrou-se azulado, no visual horizonte um circulo subdourado
amostrava no poente que o poeta eminente ja havia se transportado
(ATHAYDE apud MEDEIROS, 2002, p.19).

Além de visitar a biografia de Leandro Gomes de Barros, que expde
peculiaridades interessantes sobre o autor, serdo tratados assuntos referentes
ao comportamento feminino, em suas diversas faixas etarias: infancia,
adolescéncia, maturidade e velhice; a relagdo homem/mulher, presentes em sua
poesia, serd abordada a partir do olhar voltado ao devir feminino da literatura
de cordel, utilizando os conceitos trabalhados por Negri: poder constituinte,

singularidade e comum. Observaremos também, na poesia de Gomes de

Barros, a questdo da seducao feminina por meio da leitura de Baudrillard; e,



com Walter Mignolo, sera discutido o cenério social que atribui vivermos numa
civilizacao patriarcal e que, por conseguinte, proporciona uma epistemologia
patriarcal com tracos patriarcais, falocéntrico e androcéntrico. Mais uma vez,
nesse momento, ndo podemos deixar de visitar Cristina Costa (2002), a qual
coaduna com esse argumento ao se referir ao jogo da relagdo homem e mulher.
Para a autora:
No jogo da dialética das relagfes sociais as pessoas formam-se no
contraponto das imagens reciprocas, como em um jogo de espelhos,
compreendendo-se ou opondo-se, contemplando-se ou estranhando-
se. Ai se revelam alteridades, diversidades, desigualdades,
acomodac0es e oposicles. Nesse sentido € que o espelho da mulher
pode ser o homem, assim como o espelho do homem pode ser a

mulher, ambos  constituindo-se  reciproca  necessaria e
contraditoriamente (COSTA, 2002, p.9).

E na Concluséo dessa dissertacéo que sera explicitada a importancia da
conduta feminina na obra de Leandro Gomes de Barros, a partir da avaliacéo
dos resultados obtidos e das consideracdes finais, em que, apreciando o todo
investigado, volta o meu olhar para a reflexdo da cooperacdo entre homens e

mulheres, em lugar de destacar o confronto.

Nessa trajetéria, acredita-se atingir nossa finalidade, ao certificar-se da
importancia desse trabalho para os estudos literarios, a partir da utilizacdo de
bibliografia especifica relativa aos assuntos suscitados pelos poemas,
sobretudo aqueles que se referem a representacdo feminina na poesia de

Leandro Gomes de Barros..



1 O CONTEXTO HISTORICO-LITERARIO DO CORDEL:
AUSENCIA DA EPISTEMOLOGIA FEMININA

1.1 CONTEXTOS E PRETEXTOS: OS CORDEIS HISTORICOS DA
LITERATURA DE CORDEL

Ao tratar da literatura oral, Paul Zumthor (ZUMTHOR, 1993, p. 9),
ressalta que a “oralidade’ € uma abstracdo; somente a voz concreta, apenas a
sua escuta nos faz tocar as coisas”. Observa-se, nesse contexto, que contar
histéria faz parte da cultura de um povo. As sociedades antigas tinham esse
costume por meio de seus membros experientes e respeitaveis, ou tinham seus
feitos fantasiados e registrados pelos poetas. E com a invencédo da impresséo
grafica essas histérias e poemas puderam atingir um maior namero de
pessoas. Dai originou-se, no velho continente, a literatura de cordel.

O cordel' ja existia por volta do século XVI, tendo chegado & Peninsula
Ibérica na época dos povos conquistadores greco-romanos, fenicios,
cartagineses, saxdes etc. com o nome de “pliegos sueltos” de Julio Caro Baroja
(CULTURE, 1975), na Espanha, e “folhas soltas” ou “volantes”, em Portugal.

Sobre esse aspecto elucida Cascudo:

Duas fontes continuas mantém viva a corrente. Uma exclusivamente
oral, resume-se na histéria, no canto popular e tradicional, nas
dancas de roda, dancas de divertimento coletivo, ronda e jogos
infantis, cantigas de embalar (acalantos), nas estrofes das velhas
chacaras e romances portugueses como solfas, nas mdasicas
anbnimas, nos aboios, anedotas, adivinhagbes, lendas, etc. A outra
fonte é a reimpressao dos antigos livrinhos, vindos de Espanha ou
Portugal e que séo convergéncias de motivos literarios dos séculos
X, X1V, XV, XVI, [...] (CASCUDO, 1984, p. 23).

Esse tipo de literatura tinha em seu contetldo uma forte abrangéncia que
caia no gosto das pessoas de diversas camadas sociais, ou seja, da plebe até

a corte, devido a informacédo dos acontecimentos da época e da diversidade de

! A literatura de cordel é um género da literatura popular, cujos textos sdo vendidos em forma
de livretos e pendurados num barbante, ou cordas, nas feiras, mercados ou pracas.
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temas, pois retratavam romances, aventuras, descobertas maritimas, historias

tradicionais.

Essa literatura popular impressa existiu em diversos paises, como na
Franga, em que, até o século XIX, era denominada “littérature de colportage” de
Robert Mandrou (ENSAYO, 1969), uma espécie de literatura volante, mais
dirigida ao meio rural, por meio do “occasionnels”; ja nas cidades prevalecia o
‘canard”. Na Inglaterra, eram folhetos semelhantes aos nossos, chamados
‘cocks” ou “catchpennis”, quando se tratavam de romances e histérias
imaginarias; e “broadsiddes”, relativamente as folhas volantes sobre fatos
histéricos. Na Holanda, no século XVII, e na Alemanha, por volta dos séculos
XV e XVI, os folhetos tinham formato tipografico em quarto oitavo de quatro a
dezesseis folhas editadas em tipografias avulsas e se destinavam ao grande
publico, vendidos em mercados, tabernas e igrejas.

Percebemos que a literatura de cordel se instalou em nosso meio
cultural, traduzindo fortes raizes trovadorescas, 0 que nos permite compara-la
com alguns textos poéticos do trovadorismo, as cantingas. Os trovadores foram
0s pioneiros no que diz respeito a Literatura de Cordel, nos paises de lingua
portuguesa, sobretudo no Nordeste do Brasil, a partir de “Salvador-Bahia, dos
portos maritimos e do Rio Sdo Francisco, até chegar em Campina Grande,
Caruaru e Juazeiro do Norte, onde criou raizes e imortalizou-se na verve dos

poetas cordelistas e cantadores repentistas” (DOURADO,2007.p.3).

1.2 ASPETOS SOCIAIS DA LITERATURA DE CORDEL

M. Luyten, jornalista, professor e pesquisador da cultura popular, a partir
de uma perspectiva socioldgica, afirma que a cultura popular, por estar ligada
ao cotidiano e, portanto, a sobrevivéncia, resiste as inovag¢fes circunstanciais,
préatica recorrente das elites - independente do periodo histérico - o0 que a torna,
a cultura popular, exemplar, como suporte mneménico, instalado no coracdo do
cotidiano, de preservacao da diversidade cultural.

A propésito, destaque-se o seguinte fragmento:
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Em todas as sociedades, porém, temos sempre elementos
dominadores e dominados, elite e povo, nobres e plebeus. Como
consequéncia, uma visao frequentemente diferente a respeito das
mesmas coisas. As elites costumam estar mais abertas para as
novidades de fora de seu contexto habitual, ao passo que o povo vai
absorvendo aquilo que é novo, “moderno”, aos poucos, ha medida
em que vai precisando disso (LUYTEN, 1993, p. 8).

lvan Cavalcante Proenca?, por sua vez, inscreve a composicdo do
cordel “enquanto epifendmeno, num quadro social mais global, caracterizando-
a na sua relagdo com o meio ambiente, pensado no sentido amplo, como
espaco comunitario, imanente, a partir do qual interagimos com os iguais, da
comunidade, ao mesmo tempo que dialogamos com as noticias do mundo.
(1976, p. 56).

E, de certo modo, tocando nessa via, Proenca valoriza a criagdo por
meio do “relacionamento intimo entre os criadores/meio ambiente” (1976, p. 57)
e ndo “uma conceituagdo em torno de subordinacdo das artes, dos criadores
de arte, a um rigido esquema sociologico, a uma determinada época (1976. p.
57). Proenca percebe que “tal enfoque setorizaria, ‘fecharia’ as chances de
qualquer criatividade” (1976, p. 57).

E valido ressaltar que a cultura oral se inscreve na memodria comum.
Como num jogo de cordel, puxando os fios intertextuais, o qual faz necessario
conduzir-nos a Emmanuel Lévinas que trata o discurso de dominacéo a partir
do pensamento da relacdo assimétrica com 0 outro em sua irrestrita e infinita
alteridade. Em Lévinas, a subjetividade € garantida pela imanéncia ética do
outro, donde se deduz que a alteridade ascende sua importancia existencial, e
ética, quanto mais colada nos desafios concretos da vida ela estiver. Lévinas
enfoca que “o saber é a cultura da imanéncia. E esta adequacédo do saber ao
ser que faz dizer, desde o alvorecer da filosofia ocidental, que ndo se aprende
sendo O que ja conhece e que apenas se esqueceu nha interioridade”
(LEVINAS, 1997, p. 230). Desse modo, ser transcendental segundo o olhar
ocidental é fechar para si mesmo, antropomorficamente, uma vez que a
transcendentalidade constitui uma forma de abstracdo em relacdo as questdes

concretas da vida.

2 Professor, Mestre e Doutor em Literatura, autor de inimeros livros e ensaios, entre os quais
A Ideologia do Cordel (5% edi¢cao), Futebol e Palavra (22 edi¢&o), O Poeta do Eu (8 edi¢éo,
sobre Augusto dos Anjos).
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E nesse contexto que Lévinas se fara um interlocutor importante para o
dialogo com a literatura de cordel. Embora o filosofo da alteridade ndo tenha
enfocado a literatura de cordel e nem mesmo tenha relagéo de pesquisa com a
questdo literaria, sua concepcao de alteridade, como imanéncia, ou de
imanéncia para imanéncia, ou de rosto para rosto, sera de grande valia para o
estudo da literatura de cordel, porque usarei seus argumentos para pensar a
literatura de cordel como imanéncia, como rosto de alteridade, lan¢cado no chéo
dos acontecimentos de uma cultura e uma sociedade, a nordestina.

Um outro interlocutor com o qual dialoga-se sera Jean Baudrillard
(2001), pois incorporaremos sua concepcéao de seducéo, entendida como jogo
gravitacional entre formas em constante metamorfose, tal que uma forma se
desdobra sedutoramente em outra, desistituindo identidades estanques, seja
identidades de género, seja de espécie. A primeira, identidade de género, no
contexto em que a identidade masculina se metamorfoseia em feminina e a
segunda, a de espécie, na hipdtese da identidade humana se metamorfosear
em devir animal

O que o filésofo francés chamou de “sistema de signos e a sintaxe que
eles elaboram ( 2001, p. 14), ou de trocas simbdlicas entre alteridades, tendo a
seducdo como referéncia, chamaremos de jogo de seducdo entre os signos
masculinos e femininos, no contexto da literatura de cordel.

Se Baudrillard entendia que toda alteridade é seducdo, logo troca
incessante de formas, para nés a literatura de cordel, como alteridade, possui
sua propria sintaxe sedutora, singular e fascinante por partir dos desafios do
cotidiano.

Por outro lado, entendendo que a alteridade, como outro, pressupde um
mesmo referencial e padronizado, isto €, pressupde um jogo epistemoldgico de
oposicoes, tal que o homem € o mesmo em relacdo a mulher, o proprietario de
terra € um mesmo em relacdo ao pobre, e assim por diante, além da
concepcao de alteridade de Lévinas, como imanéncia de rostos; e assim como
concepcdo de alteridade de Baudrillard, entendida como o proprio
diversividado, porque metamorfico, corpo da seducéo, incorporaremos nesta
pesquisa a leitura que Walter Mignolo (MIGNOLO apud BOAVENTURA , 2004,
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p. 681) faz da questdo epistemoldgica, posto que defende a necessidade de
uma pratica de saber vinculada a uma pluri-versalidade espistémica,.

Pode-se observar que, de acordo com Mignolo, as epistemologias
feministas e a etno-raciais, correlacionadas a suas existéncias no contexto do
cordel, sdo dependentes no ambito de alteridades em que sao olhadas, a partir
da imposicao de poder sobre elas, que € demandado por meio do mesmo foco:
a epistemologia masculina e branca. Mignolo sobre isso comenta:

E claro que estas epistemologias ndo sdo independentes uma da
outra. Enquanto a primeira (epistemologia feminina) tem sido
enquadrada por um paradigma patriarcal dominante, a segunda
(epistemologia a etno-racial) tem sido enquadrada pelo racismo e
pela logica que subjaz: a colonialidade do poder (MIGNOLO apud
BOAVENTURA , 2004, p. 681).

Ao analisar em dois momentos, respectivarnente a epistemologia etno-
racial e a epistemologia feminista, observa-se no primeiro momento que, de
acordo com Gustavo Dourado, a etno-racial colabora com a literatura de cordel
desde sua chegada “ao Brasil, com os navegadores portugueses” (DOURADO,
2008), pois o cordel “incorporou a poética nativa do indio, a criatividade e o
ritmo da poesia do negro, dos vaqueiros e tropeiros (0 aboio)” (DOURADO,
2008). Desse modo, “ao aliar-se ao baido, xote, xaxado e o forrd, originou-se 0
ritmo sertanejo-tropical” (DOURADO, 2008).

Com o despertar de Dourado quanto a incorporacdo da poética nativa e
étnica brasileira, nota-se que, em nosso pais, a literatura oral se compde dos
rudimentos das trés racas, suas manifestacbes inserem-se atualmente na
memoaria e uso do povo.

Cito Cascudo, a propasito:

Indigenas, portugueses e africanos possuiam cantos, dancgas,
estorias, lembrangcas guerreiras, mitos, cantigas de embalar,
anedotas, poetas e cantores profissionais, uma ja longa e espalhada
admiracdo ao redor dos homens que sabiam falar e entoar
(CASCUDO, 1984. p.9).

E imprescindivel ressaltar que em nosso pais a literatura oral agrupa as
manifestacdes do entretenimento popular, mantidas pela tradicdo. Ainda com

Cascudo:
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[...] recreacdo popular ndo inclui apenas o divertimento, o folguedo,
infantil e adulto, mas igualmente as expressfes do culto exterior
religioso, na parte em que o povo colabora na liturgia ampliando ou
modificando o cerimonial, determinando sincretismos e aculturacées,
transformada numa espécie de atividade ludica (CASCUDO, 1984.
p.29).

Relativamente aos registros dessa tradicdo proferida pelo indio,
Cascudo aborda que, dentro do quadro colonial, encontram-se dificuldades de
documentar a expressdo oral indigena, pois sua “vida intelectual, as
manifestacbes de sua inteligéncia, impressionada pela natureza ou a vida,
seria colaborar na perpetuidade de Satanas” (CASCUDO, 1984, p. 29). Dessa
forma, agora dialogando com Mignolo, este observa que, “nos séculos XVI e
XVII, o totalitarismo epistémico ndo era cientifico, mas teolégico — e a propria
ciéncia era concebida como versdo secular de um totalitarismo epistémico
teologico (MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p. 671). Cascudo afirma que
“s6 sabemos do indigena do século XVI, de sua existéncia normal, modos de
agir, pensar, resolver, cantar, a exposi¢cao alarmada dos catequistas, arrolando
os pecados, 0 que devia ser urgentemente corrigido” (CASCUDO, 1984, p. 29).
Para tanto, a colaboracdo do indio na literatura oral dialoga com a questéo
religiosa, talvez desenraizada e transformada por meio da catequese. Pode-se
notar que, nesse aspecto, 0s negros trazidos para o Brasil também tinham o
costume por meio de seus trovadores de cantar e narrar suas histérias, o que
Camara Cascudo (1984) profere de akpald, que eram os cantadores das
glorias guerreiras e sociais proclamadores das linhagens altivas. Essas
historias foram transmitidas no nordeste do nosso pais, por meio das escravas
gue as utilizavam para ninar os seus filhos e os de seus senhores. Quanto aos
portugueses, Cascudo (1984) corrobora a amplitude de seus contingentes e 0s
posiciona na vértice do angulo cultural no que se refere ao indice de
influéncias étnicas e psicologicas. Metaforicamente, Cascudo aponta a

proeminéncia cultural dessas racas no Brasil e na literatura oral:

Espalhou, pelas 4guas indigenas e negras, ndo o 6leo de uma
sabedoria, mas a canalizacdo de outras aguas, impetuosas e
revoltas, onde havia fidelidade aos elementos &rabes, negros,
castelhanos, galegos, provencais, na primeira linha da projecédo
mental. Passada essa, adensavam-se 0s mistérios de cem
reminiscéncias, de dez outras ragas, caldeadas na conquista
peninsular em oitocentos anos de luta, fixacdo e desdobramento
demogréfico (CASCUDO, 1984, p. 29).
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Para Mignolo, atualmente, a “descolonizagédo ja ndo € um projeto de
libertacdo das colénias, com vista a formagdo de Estados-nacao
independentes, mas sim o0 processo de descolonizacdo espistémica e de
socializagédo de conhecimento” (MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p. 681).
E interessante destacar que o poder e o saber sdo aliados como uma troca
cultural por meio das diferencas sociais, geograficas, religiosa, politicas e
linglisticas dessas racas, notadas aqui no Brasil como colaboradoras da
literatura oral. E o que se pode observar na poesia de cordel “A historia do boi

misterioso,” de Leandro Gomes de Barros:

[..]

Entéo o Sérgio saiu,

N&o pbéde mais demorar.

O coronel Sezinando

N&o mais deixou de pensar
Por que forma aquele boi
Ninguém podia pegar

Chamou um escravo e disse:
-Monte num cavalo e va

A fazenda do desterro;

Que eu mando dizer a ele
Que sem falta venha ca.

[.]

Voltou o escravo e disse
Tudo que tinha sabido
Que na sexta-feira a noite
O indio tinha saido

E carregou a mulher
Como quem sai escondido.

[.]
(MEDEIROS, 2002, p.56-7)

As contribuicbes das divergéncias linglisticas do indio, do negro e do
portugués, para o cordel brasileiro, esta de acordo com a necessidade de uma
pluri-epistemologia, para compreender a diamica do mundo. Acreditamos que a
literatura de cordel é depositaria dessa pluri-epistemologia, principalmente no

gue tange a questdo étnica e linguistica, posto que inscreve ambas, na

materialidade de suas manifestacoes.
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Tratando da importancia de uma abordagem tedrica pluri-epistémica,
Walter Mignolo diz que:

As linguas ndo sdo meros fenbmenos ‘culturais’ em que os povos
encontram a sua ‘identidade’; sdo também o lugar em que o
conhecimento esta inscrito. E, uma vez que as linguas nao sao algo
que os seres humanos tém, mas algo que os seres humanos séo, a
colonialidade do poder e do saber veio a gerar a colonialidade do ser
(MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p. 681).

Nota-se, entdo, que, coadunando com colonialidade geopolitica do
conhecimento, o autor atribui que “a Franga, a Inglaterra e a Alemanha néao
colonizaram a Peninsula Ibérica, mas demonizaram-na, por meio, por exemplo,
da Lenda Negra e pela conversao dos Latinos do Sul como inferiores, até certo
ponto, aos Anglo-saxdes do Norte” (MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p.
673). Para esse primeiro momento relativo a epistemologia etno-racial, ficam

para reflexdo as palavras de Mignolo:

Infelizmente para o mundo da lingua inglesa, toda bibliografia a que
tem acesso situa a “origem” da palavra “raga” e, consequentemente
do “racismo” no inicio do século XVIII e todas as referéncias sdo em
francés, inglés e alem&o. E certo, que raca enquanto palavra, existia
no século XVI e XVII, mas tinha um significado diferente na lingua
vernacula hegemoénica do século XVI (o espanhol). Raza, em
espanhol, significava “casta ou calidad del origen o linaje”. Sé
poderiam aspirar ao ingresso numa ordem religiosa, por exemplo, 0s
que provadamente fossem nascidos de familias nobres, com
linhagens de varias geragdes. Mais que a cor da pele, era a “pureza
do sangue” o critério de definicdo. Ja no século XVI e na Espanha
imperial, conhecimento e casta, raca e epistemologia funcionavam
em conjunto (MIGNOLO apud BOAVENTURA , 2004, p. 682).

Como ja deixamos entrever acima, o segundo momento sera de analise
da epistemologia feminista no ambito da literatura oral, ou seja do
comportamento feminino como contribuinte na pratica cultural popular
cordelista, na vertente de a mulher, no momento ser autora participante e nao
personagem da literatura de cordel.

Em relacéo a literatura oral, e antes de tudo em relagéo ao protagonismo
feminino, mais do que a sua simples representacdo, € importante buscar a
historia e analisar que as cantigas trovadorescas de amor eram direcionadas
as mulheres casadas; jA as mocas nao eram elementos de louvor, pois ndo
tinham como dispor de bens porque viviam sob o dominio paterno. Ao contrario

do amor cortés, o casamento culminava em uma relagéo de negdcios.
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Nesse designio, ao se dirigir para os estudos de Doralice Alves de
Queiroz (2006, p.24), percebe-se que “a partir do século Xlll, com a invaséo
dos cruzados de Inocéncio Ill nas cidades do sul da Franca, a producdo
trovadoresca transforma-se numa literatura dirigida: a Igreja impde o culto de
Maria como tema oficial dos novos trovadores.”

Observa-se que o direcionamento do tema modifica a figura da mulher
no lirismo medieval, pois o culto que antes era prestado pelo vassalo a sua
dama transforma-se na contemplacdo a Virgem Santissima. No entanto,
percebe-se que nesse ambito se faz necessario observar os modos de
tratamento para com as mulheres na idade Média.

Queiroz (2206, p.24) comina que antes do século XIlI “parece ser
consenso entre os historiadores que, nos circulos sociais mais elevados de que
se tem noticia na documentacao, a mulher ndo era tratada com qualquer tipo
de ternura, muito pelo contrario”. Por volta do século VIII, tanto a igreja quanto
a sociedade, atribuiam a mulher uma concepcéo magica como influéncia sobre
os eclipses lunares e dominio sobre as for¢cas naturais; assim como o dominio
do amor, forca perturbadora que para muitos deveria ser condenada. Ao
conviver em uma sociedade dominada pela forca masculina, a mulher tentava
sobreviver de maneira limitada. Para ela cabia basicamente como funcéo:
procriar, cuidar de sua prole e ser obediente ao marido. E, como devia

obediéncia ao seu conjuge, prosaicamente poderia apanhar.

Elias Norbert em sua obra O Processo Civilizador, afirma que no
tempo de Filipe Il Augusto (1180— 1223), o gesto de violéncia mais
comum era o soco no nariz: “O rei (Filipe Il) ouviu isso e a raiva
coloriu-lhe o rosto; erguendo o punho, atingiu-a no nariz com tal
forca que tirou quatro gotas de sangue. E a senhora disse: ‘Meus
mais humildes agradecimentos. Quando lhe aprouver, pode fazer
isso novamente (QUEIROZ, 2006. p. 25).

No Brasil, até inicio do século XX, era comum a segregacao da mulher.
A sociedade Ihes impunha a permanecerem no ambito familiar, restringindo-se
somente a festas familiares, igrejas, saraus e celebracbes sociais que as

convinham participar. Queiroz sobre isso relata:

Quando casada era considerada, por lei, uma incapacitada. Sem a
autoriza¢do do marido, ela ndo podia exercer uma profissdo, aceitar
ou recusar uma heranca, sem sair desacompanhada, a menos que
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fosse para fazer compras necessarias ao consumo do lar. Nas
classes sociais mais elevadas, a mulher podia participar de reunides
Ou saraus, em que acontecia a leitura em voz alta dos romances e a
declamacédo de poesias, contribuindo para formacéo de leitoras e,
em rarissimas vezes, para expressdo da autoria feminina
(QUEIROZ, 2006. p. 25).

A partir do quadro histérico e social da mulher, comecaremos a delinear
0 percurso da auséncia da epistemologia feminista na literatura de cordel.
Como decorréncia do tratamento atribuido a mulher, muitas sdo “as razbes do
desaparecimento das tradicbes femininas e consequente obscurecimento da
sua autoria literaria que teria como base a estrutura econémica, a producdo
material das comunidades tradicionais” (QUEIROZ, 2006, p. 24).

Nesse aspecto, ao fixar-se como uma das peculiaridades da cultura
regional nordestina, o cordel se espalha para os grandes centros do Brasil,
abrigando-se também em nosso Estado (Espirito Santo), representado de
modo pouco comum, ou seja, por uma figura feminina, a artista plastica e
escritora Katia Bobbio®. E interessante enfatizar a presenca da escritora
capixaba na literatura de cordel, pois, de acordo com Maria Ignez Novais Ayala,
“a profissdo de poeta repentista é exercida basicamente por homens, no
Nordeste e em outras regides do pais” (AYALA, 1995. p. 490). Ayala ressalta
que “ha centenas de cantadores, enquanto as mulheres repentistas, de que se
tem noticia por meio dos livros e de informacdes colhidas em pesquisa de
campo, chegam a pouco mais de cinquenta, entre vivas e falecidas” (AYALA,
1995, p. 490).

Atualmente, em decorréncia de a mulher ir a busca gradativa de seus
direitos, observa-se uma mudanc¢a no quadro comportamental feminino, porém,

no que se diz respeito as mudancas na literatura oral, ainda percebemos

3 katia Bdbbio, nascida no litoral do Espirito Santo, em Conceicdo da Barra, no ano de 1960, é
filha de Paulo José de Lima (in memorian) e Daria Bobbio Lima. Funcionéria publica estadual
trabalha no arquivo de leis do ministério publico, é poetisa, declamadora, pintora, trovadora e
primeira escritora de Literatura de Cordel do Estado, com mais de 60 livretos de Cordel
publicados. E organizadora da obra Poetas Barrerrses!, lancada em janeiro de 1999. Pertence
a varias entidades culturais literarias em todo o Brasil. E associada e Vice-Presidente do Clube
dos Poetas Trovadores Capixabas (CTC) e sécia Fundadora da FEBET — Federagéo
Brasileira de Entidades Trovistas, a qual representa a Sociedade de Cultura Latina do Brasil,
secao do Espirito Santo e Movimento Poético Nacional (ES).
http:/lwww.geocities.com/katiabobbio/cbarra.html . Acesso em 18 maio de 2007.
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muitas lacunas a serem preenchidas, pois, conforme Ayala “a participagdo da
mulher, nas préticas culturais populares, é intensa naquilo que se configura
como o laudo autoritario e material dos eventos” (AYALA, 1995, p. 490). Pode-
se notar que, no Brasil, e imprescindivelmente no nordeste do pais, onde o
enfoque do cordel é mais atuante, o papel da mulher relativo a essas praticas
culturais sdo e estdo associados, historicamente, a atividades domeésticas
‘como raizeira, benzedeira ou raizeira, cuida da saude dos familiares ou da
comunidade a que pertence, aliando a sabedoria as habilidades domésticas
[...I" (AYALA, 1995. p. 490). Ja no ambito Intelectual, literario e poético, Ayala
afirma que a mulher “raramente ocupa o papel de maior destaque, seja na
organizagdo, seja no desenvolvimento das manifestacdes culturais
propriamente ditas” (AYALA, 1995, p. 490). A autora da continuidade a essa

afirmacao, ao ressaltar que:

Dificilmente a mulher conquista um espaco nas atividades
intelectuais da cultura popular. como poeta, por exemplo. S&o
poucas as repentistas ao som da viola. Sdo raras as escritoras de
folheto. Mais raras ainda sdo as emboladoras ou coquistas®. N&o
conheco mulher que faca xilogravura para as capas da folheto.
(AYALA, 1995, p. 490).

Doralice Queiroz coaduna-se com Ayala quanto ao baixo indice de
mulheres enquanto produtoras de cordel, ao apresentar seu quadro®
demonstrativo das pesquisas nos acervos de Literatura de cordel. A autora
localiza os seguintes dados quantitativos referentes aos titulos feitos por
mulheres, no periodo do més de junho a novembro de 2004: em Sao Paulo

(SP), entre a USP/IEB e a Fundacédo Cultural de Sdo Paulo, Queiroz encontra

* Autor de uma forma poética musical, improvisada ou ndo, em compasso binario, cuja melodia
€ declamada em intervalos curtos, e que é usada pelos cantadores como refrdo coral ou
dialogada. O rei dos emboladores foi, sem nenhuma duavida, Manuel Pereira de Aradijo,
conhecido artisticamente como Manezinho Araudjo, o pernambucano que, na época, divulgou
em todo o Brasil, por meio das estacdes de radio e de televisdo, bem como em discos, seus
grandes sucessos como “Pra onde vai, valente?”, “Cuma é o nome dele?”, “O caminhado do
Coroné” (LOSSIL, 2008).

5 . . . .
Quadro demonstrativo das pesquisas nos acervos de Literatura de cordel de Doralice Alves
de Queiroz encontra-se no anexo 1 desta pesquisa.
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19 titulos num universo de 5. 055; no Rio de Janeiro (R.J) entre a ABLC e a
FUNARTE, 16 titulos num montante de 10. 000; em Salvador (BA), entre a
Fundacdo Cultural da Bahia e a UFBA/PEPLP, 47 titulos numa quantia de
5. 050; em Joao Pessoa (PB), entre a Fundacdo Casa J. Américo e a UFPB, 13
titulos num universo de 5. 000; em Campina Grande (PB), na UFCg, 25 titulos
num universo 6. 000.

E nesse aspecto que ao retomar as relagbes entre a disparidade sexual
e sexualidade, ciéncia e epistemologia, Mignolo ressalta, por meio da
argumentacdo de Ruth Ginzberg em relacdo a “ciéncia ginocéntrica”, a
“‘perspectiva da diferenga sexual e da sexualidade, o ambito universal de
conceitos regionais, como ciéncia, filosofia, democracia histéria e direitos
humanos” (MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p. 682) em que a mulher

deveria estar inserida.

No meu estudo de atividades de mulheres nao incluidas naquelas a
que foi formalmente conferido o rétulo de ‘ciéncia’, comecei a
suspeitar que a ciéncia ginocéntrica tem sido muitas vezes chamada
‘arte’ dos afazeres domésticos. Se estas ‘artes’ fossem atividades
androcéntricas, ndo tenho duvidas de que teriam sido designadas,
respectivamente, como ciéncia obstétrica, ciéncia alimentar e ciéncia
sociais da familia (GINZBERG, 1989. p. 71 apud MIGNOLO apud
BOAVENTURA, 2004, p. 683).

Maria Ignez Ayala coaduna com Ruth Ginzberg e evidencia a “ciéncia
ginocéntrica”, ao ressaltar que se os homens autores de cordel “se esforcam
para ampliar sua atuacdo dentro ou fora do espaco regional, as mulheres, ao
tentarem 0 mesmo percurso artistico, ndo participam da mesma maneira dessa
esfera conquistada pelos poetas” (AYALA 1995, p. 490); mesmo porque além
de muitas dessas mulheres serem analfabetas, a elas cabia o papel que se
destaca dentro do lar: os afazeres domésticos, a responsabilidade da criacéo
dos filhos, impostos historicamente e de maneira arbitraria pela sociedade

nordestina e masculina.

Como contadora de estérias au cantadora de romances e cantigas,
desenvolve fomas literdrias populares que funcionam como cantos
de trabalho domésticos. O habito de contar estorias esta associado,
no caso da mulher, ndo s6 as horas de folga, mas também ao
trabalho doméstico, fazendo parte da criacdo de filhos. Através da
historia, criam-se habitos (AYALA, 1995, p. 490).
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Entretanto, no que diz respeito a epistemologia femina ao que alude a
ciéncia ocidental, sobretudo ao seu alicerce masculino, € que “a epistemologia
feminista é, assim, uma critica ocidental e eurocéntrica da ciéncia ocidental e
do eurocentrismo masculino que deixa intacta a ‘cor da epistemologia™
(MIGNOLO apud BOAVENTURA, 2004, p. 686).

De acordo com Maria Ignez Ayala:

O repentista, o embolador e o escritor de folheto exercem uma
funcdo social importante no Nordeste. Para seu publico, sao
considerados inteligentes, instruidos e bem informados: como estao
sempre indo de um lugar para outro, séo os que tém noticias em dia
e p6em os fatos em evidéncia, associando ao fato sua interpretacéo
(AYALA, 1995, p. 491).

No entanto, de acordo com os dados pesquisados dos escritos de
cordéis por mulheres, de um modo geral, e a maneira que o publico considera
a arte cordelista masculina, no Nordeste do Brasil, o cordel nos é exposto como
“literatura produzida por homem”. A mulher, nesse caso, nao é vista enquanto
compositora de cordel e também geralmente € representada sob o signo de
uma colonialidade cultural masculina, que a coloca, nos textos de cordel, em
contextos inferiores e subjugados, em relacdo ao homem, como se sua

epistemologia, sua forma de conhecer e agir, fosse inferior.



22

2 ARTE E PAIXAO DO CORDEL: A MULHER COMO SER
CONSTITUIDO/ CONSTITUINTE

2.1 ARESISTENTE ARTE DO CORDEL

A partir das leituras sobre a literatura oral e ao pesquisar a literatura de
cordel, observa-se um mistério relativo a sua resisténcia até nossos dias. De
acordo com Renato Carneiro Campos, em seu livro Ideologia dos poetas
populares (1977), é dificil dizer o quanto “a literatura popular vem sofrendo as
influéncias do cinema, do jornal, do radio e da revista de quadrinhos e
impossivel se torna delimita-las ou mostra-las bem destrinchadas, tanto elas se
penetram e se confundem com outras influéncias” (CAMPOS, 1977, p. 14).

Talvez devido as peculiaridades da literatura de cordel, como a sua
divulgacdo e seducao ao gosto dos mais diversos publicos, Camara Cascudo

sintetiza esse aspecto ao relatar que:

Nenhum desses livrinhos deixou de influir, na acepcao da simpatia.
S&o lidos, decorados, postos em versos, em musica, cantados nos
dois continentes. Alguns pormenores reaparecem numa outra
estdria, mesmo anterior numa convergéncia. Essas modificacdes sao
indices da popularidade do livio e sua repercussdo, entre
analfabetos que guardam os tesouros dos contos, facécias, cantigas
e fabulas (CASCUDO, 1984, p.167-8).

Nesse contexto, pode-se argumentar que desvencilhar o mistério da
resisténcia da literatura de cordel leva a outros enigmas que somente a
literatura popular poderia conduzir. Dentre eles, este capitulo tem como
objetivo observar a arte e paixado dos autores de cordel, como esses autores se
relacionam com a presenca da mulher nessa literatura enquanto ser
constituinte e/ou constituida. Nesse ambito € valido ressaltar que, a partir dos
contos populares, notam-se pistas que formam circuitos sobre as origens de
guem produzia; como viviam e entretinham 0s povos.

Para trilhar os caminhos misteriosos, antes ditos, deve-se retornar ao
surgimento da literatura de cordel ou popular em verso, do mesmo modo, a sua
designacao de Literatura Oral. Dai pode-se notar que atualmente ainda néo foi

encontrada uma definicdo precisa. lvan Cavalcanti Proencga, professor, Mestre
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e Doutor em Literatura, com vasta experiéncia no estudo e pesquisa da cultura
literaria brasileira, autor de inUmeros livros e ensaios 0s quais objetivam o
levantamento da cultura popular, comina que “sabe-se apenas que foi
assimilada em Portugal antes do século XVII, como originaria dos romances
tradicionais que aqui chegaram também nos séculos XVI e XVII através dos
nossos colonizadores” (PROENCA, 1976, p. 23).

E interessante enfatizar que a literatura de cordel tinha objetivos tanto
informativos quanto literarios, e em relacdo a designacdo da Literatura Oral,
Camara Cascudo aponta que “a denominagao € de 1881. Criou-se a Paul
Sébillot com sua Littérature Oral de Haute-Bretagne. Definiu-a, porém, muito
tempo depois” (CASCUDO, 1984, p. 23).

Esse contexto acorda com o texto “Cultura de massa e cultura popular”,
inserido na obra Manual de teoria literaria, organizado por Rogel Samuel, que
traz uma inovacdo a denominagdo da literatura oral, chamando-a de
“Paraliteratura,” termo que “foi criado para substituir as designagbes correntes
de ‘ma-literatura’ e de ‘subliteratura” (SAMUEL, 1984, p. 169). Em relacédo a
teoria literaria, “o termo paraliteratura implica o reconhecimento de um discurso
paraliterario com caracteristicas préoprias e definidas, resultando de suas
multiplas manifestagdes o produto de massa, ou paraliterario” (SAMUEL, 1984,
p. 169).

Observa-se, no entanto, que paraliteratura € um termo utilizado para
designar as formas ndo candnicas de literatura como: auto-ajuda, folhetins
romanescos, literatura de cordel, literatura oral e tradicional, literatura marginal,
pornografica, policial e popular, etc. que em principio ndo sao atribuidas por
alguns eruditos, determinadas instituicbes académicas ou meios de
comunicacdo. O beneficio da designacdo paraliteratura ndo consiste em
deprecia-la devido a prefixacdo para-, ao expedir-se aquilo que fica a margem,
ou nao se categoriza a um classico; muito menos faz pensar em ser um género
“maior” de literatura; porém permite-se pelo menos uma maneira charmosa de

denominar um género marginal, de uma literatura do povo.
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A préposito cito Luis Miguel Oliveira Cardoso®:

Os niveis da periferia séo relativos a literatura secundéria ou menor
(uma literatura menor ainda integrada no termo) e a paraliteratura
(literatura  periférica, marginal, em posicdo inferior numa
comunidade), a infraliteratura e a subliteratura (textos
desprestigiados sem valor reconhecido), a literatura de consumo
(textos de entretenimento trivial, ligeiros, desprovidos de grandes
juizos estéticos), a literatura de massa (dirigida a um grande publico
unido por caracteristicas sécio-culturais semelhantes e sem grande
formacéo especifica), a literatura popular (que pode ser entendida no
sentido roméantico da mitificacdo do povo ou num sentido mais
restrito de um publico sem formagéo significativa, que procurava um
texto lddico, ou de informacdo sem preocupacfes de rigor ou
avaliacdo estético-literaria), a literatura marginal (que se afasta
nitidamente do nlcleo central e sagrado das grandes obras) e a
literatura "kitsch" (habeis textos de tematica variada mas leve, frivola
e vazia) (CARDOSO, 2008, p.6).

Desse modo, Cascudo completa, afirmando que “ninguém deduzira
como o povo conhece a sua literatura e defende as caracteristicas imutaveis do

seu género” (1984, p. 27). Nesse contexto, também nos diz Samuel:

A literatura oral ndo se restringe a mera tarefa de substituir a
producéo literaria impressa nos ouvidos e nas bocas dos que nao
Iéem. Mesmo porque estes sdo muito mais antigos do que os que
Iéem: a literatura oral € mais velha que a escrita. Entretanto, uma
cultura cristalizada pelos letrados tende a classificar o cordel, as
expressdes estéticas e da sabedoria do povo, como algo que faria
parte de um mundo ingénuo, “pitoresco”, “tipico”, “andénimo”,
“folclorico”. A mesma tradigao, arraigada nos meios escolarizados da
propria Europa, comunga da crenca de que existe o padrao de “arte
ocidental”’, inatingivel e inabalavel cume da arte internacional em
todos os tempos (SAMUEL, 1984, p. 172).

A interdependéncia da literatura oral com a literatura oficial nos da um
tom poético, melodioso e ao mesmo tempo insere o popular na esfera do
literario, aproximando a linguagem escrita da oralidade, elucidada pelo proprio

Camara Cascudo:

A literatura que chamamos de oficial, pela sua obediéncia aos ritos
modernos ou antigos de escola ou predile¢cdes individuais, expressa
uma acdo refletida e puramente intelectual. A sua irma mais velha, a
outra, bem velha e popular, age falando, cantando, representando,

® Licenciado em “Humanidades” - Mestre em Literatura Classica/Portugués. Instituto Politécnico
de Viseu — Portugal.
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dancando no meio do povo, nos terreiros das fazendas, nos patios
das igrejas nas noites de “novena” [...] (CASCUDO, 1984, p. 27).

Em relacdo a classificagdo da literatura oral, para muitos estudiosos ja
foi motivo de muitas preocupacfes. Ariano Suassuna adota dois niveis ou
géneros de discurso, um erudito e outro popular, propondo assim duas
classificacdes bem diversas (AGULHA, 1994). Joseph M. Luyten, um dos
maiores escritores e estudiosos da literatura popular brasileira, por sua vez,
percebe o absurdo do assunto e alega que “seria a mesma coisa se
dividissemos a literatura brasileira em heréica, obscena, de banditismo,
religiosidade e temas medievais” (LUYTEN, 1993) e expde também sua
preocupacao quanto a classificacdo dos autores.

Nesse contexto, Camara Cascudo (1984) explicita uma pequena
antologia do Conto Popular Brasileiro, simplificando seu agrupamento em
contos de encantamento, de exemplo, de animais, facécias, religiosos,
etiolégicos, demoénio logrado, de adivinhacdo, natureza denunciante,
acumulativos e ciclo da morte, distribuindo-se segundo o critério convencional,
gue ainda continua sendo discutido; assim como, a estrutura dos versos do
cordel, que nos outros paises é grande a presenca do texto em prosa. Na
Espanha, Cascudo aponta a formula “usada entre outros por Cervantes
ABABACCDDC e em Portugal ABBAECCDDE” (CASCUDO, 1984, p. 343). No
Brasil sertanejo prevalece a preferéncia por “ABBACCDDC, com influéncia
visivel das oitavas classicas, divulgadas por Dom Pedro de Aragdo,
ABBACDDC, no tipo formador das décimas que sempre tiveram dominio no
Brasil letrado” (CASCUDO, 1984, p. 343).

Luyten apresenta duas estruturas de folhetos: “[...] uma delas se chama
‘abecé’ [...] a outra muito comum e facilmente identificavel na literatura de
cordel é o ‘desafio’ ou ‘peleja’, e consiste no combate poético de dois
cantadores [...]“ (1993, p. 23). Quanto a versificacdo o0 autor apresenta varias
formas, “[...] ‘0 martelo agalopado’, com estrofes de dez versos com dez
silabas cada, o ‘quadrao’, e ‘0 mourao’;” e ressalta a mais comum que ¢é a
sextilha com rimas iguais nos segundo, quarto e sexto versos (1993, p. 48).

Dentro da elucidacdo do contexto do surgimento, designacéo e métrica
da literatura de cordel fazem-se partir para o0 ambito da arte e paixdo dos seus

autores, que podem ser notadas entre as décadas de 30 e 50, durante o
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apogeu do cordel no Brasil. Nessa época, foram feitas redes de producéo e
distribuicdo de folhetos, algumas centenas de titulos foram publicadas,
constituindo-se assim um publico, deixando-se o editor de ser unicamente um
poeta. De acordo com Marlyse Meyer’ (1980), os autores precursores do cordel
em nosso pais sdo: Silviano Piraua de Lima (1848-1913), Leandro Gomes de
Barros (1 865-1918) e Jodo Martins de Athayde (1880-1959). Barros e Athayde
foram considerados os fixadores das normas de criacédo de folhetos que seriam
seguidos posteriormente.

Segundo pesquisadores como Ruth Terra (1983, p. 36), em 1909, Joao
Martins de Athayde se estabeleceu em Recife com uma tipografia; nao
havendo, porém, observacbes de registros de folhetos publicados por esse
autor antes de 1918. A professora e pesquisadora Ana Maria de Oliveira
Galvao (2001, p. 27) ressalta em suas pesquisas que, em 1921, o poeta e
editor Athayde comprou as obras ndo somente de Leandro Gomes de Barros
como a de outros poetas da regido, o que fez crescer de maneira significativa a
sua producao e por consequéncia a divulgacéo do género.

Mediante esse contexto que se valida de um apanhado historico da
literatura de cordel, faz-se necessario questionar quanto a sua resisténcia, por
persistir, até os dias atuais. Resisténcia essa que deve ser atribuida tanto no
ambito temporal quanto ao espaco literario popular adquirido. Esse tipo de
literatura atravessa cultura e séculos devido a varios aspectos como o de
assumir o risco de se mostrar presente na sociedade de maneira simples,
como também o de abolir as varias configuracbes de etnocentrismo cultural, o

gual idealiza a cultura popular como um preceito simbélico e consequente, que
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funciona de acordo a uma légica ausente e irreduzivel. Pode-se observar que o
conteudo do cordel se adapta a modernidade enquanto sua estética rustica
resiste ao tempo. Ao observar as bancas do Mercado Thales Ferraz, em
Sergipe, € comum encontrar folhetos classicos os quais remetem a histéria de
Lampido e o cangacgo, junto a temas contemporaneos com assuntos como a
epidemia de dengue no Estado de Sergipe e o caso da menina Isabela
Nardoni, escrito por Jodo Firmino Cabral, ocupante da cadeira de numero 36
na Academia Brasileira de Literatura de Cordel. Nesse contexto, a literatura de
cordel abarca os séculos sem ser aniquilada pela avalanche de modernidade
que alastra o sertdo lirico e telarico. Na dire¢do contraria do desenvolvimento,
gue informatiza a industria grafica.

Nota-se também a preocupacdo de lembranca da existéncia das
relacbes de dominio que estabelecem a esfera social, desse modo sao
perceptiveis a cultura popular suas conexdes e omissdes em relagdo a cultura

dos dominantes. De acordo com Luyten:

Em todas as sociedades, porém, temos sempre elementos
dominadores e dominados, elite e povo, nobres e plebeus. Como
conseqUéncia, uma visdo frequentemente diferente a respeito das
mesmas coisas. As elites costumam estar mais abertas para as
novidades de fora de seu contexto habitual, ao passo que o povo vai
absorvendo aquilo que é novo, “moderno”, aos poucos, na medida em
que vai precisando disso. (1983, p.8).

Assim, a literatura de cordel ressalta a memoria comum e traz a
possibilidade de estar presente, a partir de uma perspectiva pluri-epistémica, o
gue torna a literatura de cordel um importante suporte mnemaénico, e estético-
cultural, de resisténcia, por durar no tempo, absorvendo paulatinamente o
novo, sem perder de vista o passado, hibridizando, dessa forma, o antes e o
depois. E, ao focalizar a resisténcia do cordel no espaco literario, partimos
para Boaventura quando este ressalta em “Conhecimento prudente para uma
vida decente: ‘um discurso sobre as ciéncias’ revisitado” (2004) que “tudo o que
0 canone nao legitima ou reconhece é declarado inexistente. “A nao-existéncia

assume aqui a forma de ignorancia ou de incultura” (2004, p. 787).
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Dialogando com Boaventura, temos que a literatura de cordel é esse
campo de “ndo-existéncia’, do devir popular nordestino, que insiste em
permanecer, no tempo e no espaco.

Visitaremos Cascudo ao nos referir quanto a resisténcia temporal da
literatura oral o qual este aborda que:

Duas fontes continuas mantém viva a corrente Uma exclusivamente
oral, resume-se na estéria, no canto popular e tradicional, nas
dancas de roda, dancas cantadas, dancas de divertimento coletivo,
ronda e jogos infantis, cantigas de embalar (...). A outra fonte é a
reimpresséo dos antigos livrinhos, vindos de Espanha ou de Portugal
e que sdo convergéncias de motivos literarios dos séculos XlliI, XIV,
XV, XVI, Donzela Teodora, Imperatriz cléri Porcina, Princesa
Magalona, Jodo de Calais, - Carlos Magno e os Doze Pares de
Franca, além da producdo contemporanea pelos antigos de
processos de versificacdo popularizada, fixando assuntos da época,
tira, guerras, politica, séatira, estorias de animais, fabulas, ciclo do
gado, caca, amores, incluindo a poetizagdo de trechos de romances
famosos tornados conhecidos, Escrava Isaura, Romeu e Julieta, ou
mesmo criagdes no género sentimental, com o aproveitamento de
cenas ou periodos de outros folhetos esquecidos em seu conjunto.
(CASCUDO, 1984, p. 24).

Observa-se que o autor citado expde que tanto a cultura oral, por meio
das estorias, cantos, etc. quanto a literatura popular escrita estdo e séo
inerentes aos povos. Esses, orgulhosos de sua cultura, crescem e passam

para 0s mais novos que a tomam por tradicdo e juntos tornam-se resistentes

tanto no tempo guanto no espaco.

2.2 A ARTE DE ESCREVER A LITERATURA DE CORDEL

Contar ou ouvir estérias sempre fez parte da cultura do homem, em todo
mundo, desde os tempos imemoraveis. No entanto, Marlyse Meyer aborda que
a trajetoria do escritor da literatura oral comeca a partir do momento em que o
“contador pegava o lapis e o papel e se punha a escrever — ou a ditar - o que
jA estava havia tempo em sua memodria, ou 0 que de novo inventava,
ampliando um pouco o seu publico” (MEYER, 1980, p. 3). Ao surgimento da
maquina de escrever, essas obras foram divulgadas com mais rapidez, muitas

delas eram escritas em prosa, porém a maioria era escrita em versos devido a
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facilidade de o publico analfabeto em ouvi-las, quando lidas por alguém,
decora-las e repassa-las.

E proeminente citar que, entre as décadas de 30 e 50, o publico
apreciador dessa literatura era de classe humilde e da populagdo rural,
analfabetos ou semi-analfabetos. Observa-se que o cordel, nessa época, era
utilizado também para fins didaticos, segundo Marlyse Meyer “ja foram
comprovados casos de pessoas que aprenderam a ler e a escrever com 0S
folhetos de cordel” (MEYER, 1980, p. 3), como cartilhas para aprender a ler, a
partir de livretos que contavam a historia do Brasil e de Portugal. No entanto,
percebe-se que a partir da popularidade do cordel, no nordeste, este também é
valorizado de modo paradidatico, pois funciona como meio alfabetizador, o qual
pode ser observado nos trechos das poesias de cordel “Poema ao pé da letra”
retirado da obra Agruras da lata d’agua e “O n6 da sabedoria” inserido na obra

Prosa Morena, ambas escritas pelo poeta popular paraibano Jessier Quirino:

POEMA AO PE DA LETRA

Garrote, gordo,
Garrancho, gancho e gangao
Gamela, goma e garrafa
Grunhido de gavido
Guiné, e grao a granel
Galinha, galo e galdo
Gaguejo, gaiato e gago
Gaiola, ganso e gibdo
Galego, garbo a galope
Um guzera grandalhdo
Um grangaza granfinoso
Gala, gorducho e guloso
E gado gado, é gadao.
(QUIRINO, 1998, P.121)

O N6 da Sabedoria

Pra mode falar bonito
Meu juizo se encriquia
Nao é uréia é orelha
Nao é rudia é rodilha
Até Latra de Arelha
Que'u caprichei outro dia
Nao é arelha é areia

J& abelha eu digo abeia
Vasilha eu digo vazia
Jurando ta tudo certo...
Tudo errado e eu ndo sabia
O certo é dizer vermelha
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Nao é viria é virilha

Nao é paréia é parelha
N&o é nuvia é novilha

De tanto escutar Mai Love
Maicon Jequison, calca Li
Eu jurava que baiguia

Era o inglés de ri-ri !!

Eu vou parar por aqui
Adeus, até outro dia

Que'u tou ficando enrolado
No n6 da sabedoria

Eu tou agora assuntando
Se sabo eu tou me casando
Se com Marilha ou Maria.
(QUIRINO, 2001, P. 71)

Os poemas citados sdo materiais ludicos, que servem para inserir a
pessoa ao mundo cognitivo no processo de ensino/aprendizagem. O primeiro
poema trata do aprendizado de palavras com som de /g/, enquanto o segundo
poema ensina a pronuncia adequada da palavra, ou seja, a palavra de acordo
com as normas fonética e ortografica estabelecidas pela gramatica normativa.
E valido ressaltar a grande preocupacéo de expressdo e fala do nordestino,
tema instigado em grandes obras candnicas da literatura brasileira, como visto
representada pela personagem Fabiano em Vidas Secas, de Graciliano
Ramos.

A trajetéria da literatura de cordel, concomitante a de seus autores,
continua. Percebe-se na década de 60, um declinio em seu consumo, devido a
crise econbmica no Brasil, com a chegada da televisdo, conforme Meyer
aborda:

Entre 1960 e 1970, registrou-se séria crise rio cordel. Varios fatores
foram apontados para explica-la. Um deles, incontestavel e sempre
atuante, é de ordem econbmica: a inflagdo nacional. Esta ndo so
encarece 0 material de tipografia — e, por conseguinte, o custo do

folneto —, como também resulta na perda quase total do poder
aquisitivo do comprador popular (MEYER, 1980, p. 90).

Outros elementos relevantes dessa época de crise, implicada entre o
alto custo do folheto e a perda do poder de consumo, sao: “a falta de
participacdo popular na vida publica; a autocensura que se impde; a
concorréncia de novas modas que distraem os jovens, embora seja sempre
grande o numero deles nas rodas de leitura de feira” (MEYER, 1980, p. 90);
além do alto preco dos impostos e da adesédo ao protestantismo feita por varios

poetas. De acordo com Meyer (1980) na ‘nova seita’, no dizer de Leandro
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Gomes de Barros —, para obedecer a nova religido os poetas ndo podem
mentir. E o caso de José Martins, hoje humilde funcionario do Arquivo de
Maceid. Esse “mentir” proferido por Leandro Gomes de Barros estd na
irreveréncia da escrita do cordel, como também em histérias sem qualquer tipo
de limitagcdo ou preocupagdo com a realidade. Para o autor de cordel, o
importante seria a sua obra entrelacada entre sentidos e versos. Por outro
lado, o declinio de producéo e consumo de cordel concernente a década de 60
era movimentado por meio de algum acontecimento importante, como, por
exemplo, a rendncia de Janio Quadros, que suscitou uma tiragem de 70 000
exemplares, (MEYER, 1980).

A partir dos anos 70, a literatura de cordel ressurge sendo apreciada néo
somente pelo seu publico tradicional, como também por um novo publico, o
académico, que despertou o interesse, como objeto de estudo a esse género

literario. Contexto pelo qual Octavio lanni abaliza:

Toda criacdo intelectual, artistica e cientifica envolve selecdo de
alguns ou muitos elementos entre os que constituem a realidade
social, em sentido amplo, inclusive imaginaria, fabulada; muitas
vezes mesclando consciente ou inconscientemente presente e
passado, préximo e remoto (IANNI apud COSTA, 2002, p. 14).

Nesse cenario, os “xilégrafos, editores, distribuidores equipam-se para
atender a nova demanda. Poetas, novamente motivados, reencontram a
inspiracdo e liberam seus poemas, publicados pelas universidades” (MEYER,
1980, p. 92). Esse contexto pode ser observado no anuncio® feito por José da
Silva ao divulgar sua obra de modo apelativo, ou seja, por meio radiofénico ao
seu mais novo publico, o cientifico, composto por professores e pesquisadores,
a principio, e logo depois, pelos artistas e cantores. Nesse anuncio, José da
Silva tenta seduzir seu publico ao demonstrar sua paixao pela escrita do cordel,
ressaltar o carinho atribuido aos seus versos. Propagam desse modo, as
inovacgOes trazidas ao cordel no ambito fonético, na variedade de historias e
temas, além de dar um tom cientifico, o qual afirma a importancia dessa

literatura no meio académico. De acordo com a elucidacao de Meyer:

® O anuncio feito por José da Silva, editor de Mostardinha — (Pernambuco) encontra-se no
Anexo 2 desta pesquisa.
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A partir de hoje estarei com vocés, vivendo os dramas apaixonantes,
dos mais variados personagens, sejam estes lendarios ou naturais.
Cujos livros sdo escritos dentro do conceito da Literatura de Cordel,
antes Poesia Popular.

(...) O cordel hoje, mais enriquecido no seu vocabulério, € o melhor
passatempo, pois além de melhorado, é apoiado pelas autoridades,
a ponto de haver chegado ao critério das universidades (MEYER,
1980, p.5).

Ao atribuir esse contexto, diferentemente de um cordel “matuto” que tem
como ancora a linguagem estigmatizada, os autores foram em busca da escrita
de um cordel mais cientifico, o qual busca a literatura candnica para ilustrar seu
contetdo. E o que se pode notar no trocadilho feito na palavra “E(e)ra”;

observado no cordel “A qual, Era do Brasil”, de Jessier Quirino:

A Qual, Era do Brasil

Cortam coqueiros que dao coco
Atacam fontes murmurantes
Poluem rios e o mar

Fecham as cortinas do passado
Jogam a mée preta do serrado
Nunca se cansam de roubar
Ah! Era um Brasil lindo e trigueiro
Riqueza, tanta riqueza...

Sera que da pra acabar?

No caminho que caminha,
Escreveria Caminha:

Em se roubando tudo, da.
(QUIRINO, 2001, P. 71)

De modo geral, tradicionalmente os poetas cordelistas comp&em a partir
da presenca dominante de cantorias, desafios e improvisos, logo, expdem
assim suas estérias de magoas, angustias, alegrias e esperancas. Como
exemplo dessas abstracdes, esta a seca, representada na poesia “A seca do
Ceard”, de Leandro Gomes de Barros, inserida no livro “Leandro Gomes de

Barros: No reino da poesia sertaneja,” organizado por Irani Medeiros.

A seca no Ceara

Seca as terras as folhas caem
Morre o gado sai o povo,

O vento varre a campina,
Rebenta a seca de novo;
Cinco, seis mil emigrantes
Flagelados retirantes

Vagam mendigando o pao,
Acabam-se 0s animais
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Ficando limpo os currais
Onde houve a criagéo.

Nao se vé uma folha verde
Em todo aquele sertdo

N&o ha um ente d’aqueles
Que mostre satisfacéo

Os touros que nas fazendas
Entravam em lutas tremendas,
Hoje nem v&o mais o campo
E um sitio de amarguras

Nem mais nas noites escuras
Lampeja um so6 pirilampo.

(BARROS, 19-, p. 2)

Assim como também € notado a valorizacdo do povo nordestino
enquanto “herdis da resisténcia,” liderados pelo mito Lampido, no folheto do
cordel, “Lampido e sua histéria contada em cordel”, de Antonio Américo de

Medeiros:

Quem desejar conhecer
de Lampido a Historia.
Foi cangaceiro famoso,
no Cangaco teve gloria,
o titulo de Capitdo
ainda esta em memoaria

[.]

O padre Cicero Roméo
foi seu padrinho de vela
porque seu José Ferreira
levou a crianga bela,
batizou-se em Juazeiro,
data feliz foi aquela.

Falarei nas quatro manas

do famoso Virgulino

Maria, Andlia e Angélica
informo com todo tino,

a outra era Virtuosa,

a quem nao sabe, eu ensino.

[.]
(ANTONIO AMERICO DE MEDEIROS, S/D)

E valido ressaltar que os poetas, devido & paixdo que eles atribuem ao
cordel, também visam mostrar a auto-estima do seu povo, assim como a do
artista popular, por meio dessas historias, e logo percebem o seu trabalho

sendo feito e muitas vezes néo valorizado, nem divulgado.
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2.3 A PAIXAO E A ARTE DOS ESCRITORES DE CORDEL:
TRAJETORIA DOS AUTORES DO CORDEL COMO MEIO DE
SOBREVIVENCIA.

Como ja deixamos entrever acima, Silviano Piraua de Lima e Leandro
Gomes de Barros séo os pioneiros do cordel no Brasil. Piraua é respeitado em
seu universo cultural, considerado como um génio. A partir de inovacgdes feitas
na cantoria, modificou entdo a sua métrica. Atribui-se a Piraud o conceito de
rimar as histérias tradicionais como Histérias de Zezinho e Mariquinha e
Histéria do Capitdo do Navio, reeditadas e consumidas pelos nordestinos por
volta de setenta anos.

A propésito, destaque-se o seguinte fragmento:

Introduziu varias inovacdes na cantoria; no tempo em que esta ainda
seguia a linha tradicional da quadra (quatro versos ou quatro linhas),
sentiu necessidade de expandir as idéias e introduziu a sextilha (seis
versos) e a obrigacdo de o adversario compor o primeiro verso da
resposta rimando com o Ultimo deixado pelo contendor. Contribuiu
assim para a explosao de cantoria que ocorreu na regido do Teixeira,
tornada o centro sertanejo da poesia popular (MEYER, 1980, p. 92).

De acordo com Meyer (1980, p. 8), “do rimar a histéria a imprimi-la,
havia um outro passo, e este foi dado por Leandro Gomes de Barros.” A autora
ressalta que Leandro aliou sua experiéncia poética, advinda desde sua
mocidade, a técnica de multiplicacdo de tipografias no Nordeste no final do
século XIX, que tinha como funcdo, além da impressdo de jornais, imprimir
outros textos como os folhetos de cordéis. Leandro Gomes de Barros iniciou
sua producao em 1889 e em 1909, residindo em Recife, ndo tinha outro oficio
sendo fazer e vender os versos de cordel. E oportuno citar que autores como
Jodo Martins de Athayde, Francisco de Chagas Batista, Jodo Melchiades e
outros autores influenciados por Leandro, trazem essa marca inconfundivel da
literatura nordestina.

Meyer (1980) atribui a importancia de assinalar as diferencas entre os
poetas populares nordestinos. Nesse intermédio pode-se perceber que ser
cantador é dispar de ser escritor, ou seja, poeta cordelista; enquanto aqueles

ndo temem ao desafio, estes que escrevem a poesia em verso nao
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costumam ser repentistas, chamados de poeta de bancada®, os quais sdo
advindos da zona rural e, “embora pertencentes as camadas populares,
podem apresentar certas diferengas sociais, econémicas e culturais. S&o
estas que determinam suas condi¢cées de producado” (MEYER, 1980, p. 6).
Pode-se notar também, de acordo com Meyer (1980), a presenca de outros
trés tipos de poetas: 0s que vivem da agricultura, cujos temas equivalem aos
recursos naturais, religiosos e moralizantes; os poetas-editores-artesaos que
possuem prelos manuais nas pequenas cidades, além de editarem seus
poemas e o0s de seus colegas, eles confeccionam benditos, oragbes e
horéscopos e também sdo astrélogos o qual reportam a astrologia para a
poesia cordelista, como se pode notar na tradicional poesia de cordel

“Historia da Donzela Teodora”, de Leandro Gomes de Barros.

HISTORIA DA DONZELA TEODORA
[..]

O sébio disse: - Donzela

E necessaério dizer

Que condicbes tem o0 homem
Que em cada signo nascer
Por influéncia do signo

De que forma pode ser?

Disse ela: - o signo de Aquario
Reina no més de janeiro

O homem que nascer nele
Tem o crescimento vasqueiro
Sera amante as mulheres
Venturoso e lisonjeiro.

Peixes reina em fevereiro
Quem nesse signo nascer
E muito gentil de corpo
Muito guloso em comer,
Risonho gosta de viagem
Nao faz o que prometer.

Em margo governa Aries
Nesse signo nascerao

Homens nem ricos nem pobres
Por nada se zangarao

Neles notam um defeito
Falando s6s andarao.

[..]

(MEDEIROS, 2002, p. 281)

° Poetas populares que perambulam pelos sertdes ou engenhos, cantando versos proprios ou
alheios. (MEYER, 1980, p. 6).
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A composicao poética da “Histéria da Donzela Teodora”, € feita em
sextilha, sua origem € remotamente arabe, no entanto perdura nos tempos e
encanta o povo, peculiarmente, o nordestino. Esse poema relata a histéria de
Teodora, escrava muito sdbia e bonita que, com o objetivo de livrar o seu amo
da faléncia, vence os sabios do rei. E interessante ressaltar que o fragmento
acima apresentado demonstra o poder mitico da mulher, ao associar o més de
nascimento, logo, signo zodiacal ao comportamento do homem, por meio de
uma relacdo narrador-leitor. Com relevancia na sintese e lisura atribuidas a
Leandro Gomes de Barros, advindas de inspiracfes das recriacdes poéticas
européias, o autor faz, dessa forma, a narrativa da histéria da sedutora
donzela, marcada por caracteristicas que agucam a imaginacdo e o desejo
masculino.

Nesse contexto, também é interessante ressaltar os tipos de
linguagem empregada nos cordéis, 0 que, assim como nas cantigas de
escarnio, do periodo medieval, era percebido de maneira natural em seus
temas: a presenca das satiras indiretas, palavras ambiguas, expressdes
irbnicas, contudo sem revelar o nome da pessoa satirizada. A linguagem em
gue eram vazadas admitia, por iSso mesmo, expressdes de baixo caldo,
descambando, as vezes, para o obsceno. Na literatura de cordel a satira e a
ambigilidade também estdo bem presentes, o uso de palavras obscenas é
comum e constante nas narrativas, ocorrendo ainda a presenca de
jocosidade, em textos abertamente humoristicos, irbnicos ou ainda na
utilizacdo de boatos que o autor capta e utiliza para a sua criatividade. E o
gue se pode perceber no “Poema abilolado”, do Mestre Orlando Tejo,

inserido na obra “Agruras da lata d’agua”, de Jessier Quirino.

Poema Abilolado
(A maluquice poética do Mestre Orlando Tejo)

Abilolaste as ancas

Das fémeas do rebolado
Abiolaste as bilolas

Este membro afimosado
O psiqué dos poetas
Abilolaste ao quadrado

A quadradura do circulo
Tem me deixado cismado:
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Cavalo tem cu redondo
E seu bosteio é quadrado.

Abiolaste o azucrino

Deste povo azucrinado

Com dez Pelés de Garrincha
Abilolaste o drjblado

Perus fazendo rodeios
Aquele rodopiado

Quatro glu-glus por um grito
Eu pito, pito e repito

Negdcio de abilolado.

Despilotaste o juizo

Dos pulos bestas dos sapos
Do cheira cu dos cachorros
Dos papos bestas dos papos.

(TEJO apud QUIRINO, 1998, p. 76)

Percebe-se também, que os autores de cordéis por necessidade de ir
até a cidade para comprar materiais para suas producdes, se deparam com um
mundo cultural diferente do seu e acabam por inserir em suas obras temas com
informac&o e visdo mais ampla do mundo. Suas obras sdo procuradas por
colegas ou pessoas de classe social mais elevada; e dentro desse contexto 0os
poetas se fixam nos centros urbanos, tanto no Nordeste como no Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Esses autores demarcam seus temas a partir de seus
relatos pessoais ou vivenciados pelos lugares por onde passam, 0s temas
rurais sdo atribuidos com certo saudosismo. Meyer ressalta a preferéncia

desses autores pelo folheto de época, de acordo com a abordagem a seguir:

Cultivam, de preferéncia, o folheto de época, isto é, o que relata um
evento recentemente acontecido; e aceitam ainda encomendas para
temas publicitarios ou de propaganda politica. Aqueles que chegam
a possuir graficas podem até melhorar suas condi¢des de vida. Mas,
quando ndo chegam a tanto, costumam ser muito explorados em
seus direitos autorais, sem contar a exploracdo que sofrem
igualmente por parte dos revendedores (MEYER, 1980, p. 6 - 7).

A dificuldade de sobrevivéncia do poeta de cordel ecoa e inscreve na do
povo nordestino, razdo suficiente para que o poeta ndo se distancie do
cotidiano das pessoas mais simples de seu entorno. Esse destino comum do

poeta impulsiona uma poética voltada para os problemas comuns de sua

comunidade.
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A forca da poesia de Cordel, nesse sentido, é tributaria de sua relacao
com o cotidiano. Sabemos que a poesia modernista, a que se tornou canonica
e alcanca as escolas, tem no novo, na experimentagéo, na tradicdo da ruptura,
enfim, a sua razdo de ser, sendo uma literatura da diferenca e da
complexidade. Diferentemente, a poesia de Cordel ndo tem a diferenca como
horizonte, motivo pelo qual, dialogando com Antonio Negri (2003), nesta
dissertacao de Mestrado, o termo singularidade sera utilizado para substituir o
de diferenca.

Para Negri, a singularidade nédo se exila ou se afasta do cotidiano, pois
ser singular € ser comum, € investir no comum “a multiddo € um conjunto de
singularidades, de fato, la onde por “conjunto” se considera uma comunidade
de diferencas é 14 onde as singularidades séo concebidas como producéo e
diferenga” (NEGRI, 2003, p. 148). Ao focalizar a paixdo dos cantadores e
escritores de cordel, mediante as dificuldades de editar e divulgar a arte, e
entdo realizar o seu trabalho, nos faz dialogar com a obra Cinco licbes sobre o
Império (2003), de Antdbnio Negri que, ressalta que “o trabalho se define
ontologicamente como liberdade através do comum: o trabalho é produtivo
guando é livre, do contrario esta morto, e € livre somente quando € comum”
(NEGRI, 2003, p.153).

Essa percepcéao de trabalho, em liberdade, porque investido de vontade
de constituicdo do comum, esta, como exemplo, bem representado na carta™®
gue Joao Melchiades enviou a sua esposa, a qual relata toda a trajetoria feita
pelo o autor no decorrer da viagem para a Paraiba, lugar onde tinha como
objetivo editar seu livro. Observa-se na carta, escrita em 1° de dezembro de
1914, além da precariedade ortografica: discordancia verbal, nominal,
desconhecimento das regras gramaticais, visto por meio da falta de pontuacéo,
analogia linguistica bastante enfatizada, linguagem estigmatizada e intimista,
nota-se também grande forca de vontade relativa a elaboracdo e conclusédo do
seu trabalho.

Paradoxalmente, as adversidades expressas pela carta de Melchiades,
em diadlogo com Negri, em trabalho em liberdade porque constitui uma forma de

producéo de liberdade, tendo em vista as adversidades, enfrentando-as tendo

19 A carta de Melchiades encontra-se, na integra, no anexo 3 desta pesquisa.
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em vista desafios que estdo na dimensao do comum, porque sao adversidades
gue tocam o homem nordestino comum.

Em seu percurso, ainda como exemplo, o autor relata preocupacdes
com a familia nos mais diversos ambitos como: salide, economia, convivéncia
social e preocupacdo quanto a educacdo dos filhos, principalmente no que
direciona a alfabetizacdo da filha Amélia e a fluéncia da leitura do filho e da

esposa. Como pode ser observado neste fragmento:

[...] ai vai estes diarios que comprei por 4000 para tu ler mais
dudinha diga a duda qué eu levo uma caneta pra ele os jornaes tu
podes vendé a 200 res. Sonhei com a Amelia nos bragos dando
muito de cheiro tomara acha minha filha de leitura adiantada,
amanhan vou jantar mais olimpio jodo costa continuamos no mesmo
comadre therezinha manda lembranca e todos conhecidos. Agora
minha recomendasdo e saudades teu marido Jodo Melchiades
Ferreira da Silva cantor de Borborema (MEYER, 1980, p. 9 apud
TERRA, 1893-1930, p.16).

E interessante ressalvar que nesta carta o marido se preocupa em dar
satisfacdes quanto ao seu relacionamento conjugal. Ele deixa, ou diz deixar, as
festas religiosas e lugares frequientados, assim como atribui ao trabalho a falta

de tempo para procurar por outras mulheres.

Muito stimo qué gozes saude juntamente nosso quiridos filinhos eu a
fazer esta vou con saude gracas adeus filinha ricibi tua cartinha e
fequei muito contente e ciente do qué tu me recomendas quanto a
estas cousas nem te dé cuidado qué meu tempo nado da para anda
atrais de mulheres eu fui a casa de neco uma boca da noite e durmi
ritireime de manhan la mais nao fui, qué tenho em qué me ocupar
desde qué cheguei qué escrevo meu livro vim acabar quinta feira dia
26 e entreguei ao Pimentel [...] (MEYER, 1980, p. 9 apud TERRA,
1893-1930, p.16).

Claro esta que o comum, nesse fragmento, ndo diz respeito ao
gue o marido diz, na carta, a sua esposa, de vez que simplesmente pode estar
mentindo, mas a todo um rosto de escrita, para dialogar agora com a
concepcao de alteridade de Lévinas, a todo um estilo precario de escrever,
capaz de incorporar, no trabalho do escritor, o estilo da comunidade, escrita
tecida de oralidade imanente, porque colada no rés-do-chdo dos desafios

imediatos da sobrevivéncia, destino comum do homem nordestino.
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2.4 A MULHER COMO SER CONSTITUINTE / CONSTITUIDA NO
CONTEXTO DO CORDEL.

Por meio de viagens como a de Jodo Melchiades, relatada
anteriormente, pode-se perceber duas vertentes importantes para a producéo
da literatura de cordel. A primeira aborda a variedade de temas dessa
literatura. Nota-se, por meio de pesquisas, que, por volta das décadas de 30 a
50, o cordel se consolidou, tradicionalmente, a partir das rimas e versificacbes
de histérias de exemplos morais, lendas e outros. Com o passar do tempo, 0s
versos sao escritos a partir das reflexdes da realidade humana, como o
cangaco, a seca, guerras ou até mesmo por experiéncias obtidas nas viagens
ou através da convivéncia advinda do meio cultural do autor.

A outra vertente, assunto do qual trataremos neste momento, engloba a
presenca da mulher nessa literatura como ser constituinte ou constituida. E
nesse contexto que trataremos da presenca feminina na literatura de cordel em
seus diversos ambitos, ou seja, a mulher como tematica do cordel, escritora e
esposa de autor. Assim, a mulher enquanto ser constituinte ou constituida faz
direcionar a conjuncao social em que ela esta inserida. Pode-se ampliar essa
idéia ao ressaltar o ambiente do cordel, que em grande parte ocorre na zona

rural, no Nordeste do Brasil, regidao essa denominada “sertdo”. Percebemos
gue, na maioria das vezes, sdo atribuidos a esse ambiente adjetivos que nos
trazem tristezas e reflexdes, pois nele esta fixado o drama da seca, a qual
deixa os sertanistas sem trabalho, levando-os a pobreza e com isso acaba por
conduzir tristes destinos a um antigo problema social: o éxodo rural.

Com efeito, ao remeter-se a carta do autor, Jodo Melchiades, observa-
se a importancia do papel feminino, pois € a mulher sertaneja quem administra
a casa sem qualquer recurso, tendo que se adaptar as situacfes do cotidiano,
escolhendo alternativas para cuidar da familia e, na maioria das vezes, €&
colocada em ultimo plano pela sociedade em que esta inserida.

Dialogando novamente com Antonio Negri (2002), tendo em vista a

forma como concebe o poder constituinte, como abertura para o porvir, numa
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perspectiva capaz de fazer-se como contra poder ao dominio colonial, racial,
de género, de classe, estabelecendo uma maneira radicalmente nova de atuar
no mundo, a partir de um devir subjetivo dotado de possibilidade de
consciéncia para a transformacéo. Dessa forma, Negri nos dara suporte
para investigar a hipotese da leitura aqui desenvolvida, no que remete a mulher
enquanto ser constituinte. Nota-se, entédo, o estabelecimento de conexdes com
esse autor e a questdo feminina, apresentada nesta ocasidao, a partir do
conceito de “poder constituinte” inserido no capitulo “Sujeitos politicos: entre
multiddo e poder constituinte”, contido na obra Cinco licdes sobre o Império,
assim como o primeiro capitulo “Poder constituinte: o conceito de uma crise”,
do livro O poder Constituinte: ensaio sobre as alternativas da modernidade.

Ao tratar do tema feminino no cordel e em decorréncia aos estudos
feitos, nota-se com base no livro de “Génesis” (BIBLIA, 2002) a clareza das
formas diferenciadas da formacdo do homem e da mulher. Nesse livro, a
predominancia do masculino sobrepde ao feminino, e aborda que o mundo e
tudo que nele ha foi criado por Deus, inclusive 0 homem, e de sua costela, a
mulher. Esta, por sua vez, se deixou influenciar por outra figura feminina, a
serpente. Observa-se pelo discurso religioso a preponderancia masculina na
sociedade, o que deixa a mulher com uma sensacdo marginalizada, da a
entender que essa mulher ndo pertence ativamente ao mundo em que vive,
estd sempre a margem. Nesse discurso, o papel de alteridade faz com que a
mulher se torne um ser constituido pelo homem e para a sociedade; no
entanto, embora seja amada em diversas ocasides, respeitada com muita ou
pouca frequiéncia e, aos poucos, recebendo poderes, dentro da casa, na
criacdo dos filhos ou no trabalho — contexto que para Negri € denominado de
“‘comum”; “o comum na multiddo nunca é o idéntico, ndo é ‘comunidade’: ndo
€ tampouco pura sociedade, isto €, diversidades de individuos
apropriadores” (NEGRI, 2003, p.148).

Neste momento, analisaremos o devir feminino da literatura de cordel
utilizando trés conceitos trabalhados por Negri: poder constituido, singularidade
e comum. Como ja deixamos entrever acima, o0 poder constituido €
prontamente o poder dado, como heranca, como peso do passado. Logo, o
poder constituido tem sentido negativo. Por isso mesmo o esse poder é

patriarcal, ja que o androcentrismo € jA o dado, constituido pelo passado
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humano, fundado na Iégica do dominio de género. Esse cenério é percebido na
literatura de cordel na perspectiva de a mulher como ser constituido,
sobredeterminada pelo poder patriarcal.

Por outro lado, ser singular é ser capaz de atuar no mundo, nas relacdes
do cotidiano, tendo em vista o investimento num mundo do e para o comum.
Ser singular, nesse sentido, ndo é ser diferente, ser exotico, fazer parte de
alguma tribo; ser melhor do que outrem, mas simplesmente € ser capaz de
contribuir para um mundo mais justo. E com esse sentido que articularemos a
idéia de poder constituinte, de singular e de comum ao analisar a presenca
feminina na literatura de cordel, tendo em vista que o poder constituinte do
devir feminino, de abertura para o novo, inscreve-se como singular, porque
contribui para o comum. Esta contribuicdo apresenta-se no sentido de que € a
mulher, na literatura de cordel, luta e trabalha para o direito de coisas basicas,
comuns: como a agua, a alimentacdo, a protecdo a crianga, contextos
claramente evidenciados nos versos do cordel intitulado “Os sofrimentos de

Alzira,” de Leandro Gomes de Barros:

Alzira era uma condessa,
Filha do Conde Aragéo,
Desde muito pequenina
Tinha bom coracao,
Embora que dos seus pais
N&o fosse essa criacdo

(..)

Alzira, desde crianca
Que era compadecida,
Dava pequeno valor

Aos objetos da vida,
Visitava hospitais

Inda que fosse escondida

Das iguarias da mesa

Ela mandava um quinhao
Para dar aqueles pobres
Que mais tinham precisao,
Principalmente os doentes,
Que néo tinham remissao.

Um dia, que ela fez anos,

O padrinho presenteou-a
Com uma capa de brocado,
Que muito caro comprou-a.
Ela achando-a muito linda,
Com muito gosto guardou-a.
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Indo & missa de S. Pedro,
A primeira vez botou-a

De volta, viu uma crianca,
Gelada, morrendo a toa.
Ela pegou a crianca,

Tirou a capa, embrulhou-a.

(MEDEIROS, 2002, p. 109)

Nesses versos observa-se que a protagonista Alzira, filha do conde,
assume o papel de “amparo dos desgragados, alivio dos desassistido, mae de
todos os 6rfaos, bracos e pernas dos aleijados. Mas seria condenada a morte
pelo préprio pai, o0 marido e o vil cunhado” (MEDEIROS, 2002, p.108).

A personagem Alzira tem sua existéncia limitada ao anseio do

7

masculino, apesar de proteger os excluidos, seu sofrimento € explicitado a
partir de uma narrativa que define o imaginario patriarcal no feudalismo em que
o altruismo da mulher era imposto androcentricamente como filha obediente ou
mulher submissa. Esses atos femininos sao vistos a partir da dialética de
dominacdo masculina que faz o jogo de poder contra a opresséo feminina,

como pode ser visto nestes versos:

Das damas daquele tempo
Alzira era a mais bela.
Havia o Duque Agripino,
Primo legitimo dela,

Viu Alzira naigreja,

Quase enlouquece por ela.

O Duque pediu-a ao Conde,
O Conde disse que dava.
Alzira disse ali mesmo

Que com ele ndo casava.

O Duque, quando ouviu isso,

Como crianca chorava.

Disse o Conde: - Oh! Minha filha!

Vocé assim obra mal:

Ele é Duque e é seu primo,

Provém de sangue real,

E como nés, descendentes de Portugal.
(MEDEIROS, 2002, p. 110)

Alzira mulher bonita e bondosa, representante da nobreza é conservada
por seu pai. Ao corresponder ao arquétipo de dama casta e fragil, € afastada
da vida profana e inserida num plano sagrado devido a vida monastica. Por ser

virgem, participa da moralidade social; pois, caso contrario seria uma
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transgressora. A partir de um sonho cruel de Alzira, no qual o pai a obrigava a
beber uma taca de fel que metaforicamente traduz a renincia completa, pois foi
educada para desposar com quem seu pai escolhesse, e assim satisfazer o
anseio do monopdlio paterno.

A aceitacdo do casamento para Alzira ndo surge como condicdo basica
de consolidacdo da unido entre um homem e uma mulher na sociedade, logo
tal permissdo nao concebe a emancipacdo do feminino, e sim sua
subordinagdo a outro dono. No castelo ela é aprisionada pelo pai, no
casamento pelo marido. A saida de casa para se casar nao deflagra a
probabilidade de uma vida melhor, mas na alteracdo apenas do tutor, aquele
que determinard as novas normas para Alzira.

O poema possui um discurso moralizante e conservador, o qual
estabelece uma cordialidade mentirosa entre 0s sexos, pois ela mostra o
abuso, o despotismo e o predominio do poder patriarcal:

Entdo o Duque Agripino
Levou Alzira a Bruxelas,

la sorrindo com tudo

Tanto gosto tinha nela,
Porque nao tinha na Bélgica

Uma que fosse tdo bela.
(MEDEIROS, 2002, p. 113)

No decorrer do poema a luta de Alzira pela liberdade é deixada de lado,
esta ja luta por apregoar a paz entre o marido e o cunhado que disputam pela
sua posse de modo a estabelecer um jogo de poder demonstrado na figura da

mulher subordinada e sacrificada.

O Duque tinha um irmé&o,

D. Ernesto de Sancher.
Assim que Alzira chegou
Erneto foi logo a ver,

Quando ela olhou-o, lagrimas
Viu-se em seu rosto descer.
(MEDEIROS, 2002, p. 110)

Com efeito, os autores deste género textual concebem em seus folhetos
toda uma fantasiosa coletividade do Nordeste ao tratar da virilidade machista.
Nos cordéis essa virilidade € entendida devido a sua representacdo nas

poesias em questdo, pois a figura masculina adota, nestes folhetos, uma

postura concentrada no poder, no sexo e na agressividade, uma vez que tem
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como herancga a base patriarcal, a qual atribui a ele um padréo unidimensional
de socializacdo ajustada na caréncia de trocas afetivas. Dai percebe-se que a
importancia da mulher enquanto constituinte de seu espac¢o no cordel, e que
aos poucos se efetiva, compde novas reflexdes e assim outras realidades, uma
vez que a mulher colabora com o seu meio; logo, sua producao € evidenciada,

como pode notar na seguinte elucidacéo:

As singularidades mantém certamente sua forca propria, mas a
mantém dentro de uma dindmica relacional, que permite construir, ao
mesmo tempo, a si mesmas e ao todo. Dessa maneira, portanto, o
sujeito é definido por meio de sua relagdo com o conjunto, 0 que
significa dizer que o sujeito ndo possui subsisténcia a ndo ser na
relacéo (...) (NEGRI, 2003, p.142).

Negri ressalta que “é de Weber a acutissima percepcao da insuficiéncia
do critério naturalista para tornar o poder constituinte imanente ao poder
constituido” (NEGRI, 2002, p.16), e acrescenta a informacéo ao relatar que “o
poder constituinte é claramente inscrito por Weber entre o poder carismatico e
o poder racional” (NEGRI, 2002, p.16). Ao denominar a mulher sinénimo de
poder constituinte, pode-se notar a importancia feminina no contexto cordelista,
a partir do carisma e da légica feminina, pois Negri afirma que “enquanto a
ordem do poder constituido € aquela do dever-ser, a ordem do poder
constituinte é aquela do ser” (NEGRI, 2002, p.12) .

Assim, esse estudo possibilita, a partir de Negri, o entendimento de
poder constituido, que tem sentido por ser um peso do passado atribuido por
heranca, pois o0 androcentrismo € ja o dado, fundado na légica do dominio de
género, sendo entdo a mulher, na literatura de cordel, sobredeterminada pelo
poder patriarcal. Dessa forma, emana a idéia do jogo dialético, que tem
também a mulher como poder constituinte, com abertura para 0 comum e 0
singular. Logo, a literatura de cordel ndo realiza uma representacdo
simplesmente machista, marcada pelo poder constituido, da mulher, mas
representa uma mulher como constituinte, como atuante positivamente em seu

meio, contribuindo para o comum e o singular.
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3 A MULHER NA XILOGRAVURA DE CORDEL: RELACAO
IMAGEM FEMININA NO CORDEL

As relacdes estabelecidas pela imagem e a poesia cordelista descrevem
0 papel sedutor da xilogravura apresentada na capa dos folhetos da literatura
de cordel. Analisar a imagem feminina impressa nos cordéis, a partir da
abordagem estética em que se encontra, eis 0 objetivo deste capitulo. Com o
olhar voltado a essa perspectiva, vinculam-se a observagcédo das imagens das
capas dos folhetos e, consequentemente, sob o enfoque de questbes mais
gerais atinentes como conceito, autenticidade e tracos mnemonicos da imagem
xilografica de cordel.

A técnica popular da xilogravura registra a adaptacdo estabelecida até
os dias atuais, que compendia uma diversidade de conhecimentos, técnicas e
atuacdes culturais. Em termos sociolégicos, para Elder Maia Alves! (2004) a
imagem xilogréafica acentua um processo, iniciado ainda na transi¢éo do século
XIX para o XX, de educacédo e sensibilizacdo do olhar para a instauracéo, no
imaginario nacional, de certas realidades humanas, como o sertdo nordestino.
Nesse contexto, se fazem delinear nossos estudos sem pretensdo especifica
na pesquisa da imagem xilografica que de maneira ampla esta inserida no

movimento de revalorizacdo mnemonica da literatura popular nordestina.
3.1 UM POUCO SOBRE A HISTORIA DA XILOGRAVURA

Ao tratar-se da literatura de cordel é inevitavel a associacdo da poesia
cordelista ao uso da técnica xilografica para a ilustracdo das capas, a qual é
utilizada como artefato que legitima o folheto nordestino de maneira simples e
magica. A palavra xilogravura vem do grego xylon (madeira) e graphein
(gravar), o que significa, pois, gravura em madeira. Joseph Luyten observa que
“a imagem xilografica responde a um desejo de ilustrar os folhetos” (LUYTEN,
1993, p. 50) e ressalta que “antigamente, isso era feito com simples recursos

tipograficos como vinhetas e outros pequenos enfeites” (LUYTEN, 1993, p.50).

'* ALVES, Elder P. M. A configuracdo moderna do sertdo. Dissertacdo de mestrado defendida
junto ao departamento de sociologia da Universidade de Brasilia (UnB), 2004.
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Os povos persas, egipcios e indianos, utilizavam a xilogravura para
estampar tecidos; os orientais a empregavam como espécie de carimbo, com o
qual imprimiam as ora¢fes budistas. Carolina Lopes ressalta que a técnica
xilografica “com a expansédo do papel pela Europa, comega a aparecer com
maior frequéncia no Ocidente no final da Idade Média (segunda metade do
século XIV), ao ser empregada nas cartas de baralho e imagens sacras”
(LOPES, 2008). Logo apos, os textos e imagens dos livros que eram escritos e
ilustrados a mao, no século XV, passaram a ser escritos em pranchas de
madeira, onde eram impressos.

Na razao socioldgica, Luyten (1993, p. 49) comenta quanto ao anseio de
estrangeiros pelas producbes graficas locais e simples como a técnica da
xilogravura feita no Brasil; logo, discorre que “a razdo é muito simples: Noés
valorizamos grandes artistas brasileiros como Portinari, Tarsila do Amaral,
Walter Lewy e outros. Entretanto, em cada pais estrangeiro ha artistas locais
importantes equivalentes” (1993, p. 50). Nesse contexto, Cristina Costa, autora
da obra “A imagem da mulher: um estudo de arte brasileira” atribui que “as
ciéncia sociais e as artes, assim como a filosofia, participam continua e
decisivamente da formacédo, conformacao e transformacdo do homem e da
mulher, visto como individuais e coletividades” (2001, p. 9).

De acordo com a pesquisa do artista plastico Miguel Candido de Almeida
Leite (2007, p. 10), no século XVII e inicio do século XVIII foram criadas as
técnicas do Chiaroscuro italiano, o camafeu, a gravura de topo e a gravura de
fio, com Jean Michel Papillon e Alfred Rethel. Conforme Leite (2007) apos esse

periodo a xilogravura renasce em Paul Gauguin:

[...] Apés esse momento, a evolucdo passou a ser estética, com o
renascimento da xilogravura, em Paul Gauguin, inspirado certamente
pela entrada da arte japonesa nos circulos europeus, e Edward
Munch, que com sua obra tdo ligada ao expressionismo, voltou-se
para a xilogravura com grande interesse, elevando o processo de
impressdo manual a uma forma de arte [...] (2007, p. 10).

No século XVIII, as gravuras japonesas a cores chegam a Europa como

uma nova percepcao revolucionaria da xilografia. Esse método ampliou-se no
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Ocidente a partir do século XX. Atualmente, até noventa e duas cores e
nuancas sao encontradas em apenas uma gravura.

No Brasil, a xilogravura chega junto & mudanca da Familia Real
portuguesa para o Rio de Janeiro. Nesse periodo, a instalacdo de oficinas
tipograficas era proibida e de acordo com Carolina Lopes (2008) , “os primeiros
xilogravadores apareceram depois de 1808 e se alastraram principalmente
pelas capitais, produzindo ilustracbes para anuncios, livros e periodicos,
rétulos, etc.” A xilogravura pelo seu modo de ilustracdo, ou seja, a partir de
desenhos simplificados, demonstra seu valor pela expressividade dos tracos.
Essa técnica de gravacdo em relevo que emprega a madeira como matriz
permite, dessa forma, a reproducéo da imagem registrada sobre papel ou outro
suporte adequado. Walter Benjamin (1994) observa que “[...] a xilogravura, na
Idade Média, segue-se a estampa em chapa de cobre e a agua-forte, assim
como a litografia, no inicio do século XIX” (1994, p. 166). Diferentemente
dessa, a xilogravura foi adotada na imprensa do nordeste devido a precos
elevados e dificuldades de adquirir as importadas pedras calcarias,
indispensaveis numa boa reproducdo litografica, meétodo eficaz, também
utilizado na producdo de baralhos, nos rotulos de aguardentes, cigarros e de

remeédios. Destarte, Benjamin elucida:

Com a litografia, a técnica de reproducdo atinge uma etapa
essencialmente nova. Esse procedimento muito mais preciso, que
distingue a transcri¢do do desenho numa pedra de sua incisdo sobre
um bloco de madeira ou uma prancha de cobre, permitiu as artes
graficas pela primeira vez colocar no mercado suas produc¢des néao
somente em massa, como ja acontecia antes, mas também sob a
forma de criagBes novas. Dessa forma, as artes gréficas adquiriram
0s meios de ilustrar a vida cotidiana (1994, p. 166-167).

E valido ressaltar que as imagens xilograficas também podiam ser feitas
no desenho em cliché de zinco, ou seja, a zincogravuras'? que, na época, era

um processo dinamico, porém assim como a litogravura, excessivamente caro

2 Gravura em Metal ou “"Zincogravura": desenha-se sobre uma chapa de metal envernizada
com uma ponta seca (pincel sem tinta ou bastdo pontiagudo). Entéo, leva-se a chapa para um
banho de &cido e aplica-se uma camada de tinta que ira fixar-se apenas onde foi feito o risco
do desenho. Alguns artistas costumam chamar esta técnica de "Ponta-Seca", por conta do uso
do pincel sem tinta.
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para o sertanejo. A xilogravura se apresenta como a mais importante técnica
de representacdo gréafica das crencas, valores e tradicfes sertanejas, dessa
forma acaba mantendo um grau de compromisso e de identidade sécio-cultural
limitado em relac&o ao universo da literatura de cordel.

Ao relatar sobre os artistas™® da xilogravura, a pesquisadora Claudia
Grangeiro observa que “os precursores da arte de xilogravura de cordel no
Brasil, sdo em sua maioria da regido do Cariri cearense” (GRANGEIRO, 2002,
p. 4) — dentre varios Grangeiro cita “Valderédo Gongalves, Mestre Noza,
Anténio Relojoeiro, J. Borges um dos mais famosos xilégrafos populares,
entrou no ramo na década de 60” (Idem, p. 5).

Luyten afirma que “a gravura de cordel j& € sindnimo de arte popular
legitimamente brasileira (1993, p. 51)” e ressalta grandes gravadores em todo

Brasil, entre eles estdo:

Além do mestre Noza, Abrado Batista (Juazeiro do Norte), José Costa
Leite (Condado — PE), J. Borges (Bezerros, PE), Dila — um dos mais
conhecidos (Caruaru, PE), Minelvino Francisco Silva (Itabuna, BA),
Marcelo Soares (Rio de Janeiro), Jotabarros (Sdo Paulo), Maxado
Nordestino (Sao Paulo) (1992, p. 50-51).

Segundo a colocacao de Luyten em relacdo a popularidade de Dila, o
José Soares da Silva, observa-se em nossos estudos que este xilogravurista e
poeta de Cordel, nasceu em Surubim PE, na Fazenda Cabeca de Negro, no dia
17 de setembro de 1937. Seu primeiro trabalho foi uma xilogravura que
ilustrara o folheto de cordel do poeta Francisco Sales Areda. Mudou-se para
Caruaru PE em 1953, e instalou a “Artfolheto Sdo José” que, até nos dias
atuais, atende de maneira rustica a encomendas de carimbos para casas
comerciais e cartorios, fabrica rétulos para micro-empresas de aguardentes,

vinagres, doces, etc.

Dila trabalha sua arte com lamina de barbear em pedacos de madeira
umburana ou lindleo e € um dos poucos poetas populares que, além da

madeira, utiliza a borracha para incisar suas xilogravuras. A casa de Dila, que

13 Estao em anexo as xilogravuras das capas de cordéis feitas por artistas “classicos e
contemporaneos”. llustracdes extraidas do site da Academia Brasileira de Cordel. Disponivel
em: <http://www.ablc.com.br/index.htm>. Acesso em 28 jan. 2008.
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também é o seu local de trabalho, é um dos mais procurados pontos de atragédo
turistica da cidade de Caruaru — PE.

3.2 IMAGEM E XILOGRAVURA: ARTE GRAFICA COMO MEIO DE
ILUSTRAR O CONTEXTO DO CORDEL

Vilem Flusser no capitulo “Imagem”, o qual consta em seu livro Filosofia
da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia (2005), atribui a
importancia da imagem no contexto social e explica como esta tem substituido
de maneira equivocada os textos informativos, pois Flusser acredita que a
imagem deveria servir para o enriqguecimento desses textos. O autor destaca
também a variacdo da imagem, a partir da interpretacao do receptor de acordo
com as sensac¢0es pessoais e culturais que a imagem transmite.

A propésito, destaque-se o seguinte fragmento:

O carater magico das imagens é essencial para a compreenséo das
suas mensagens. Imagens sdo codigos que traduzem eventos em
situacdes, processos em cenas. Nao que as imagens eternalizem
eventos; elas substituem eventos por cenas. E tal poder magico,
inerente a estruturacdo plana da imagem, domina a dialética interna
da imagem, prépria a toda mediacdo, e nela se manifesta de forma
incomparavel (2005, p. 8).

Nesse contexto, a xilogravura de cordel, com sua imagem plana, faz
para seu publico uma prévia do contetudo atribuido ao texto do folheto. Tal
prévia permite ao leitor, a partir do exame da gravura da capa do folheto,
agucar a imaginacao que o leva de modo magico a internalizar-se na histoéria.
Para Benjamin, “imaginacao é a capacidade de decodificar fenbmenos de
guatro dimensfes em simbolos planos e decodificar as mensagens assim
codificadas. Imaginagao é a capacidade de fazer e decifrar imagens” (2005, p.
7).

Mediante ao contexto apresentado, pode-se dizer, com Michel Pécheux,
autor da obra “Por uma analise automatica do discurso”, que a imagem € um
“‘operador de memodria social”, e permite considerar que todo texto possui um
‘regime de materialidade” (1999, p. 51). Cabe desse modo, no caso da

xilogravura, a verificagdo quanto aos efeitos de significados produzidos pela
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sua materialidade, o que torna essa arte plastica autbnoma e bastante ligada
aos folhetos de cordel, sendo reconhecida internacionalmente.

Ao tratar da imagem e reprodutibilidade técnica, Benjamin em Obra de
Arte: na Epoca de suas técnicas de Reproducio, aclara que “toda forma de
arte situa-se no cruzamento de trés linhas evolutivas: a elaboracgdo técnica, a
elaboracao das formas da tradicdo e a elaboragao das formas da recepcao”
(1980, p. 23). Assim como argumenta que “em sua esséncia, a obra de arte
sempre foi reprodutivel. O que os homens faziam sempre podia ser imitado por
outros homens” (1994, p.166). Esse pensamento acorda com Leite (2007), que
cita em seus estudos o método de reducdo da matriz de Xilogravura praticado
na China desde os anos 1980.

E aclara, desse modo:

O método faz o caminho inverso do sentido histérico de migracdo da
arte da Xilogravura, tendo sido uma técnica criada por Pablo
Picasso, e posteriormente levada a China, supostamente através dos
esparsos contatos com o Ocidente durante 0 regime comunista e
governo de Mao Tse Tung (2007, p.30).

Leite (2007) também atribui ao método a funcao artistica da xilogravura,
“‘em detrimento da possibilidade de realizar cépias na mesma medida que o
método tradicional”. O autor acrescenta que a pratica do método da reducéo da
matriz ficou relegada ao fim do regime comunista e “ao consequente desuso da
maquina propagandista do Governo Chinés, quando a Xilogravura p6de, entao,
voltar a sua funcéo exclusiva de objeto de arte” (2007, p. 30).

Para adentrar no campo da imagem xilografica enquanto interpretante
do cotidiano nordestino, faz-se necessario citar Foucault, quando este expressa
gue todo enunciado opera no dominio de memoria que institui a “exterioridade
do enunciavel para o sujeito enunciador na formagao dos enunciados ‘pré-
construidos’ de que sua enunciagao apropria-se” (1999, p. 54). Nessa ocasiao,
a memoria é presumida pelo enunciado enquanto inscrito no cotidiano e na
historia.

A revelacdo de histérias tradicionais esta ligada ao surgimento da
literatura de cordel. A divulgacdo de narrativas antigas, intrinsecas na memdria

popular, foi conservada e transmitida, a principio oralmente, de pais para filhos
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em diversas épocas; depois, devido a necessidade do registro, foram feitas

copias manuscritas; finalmente, houve a chegada da imprensa rudimentar.

Como elucida Walter Benjamin:

O aqui e agora do original constitui o contelGdo da sua
autenticidade, e nela se enraiza uma tradicao que identifica esse
objeto, até nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual
e idéntico a si mesmo. A esfera da autenticidade, como um todo,
escapa a reprodutibilidade técnica, e naturalmente ndo apenas a
técnica (BENJAMIN, 1994, p.167).

O conteudo do Cordel abrangia os chamados romances ou novelas de
cavalaria, de amor, de narrativas de guerra ou conquistas maritimas,
agradava ndo somente os simples, mas até reis e sabios. Nesse contexto, a
xilogravura popular nordestina obteve sucesso devido a qualidade e
originalidade de seus artistas. Tanto os cordelistas quanto os gravuristas sao
habeis ao produzirem em curto espaco de tempo um tema da atualidade,
assim como um episodio proeminente que acontece na sociedade como a
vitéria do Brasil em uma copa do mundo, a morte de alguém famoso, a
situacdo da atualidade politica no Brasil exemplificada pelos cordéis™*
contemporaneos intitulados de “Mensaldo: Brasil, o negativo do retrato”, de
Gerson Santos e a critica do caos aéreo brasileiro em “O Brasil

descontrolado no mar, na terra e no ar”, de Manoel Santamaria.

MENSALAO: BRASIL, O NEGATIVO DO RETRATO

O nosso grande Brasil
Merece muita atengéo
Tanto para o lado bom

Mas também pra corrup¢éo
Quando menos se espera
Vem gente passando a mao

[.]

Tudo foi muito ligeiro
Como Sedex pra entregar
Os correios responsaveis
Pela crise que ai esta

Se néo fosse trés mil reais

14 Os cordéis “Mensaldo: Brasil, o negativo do retrato, de Gerson Santos e “O Brasil

descontrolado no mar, na terra e no ar”, de Manoel Santamaria, estdo no Anexo 2.



Muito mais iria ganhar

[.]

E o Roberto Jefferson
Presidente do PTB
Cutucaram muito ele
A coisa veio a feder
Denunciou os partidos
PP, PLe o PT.

[.]
(SANTOS, s/d, p. 1:2.)

O BRASIL DESCONTROLADO NO MAR, NA TERRA E NO AR

Vou descrever num cordel
Sem nenhum medo de errar
Num verbo solto, rasgado,
Firme, sem pestanejar,

O Brasil descontrolado,

No mar, na terra e no ar.
Dos eternos coronéis,

Dos currais eleitorais,
Brasil de Renans e Collors,
Severinos malufais,
Clodovis e outros bichos,
Fraudadores “mensalixos”,
Sanguessugas canibais.
(SANTAMARIA, 2007, p.1)

Nota-se na capa do cordel de Gerson Santos (p. 113, anexo) que a
imagem chama a atencdo do povo brasileiro e aponta a corrupcdo dos
governantes do Brasil, a partir do escandalo dos correios e a trama que
envolvia Roberto Jéferson, ao denunciar os partidos PP, PL e o PT. Ja a
capa do cordel de Manoel Santamaria, que pode ser visto junto ao cordel de
Gerson Santos, no anexo dois dessa pesquisa, aparece o simbolo da justica
representado pela figura de uma mulher. Segundo a mitologia grega € a
deusa Thémis, filha de Urano (Céu) e de Gaia (Terra). Nesse contexto, é
valido ressaltar que historicamente, ao feminino foi associado a
representacdo da Justica, pois a deusa Themis era esposa e conselheira de
Zeus, tinha como forte caracteristica grande sapiéncia. Instituidora das leis,
guardia dos juramentos dos homens, ritos e oraculos. Estes, quando por ela
eram proferidos, eram acatados de modo obrigatério por homens e por

deuses. Esses argumentos, junto a frase “A pior justica € aquela que nao
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quer ver,” inscrita na capa do cordel de Santamaria, intensificam a proposta
do folheto e denuncia a desorganizagc&o nos aeroportos brasileiros em 2007.

Desse modo pode-se perceber a correlacdo poesia e imagem, a partir
do texto com o tema atual e a ilustracdo xilografica, pois de maneira rapida o
artista formula o livreto de cordel e o vende em locais acessiveis a
populacéo, pois aos cordelistas cabe a producdo de uma narrativa imediata,
algumas vezes até caricata, popular, politica e poética dos fatos.

O poeta popular, além de representar o povo, observado anteriormente
no capitulo “O contexto historico-literario do cordel: auséncia da epistemologia
feminina”, dessa pesquisa, era o repérter dos acontecimentos do Nordeste do
Brasil. Tal afirmacdo é observada a partir do dialogo entre os repentistas, 0s
quais recitam esse tipo de literatura numa espécie de competicdo. Esses
poetas abordam diversos temas dentro do cotidiano nordestino, como o amor,
em que sao ressaltados nos romances 0s encontros, desencontros, as traigoes,
o sofrimento do povo e da mulher sertaneja e o didlogo entre os personagens
gue estao inseridos no ambiente familiar ou social do poema. Nota-se também
a presenca muito forte de elementos naturais personificados na formacéo de
personagens de algumas narrativas de cunho moral, que nos faz lembrar as

fabulas.

Destarte elucida Cascudo:

A literatura oral brasileira reline todas as manifestacbes da
recreacdo popular, mantidas pela tradicdo. Entende-se por
tradicdo, traditio, tradere, entregar, transmitir, passar adiante, o
processo divulgativo do conhecimento popular &agrafo [...]. A
literatura oral brasileira se compora dos elementos trazidos pelas
trés racas para a memoria e uso do povo atual (CASCUDO, 1984,
p. 29).

Mediante o contexto que abrange a autenticidade e o cotidiano do
nordestino, observa-se claramente tais elementos tanto na expressao
artistica do poeta cordelista quanto no xilogravurista. Claudia Grangeiro
observa que a literatura de cordel “apresenta duas formas de expressao
artistica: a poesia e a xilogravura, principal forma de ilustracdo das capas
dos folhetos” (GRANGEIRO, 2002, p. 7).
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3.3 IMAGEM FEMININA NA XILOGRAVURA DE CORDEL

Na obra Imagem: Cogni¢céo, semidtica, midial, Lucia Santaella nota que
“a relagdo entre imagem e seu contexto verbal € intima e variada”
(SANTAELLA, 1999, p. 53). Tal observacdo também é feita na associacéo

gestaltiana entre poesia de cordel e xilogravura.

Segundo Chartier (1990, p. 23-24), no método de construcdo da
interpretagcdo, em que se articulam autores, textos e leitores, o contetdo
(denominado pelo autor de mise en texte) do material que se da a ler ndo pode
ser desvinculado da sua materialidade, ou seja, € necessario que se estimem
as materialidades que em alguns contextos possuem maior relevancia, diante a
técnica de producéo e recepcédo de um conteudo de leitura.

Mediante esse cenario, Lucia Santaella (1999) cita Pound (1970),
quando este afirmava que “a poesia esta mais proxima da visualidade e da
musica do que da linguagem verbal” (POUND, 1970 apud SANTAELLA, 1999,
p. 69). Referentemente ao cordel, que une a poesia e a musica, a autora se
dispde quando afirma que, de fato, “é na poesia que os intersticios da palavra e
da imagem visual e sonora sempre foram levados a niveis de engenhosidade
surpreendentes” (SANTAELLA, 1999, p. 69).

No Brasil, ao tratar da imagem feminina, pode-se observar, de modo

geral, o envolvimento de carater de conhecimento e alusdes ideoldgicas.

De acordo com Octavio lanni:

Em dltima instancia, as figuras e figurag6es da mulher e do homem
nao se explicam apenas pela dialética da identidade e alteridade,
mas também necessariamente pela dialética, diversidade e
desigualdade, reciprocidade e antagonismo, integracdo e
contradi¢cdo. Mas ndo simplesmente nesses termos, em abstrato; e
sim na trama das relac¢des sociais, no jogo das forcas sociais. (IANNI
apud COSTA , 2002, p. 14).
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Ao transportar-se para o0 mundo da gravura popular nordestina, € comum
deparar-se com 0s mais inusitados personagens como ciganas, fadas, beatos,
mocas donzelas, vaqueiros, prostitutas, cangaceiros, demdnios, profetas e
muita histéria de amor. No cenario de seca, o artista do cordel se transfigura

para outra realidade. De acordo com Jeova Franklin®® “

na paisagem marcada
por contrastes sociais, 0s seres sofridos, desprezados e perseguidos
encontram nos tracos da gravura sua transformacédo em herois e hdspedes de
um mundo melhor” (FRANKLIN, 2007, p. 1).

Assim como na tematica do cordel, de acordo com Cristina Costa (2002,
p. 17), a pintura brasileira nos trés ultimos séculos atribui & figura feminina
representada como “pecadora, austera, sensual, simples, pura, cumplice,
resistente”. Essas figuras demonstravam o papel da mulher em nossa
sociedade conforme sua revelacdo em cada época. Costa, em sua obra A
imagem da mulher: em estudo de arte brasileira (2002), propde uma viagem
pelos “movimentos artisticos, como o Barroco, neoclassicismo e Modernismo”
(COSTA , 2002, p. 17), com a finalidade de compreender “que as
transformacbes da figura feminina sdo ricamente reveladas pela arte em
periodos diversos da histéria nacional” (COSTA , 2002, p. 17). Tanto o Barroco
brasileiro quanto o cordel tomaram por base os temas , e 0s personagens de
acordo com as situacdes que interagem na poesia ou narrativa.

Costa distingue alguns dos conjuntos tematicos na pintura brasileira ao
correlaciona-los com o cordel. Pode-se notar no primeiro conjunto do periodo
Barroco que a “fonte inspiradora € o antigo testamento, parte da biblia que
narra a histéria do homem e dos hebreus de acordo com a tradicdo judaica,
anterior aos evangelhos” (COSTA , 2002, p. 17). Desse mesmo modo, a
religiosidade é muito comum e fortemente apresentada nas xilogravuras de
Cordel, a que se pode perceber na imagem xilografica do cordel “Antonio

conselheiro: O Santo Guerreiro de Canudos!®”

, € a devogao a figura feminina,
nesse caso a de Maria, aqui representada pela xilogravura do cordel “O menino

que falou com Nossa Senhora”, ambos de Rodolfo Coelho Cavalcanti que

' Jeova Franklin é pesquisador e colecionador de xilogravuras nordestinas, responde pela
curadoria e acervo da exposi¢do 100 Anos de Xilogravura na Literatura de Cordel.

'8 Encontram no anexo 6 as xilogravuras dos cordéis: Antonio Conselheiro: O Santo Guerreiro
de Canudos e O menino que falou com Nossa Senhora, de Rodolfo Coelho Cavalcanti.
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podem ser vistos no anexo seis dessa pesquisa. No primeiro, por meio da
imagem imposta religiosa e socialmente, a xilogravura nos faz lembrar Jesus
Cristo. E comum aos xilégrafos apelar a semelhanca de Jesus com os demais
santos nesse caso, Santo Anténio, para que seu publico os associem a forca
de seus poderes. Ja no cordel que retrata Maria, observa-se a classica cena
de Maria no céu com seu filho Jesus no colo aparecendo a uma humilde
crianca. Nessa imagem e 0 menino que protagoniza a historia. A cena remete
ao papel da mulher representado de acordo com a igreja catélica, em todos os
tempos, pela mde das maes, o imediato atendimento materno ao pedido de
suplica do seu filho inocente que é constatado.

A esse cenario podemos associar a questdo do comum abordada por
Negri, pois consideramos que a centralidade de Nossa Senhora, como tragos
de uma representacdo matriarcal do mundo, constitui, € possivel interpretar,
como um importante traco de poder constituinte, da mulher, na cultura de
cordel — claro que ndo apenas — nordestina, seja porque se trata de uma
centralidade néo patriarcal, logo tecida e entretecida por outros valores, como a
generosidade, o cuidado, qualidades que se contrapdem a atributos patriarcais
Cujo campo semantico se insere em caracteristicas bélicas, como forca,
dominacdo e assim por diante; ou ainda seja , como conseqUéncia da
centralidade matriarcal, porque valores como 0os mencionados, associados a
figura da Virgem Maria, podem ser interpretados na dimensdo do comum, de
Negri, porque tanto o cuidado e a generosidade constituem valores de extrema
importancia numa sociedade marcada pela dominacdo patriarcal e pela
exploracdo econdbmica, uma vez que podem ser, e geralmente sao,
fundamentais para a garantia da coeséao social, logo da dimens&do do comum.

Acompanhemos o que Negri, relativamente ao poder constituinte, tem a
dizer sobre a presenca de Nossa Senhora em culturas colonizadas, como a

Brasileira:

“A generosidade e o poder, que os colonos atribuiam as divindades
as quais recorriam no culto colonial, serdo incorporados pelas
matriarcas do século XIX” (COSTA, 2002, p.114), paradoxalmente a
Virgem Maria “mé&e jovem e maternal, poderosa e atenta € o objeto
da grande devogéao barroca, homenageando uma divindade virgem e
pura” (COSTA, 2002, p.71), surge a mulher neoclassica com
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caracteristicas sedutoras que “expressam com gestos suaves e
olhares profundos toda sua natureza feminina” (COSTA, 2002, p.71),
como pode ser visto no livreto “O poder oculto da mulher bonita””,
de José Martins de Athayde, primeiro poeta a se tornar editor
estabelecendo grafica propria. No entanto, “o culto mariano foi
perdendo sua importédncia e o0 homem comum passou do fervor e
religioso a respeitosa devocao familiar, transferindo para as novas
divindades sua crenga e fé” (COSTA, 2002, p.114).

Na capa do cordel “O poder oculto da mulher bonita” (anexo 7), de
Leandro Gomes de Barros, editado por Martins de Athayde, a beleza feminina
€ colocada em exposicao, na capa desse cordel, o qual se encontra no anexo
sete dessa pesquisa. Pode-se perceber que os tracos da plastica feminina sédo
delicados e insere a mulher no imaginério masculino, que fertiimente oscila nas
extremidades sentimentais como: o bem, o mal, a loucura e a razéo, a
docilidade e a lascivia. Por meio dessas contradicdes, a beleza se torna para a
mulher, na literatura de cordel, uma arma poderosa que domina o homem.

Desse modo, a beleza tem a funcdo de estimulante e serve como
atracdo. No entanto, a seducao feminina é refletida como uma representacéo
do jogo feito por homem e mulher, logo esse contexto nos remete a Baudrillard
quando este nos faz entender que "a sedugao € menos uma especulacao que
um jogo com o desejo. Ela ndo o nega, ela ndo é também o seu contrario,
porém ela o pde em jogo (BAUDRILLARD, 2001, p. 25)".

Esse jogo de sedugdo também é notado no cordel denominado “O
testamento da cigana Esmeralda”, de Leandro Gomes de Barros, como o
préprio titulo propde, é atribuido as mulheres o poder da seducédo e do amor,
assim “nus mais ousados e sensuais apareciam disfarcados por temas miticos
ou histéricos” (COSTA, 2002, p.94). Percebe-se entdo que “a partir do inicio do
século XX, a pintura deixara de louvar a dignidade da matriarca em suas
funcdes dentro da familia, passando a explorar a sedutora alma feminina” [...].

Conforme elucida Cristina Costa:

Sob a nova perspectiva com a qual se olhava a realidade brasileira,
a imagem da mulher também sofreria transformacdes, provenientes
ndo s das novas estéticas como das mudancas sociais que se
processavam. [...] Embora o Modernismo brasileiro tenha sido um

movimento de muitas tendéncias e de profundo ecletismo,
reconhecemos, ainda na primeira metade do século XX, uma certa

7 \er no anexo 7 o cordel, “O poder oculto da mulher bonita™, de José Martins de Athayde.
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padronizacao estilistica em torno de certos géneros. (COSTA, 2002,
p.128-129)

Em “O testamento da cigana Esmeralda”, Leandro Gomes de Barros
apresenta uma xilogravura composta por tragos primitivos de clichés, que se
formataram numa mulher enfeitada com ar mistico. Ao fundo percebe-se uma
paisagem rural, talvez sertaneja, que nos remete ao nomadismo da cigana. O
jogo dos objetos é percebido mediante o contexto em que a imagem dialoga
com o tempo, a arte imagética com a poética, o autor com o editor, que deixam
suas marcas impressas na obra cordelista. Em relacdo a imagem presume-se 0
interesse de uma producao elaborada, assim como a preocupacéo de detalhes,
gue valorizam a estética. Os titulos sdo destacados em caixa alta, baixa e caixa
alta no nome da personagem principal. Estes pormenores tém como objetivo
chamar a atencédo do leitor a figura da cigana e também a associacdo do
conteudo a imagem.

O folheto de Leandro Gomes de Barros, “O testamento da cigana
Esmeralda,” apresenta rima regular (ABCBDB), com meétrica setessilabica e
cento e oitenta e duas sextilhas. Essa poesia proporciona em seu conteido um
hipotético testamento deixado pela cigana, com seus respectivos codigos e
significacdes oniricas.

No cordel a mulher mistica é imposta a autoridade, a cigana Esmeralda,
acede com a mulher do cordel a caracteristica de cuidar do outro. Aqui a
protagonista proporciona esse cuidado a partir das adverténcias que faz por
meio de aconselhamentos ao prever o futuro. Como pode ser visto no trecho
desse cordel em analise:

Queres saber tua sorte
Para a tua protecéao?
Estuda o livro de sonho
E preste muita atengéo
Aprenda ler tua sina

Nas linhas da tua méo.
(MEDEIROS, 2002, p. 460)

Dentre varios aconselhamentos de Esmeralda, nos chama a atencao ao
gue ela profere para pessoa que encontra seu primeiro relacionamento.

Lembrai-vos do Ano Bom
O tempo € coisa que voa
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Reparai quando encontrardes
Com a primeira pessoa
Menina, rapaz ou mocga
Encontra promessa boa.
(MEDEIROS, 2002, p. 460)

Nesse trecho, a cigana deixa claro que para uma boa relacdo é
necessario que seja estabelecida a mansiddo e a bondade, assim como a
cumplicidade advinda do “tempo bom”, da primeira vez, do primeiro amor.

De acordo com a imagem estampada na capa desse cordel, que se
encontra no anexo cinco da pesquisa, 0 ar mistico da cigana Esmeralda,
presume o desvendar dos mistérios sentimentais da pessoa cuja a mao ela |é.
Dai, Esmeralda expBe o jogo das relagcbes do feminino e masculino e
aconselha que o ganho desse jogo esteja, de certo modo, na unido da relacéo.
Nesse jogo, a seducao é exposta e advertida para que nao se caia no jogo do
egoismo humano. Dentro de uma relagdo amorosa 0 hdo pensar no outro vem
para Baudrillard no sentido do velho costume que o ser humano tem de utilizar

as formas do mundo, dando sentido ao seu favor, pois:

“as nossas tentativas de positivar o mundo, dar-lhe um sentido
unilateral, bem como toda a imensa organizacdo de producéo, tém,
sem duvida , a finalidade de eliminar, de abolir esse terreno
indiscutivelmente perigoso, maléfico, da seducdo (BAUDRILLARD,
2001, p. 26)".

Assim, Esmeralda, mulher mistica de inteira credibilidade dos amantes,
presenca comum no sertdo nordestino e nesse tipo de literatura, trata por meio
da quiromancia, os significados das linhas desenhadas nas maos de seus
clientes e aponta as influéncias astronémicas relativas a personalidade destes
de acordo com o dia da semana que nascem. Bruges de Esmeralda, seu nome
verdadeiro, escreve e deixa na Europa seu testamento que é considerado
respeitavel e legitimo.

Em outro angulo, observa-se que a poesia, assim como a xilogravura,
também é considerada uma forma de trabalho, uma atividade profissional,
pelos seus elaboradores, leitores e ouvintes que a apreciam. Ao partir do
pressuposto da diferenciacdo de tal atividade, o poeta implica a necessidade

de ser privilegiado por dom de captar o gosto de seus apreciadores.
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De acordo com o ensaio “O cordel das feiras as galerias” de Luly Hata®;

Ser poeta também significa ser detentor de sabedoria, o que lhe
confere o papel de mediador entre a literatura popular e a erudita,
entre os fatos acontecidos e o povo, entre o governo e a populacéo e,
especialmente, o de representante de seu publico, qualificado como
"classe pobre, desprotegida" (HATA, 1999, p. 2).

Percebe-se que muitos artistas, como os xilografos, trabalham para o
mercado de consumo na confeccdo de gravuras para fins ndo literarios e
sonham com o ingresso e valorizacdo dentro do que para eles é o principio
basico: a ilustracdo de capas da literatura de cordel. Conforme Cristina Costa
“a arte ndo € sendao uma das formas pelas quais 0 homem expressa essa
capacidade de reconhecer a si préprio como uma realidade Unica, individual e
subjetiva, para a qual ele se exercita até mesmo em sonhos e devaneios”
(COSTA, 2002, p.155). Na atualidade, a xilogravura apesar de ser reconhecida
como inerente a arte da literatura de cordel, varios artistas ainda lutam por
espacos no mercado cheio de opc¢des impostas a valorizagcdo de importagdes,
e € mister ressaltar, que grandes xilografos talentosos ndo tém o verdadeiro
reconhecimento, e logo, ficam sem nenhum valor de mercado.

4 O UNIVERSO FEMININO NO CORDEL: A MULHER NA POESIA
DE LEANDRO GOMES DE BARROS

4.1 — TRAJETORIA DA VIDA E OBRA DE LEANDRO GOMES DE
BARROS NO CORDEL

A subjetividade feminina, na poesia cordelista, como também na
sociedade, € observada como um conjunto de relacdes. O tema feminino é
singular, porém multifacetado a partir de como o poeta o expde; dessa forma,
cabe a mulher o papel de sujeito, nos termos definidos por Antonio Negri, para
0 qual sujeito se constitui “por meio de sua relagcdo com o conjunto, o que
significa dizer que o sujeito ndo possui subsisténcia a ndo ser na relagao” (...)

(NEGRI, 2003, p.142). E, portanto, como ser de relacdo, homem e mulher,

®Luly Hata elaborou o ensaio “O cordel das feiras as galerias” a partir da dissertacdo de
Mestrado apresentada ao DTL / IEL / UNICAMP, 1999.



62

feminino e masculino (e ndo como ser absoluto, que valha por si mesmo) que
procuraremos pensar a imagem socio-poética da mulher na poesia de Leandro
Gomes de Barros.

Para tanto, faz-se necessario nos conduzir para a pequena cidade de
Pombal, localizada no Estado da Paraiba. Pombal foi fundada no final do
século XVII e teve o Rio Piancé como fator decisivo da sua colonizagdo. Com
fins agricolas e pastoris, essa cidade orgulha-se de alguns de seus filhos
ilustres como o padre Aristides Ferreira da Cruz, pessoa marcante da historia
politica dos legalistas da Paraiba, no semi-arido, Vale do Pianco; Celso
Furtado, economista, um dos mais respeitado intelectuais do Brasil; e o autor
em estudo, Leandro Gomes de Barros, figura mais admirada na cidade de
Pombal, conforme elucida Irani Medeiros: “A cidade de Pombal sempre foi
grata a Leandro, reconhecendo seu talento e o poder de sua poesia matuta,
gue encantou e encanta, ainda hoje, os sertdes nordestinos (MEDEIROS,
2002, p.15)".

Pombal recebeu trés denominac¢des que sao respectivamente: Arraial de
Piranhas em 1696; povoacdo de Nossa Senhora do Bom Sucesso em 1719 e
por carta régia de 22 de julho de 1766 foi elevada a categoria de vila, com o
nome de Pombal. A primeira vila do alto do sertdo da Paraiba, hoje se destaca
de modo cultural como a quarta cidade mais antiga do Estado. Seu nome foi
dado, devido a uma homenagem a Sebastido José de Carvalho e Melo,
Marqués de Pombal, primeiro Ministro do rei de Portugal D. José |. Atualmente
a populacdo de Pombal, de acordo com o IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica), conta com 33.212 habitantes e sua éarea territorial
estima-se em 889 km?2.

Leandro Gomes de Barros nasceu nesse cenario do sertdo nordestino,
na Fazenda Melancia, aos 19 de novembro de 1865, filho de José Gomes de
Barros Lima e de Adelaide Gomes de Barros Lima. Aos nove anos, Leandro
mudou-se para o municipio de Teixeira, na Paraiba, devido ao falecimento de
seu pai, e entédo foi criado pelo padre Vicente Xavier de Faria, tutor da familia e
tio de Leandro. Nesse entremeio o autor cordelista convive com cantadores e
violeiros locais renomados os quais foram grande influéncia para ele como:
Ignacio da Catingueira, Romano da Mae d’Agua, Bernardo Nogueira, Hugolino

do Sabugi, Nicandro Nunes da Costa. Em 1890, aproximadamente, Leandro


http://pt.wikipedia.org/wiki/Aristides_Ferreira_da_Cruz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Celso_Furtado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Celso_Furtado
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muda-se para Vitoria de Santo Antdo no Estado de Pernambuco e 14, por volta
de 1892, se casa com Venustiniana Euldlia Aleixo. Um ano depois nasce sua
primeira filha, Rachel de Barros Lima e, logo mais, os outros trés filhos:
Erodildes (Didi), Julieta e Esau Eloy. De acordo com Ivani Medeiros (2002,
p.15), Leandro Gomes de Barros “comecou a escrever em 1889 e,
sobrevivendo de folhetos, sustentou uma numerosa familia”. Para divulgar e
vender sua obra, fazia-se necessario que Leandro Gomes de Barros viajasse
por todo o nordeste do Brasil.

Para Camara Cascudo, tanta admiracdo a Leandro Gomes de Barros
deve-se a sua trajetoria de vida dedicada a arte:

Viveu exclusivamente de escrever versos populares, inventando
desafios entre cantadores, arquitetando romances, narrando as
aventuras de Antonio Silvino, comentando fatos, fazendo as tiras.
Fecundo e sempre novo, original e espirituoso, € o responsavel por
80% da gléria dos cantadores atuais. Publicou cerca de mil folhetos,
tirando deles mais de dez mil edi¢gbes. Esse inesgotavel manancial
correu ininterrupto enquanto Leandro viveu (CASCUDO apud
MEDEIRQOS, 2002, p.17).

Por volta de 1893, o autor da inicio ao processo editorial do cordel,
consolida-se entdo, o patrono da Literatura Popular em verso no Brasil,
acumulando dessa forma inumeras funcbes: escrever, editar e vender.
Conforme citado anteriormente em nossa pesquisa, varios autores seguem seu
exemplo como: Jodo Martins Athayde, Francisco de Chagas Batista, Jodo
Melchiades, poetas esses, denominados por Ruth Brito Lemos Terra (1983) de
‘inventores”, a qual aclara que “entre o fim do século passado e 1918,
inventou-se uma literatura” (TERRA, 1983, p. 16). E valido ressaltar a grande
dificuldade de impressao, no entanto, cabia aos poetas-editores serem criativos
e utilizarem os momentos ociosos das pequenas graficas ou tipografias dos
jornais, e dessa forma, fazerem as impressdes de suas obras.

O autor conviveu com homens cultos possivelmente teve extensa base
na leitura de uma literatura candnica, que mais tarde Ihe serviu de “laboratério”
para a construcdo de suas obras, como a poesia de Castro Alves, Camdes e
Goncalves Dias, assim como assiduidade da leitura biblica incentivada pelo
seu tio padre Vicente Xavier de Farias, vigario e mestre-escola na vila de

Teixeira. Como ja deixamos entrever anteriormente, podemos exemplificar o
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contexto de inspiracdo poética desses autores nos poemas de Leandro Gomes
de Barros. Com o foco voltado na semelhanca estrutural de uma estrofe do
cordel “Suspiro de um sertanejo”, em sextilhas e redondilhas maiores com
fragmentos dos poemas “A Flor do Maracuja”, de Fagundes Varela e “Maria,”

de Castro Alves®®:

Suspiros de um sertanejo

Minha alma triste suspira, A
Em deslumbrante desejo: B
Eu choro por minha terra, C
Ha tempos que nao a vejo! B
S&o suspiros arrancados D
Do peito de um sertanejo! B
(BARROS, s/d, p. 1)

A Flor do Maracuja

Pelas rosas, pelos lirios, A
Pelas abelhas sinha, B

Pelas notas mais chorosas C
Do canto do sabia, B

Pelo calice de angustias D
Da flor do maracuja! B

Maria

Onde vais a tardezinha A

Mucamba tao bonitinha A

Morena flor do sertdo? B

A grama um beijo te furta C

Por baixo da saia curta, C

Que a perna te esconde em véo... B

by

Envolto a estrutura poética, a revelacdo da diversidade de temas
escritos por Leandro Gomes de Barros, logo, a qualidade de sua obra,

Cascudo atribui ao talento do autor que:

E ainda o mais lido dos escritores populares. Escreveu para
sertanejos e matutos, cantadores e cangaceiros, almocreves,
comboieiros, feirantes e vaqueiros. E lido nas feiras, nas fazendas,
sob as oiticicas nas horas do rancho, no oitdo das casas pobres,
soletrando com amor e admirado com fanatismo (CASCUDO apud
MEDEIRQOS, 2002, p.17).

¥ 0s fragmentos dos Poemas “Sonhos de Boemia” e “Maria,” de Castro Alves foram retirados
do site: http://www.fundaj.gov.br Acesso em 30 de novembro de 2008.


http://www.fundaj.gov.br/
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A autora cita a admiracdo dos leitores a partir da personalidade e
competéncia de Leandro Gomes de Barros, assim como o ecletismo de leitores
gue, conforme Medeiros (2002), de modo fanatico o contemplava. Para tanto,
Leandro permeava entre o passado e a contemporaneidade dita no seu tempo,
e de maneira ilimitada reaproveitava temas distintos desde os europeus ao
cangagco e o0 boi misterioso, assim como folhetos-reportagem, assuntos
diacrbnicos e politicos; Leandro Gomes de Barros atingia os géneros e
modalidades da literatura popular como a sétira, critica da sociedade, peleja e
romance.

Quanto a esséncia e a heterogeneidade de temas e leitores dos poemas
de Leandro, motes que chamaram muito a atencdo de escritores e leitores
devido ao talento do autor, recorremos a Camara Cascudo quando este profere

a Leandro Gomes de Barros que:

Quando a desgraca quer vir ndo manda ninguém, nao quer saber se
um vai mal e nem se o outro vai bem, e ndo procura saber que idade
fulano tem. N&o se é branco, se é preto, rico, ou se é pobre, se é de
origem de escravo ou de linhagem nobre! E como o sol que nasce. O
que acha na terra, cobre! Um dia , quando se fizer a colheita do
folclore poético, reaparecerd o humilde Leandro Gomes de Barros,
vivendo de fazer versos, espalhando uma onda sonora de
entusiasmo e de alacridade na face triste do sertdo (CASCUDO apud
MEDEIROS , 2002, p. 18).

Para Cascudo, Leandro representa o entretenimento do povo nordestino
de sua época, autor que emocionava seu publico independentemente da classe
social que ocupava. Sua poesia atingia desde a camada popular sofrida do
sertdo a nobreza traduzida pela forma de poder como politicos, coronéis e
cangaceiros. Poeta habilidoso, Leandro faz de sua poesia um palanque
politico, pois acreditava na justica social e no ser humano. Com efeito, Leandro
divulga por meio de seus poemas crimes maiores gque 0 cangaco como 0 caso
da migracao de seus irmaos nordestinos para outras regides devido a falta de
oportunidade decorrente da seca nordestina, como pode ser visto nos poemas:
“O Retirante”, “A Secca do Ceara” e “O Sertanejo do Sul”.

Assim como a proeminéncia de escrever sobre a politica, dentre outros,
a religido era um tema que muito interessava ao autor, embora poucos folhetos

escritos. De acordo com a Fundacdo Casa de Rui Barbosa os poemas de


http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=O%20Retirante
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=A%20Secca%20do%20Ceará
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=O%20Sertanejo%20do%20Su
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Leandro Gomes de Barros que remetem a religido subdividem-se em: Religido
- Catolicismo, Religido - Catolicismo: Critica/Fanatismo Religioso e Religido -

pY

Nova-Seita/Protestantismo. Referente a classificacdo Religido - Nova-
Seita/Protestantismo pode-se citar as ultimas estrofes do poema “A alma de
uma sogra”, o qual o poeta critica de modo caricato e negativo 0

protestantismo:

Minha mulher disse ali,
Jesus, Maria e José,

A velha espantou-se e disse:
-Atrevidal Como é?

Que chama por trés pessoas
De quem eu perdi a fé.

[..]

Essa tal de bota-abaixo

No dia que ela morreu

Eu Ihe mostrei uma imagem
Pois a velha inda se ergueu
Arrebatou-me a imagem
Deu um bote e me mordeu.

Depois de morta trés anos
Onde sepultaram ela
Nasceu em cima da cova
Trés touceira de mazela
Um livro de nova seita
Achou-se no caixdo dela.

A cobra era nova seita

Eu conheci o mistério

E eu pude conhecer

Que o0 ato nao era sério,
Tanto que eu disse logo,
Desgragou-se o cemitério.
(BARROS, s/d, p.15)

Como veremos no decorrer deste capitulo, assim como no poema
elucidado, a sogra é a figura feminina mais satirizada pelo poeta. Além de
associa-la a figura do diabo, o folheto “Alma de uma sogra,” demonstra de
forma subjetiva a critica ao protestantismo, que o proprio autor nomeia de
nova-seita, e de forma satirica, atribui a esse segmento e a seus seguidores a
falsa religiosidade. E valido ressaltar, a preocupacdo do poeta relativo a
influéncia do protestantismo na sociedade, pois em sua poesia o eu-lirico teme
a existéncia do “novo” que fundamenta na perda dos adeptos do catolicismo

para o protestantismo.


http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|CATOLICISMO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|CATOLICISMO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|CATOLICISMO|CRÍTICA|FANATISMO%20RELIGIOSO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|NOVA-SEITA|PROTESTANTISMO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|NOVA-SEITA|PROTESTANTISMO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|NOVA-SEITA|PROTESTANTISMO
http://www.docvirt.no-ip.com/asp/casarui.asp?bib=cordel&pesq=RELIGIÃO|NOVA-SEITA|PROTESTANTISMO
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Esse contexto oportuniza o didlogo com Negri quanto as questbes do
comum e das singularidades, pois para Negri “as singularidades mantém
certamente sua forca propria, mas a mantém dentro de uma dindmica
relacional, que permite construir, a0 mesmo tempo, a si mesmas e ao todo
(NEGRI, 2003.p.142).” No poema citado, “A alma de uma sogra”, o autor
Gomes de Barros explana que a personagem sogra representa o singular
proferido por Negri, pois é capaz de atuar no mundo, nas relacdes do cotidiano,
tendo em vista o investimento num mundo do e para 0 comum. Nota-se nos
seguintes versos da poesia “A alma de uma sogra” que Leandro Gomes de
Barros atribui ao genro a narragdo quanto ao espanto da sogra, quando ela
admite sua nova crenca a partir da perda da fé nas figuras santas:

Minha mulher disse ali,
Jesus, Maria e José,

A velha espantou-se e disse:
-Atrevida!l Como é?

Que chama por trés pessoas

De quem eu perdi a fé.
(BARROS, s/d, p.15)

Tendo em vista que o catolicismo era muito contemplado na época de
escrita desse poema que permeia entre o fim do século XIX e inicio do século
XX, percebe-se a conduta da sogra nesse fragmento que se coaduna com
Negri, ao confirmar a questdo que ser singular, nesse sentido, ndo é ser
diferente, ser exotico, fazer parte de alguma tribo; ser melhor do que outrem,
mas simplesmente é ser capaz de contribuir para um mundo mais justo,
mediante a ostentacdo daquilo que se acredita, nesse caso, a nova religidao que

a sogra se dispde a acreditar.

Observa-se também que a presenca feminina na literatura de cordel tem
em vista o poder constituinte do devir feminino, de abertura para o novo, o qual
se inscreve como singular, porque contribui para o comum. Os versos a seguir
aclaram o poder da sogra ao relatar sua resisténcia no decorrer de seu enterro,
resisténcia essa que assegura a luta pelos seus ideais, que nesse caso é ser
adepta a uma nova visado religiosa, o protestantismo, que o autor Gomes de

Barros chama de “nova seita”:

Essa tal de bota-abaixo
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No dia que ela morreu

Eu Ihe mostrei uma imagem
Pois a velha inda se ergueu
Arrebatou-me a imagem
Deu um bote e me mordeu.
(BARROS, s/d, p.15)

O fato da velha se erguer no caixdo e arrebatar a imagem no genro nos
conduz a percepcao que tal ato esta atribuido ao sentido que a mulher, tanto
na literatura de cordel, quanto no coracao do cotidiano, luta e trabalha para o
direito de coisas basicas, comuns: como a agua, a alimentacdo, a protecdo a
crianga, assim como o direito de escolha, que aqui afere o ambito religioso.

Nota-se entdo, nesse poema, a imposicdo ndo somente da figura
feminina, mas também sua determinacdo em expor as idéias a partir de novos
conceitos e crencgas; logo essa pratica se torna renegada pela sociedade,
representada nesse momento pelo genro, que inicia um jogo dialético ao se
contrariar com a escolha da sogra, pois € prosaico e muitas vezes cultural
assustar-se com o novo. Nesse jogo, a mulher, ou seja, a velha se sobressai
como constituinte ao mostrar-se influente positivamente no ambito em que esta

inserida, pois sua presenca incomoda devido as suas escolhas.

4.2 O IMPERIO FEMININO NA POESIA DE CORDEL DE
LEANDRO GOMES DE BARROS

Assim como se constitui homem e mulher um reflexo, necessario e

contraditorio, € que se entende a dialética das relacdes sociais.

lanni sobre isso comenta:

Na trama da relagbes sociais, constituem-se uns e outros,
constituintes e constituidos, como em um teatro fantastico, no qual
pouco se sabe da dire¢cdo ou situacdo da pessoa e personagem, da
figura e da figuracdo. Esse teatro no qual se forma, conforma e
transforma a pessoa. O individuo que aparece com a modernidade,
com as modernidades, como emblema da filosofia, ciéncia e arte.
(IANNI apud COSTA, 2002, p. 14).

Dai pode-se perceber que a mulher “em alguns casos é caracterizada
em conformidade com a trama das relacdes sociais nas quais se insere [...]

movimenta-se de acordo com as formas de sociabilidade e os jogos de forcas
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sociais prevalecentes” (IANNI apud COSTA, 2002, p. 12). E nesse cenario que
as forcas hierarquicas sociais abranjam distintas subalternidades da mulher
perante ao homem, pois a fala materna é silenciosa, de certa forma, concebe o
sigilo dos que foram impossibilitados de se pronunciar. Neste caso, o feminino
no cordel ndo é o considerado cheio de atributos herdicos, é o que se comove
com e pelo outro. Paradoxalmente, veremos algumas vezes, a mulher na obra
de Leandro Gomes de Barros, como uma personagem de conduta e ideais
contrarios aos impostos e comuns as mulheres do cordel, da sociedade
nordestina e conservadora em que estao inseridas.

Como ja observado no segundo capitulo desta pesquisa, a mulher, na
literatura de cordel, € sobredeterminada pelo poder patriarcal e também
atuante positivamente em seu meio, contribuindo para o comum e o singular. E
muito comum, porém tragico, romantizar a alteridade; portanto, é necessario
lembrar que se celebrou a emancipacéo das minorias a partir da ascensao dos
grupos, antagonicamente a essa visdo, ao tratar a mulher na poesia de
Leandro Gomes de Barros, percebe-se uma personagem imperiosa. O autor de
certa forma insinua um autoritarismo feminino em sua obra. E natural observar
na poesia de Gomes de Barros um feminino de génio dificil, contrariado e
inconstante. Esse contexto pode ser elucidado por meio dos folhetos: “As
cousas mudadas”, “ O génio das mulheres” e “O peso das mulheres.”

Na poesia “As coisas mudadas” o autor expressa um incOmodo ao tratar
das mudancas decorrentes no ambito social, a partir de um novo tempo. No
entanto, nesse poema, a mulher se torna alvo dessa tematica devido a
agilidade de aceitagcdo do “novo” advindo das transformagdes da conduta da
sociedade.

(..)
“Os homens de hoje s6 querem
Mulher para trabalhar,
A mulher da casa ¢ elle,
Faz tudo que ella ordenar,
Para ser ama de leite
So falta dar de mamar.
(BARROS, 19-, p. 8)
A poesia “As cousas mudadas” foi composta, provavelmente, no fim da

primeira década do século XX. Leandro Gomes de Barros parte do
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inconformismo masculino e expressa a inversédo de valores dos géneros, logo

prenuncia a emancipag¢éo do feminino na modernidade.

No folheto “O génio das mulheres” o autor, num estilo descontraido, faz

um breve estudo do comportamento feminino que, por algumas vezes, as

admira, outras as reprova. Nesta obra, Leandro ndo deixa de relatar
caracteristicas fisicas dessas musas do cordel.

O GENIO DAS MULHERES

Leitor, eu fui estudar

A conduta feminina,
Encontrei toda matéria

Que pode ter uma mina;
Descobri alguns brilhantes,
Rubis, cristais, diamantes,
E fésforo em quantidade,
Salitre, enxofre e carvao,

A mulher no coracéo

Tem disso uma imensidade.

A lingua é contaminada
De matérias inflamaveis,
De muitos fluidos elétricos,
E corpos desagradaveis;
Tem no peito um gavetao,
Depdsito de ingratidao,
Odio, amor e mau costume;
No pé esquerdo

Tem um enorme torpedo
Donde dispara ciime.
(MEDEIROS, 2002, p.191)

De modo antitético o autor atribui a mulher qualidades e enfatiza seus
defeitos por meio de metaforas a minerais preciosos como rubis, cristais,
diamantes e minerais que quando mal manipulados podem causar danos
como o salitre, o enxofre e o carvdo, nesse caso, lesdo no coracdo do
homem. O poema “O génio das mulheres” nos permite analisar a mulher
como uma propriedade quimica, ou seja, para 0 autor, a composicao
feminina é feita por possuir relacdo com rubis, cristais, diamantes, pois tem
capacidade de aspirar varias importancias caras como joias, roupas,
viagens, jantares; assim como pode em ocasido de ciumes, detonar
facilmente. O feminino, nessa ocasido, tem como utilidade de redutor
monetario, ornamentacao, relaxamento e seducéao.

A seducao feminina na poesia de Leandro Gomes de Barros retoma

Baudrillard ao atribuir que a sedugao “era, antes de mais nada, essa forma

as



reversivel em que um e outro sexo fisioldgico representavam sua identidade,
punham-se em jogo (2001, p.24)”; assim nota-se que a seducéo esta ligada
hermeticamente ao desafio do que é dificil, pois s6 o dificil € insinuante.
Essa questdo remete a percepcdo de Jean Baudrillard de né&o atribuir a
mulher um sentido negativo, e sim conferir sua presenca e reconhecimento.
Estes podem ser associados na poesia “O génio das mulheres”, onde o autor
ressalta que a mulher em toda sua anatomia também é um ser pensante que
calcula a todo instante seus interesses para iludir os homens a partir da
seducéo.

Tao fortes como destino.
No peito um subterréneo,
E bem no centro do cranio
Um motor € o juizo;

Nos labios, o magnetismo
Que atrai para o0 abismo
O homem por um sorriso.

Tem bem no pé da laringe
Uma valvula de amargura,
Por onde despede a ira
E entra a maldade pura;
(MEDEIROS, 2002, p.191)

Baudrillard completa o didlogo com Gomes de Barros relativo a

seducédo da mulher quando ao afirmar que:

A seducdo é um jogo mais inevitavel, mais arriscado também, que
nao é, em absoluto, exclusivo do prazer; mas, ao contrario, € algo
diverso de fruicdo. A seducgdo € um desafio, uma forma que tende
sempre a perturbar as pessoas no que se refere a sua identidade,
ao sentido que esta pode assumir para elas (BAUDRILLARD,
2001, p. 24-25).

Logo, a poesia de Gomes de Barros ressalta que a mulher,
independente de suas armas fisicas ou psicolégicas, tem o propdésito de ir
em busca de suas conquistas e a certeza da obtencao da vitéria. Como pode

ser visto nos versos a seguir, da poesia “O génio das mulheres”:

Ent&o ao bago encostado
Tem um cofre preparado
Para célculos de iludir;
Junto do rim um depdésito
Formado ali de propdésito
Para o homem consumir.
(MEDEIROS, 2002, p. 191)

71
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Percebe-se também que na poesia “O génio das mulheres”, o eu-lirico

deixa claro sua experiéncia com as mulheres das mais diversas faixas etarias,

apresenta o comportamento feminino de cada uma delas e preconiza quanto

ao jogo das relacoes.

Essas magras e pequenas
Dos cabelos mastigados,
O homem que a possuir
Tem os dias desgracados;
E depois se for idosa,
Jesus! Como é preguicosa
E danado por enredo.

Se for uma alva e amarela,
O homem que tiver ela
Abra o olho e tenha medo.
(MEDEIROS, 2002, p. 191)

Nesse contexto, correlacionamos com Walter Mignolo, que atribui que

7

vivermos numa civilizacdo, a ocidental, que é patriarcal e, portanto, uma

produtora de epistemologia patriarcal com tracos patriarcais, falocéntrico e

androcéntrico. Assim,

também na literatura de cordel de Leandro Gomes de

Barros, esses atributos da civilizacdo ocidental € que definem a imagem da

mulher, através de um olhar, marcado por uma epistemologia androcéntrica.

Mignolo quanto a isso enfatiza que:

E interessante

Pensar que a ciéncia androcéntrica € s6é para homens e a
ginocéntrica para mulheres e criticar o “des cobrir” da ciéncia
ginocéntrica em nome da neutralidade e da uni-versalidade de fato,
do androcentrismo do conhecimento, corresponderia a permanecer
enredado na teia do macroparadigma ocidental hegeménico e cego
guanto aos seus limites. As mulheres sdo capazes de se adaptar ao
modelo androcéntrico e ter sucesso no seu ambito. [...] as
epistemologias feministas contribuiram de maneira impressionante
para descentrar e memorizar 0s pressupostos patriarcais da ciéncia
ocidental e da revolugcdo cientifica e das suas conseqiéncias
histéricas, politicas, epistemicas e éticas. (MIGNOLO apud SANTOS,
BOAVENTURA , 2004, p. 681).

ressalvar que Gomes de Barros nao deixa de aludir uma

discriminacdo a mulher mais velha.

Destarte as estrofes:

Nas jovens de quinze anos
Encontrei facilidade

Nas de dezoito e vinte,
Namoro sem amizade,
Encontrei nas de quarenta,
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Quarenta e cinco e cinquenta,
Raio, corisco e trovao.

Muitas espécies de drogas,
Tem-se encontrado nas sogras
Com pequena excegao.
(MEDEIROS, 2002, p. 191)

No entanto, esse cendrio nos conduz a observar que essa epistemologia
androcéntrica, anteriormente citada, € narcisica porque ndo consegue
conceber a mulher a ndo ser através de seu proprio desejo, o do masculino em
relacdo ao feminino. Nesse caso, 0 homem é o sujeito do desejo e a mulher é o
objeto do desejo. A mulher, portanto, esta para coisa, para o bicho, para o
campo da inferioridade. Dai a imagem da velha, na poesia de Leandro de
Barros. A velha representa bem essa mulher despojo; essa mulher que nao
serve mais para nada e que por isso tem parte com o demdnio.

Gomes de Barros aclara esse contexto nos versos da poesia “A alma de

uma sogra” que se seguem:

Disse a velha se mordendo,
Eu parto sendo me acabo,
Diabos carreguem meu genro,
Que nem sogra da-lhe cabo,
Sairam entdo se mordendo

A velha com o diabo.

(BARROS, s/d, p.15)

Como deixamos entrever anteriormente, de maneira satirica, € tipico
na poesia de Leandro, ser disparado a sogra os mais desclassificados
predicados. Nessa poesia em estudo, “O génio das mulheres”, percebe-se
gue o autor compara, de maneira intrigante, essa personagem com bichos
venenosos e muitos tipos de drogas. O autor ndo deixa de fazer adverténcia

guanto ao perigo de ter uma dessa “espécie” enquanto sogra.

Uma dessas se casando

Com homem magro e pequeno
A saliva deles junta

Forma o mais forte veneno,

E pior do que cicuta,

Pois tem forca absoluta

E génio de satanas;

Com esta espécie de droga
Quando uma dessas for sogra
Faca idéia o que ela faz!
(MEDEIROS, 2002, p. 191)
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Na obra de Gomes de Barros a mulher mais velha ou a sogra ndo serve
para nada porque o homem, com seu olhar androcéntrico, tem pouca
imaginacdo de alteridade, isto é, capacidade de enxergar o devir feminino a
partir do ponto de vista dele. Nesse caso, a velha acaba sendo uma caricatura
infeliz de um olhar androcéntrico que € incapaz de conceber a mulher fora do
ambito de sua propria sexualidade, a masculina.

Com efeito, recorreremos a poesia “O peso de uma mulher®,” a qual
ilustra muito bem outro assunto bem presente na poesia de Gomes de Barros:
0 receio masculino de o homem se casar e conviver com uma mulher. Essa
poesia retrata a percepcao do homem em relacdo a figura feminina antes e
durante o casamento, assim como serve de alerta aos solteiros a ndo cair nas
artimanhas e ciladas das mulheres, conceituando-as como um obstaculo, ou
seja, como uma pedra de tropeco.

Esse contexto é elucidado pelo seguinte fragmento da poesia “O peso

da mulher”:

N&o ha fardo mais pesado
Do que seja uma mulher

E nem h&a homem que tire
As manhas que ela tiver,

O que pensar ao contrario
Pode dizer que esté vério
E desesperado da fé,

Caiu na rede enganado,
Depois de um més de casado,
Ele sabe o que ela é.
(MEDEIROS, 2002, p. 186)

A partir desses argumentos, traremos mais uma vez a tona o conceito de
seducdo de Baudrillard. Este, Baudrillard, tem uma interpretacdo bastante
interessante de seducao. Para ele, ndo € o sujeito o senhor da seducédo, mas o
objeto. Baudrillard procura inverter essa histéria ocidental que diz que o sujeito
€ tudo e que devemos ser sujeitos de tudo, sujeitos do saber, sujeito da
aprendizagem. Para Baudrillard € o objeto que interessa, o objeto é quem
detém os atributos da seducéo, de tal modo que o sujeito, achando-se aquele
gue age, aquele que faz e acontece, na verdade se transforma naquele que é

apanhado pela seducdo do objeto. Dai percebe-se entdo, que Gomes de

2 A poesia “O peso de uma mulher” se encontra na integra no anexo 10.
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Barros a partir do eu-lirico da poesia “O peso de uma mulher” aconselha aos
homens a ndo se casarem, porque a mulher seduz o homem para que ele se
case e depois ela o prende.
Mediante esse contexto cito:

O rapaz vé uma moca

Fica por ela encantado

Sedutora e feiticeira,

Parece um sonho dourado;

Os labios parece mel,

Mas tendo a taca do fel

Guardada no coracéo,

O homem passa a néo ver

E s6 chega a conhecer
Depois que esta na prisao.

Pede-a em casamento e casa
Pensa que leva uma jdia,

Mas leva um carcereiro

Que prende e ndo da-lhe boia;
Se a mée dela for também,
Ele vera muito além.

Por onde a fortuna passa,
Exclama: - fiquei sujeito!

S6 a morte me da jeito

A sair dessa desgraca.
(MEDEIROS, 2002, p. 186)

Na verdade, o objeto, nesse caso a mulher, seduz, no sentido de
Baudrillard, para prender o sujeito, para sujeita-lo, no caso o homem,
exatamente porque o homem néo é sujeito de nada, embora ache que seja.
Nesse poema, Gomes de Barros se refere ao casamento, como uma prisao
masculina. Desse modo 0 autor comina que essa instituicAo tem uma
importancia unilateral, ou seja, 0 casamento €& algo de interesse
exclusivamente feminino.

Ainda nesse contexto, na estrofe a seguir da poesia “O peso de uma
mulher”’, o casamento, na visdo de Gomes de Barros, € conveniente para a
mulher, pois cabe somente ao homem a responsabilidade do trabalho e o
cuidado com as despesas da familia. Essa preocupacéo foi apresentada no
periodo de escrita desse poema, em que era comum as mulheres serem
educadas para desenvolverem o papel do trabalho doméstico, o qual era visto,
pelo o homem e pela sociedade como um &cio.

As seis horas da manha
O homem vai ao mercado,



76

Faz as despesas do dia,
Julga que esta descansado,
Compra farinha, feijéo,
Carne, agucar, café e pao,
Verdura, fruta e toucinho;
Ela diz: ndo se lembrou?

Por que foi que ndo comprou
Alho, pimenta e caminho?

Nao tem carvao, falta agua,
A manteiga se acabou;
Caiu gas dentro do sal,

O acucar se derramou;

Eu ndo sei isso 0 que &,
Inda néo coei café

Porque néo achei o pano;
A casa nao se varreu,

A vassoura se perdeu,

N&o achei mais o abano.
(MEDEIROS, 2002, p. 186)

Ao tratar do cenario matrimonial, Gomes de Barros aconselha ao solteiro
para que tenha cautela quando se decidir quanto as nupcias e adverte que a
guestao financeira € uma agravante para a crise conjugal, pois a mulher néo
ameniza tal situacdo. No entanto € colocada como uma vila que se vale da
seducdo e conquista o homem, o qual por ela € enganando, e com seu
fingimento, o contrai para o casamento, de acordo com o proprio titulo da
poesia, a mulher um peso que o homem tém de carregar, ao se casar, pelo
resto da vida.

(...)
O individuo solteiro
N&o sabe a vida o que custa,
Passa por cima da crise,
Tempo mal ndo o assusta,
Mas quando quer se casar,
Primeiro tem que comprar
Tudo que a casa precisa,
Dali logo vai sabendo
O que os outros estéo sofrendo,
Porque mulher néo alisa.
(MEDEIROS, 2002, p. 186)

Nos folhetos apresentados, a mulher € notada como anti-heroina, pois a
ela sdo atribuidas peculiaridades opostas ao que, historicamente, a sociedade
para ela determina, como: amabilidade, mansiddo e delicadeza. Leandro
Gomes de Barros demonstra a imperiosidade da mulher e a elas atribui sua
critica como forma de discussado, para que a sociedade de modo instigante

conteste o papel da mulher em seu meio social.
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4.3 AS PRINCIPAIS FASES DO COMPORTAMENTO FEMININO
NA POESIA DE LEANDRO GOMES DE BARROS

Por meio das leituras dos folhetos de cordel de Leandro Gomes de
Barros, observa-se que alguns fatores como: o tratamento no convivio social
e familiar, a postura, educacao e conduta, se fazem considerar trés fases do
comportamento feminino: a infancia, a adolescéncia e a fase adulta. Nessa
leitura, adversamente ao tépico anterior deste capitulo, apresentaremos nos
poemas: “A filha do Pescador’, “Histdéria da princesa da Pedra Fina”’ e
“Paixdo de Madalena,” do autor em estudo, Leandro Gomes de Barros, a
valorizagdo do feminino pelo masculino.

A partir da analise do feminino na infancia, vale destacar que quando
menina ressalta-se no cordel a protecdo, o amor no convivio familiar e o
respeito social, bastante presente na historia “Filha de Pescador’, de

Leandro Gomes de Barros como elucida o fragmento subseqtiente.

(..)

Viu era uma menina.

Que estava bem envolvida
E que poderia ter

Doze horas de nascida

E pelo poder de Deus

Era muito protegida

Minha filhinha eu sou pobre
Mas sempre hei de alimentar-te
Este Deus que foi servido

De este perigo salvar-te
Ajudar-me-a também

A honestamente criar-te.

(..)

Assim criou-se Argentina
Pela cabra amamentada
Mamou trés anos e meio
Gorda, robusta e corada.
Que quando a cabra morreu
Ja ela estava criada.

(..)
(BARROS, s/d, p.4-5)
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O enredo do folheto “Filha de Pescador” conta a histéria de uma
crianga, ainda bebé que foi “achada boiando num rio, Argentina foi criada
como filha pelo pescador e sua mulher. De beleza inigualavel e
surpreendente inteligéncia, ela seria o alvo de intrigas e conflitos entre os
reis da Palestina e Alexandria (MEDEIROS, 2002, p. 79)". E interessante
ressalvar, que se destacam nesse folheto, algumas peculiaridades como:
ajuda mutua, inteligéncia e determinacgéo, atribuidas a menina Argentina que
aqui representa a crianga na poesia de Gomes de Barros.

A inteligéncia é notada por algo incomum as mulheres, pois € comum,
no cordel, a beleza ser a maior qualidade feminina. No entanto, a histéria se
torna interessante neste aspecto porque a inteligéncia é um fruto nato e
adquirido por meio da busca do conhecimento feita por Argentina.

Destarte Gomes de Barros:

Argentina no colégio
Pds tudo impressionado
Porgue menina t&o bela
Ali nunca tinha entrado
A inteligéncia dela

Era um caso admirado
(BARROS, s/d, p.8)

Com determinacao, a partir de seu trabalho e bondade a moca cura
um fidalgo. Nesse contexto € recompensada e, logo, Argentina salva seu pai,
o pescador, de uma enfermidade. A menina Argentina, com gratidao, retribui
0 ato de solidariedade e ajuda matua.

Assim, elucida as seguintes estrofes:

Havia ali um fidalgo

Ja perto de se ultimar
Argentina foi ver este

Viu que podia o salvar
Ofereceu-se a familia

Para o doente tratar.

(...)

Com a cura desse nobre
Sempre Argentina ganhou
Com que comprou o remédio
Que o velho Amon escapou
Com o suor do seu rosto
Salvava quem o salvou.
(BARROS, s/d, p. 9-10)
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Com efeito, Leandro Gomes de Barros explicita por meio desse
poema que a educacdo deve ser imposta pelos pais por meio do amor,
cuidados e respeito ao ser humano. Dessa forma, a honradez, a dignidade e
a justica serao frutos colhidos no decorrer da histéria do individuo que busca
levar a vida com honestidade e respeito ao outro.

O feminino na adolescéncia pode ser notado na “Histéria da princesa
da Pedra Fina”, que Gomes de Barros escreve em tom aventureiro e
expressa com mais evidéncia no climax do folheto, as a¢fes da personagem
José que ao “vé a serpente nas garras de um ledo a salva da morte. Foi a
sorte da princesa, que estava encantada na forma de cobra. Jura eterno
amor ao Salvador, mas ndo conta com a inveja do barbeiro, Armando Ardis
junto ao imperador (MEDEIROS, 2002, p. 404)”.

Nessa segunda fase, nomeada aqui adolescéncia, observam-se em
alguns poemas de Leandro Gomes de Barros, as mogas donzelas recatadas
gue sonham e lutam por um amor proibido, assim como, heroinas e princesas

gue esperam por principes encantados. Destarte a primeira estrofe do poema:

No reino da Pedra Fina
Havia uma princesa,
Misteriosa, encantada,
Numa obra da natureza
Com ela as duas irmas,
Que eram a flor da beleza.
(MEDEIROS, 2002, p.405)

Nota-se também na “Histoéria da princesa da Pedra Fina”, o cenario de
romance adolescente a partir da transicdo decorrente entre a infancia e essa
fase. Gomes de Barros ilustrou esse contexto, por meio de marcas do poema
gue remetem as caracteristicas de tipos textuais como: fabulas e contos de
fadas, os quais emitem a idéia de inocéncia e final feliz. Desse modo, percebe-
se que na época em gque esse poema foi escrito, eram comuns as mocas
esperarem por grandes amores metaforizados em principes encantados.

A propésito, destaquem-se 0s seguintes fragmentos:

(.)

José nem pode falar
Vendo aquela tempestade,
O ledo gritou pra ele
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Pedindo por caridade:
Mata-me esta serpente,
Que dou-te a felicidade.

Respondeu sem ter maldade
A serpente: - Criatura,

Mata o ledo que te dou

O que tu andas a procura
Depois te farei feliz,

Que sou uma virgem pura.

Ele atirou no ledo

Aquela fera valente,

Com um tiro certeiro
Morreu instantaneamente
Morto que fosse o ledo,
Desencantava a serpente.

Viveram todos felizes
Gozando mil maravilhas
José como uma estrela
Que no firmamento brilha
Mostrou que ele sozinho,
Ajudou sua familia.
(BARROS, s/d, p.10; 34)

O principio da adolescéncia feminina é uma fase de grandes
modificacdes tanto corporais quanto mentais. A necessidade de reformulacfes
da imagem corporal feminina € mais complexa, devido a idealizacdo da
sociedade masculina referente ao corpo feminino. Dai nota-se no poema
‘Histéria da donzela Teodora”, de Leandro Gomes de Barros a
supervalorizacdo da donzela, pelo homem do cordel, pois para ele a virgindade
€ culturalmente um pré—requisito para se obter uma esposa fiel, condicédo
imposta a mulher para que participe da moralidade social correspondente ao
prototipo de fragilidade e honestidade.

Sobre esse aspecto elucida Gomes de Barros:

Que me dizes das donzelas
De vinte anos de idade?
Respondeu: Sendo formosa
Parece uma divindade
Principalmente ao homem

Quie lhe tiver amizade
(MEDEIROS, 2002, p. 287)

7

De acordo com a estrofe referida, a mulher donzela € comparada ao
divino, caso seja jovem, bonita e amiga do homem, pois de acordo com a
Professora Doutora Maria Francinetede Oliveira (1993, p.480), a Donzela

“ 2

Teodora “é a moga culta, viva, desassombrosa, forte e virtuosa pelos seus
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conhecimentos intelectuais. Nota-se entdo, que esses sao o0s atributos
impostos a mulher pelo homem do cordel, pois para ser esposa e, como
deixamos entrever anteriormente, viver como prisioneiro de um casamento, 0
homem sai em busca da mulher perfeita.

Ciente que sdo mdultiplas as percepcbes do homem em relacdo a
mulher no cordel, mesmo que de forma indireta, trataremos a fase adulta
feminina percorrendo dois caminhos de analise 0os quais sdo: a paixao
feminina e o adultério. Para elucidar o primeiro caso, Leandro Gomes de
Barros em “A paixao de Madalena”, deixa claro que a mulher quando sente
gue seu amor € correspondido, luta por ele chegando as Ultimas

consequéncias.

(..)

Mas Geraldo um dia viu
Madalena na Janela

E quase enlouquecia vendo
Um sorriso da donzela

Sem saber que a mesma dor
Feria o coracao dela.
(MEDEIROS, 2002, p. 378)

Se for possivel, esta mulher esta disposta a enfrentar seus pais, a
sociedade ou até mesmo a morte.

Assim, revela os fragmentos dessa poesia:

Desciam as lagrimas banhando
As suas faces mimosas,
Geraldo disse: Meu Deus

Que aflicbes dolorosas

Me diz Madalena a causa
Destas lagrimas copiosas.

Madalena entéo |Ihe disse

Num pranto desenganado
Papai nem mamé&e nao querem
Nosso amor realizado

Dizendo isto atirou-se

Nos bracos de seu amado.

(.)

Enquanto eu vida tiver

Deixar Geraldo isto ndo

Mame recusou Geraldo
Matou-me do coracéo

Vou morrer pelos desertos,

Na horrenda solidao.
(MEDEIROS, 2002, p. 381-382)
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“A paixao de Madalena” ilustra a reagdo feminina citada, talvez para
alguns a mais romantica, daquela mulher que tem como visédo seu amado
acima de tudo. Nesse poema, “Geraldo era o colibri. Madalena imitava a flor.
Mas o futuro desse amor, os pais da moga romperam. A ela Ihe impde um
herdeiro, afastando um sonhador. Com dor tamanha, ela prefere morrer so,
na montanha (MEDEIROS, 2002, p. 376)". Em busca da felicidade junto ao
seu amor, Madalena luta contra a reprovacao de seus pais em relacdo ao
seu namoro com Geraldo, devido a desigualdade social, preferindo a morte a
falta desse amor.

Independentemente do olhar social, a mulher, enquanto alvo de
apreciacao do homem, em “Paixdo de Madalena” é vista por ele como o grande
amor de sua vida, mas também como uma mulher que |lhe causa dores e
sofrimentos, sejam eles de paixao ou no convivio familiar.

A proposito cito Gomes de Barros quando relata o momento em que

Geraldo pede a Ernesto, pai de Madalena, a mao dela em casamento.

(...)

Geraldo disse : Ernesto
Estou hoje em seu abrigo
O senhor nao ignora

Isto vem do tempo antigo
Venho pedir Madalena
Para se casar comigo.

Geraldo disse ao velho
Fisicamente e moral

Se ha de me dizer que nédo
Antes me crave um punhal
A separacdo para mim
Sera um golpe fatal.
(MEDEIROS, 2002, p. 379)

E comum encontrar poesias de cordéis que tratem as mulheres com
receio, devido a seu jeito manso e sedutor, fazendo do homem o que elas
querem. Dai entdo em “O valor da mulher’” Leandro Gomes de Barros

recomenda:

Faca o homem a questédo que aprouver
Contra Deus, contra lei e contra tudo
Mas torna bondoso, calmo o mudo
Contemplando o olhar de uma mulher
E se acaso a mulher logo lhe der

Um jeitinho de amor com um sorriso
Fica o homem vencido e indeciso



Bem capaz de morrer logo por ela
Pois 0 homem por uma mulher bela
Ja ndo teme questdo nem prejuizo
(BARROS, s/d, p.4)

Nesse contexto, observa-se também uma outra grande preocupacédo
da personagem masculina da literatura de cordel em relagdo a personagem
feminina, que € o de ser traido por ela, como na poesia “A mulher roubada” e
em “Martirios de Genoveva”. Nesses poemas Leandro Gomes de Barros
conta a histéria de mulheres que foram acusadas de adultério, porém
injustamente.

A acusacao injusta de infidelidade nessas poesias faz refletir que o
autor acredita na boa conduta da mulher e a trata com cortesia, mostra ao
leitor e adverte a sociedade das situacdes fatidicas que podem ocorrer
advindas de sentimentos negativos como a inveja e a cobica do homem pela
mulher, o que causa o adultério, como pode ser notado nos versos do
poema “A mulher roubada”. Esse poema se concentra na historia de “Pekin,
rico capitdo do mar, apaixona-se pela bela portuguesa Minerva, a mulher do
marinheiro, Ardiloso mata o rival engendra uma complexa trama para
conquistar o ferido coracéo da viava (MEDEIROS, 2002, p. 376)".

Em “Martirios de Genoveva” é notada a deslealdade na historia de
uma mulher caridosa, que se casou com o0 conde o qual salvou seu pai em
uma batalha. O casal reside em um castelo, onde os habitantes os admiram
devido a bondade da princesa. O marido de Genoveva, ao partir para a
guerra na Franca, deixa a esposa e 0 reino aos cuidados do aleivoso
intendente Golo. Este maltrata a todos e comeca a desejar Genoveva que
estd gravida de seu esposo. Nesse entremeio, Golo escreve ao conde
acusando-a por traicdo. Ela ao recusa-lo, passa fome e, frio e entéo,
mediante as recusas de Genoveva, Golo manda matar méae e filho. Noticiada
por uma mulher sobre a sua sentenca, Genoveva escreve ao seu marido.
Logo apds, é encaminhada a uma montanha afastada, como o conto de
fadas infantil “Branca de Neve”. A protagonista comove os carrascos, escapa
da morte e vive nessa montanha por sete anos. Com a volta de seu marido

da guerra tudo € esclarecido por meio da carta de Genoveva. Este manda
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prender Golo. Mais sete anos se passam, e ao sair para uma cacada, 0

conde reencontra a esposa e o filho.

Fazia vezes de mae

Boa e cariciosa

Para os doentes e pobres
Era ativa e caridosa

Os indigentes chamavam-lhe
A nossa mée carinhosa

Assim passou muitos dias
Triste e amargurada
Porque sem o seu marido
Dizia ela: sou nada;
Quando menos esperava
Foi falsamente acusada

O intendente e o conde
Deixou como seu fiel
Tinha o coracao de fera
Tornou-se um lobo cruel
Era um Judas nas a¢les
Passou licBes em Lusbel
(BARROS, s/d, p.12)

A ira masculina em relacdo ao adultério € natural no comportamento
masculino ndo somente no homem brasileiro, mas principalmente no homem
nordestino que tem caracteristicas machistas, haja vista o “lendario” Lampiao
e seus cangaceiros. O medo de ser criticado pela sociedade torna-se
superior ao de perder a mulher amada. Nesse contexto Gomes de Barros,
recomenda o cuidado que o homem deve ter com a mulher na poesia “O
valor da mulher”:

E de acordo que o homem trate bem
Da mulher que viver-lhe em companhia
Para dar a beleza e a primazia

Que a mulher bem decente sempre tem
Se a mulher é o ente que convém

Que o perfume das rosas viva nela
Deverd ser tratada com cautela

Para assim nao perder sua beleza

Pois que a mao da Divina Natureza

Quando fez a mulher foi pra ser bela.
(BARROS, s/d, p.3)

7

Por outro lado é relevante ressaltar a presenca da mulher criticada
pelos homens como: as feias; as sogras, ja referidas anteriormente; e as
fofoqueiras. Estas chamam a atencao da sociedade, falando mal de tudo e

de todos.
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Sobre esse aspecto elucida Gomes de Barros com a poesia “Vida

alheia”:

Porém, estas que hoje vejo,
Tem as linguas de jornal,
N&o guardam segredo algum,
Credo em cruz, pelo sinal!
N&o sdo como a minha tia
Que como santa vivia,

S0 do céu tinha lembrancas,
N&o dispensava jejum,
Pecado so teve um:

Foi matar duas criancas.
(MEDEIROS, 2002, p.198)
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Algumas mulheres séo alvos de criticas e preconceitos da sociedade e

principalmente dos homens. E o caso da “mulher feia,” figura bastante citada

na literatura de cordel. Os homens as retratam de maneira indelicada

e

grosseira, manifestando por meio de censura a suas caracteristicas fisicas e

comportamentais. Leandro Gomes de Barros em “Casamento e divorcio da

lagartixa” elucida esse tipo de conduta social.

Mulher feia e homem ruim
isto todo dia aumenta,

a fartura ja é tanta

que o mundo ndo se aglenta.
Eu fui ver se achava um,
Encontrei mais de quarenta.
(BARROS,s/d, p.11)

Observa-se entdo, que na poesia de Gomes de Barros, as
caracteristicas do “feminino” devem obedecer a um padrdao de beleza
feminina estipulado de maneira social pelo masculino, ou seja, a mulher no
cordel, para ser valorizada, deve ser bonita, donzela e que possua uma
conduta submissa ao homem, mas ao mesmo tempo, nota-se que este
homem admira as mulheres que lutam, sdo honestas, heroinas e recatadas
como as princesas dos contos de fadas. Esse contexto nos traz a reflexdo de
uma poesia machista e androcéntrica que ndo sem condi¢cdes potenciais
para imaginar a alteridade feminina. De outro lado, € natural, nos poemas de
Leandro Gomes de Barros, este feminino aparecer de maneira imperialista,
progressista, inteligente, cautelosa, religiosa e também mistica, pois traz a
tona a preocupacao atribuida a mulher quanto a questdo do destino comum

do nordestino, comum no sentido de que o nordestino detém uma
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religiosidade que afirma a dignidade da pobreza, da pobreza como sacrificio

para e pela sobrevivéncia.

Para esse contexto aponto, retomamos Negri, ao explicitar que:
“Quando, vivendo sua experiéncia, localizamos a poténcia da
pobreza, por meio da ruptura que a resisténcia abria, e, ao
mesmo tempo, o sentido que ela dava ao comum, expusemo-lo a

uma relacdo criativa e indestrutivel com o porvir ( de todo o
possivel) (NEGRI, 2003, p.145)".

7

Logo, nota-se que a conduta feminina a todo instante & socialmente
apontada. Quando criancas, profundamente amadas e amparadas pelos pais,
guando mocinhas, ou donzelas, sdo puras, recatadas, sonham em ser
princesas ou heroinas, mas sempre em busca de um ideal sem medo de
desafios, sdo também endeusadas pelos homens, invejadas pelas meretrizes,
pelas mal-amadas, homens e infelizes no casamento, figuras tipicas do cordel.
Quando adultas almejam a vaidade, a sensualidade, o amor e lutam para que
nao tenham desenganos, pois ao perceber que a partir do contexto de singular
abordado em Negri, notamos que esse singular € a expressao de um mundo
comum, um mundo em que todos, homens e mulheres, se cooperam,
produzindo igualdade e também capacidade de alteridade, de perceber o ponto
de vista do outro, 0 homem da mulher e a mulher do homem, néo obstante, por
paradoxal que pareca, a quase onipresenca do poder constituido patriarcal, na
e da cultura nordestina.

E exatamente porque ndo vivemos numa sociedade do comum,
considerando que o androcentrismo e o patriarcalismo, pelo simples fato de
existirem, constituem o sequestro do comum, porque colonializam e contribuem
significativamente para que o feminino se posicione socialmente de forma
subordinada, € que podemos inferir que a representacdo feminina, na
literatura de cordel, constitui-se de forma constituida. No entanto, na complexa
sintaxe da cultura nordestina, principalmente tendo em vista o culto a Nossa
Senhora, e a figura da mae, como protetoras do lar, insistimos na hipétese de
gue existe uma pluri-epistemologia na representacdo feminina na poesia de
Leandro Gomes de Barros, uma vez que a imagem da mulher institui, de forma
constituinte, a possibilidade de uma cultura complexa, ndo rendida por valores

maniqueistas, como o bem contra o mal, macho e fémea, posto que possibilita,
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a referida imagem feminina, um complexo jogo ou troca de atributos, tal que o
que parece constituido e colonizado, a presenca supostamente subalterna da
mulher, vista sob a ética do desejo e dominio patriarcais, a0 mesmo tempo
pressupde a garantia da coesdo social, a partir da qual a prépria poesia de
cordel se faz possivel, e finalmente acontece, por exemplo, nos textos de
Leandro Gomes de Barros.

Dentro desse contexto, vimos também as mulheres socialmente
marginalizadas, aquelas que nao estdo dentro do padrdo de beleza ou de
comportamento estabelecido e julgado pelo homem do cordel, como é o
caso das feias, sogras e adulteras que sao rejeitadas, humilhadas e
estereotipadas pela sociedade.

Observa-se, em nossa pesquisa, que sao multiplas, as percepc¢des do
homem para com a mulher, mas também nos preocupamos, mesmo que
indiretamente, com o olhar da mulher em relacdo ao homem no cordel.
Nessa situacdo, nota-se que a mulher no cordel segue a paixao e o amor
acima de tudo, ou a paixao proibida que envolva o adultério; lutando por
esse amor até as ultimas consequéncias, sem medo de ser feliz ou em
busca da felicidade.

De um modo geral, apesar de sofrerem, quer seja por preconceitos,
situacOes econbmicas ou até mesmo por demonstrarem a sua inteligéncia, a
mulher no cordel se destaca, pela sua bravura, garra e desejo de mudanca,
defensora de sua classe e de sua familia tentando dentro de suas limitacdes
alcancar uma vida melhor. No entanto, pode-se notar que a poesia de
Leandro Gomes de Barros cresce em qualidade estética e social, produzindo
outra imagem feminina, a da mulher como forca capaz de vencer
adversidades ligadas a dificuldade de sobrevivéncia, e constituir um
horizonte de cooperacdo, que ndo serve mais para prender o homem, mas
para libera-lo a novas epistemologias, ndo patriarcais e androcéntricas,

possibilitando, assim, o bem comum.
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5 CONCLUSAO: A LUTA PELO BEM COMUM

Baseados em estudos acerca da literatura de cordel, percebe-se que os
caminhos aqui trilhados demonstram de forma evidente a agao dessa literatura
em nossa cultura. Ascendente do trovadorismo e oriunda da Peninsula Ibérica,
a literatura de cordel corta os séculos e mares e se insere na identidade
brasileira de modo resistente. De acordo com Renato Carneiro Campos (1977),
0s poetas populares Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista,
Jodo Martins Athayde e outros sdo “também chamados de trovadores, que
espalharam por todo o Nordeste suas producdes cujos temas jA se vém
libertando em grande maioria de reminiscéncias de velhos romances europeus
vindo de Portugal e Espanha (CAMPOS, 1977, p. 10 -11).” Esses autores
apresentam de modo auténtico caracteristicas peculiares e definidas do cordel
e da regido nordestina e, com amor e arte, fazem dessa literatura um meio de
sobrevivéncia. Assim, o cordel continua encantando na atualidade com seu
discurso paraliterario, pois em relacdo a sua classificagcdo coadunamos com

Camara Cascudo quando atribui que:

A literatura oral € como se ndo existisse. Ao lado daquele mundo de
classicos, romanticos, naturalistas, independentes, digladiando-se,
discutindo, cientes da atencéo fixa do auditério, outra literatura sem
nome em sua antiguidade, viva e sonora, alimentada pelas fontes
perpétuas da imaginacdo, colaboradora da criacdo primitiva, com
seus géneros, espécies, finalidades, vibragcdo e movimento, continua
rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na soliddo e
cachoeira no meio do mato (CASCUDO, 1984, p.27).

Esse cenario encanta autores criativos e incansaveis gque assumem a
tarefa ardua de colocar em versos o sofrimento do nordestino, assim como
transformam suas dores em alegrias e, desse modo, contagiam leitores, logo
se percebe que juntos, autor e leitor, eternizam a arte do cordel. Os autores da
literatura de cordel também acreditam que tal fascinio se da pelo fato da
capacidade que esta literatura tem em “atingir a mais refinada beleza,
utilizando imaginacao e sonho como forma, senéo de superar a adversidade do
meio, pelo menos de fazer reconhecer que ali vivem seres humanos (SAMUEL,
1984, p.175)".
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Constata-se, no decorrer de nossa pesquisa, que esses autores
atribuem a temética feminina uma alta porcentagem desse tipo de literatura.
Percebemos que a mulher também aprecia, admira e |Ié as histérias de cordel,
principalmente as mais romanticas e aventureiras. Desse modo, pudemos notar
gue a auséncia da epistemologia feminina no cordel se da pelo papel que a
mulher representa na sociedade inserida nessa literatura, ou seja, a mulher é
bastante presente em relacdo a temética do cordel, porém distante enquanto
escritora cordelista, pois é imposto pelo seu meio como uma arte que exige de
seus autores, além de dedicacdo, um alto nivel cultural, intelectual e literario.
Esse contexto nos revela representacdo machista da figura feminina, pois a
mulher cabe o costume de contar histérias - habito associado a criagdo dos
filhos, logo, a partir dessas histérias de exemplos morais, criam-se habitos de
cunho educativo, sedimentando um lugar inferior e subalterno para a mulher.

Para ilustrar esse contexto buscamos Mignolo quando afirma que:

No quadro da epistemologia feminista, a luta foi conduzida
principalmente enquanto critica das ciéncias modernas e das suas
principais ancoras: o método, a metodologia, a epistemologia, e teve
origem maioritariamente, em mulheres brancas que trabalhavam em
universidades européias e norte-americanas. As contribuicdes para a
“epistemologia feminista” na perspectiva das mulheres do Terceiro
Mundo foram escassas ou inexistentes (MIGNOLO apud SANTOS,
BOAVENTURA, 2004, p. 687).

Apés essa pesquisa, conclui-se que, ainda que se evidencie uma
representacao subalterna, vista sob a 6tica masculina, da imagem feminina, na
poesia de cordel e, por consequéncia, ha de Leandro Gomes de Barros. Ainda
assim, com Mignolo, vem o pensamento em que a presenca feminina nessa
cultura, a de cordel, dialeticamente surpreende, porque se acredita ter sido
possivel mostrar que os valores femininos, por mais subalternos que parecam,
fazem parte de outra epistemologia, a que poderiamos chamar tipica de
“terceiro mundo” e que esta ligada a garantia do comum, seja o comum de
uma cultura, como a cultura popular nordestina, com seu imaginario singular,
ibérico e miscigenado, seja porque esta investida, a presenca feminina, de
dignidade e respeito, posto que é a que garante, na comunidade, com cuidado

e espirito cooperativo, a sobrevivéncia dos valores e das pessoas.
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No decorrer dessa pesquisa, percebemos que o feminino, devido a sua
presenca imprescindivel na sociedade como um todo, possui um papel social
de extrema importancia, dai sua inscricdo em outra forma de epistemologia,
nao patriarcal, porque colabora para o comum e o singular, nos termos de
Antonio Negri. A mulher, no cordel coopera com seu meio, pois luta em defesa
dos desfavorecidos, e nesse momento, sdo articulados os sentidos de poder
constituinte, de singular e comum, ou seja, é a partir do devir feminino que se
registra como singular, devido ao aporte para o comum. Esse panorama
considera o “poder constituinte como integrado, constitutivo, coextensivo e
sincronico ao direito constituido (NEGRI, 2002, p.18)”.

Com efeito, pudemos entdo notar, que as caracteristicas femininas
como: forte, guerreira, amante, sonhadora, sonhos esses infindos que oscilam
do sentimental ao simples material, com a pretensdo de obter uma vida melhor
para ela e os seus, séo relevantes no contetdo dos folhetos de cordéis.

Constata-se, ainda, que assim como as atitudes, a plastica da mulher no
cordel, além da poesia € contemplada a partir da imagem xilografica a qual é
estudada, nessa pesquisa, a partir de sua histéria, autenticidade e tracos
mnemaonicos. Nesse cenario, também € apresentado por Luyten artistas que
fazem o trabalho xilografico como Mestre Noza “que resolveu cortar uma
tabuinha para servir de capa a um folheto (1991, p. 50)". Baseado nesse fato, é
gue a xilografia e a histéria apresentada no cordel se misturam e abrem as
portas para o imaginario do leitor.

A xilogravura desses folhetos, além de arte, é utilizada como uma
técnica de representacdo do contexto social em que o cordel esta inserido.
Desse modo, a xilogravura interpreta o cotidiano nordestino, por meio de
histérias de cordéis contemporaneas, como os cordéis “Mensaldo: Brasil, 0
negativo do retrato”, de Gerson Santos e “O Brasil descontrolado no mar, na
terra e no ar’, de Manoel Santamaria.

N&o se pode deixar de ressaltar que o feminino foi analisado a partir da
plasticidade sedutora da beleza feminina ressaltada no cordel “O poder oculto
da mulher bonita”, de Leandro Gomes de Barros. Nota-se, neste cordel, foi que
a formosura da mulher € um atrativo que mexe com o imaginario masculino,
estimula e domina homem de modo que o transporta para o jogo das relacoes.

O feminino também é notado nas figuras misticas do tradicional cordel “O
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testamento da cigana Esmeralda”. A capa desse folheto propde a imagem de
uma cigana com ar subjetivoque presume o desvencilhar dos mistérios
sentimentais dos seres humanos, e aconselha aos amantes na administracao
do jogo da relacdo homem e mulher.

Por fim, o capitulo “O universo feminino no cordel: a mulher na poesia de
Leandro Gomes de Barros” sugere a revisdo da literatura pertinente ao tema
central de nossa pesquisa. Este capitulo expde um pouco da biografia do autor
em estudo e permeia seu estilo de escrita configurada no ecletismo de temas
gue atingem, até hoje, os mais diversos tipos de leitores. Esse estilo se da por
meio dos géneros e modalidades da literatura popular como a satira, critica
social (a partir de denuncias sobre a migracdo do povo nordestino devido a
seca), peleja e romance.

Como deixamos entrever anteriormente, na variedade de temas que
nos dispbe Leandro Gomes de Barros, a mulher & representada de modo
multifacetado, atribuindo-se a ela nuances de certo feminino de génio dificil,
contrariado e inconstante, conforme pode ser notado, dentre varios folhetos,
nos “A alma de uma sogra”, “As cousas mudadas”, “ O génio das mulheres” e
“O peso das mulheres.”

Diante dessa imagem multifacetaria da mulher, vista a partir de um
contexto patriarcal, e escrita a partir do olhar masculino, o que procuramos
argumentar, nesta dissertacdo de Mestrado, foi a natureza igualmente
multipla e contraditoria da imagem feminina, na literatura de cordel, que é
tributaria, por sua vez, de toda a complexidade da cultura nordestina, na qual
a presenca feminina € indispensavel como fator de garantia da coesao
social.

Nossa argumentacdo, tendo em vista o Primeiro Capitulo desta
dissertacdo, ancorada nos conceitos de alteridade, de Lévinas, de pluri-
epistemologia, de Mignolo, e de seducao, de Baudrillard, sustentou que, ndo
obstante a representacdo patriarcal da mulher, na poesia de cordel, sua
alteridade, ou dignidade de alteridade, advém do fato de que seu rosto, ou
sua presenca de outra voz, estd inscrito em outro campo epistemoldgico,
nao patriarcal, ainda que seja ou venha ser mais patriarcal que o patriarcal,

como na imagem da mulher nordestina como “cabra macho”.



No entanto, esse devir mais patriarcal que o patriarcal, ou mais macho
gue o macho, constitui outro rosto epistemoldgico porque, com Baudrillard,
seduz outros signos, outras sintaxes, ndo bélicas, que basicamente se
inscrevem no campo semantico da garantia de preservar a dignidade da
vida, num contexto socialmente e ambientalmente tdo adverso como o
nordestino.

Por sua vez, no Segundo Capitulo, puxando os fios do primeiro,
procuramos demonstrar - em didlogo com os conceitos de poder constituinte,
de singular e de comum, de Antonio Negri — como essa Ssuposta
subalternidade feminina, escrita sob a pena do olhar masculino, constituindo
outra epistemologia, de defesa de valores béasicos, ligados a sobrevivéncia,
possibilita a interpretacdo da imagem feminina como rosto de alteridade do e
para o comum, de vez que ela, a presenca feminina, € quem garante, ou se
esforga para garantir, a coesdo social, logo a singularidade de uma cultura;
logo a singularidade da propria poesia de cordel.

Desse modo, a suposta subalternidade feminina, no cordel,
(dialogando com o conceito de seducdo de Baudrillard, em que o objeto
pode ser o sujeito da seducéo), na verdade faz parte de outra epistemologia,
vista pelo poder constituido patriarcal como inferior, mas que, ndo obstante,
constitui a propria garantia de permanéncia de uma cultura.

E assim chegamos ao Terceiro Capitulo, o da analise da xilogravura,
ou da presenca imagética feminina, nos livretos da poesia de cordel. Claro
estd que este capitulo procurou ressaltar os argumentos do primeiro e do
segundo, através da presenca iconica da mulher, nas capas das publicacdes
cordelistas.

Nesse sentido, neste Terceiro Capitulo, procuramos destacar todas
as contradicfes na producdo da imagem feminina, numa cultura patriarcal.
Nossa hipoétese foi a de que paradoxalmente a prépria cultura patriarcal, num
contexto de extrema colonizacdo, como o nordestino, logo de desamparo,
constitui um signo de alteridade,porque € ela mesma, a cultura patriarcal, um
suporte importante, ja que seus signos, como a coragem, a determinacao, a
forca, sdo indispensaveis para o0 enfrentamento de um cotidiano de

adversidade.
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E por isso que procuramos demonstrar, neste capitulo, essas
mutacdes de signos, o do patriarcal para o matriarcal, tal que os tracos do
primeiro se encontram no segundo, como indice geral de alteridade, logo de
resisténcia, de toda uma cultura, o que ficou evidenciado nas alegorias
inscritas nas capas das edi¢cdes das obras de cordel.

Como sequéncia dos capitulos precedentes, o Quinto Capitulo,
centrando-se na poesia de Leandro Gomes de Barros, procurou demonstrar
as contradi¢cdes deste paradoxo, o de que a imagem feminina caricatural, ora
como feiticeira, ora como bruxa, ora como feia, ora como perigosa,
constituem elementos de uma gramatica complexa, como a da cultura
nordestina.

Nessa gramatica multifacetaria, a feiticeira, a feia, a bruxa, a
traigoeira, por seduzir e infernizar a suposta liberdade masculina, bem mais
que tragos de uma cultura fortemente falocéntrica, constituem o outro lado
da moeda de um sistema cultural complexo, em que a firmeza feminina se
contrapbe a fragilidade, porque a garantia de permanéncia de toda uma
cultura depende de respostas aparentemente rudes, ainda que marcadas
pela sobredeterminacdo da onipresenca mitica do culto da Nossa Senhora,
essa deusa que pde no colo o menino Jesus dos cordéis que lacam e

entrelacam a forca de uma cultura de resisténcia, como a nordestina.
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ANEXO: POESIAS E IMAGENS DO CORDEL

Expusemos a seguir, na integra, a poesia do cordel “O peso de uma
mulher”, de Leandro Gomes de Barros; fragmentos da poesia “O Retirante”
de Leandro Gomes de Barros editado por Jodo Martins de Athayde; as
imagens de documentos e capas de folhetos dos cordéis: “O Brasil
descontrolado no mar, na terra e no ar,” de Manoel Santamaria; “Mensal&o”,
de Gerson Santos; “Antonio conselheiro: O Santo Guerreiro de Canudos” e
“O menino que falou com Nossa Senhora”, de Rodolfo Coelho Cavalcante;
“O Poder oculto da mulher bonita” e “O testamento da cigana Esmeralda”, de
Leandro Gomes de Barros, conforme notas explicativas aplicadas no

decorrer dessa pesquisa.



ANEXO 1
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Acervos de Literatura de Cordel pesquisados por Queiroz (2006).

Periodo Jun/2004 a Nov/ 2005

£ N° de Titulos de autoria
Instituigdo/Orgéo Localizagéo titulos de fomini
eminina
cordel
USP/IEB -
~ Séo Paulo (SP) | 1.555 5
g‘ggdsgﬁﬁ’)cu't“ra' de | S50 Paulo (SP) | 3.500 14
Rio de Janeiro
ABLC
FUNARTE (RJY) 4. 000 6
Fundacio Cultural da Rio de Janeiro 6. 000 10
Bain (RJ) 5. 000 37
Salvador (BA)
Salvador (BA)
UFBA/PEPLP Jgg;) Pessoa 50 10
Fund. Casa J. Américo S 50 P 1. 000 5
UFPB (Sgg’ €ssoa 4. 000 8
UFCG 6. 000 25

Campina grande
(PB)
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ANEXO 2

Anuncio feito pelo poeta e editor José da Silva (MEYER, 1980, p.5)

- Atengio prezados leitores!

__E com carinho e extrema devogdo,
que resolvi trazer a todos vocés uma
“nova série, de novos livros, versados
carinhosamente com assuntos novos

¢ diversos, como também atualizados

na nova fonética. A partir de hoje
estarei com vocés, vivendo os dramas
apaixonantes, dos mais variados per-
sonagens, sejam estes lenddrios ou

Cujos livros s3o escritos dentro do
conceito da Literatura de Cordel,
antes Poesia Popular.

Onde quer que vocés estejam, eu
li estarei, levando a minha mensa-
gem poética. Seja no campo, nas fei-
ras, no passeio ou no descanso.

Pois o Cordel traz as alegrias que
vocés tanto merecem. O Cordel hoje,
‘mais enriquecido no seu vocabulario,
& o melhor passatempo, pois além de
melhorado, é apoiado pelas autorida-
des, a ponto de jé haver chegado a0
critério das Universidades.

Do poeta amigo

Jodo José da Silva
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Carta enviada pelo poeta Jodo Melchiades a sua esposa (MEYER, 1980, p.9)

Parayba 19 de Dezembro de 1914

Senhorinha adeus

muito stimo qué gozes saude jun-
tamente nosso quiridos filinhos eu 2
fazer esta vou con saude gracas adeus
filinha ricibi tua cartinha e fequei
muito contente ¢ ciente do qué tu
me recomendas quanto a estas COUSas
nem te dé cuidado qué meu tempo
o d4 para andd atrais de mulheres
eu fui a casa de neco uma boca da
noite ¢ durmi ritireime de manhan
la mais ndo fui, qué tenho em qué
me ocupar desde qué cheguei qué es
crevo meu livro vim acabar quinta
feira dia 26 ¢ entreguei a0 Pimentel



qué mi dise qué o livro entrava hoge
para compuzi¢c@o mais so me dava no
dia 12 e eu muito vexado para subir

mais o geito qué tenho ¢ ter paciencia
e ndo posso asistir a festa da concei-
¢do no brejo como tinha prometido
a compadre Silva, estou apertado por
dinheiro qué inda nio pude comprar
250 telha qué falta mandei calhar a
nosso chalé mais s6 presta atijolando
e mudando as portas isto so mais
adiante o dinheiro do nosso livro fi-
cou la me tem feito falta mais seu ne-
ca me disse qué me emprestava en-
quanto eu ia 14 que vou pasar a festa
e volto para inspe¢ao de janeiro o li-
vro do matador de onga sai con 66
paginas maior do qué o de Otaciana e
eu gasto 170000 mais da para vender
a destOes, sexta feira fui a penha para
vé a festa sabado e domingo mais
nio me agradou logo no sabado de
manhan voltei de noite, cantei um
pedago em casa de comadre therezi-
nha que disseme qué compadre Ma-
nuel baixa ao hospital e ella vai pe-
dir azillo parra éle se arrumar passara
com noz uns tempos diz a mestre
Manoel Jodo qué eu convercei larga-

mente com Jorge continua duente

mais ganhando ordenado tem febre
todo dia ai vai estes diarios que com-
prei por 4000 para tu ler mais dudi-
nha diga a duda qué eu levo uma ca-
neta pra ele os jornaes tu podes vendé
a 200 res. Sonhei com a Amelia nos
bragos dando muito de cheiro toma-
ra acha minha filha de leitura adian-
tada, amanhan vou jantar mais olim-
pio jodo costa continuamos no mes-
mo comadre therezinha manda lem-
branga e todos conhecidos.
~agora minha recomendasdo e sau-
dades teu marido Joao Melchiades
Ferreira da Silva cantor de Borbo-
rema.”?
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Anexo 4:

Erivaldo

Erivaldo Ferreira da
Silva nasceu no Rio
de Janeiro, em 17 de
maio de 1965. Filho
de Expedito Ferreira
da Silva, fez o curso
de artes plasticas do
MAM. Uma das
figuras mais
representativas da
xilogravura
brasileira, ja ilustrou
mais de uma
centena de livros e
folhetos de cordel.

Marcelo Alves
Soares nasceu em

Recife em 1955.
Filho do poeta
popular José
Soares, esculpe em
suas xilogravuras as
iniciais "MA", "MS"
ou ainda 0 nome
"Marcelo". E autor,
entre outros, do
folheto "O Encontro
da Velha debaixo da
Cama com a Perna
Cabeluda”.

José Francisco
Borges nasceu em
Bezerros,
Pernambuco, em 20
de dezembro de
1935.
Internacionalmente
conhecido com
exposicées em
varias partes do
mundo,
principalmente na
Europa. E o mais
famoso dos
gravadores
nacionais em
atividade.

José Costa Leite
nasceu em Sapé,
Paraiba, em 27 de
julho de 1927. Muito
requisitado por
poetas, professores
e pesquisadores de
cultura popular em
razédo da
simplicidade da sua
producéao, é também
cordelista de grande
apelo popular, pois
sua obra abarca
todos os assuntos
regionais.
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Abrado Batista
nasceu em Juazeiro
do Norte, Ceard, em

4 de abril de 1935.
Poeta de producéo
densa e gravador de
grande mérito, suas
obras sdo todas
ilustradas por ele
proprio. Como
gravador ndo se
filiou a nenhuma
escola, o que torna
sua obra inimitavel.
E professor
universitario.
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Anexo 5:

Literatura de Cordel

O BRASIL DESCONTROLADO
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Anexo 6:
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&iteraturf de (;Vorrde_l_i\_’.o_gié

O Menino que falou com Nossa Senhora
AUTOR: Rodolfo Coelho Cavalcante -Trovador Brasileiro

PRECO CRS

EBICA® . . . . ..« i vt s cons s - marco de 1972

legistrado na Biblioteca Nacional e no ‘““CENTRO DE FOL-
.LORE DE PIRACICABA”
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Anexo 8:




ANEXO 9

O 00',,’”0.. :

JOKO MARTINS DB ATHAY

-———l RETIRANTE—— '

s p————
i ":,—

? 0 Dinbo dq Into

[No ano que no sertao
Se finda 0 mez de Jane!ro
E ninguem ouve o trovéo;
O sertanejo nfo tira,
O olho do matulfo. -

E diz a mulher

—Prepare o balaio,

Amanhi eu saio!
se Deus qnlzer

ROAS XA

Arrame o que houver, -

Bote em um caixdo,
Encoste o pilio,

Onde ele nio caia, -
Arremende a saia

Bata o cabeglio.

Se meu padrinho padre Cicere,
uizer nos favorecer,
garanto que amanhg,
Suando 0 dia amaphecer, -
68 j& sabomos da terra, =
Que se ache o que comer.

/ C 1112

L

for e St
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Poesia de cordel “O peso de uma mulher”, de Leandro Gomes de Barros

(MEDEIROS, 2002, p. 186). No reino da poesia sertaneja/lrani Medeiros;

antologia Leandro Gomes de Barros. Jodo Pessoa: Idéia, 2002.

O PESO DE UMA MULHER

Nao h4 fardo mais pesado
Do que seja uma mulher
E nem ha homem que tire
As manhas que ela tiver,

O que pensar ao contrdrio
Pode dizer que estd vario
E desesperado da f¢,

Caiu na rede enganado,™
Um més depois de casado,
Ele sabe o que ela é.

O rapaz vé uma moga
Fica por ela encantado
Sedutora ¢ feiticeira,
Parece um sonho dourado;
Os 14bios parecem mel,
Mas tendo a taca do fel
Guardada no corac?o,

O homem passa a néio ver
E sé chega a conhecer
Depois que estd na prisdo.

Pede-a em casamento e casa,
Pensa que leva uma jéia,

Mas leva é um carcereiro

Que o prende e ndo di-lhe béia;
Se a mae dela for também,

Ele verd muito além.

Por onde a fortuna passa,
Exclama: - Fiquei sujeito!

S¢ a morte me dé jeito

A sair dessa desgraga.

As seis horas da manha

O homem vai ao mercado,
Faz as despesas do dia,
Julga que estd descansado,
Compra farinha e feijdo,
Carne, agucar, café, pio,
Verdura, fruta e toucinho;
Ela diz: ndo se lembrou?

Por que foi que nao comprou
Alho, pimenta e cominho?

Nio tem carvao, falta dgua,

Leandro Gomes de Barros

\

A manteiga se acabou;
Caiu gés dentro do sal,
O agticar se derramou;
Eu ndo sei isso o que é,
Inda nao coei café
Porque ndo achei o pano;
A casa nfo se varreu,

A vassoura se perdeu,
Naio achei mais o abano.

A vizinha me tomou

O caldeirdo emprestado,

Foi derreter chumbo nele,
Quando trouxe-o foi furado.
Tomou-me a colher de pau
Para mexer um mingau,
Trouxe agora sem cabo.
Outra tomou o papeiro;
Emprestei o fogareiro,

Este, levou o diabo.

Mas ela diz: - Ndo se zangue,
Isso sdao cousas do mundo;
A jarra ontem furou-se,

O coco largou o fundo;

O bule j4 estd sem asa,

A chaleira nova vasa,

A toalha foi no lixo,

Minha médquina de coser,
Mandei mamae a vender
Para jogar-se no bicho.

Sim, eu vou dizer-lhe logo
Antes que vocé dé fé,

Vocé se casou héd pouco,
Niao sabe casa o que é:

A velhinha lavadeira
Chegou-me de uma maneira
Que ja vinha sem sentido,
Eu, com essa natureza,
Dei-lhe a toalha da mesa
Para fazer um vestido.

V4 comprar outra tolha,
A mesa j4 estd sem forro,
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O PESO DE UMA MULHER

E em mesa sem coberta,

Quem come nela € cachorro;
Eu vou dar-lhe uma notinha:
Preciso também de linha

Para coser e bordar,

Compre um cartio de colchetes,
Uma carta de alfinetes,

Agulha, pente ¢ dedar.

Quando for leve a vasilha,

E traga banha com cheiro;
Sim, eu jd estava esquecida
De 13 para travesseiro,

E encomende um pilao;

Nio tem toalha de mao,

E necessério comprar;

Na compra das encomendas
Traga dez metros de rendas
E galdo para enfeitar.

Diz a mde dela: - Menina,
Creio que tu ja supunhas

Que tinhas pedido tudo,

Falta com que corte as unhas;
O homem j4 estd se vendo
Com o coragio ardendo

Qual pimenta malagueta,

Diz a mulher: - E verdade,
Nio fiz croché ontem a tarde
Porque perdi a caneta.

Veja se quando voltar

Nio me chega sem dois pentes,
Eu me esqueci de lembrar-lhe:

- Os garfos jd estdo sem dentes,
Os pires ja estdo rachados,

E os pratos arranhados,

A sopeira foi embora.

Estd a casa em tal grandeza

De nio se por mais a mesa

Se chegar gente de fora.

E se o marido disser-lhe:
Mulher ndo empreste tanto,
Ela af fica zangada,
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Se amua logo num canto,
Pega a maldizer da vida.
Diz que vive sucumbida,
Quer ir ao baile, nao vai.

E diz: - Mamie foi casada,
Nunca fez conta de nada,
Emprestava até papai.

Mamie conta que a mae dela
Era muito bem casada,

Vovo era muito bom,
Dava-lhe a vida folgada.

Ela em todo canto ia,
Passeava, divertia,

Ta a samba a qualquer hora,
E vovd nem se importava,
Tanto que ela passava
Cinco, seis meses por fora.

Vai consultar a mae dela,
Essa ouve o que ela diz,

Se for uma sogra boa
Diz-lhe: - Faga como eu fiz:
Seu pai também tinha isto,
Quis fazer de mim um Cristo,
Eu fui quem crucifiquei-o.
Vocé se finja doente,

E gema constantemente,

E esse o tinico meio.

Assim fazem as da praga,
As da civilizag@o,

As roceiras inocentes
Fazem cortar coragao:
Casa-se Joana dos porcos
Com Zé de Mané dos tocos,
Vio viver em harmonia,
Joana fica em liberdade,
Deita-se logo de tarde,
Acorda no outro dia.

Z¢ bota inhame no fogo
Chama ela para ceia,

Joana ainda ergue a cabega
Mas com a cara tdo feia,

Leandro Gomes de Barros



