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RESUMO

Esta dissertacdo pretende abordar uma tradicdo que se tornou emblematica no
Espirito Santo, discutindo os significados implicitos em toda dramatizacdo cénica de
um folguedo. O objeto da presente pesquisa constitui-se pelo Ticumbi praticado por
uma comunidade composta exclusivamente por negros da cidade de Conceicédo da
Barra, Espirito Santo. Propfe-se realizar uma leitura politica desse folguedo,
enquanto uma pratica social guiada por um amplo espectro de representacdes

acerca dos elementos que unem a comunidade responsavel pelo bailado.

Cumpre o desafio de compreender o lugar dos personagens, das musicas e das
dancas como atributos de fortalecimento de uma identidade de grupo em que cada
um desses elementos recebe uma designacdo, acompanhada de certas
caracterizacbes nem sempre transparentes aqueles que ndo pertencem ao campo
daquela pratica. Esta pesquisa encontra-se, assim, inserida no campo do que se
convencionou chamar de histéria do tempo presente, aquilatando as relacdes entre
memoéria e Histéria, e ajuda na edificacdo dos atores de sua prépria identidade,

contrapondo s relacdes entre passado e presente.

Palavras-chave: Ticumbi. Conceicdo da Barra. Espirito Santo. Historia.



ABSTRACT

This thesis intends to approach a tradition that if became emblematic in the Espirito
Santo, arguing the implicit meanings in all scenic stage of a folcklore dance. The
object of the present research consists exclusively of the Ticumbi practised for a
composed community for blacks of the city of Conceicdo of the Barra Espirito Santo.
It is considered to carry through a reading politics of this folguedo, while social
practical one guided by an ample specter of representations concerning the elements

that join the responsible community for the dance one.

It fulfills the challenge to understand the place of personages, musics and the dances
as attributes of fortalecimento of a group identity where each one of these elements
receives a assignment, folloied of certain always transparent characterizations nor to
that they do not belong to the field of that one practical. This research meets, thus,
inserted in the field that if it stipulated to call history of the present time, assaying the
relations between memory and History, and aid in the construction of the actors of its

proper identity, opposing the relations between passed and present.

Keywords: Ticumbi. Conceigéo da Barra. Espirito Santo. History.
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INTRODUCAO

As manifestacfes culturais brasileiras sdo extremamente diversificadas e ricas,
tanto nos aspectos cénicos, quanto no que se refere as dancas, expressao
corporal e canto. Essas representacdes sao geralmente denominados autos
populares ou dancas dramaticas, porque seguem um enredo assemelhado a

um bailado, a uma coreografia e/ou a uma dramatizacao.

Muitas dessas dramatizacdes possuem origem na teatralidade medieval ou
jesuitica, sofrendo fortes influéncias dos povos ibéricos, principalmente dos
portugueses, nossos colonizadores. Segundo Ramos (1935), mesmo 0s autos
populares de origem negra, foram profundamente influenciados pelos antigos
autos ibéricos, ndo s6 os enredos, mas também os teatros populares, ja

existentes em terras brasileiras, trazidos pelos portugueses.

As dancas dramaticas de origem africana apresentam contetdos mesclados de
ritual com religiosidade, musica, canto e expressdo corporal. Nado foram
concebidas com carater de espetaculo e exibicdo, mas sim como fator de

integracéo de um grupo social (LYRA, 1991).

Ha algum tempo a academia advoga que “na ternura, na mimica excessiva, no
catolicismo em que se deliciam nossos sentidos, na musica, no andar, na fala,
no canto de ninar menino pequeno, em tudo que € expressao sincera de vida,

trazemos quase todos a marca da influéncia negra” (FREYRE, 1984, p. 283).

No entanto, reconhece-se que a cultura negra sofreu cerceamentos, negando
até mesmo de se apresentar em sua plenitude. Prova cabal desses fatos pode
ser constatada nas religidbes negras, em que o sincretismo de seus deuses e
orixas com santos cristdos foi uma opc¢ao em face da contundente intromissao

exercida pela igreja catélica.*

' Sobre a perseguicdo as religides africanas ver estudo classico de Nina Rodrigues “Os
africanos no Brasil’, embora obedecga aos conceitos e nogao de raga do inicio do século XX, a
obra inaugura importante reflexdo sobre o assunto.



Como exemplos mais conhecidos, é possivel citar Santa Barbara, Cosme e
Damido, Sao Jorge, Sao Sebastido, além de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito. Confrarias religiosas e irmandades surgiram principalmente
dedicadas a estes dois Gltimos santos®, transformando-se em um reduto dos
pretos, embora sancionadas pela Igreja. Santos Neves (1976, p. 20) assim

afirma.

Todas as representagfes ou festas folcloricas dos negros e seus
descendentes se desenvolvem até hoje, a sombra da Igreja, ligadas
todas ao calendario catélico. As nossas ‘Festas do mastro’, as ‘Folias
de Reis’, os ‘Cabocleiros’, o ‘Reis-de-Boi’, a ‘Marujada’, quase todas
dentro do chamado ‘ciclo do Natal’, festas e representagbes que
invocam o0s santos padroeiros, que 0s reverenciam e louvam e que
obrigatoriamente, comecam quase todas em frente da igreja ou
capelinha local. Tal o caso do Ticumbi capixaba.

O Ticumbi é conhecido como uma manifestacdo da cultura negra da regido
norte do Estado do Espirito Santo, mais precisamente de um seu municipio
denominado Conceicdo da Barra. Todos o0s componentes Sao negros
conferindo-lhe especial caracteristica dentre os folguedos de mesma origem.

Andrade (1959) indica que uma extraordinaria floracdo dessas dancas no Brasil

aconteceu no periodo compreendido entre fins do século XVII e inicio do XIX.

Assevera Madeira (1984) que o primeiro Ticumbi capixaba® ocorreu em um
quilombo denominado Nossa Senhora de Santana, localidade que atualmente
faz parte do municipio de Conceicdo da Barra, durante a década de 1820.
Estudiosos ndo académicos da regido norte do Espirito Santo registram que
esse quilombo como um ndcleo importante de resisténcia negra no contexto

histérico capixaba:

No norte, a listagem de manifestacdes culturais negras é muito
grande, destacando-se os varios tipos de Congos, Jongos, Reisados
e Bois, o Alardo, o Ticumbi e as comunidades negras rurais,
principalmente as popularmente conhecidas como do Espirito Santo e
de Santana]...].Nesse universo de rebeldia e abandono do trabalho
escravo, 0s negros aquilombados, passaram a se constituir numa
forca produtiva invejavel, onde, num deles —o Quilombo Nossa

® Grupos de negros organizados, principalmente, em torno do culto a S&o Benedito

incentivados pela Igreja Catolica. Estes grupos ndo foram criados como espagos para
manifestagBes culturais e religiosas negras, mas sim, com o propdsito de substitui-los pelos
conteudos catolicos (MACIEL, 1994:95).

* Existem registros de outra manifestacdo com a mesma denominacdo de Ticumbi, no Estado
de Santa Catarina, no municipio de Araguari.O similar catarinense permite a presenca de
mulheres entre seus componentes com coroacao de reis e rainhas.



Senhora de Sant’Ana, seu lider, popularmente conhecido como Negro
Rugério, transformou-se no Rei da Farinhal...].(Aguiar,1995, p.12)

Negro Rugério, escravo de Dona Rita Gomes da Cunha, mae do
Bardao de Aymorés, se rebelou aquilombando-se nas terras da prépria
senhora, as margens do Coérrego Sdo Domingos, na atual localidade

de SantAna, no municipio de Conceicdo da Barra. (Nardotto e
Oliveira,1999, p. 76)

Interessa, contudo, destacar nesse estudo o Ticumbi como um evento
marcadamente da cultura afrobrasileira que se manifesta também no Espirito
Santo, com inegavel vinculo com populacbes de descendentes de escravos.
Conforme descreve Madeira (1984), a abolicdo da escraviddo ndo dissolveu
tais comunidades, pois, ao que tudo indica, os componentes do Ticumbi do
Espirito Santo, desde seus primérdios até os dias de hoje, fazem parte do
mesmo tronco familiar, descendentes diretos de escravos, que cultuam a
memoria de descenderem dos fundadores do quilombo de Nossa Senhora de
Sant’Ana.

E relevante comentar que a substituicio dos membros do auto até hoje se

efetiva por meio de sucessao familiar?.

Discute-se se essa caracteristica filia-se a raizes africanas ou nasceu da

convivéncia com a monarquia lusa e, posteriormente, brasileira.

De todo modo, chama atencéo a permanéncia de tdo antiga tradicdo, que se
mantém como o amalgama de uma comunidade de negros aparentados em
solo espirito santense: “[...] todos os participantes sdo negros. Nenhum dos
entrevistados considera sequer a hipétese de um elemento branco nas fileiras
do Ticumbi de Conceicdo da Barra” (LYRA, 1981, p. 45).

A encenacdao inclui diversos personagens: o Rei Bamba e o Rei Congo, seus
respectivos Secretarios ou Embaixadores e o congo propriamente dito, com
Guias, Contras e Guerreiros. Os participantes podem variar entre dezoito e
vinte individuos, oscilando de acordo com os membros da comunidade

disponiveis anualmente para o auto.

No Ticumbi do Espirito Santo ndo é permitida, de forma alguma, a participacao
de mulheres. Nao se encontra no auto figuras ou personagens femininas, nem
mesmo rainhas ou feiticeiras, componentes comuns em outras manifestacdes

similares da cultura negra.



Além disso, a manifestacdo consiste em representar um cortejo real, com
episédios de combates que evoluem do confronto verbal ao armado.
Entretanto, mesmo apresentando postura conflitante, ndo h& cenas de mortes,
ressurreicdes e coroacdes. O desafio se desenrola quando cada grupo quer
destacar suas principais qualidades para homenagear S&o Benedito, numa luta
bailada com provocacdes atrevidas por parte de ambos o0s grupos. Como nao é

possivel chegar a um consenso, o conflito evolui para a guerra travada.

Ao final da dramatizacdo, o Rei Congo € o vencedor do confronto, submetendo
o Rei Bamba e seus vassalos ao batismo cristdo. Na ultima parte do ato, entao,

se canta e danga o Ticumbi, que d4 o nome a toda representacgéo.

Embora o Ticumbi do Espirito Santo possa ser individualizado, trata-se de um
folguedo que se reproduziu em outras partes do pais, guardando semelhancas

gue remetem a experiéncias histéricas comuns.

Essas manifestacdes revelam-se como uma articulacdo de comunidades, que
no contexto da escravidao brasileira, mantiveram viva memdéria de seu passado
africano, assim como admitiram ajustes e inovacfes desenhadas a partir da
experiéncia na América. Como insinua Freyre (1976), a nova sociedade criada

do outro lado do Atlantico coloca os africanos na posicdo de “co-

colonizadores”.

Trata-se, portanto, da construcdo de uma nova identidade na nova terra para a
qual emigrara obrigado o africano. A sobrevivéncia no cativeiro dependia dos
expedientes criativos e dos recursos inventivos na grande didspora promovida
pelo trafico de escravos. A nova identidade saida ainda dos navios negreiros,
em que africanos de diversos lugares iniciavam ,de acordo com afirmacao de
John Thornton (2004, p. 254), uma “nova cultura de raizes africanas [...] criada
em um contexto no qual os elementos da cultura européia serviram de material

de ligagao”.

Ha na historiografia sobre o carater africano de determinadas culturas na
América um animado debate, principalmente entre historiadores norte-
americanos. Dividem-se aqueles que consideram que o ato criativo dos
africanos na América marca o surgimento de uma nova cultura africana

(Thornton, 2004; Lovejoy, 2002) e os defensores de uma cultura miscigenda,



portanto, crioula (Berlim, 2004; Price). E talvez oportuno recordar que Gilberto
Freyre (1976) ja asseverava que “Seria inexato dizer-se que o Brasil é uma
Africa americana, pela preponderancia em grande nimero de brasileiros de
sangues e de herancas culturais africanas. [...] resulta artificial a pretensao de
estender-se a esta parte da América a mistica de uma negritude rigida que

fizesse de numerosos brasileiros simples transplantes de africanos [...].”

Sob tal perspectiva, pretende-se nesta dissertagcdo abordar uma tradicdo que
se tornou emblematica no Espirito Santo, discutindo os significados implicitos

em toda dramatizagéo cénica do dito folguedo.

O objeto da presente pesquisa constitui-se pelo Ticumbi praticado por uma
comunidade composta exclusivamente por negros da cidade de Conceicéo da
Barra, Espirito Santo. Propde-se realizar uma leitura politica desse folguedo,
enguanto uma pratica social guiada por um amplo espectro de representacdes

acerca dos elementos que unem a comunidade responséavel pelo bailado.

Cumpre o desafio de compreender o lugar dos personagens, das musicas e
das dancas como atributos de fortalecimento de uma identidade de grupo em
gue cada um desses elementos recebe uma designacdo, acompanhada de
certas caracteriza¢cdes nem sempre transparentes aqueles que ndo pertencem

ao campo daquela préatica.

A importancia do estudo do Ticumbi vincula-se diretamente a reflexao sobre as
tradicbes forjadas no seio de comunidades negras como elemento de
identificagdo. O mito da democracia racial desestimula, muitas vezes, estudos
acerca da identidade negra que circulam na sociedade brasileira.
(GUIMARAES, 1999).

Em um pais que possui a segunda populacédo de afrodescendentes, perdendo
apenas para a Nigéria, configura-se como de fundamental importancia estudos

voltados ao conhecimento de elementos da cultura negra.

Como o Ticumbi converteu-se numa referéncia cultural capixaba sob o controle
de uma comunidade negra, seu estudo fornecera importantes informacdes
acerca da estruturacdo e amalgama de uma comunidade que mantém como

alicerce uma manifestacao cultural.



A presente pesquisa tem como principal objetivo discutir os significados dos
elementos cénicos do Ticumbi na construcdo da identidade da comunidade
negra de Conceicdo da Barra. Pretende-se compreender os significados
conferidos aos elementos da musicalizacdo e expressédo corporal existentes,
assim como a importancia da encenacdo do mesmo para a construcdo da

identidade cultural destes afrodescendentes.

Esta pesquisa encontra-se, assim, inserida no campo do que se convencionou
chamar historia do tempo presente, aquilatando as relacdes entre memoéria e
Historia, e ajuda na edificacdo dos atores de sua prépria identidade,

contrapondo as relacdes entre passado e presente.

Segundo Karasch (2000), apesar de relativamente recentes e néo tradicionais,
a utilizacao de fontes histéricas como folclore, cultura material contemporanea
e historia da arte constituem-se em elementos importantissimos para a
reconstrucdo da vida e cultura dos negros no nosso pais, muitas vezes com

detalhes que podem passar despercebidos em outras fontes.

Trabalhar com as manifestacdes culturais ressalta ainda mais a importancia
dessas fontes ndo apenas para apreciar a cultura de uma sociedade, mas o

seu processo histérico, politico e social.

Incorporando-se a essas fontes estara a historia oral. Ambas formardo o
conjunto de fontes para a pesquisa. Alberti (2004) afirma que a historia oral
consiste em um método de pesquisa, um caminho para o conhecimento e ndo
um fim para si mesma. Assim, a histéria oral, efetivamente, revela-se como

uma forma de recuperacgéo do passado.

Apontada por uma metodologia histérica voltada para a multivocalidade das
fontes, primarias e secundarias, a pesquisa pretendeu discutir as
interpretagbes dadas ao Ticumbi de forma a compreender seus significados

ambiguos.

Do ponto de vista metodolégico, portanto, o trabalho desenvolvido pode ser
sumarizado com as fontes primarias que encaminharam ao enredo do
folguedo, personagens e suas falas, letras das musicas, ritmos, coreografia,
cortejo, vestimentas, instrumentos, apresentacdes do Ticumbi ao vivo no ano

de 2006 e outras gravadas em video em 2004 e 2005, além de fotos em



revistas, livros, jornais, peridédicos impressos e multimeios que retratassem

informacdes dos dados artisticos que compdem a encenacgao.

Depoimentos com o0s relatos de participantes, observadores além de
consideracdes tedricas de outros pesquisadores do Ticumbi foram analisados e

posteriormente discutidos com os significados das interpretacoes.

O procedimento de andlise dos dados permitiu a producdo de observacdes e
inferéncias sobre o folguedo, contextualizando-o com as mensagens e; ou
manifestacbes verbais, gestuais, as formas silenciosas ou figurativas,

documentais ou indiretamente apresentadas.

Sobre este processo de andlise dos dados, Trivinos (1987) comenta que seria
impossivel conceber a existéncia isolada de um fenbmeno social, sem raizes
histéricas, sem significados culturais e sem conexdes estreitas e efetivas com

uma macrorealidade social.

A pesquisa foi dividida em trés capitulos: o primeiro contém um panorama
conceitual de Cultura, Identidade, Representacbes, Movimento, Expressao
Corporal e Danca, assim como a relacdo da reconstrucdo da cultura negra pos-

diaspora e interfaces com a cultura popular brasileira.

O segundo capitulo consistira numa descricdo do Ticumbi em sua riqueza
coreografica, musical, vestimentas, detalhes de seus componentes, tematicas,
enredo, preparativos, ensaios, apresentacdo, portanto uma analise

pormenorizada de seus aspectos construtivos.

O terceiro e ultimo capitulo tratard de relacionar esta manifestacdo cultural
como uma tentativa de reconstrucdo da identidade negra, partindo de suas
ambiguidades, minucias e significados para uma possivel interpretacdo do

auto.



1. MOVIMENTO CORPORAL E REPRESENTACOES SOCIAIS

1.1 INTRODUCAO

Ao pensar a cultura produzida pelos descendentes africanos no Brasil, quase
sempre as diretrizes para tais estudos orientam-se para encaminhamentos
predominantemente folcléricos, sem contemplar aprofundamentos politicos e

sociais:

Historicamente, a situacdo do negro brasileiro[...]Jpermanece a mesma
dos tempos da escraviddo.A bibliografia em torno dos assuntos
negros poucas vezes escapa a esses lances de dominagéo
interétnica.Dessa forma é costume que ao legitimar os agentes
culturais através de teorias e/ou pesquisas, 0 discurso cientifico
proceda a exclusao do negro em geral (LYRA, 1991, p.8).

Além disso, os africanistas denunciam que poucos historiadores, em seus
estudos sobre a cultura afroamericana, poucas vezes procuram maior
aprofundamento sobre a Africa, o que poderia elucidar variadas questdes
(Thorton, 2004). Em geral, as analises quase sempre convergem para estudos
demograficos, sempre atrelados a uma visdo ocidental deturpada de que a

cultura africana é primitiva.

De acordo com Bittencourt (2003) na década de 60 do século XX, comecaram
a surgir estudos mais consistentes, e de certa forma, libertos de preconceitos e
teorias sobre a Africa negra. Na verdade, essa inquietude gerada por novas
propostas historicas voltadas para o negro, tornou-se um movimento intelectual
de &mbito nacional e internacional. Autores como Bittencourt (2003), Florentino
(1997), Gomes (2005), Mattoso (1992), Reis (1996) e Silva (1989) tém

apontado novas reflexdes e reconsideragdes sobre o assunto.

Surge entdo a necessidade de maior aprofundamento dos conhecimentos
sobre a Africa negra, principalmente no que se refere ao periodo antecedente a
chegada dos europeus a costa africana do atlantico. Consequentemente,
avangos consideraveis jA sdo percebidos, pois visivelmente pontuam uma
recolocacgdo de idéias sobre o0 assunto. Sabe-se, por exemplo, que a disperséo

linglistica pela distribuicdo aleatéria de escravos era limitada, porque as



linguas além de aparentadas, muitas vezes os embarques eram homogéneos.
Thornton (2004,p. 268), por exemplo, informa que a maioria das propriedade
possuia apenas poucos grupos nacionais, o que ndo impedia a comunicagao e

a partilha de noc¢des culturais comuns.

Compreender, portanto, o processo de reconstrucdo da identidade de variados
povos africanos impGe a compreensédo de enorme variedade de elementos
representativos. Chartier (1991) afirma que as representacfes sociais sdo
imagens presentes, atuais, em busca de um objeto ausente. As manifestacfes
sdo imagens definidas e interpretadas, muitas vezes sob forma de musicas,
dancas e rituais religiosos, com a intencao de repor este objeto ausente, seja

individual ou coletivamente.

Em se tratando do Ticumbi, como a representacéo € de carater coletivo, trata-
se da reconstrucao da identidade social de um grupo. Nem sempre, porém, as
representacfes se ddo de forma esclarecedora e Obvia. Varias vezes, as
manifestacbes atuam com jogos peculiares, repletos de particularidades do
grupo. Sua transicdo com o real, a primeira vista, parece inadequada e

descontextualizada.

7z

Para decifrar esses jogos, muitas vezes, € preciso aceitar o real como
indecifravel, estando exatamente ai o grande objetivo do grupo: que sua
representacdo seja compreendida nas suas entrelinhas, e nem sempre por

todos aqueles que estdo assistindo. Lyra (1991, p. 9) assim afirma:

No ritual do Ticumbi, a transacdo com a ‘zona de sombra’ faz parte do
jogo do grupo que, para isso, vai buscar no passado um nexo com a
prépria identidade. Nessa busca, os elementos basicos negros
resguardam sua vitalidade e plasticidade.Estdo longe de representar
congeladas reliquias ou significacdes pitorescas.

Ainda seguindo Chartier (1991), as representagcbfes muitas vezes exibem
caracteristicas contraditorias, com confrontos que resultam em dar sentido e
confirmar aquilo que para o grupo significa o mundo que é deles. S&o codigos
partiihados que atravessam toda uma sociedade. Seria discutida de forma
superficial e periférica se a questdo da representacdo do Ticumbi mantivesse
seu foco orientado para uma provavel apologia a Igreja Catolica. Como no

embate entre os dois reis africanos, o vencedor, o Rei Congo, submete o



perdedor, o Rei Bamba, ao batismo cristdo, que deixa assim sua condicao de

pagao.

De acordo com Mattoso (1992) apesar da escraviddo, o africano e seus
descendentes conseguiram legar ao futuro valores essenciais a sua civilizacao.
Mesmo diante do sincretismo religioso incentivado pela Igreja Catélica, o

africano manteve-se vinculado a elementos de sua cultura original.

Diversas vezes, rituais tipicamente africanos associaram-se aos costumes dos

colonizadores portugueses. Maciel (1994, p.68) assim comenta:

Assim entdo, sdo encontradas, mais ou menos ligados por lacos
sutis, muitas atividades culturais negras e praticas catélicas dos
colonizadores, que podem ser interpretadas como sincretismos [...] O
gue caracterizava esta festa, o Cucumbi, ndo era a semelhanca entre
os Orixas e os Santos brancos, mas sim, as historias das lutas dos
negros contra 0s invasores e conquistadores de suas terras.[...]
Assim, quando os negros fazem o Ticumbi, ou uma congada, ou uma
Festa do Mastro, ai estdo sendo representadas e relembradas a
histéria & politica, a vida social e as lutas do povo, la na Africa e aqui
no Brasil.

Segundo Silva (2003), uma representacdo realmente efetiva-se como tal,
desde que consiga detectar os anseios dos individuos que compdem o grupo.
As respostas sdo dadas por meio de simbolos importantes para o contexto
cultural dos atores envolvidos. Dessa forma, o Ticumbi cumpre o papel legitimo
de representar a “nova cultura” produzida por populagdes afrodescentes em
solo brasileiro, em particular, espirito santense. Além de recriar e remontar a
cultura africana, reinterpretando a realeza negra, 0 auto consegue ainda captar
e encenar tracos e costumes dos cristdos® visto superficialmente como um
episodio conciliador, que pode de alguma forma retratar conflitos politicos e
religiosos do continente africano, assim como a propria experiéncia na

Ameérica.

Nesses remontes do passado no presente acabam sendo criadas importantes
juncdes com o partiihamento de significados comuns ao grupo, construindo
naturalmente caracteristicas proprias na sua forma de classificar o mundo.

Buscando manter a ordem social, os componentes do grupo produzem

®> O batismo do Rei Bamba, pagdo, pelo Rei Congo, cristdo, remonta um conflito oriundo do
reinado do imperador romano Constantino, apés sua conversao para o cristianismo (SILVA,
2003).



consensos e similaridades com uma significacdo comum e relevante, podendo

ser classificada de cultura.

1.2. CULTURA: CONCEITOS E PRECONCEITOS

Mas entdo, qual seria o conceito de cultura? Segundo Muylaert (1995), cultura
seria um conjunto de caracteristicas especificas de um determinado grupo
social, que fazem parte espontaneamente do modo de viver deste grupo. Tais
caracteristicas englobam os campos das artes como musica, teatro, dancga ou

qualquer outra que expresse um modo de organizacao social:

[...] refere-se ao modo de vida de um povo, em toda sua extenséo e
complexidade.Um conceito que procura designar uma estrutura social
no campo das idéias, das crengas, costumes, artes, linguagem,
moral, direito, leis, etc. e que se traduz nas formas de agir, sentir e
pensar de uma coletividade que aprende, inova e renova 0 seu
proprio modo de criar e fazer as coisas, numa dindmica de constantes
transformagfes (MUYLAERT, 1995, p.17).

Geertz (1989) conceitua cultura como um padrao de significados transmitido
historicamente, utilizando-se de simbolos como meio de comunicacdo entre 0s
homens, perpetuando e ampliando seus conhecimentos e suas atividades
perante a vida. Esses simbolos assimilardo as variedades dos conceitos
filoséficos de cada época, sintetizando o carater, a qualidade de vida, o estilo e
as disposi¢cdes morais e éticas, além do conhecimento cientifico, delineando a

visdo de mundo de um povo.

Essa forma interpretar as culturas significa decodificar simbolos, mitos e ritos
com as pessoas de determinadas culturas representando suas interpretacdes
do passado na atualidade, vivenciando sua histéria nas suas concepc¢des de
tempo e espago. Santos (2007) atenta para o fato de que a cultura ndo é
somente uma acumulacao de tradi¢cdes sociais, mas que esta sim intimamente
relacionada com o sistema cognitivo de cada individuo e consequentemente
atrelada a experiéncia cultural deste sujeito. A cultura resulta, assim, dos
modos como os diversos grupos humanos foram solucionando seus problemas
ao longo da histéria. E um fator de criagéo e humanizacg&o ja que num conjunto
de conhecimentos tedricos e praticos o homem aprende e ensina aos

contemporaneos e aos vindouros.



Mas, ao longo da histéria, o conhecimento cientifico e filosofico foi vivenciado
majoritariamente pelas classes dominantes, delineando-se entdo uma elite
cultural. As instituicdes da sociedade nacional como universidades, academias,
ordens de profissionais liberais ndo sdo oportunizadas pelas classes sociais
desfavorecidas, surgindo entdo as chamadas culturas populares, proprias das
classes dominadas. Santos (1994) afirma que é enganosa a polarizagao entre
cultura erudita e cultura popular, ja que essa oposi¢cdo € um produto oriundo
das relacdes entre as classes sociais. Considera ele que nao existe embate ja
que a propria elite cultural da sociedade, com suas instituicbes dominantes,
decide o que é cultura popular. Tanto as classes dominantes como as classes
dominadas convivem num processo social comum, com a produgao cultural
sendo resultado direto desta histdria coletiva, ainda que o controle e beneficios

sejam divididos desigualmente. Santos (1994, p.16) assim constata:

Na ha superioridade ou inferioridade de cultura ou tragos culturais de
modo absoluto, ndo h& nenhuma lei natural que diga que as
caracteristicas de uma cultura a facam superior a outras. Existem, no
entanto processos histéricos que as relacionam e estabelecem
marcas verdadeiras e concretas entre elas.

Chartier (1995) considera que a pseudo-superioridade da cultura erudita sobre
a cultura popular € oriunda de contraditérias acepcfes dos intelectuais
ocidentais acerca do tema considerando culturas diferentes como exéticas.
Antes do século XVI, lembra o historiador francés, a base ancestral cultural das
classes era a mesma com eventos em praca publica de cunho folclorico, festivo

e carnavalesco sendo compartilhados pelas diversas camadas sociais.

Verifica-se a chamada bifurcacéo cultural acontece entre os séculos XVI e XVIII

originando o retraimento das elites e o isolamento da cultura popular:

Os teatros, os museus, os auditérios, que antes abrigavam um
publico misturado que consumia uma mistura eclética de cultura
expressiva, estavam cada vez mais filtrando sua clientela e seus
programas, de maneira que cada vez menos se podia encontrar
publicos que atravessassem 0 espectro social e econdmico
consumindo uma cultura expressiva que unisse elementos hibridos
do que hoje chamariamos de ‘cultura erudita’® e ‘cultura
popular(CHARTIER, p.182,1995).



Muylaert (1995) entende a evolu¢cdo de uma cultura como uma abordagem
mutante, intercambial, construtiva, rica em experiéncias. O conhecimento e
interacdo entre diferentes culturas fazem refletir sobre a légica interna de cada
realidade social. Dessa forma, o estudo da cultura colabora definitivamente
para a supressdo de preconceitos e perseguicdes que vitimam grupos e
categorias de pessoas proporcionando um encaminhamento para o respeito e
a dignidade humanos. Sendo assim o individuo que pertence a um
determinado grupo quando é influenciado pela sua cultura esta vivenciando sua

identidade cultural.

A identidade esta conectada a igualdade assim como a cultura esté atrelada a
vivéncia. Ambas caminham para o reconhecimento do individuo tanto
subjetivamente quanto no seu grupo. As identidades culturais sdo construidas
sob as influéncias temporarias e inova¢6es adquirindo caracteristicas do local e
pessoas onde estdo agregadas.No passado as identidades eram mais imunes
a influéncias de outras culturas, pois o contato entre culturas diferentes era

menor.

Atualmente com o advento da tecnologia e da globalizacdo as interacdes e
integragdes culturais tornaram-se imediatas e constantes fazendo que as
pessoas interagissem a mais, entre si e com o mundo ao seu redor. Entender e
refletir sobre a diversidade cultural, como a do nosso pais, é fato essencial para
compreensao da sociedade brasileira. Ortiz (1999) afirma que mesmo em
diferentes momentos historicos e sob diferentes aspectos, a problematica da
cultura popular esta vinculada ao processo construtivo da identidade nacional.

Identificando autores como Nina Rodrigues, Camara Cascudo, Gilberto Freire e
Mario de Andrade como precursores de estudos sobre o assunto no Brasil,
Ortiz (1999) os ressalta tratavam de uma preocupacdo continua dos
movimentos politicos e intelectuais, almejando estabelecer propostas para se
definir a probleméatica brasileira de oposicdo ao colonialismo e resgate da

identidade nacional e da cultura popular.

1.2.1 A cultura africana no Brasil

Perceber a Africa reelaborada historicamente no Brasil significa reconhecer

todo um processo de constru¢cdo de uma cultura afro-brasileira além de levar



em consideracao todo o contexto que envolve a experiéncia da escraviddo no
Brasil. Identificar, portanto, a cultura africana como um remanescente fidedigno
do momento antecedente a diaspora seria interpretd-la unilateralmente,

desconsiderando toda e qualquer influéncia sofrida ao chegar na América.

Gomes (2005) emprega o termo ‘africanidade radical’ como um argumento
unilateral que renega a pluralidade e absorcéo por parte da cultura negra de
outras influéncias. Refletindo a partir de uma formacao cultural multiétnica, o
simbologismos e rituais de origem africana entraram em mixagem com outros
setores da sociedade escravista: brancos, europeus, outros africanos, libertos e
indigenas. Karasch (2000) compartilha do mesmo pensamento, afirmando que
alguns cativos debrucavam-se unicamente para suas tradicdes, mas com

outros interagindo fortemente com as herancas luso-brasileiras.

Dentre aqueles que resistiam em associar-se aos novos habitos, a recusa em
aprender a lingua portuguesa tornava-se uma couraga de protecdo contra a
integracdo cultural com a Ameérica. Muitos cativos optavam por um intenso
isolamento, convertendo-se até ao islamismo, trazido da Africa pelos haucas®
(SILVA, 1997). Também Karasch (2000) identifica escravos no Rio de Janeiro
que eram alfabetizados em arabe, reuniam-se em encontros secretos,
levantando suspeitas da policia local, que muito controlava esse tipo de acdo

temendo o planejamento de levantes e revoltas.

Com os escravos participantes dessas reunifes foram encontrados diversos
escritos em &rabe e ioruba.” Quando interrogados sobre a procedéncia e o
contetdo desses materiais, 0s cativos explicavam que se tratavam de oracfes
do Cordo em éarabe. Havia também uma rede de comunicacdo entre escravos
de diversas partes do Brasil, mantendo um acervo consideravel de manuscritos

sagrados deste idioma.

® No inicio do século XIX, foi muito grande o nimero de escravos haucés existentes na Bahia,
convertidos ao Islamismo que sabendo ler e escrever o arabe, representavam o elemento mais
intelectual dos colonos africanos, importados pelo trafico. E uma das linguas africanas mais
importante pela extensao territorial em que é falada, cujos dialetos sdo numerosos, sendo o
idioma comercial da Africa Central.

! Segundo diversos pesquisadores (identifique-os) o termo ioruba é recente.Aplica-se a um
grupo linguistico africano composto por milhdes de individuos que além da lingua estéo unidos
por uma mesma cultura e tradicbes de sua origem comum.Sendo assim, o termo que
inicialmente significava uma lingua, posteriormente foi aplicado a um povo ou a um territério.


http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=S%C3%A9culo_XIX
http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=Bahia
http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=Islamismo
http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=L%C3%ADngua_%C3%A1rabe
http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=L%C3%ADnguas_africanas
http://enciclopedia.tiosam.com/enciclopedia/enciclopedia.asp?title=Dialeto
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura

Ainda na década de 1860, cerca de cem exemplares do Cordo eram
vendidos anualmente no Rio. Portanto, ao contrario dos estereétipos
dos senhores sobre escravos ignorantes, existia na cidade um
pequeno grupo de africanos alfabetizados que possuiam um grau de
aprendizado talvez superior aos de seus donos (KARASCH, 2000,
p.298).

Num processo ambivalente, os negros ndo se fecharam nas suas raizes
africanas e nem tampouco se deixaram tomar em absoluto pelo modo de viver
de seus senhores. Mesmo com uma grande carga diaria de trabalho, os
escravos participaram com veeméncia na elaboracdo de uma nova cultura,
produzindo caracteristicas peculiares com sua linguagem, habitos alimentares,

artes, recreacdo, religido, convivéncia e estrutura de vida familiar.

O processo integrativo do negro africano no territorio brasileiro ndo poderia ser
estabelecido somente de forma unilateral. Apesar das consequéncias da
diaspora, escravos e seus descendentes lutaram contra todo o tipo de
infortinios para resgatar sua histéria construindo aqui no pais uma nova
historia.

Enfatizar os verbos reinventar, reelaborar e recriar significa dizer o modo como
os africanos e seus descendentes escravizados nas Américas forjaram — seja
nos mocambos %ou nas plantacdes — uma cultura original, improvisando,

apesar da opressdo, um mundo novo.

A palavra improvisagdo pode ser uma das chaves para entendermos a
natureza da cultura da experiéncia negra nas Américas (GOMES, 2005). Ao
mesmo tempo em que buscava recriar uma identidade, o negro africano
também mantinha suas tradicbes, numa transicdo continua entre renovar,
aprender e interagir com o presente, concomitantemente ao resgatar, continuar

e perpetuar sua africanidade. Munanga (2004, p.14) assim afirma:

Essa identidade, que é sempre um processo e nunca um produto
acabado, ndo serd construida no vazio, pois seus constitutivos séo
escolhidos entre os elementos comuns aos membros do grupo:
lingua, histdria, territorio, cultura, religido, situacdo social etc. Esses
elementos ndo precisam estar concomitantemente reunidos para
deflagrar o processo, pois as culturas em didspora tém de contar
apenas com aqueles que resistiram, ou que elas conquistaram em
seus novos territérios.

® As aldeias gque compunham os quilombos eram chamadas mocambos, ajuntamentos de
casas primitivas cobertas de folhas de palmeira, protegidos por palicadas duplas de madeira.



O esteredtipo difundido afirmando que os escravos tornaram-se vitimas
passivas de seus proprietarios, com sua cultura sendo aniquilada pela do
colonizador é equivocada e incoerente. De forma oposta, a rica cultura africana
evoluiu devido a intensa participacdo dos cativos, atraindo e misturando-se a
cultura européia (KARASCH, 2000). Alguns africanos que chegavam ao Rio de
Janeiro ja tinham aprendido a leitura e escrita do portugués na Africa, gracas

ao longo contato com portugueses ou mercadores que usavam essa lingua.

Outros cativos pertencentes a proprietarios estrangeiros como espanhdis,
ingleses, holandeses, alemées e franceses tinham que aprender essas linguas
além do portugués, pela propria necessidade do dia a dia de suas fung¢des. O
processo inter-relacional dos negros com a vida encontrada na América,
contudo, ndo apresentava somente o lado positivo de se aprender e interagir
com novas culturas. As condi¢cfes de vida dos escravos faziam que 0s mesmos
tivessem que criar novas solucdes religiosas e culturais, numa tentativa de
minimizar seu sofrimento e servindo de estimulo pra enfrentar e também lutar

contra o cativeiro.

Ramos (1935, p.32) assim enfocava a elaboracdo de novas solucdes religiosa

por parte dos negros:

As religibes e as préaticas méagicas do africano introduzido em terras
da América, pelo trafico de escravos, assimilaram de uma maneira
definitiva ndo sé as religides ‘brancas’ como os préprios habitos da
vida familiar e social, tornando-se sobrevivéncias.

Essa ambivaléncia, entre recriar uma nova cultura ao mesmo tempo em que se
resgata a antecedente, superficialmente pode aparentar ser paradoxal, mas,
segundo Silva (2000) é extremamente comum no que se refere ao processo de

contextualizacdo das identidades nacionais.

Anderson apud Silva (2000, p. 85), utiliza o termo comunidades imaginadas
para definir a necessidade dos componentes de um determinado grupo se
reunir em torno de algo que os uma, ja que ndo existiria uma comunidade
natural: "E necessario criar lacos imaginarios que permitam ‘ligar’ pessoas que,
sem eles, seriam simplesmente individuos isolados, sem nenhum ‘ sentimento’
de terem qualquer coisa em comum”. Portanto, recuperar o que se tem em
comum perpassa reivindicacdes da historia do grupo em questdo. Haal apud

Silva (2000, p.27), define duas formas diferentes de identidade cultural.



A primeira enfatizaria o0 processo de reafirmacdo da identidade com a
comunidade resgatando seu passado, partilhando sua histéria e cultura. A
segunda nado so6 reconheceria o passado, como também o reconstroi levando-
se em conta que este estaria hum estado permanente de transformacéo sendo
uma questao tanto de ‘tornar-se’ quanto de ‘ser’. Woodward (2000, p.28) assim

reafirma:

Ao ver a identidade como uma questao de ‘tornar-se’, aqueles que
reivindicam a identidade ndo se limitariam a ser posicionados por ela
posicionariam a si proprios, reconstruindo e transformando as
identidades histdricas, herdadas de um suposto passado comum. A
prépria diversidade das origens dos véarios povos africanos que
vieram para o territério brasileiro ndo poderia ser desconsiderada ja
gue os escravos eram oriundos de diferentes procedéncias, com
particularidades regionais de linguas e cultura, além de outros fatores
de complexidade étnica.

Sendo assim, além da interacdo com a cultura aqui conhecida, o negro ainda
vivenciou a integragdo com outros cativos oriundos de diferentes partes do seu
continente de origem, procurando compartilhar objetivos e estratégias visando
o ideal comum da liberdade (GOMES, 2005).

N&o seria diferente com a danca e a musica trazidas pelos africanos para o
Brasil. Muito frequientemente tais bailados apresentam caracteristicas de ordem
religiosa. Os gestos que compde as coreografias aliam-se a linguagem corporal
e a mimica delineando conjuntamente com os ritos religiosos um perfil social
gue retrata o cotidiano, os costumes, 0s habitos familiares e comunitarios, mas
sempre, ainda que muitas vezes de forma imperceptivel, com tracos ja

adquiridos da cultura européia.

Os autos populares de origem negra ndo podem ser considerados como
exclusivos, jA que mesmo aqueles com grande teor de elementos africanos
seguem o desenvolvimento dramatico dos antigos autos ibéricos. Sendo assim,
0 negro interagiu com os elementos do teatro portugués aqui encontrado como
forma de sobrevivéncia histérica (RAMOS, 1935).

Silva (1997, p.171) estabelece como o ponto mais visivel dos entrelagamentos

da cultura negra com a cultura colonizadora o periodo compreendido entre o

z

pos-guerra do Paraguai e da abolicdo progressiva da escravatura: "E



interessante notar que estas sinteses culturais serdo notadas em diversas

manifestagdes culturais, tornando-se marca da cultura brasileira”.

Tomando como exemplo o folguedo em questdo, se considerarmos o Ticumbi
como uma manifestacdo puramente africana, com contornos intransponiveis e
inatingiveis durante todo o processo de sua construcdo e evolucdo aqui no
Brasil, estariamos entdo desconsiderando o ponto de sutura do referido
folguedo com a colonizagcdo portuguesa. Exatamente essas interfaces e
interacbes entre diferentes momentos que consistem nas caracteristicas e
interpretacbfes com as quais grupos sociais evoluem para a aceitacdo das
diferencas, ainda que num primeiro momento a leitura possa ser a de um
embate bipolar entre a cultura africana e a cultura lusitana. Woodward (2000,

p.96) assim resume identidade:

Primeiramente, a identidade ndo € uma esséncia; ndo € um dado ou
um fato - seja da natureza, seja da cultura. A identidade nao é fixa,
estavel, coerente, unificada, permanente.A identidade tampouco é
homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental.Por outro
lado, podemos dizer que a identidade é uma construgdo, um efeito,
um processo de produgdo, uma relacdo, um ato performativo.A
identidade é instavel, contraditéria, fragmentada, inconsistente,
inacabada.A identidade estd ligada a sistemas de representacédo.A
identidade estreitas conexfes com relagbes de poder.

1.3 ENTRE IDENTIDADE E DIFERENCAS

Chartier (1990, p.14) afirma que objetos de questdes historicas como crencas e
comportamentos religiosos, as relacdes familiares, os rituais, as formas de
sociabilidade, e similares sdo essencialmente importantes como estratégias de
captacao de fontes, legitimando um diversificado campo de estudo. Esse novo
foco vislumbra percorrer conceitos ja lidos, buscando premissas alternativas
gue levem em conta as interfaces sociais muitas vezes ambiguas e imprecisas.

Pelegrini (2002, p. 249) assim afirma:

A nova historia cultural, longe de tomar como objeto preponderante
as interpretacdes dos expoentes filoséficos e as manifestacdes
formais de cultura (como arte e a literatura), demonstraram suas
‘estima’ pelas praticas populares ou pelas manifestacbes das massas
inominadas expressas nos rituais religiosos, crencgas, festas, e
resisténcias cotidianas ao poder instituido [...]. Desse modo, talvez a
conjugacdo entre o poder e as representacbes venha a assinalar
novos dispositivos de apreensdo do saber histérico, sejam eles
centrados no estudo do imaginario ou da simbologia politica.



Dessa forma, um dos principais objetivos da historia cultural como componente
fidedigno da historia social seria o de identificar como uma determinada
realidade social é estruturada e refletida. Seria entdo sob forma de
representacdo uma das maneiras de se designar o modo pelo qual em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade €& construida,

pensada e dada a ler por diferentes grupos sociais.

Chartier (1991) define representagdo como o relacionamento da imagem
presente em objeto ausente. Essa afirmacéo transita por dois procedimentos.
No primeiro, a representacdo gera uma imagem substituindo o ausente tal
como ela €, normalmente apresentada de forma material. No segundo, a
representacdo ja atua como relacdo simbdlica, ja que envolve um signo visivel
com seu significado especifico ainda que indiretamente, portanto, nem sempre

decifrado como deveria ser.

Entdo o fato representado nem sempre é a apresentacdo fidedigna dele
mesmo. A representacdo seria entdo uma referéncia com o real e o imaginario
em continuo processo de transformacdo buscando sentido para os recortes

sociais e consequentemente para as praticas culturais.

O imaginario enquanto um conjunto de idéias e representacdes coletivas expde
uma outra realidade. J& que ndo assume ser uma verdade absoluta, exterioriza
uma realidade que transita nos meandros entre o real e as representacdes que

0s seres humanos produzem da prépria sociedade.

Chartier (1990) também considera importante a contextualizagédo dos diferentes
lugares e momentos no processo de construcdo das representacdes. Os
grupos sociais com suas peculiaridades, sendo sujeito do seu espago e do
sentido a que se quer dar a esta representacdo, atuam como legitimador

daquilo que sera representado.

Conhecer as caracteristicas proprias do grupo social encaminha e facilita o
processo de percepcgao e apreciacao do real, propiciando fundamental sentido

aos sistemas representacionais.

Woodward (2000) define estes espagos como ‘campos sociais’, lugares onde
se formata um conjunto de recursos simbolicos constituido pelas familias,

grupos de trabalho, partidos politicos etc. Esses ‘campos sociais’ estabelecem



posicionamentos através de mecanismos diretos e indiretos, influenciando

sensivelmente, as atuacdes dos componentes dos grupos sociais.

Também é pertinente ressaltar que um grupo social atuando como sujeito da
construcdo do sistema representacional estabelece variavel prépria a classe
social ou meio social em questdo produzindo descri¢cdes tipicas deste grupo.

Chartier (1990,p 17) assim afirma:

As representagbes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razéo, sao
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dali,
para cada caso, 0 necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posi¢do de quem os utiliza.

Objetivando construir o significado para o mundo social, as representacoes,
sejam elas individuais ou coletivas, definem as identidades, mesmo que de
forma contraditéria. Segundo Woodward (2000), as identidades buscam
significados através da representacdo, lancando méao dos simbolos e da

linguagem.

Atuando de forma simbdlica, os sistemas representacionais classificam o ser
humano e suas relagdes com o mundo. Entretanto, aquilo que num primeiro
momento se reconhece por apresentar pontos em comum e concordante,
paradoxalmente, também se consolida por diferencas, transitando assim entre

similaridades e confrontos.

A teoria cultural contemporanea contempla uma discussdo voltada para um
processo de producdo das identidades nacionais, étnicas e raciais,
denominado hibridismo. Mesclando os componentes caracterizadores das
identidades, esse conceito confronta-se com as idéias dos que entendem as
identidades numa perspectiva isolada, separada, segregada, muito prépria de
cada grupo (Woodward, 2000).

Ainda que se respeite e mantenha o formato original, o hibridismo defende que
uma nova identidade € construida através de um processo aglutinador e

transformador que reune as diferentes caracteristicas da identidade inicial.

Woodward (2000) ressalta que a hibridagdo acontece entre identidades que se
apresentam de forma desigual em relacdo ao poder. Trata-se de grupos
nacionais, raciais e étnicos com perfil de confrontos e/ou conflitos ligados a

momentos de ocupacao, colonizacéo e destruicao:



O hibridismo estéa ligado aos movimentos demograficos que permitem
0 contato entre diferentes identidades: as diasporas, o0s
deslocamentos némades, as viagens, os cruzamentos de fronteiras.
Na perspectiva da teoria cultural contemporanea, esses movimentos
podem ser literais, como na diaspora forcada dos povos africanos por
meio de escravizacdo, por exemplo, ou podem ser simplesmente
metafdricos[...]Diasporas, como a dos negros africanos escravizados,
por exemplo, ao colocar em contato diferentes culturas e ao favorecer
processos de miscigenacdo, colocam em movimento processos de
hibridizacéo, sincretismo e crioulizacdo cultural que, forcosamente,
transformam, desestabilizam e deslocam as identidades regionais
(WOODWARD, 2000, p.88).

Sendo assim, para se compreender a desestabilizacdo devido a perda ou ao
afastamento com uma consequente fragmentacdo social, algumas
comunidades buscam retornar ao passado perdido reafirmando, renovando e
recriando identidades. Esse processo recuperado da identidade acontece

principalmente numa constante interseccao entre o passado e 0 presente.

O passado e o0 presente exercem um importante papel nesses eventos. A
contestacdo no presente busca justificacdo para a criagdo de novas e futuras

identidades nacionais, evocando origem, mitologias e fronteiras do passado.

O Ticumbi buscando a recriacdo do passado no presente utiliza-se de diversos
recursos para a concretizacdo da sua encenacgdo destacando o0 corpo como

agente central da expresséo e linguagem pretendida neste folguedo.

1. 4. MOVIMENTO: EXPRESSAO E LINGUAGEM CORPORAL

Vérias sédo as formas de comunicacdo entre os seres vivos. A da linguagem
verbal, talvez, seria a mais visitada e reconhecida pela humanidade, apesar de

nem sempre ser a mais facilitadora.

O proprio entrave de ndo se dominar uma determinada lingua significa ndo se
comunicar verbalmente com aquele que a fala. Isso néo seria um problema na
comunicacdo ndo verbal, pois outras maneiras poderiam ser utilizadas como

instrumentos de comunicacgao.

Maciel (2002) afirma que a comunicac¢ao nao verbal seria uma modalidade de
expressdao que abrange todas agquelas linguagens que permitam a
comunicacdo humana e animal, compartilhando de uma caracteristica comum

gue € o de nao pertencer a comunicacao verbal.



Ai se incluem linguagens e comportamentos numerosos como imagens,
cheiros, dancas, rituais, folguedos, vestimentas, sinais, logo, qualquer outro

aspecto néo linglistico que possa ser utilizado no ato de se comunicar.

Em qualquer cultura existem praticas de comunicacdo que procuram dar
significacdo aos seus usuarios e também explicam mudancas sofridas no
tempo e no espago. Tais comunicacdes nem sempre acontecem de forma
clara, precisa e convencional. O mecanismo que processa a informacao utiliza-
se de rituais e dramatizacbes por meio de simbolos, indumentérias, além da

expressao corporal envolvendo toda a cultura de um povo.

Qualqguer grupo social tem peculiaridades no modo de manifestar sua cultura,
convertendo-se, portanto, em legitimos representantes de outras formas de

comunicacao porgue independem da linguagem verbal.

O movimento sem duvida seria um destes legitimos representantes da
comunicagdo ndo verbal. O movimento converte-se em uma das caracteristicas
fundamentais da vida. Com os movimentos 0s seres vivos sobrevivem, atuam,

transformam-se, intercambiam-se.

A corporeidade representa a acdo corporal que € determinada pelo
movimento, transformando-se em um canal de comunicacdo do ser humano
para com o resto do mundo. O movimento ainda concretiza o que se pretende
expressar como ritmos, melodias, dancas, etc. Ele € a materializacdo do corpo
na conduta humana e o feixe de onde saem as ac¢Bes concretas do

pensamento.

Segundo Gramani (1996), a representacdo corporal utiliza-se do corpo como
um canal, um meio de se alcancar a mobilizacdo interna do ser humano,
almejando conquistar seu espacgo interno e sua compreensdo seja esta

intrinseca, externa ou de ambas, hum processo correlacional.

O movimento corporal atua como uma linguagem e € por meio dele que cada
individuo manifesta seus anseios. A expressao corporal € a linguagem corporal
propriamente dita, através da vivéncia corporal e sua experiéncias. Scwartz &

Silva (1999, p.169) assim afirmam:

Desta forma, pode-se perceber que a imagem de corpo equivale a
entrar no esquema do seu préprio corpo. Em expressao corporal,
entrar no esquema de seu proprio corpo significa integrar esse corpo



de uma maneira total, em sua disponibilidade motora, ou seja, passar
as imagens do corpo, da vida cotidiana, para um esquema do corpo
numa visdo de mundo.

Dessa forma, a interagdo entre o mundo e O corpo acontece com a
expressividade ocupando o0s espacos entre ambos. Para preencher essas
lacunas, o homem nédo necessita de instrumentos, usando o seu préprio corpo

como forma expressiva.

A expressao corporal atinge entdo um patamar de autonomia em que o ser
humano valoriza e vivencia sentimentos e conhecimentos além de se
manifestar por seus proprios atos. Considera-se entdo que a expressao
corporal seria um processo de auto aprendizagem, tracando marcas de estilo
pessoal, utilizando-se da danca como um instrumento para manifestar
conteudos proprios (SCWARTZ & SILVA).

Scalzer (1983) classifica a expressdo corporal tomando por base varios
critérios com destaque especial para a centrada no grupo que evidencia
orientacdes e atividades direcionadas para o ambito coletivo, compartilhando
situagcdes comuns como por exemplos dancas coletivas, conjuntos musicais,

etc.

A expressao corporal também exerce a funcao de ser um elo de ligacdo entre a
fantasia, o ladico, o cotidiano e a realidade com o corpo assumindo o
compromisso de ser um instrumento de auto compreensdo, com presenca
marcante na constru¢cdo da subjetividade e identidade humana. Silva (2000,
p.121) assim correlaciona o corpo no processo de construgcao da identidade:

Isso ndo porgue o corpo se constitua em referente realmente estavel
e verdadeiro para o processo de autocompreensdo, mas porque,
embora possa se tratar de um ‘falso reconhecimento’, é precisamente
sob essa forma que o corpo tem funcionado como significante da
condensacéo das subjetividades do individuo [...].

1.4.1 Danga

A danca é sem duvida uma das atividades vivenciadas pelo homem cuja
presenca se da desde os primordios da civilizagdo. Partindo do movimento
corporal como marco fundamental, a danca se relaciona com varios outros
segmentos, interagindo por completo no que se refere aos diversos aspectos

de ordens fisioldgicas, psicoldgicas, intelectuais, emocionais, etc.



Entretanto, nem tudo que é produzido por intermédio do movimento pode ser
definido como danca. Essa diferenciagdo acontece naturalmente quando acdes
corporais cotidianas e corriqueiras pleiteiam representar algo numa busca do
ser humano em se relacionar consigo mesmo, com 0s outros, com a natureza,

refletindo atos, idéias, sensacfes, sentimentos.

Definir a danga unicamente como uma sequéncia de exercicios corporais que
buscam plasticidade, virtuosismo e acrobacias denotariam um afastamento por
completo de sua complexidade, conferindo entdo a ela um conceito meramente
técnico e performatico. Ampliando seu significado, transitando entre o
autoconhecimento e o conhecimento do outro, aguele que danga juntamente
com aquele que a assiste participam de uma maneira inter-relacionada,
reivindicando e vivenciando sentimentos que sao pretendidos através da

expresséao corporal.

Fux (1983,) afirma que a danca estabelece um processo continuo com a
expressividade tentando instituir um ponto de vinculagdo com a vida.
Relacionar o sujeito ou o outro com a natureza, com 0 Seu exterior, seu interior

faz parte do processo construtivo da danca.

Sendo assim, retratar a realidade cotidiana, as experiéncias do dia a dia,
captando os fatores do ambiente que cercam o homem, faz da danca um

veiculo de comunicacéo e relacao social significativo.

Guiraud (1991, p.7) define a danca como um modo de expressdo corporal e

consequentemente uma forma de linguagem do corpo:

Falamos com o corpo, ha medida em que nos servimos de gestos e
de mimicas corporais para transmitir informacdes. Enfim, fazemos o
corpo falar, ao utiliz4-lo como 0 modo de expresséo de uma realidade
extra corporal.

Rangel (2002) reporta-se a etimologia da palavra danca, originaria de danza,

tanz derivado da raiz tan que em sanscrito significa linguagem.

A linguagem corporal, enquanto meio de comunicagdo entre 0s seres
humanos, utiliza-se do movimento para efetivar esta relacdo, tendo a danca

como um emissor e codificador de mensagens.

Guiraud (1991) considera esse processo decorrente do movimento humano

como um codigo que expOe caracteristicas peculiares de uma linguagem



articulada, objetivando ndo somente transmitir informacdes, mas também se
relacionar com as variantes cronologicas, as diversidades histéricas e culturais,
ainda que venha a sofrer as possiveis e provaveis arbitrariedades das

interpretacdes do signo.

Ainda segundo Guiraud (1991), a linguagem articulada apresenta dois
momentos distintos. No primeiro momento, os fatos s&o designados ou
demonstrados com o objetivo de representar exatamente a realidade, tal como
ela € ou nos parece ser. Ja no segundo, a intencado seria a interpretacédo do

fato de acordo com o juizo que fazemos dele e o valor dado ele.

Quando este autor comenta sobre as possiveis e provaveis arbitrariedades das
interpretagfes do signo, considera que a comunicagdo simbolica € passivel de
manifestar expressdes espontaneas e inconscientes das emoc¢des humanas,
principalmente quando as demonstracdes corporais se propdem exatamente a

extrair o juizo e valor que fazemos dela.

Outro ponto que nao pode ser desconsiderado diz respeito as diferentes
reacdes do publico, com diferentes clientelas, seja de ordem social, cultural ou

até mesmo econdmica.

Chartier (1991) considera essas diferenciagdes culturais como efeito de um
processo dindmico, em que as interpretacdes por parte da assisténcia ndo sao
estaticas e imoveis, confirmando entdo que diferentes publicos podem

apresentar reacfes desiguais.

Por um lado, a transformacdo das formas através das quais um texto é
proposto autoriza reacfes inéditas, logo cria novo publico e novos usos. Por
outro, a partilha dos mesmos bens culturais pelos diferentes grupos que
compdem uma sociedade suscita a busca de novas distingbes, capazes de

marcar os desvios mantidos.

1.4.2 Danca folclorica

A danca foi e ainda é acometida de modismos, sofrendo influéncias impostas
pela ditadura da midia, muitas vezes permeada de exigéncias e padrdes

estéticos. Por outro lado, sobrevivem as expressdes folcléricas, dangadas por



varios motivos como a ludicidade, sociabilizacdo, comemoracdes e

celebracoes.

Entende-se por dancas folcléricas as expressdes populares manifestadas em
conjunto ou individualmente, freqlientemente sem uma sazonalidade

obrigatoria, tendo na coreografia seu elemento constitutivo definidor.

Fazendo parte do contexto social, a danca folclérica se desenvolveu como
parte dos costumes e tradicoes de um povo e sao transmitidas de geracdo em

geragao.

Intrinsecamente envolvidas com a comunidade, suas festividades, calendarios
e acontecimentos, essas expressdes coletivas independem de platéias pré-
estabelecidas para se apresentarem.

Segundo Cavalcanti (2004), o tema proposto pela danca folclorica é exposto no
seu nucleo basico funcionando como um principio agregador presidindo,
orientando, e ordenando a seriacdo e a justaposicdo das diversas pecas

musicais e draméticas que compdem estes bailados.

Nelas, a musica, o canto e o gestual encontram-se perfeitamente interligados,
interativos. Seu aprendizado se da pela interacdo, em que se preserva uma
grande dose de espontaneidade, que |hes confere fluidez e flexibilidade.
Rangel (2002, p.36) assim afirma:

As dancas folcléricas, assim como todas as manifestacdes folcldricas,
refletem a necessidade do homem em expressar seus habitos e
costumes. Independente do pais ou regido, essas dancas possuem
determinados aspectos em comum, ou seja, intima relacdo com
algumas atitudes do cotidiano do individuo e retratam determinados
momentos da vida de suas sociedades. Portanto a danca folclérica é
uma forma de expressdo popular que perdura ao longo do tempo,
pela tradicdo mantida pelas comunidades que, passando de geracdo
para geracao, procuram conservar suas raizes e a esséncia de sua
historia.

Recebendo diversas denominagdes como autos, folguedos, folgancas, bailados
ou dancas dramaticas, mostram nuances variadas, tendo a danca como
componente principal. Sob forma de representacao, espetaculos ou cortejos, se
apresentam como bailados coletivos que seguem um fio condutor de tematica

tradicional.



De acordo com Benjamin (1989, p.5), folguedo é a denominacdo mais aceita.
Designa todos fatos folcléricos, dramaticos, coletivos e com estruturacao,
priorizando, ora o elemento dramético, ora o do brinquedo ou o coreogréfico. "A
caracteristica essencial do folguedo € o sentido de representacédo. No folguedo

o individuo assume provisoriamente um ou varios papéis na apresentacao”.

Tendo como cenario as ruas e pracas publicas das cidades, sdo apresentadas
especialmente nos dias de festas locais, em louvor dos santos padroeiros ou

do calendario.

Respeitam o principio formal das suites, isto €, obra musical constituida pela
seriacdo de varias pecas coreograficas, além de utilizarem recursos

espetaculares, reforcando ainda mais seu efeito representativo teatral.

Seu carater coletivo € definido por ser de aceitacdo integral e espontanea de
uma determinada comunidade; e com especifica estruturacdo, decorrente de
reunibes de seus participantes, ensaios periddicos, adquirindo uma certa

estratificacao.

Em razdo da sua complexidade os grupos de folguedos sdo sempre
estruturados. A divisdo de trabalho e a hierarquia interna ultrapassam o
momento da representacdo. A participagdo nOS grupos exige certa
permanéncia, por isso, 0s grupos sao considerados fechados, isto €, somente

participam de forma efetiva nas representacdes ou seus proprios integrantes.

A participacdo da assisténcia é de outra natureza. Embora haja este carater de
permanéncia e os integrantes em geral saibam do seu papel ou papéis, nunca
deixam de realizar ensaios (BENJAMIN, 1989).

No Brasil, os preparativos e encenacgdes dessas manifestacbes servem para
manter e comunicar padrdes culturais e versdes populares de sua propria
historia.

Utilizam-se fantasias, musicas e seus corpos e gestos para construirem
interessantes e dinamicas coreografias coletivas com enredos dramaticos,
retratando nas ruas os diferentes momentos de sua viagem, difundindo a
cultura de seus grupos aos diversos segmentos da sociedade como um todo e
simultaneamente narrando os momentos de sua histéria para os membros da

prépria comunidade.



Algumas manifestacdes evocam fatos épicos, acontecimentos dignos de serem
periodicamente rememorados como exemplos de coes&o social, com tarefas

de trabalho coletivo, ensinando a alegria da cooperagao.

Sendo assim, apresentam incomparavel valor cultural, pois aglutinam varios
aspectos da vida cotidiana, associando a musica ao gesto, a cor, ao ritmo, ao
sentido ludico e utilitario, & graca dos gestos e trejeitos e aos atributos da

resisténcia fisica em manifestacdes de saude, alegria e vigor.

A danca pode-se dizer, € um fato folclérico completo, pois possui todas as suas
principais caracteristicas. E a manifestacio espontanea de uma coletividade,

sendo, portanto coletiva e aceita pela sociedade onde subsiste.

Tem como cenario normal as ruas, largos, pracas publicas e possui
estruturacdo prépria por meio da reunido de seus participantes e ensaios

periodicos.

As dancas brasileiras, ndo s6 pela quantidade e variagdo como pela sua

freqUéncia, sdo as expressfes mais fiéis de nosso espirito musical.

Megale(1999,p, 30) classifica as dancas folcléricas coreograficamente,
conforme o numero de participantes, em: “solistas, quanto existe um soé
dancador, como no frevo; de par enlagado, como a valsa; de par solto, como a
chimarrita, podendo haver aquelas em que o par se enlaca e se separa

conforme as marcacgdes, ex: ciranda, quadrilha, etc”.

Megale (1999, p. ?) ainda explica que algumas coreografias sdo de roda, pois
nelas os participantes formam um circulo, ficando o dangador ou o par no
centro, como no caso do samba de roda ou batuque. Existem ainda as que,
sendo de par, os pares giram em roda, no sentido contrario ao dos ponteiros do
relégio, como o jongo. Existem também as de fileiras em que os dancadores se
colocam uns atras dos outros em duas filas que se defrontam, como na danga

de S&o Gongalo.

Cavalcanti (2004) atenta para a divisdo das dancas folcléricas em dois
momentos distintos: o cortejo, caracterizado por pecas denominadas de
cantigas, que permitem a locomog¢do dos dancarinos e a parte propriamente
dramatica definida como embaixada onde se estabelece a genuina

representacao.



1.4.3 Dancas negras

Neves (1976, p.25) discute a importancia dos estudos a respeito das tradicdes

negras a partir do folguedo capixaba, o Ticumbi:

A muitos podera parecer de alto interesse a pesquisa e 0 registro
deste teatro negro. Registro fotogréafico, filmatico e de gravacgéo. E
pesquisa social tdo valiosa quanto outra qualquer [...] Mas s6 isso nao
basta.O que importa]...] € a preservacao do folguedo, a sua mantenca
através dos tempos.Em vez da simples descricdo-como aqui se fez-e
a recolha dos elementos para documentario de arquivo o que é de
importancia capital € o estimulo que se deve dar a esses grupos
folcloricos; € o amparo, o auxilio, a colaboracdo dos poderes
publicos, do clero, do comércio, de todo o conglomerado social, para
gue estes conjuntos ndo se desfacam, mas-ao revés-possam
prosseguir suas belas representacdes populares...].

Benjamin (1989) atesta que de fundamental importancia foi a peculiar forma do
africano de fazer e transmitir histéria oral no Brasil, usando as dancas
dramaticas aqui apresentadas, o0s ja mencionados folguedos. Essas
manifestacdes apontam seus primeiros registros por escrito desde pelo menos
o século XVII. Vieram da Africa trazendo o costume de se teatralizar a historia
oral. Fundiram-se com as tradicbes indigenas, assimilaram algum toque
europeu e espalharam-se por todo o pais, em sua maioria capitaneada por

“‘Reis de Congo" ou mestres negros.

O autor cita como exemplos de folguedos os Maracatus, Congos e Congadas,
Cacumbis, Ticumbis e Catopés, Mocambiques ou Macambiques, Bois-Bumbas
e Taieiras, Reisados e Folias de Reis, Ternos de Reis, Reiadas, Companhias
de Pastores, Caiap0s, Caboclinhos e Cabocladas, nas suas indumeras
variantes. O processo de construcdo de experiéncias artisticas do negro
afigura-se riquissimo e variado. Comumente, mesmo apds a jornada diaria de
trabalho, os escravos ainda usavam seus talentos artisticos para ganhar alguns
trocados extras. Mdusicos, pintores, escultores, dancarinos, contadores de
histérias faziam de ambientes ao ar livre sua oficina de arte. Esses momentos

foram representados varias vezes por Debret’, na sua obra.

° Debret, Jean-Baptiste (1768-1848), pintor francés que esteve no Brasil com a Missao Artistica
Francesa, nasceu em Paris, a 18 de abril de 1768 e faleceu na mesma cidade a 11 de junho de
1848. Permaneceu aqui no Brasil entre 1816 e 1831, dedicando-se a pintura e ao magistério
artistico. Em suas telas retratou ndo apenas a paisagem, mas, sobretudo a sociedade
brasileira, ndo esquecendo de destacar a forte presenca dos escravos. Foi iniciativa sua a
realizacdo da primeira exposi¢éo de arte no pais, em 1829.



A interacdo com a cultura européia logo foi vivenciado com varios escravos
aprendendo a tocar instrumentos musicais europeus, algum até
profissionalmente. Karasch (2000) afirma que a maior empregadora de masicos
escravos era a familia real, jA que em 1816, uma orquestra composta por 57
escravos apresentava-se em ocasifes solenes. Também nas atividades
religiosas catélicas estavam 0s musicos negros presentes nas procissoes,

bencbes da extra-uncgao, etc.tocando trompas, flautas, clarinetes e tambores.

Além da mausica, trabalhavam eles como pintores e escultores na decoracao de
prédios publicos, igrejas e residéncias, assim como na execucao de imagens
de santos, ornamentos e decora¢Bes em geral para as celebracdes catolicas
nos feriados santos, alguns até na litografia e impressao.

De acordo com Cardoso (2006) a danca, assim como as outras expressdes
artisticas, sempre teve uma grande importancia para o0 negro africano.
Trouxeram eles para o territorio brasileiro sua religido, sua visdo de mundo,

além do gosto pela musica e o prazer de dancar.

Na Africa, a danca é marcante em diversos e marcantes momentos do
cotidiano das relacdes sociais: a volta de um filho ausente, vencer um conflito,

com alguns exércitos até dancando enquanto desfilam, rituais funebres, etc.

Aqui no Brasil, em quase todos os lugares, 0s escravos manifestavam-se com
musica e danca, ndo necessitando de instrumentos musicais, tendo as palmas

como marcadoras do ritmo e as vozes como melodia.

Reunindo os negros, os momentos dancantes informais ou pré-estabelecidos
formavam imensos grupos de escravos que demonstravam intensa energia,

tanto dos que dancavam quanto dos que tocavam.

Entretanto essas reuniées incomodavam as elites e proibi¢cdes foram instituidas
pelo governo principalmente no periodo compreendido entre 1780 a 1820,
argumentando que 0s encontros perturbavam a ordem publica. Isso nao
significa que as dancas foram suprimidas, pois encontravam eles alternativas
para sua expressao cultural por meio da saida furtiva na calada da noite para

encontrar seus companheiros de danca.

A perseguicao policial obviamente ndo acabou com as dancas africanas e a

correspondéncia da policia é eloquente sobre sua capacidade de impedir que



0os escravos dancassem. Ademais, a policia encontrava com frequéncia
resisténcia armada quando tentava interromper uma danca. As manifestacoes
que ela estava mais preocupada em suprimir eram as noturnas, tal como as
manifestacdes religiosas que envolvessem um grande numero de escravos
(KARASCH, 2000).

N&o se pode minimizar o papel que a danca representava para 0 negro
unicamente como uma forma de integracdo cultural e/ou divertimento. Até
mesmo no momento da compra e venda dos escravos, estes eram forcados a
se movimentarem pulando, girando, levantando e abaixando os bracos e
pernas e dancando, demonstrando assim se estavam em boas condigdes
fisicas (KARASCH, 2000).

E necesséario refletir que os dissabores e percalcos enfrentados pela
escraviddo eram insuportaveis, com o0s cativos procurando criar formas

culturais e religiosas para enfrentar e sobreviver diante da situagéo.

Karasch (2000, p.31) exemplifica com dois momentos distintos o uso da musica
e da danca por parte dos negros, como veiculo de manifestacdo de sua tristeza

e denudncia:

No século XIX, os escravos escondiam comumente sua raiva e suas
gueixas sobre seus senhores por tras da fachada da musica e da
danca, Na década de 1970, durante o carnaval carioca, as pessoas
ainda dancavam e cantavam ao ritmo pulsante do samba, mas as
palavras que cantavam disfarcavam freqientemente comentarios
amargos sobre a escraviddo do passado, o alto custo de vida do
presente e a repressao policial.

Da interagdo criada pelos negros com a aqui encontrada cultura ibérica
brotaram os folguedos construidos num processo continuo de rememorizacao

definido por Ortiz (1999) como mutacgdes culturais.

Chegando ao Brasil os negros utilizaram os autos peninsulares trazidos pelos
colonizadores oriundos dos antigos romances historicos, maritimos, mouriscos

e cavalheirescos para contarem sua historia (RAMOS, 1935).



Esses autos ibéricos mantinham uma tessitura'® continua e constante,
seguindo uma estrutura similar a uma partitura musical, com os atores sociais

representando papéis e posicdes pré-determinadas.

Como numa sinfonia, com o resultado final dependendo de cada participante,
0s atores participantes dos folguedos atuam na trama objetivando uma funcéo
de interacdo social adquirida quando interpretam, de forma direta ou
indiretamente, encenacdes que buscam o resgate de uma memoria coletiva
(ORTIZ, 1999).

A memoria coletiva sé existe e permanece enquanto pratica se fizer parte do
cotidiano das pessoas. Com personagens diferenciados e especificos, a
dispersdo dos atores pode desencadear um processo de esquecimento e

desaparecimento de uma expressao cultural.

O falecimento de um mestre, entre outros acontecimentos, consequientemente
desencadearia a desestruturacdo do folguedo até que outro componente se
preparasse para atuar com fidedignidade o papel. Ortiz (1999, p.134) assim

afirma:

A memoria de um fato folcldrico existe enquanto tradigdo, e se
encarna no grupo social que a suporta. E através das sucessivas
apresentacOes teatrais que ela é realimentada. Isto significa que os
grupos folcléricos encenam pecgas de enredo Unico que constitui sua
memodria coletiva; a tradicdo é mantida pelo esforco de celebracdes
sucessivas, como no caso dos ritos afro-brasileiros.

1.5 CONCLUSAO

O processo construtivo de uma identidade brasileira perpassa por uma
evolucdo ao mesmo tempo gradual e nivelada. Se por um lado € preciso
aglutinar todos os componentes desta cultura tdo diversificada, assim como
seus pontos de igualdade e diferencas também é necesséario focalizar
determinadas situacdes tipicas e Unicas para que a compreensdo desta

identidade seja a mais fidedigna possivel.

1% parte da escala geral dos sons que convém melhor a uma voz ou a um instrumento.



Relacionar a importancia das representacfes e suas conexdes com 0s setores
sociais, culturais e histéricos assim como discutir as relagdes existentes entre
0os elementos componentes da nossa cultura encaminham para uma

compreensao menos hierarquizada do nosso sistema social.

Se afirmar ou elaborar uma identidade ndo é um processo homogéneo, e nem
uma relacdo hegemonica, conhecer e analisar uma relacdo entre cultura e o
seu significado conseqientemente desencadeara um novo foco para que

outras interfaces sejam conhecidas.

Sendo assim é possivel entender de que forma aconteceu e ainda acontece o
processo de inter-relacdo da cultura negra com a cultura colonizadora européia
tomando como referéncia um folguedo particularmente tipico do Estado do
Espirito Santo, além de contribuir para 0 encaminhamento e elucidacao de

alguns pontos ainda néo esclarecidos de nossa historia.

No préximo capitulo, as caracteristicas, observacgdes, detalhes e mindcias
referentes ao folguedo do Ticumbi, delineardo mais concretamente tais

discussbes conceituais aqui apresentadas.



2. TICUMBI: DESCRICAO E PECULIARIDADES.

2.1-INTRODUCAO

As congadas ou baile de congos encontrados em diversas partes do Pais sao
oriundas dos antigos rituais bantos africanos do século XV.Na tentativa de se
resgatar a Africa deixada forcadamente, encontra-se na cultura afro-brasileira
um processo de reelaboracéo que transita simultaneamente entre o confronto e

interacéo com o branco colonizador.

Quando se percebe os indicativos da religiosidade destas manifestacdes, as
mescladas caracteristicas encontradas tanto nas tradi¢cdes africanas quanto
nas festas da Igreja Catdlica, se convergem para um ponto comum,

desencadeando as intensas diversidades das tradicdes populares.

Entretanto, segundo Lyra (1981) os cultos aos santos catdlicos manifestados
por parte dos escravos, principalmente Nossa Senhora do Rosario, S&o
Benedito, e também S&o Domingos e Santa Efigénia, ndo objetivavam uma
substituicdo absoluta de valores, mas sim uma estratégia de reinterpretacdo de

sua prépria religiosidade.

O processo de disfarce dos ritos africanos, ainda que passasse despercebido
aos olhos da Igreja Catdlica, algumas vezes foi considerado como acinte aos
cultos litdrgicos, com as autoridades transferindo as apresentacdes das

congadas para as festas profanas, portanto néo religiosas.

Esses atos de proibicdo, segundo Lyra (1981), reforcaram ainda mais uma
consideravel autonomia das congadas, desencadeando uma interpretacao
ainda que superficialmente definida como divertimento, mas estando no seu
amago estreitamente interligadas com a arte, a vida social e a religido destes

afrodescendentes.

Dessa forma, o Ticumbi, sendo uma variante das congadas, apresenta além da
sua homenagem a Sao Benedito, um conjunto de fatores interligados de
identificacdo, coesdo e afirmacéo do pensamento negro. E, portanto, pertinente
identificar, descrever e compreender as minucias e riquezas desses
significados existentes no folguedo como o enredo, personagens, coreografia,

masicas, instrumentos, vestimentas, além do encaminhamento dado para os



preparativos, ensaios e a apresentacao propriamente dita.
2.2. ORIGEM E HISTORIA DO TICUMBI

2.2.1. Origem das congadas

E sabido que os escravos aproveitavam as celebracdes culturais e religiosas

de seus senhores para praticarem seus proprios ritos e tradicdes.

Paralelamente os escravocratas tinham nocdo da necessidade de se controlar
0 Ccorpo e o espirito dos escravos, além de saber como transitar no meio termo

entre a forca e a persuaséao.

Para os escravos restava sobreviver as custas da ambivaléncia entre a
acomodacéo e a revolta, numa zona indefinida que Reis (1996) denomina de
negociacao: "Além da barganha relacionada a vida material e ao trabalho, os
escravos e senhores, negros, forros, livres e homens brancos, digladiavam-se
para definir os limites da autonomia de organizagbes expressdes culturais
negras”.(REIS, 1996, p.4).

A origem das congadas vem dos rituais bantos, ndo existindo, porém uma
unanimidade no que se refere a chegada deste ritual no Brasil, pois desde
1552, em Pernambuco ja havia indicios de apresenta¢cdes de congadas (LYRA,
1991). O objetivo desse ritual seria o de se celebrar a entroniza¢do de um novo
rei de uma forma bailada, sofrendo modificacbes na sua forma de se
apresentar devido a necessidade de acomodacdao entre as diferentes situacdes
interétnicas dos africanos dispersos no espaco geografico brasileiro.

Apesar das variacdes entre as congadas, percebe-se que havia uma grande
preocupacao por parte dos cativos em se manter um conteddo comum. Lyra
(1991) afirma que a maioria dessas versdes apresenta marchas de rua e
embaixadas, sendo essas Ultimas marcantes na cultura africana. Outras
variantes sao encontradas com algumas mostrando apenas embaixadas,

outras apenas cantorias e dancas.

Andrade (1959) afirma que foi no nordeste que as congadas adquiriram esses

contornos dramaticos, de uma forma teatral. Com a inevitavel influéncia



recebida pelo catolicismo, africanos e crioulos™ reinterpretaram essas
encenacdes promovendo uma continuidade de seus elementos caracteristicos,

evitando assim intervenc¢des diretas por parte da Igreja Catdlica.

As encenacgles negras que envolvem personagens ligadas a uma estrutura
real, indicam que além da influéncia religiosa catdlica existe também uma
profunda ligagdo com a estrutura do poder vivenciados entre escravos e

senhores:

Os reis e rainhas que circulam pela cidade do Rio de Janeiro sao reis
e rainhas das folias, cujos titulos nada tém a ver com realezas
pregressas. Os reis e rainhas sdo africanos com trajetorias de vida
bem-sucedidas no mundo escravista, seja como forros, seja como
escravos de senhores ricos e poderosos, [...] (SOARES, 2000, p.232).

Logo apds a chegada dos primeiros escravos no Brasil, um dos recursos
utilizados pelos cativos foi 0 de sutilmente coincidir as comemoracdes negras,
ai se incluindo as congadas com as festas cristds natalinas. Entretanto, nem
sempre essas celebracdes concomitantes aconteciam livremente sem nenhum
tipo de repressdo por parte da Igreja, senhores de escravos e ou das

autoridades e policia local.

Um exemplo de tais repressdes foi o fato ocorrido em 1806 na regido do
Reconcavo Baiano, mais precisamente em Santo Amaro, com 0s escravos dos
engenhos da regido comemorando as festas de Natal e sendo debelados por
um padre local. Um dos escravos ndo aceitou a tentativa de repressao
enfrentando-o, fazendo que o padre fosse reclamar com as autoridades locais.
A queixa foi subindo de patente até chegar ao governador geral, ja que
nenhuma autoridade chegava a uma decisédo definitiva de que atitude tomar
(REIS, 1996).

Paradoxalmente, a populagédo local em muito apreciou a diferente forma de se
comemorar o Natal, assim como os senhores de engenho que permitiam as
celebracbes no intuito de se contrabalancar a serenidade e o acoite nas

senzalas.

Enfim o governador decidiu que o escravo fossem reprimido pelo atrevimento,

' Crioulos aqui significa as geractes de filhos de africanos nascidos no Brasil.



assim como os senhores fossem repreendidos pela permissividade.

No Ticumbi de Santa Catarina ndo faz muito tempo que 0s negros da
comunidade s6 podiam comemorar o Natal no dia 26, depois do "Natal dos
brancos". Esse costume, atribuido pela sociedade escravagista, durou até a
segunda metade do século passado(VOLPATTO, 2007).

A resisténcia partiu de diversos padres locais, com a liberagdo para a
comemoracao na data propriamente dita sendo encarada como uma grande
conquista: “Os filhos lembram até hoje da emogdo em entrar na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario e de Sdo Benedito dos Pretos, 0os santos que estao
bordados nas duas faces da bandeira usada nas apresentagdes” (VOLPATTO,
2007, p.3).

2.2.2. O Ticumbi no Brasil

Cacumbi, Ticumbi, ou Catumbi sdo denominacbes variadas para a
manifestagédo afro-brasileira que ocorrem nos Estadas de Santa Catarina e do
Espirito Santo, entre os meses de setembro e dezembro tendo seu apice nas
festas de fim de ano. Sendo uma variante das congadas cultivadas no sul do
Brasil, o dito auto homenageia os santos padroeiros dos afrodescendentes:

Sao Benedito e Nossa Senhora do Rosario.

Existem registros de Ticumbis e ou Cacumbis em outros estados do Pais. Em
Sergipe é apresentado como um cortejo sem carater teatral. Também é
encontrado no Estado do Pard, principalmente nas regifes onde se instalaram
0S negros escravos, com mais freqiéncia em Cachoeira do Arari na Ilha do
Marajo, por isso também é conhecido com a denominagdo de Chula
Marajoara(VOLPATTO ,2007).

2.2.3. O Ticumbi no Espirito Santo:

Segundo Novaes (1963, p.24), a presenca do negro africano escravo no
Espirito Santo € datada desde os tempos do Brasil quinhentista.”[...] em 1580
existiam no Espirito Santo 200 escravos africanos e, 1584, ja estavam
estabelecidos seis engenhos de agucar que exigiam a mao de obra do negro

escravo.”

Ainda no sistema das Capitanias Hereditarias, o comércio de escravos foi



bastante difundido nesta regido, pois a escraviddo indigena mostrou-se
inadequada e insatisfatoria, devido a caracteristica ndo servil do indio alem das
fortes pressfes contrarias exercidas pelos jesuitas.

O perfil agricola do Espirito Santo persistiu durante séculos desde as primeiras
lavouras acucareiras surgidas ainda nos tempos das capitanias. Com a
consequente expansao deste produto e o surgimento da cultura da mandioca a

caréncia de méo de obra sempre foi intensa.

Portanto, o escravo manteve-se ligado as plantacdes de cana e mandioca e a
producdo de alcool e farinha, pois somente no século XIX sua méo de obra

seria utilizada nas fazendas de producgéao cafeeira.

A situacdo agréria do negro no Espirito Santo manteve-se inalterada mesmo
com o advento do ciclo do ouro em Minas Gerais. Devido a localizac&o
geografica capixaba ser de acesso direto ao mar, a Coroa Portuguesa entendia
que seria mais prudente a manutencdo dos escravos nesta area,
estabelecendo ai uma norma de sua politica colonial de seguranga (LYRA,
1991).

As regides capixabas que apresentavam um elevado niumero de escravos era
ao sul, a Vila de Itapemirim, e ao norte a localidade de Sdo Mateus, ai se
incluindo o municipio de Conceicéo da Barra.

O norte do Estado era o maior centro de escravos do Espirito Santo. Os limites
geograficos, estabelecendo fronteiras com Minas Gerais e Rio de Janeiro, em
muito contribuiram para que fizesse parte do comércio escravista, assim como
também foram intensas as migracdes internas dos escravos principalmente

com a Bahia, e o comércio pelo Rio Cricaré, que corta a regido norte capixaba.

Para denominar qual a procedéncia dos grupos étnicos africanos que eram

encontrados entre os escravos do Espirito Santo é preciso entender as

denominacdes e terminologias usadas na época para classificar estes grupos.

Varios sdo os documentos encontrados com os termos “preta-mina”, “nagao
angola” e escravos de Guiné. Sao expressfes que comumente acompanham o
nome dos escravos sempre trazendo a designacdo de um grupo étnico, recurso

utilizado para organizar e classificar a escravaria vinda da Africa.



Os termos “gentio” assim como “nacdo” sdo 0os mais aplicados na época dos
registros para a classificagdo e organizagédo dos escravos africanos (SOARES,
1998).

Gentio € uma alusdo a palavra gente, indicando uma lei natural designando
povos almejados pela catequese missionaria. Ja o0 termo nacdo engloba
qualguer povo ligado a uma determinada regido, com lingua, leis e governo

especificos.

Sendo assim, nacdo também pode ser aplicada a povos gentios desde que
apresente um mesmo reconhecimento compartilhado de um territério, tradicao

e lingua comum.

A aplicacéo destes termos foi diferente em relacdo ao tempo de utilizacado dos
mesmos. A denominacdo gentio caiu em desuso ainda no século XVIII, ja o

termo nacao apresentou uma utilizacdo constante do século XV até o XIX:

A categoria genérica ‘gentio’-aplicada inicialmente aos povos a serem
convertidos-é substituida pela categoria ‘nagéo’, ndo menos genérica,
mas que melhor atende as novas exigéncias do trafico.De um ponto
de vista mais secularizado, o escravo passa a ser identificado ndo por
sua contribuicAo ao projeto de expansdo cristd, mas por sua
importancia no quadro dos conflitos em territério africano e das rotas
e portos de embarque do trafico negreiro.Nesse sentido a alteragao
na terminologia corresponde a uma mudanga nas proprias relacdes
gue os portugueses estabelecem com as populagcbes africanas
(SOARES, 1998, p.6).

As identificacdes majoritarias dos gentios sdo guiné, angola e mina, as duas
ultimas englobando uma grande variedade de grupos étnicos.

A origem da palavra identificadora geralmente engloba os nomes de ilhas,
portos de embarque, vilas e reinos, locais de procedéncia dos escravos,

diversificando a partir de cada regido Africana.

Em se tratando da costa ocidental as procedéncias sdo os minas e cabo
verdes, sendo também citados os cachcos, calabares, xambas, couras, cabus,
e outros menores grupos. Da costa centro ocidental sdo mencionados o0s
portos de embarque.Do reino do Congo, além deste mesmo s&o citados
muxicongos, loangos, cabindas e monjolos.De Angola vém 0s massanganos,
cassanges, loandas, rebolos, cabundas, quissamés e embacas e do sul os de

Benguela.

E pertinente comentar que além destas nomenclaturas ligadas a regiées de sua



procedéncia, o negro africano também se agrupava e recebeu denominacdes

em relacdo a origem de sua cultura.

Segundo Mukuna (2000) durante o tempo compreendido entre o
aprisionamento e a sua venda nos mercados escravistas brasileiros os negros
africanos passavam tempo suficiente, as vezes até um ano, para vivenciarem
diferentes culturas entre si, denominando o produto desta interacdo estoque
cultural. De acordo com Halbwachs (apud MUKUNA, 2000.p.68), essas trocas
de experiéncias com assimilacdes de costumes muatuos entre diferentes grupos
recebem duas diferentes categorizacdes: memoéria individual e memoria

coletiva.

A memodria individual é aquela em que o individuo guarda de um episédio,
cultura, mitos etc, fazendo parte de experiéncia de convivio com um grupo no
passado. JA a memoria coletiva corresponde a construcdo de um conjunto de
diversos pontos de vista sobre um episodio, cultura, mitos, etc que foram
retidos pelos componentes de um grupo que tinham compartilhado seus

acontecimentos.

Sendo assim, na memoaria individual o individuo reconstréi unicamente o que
ele compartilhou com um dado grupo no passado e jA na memodria coletiva o
fato espalha-se o maximo que puder para alcancar a memoria dos grupos que
a comp6em. Portanto serd no centro da memdria individual que sera edificada
a memoria coletiva. Dessa forma, os periodos de espera geralmente longos
favoreciam a préatica de um novo estilo de vida integrado entre 0os negros com

cada grupo trazendo sua historia, mas também compartilhando semelhancas.

E importante citar que os navios paravam em outras localidades com mercados
de escravos durante o trajeto para o Brasil, objetivando completar o
carregamento. Deve-se considerar que nessas paradas aconteciam outras
misturas culturais. Ja em solo brasileiro havia uma grande preocupacéo em se
efetivar os deslocamentos intencionais de escravos da mesma regiao para

evitar possiveis desordens.

De acordo com Mukuna (2000), todavia, as agbes ndo impediam a venda
desses escravos dentro de uma mesma regiao brasileira, fato este confirmado

pelo grande concentracdo de escravos bantos, principalmente angola e congo,



no Rio de Janeiro e regides vizinhas. A queda das atividades agricolas em
favor de outras mais lucrativas como a mineragdo em Mato Grosso e Minas
Gerais, acentuou para 0s negros as alforrias, vendas para outros donos e

migracBes com seus proprietarios, incrementando a migracao interna.

Com os bantos néo foi diferente variando a regido de origem e posteriormente
migrada como Pernambuco, Bahia, Vale do Paraiba, incluindo ai o sul do Rio
de Janeiro e o norte de S&o Paulo, justificando-se assim porque no estilo de

vida do povo brasileiro sdo encontradas diversas contribuicdes dos bantos.

De uma forma geral foram trés os principais grupos originais de cultura africana
transportados para o Brasil: os sudaneses (nagds-iorubas, géges daomeanos e
fanti-ashantis ou mina*?), os sudaneses islamicos (mandingas, haussas, tapas
e peuhls) e os bantos (angola, congos, benguela e mocambiques) (LYRA,
1991).

Durante o século XVI os negros chegados na Bahia e Rio de Janeiro eram 0s
sudaneses, oriundos do porto de Guiné destacando —se os fulds, mandingas,
jalofos, haussas, iorubas (nagés), daomeanos, bornus e achantis. Em menor
escala vieram os bantos: Quibundos, congos, angolas, benguelas e cabindas
(MACIEL, 1994).

Porém no século XVII, o quadro se inverteu, pois a maioria dos escravos
africanos aqui trazidos era do grupo dos bantos com os congos e crioulos
desembarcando nos portos de Vitoria e S&o Mateus. Esses grupos recebiam

agui o nome de angolas, pois eram embarcados no porto desta regido africana.

No Estado do Espirito Santo foi bastante variada a forma de se receber
escravos africanos, ja que em alguns periodos importava negros diretamente
da Africa e em outros recebia oficialmente ou ndo escravos de outras regides
do Brasil (MACIEL, 1994).

Apesar dessas diversas opc¢des de contato e integracdo, as caracteristicas
encontradas na populagdo negra do norte capixaba levam a crer que a cultura

banta era predominante nesta regiao.

12 Esta expressdo designa os negros embarcados no Castelo da Mina, fortaleza portuguesa,
localizada na Costa do Ouro, que constituia a chamada Costa da Mina, juntamente com a
Costa do Marfim, Costa dos Escravos e as ilhas de Sdo Tomé e Principe (NOVAES, 1969).



Tanto Madeira (1984) quanto Aguiar (1995) compartiiham de que o primeiro
Ticumbi capixaba foi oriundo exatamente dessa regido do norte capixaba

destacando-se como um relevante foco de resisténcia negra.

Nardotto (1999) confirma a existéncia deste quilombo nesta regido, mas

precisamente na localidade de Sant’Ana, municipio de Conceicéo da Barra.

Martins (2000.) comenta que no fim do século XIX os escravos da regidao Sao
Mateus formavam uma comunidade com membros que residiam na cidade ou
no interior que se encontrava em dias santos para comemorar, matar

saudades, conviver, etc.

Martins (2000) também confirma, através de oficios policiais datados de julho
de 1884 que existia um quilombo em S&o Mateus constituidos por negros
foragidos desta e outras provincias do pais, principalmente da Bahia além de
receberem também homens livres brancos na sua maioria pobres. Estes eram
fundamentais nas negocia¢cfes e tramas de possiveis revoltas estabelecendo
contatos estreitos com as localidades vizinhas alem de agenciarem fugas de

outros negros para o quilombo.

Desta forma naturalmente se compreende o fato de que todos os participantes
atuais do Ticumbi sdo descendentes diretos dos negros fundadores deste
quilombo com a substituicdo destes por meio de sucessao.

Sendo assim este auto popular tem como objetivo cristalino o
desencadeamento de uma postura de luta e libertacdo das amarras escravistas

através de uma manifestacdo da cultura de seus afrodescendentes.
2.3. CARACTERISTICAS

2.3.1. Enredo

Os auto populares de origem negra quase sempre mesclam caracteristicas
culturais advindas da Africa e da colonizacdo ibérica, tendo como inicio desta
interacéo o final do século XV, com a catolizacéo da regido africana do Congo.
Este fato muito influenciou as aproximacgdes e ajustamentos entre 0S aspectos
sécio-culturais da Africa negra com o branco colonizador ja& que o Congo
juntamente com Angola foram as areas deste continente que mais forneceram

escravos para o Brasil.



Vainfas e Souza (2001, p.2) denominam esta integracao cultural e religiosa
como um “aportuguesamento” das instituicdes socias-politicas, porém sem a
supresséo das tradicbes negras vigentes: "De todo modo,a famosa ’'festa de
coroacao de Reis Congo’,difundida no Brasil ao longo do século XIX,é a ponta
do iceberg de uma histéria que s6 se pode esclarecer com o deslocamento no

espacgo e no tempo”.

O Ticumbi reafirma este auto como uma festa de coroacdo de Reis, além de
apresentar alusdes nitidas ao reino do Congo, regido acima citada como nucleo

de intensa influencia para a cultura afro-brasileira.

O enredo, também denominado trama, € a espinha dorsal da narracéo,
proporcionando a compreensdo dos fatos, ou seja, o desenrolar dos
acontecimentos. As acles vividas pelos personagens e classificadas numa
cronologia temporal articulam o movimento das personagens no tempo e no

espago.

Geralmente o enredo estid centrado num conflito, responsavel pelo nivel de
tensdo da narrativa. Silva (1994) afirma que existem diversas formas de
organizar um enredo, desde aquelas com um grande emaranhado de situacées

e nuances, até as mais simplificadas com fases bem delineadas e distintas.

Uma forma citada como bastante acessivel a compreensdo divide o enredo
nesta ordem: Uma situacdo inicial com a apresentacdo dos personagens e
espaco posteriormente quebrada com um acontecimento que a modifica.
Estabelece-se entdo um conflito, mudando a estabilidade dos personagens e
acontecimentos.Posteriormente chega-se ao climax, com a narrativa ai
alcancando seu maior ponto de tensdo. A narrativa entdo se encaminha,
portanto ao epilogo, huma solugdo do conflito que nem sempre se concretiza

num final feliz.

Nos auto populares de origem ibérica, o processo de elaboracdo e construcao
almeja uma compreensao do enredo langando mao de outros importantes
recursos, desenvolvendo e transmitindo suas idéias também através de
elementos dramaticos, musicais e plasticos visuais, assim como a evolucdo

dos gestos corporais de seus componentes.

O enredo do Ticumbi se constréi a partir do fato que o rei de Congo, numa



expedicao pelo territorio africano conhece um reino inimigo, governado pelo rei
de Bamba, descobrindo que este também se prepara para render homenagens

a Sao Benedito em sua festa comemorativa.

Tomando o fato de néo ter exclusividade no que se refere a homenagear este
santo, o rei de Congo, através de seu secretario, avisa e ordena ao rei de
Bamba, que o direito de louvar Sdo Benedito deve ser Unico por parte dele, por
ser 0 mais antigo e poderoso na regiéo.

O rei de Bamba né&o toma conhecimento da intimidacdo e manda avisar para o
rei de Congo, também através de seu secretario, que também possui pleno

direito no tocante a render homenagens ao referido santo.

O secretério do rei de Bamba € detido pelos soldados de rei do Congo e depois
€ libertado para transmitir recados e desafios. Mais uma vez o rei de Bamba

nao se intimida deflagrando-se, portanto a guerra.

Esta guerra se divide em dois momentos distintos: primeiramente apresenta-se
a guerra sem trava, sem a participacao dos reis e secretarios evoluindo para a
guerra travada com a participacao de todos até a vitéria final do rei do Congo.O
rei de Bamba e seus vassalos sdo submetidos ao batismo cristdo pelo rei de
Congo, finalizando com a danca do Ticumbi, que d4& nome a toda a

dramatizagéo.

E importante ressaltar que apesar do enredo fixo, o Ticumbi no momento de
sua finalizacdo apresenta uma coreografia dancada numa grande roda onde
geralmente se traz a baila episédios acontecidos na regido, podendo ser atuais
ou nao, caracterizando assim uma faceta mutante e renovadora do enredo: [...]
no final danga-se uma roda grande, uma espécie de critica social e desafio a
ordem branca. Ai sdo incluidas men¢des a fatos geralmente ocorridos na
regido, revestindo-se os ‘cantes’ da roda grande de uma fina ironia” (LYRA,
1981, p.61).

2.3.2. Personagens

Os personagens do Ticumbi sdo em nimero de dezoito assim representados:

dois guias -0 mestre e 0 ajudante de mestre; dois contraguias; oito congos; dois

reis; dois secretarios; um violeiro; um porta estandarte (personagem introduzido



na dramatizacdo mais recentemente com o objetivo de anunciar o nome do
grupo quando ocorrem apresentacfes folcloricas fora do estado do Espirito
Santo).

2.3.3. Coreografia

Segundo Paixéo (2003) existem dois momentos histéricos distintos em relacao
ao conceito de coreografia. Primeiramente o termo coreografia servia para
nomear um sistema de signos graficos com capacidade de transpor para o
papel o conjunto de movimentos e a seqiéncia deles que compde uma danca.
Esta simbologia foi criada pelo francés Raoul Auger Feuillet, na corte do rei
Luiz XIV nos anos de 1700.

A partir de 1935, apo6s a publicacdo do Manifesto Coreografico de autoria do
russo Serge Lifar, o termo coreografia surge com uma nova acepc¢ao, passando
de um sistema de notificacdo para estruturacao organizacional dos movimentos

do corpo no tempo e no espaco.

Numa abordagem atual o termo coreografia aplica-se ao fendmeno dos
processos de comunicacdo do corpo em constante estado evolutivo, buscando,
sobretudo a permanéncia da danca no modo de organizacdo e ambiente

contemporaneo.

Com a danca caminhando ao lado da humanidade e de seus progressos, ha
uma grande riqueza e variedade de estilos a disposicédo do publico, desde as
grandes obras classicas até o modernismo, passando pelas dancas folcloricas

e as religiosas.

Libertando-se do estigma de ser elitizada, e se transformando como opc¢éo de
diverséo de todas as classes, a danca € uma forma de arte que cresce a cada
dia, sempre e em todo lugar. Com a descoberta de novos ritmos tudo aquilo
que se faz hoje dentro dessa arte, ndo importa o estilo, procedéncia, objetivo

nem a forma, mas sim o significado coreografico que ela almeja.

Define as congadas, sendo o Ticumbi uma de suas variantes, como dangas
dramaticas de origem africana, rememorando costumes e fatos de sua terra
natal (ANDRADE, 1959).



Este bailado tem o costume de celebrar entronizac&o de reis, mas com o texto
das coreografias sempre mencionando as praticas religiosas, trabalhos,
guerras e a coletividade.

O Ticumbi capixaba ndo pode ser confundido com cucumbi carioca, nem com o
cucumbi baiano, nem com 0s congos cearenses, potiguares e gauchos. Neste
Ticumbi ndo ha presenca de personagens como rainhas, principes ou
feiticeiros.Também ndo ha mortes nem coroa¢des, com uma interpretacdo de
baile de congos mais simples e menos dramatica do que as outras

manifestacdes acima mencionadas (CASCUDO 1988).

A coreografia do Ticumbi oferece uma estreita conexao entre a danca e a
musica desencadeando um processo de interligacdo tendo o corpo como uma
partitura viva (LYRA, 1991).

Se o drama e a tragédia ndo se manifestam de forma tdo contundente como
em outras variantes de congadas, a coreografia do Ticumbi apresenta intensa
carga de expressdo corporal num bailado variado, com mudangas de
deslocamento e formacfes espaciais, com destaque para filas, colunas e
rodas, mas sempre seguindo o relato das cantigas entoadas. Essas cantigas
trazem expressdes peculiares com termos dos idiomas africanos, além de
vocabulos ja influenciados pela lingua portuguesa.

As congadas oferecem duas fases distintas: as cantigas e a embaixada. As
cantigas referem-se ao momento coreografico alusivo as saudacoes,
louvacdes, cantos de trabalho, etc. J& a embaixada é a fase dramatica da
encenacdo estando ai a apoteose da representacdo (ANDRADE, 1959).
Nota-se, portanto que coreograficamente a dramatizacao do Ticumbi apresenta
essas fases acima citadas dividindo-se em partes que acontecem nesta
sequéncia:

1-Entrada

2-Chegada dos reis Congo

3-Dangas preparatérias

4-Embaixadas

5-Guerras

6-Dancas de jubilo

7-Dangas finais



8-Vivas

Em todas as partes se incluem a danca, o canto e o instrumental, num conjunto
harmonioso de som, cor e movimento.

Cada parte coreografica possui fases e demonstracfes das distintas fases do
enredo. A narrativa dos fatos utiliza-se dos movimentos dramatizados para uma
melhor compreensao do enredo por parte de quem assiste o auto.

Na abertura, a chegada acontece com a marcha de rua anunciando e pedindo
licenca para os congos que avancam em fileiras, primeiramente com os guias e
em seguida pelos secretarios e a viola.

Foto ou desenho

Na entrada propriamente dita ocorrem movimentagdes complexas com
marchas rapidas evoluindo para a chegada do rei do Congo que se da de
forma solene, com este e seus secretarios caminhando em passos lentos. O rei
segue para a cadeira que representa seu trono, posicionada ao lado da viola e
posteriormente estando o0 seu secretario a ordenar o inicio do baile.

Com esta ordem sendo estabelecida acontece um bailado inicial com trocas de
lugares entre os pares dancantes com exce¢do dos guias que permanecem
imoveis.

Tem inicio, portanto as embaixadas com o rei do Congo convocando seu
secretario para ‘dar a embaixada’ ao rei de Bamba. O secretario do rei do
Congo bate as espadas com o secretario do rei de Bamba, retorna e ai se
efetua a embaixada do rei de bamba. Os secretarios de ambos os reis se
encontram para uma coreografia imitativa de luta finalizando a mesma com
uma imobilizacdo do secretario do rei do Congo no braco do secretario do rei
de Bamba.Este ultimo tenta soltar-se, porém permanecem presos e vao até a
presenca do rei do Congo com o secretario deste finalmente dando a
embaixada.

Depois das embaixadas a dramatizacdo evolui para as guerras.Primeiramente
se ‘trava’(sem toques de espada) e depois com ‘trava’(com toques de espada).
O folguedo alcanca agora o momento referente as dancas de
jubilo.Primeiramente o impire com todos os componentes se ajoelhando ao
ché@o (exceto os guias, reis e secretarios) evoluindo pelo corpo de baile com
uma enorme variedade de movimentos coreograficos.A culminancia se da com

o Ticumbi propriamente dito que nomeia todo o ritual, desencadeando um



grande baile, com uma grande roda que entoa canticos e dizeres alusivos aos

fatos atuais ou antigos da regido com nuances de fina ironia:

Na ‘roda grande’ tudo é permitido.Critica-se a atitude dos padres
locais ao tirarem Sdo Benedito de seu antiquissimo altar; reclama-se
contra a maneira com que os ‘grandes’ tratam os ‘pequenos’ quando
estes precisam daqueles [...] Porém tudo é dito sob imagens, que a
assisténcia branca, passam desapercebidas, uma vez que a
linguagem torna-se cifrada até certo ponto.Talvez reminiscéncia
daquilo que muitos antigos afirmam: durante o Ticumbi eram
passadas ‘mensagens’ aos quilombos e aos negros cativos, burlando-
se a vigilancia oficial.De qualquer forma, atualmente, a funcdo da
‘roda grande’ é acentuadamente esta: desabafo social (LYRA, 1991,
p.87).

2.3.4. Instrumentos e MUsica

Os instrumentos musicais utilizados no Ticumbi sdo pandeiros, chocalhos ou

ganza e viola.

O pandeiro € um instrumento de percussdao composto por um aro com
aberturas espacadas que se colocam rodelas de metal (soalhas) e uma das

bases recoberta ou ndo por uma pele sintética ou de origem animal.

E originario da regido do oriente médio variando em relagdo a sua significacéo
festiva ou ritmica.No Egito era usado em ceriménias funebres assim como para

os israelitas marcava ritmos festivos (ZAHAR, 1982).

O uso do pandeiro é muito comum nos cucumbis®® dos negros baianos, nas

folias do divino, sambas, orquestrinhas regionais, etc (CASCUDO 1988).

O ganzd também ¢é um instrumento de percussdao de origem africana
comumente encontrado no Brasil.Possui sinbnimos de acordo com as regides
em que é utilizado como anza, canza, gaza e pau de semente. Esta também é
a denominacdo de uma danca africana executada nas festas de iniciacdo dos
jovens com o objetivo de se destacar a virilidade entre os negros do Congo
(ANDRADE, 1959).

Este instrumento pode ser encontrado sob duas formas diferentes de

construgdo. Uma feita de folhas de flandres e cabo recheado de pedrinhas,

¥ De acordo com Andrade (1959) os cucumbis sdo dancas dramaticas de origem africana,
bastante semelhante aos congos e maracatus, objetivando comemorar a coroacdo de reis
negros.Estas dancas sao acompanhadas por pandeiros,ganzas,tamborins,etc.



utilizado como maraca ou chocalho ritmando tons em cultos fetichistas.A outra
seria um instrumento de bambu, cilindrico, dividido em gomos, recheado de
pedrinhas ou ndo que tanto pode ser sacudido ou batido com uma vareta,
sendo usado principalmente como acompanhamento de cantadores de coco e

de modas de viola em geral.

A viola é um instrumento de cordas dedilhada semelhante ao violdo. As cordas
sdo dispostas em pares variando geralmente entre dez, doze e quatorze
pares.Este aparelho surgiu na Europa provavelmente na Espanha, oriunda do
norte africano no final do século XV, posteriormente tornando-se um dos
instrumentos mais difundidos no Renascimento e no periodo barroco (ZAHAR,
1992).

De acordo com Andrade (1959) a viola era e ainda continua sendo muito
popular em Portugal, sendo trazida para o Brasil pelos jesuitas catequizadores
lusitanos. De acordo com a localidade territorial e ou estilo musical que
acompanha ela tera formas, tamanhos e afinaces diferentes.

No Ticumbi, além de dar o tom da cantoria, a viola também funciona como
ponto de referéncia espacial na coreografia. Em dado momento, o grupo
obrigatoriamente desloca-se frontalmente a este instrumento, que se coloca
numa posicdo destacada. Durante a dramatizacdo, as dancas e cantos,
diferenciam-se. Os cantos alternam-se com falas e declamacdes, ora entoados

em conjunto, ora individualmente, principalmente pelos Reis e Secretarios.

Nota-se também que as letras das estrofes muitas vezes mencionam relatos
falados e ou cantados de fatos acontecidos nos ambitos locais, nacionais e até
de outras partes do mundo. Cabe aqui ser citada a estrofe, ja na parte do
folguedo referente a “guerra travada” (segunda guerra), apds alguns insultos
trocados pelos reis, com comentarios alusivos ao presidente da republica
Getulio Vargas:

Corta, corta meus soldados!

Depois da guerra acabada,

€ que se sabe em que fico.

Da viva a dr Getulio,

gue € nosso governadd



No sincretismo musical proveniente da juncdo de elementos africanos e
europeus, o conceito do ritmo africano, principalmente o de origem banto,
predomina ainda que estejam presentes as influéncias européias (MUKUNA,
2000).

A harmonia melddica se apresenta de forma intensa e marcada, pois o ritmo
negro expressa essencialmente a propria vida. Com a exuberancia do ritmo
que é predominantemente binéria, isto € num duplo compasso, o ritual do
Ticumbi imprime seu proprio andamento delineando os acentos musicais com

0S movimentos de danca ainda que a variedade ritmica pareca monoétona.

Mas ndo séo essencialmente africanas todas as nuances ritmicas e melddicas
encontradas no desenrolar do Ticumbi. Na parte do impire, mais uma oragéo
do que uma danca, a melodia sugestiona ladainhas catolicas acontecendo logo

apos este momento o batismo do rei de Bamba e seu grupo.

Esta seria a parte do ritual com a maior identificacdo da cultura catdlica,

havendo uma justaposicdo momentanea com a ideologia local dominante.

No Ticumbi propriamente dito o ritmo binario retorna contrastando com outras
linhas melédicas. Nota-se a pluralidade e diversidade do ritmo denominada de
polirritmia, uma das caracteristicas marcantes da mausica africana (LYRA,
1991).

2.3.5. Vestimentas

Os figurinos do Ticumbi prezam pela mixagem entre os tons multicoloridos dos

detalhes e a singeleza do branco como cor em maioria.

Os componentes vestem longas batas brancas rendadas transpassadas por
fitas coloridas. O peitoral dessas batas € ornamentado com enfeites de
espelhinhos e flores brilhantes. A calga € branca podendo ou néo ter um friso
lateral vermelho. Por cima desta um saiote branco e nos pulso direito um lenco

amarrado também branco, com uma longa espada na mé&o ou na cintura.

Na cabeca usam um len¢o branco por baixo de um vistoso chapéu enfeitado

com fitas e flores de papel de seda coloridas.

Os reis usam uma coroa de papelédo ricamente enfeitada de papel dourado,

flores e toques prateados.Seus trajes sdo mais vistosos. Trazem longas capas



coloridas, em adamascado.

Os secretarios usam capas e espadas como 0s reis.Seus capacetes possuem
uma espécie pequena de escultura com uma cabeca de cobra com a boca

aberta e dentes de papeléao recoberto com papel laminado brilhante.

2.4 CONCLUSAO

Uma encenacado de folguedo é sempre rica em detalhes com os preparativos

antecedentes ao mesmo sendo de suma importancia para sua concretizacao.

Toda sua construcdo favorece a variedade de elementos artisticos ja que
vislumbram descrever momentos importantes para sua reinterpretacéo cultural

destacando o uso da plasticidade visual e dos sons como pilares fundamentais.

A dindmica surgida entre o enredo, as musicas e as melodias, 0 som emitido
pelos instrumentos, a versatilidade dos figurinos, etc se fundem num processo

harmonioso que objetiva finalmente a interpretacédo de todo um ritual.

Compreender a encenagdao do Ticumbi talvez desencadeie num primeiro
momento uma interpretacao folclérica deste auto popular minimizando sua

importancia somente como um evento cultural.

E preciso atentar para sua profundidade, finura interpretativa, duplicidade e

protesto, que serdo discutidos no proximo capitulo.



3. TICUMBI: SINCRETISMO, AMBIGUIDADES E SIGNIFICADOS

3.1. INTRODUCAO

Em se tratando de integracdo étnica entre os afrodescendentes sempre é
pertinente lembrar que a preservacdo de elementos constitutivos de identidade
étnica como tradigbes, lingua, costumes, habitos, etc podem facilitar a
compreensao ha capacidade destes de se relacionarem, unindo tendéncias

espacadas por tradicdes diferentes.

Analisando os elementos componentes do sincretismo nas religides afro-
brasileiras e no catolicismo popular, a composi¢cao de aliancas entre senhores
e escravos, assim como entre crioulos e africanos eram inevitaveis e

compunham o panorama vigente.

Para se viver no Brasil, primeiramente como escravo e depois como negro
livre, era imprescindivel ser catélico. Por isso, 0s negros que cultuavam as
religibes africanas se diziam catllicos e se comportava como tal.
Freqlentavam seus cultos assim como as cerimdnias catoélicas, fato este nao
alterado apés a proclamacéo da republica quando o catolicismo ndo mais era

considerado como religido oficial do pais.

Mesmo com esse panorama de uma negociacao superficialmente nivelada e
equivalente, a colonizacdo branca fez que muitos negros abandonassem

efetivamente suas crencas, aceitando a evangelizacéo.

Aos que permaneceram na duplicidade a aparente aceitacdo do catolicismo
pode ser compreendida como forma de resisténcia coroada de sutileza,
preservando as religibes africanas de maneira atilada e que passou

desapercebida no transcurso dos séculos.

Sendo assim 0s conceitos de sincretismo, suas ramificacdes e contraposicoes
devem ser rediscutidas, facilitando o entendimento do fenémeno. E necessaria
a andlise de questbes referentes aos processos de interacdo e integracao
cultural, as relagGes sociais ndo equivalentes entre povos dominantes e povos
dominados além do entendimento das interpenetracfes das civilizacbes numa

busca constante da contemporaneidade do significado do sincretismo.

Nota-se que uma abordagem do sincretismo como o algo homogeneamente



misturado, compactado e compartilhado é comumente encontrada e pode ser
considerada como superficial e unilateral, desconsiderando por completo os
processos de contatos sécio-culturais, assim como a adaptacdo, ajustamento,

acomodacéo e aculturacao das relacdes entre diferentes povos.

3.2. CONCEITOS DE SINCRETISMO

7

Segundo Vilas (2007) sincretismo é uma palavra de origem grega, que
originalmente significava coalizacdo dos cretenses e que na historia das
religides, quase sempre significou fusédo entre diferentes concepcdes religiosas

ou a influéncia exercida por uma religido nas praticas de uma outra.

A palavra sincretismo sofreu mudancas de significado com o tempo, com
diferencas estabelecidas entre sua definicdo objetiva e subjetiva sedimentada
em raizes histéricas.Na antiguidade denotava juncéo de forcas opostas contra
um inimigo comum. A partir do século XVIII, passou a apresentar um carater
pejorativo, referindo-se a reconciliacdo ilegal de pontos de vistas teoldgicos
opostos, ou heresia contra a verdadeira religido (Ferretti, 2001).

De acordo com Neuenfeldt (2007), o uso do termo se torna problemético ja que
vem acompanhado da experiéncia histérica da exclusdo e nédo didlogo no que

se refere a pluralidade religiosa.

7z

O conceito de sincretismo muitas vezes € interpretado como dualidade de
crencgas, equivaléncia de divindades, ilusdo de catequese, etc. No Brasil, o
sentido pejorativo comentado acima por Ferreti (2001) encontra-se ainda
amplamente difundido.Isto parece bastante curioso porque justamente aqui, um
pais que de forma latente vivencia este fendbmeno, a interpretacdo do
sincretismo seja um empecilho a discussdo ampla e desvinculada de

preconceitos.

No Brasil o sincretismo € tao evidente, pois a presenca de povos de diversas
procedéncias, com diferentes culturas, além das numerosas nagdes indigenas
ja instaladas em nosso territério antes do descobrimento, por si sé ja prevéem
o fendmeno, levando a constatacdo de que a interpretacdo negativa do termo

tende a justificar o colonialismo e o neocolonialismo.

E pertinente compreender que a interpretacdo equivocada sobre o conceito de



sincretismo vem pontuada de resquicios adquiridos através dos tempos,
sempre vinculados a teorias cientificas separatistas e classificadoras que
enfatizavam comparacdes entre racas superiores e inferiores sob diversos

aspectos.

Abalizado na perspectiva evolucionista que se fundamentava na classificacéo e
hierarquia racial e mais posteriormente na teoria culturalista, ambas vigentes
entre os anos de 1930 e 1940, os conceitos de sincretismo sempre partiam de
pressupostos voltados para contatos culturais harmoniosos, sem conflitos,
onde o termo fusdo se estabelece como nudcleo central tanto no sentido

material quanto espiritual, compondo assim um mosaico cultural.

Ressaltam-se, portanto a énfase dada a teoria culturalista como legitimadora
de um processo natural de juncdes de distintas culturas ndo prevendo

dissensao, divergéncias e embates.

Num processo de interligagdo cultural seria impensavel esta relagdo retilinea e
sem arestas especialmente nos casos de contatos culturais oriundos do

processo de coloniza¢do, dominacédo e escravidao de nacdes.

No caso brasileiro o sincretismo religioso aplanado, amistoso e partilhado néao
se adaptaria sob nenhum destes aspectos, jA que a histéria do pais foi
delineada a partir dos trés processos acima mencionados tanto no setor

econdmico quanto no social e cultural.

Neuenfeldt (2007) chama a atencéo para o perigo da tentativa de conciliar e
homogeneizar as diversidades, ja que o fenbmeno do sincretismo almeja a
preservacdo das especificidades de cada grupo, buscando o entendimento

entre as partes.

Ferreti (1995) revisa e confronta os conceitos de sincretismo religioso a partir
de diversos e mais destacados estudiosos das questdes afros religiosas
principalmente na Ameérica, sempre atentando para a interpretacdo do
sincretismo em diferentes momentos histéricos e como os referidos autores

consideravam o ndo o pensamento cientifico vigente.

Nota-se que alguns modificaram seus focos iniciais de estudo, posteriormente
ampliando o significado de sincretismo.Comparando as idéias de Rodrigues,

Ramos e Bastide, Ferreti (1995) indica que o0s dois Uultimos foram



transformando seus argumentos iniciais fundamentados numa relacdo de
pseudonormalidade e aceitacdo entre as culturas dos povos colonizadores e
colonizados para um entendimento deste contexto intensamente relacionado

com o imperialismo europeu, a destruicdo cultural, o preconceito racial, etc.

E pertinente lembrar que nos anos de 1940 a discuss&o sobre estes temas néo

era algo comum, tornando-se mais frequente este debate a partir de 1950.

Bastide (1973, p.182) indica claramente esta modificacdo na conducgédo da
discussao em torno das idéias relacionadas com o sincretismo afro-brasileiro

guando afirma:

Eu procurava um fen6meno de fusdo ou pelo menos de penetracdo
de crencas, de simbiose cultural, uma espécie de quimica de
sentimentos misticos.Mas o0 pensamento do negro se move num
outro plano, o das participacbes, das analogias, das
correspondéncias.

A partir desta opinido, posteriormente Bastide vai denominar esta ambigulidade
entre as correspondéncias e as diferenca presentes no sincretismo como
principio de cisdo, sendo este considerado como uma das idéias chaves de

seus estudos.

A miscelanea e ou identificacdes entre religides, inicialmente consideradas
como componentes do sincretismo ndo sao caracteristicas deste, mas sim as

afinidades, equivaléncias e nao identificagdes, nuns vaivens de analogias.

O principio de cisdo é exemplificado por Ferretti (1995) desta forma: “[...] nos
templos de candomblé h& um altar catoélico e um peji africano, que se podem

corresponder, mas nao se identificam, pois desempenham papéis diferentes”.

Portanto, para as religides de origem africana, em seus ndcleos mais remotos,
a preservacao de suas tradicdes e caracteristicas paralelas aos elementos da
Igreja Catdlica ndo se confunde, onde coisas distintas e opostas nao se
misturam.

Em se tratando do Ticumbi ndo se pode considerar como objetivo real do
folguedo a narracéo da conversao de um reino africano para o catolicismo, mas
sim como um sutil protesto ao processo de catolizag&o por parte do colonizador

portugués imposta ao negro tanto no Brasil quanto em terras africanas.

A visdo da cultura dos afrodescendentes ndo s6 no Brasil, como em outros



paises que receberam negros como escravos inevitavelmente converge para a
idéia destacada da religido como foco de resisténcia cultural e preservacédo da
identidade étnica.

Com os equivocos ocorridos nas interpretacdes do sincretismo, assim como
sua denominacgdao, alguns estudiosos dos assuntos afro-brasileiros passaram a

execrar o sincretismo e valorizar a denominada “pureza africana”.

Muito embora esta tendéncia purista tenha diminuido principalmente nos
grandes centros urbanos da regido Sudeste e Sul do Pais, uma consideravel
parcela de comunidades afrodescendentes que fomentam o0 nao
desaparecimento de suas raizes, véem 0 processo de mistura cultural como
danoso a preservacao das caracteristicas fundamentais a sua identidade

étnica.

Todavia as analises de movimentos sociais, cultura popular e religiosidade
apontam para debates constantes que sempre consideram as interligacoes

entre os temas relacionados com cultura nacional, nacionalidade e cidadania.

Logo surge um paradoxo, pois com a admissdo do sincretismo religioso téo
difundido entre as religides afro brasileiro, ficaria quase impossivel encara-las

como preservacao de identidade étnica e resisténcia cultural.

Ferretti (1995) atenta para o fato de que o ideario purista de alguns estudiosos
das religides afro-brasileiras ndo pode ser confundido com a nocéo de tradicao
e preservacdo de valores e costumes de seus ancestrais. Este autor ressalta
gque nem mesmo 0 catolicismo € tdo puro assim, ndo sendo, portanto o
sincretismo um mal necessario e sim um processo de normalidade entre

religides distintas que se interagem.

Sendo assim reinterpretar o sincretismo religioso dos cultos afro-brasileiros
com o catolicismo aprofunda a dicotomia entre o puro e o misturado. As
diferencas forcam que as partes antagbnicas demarquem os seus lugares e 0

do outro grupo estipulando assim um jogo de forgas social.

Destacar a supremacia de uma cultura sobre a outra se afasta da percepcgao
desta como um elemento dinamico aberto as trocas sem que necessariamente

sofram ou exercam descaracterizagoes.



Junior (2006) afirma que o sincretismo acontece porque 0s seres humanos nao
aceitam com facilidade os novos elementos, mas sim escolhem, mudam e

recombinam itens durante o contato cultural.

No entanto, essas assimilacdes ndo se dao aleatoriamente, mas acatando uma
l6gica cultural, ressignificando os elementos apresentados na relagcdo que nao

é de mao Unica, mas com trocas entre ambos 0s grupos envolvidos.

As abordagens sobre o conceito de sincretismo se definem sob dois aspectos
diferenciados: Um é centrado na pureza religiosa e considera uma ameaca a
mistura provinda pelas praticas com outras religibes. O outro busca a
construcdo de um didlogo universal, unindo as diversidades das formacdes

religiosas.

Ambas apresentam limitacdes, buscando ampliar suas discussdes e
problematicas, levando-se em conta que os conceitos e definicbes ndo se
encerram em si mesmos, mas devem ser utilizados como recursos para a

compreensao de fenémenos.

3.3.TICUMBI: UM JOGO DE AMBIGUIDADES E PARADOXOS

O sincretismo religioso caminha de méos dadas com o sincretismo cultural, e,
levando-se em conta que a religiosidade € um componente da cultura de um
povo, pode-se afirmar que um esta arraigado no outro numa completa

simbiose.

Este sincretismo cultural pode vir a ser a porta de abertura para uma renovada
visdo de mundo, numa dialética incessante entre antagonismos e equivaléncia,

sempre almejando a pluralidade, ainda que experimental e descentralizada.

Desta forma, o processo de estruturacdo de um campo simbdlico-religioso
onde transita culturas diversas, pode vir a reunir modelos miticos e litargicos,

gerando assim novas expressdes, reordenando um novo espagco intercultural.

Nesse procedimento ambiguo é comum o0 antigo significado serem
reinterpretados com os novos elementos, compondo um dialogo entre o velho e

0 NOVO.

Gomes e Soares (2007) acreditam que ndo existem necessariamente modelos

cristalizados de uma cultura especificamente branca e outra especificamente



negra, assim como rejeitam também as definicbes de culturas afro-americanas
ou ibero-americanas, que se mesclaram com a cultura indigena considerada

Unica e verdadeira.

A pluralidade cultural, conseqiiéncia da vivéncia entre povos de varias origens,
destaca suas semelhancas, diferencas, aproximacfes e distanciamentos,
culminando com experiéncias culturais diversas, fundamentadas nos seus

agentes.

N&o se pode desconsiderar o fato de que as proprias diferencas étnicas,
linglisticas e culturais entre os povos africanos escravizados na América por si
s6 ja descaracterizam essa idéia de unidade e pureza negra ndo aberta a
mudancas e resignificacdes.O processo de compreensdo da cultura africana
como Unica e homogéneo confirma o carater generalista e equivocado da

interpretacdo, desconsiderando sua multiplicidade.

Muitas vezes é esquecido o fato que antes mesmo do desembarque em terras
brasileiras o0os negros capturados j& interagiam culturalmente durante as
estadias e viagens no roteiro entre a Africa e o Brasil, como forma inicial de
agrupamento, solidariedade e delineando esbocos de provaveis aliancas

futuras:

Tem sido fundamental relativizar os paradigmas da concentracdo X
dispersdo e da heterogeneidade x homogeneidade no sentido das
denominagdes africanas ou “nagbes” em termos de nomenclatura e
taxonomias étnicas.O carater permanente das reconstru¢des deve
ser avaliado, considerando, entre outras coisas, 0 nimero reduzido
dos principais portos de embarques de africanos relacionados, em
contraste com as vastas regides africanas alcancadas pela rede
terrestre do trafico.[...] Africanos recém-chegados podiam conhecer
varios caminhos visando, ao mesmo tempo, a sua “integragao” nas
sociedades escravistas e a sua inser¢do étnica, agenciando novos
espacos de vida, trabalho e identidade.(GOMES e SOARES, 2007,

p.8).
Munanga (1989) compreende que o processo de entendimento das expressoes
cultural-religiosas  afro-brasileiras que demonstram esta superficial
demonstracdo de aceitacdo a cultura ibérica deve ser interpretado como
estratégias veladas de contestacéo, revolta e liberacdo de suas condicbes de
escravos.Estas manifestagbes na contemporaneidade encaminham estes
protestos contra o preconceito racial e social vivido pelo negro brasileiro até

hoje.



O branco colonizador apresentava inseguranca e medo diante da ameaca que
0os cultos africanos viessem a fomentar focos de revolta popular, forgando
interpretacdes equivocadas sobre estes cultos, quase sempre confundidos com
bruxaria, magia, feiticos e supersticbes. Estes termos usados para infamar e
subjugar encobrem o real significado das religides afro-brasileiras ja que por

muito tempo a independéncia espiritual foi & Unica liberdade do negro.

7

Segundo Sodré (1999) a palavra feitico € interpretada erroneamente pela
sociedade, pois historicamente tem o significado cristdo de maleficio.Na
verdade este autor definiria enfeiticar como atrair ou seduzir um outro para um

destino comum por meio de uma forga propria, singular.

Outra grande incompreensdo sofrida pelas manifestacbes negras seria a
interpretacdo unilateral das mesmas com o significado estritamente voltado pra

0 campo religioso.

Seria impossivel, mesmo que intrinsecamente estivesse ligado ao religioso, um
ritual afro-brasileiro ignorar os outros setores que permeiam a vida social da

comunidade em que ocorre.

O Ticumbi como qualquer outra variacdo de congadas e folguedos afro-

brasileiros ndo esta vinculado somente para o sagrado ou mistico.

Estes auto ou folguedos vém sempre permeado de conexdes entre a religido e
o dia a dia, utilizando-se do discurso simbdlico para promulgar aspectos da

sociedade cotidiana.

Seria impreciso supor que a problematica dos rituais afro-brasileiros, como o
Ticumbi se resumisse na interpretacéo simbdlica do enredo.Acompanhando os
fenbmenos miticos-religiosos estdo as intengdes voltadas para afirmagdes
grupais, permeadas de reivindicacdes de reconhecimento de identidade e

praticas de poder.

Desta forma o negro comprova uma dupla suficiéncia no que se refere a

preservar seus rituais utilizando taticas de resisténcia cultural.

A unidade é ela mesma responsavel para que o Ticumbi o elemento
mistico-religioso esteja mesclado a vida social do grupo e concorra
para que, ao lado de conotacdes religiosas, transparecam formas de
representacdes da realidade social do negro brasileiro (LYRA, 1981,
p.84).



O Ticumbi sendo uma manifestacdo negra ndo apresenta distingdo entre as
esferas sagradas e profanas, constituindo uma relacéo dialética onde se busca
exatamente um sentido que transita entre ambas, confirmando a unidade citada

acima por Lyra (1991).

Outro aspecto a ser destacado diz respeito as diferencas entre as concepc¢des

de corpo da civilizacao africana e da ocidental.

Para o ocidente cristdo o corpo € exaltado como instrumento do pecado
original, sendo o foco principal a tematica do sofrimento e da dor, além do

sangue do homem ser oferecido a Deus como preco para a plenitude espiritual.

Para o africano, o corpo vincula-se ao sagrado estruturando-se como um feixe
formado por raizes existenciais desencadeando um conjunto de virtualidades.O
corpo humano pode ser considerado como uma por¢cdo de espaco, suas
fronteiras e defesas, relacionando-se integralmente com o semelhante, com a

terra, agua, minerais, animais.

Africa e Europa Ocidental apresentam sistemas civilizatérios diferentes onde a
visdo de corpo aumenta ainda mais o abismo existente entre ambas.lsso néo
significa que os opostos existam em funcdo de diferencas geograficas ou
raciais, mas sim pelas diversidades vividas entre 0s povos e suas relagcdes com

a tradicdo e a modernidade.

O “segredo” dos cultos afro-brasileiros esta precisamente na atracao
da consciéncia por uma relacdo inicidtica que a conduzird a uma
socialidade organica onde todos os elementos-vivos, mortos, deuses,
animais, vegetais, minerais, liquidos-vinculam-se complementarmente
em fungdo de um principio de harmonia cosmica (SODRE, 1999,
p.203).

Vilas (2007) indica que a histéria pode ser contada e atualizada
permanentemente utilizando-se da observacao e estudo dos rituais, das festas,
da sacralidade das celebracdes tradicionais constituindo assim a memoéria do

processo civilizatorio.

Em se tratando da Africa as linguagens sdo ainda mais concentrados e
conexos com a corporeidade, a danca, a musica e o canto, concretizando-se

como condutores para um complexo processo simbdlico, fomentando uma



ambigua relacdo de dialogo e confronto com o imaginario do conquistador-

catequizador.

Segundo Sodré (1999) a base ético-comunitaria africana sempre foi sustentada
nas relacdes de troca, negociacéo e restituicbes.Ainda na Africa, apesar das
disputas em busca da hegemonia continental, o intercambio entre as nacdes
africanas j4 ocorria em grande escala, tornando-se mais latente em terras

brasileiras.

As confrarias religiosas, ponto de encontro de artistas plasticos, ourives e
musicos negros, muito comuns nos séculos XVII e XVIII, juntamente com as
associacoes liturgicas eram formas comunitarias de interacdo entre as nacdes

outrora separadas na Africa.

Sodré (1999) nomeia essas associacdes litirgicas como egbé, terreiro de
candomblé, rocas ou comunidade litdrgica, sendo este Uultimo o termo que este

autor considera mais adequado.

Ferretti (1995) afirma que o sincretismo das religides afro-brasileiras com a
religido catdlica foi maior na liturgia do que na mitologia.Sodré (1999) também
compartilha desta idéia destacando que na liturgia a presenca africana €
notada nos canticos, na melodia, nos instrumentos, na dancga, no ritmo.Este
autor conceitua a liturgia como a légica do relacionamento do homem com a
divindade, o conjunto de regras do culto, ilustrando um poder consensual que €

mediado pelo sagrado.

A comunidade litargica afro-brasileira assume a tarefa de preencher o vazio
criado pela ruptura dos escravos com a terra de origem, fortalecendo o negro

de uma forma que o proteja contra as desventuras e 0 estrangeiro oponente.

Seria uma pequena Africa numa reinterpretacdo mitico-politica sintetizado em

relacdo a sua diversidade territorial e litdrgica.

Sodré (1999) acredita que foi reconstruindo e reelaborando uma nova vida pos-
didspora que 0 negro apresentou uma experiéncia inédita ao mundo
valorizando seu patriménio simbdlico explicitado em mitos, valores, crengas,

formas de poder, culinaria, técnicas corporais, saberes, canticos, musica, etc.



No Ticumbi a linguagem utilizada para sua construcdo se processa com
informacdes multiplas e simultaneas provenientes do ritmo, gestos, sons,
versos, trajes, espago cénico, personagens, etc, constituindo uma so

mensagem.

O sentido ritual é entdo estabelecido por um conjunto com efeitos de totalidade,
mas que apresenta diversas facetas almejando a compreensdo do contexto

através da danca, texto recitado, dramatiza¢do e musica.

Na musica negra um dos componentes mais importantes € o ritmo.Lyra (1991)

conceitua-o como a organizacdo do som em relacdo ao tempo.

Barbosa (1995) define ritmo como uma palavra que vem do latim rhythmus,
esta mesma tomada do idioma grego onde assumia o significado de forma.
Segundo este autor, Platdo inova o termo ao reduzir o sentido de ritmo a forma

dos movimentos humanos definindo como a ordem no movimento.

O ritmo esta na respiragdo; o ritmo estd na circulagdo do nosso
sangue; ritmo tem nossos préprios nomes; NOSSOS passos O
tém.Quando comemos, dormimos ou hos movemos, estamos fazendo
ritmo; cada movimento executado no espago sem auxilio da musica
tem seu ritmo.”(FUX, 1983, p.37)".

O Ticumbi mostra o ritmo da suas dancas ditando os compassos dos volteios

dos guerreiros delineando conseqiientemente o ritmo do combate gingado.

Esta é uma caracteristica marcante nas congadas, pois o ritmo da musica €
regular com movimentos corporais irregulares, isto €, uma enorme
multiplicidade sob a feicdo de monotonia, com o0 corpo ocupando o espaco

aberto pelo tempo.

Sintetizar estes conjugados de totalidades como homogéneas e unificados com
a cultura branco-colonizadora seria uma equivocada estratégia para
singularizar as manifestagcbes dos afrodescendentes, simplificando e
minimizando a importancia de uma verdadeira cultura litirgica com um

perspicaz sistema de pensamento.

As comunidades afro-brasileiras sempre souberam lidar com paradoxos,
lidando e negociando habilmente com as autoridades.Este peculiar modo de

negociagado é chamado por Sodré (1999) de jogo da persisténcia.



N&o se pode confundir que entre 0 negro e o branco a negociagao tivesse o
sentido literal da palavra, pois esta parte do pressuposto que duas partes
separadas com igualdade de forga, estrategicamente prestam beneficios entre
Si.

E sabido que as forcas entre as partes ndo eram iguais, havendo na verdade
momentos de acertos, concertamentos ou pactos simbdlicos, ndo significando
que arranjos e controvérsias aconteciam iniUmeras vezes.Destaca-se o fato de
que as comunidades afro-brasileiras sdo intensas operadoras de acdes de
combinacBes e aproximacfOes, ambas constituindo-se como caracteristicas

fundamentais do paradigma africano.

No Ticumbi os dois cddigos, negro e branco, se compatibilizam na bipolaridade
da significacdo apesar de distintos, perfazendo um caminho que culminara ao

codigo da ambivaléncia.

Apesar desta duplicidade, num jogo que fundamenta sua dinamica expressiva
de interpretacdo num constante mostra e esconde, 0 auto consegue resumir as
taticas de resisténcia dos afrodescendentes, denunciando a dominacéo

colonizadora,sem que isso acarrete perda de identificacéo étnica.

As mensagens estabelecidas neste codigo de ambivaléncia inevitavelmente se

articulam entre o dualismo das estruturas negra e branca:

Mais do que branco e negro, claro e escuro sdo termos de amplo
transito no modo de identificacdo popular das diferencas fenotipicas,
isto €, da cor da pele.Nao se pode ocultar sob o0 bom-mocismo do
Esclarecimento e do Progresso globalitarios a reiterada importancia
social dessas distingdes.Em torno destas, mantém-se privilégios de
classe social, levantam-se barreiras imigratérias, legitimam-se
barreiras imigratérias, legitimam-se discriminacdes alfandegérias,
construiram-se e constroem-se identidades culturais ou nacionais
(SODRE, 1999, p.9).

A constante duplice interpretacéo do auto se confirma quando se trata da figura

similar de Bino e Sado Benedito no contexto da dramatizacao.

De acordo com Lyra (1991) Bino, Benedito das Piabas ou do Corrego Fundo
mora na roga e € representado por uma imagem que mede vinte centimetros.
Bino é trazido pelos seus devotos na véspera do auto para a cidade num

cortejo que vem pelo rio.Na ficcdo que envolve o enredo, durante este trajeto,



Bino se diverte com o passeio, namorando as meninas, provocando milagres, e

conversando e dancando com seus devotos.

No outro extremo, esta Sdo Benedito guardado no altar da Igreja da cidade,

saindo com seus devotos para receber Bino e dirigir a dramatizacao.

Tanto Bino quanto Sao Benedito sdo o mesmo santo. Os devotos ndo o0s
distinguem, mesmo sendo separados e com diferentes locais de origem,

imagens e trajetos.
Para ambos séo prestados as mesmas homenagens, veneracdes e louvor.

Bino representa o0 negro e Sao Benedito o branco.No reconhecimento do auto o
colonizador imagina a conversdao do Bamba pelo Congo.Entretanto para os
participantes do Ticumbi no jogo das ambiguidades as duas faces sao

diferentes sendo uma so face.

Bino seria 0 negro antecedente a diaspora, reconhecido com um vinculo
absoluto arraigado ao seu ancestral, que almeja traduzir a realidade original

africana para as terras brasileiras.

S&ao Benedito representa o negro e suas resignificacdes diante da nova e ardua
realidade como cativo. O negro deste modo comprova sua contrapartida
motivada pela solidariedade, desde a travessia do Atlantico, num intercambio
profundo entre as comunidades afro-brasileiras, capaz de passar por cima de
antigas divisdes étnicas, até alcancar uma recriacdo historica intercultural entre
negros de diferentes etnias e transcultural, de negros com brancos (SODRE,
1999).

Bino & o representante do profano, assim como S&o Benedito concebe o

sagrado.

Bino é oriundo do mato. No entendimento dos negros brasileiros, 0 mato € um
espaco onde as forcas da natureza estao latentes, além de representar um
lugar de resisténcia étnica. Os quilombos, simbolos da peleja negra contra a
escravidado, localizavam-se na mata espessa, dificultando a prisdo dos

escravos que fugiam em busca da liberdade.



S&o0 Benedito® mora na cidade. L& estdo os locais publicos, o comércio, a

Igreja, etc, constituindo os espacos urbanos controlados pelos brancos.

Para né&o cair na proibicdo e no impedimento, o Ticumbi vem a ser dramatizado
justamente em territério branco. Esta estratégia do negro como uma protecéo
adquirida na penetracdo urbana, fundamentada na permissao e exposicao,
rompe os limites da divisdo social: "Todos saem das ro¢gas onde moram no
periodo comum. Em pleno espaco branco estabelece-se um territério de

afirmativa cultural afirmativa (LYRA, 1991, p.93)".

Mais uma vez um elemento de duplicidade € estabelecido: O espaco da festa

se consolida entre a bipolaridade do mato e da cidade.

A comunidade negra que interpreta o Ticumbi ndo objetiva que sua
dramatizacdo ocorra como um espetaculo, mas sim como uma relacdo social
desse grupo. Quando acontece de serem convidados para apresentacoes de
caréater folclérico tal fato ndo é tomado como invalidacdo das relagdes rituais,

mas como amostra de consideragéo.

Porém, quando se tende a divulgar e propagar as manifestagcdes da cultura
negra como cultura de massa e de entretenimento, esta sofre um processo de
descaracterizacéo e folclorizacdo descambando para o efeito perfomance sob
forma de espetaculo exético para consumo turistico (Ferretti, 1995).

O cuidado em se respeitar um limiar entre o acontecimento da manifestacéo e
uma apresentacao do Ticumbi deve ser observado atentamente, estabelecendo
diferencas pertinentes a importancia do evento tanto para a 0 grupo que

encenara o auto quanto para o publico que o assistira.

E pertinente aqui comentar que durante este estudo alguns grupos que
apresentavam o Ticumbi priorizando esta folclorizagcdo foram detectados na
regido do norte do estado, ndo apresentando a consisténcia do enredo,

preparativos e demonstracao requerida pelo auto.

* Morto em 1589,este santo foi logo introduzido pela Igreja Catélica como protetor dos negros
ainda na ldade Média,antes da escravidéo africana.



Nota-se, portanto que a imagem da cultura negra como espetaculo é uma
limitacdo e entrave para a genuina continuidade desta manifestacdo, que
mesmo as tradicdes que muito prezam pela manutengdo da mesma nao estao

imunes a esta descaracterizacao.

Ferretti (1995) denuncia que as religibes afro-brasileiras sofrem atualmente
esta descriminagdo principalmente nas regides norte e nordeste do
pais.lnicialmente o que aparenta ser uma demonstracdo fervorosa de
valorizacéo cultural, evolui como justificativa de um discurso que enaltece uma

pseudodemocracia racial.

Uma grande preocupagdo com a continuidade dos cultos afro-brasileiros
sempre esteve presente em todo pensamento vigente desde os anos de 1900.
Com as idéias articuladas pelas teorias evolucionistas européias, acreditava-se
gue os rituais desapareceriam com o advento da educacdo e do progresso,

pois seriam fendbmenos decorrentes da ignorancia e do atraso.

Inversamente ao progndstico, os cultos afro-brasileiros inseriram-se no
contexto da modernidade estando presente nas praticas cotidianas das
relacbes societarias, sempre compartilhando da pluralidade na contraméo da

unidimensionalidade ocidental.

Tomaram uma dimensao comunitaria nas praticas cotidianas, demarcando um
espaco proprio sem servir a nenhuma bandeira ou ideologia. Dialogando com a
historia, fortifica o descendente africano gracas a transcendéncia de seus

signos e ritos abrindo campos para possiveis contatos e aliancas.

Se observado de acordo com a evolucdo historica, o significado da palavra
comunidade confirma sempre a interpretagdo do termo como um contrato

estabelecido pelas relagdes sociais.

No século XVIII as comunidades podem ser exemplificadas por vilarejo,
corporacdo, mosteiro, parentesco, tribo, constituidos numa hierarquia de

individuos ligados por lagos de sangue, etnia, religido, etc.

Em se tratando do século XIX as comunidades passam a assumir significados
de formas associativas como sindicatos, cooperativas e Igreja.A familia assume

o papel de pilar histérico e simbdlico desta comunidade.



Surge, portanto as oposicdes entre o individualismo e o coletivismo.Ambas sao
relacionais e uma ndo existiria sem a outra, ja que ambas d&do origem a

dimensdo comunitaria.

A comunidade seja territorial, linglistica ou religiosa, € constituida por
individuos que se diferenciam dentro de um mesmo grupo, e posteriormente
em grupos diferentes.Ela ndo é um espaco especialmente dedicado as
igualdades, mas uma geradora de diferencas que originardo uma verdadeira

relacéo social:

Comunidade é entéo algo que pode advir ou que se descreve como 0
passado de uma movimentacdo social.lIsso ocorre no caso do
Quilombo dos Palmares, mas também na generalidade do processo
civilizatério do negro do Brasil, que conheceu uma dialética propria na
questao do entrecruzamento das diversas nacoes...]
(SODRE,1999,p.207).

O Ticumbi importa para a comunidade dos afrodescendentes do norte do
Espirito Santo quando remete a suas participantes memorias historicas
partiihadas, revivendo a terra natal, além de articular com a dimensao do

sagrado.

Concomitantemente o0 auto celebra a origem e o0 destino da
comunidade.,reconstruindo a memoria coletiva do grupo.Relembrar nao
significa repetir o passado de forma similar, mas enfrentar pontos criticos

reinventando valores no quadro social atual.

O mito atua neste contexto como agente da reinterpretacdo do real sob forma
de ilusdo. Articula a dimenséo interna do individuo com a externa, utilizando-se

das narrativas e rituais em diferentes aspectos da vida humana.

Dessa forma a comunidade utilizando-se do mito para reinterpretar e construir
sua memoria coletiva efetiva uma atitude historica respondendo com a
encenacdo do Ticumbi a solicitagbes, provocagdes, repressdes por partes da

classe dirigente sofridas na sucesséo dos tempos.

Numa ilusoria descontracdo, onde o ludico e o banal parecem indicar o
folguedo desprentesioso de algo a mais do que uns momentos de lazer surgem

reinterpretacdes historicas de formas e discursos.

A consciéncia imaginaria é fundamental para a compreensao dos enunciados

miticos, novas metéaforas, novos sentidos para uma busca incessante que a



comunidade afro-brasileira busca no espaco de coexisténcia nacional.

O que parece ser unicamente uma manifestacao de carater folclérico apresenta
suas diversas facetas descrevendo a realidade afro-brasileira a partir de suas
potencialidades além de explicitar o que esta nas entrelinhas, fomentando

assim o respeito e acolhimento a diversidade dos modos de ser do novo.

3.4 CONCLUSAO

A compreensdo das minlcias que permeiam o sincretismo religioso
apresentado neste auto popular é fator determinante no que se refere a
interpretacdo do Ticumbi,tanto quando visto como manifestacdo cultural e
também quando é feita sua leitura nos seus aspectos étnicos,politicos e

sociais.

No desenrolar do processo de interligacdo cultural do negro africano com o
colonizador europeu, um caminho retilineo, uniforme e homogéneo seria

improcedente.

Os contatos culturais provenientes do processo de colonizacdo, dominacao e
escraviddo de nacdes descrevem relacbes desniveladas, contundentes e
paradoxais, onde os confrontos ainda que velados ou mesmo quando visiveis

estdo definitivamente presentes.

O fendbmeno do sincretismo pretende a preservacao das especificidades de

cada grupo, buscando o entendimento entre as partes.

Na tentativa de conciliacdo das dessemelhancas, muitas vezes confunde-se no
caso brasileiro que as relagcdes construidas nos meandros do sincretismo
religioso sejam amigaveis e repartidas, esquecendo-se, portanto que a historia
do Brasil foi descrita sob aspectos de dominacdo e exploragcédo colonizadora

tanto no setor econdmico quanto no social e cultural.

A necessidade da continuidade e preservacdo dos elementos herdados dos
seus antepassados africanos €é fator marcante nas comunidades de
afrodescendentes brasileiras, pois demonstram a ndo acomodacao diante do

discurso da homogeneidade difundido pela cultura européia colonizadora.

Porém, ao contrario do que superficialmente demonstra, a persisténcia pela

continuidade de suas tradicdes ndo impede a absorcéo e dialética com novos



elementos oriundos de outras culturas.



CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo deste estudo foi discutir os significados dos elementos
cénicos do Ticumbi na construcdo da identidade da comunidade negra de

Conceicéo da Barra.

Os elementos da musicalizacdo e expressdo corporal, assim como a
importancia da encenacdo do mesmo para a construcao da identidade cultural
destes afrodescendentes que se constituiram em fatores determinantes para a

construcéo deste trabalho.

Quando a comunidade negra de Conceicdo da Barra encena o Ticumbi
estabelece uma conexao direta com seus antepassados africanos, mas nao de
forma isolada e estanque como uma lembranca do passado remoto, mas algo

que esta constantemente em movimento e sujeito a modificagdes.

As manifestagfes culturais como o Ticumbi indicam a importancia histérica de
se perpetuar a vida em comum atual das comunidades negras em consonancia
com os aspectos tradicionais do passado numa opcéo contemporanea de saida

coletiva do processo dominador da cultura européia ocidental.

Foi possivel concluir que, nos rituais negros a forma de se relatar a histéria
utiliza-se da diversidade cénica, destacando o corpo, o ritmo e a musicalidade

como fatores determinantes para a construcado e encenacao dos folguedos.

Esta variedade cénica inclui o individuo participante direto ou indireto do
folguedo num sistema interpretativo que o situa tanto no passado quanto no

presente integrando-o a sua sociedade e no mundo.

O carater coletivo das dancas negras por si s6 ja estimula o fator comunitario
de identificacdo e coesao destacando a matriz cultural negra como geradora e

ressaltando a dialética integrada com a cultura européia.

O que poderia descambar para um embate bipolarizado de duas culturas
distintas e dicotomizadas se fundem numa apresentacdo marcada pela

duplicidade, numa maneira especial de conviver com diferencas e diversidades.

A apresentacdo do Ticumbi foge do prototipo espetacular e performatico da
encenacdo quando prioriza a dialética entre o profano e o sagrado nao

omitindo em nenhum momento a idéia inicial de manifestagédo social do grupo.



Todos os componentes do Ticumbi quando cantam, dancam e interpretam seus
personagens interiorizam a funcdo que estdao desempenhando, estabelecendo

assim uma plataforma entre o imaginario e o real.

O grupo nao desfocaliza de seu objetivo que é a preservacao e continuidade de
suas tradicdes, numa mescla de relembrar a Africa pré-diaspora
contextualizando a relagéo estabelecida com o branco colonizador na chegada

ao Brasil escravista quanto no panorama atual.

Na ambivaléncia demonstrada entre a aparente conversdo ao catolicismo e a
resisténcia dos seus rituais religiosos, o afrodescentente capixaba da regido de
Conceicdo da Barra emerge numa realidade construida sob um panorama de

negociacao, conflito, cessdo, embates, acordos e dialogos.

E necessaria uma atencdo especial para que esta manifestacdo n&o
desapareca com o tempo, sendo esta pesquisa uma forma inicial de discusséo

sobre o tema, podendo fomentar outros estudos futuros.
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ANEXOS



ANEXO A - ESTROFES DE MUSICAS ENTOADAS NO TICUMBI

“Sao Benedito das piabas
Morador do Corgo Fundo
S&o Benedito vai simbora

Deixa saudades no mundo”

“Sao Benedito esta pedindo para nés
chegar no pé da cruz

Pra acabar com a violéncia

€ preciso que nds todos rogue

a Jesus”

“Quem duvida o sol que nasce
com suas luzes tao belas

Que fazem o claro dia?
Ai,ai,ai Ticumbi

guem danca o reale,

O reale para mim”

“A festa do glorioso bino

ele ndo hai de fazé



nem tampouco afesteja
pois eu sou o rei mais velho

que ocupei este luga”

“Zpnica jiviola
jicanza e jipandero
que eu agora vou viaja

pro estrangero”

“Acauso num acharemo assento
de jicadera para nosso discansa?
Corta,corta,meus jisoldados
Z’pnica jiviola

Jicanza e jipandero”

“Minha reis ZZmandb ti zZ’dizé

Z’pnica jiviola”

Ja vimo que num vencemo
O reis de macambicana.

Repinica o canzuci”

“Aué como vai tdo belo
0 nosso Ticumbi
vai puxando pru seu rendimento

que sao Benedito é filho de Zambi”



“Gana iambi Jesus Cristo ta dizeno

que quem fala de seus devoto sdo Benedito ta vendo”

“Padre é dormi
Jorge de campista
Rebolote os teu cachimbo

Com teus corocochéis”

“Se eu tivesse em minha terra
eu ndo te daria a mao
com feitico e com veneno

te acabava a geragao”



ANEXO B- FOTOS DE ENCENACOES DO TICUMBI













