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RESUMO

Esta pesquisa analisa o papel da Companhia Industrial do Brasil, popularmente
conhecida como Fabrica Bangu no processo de industrializacdo e de constru¢éo do
espaco urbano no Brasil, mais especificamente no Distrito Federal, no periodo entre
1889 e 1914. Tomamos como ponto de referéncia a proposta de urbanizacédo e
industrializacédo, a idéia de progresso e modernidade, bem como da mudanca do
conceito de trabalho promovidos pela Republica nascente. Percebemos, entdo, que
a Fabrica Bangu refletia aquilo que a Republica tentava implantar na Capital Federal.
Analisamos também os simbolos da Fabrica, memdérias e fotografias, buscando
compreender a imagem que a fabrica tinha de si, como queria ser vista pela

sociedade, e como seus operarios a percebiam.

Descritores: Companhia de Progresso Industrial do Brasil- Fabrica Bangu; Memoria,

Industrializacdo; Fotografia; Modernidade; Republica.



ABSTRACT

This research analyses the role of "Companhia Industrial do Brasil”, popularly known
by "Fabrica Bangu".lt was very important in the industrialization and building process
of the urbarn enviromment in Brazil, exactly at Distrito Federal, during the years of
1889 to 1914. It concentrates on the urbanization and industrialization proposal, on
the idea of progress and modernization and also on the changing of the concept
"work" promoted by the recent Republic. Then, we could notice that "Fabrica Bangu"
reflected everything that the Republic was trying to implemet at the "Capital Federal".
The factory's symbols, memories and photographs were also analysed. They were
useful on the comprehension of the factory's image of itself, for example, how it

wanted to be seen by the society and how its staff used to see it.

Keywords: “Companhia de Progresso Industrial do Brasil- F4brica Bangu”; Memorie,

Industrialization; photograph; Modernization; Republic
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INTRODUCAO
A FABRICA BANGU E A REPUBLICA NASCENTE

Despertou ontem esta capital no meio de acontecimentos téo
graves e tdo imprevistos que as primeiras horas do dia foram de
geral surpresa. Rompeu com o dia um movimento militar que,
iniciado por alguns corpos do exército, generalizou-se rapidamente
pela pr?nta adesdo de toda a tropa de mar e terra existente na
cidade.

Em 1889 a populacdo do Rio de Janeiro assistiu bestializada a proclamacéao
da Republica. Foi assim que Aristides Lobo, um de seus propagandistas,
demonstrou seu desapontamento com a falta de participagcdo popular no 15 de
Novembro. A noticia acima, publicada no dia seguinte a proclamacéo, fala da

surpresa geral e ressalta a falta de participacdo popular no ato da Proclamacéo.

Entretanto, a Republica era um assunto em pauta desde 1870, ocasido da
publicacdo do Manifesto Republicano, e a populagéo do Distrito Federal ndo assistiu
pacificamente as transformacdes da passagem do Império a Republica. Na verdade,
o Rio de Janeiro sentia imensamente as alteracbes em curso. A abolicdo da

escravidao e a organizagdo do novo regime movimentavam a Capital.

As matérias publicadas em jornais no dia da proclamacdo e nos
subsequentes possuem um carater contraditério. Algumas ressaltam a surpresa e a
falta de participacdo popular. Outras, afirmam que o0 povo percorreu as ruas da
cidade, festejando o evento.? Era comum que os jornalistas aumentassem,
inventassem fatos extravagantes e enfeitassem as noticias.> Mas, apesar da
populacdo nao ter participado do ato da Proclamacdo da Republica, mostrou-se

ativa no decorrer dos primeiros anos do regime.

A primeira década republicana foi um periodo extremamente turbulento,

marcado por revoltas populares, como a da Armada (1893) e a da Vacina (1904), e o

! Jornal do Commércio , 16 nov. 1889. Disponivel em: <www.uol.com.br/rionosjornais/rj03.htm>.
Acesso em: 20 jul. 2003.

> Republica Brasileira , 21 nov. 1889; Correio do povo, 16 nov. 1889; Vida Fluminense , 17
nov.1889. Disponiveis em: <www.uol.com.br/rionosjornais/rj03.htm>. Acesso em: 20 jul. 2003.

® CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. O cotidiano dos trabalhadores no Rio de Janeiro
da Belle Epoque. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2001, p. 27.



atentado contra Prudente de Moraes (1897). Mudangas politicas, econdmicas
sociais, e culturais agitavam a capital e se espalhavam pelo restante do Brasil.*

O regime republicano nascente tinha como projeto politico mais urgente a
transformacao do homem livre em trabalhador assalariado, de acordo com a onda de
modernizacdo que assolou o pais.® Entretanto, tal projeto esbarrava em muitos
obstaculos, como, por exemplo, o preconceito contra o trabalho bracal, heranca da

escraviddao. Mudar essa mentalidade era uma das tarefas da Primeira Republica.

Cabia entdo ao novo regime dar nova forma a essa realidade, redefinindo o
conceito de trabalho, dignificando-o. Precisava também transformar a ociosidade
num vicio, num defeito, numa contravencdo. Ao mesmo tempo, a Republica
promovia a marginalizacdo da vadiagem, que entendia como o0 oposto ao trabalho,
associando-a ao homem pobre que néo trabalhava. Era o vadio, pertencente as

classes perigosas.®

No entanto, os habitantes do Rio de Janeiro da Belle Epoque ndo se
deixavam levar tdo facilmente pela idéia de valorizacdo do trabalho. Através de
profissdes e expedientes temporarios, como catadores de trapos, eles conseguiam

escapar do mundo formal do trabalho.’

Em sua proposta de valorizagao do trabalho, o governo republicano contava
com um precioso aliado: a fabrica, espaco da ordem e do trabalho.® Isso, no
momento em que o0 Rio de Janeiro era o palco principal do surto industrial pelo qual
passava o0 Brasil, com um quantitativo significativo de estabelecimentos fabris, que
contribuiam para realizar os ideais de progresso, modernidade e dignificacdo do
trabalho da Republica que despontava.

A Capital republicana deveria desempenhar o papel de vitrine dos novos
tempos, da modernidade e do progresso que se pretendia implantar no pais.

Civilizacao, beleza, higiene, progresso e modernidade eram caracteristicas que a

* CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados — o Rio de Janeiro e a Republica que néo foi. Sédo
Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 70 et. seq.

® CHALHOUB, 2001, p. 47.

® VALLADARES, Licia. Cem anos pensando a pobreza urbana no Brasil. In: BOSCHI, Renato R.
gorg.). Corporativismo e Desigualdade . Rio de Janeiro: IUPERJ, 1991, p. 87.

SALVATORE, Maria Angela Borges. Pobres, porém livres: a construcdo da nogdo do 6cio. Revista
do Rio de Janeiro. Revista do Rio de Janeiro, UERJ, Rio de Janeiro, ano 1, n° 1, | semestre de
1993, p. 35-41.
® VALLADARES, op. cit., p. 93, nota 6.



capital do novo regime deveria expor interna e internacionalmente, conforme

veremos no primeiro capitulo.

Em meio a agitacdo social da passagem do Império para a Republica, é
constituida a Companhia de Progresso Industrial do Brasil (CPIB), cujo objetivo
principal € a construcdo de uma fabrica de tecidos. A Fabrica serd construida numa
area rural da capital federal, distante do centro da cidade e inaugurada em 1892.°

Esta Fabrica atendeu aos principais objetivos e projetos republicanos: a
transformacdo do homem livre em trabalhador assalariado e a dignificacdo do
trabalho. Além disso, a Companhia urbanizou a area que |lhe pertencia, tornando-se
o0 cerne de toda a vida da regido, tanto no aspecto econémico, como no urbano,
social e cultural. A Fabrica Bangu tornava-se assim um reflexo dos ideais

republicanos de progresso, modernidade, urbanizac&o e valorizacdo do trabalho.

No segundo capitulo, analisamos o papel da Companhia de Progresso
Industrial do Brasil no processo de industrializacdo e de construcdo do espaco
urbano no Brasil, mais especificamente no Distrito Federal, no periodo
compreendido entre 1889 e 1914. Escolhemos esse corte cronolégico pelo fato da
Republica e da Fabrica terem sido constituidas em 1889. Também foi em 1914 que
Joao Ferrer, principal incentivador das melhorias efetuadas pela Fabrica, deixa o
cargo de diretor e administrador da CPIB. Além disso, a Bélle Epoque brasileira vai
de 1889 até 1914.

Tomamos como ponto de referéncia a proposta de urbanizacdo e
industrializacdo, a idéia de progresso e modernidade, bem como da mudanca do
conceito de trabalho promovidos pela Republica nascente. Neste contexto,
elucidaremos papel da Companhia Industrial do Brasil, popularmente conhecida
como Fabrica Bangu, no surto industrial do periodo, no aproveitamento da mao-de-
obra, em especial a nacional e a negra, e principalmente sua intrinseca relacdo com

0 surgimento e crescimento da regido que leva seu nome.

No terceiro capitulo, analisaremos a imagem que a fabrica queria transmitir,
tomando como ponto de referéncia sua construcédo e as fotos que produziu a partir

da Exposicao de 1908. Percebemos que a quantidade de fotos produzida pela CPIB

°® OLIVEIRA, Mércio de. Bangu: de fabrica-fazenda e cidade-fabrica a mais uma fabrica da cidade.
Rio de Janeiro: UFRJ, 1991. Dissertacao de mestrado em Geografia.



é bastante significativa, constituindo-se num de seus elementos de representacao.
Com a andlise dessas fotos, pesquisamos como a Fabrica se via e como queria ser
percebida pelas elites da época. Trabalharemos também com algumas memorias de
operarios, que mostram a imagem da fabrica que se perpetuou através do tempo.

Para tal, utilizamos memorias escritas e fotograficas.

Para a construcdo dessa pesquisa, contamos com fontes primérias da
Biblioteca Nacional, do Arquivo do Estado do Rio de Janeiro, do Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ), da Fundacao Casa de Rui Barbosa (FCRB), do
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) da Biblioteca da Federacdo das
IndUstrias do Rio de Janeiro (FIRJAN), do Arquivo do Movimento Operario do Rio de
Janeiro (AMORJ) e do Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos (GLIMV), em
Bangu. Utilizamos também fotos e entrevistas, e dois livros comemorativos
produzidos pela Fabrica: Alboum da Companhia de Progresso Industrial do Brazil.
Exposicdo Nacional de 1908 e Bangu: 100 anos, além de cronicas de Luis Edmundo

e Jodo do Rio.

A dissertacdo de mestrado de Marcio de Oliveira, Bangu: de fabrica-fazenda
e cidade-fabrica a mais uma fabrica da cidade, nos forneceu entrevistas de operarios
e outros dados documentais que ndo estdo disponiveis. Igualmente importantes
foram as dissertacdes de mestrado de Fernando Antonio Faria, Trés apitos — Estudo
sobre a génese e expansao da Companhia de Progresso Industrial do Brasil.
1889/1930, e de Gracilda Silva A fabrica e o bairro: um estudo historico. Ambas
também contribuiram com dados e tabelas, com informa¢des de documentos que se

perderam com o passar dos anos.

A Biblioteca Nacional teve uma contribuicdo decisiva, tanto na secédo de
periodicos, aonde pesquisei no jornal O paiz, como na secao de referéncias, na qual
li Licia Valladares, June E. Harner, Moises Isaac Kessel e Roberto da Matta. No
IHGB trabalhamos com o Memorial lllustrado da Exposicdo de 1908, além de

obtermos referéncia do trabalho de Farias sobre a Bangu.

No Arquivo Geral da cidade pesquisamos sobre habitacbes operarias,
utilizando dois documentos manuscritos do inicio do século: Cdédice (729) 41-3-38,
Proposta do Dr. Mario Mello da fundacédo de casinhas econémicas para operarios,

04 de agosto de 1906 e Codice 44-2-20, Homenagem dos operarios ao Prefeito



Francisco Pereira Passos, 04 de Abril de 1906. Trabalhamos também com as fotos

do catalogo Memaria da destruicdo. Rio — uma histéria que se perdeu (1889-1965).

Na Biblioteca FIRJAN, que guarda os documentos do Centro Industrial do
Brasil, pesquisamos o Boletim do CIB de 1904-1905, levantamento do CIB Brasil,
suas riquezas naturaes, suas industrias e o Boletim Comemorativo da Exposicéao de
1908. L4 também tivemos a oportunidade de trabalharmos com o Album da
Companhia de Progresso Industrial do Brazil sobre sua participacdo na Exposicéo
de 1908.

Na Fundacao Casa de Rui Barbosa obtivemos fotografias da participacdo da
Companhia de Progresso Industrial do Brasil na Exposicdo Nacional de 1908, além
de livros que se constituiram em importantes referéncias para a construcdo dessa
pesquisa, como os de Modnica Velloso e Elizabeth von der Weid e o artigo de Marcos

Luiz Bretas, publicados pela FCRB.

Todos os autores trabalhados foram importantes, dentre quais, além dos
anteriormente citados, merecem destaque Euldlia Lobo, Sidney Chalhoub, José
Murilo de Carvalho, Lena Medeiros, Angela de Castro Gomes, Margarida Souza
Neves, Jaime Benchimol, Angela Marques Costa e Lilia Scharcz, Marcelo Badaro
Mattos e Maria Angela Salvatore.

No campo teorico, foram cruciais o0 conceito de representacdo e cultura
popular de Roger Chartier, a teatralizacdo do poder em Georges Balandier, o poder
simbdlico de Pierre Bourdieu e o imaginario de Sandra Pesavento. Para
trabalharmos com memoaria, utilizamos os textos de Michael Pollak, de Jacques Le
Goff, Méarcia Motta e Alessandro Portelli. Para auxiliar na utilizacdo de imagens,

trabalhamos com Ana Mauad, Ciro Cardoso, Erwin Panofsky e Maria Ciavatta.

E corrente a utilizag&o de fotografias no decorrer do trabalho, em especial nos
dois ultimos capitulos. No segundo capitulo, as imagens nos fornecem uma idéia
mais clara de como era a Fabrica e o bairro que criou. No terceiro capitulo, as
imagens sao trabalhadas como signos da Bangu. As fotos ndo foram as Unicas
fontes utilizadas, mas contribuiram imensamente na compreensdo da acdo da
Fabrica Bangu sobre o territorio, na forma como ela prépria queria ser percebida e
das lembrancas de seus operarios.



Durante muito tempo, os historiadores pensavam que para fazer historia
bastavam apenas os documentos escritos, aqueles que continham em suas linhas e
entrelinhas mensagens, vestigios do que outros homens fizeram, e, quando muito
pensaram. Este tipo de histéria, de influéncia positivista ou metodica, visava fornecer
uma realidade, um retrato fiel do que havia acontecido, como se fosse possivel o
historiador livrar-se de suas concepc¢des ao ‘fazer histéria’. A histéria devia trabalhar
com o real, dai, os documentos escritos serem 0s mais indicados. Na verdade, ainda
nao se pensava na histéria como uma constru¢cdo, como uma opcao dentre as varias
opcBes possiveis.'® Atualmente, sabemos que as escolhas do historiador, seu
arcabouco teorico-metodologico e suas concepgdes influenciam em suas andlise,
em suas pesquisas. Ao escolher um tema e linha de pesquisa, o historiador o faz por
algum motivo.

Felizmente, ‘ndo é de hoje que a historia proclamou sua independéncia dos
textos escritos’,*! com a ampliacdo da tipologia das fontes histéricas e da nocdo de
documento, o que fez com que os monumentos desempenhem também a funcéo de
fontes histéricas.*? Historiadores como Marc Bloch e Jacques Le Goff,** dentre
outros, nos mostraram que, além, dos documentos escritos, a histéria se faz com os
simbolos, signos, com tudo que pertence ao homem, objeto da histéria. Ora, se a
histéria estuda o homem, ndo deve se restringir a apenas uma forma de obter os
vestigios para sua analise. Tudo o que o homem pensa, produz e faz é objeto de

estudo do historiador.

Essa dissertacdo €, portanto, além de uma pesquisa sobre a Fabrica Bangu
no contexto da Republica nascente, seus signos e imagem, também um exercicio de

reflexdo histérica a partir de novos tipos de fontes, especialmente a fotografia.

1 BURKE, Peter. Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro. In: BURKE, Peter (org.) A
escrita da Historia : novas perspectivas. Sao Paulo: Editora da UNESP, 1992, p. 7-37 passim.

! MAUAD, Ana Maria. Através da Imagem; fotografia e histdria interfaces. Tempo, Rio de Janeiro,
vol. 1, n°. 2, 1996, p. 73-98 passim. Disponivel em: < http://gladiator.historia.uff.br/tempo/textos/artg2-
4.PDF>. Acesso em: 09 nov. 2003.

' LE GOFF, Jacques. Documento-monumento. In: . Histéria e memdria . S&do Paulo; editora
da Unicamp, 1994, p. 535-549 passim.

¥ BLOCH, Marc. Introducdo & Histéria. Publicacdes Europa-América, (s/d); LE GOFF, Jacques.
Prefacio. In: Os Reis Taumaturgos. O carater sobrenatural do poder régio - Franca e
Inglaterra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 09-37; ,1994, p. 535-549 passim.



A VITRINE: O RI0 DE JANEIRO DA BELLE EPOQUE
A Republica nascente — modernidade, progresso, urbanizacao,

industrializacao e dignificacdo do trabalho

A proclamacédo da Republica e o inicio do novo século trouxeram consigo

. . . 14 -
algumas utopias, alguns sonhos, alguns ideais.”” O Brasil ingressava numa nova
era, marcada pela modernidade. A prépria Republica era um simbolo desta
modernidade. Os aspectos e signos do Império, como a escravidao, deviam ser

refutados, e o trabalho valorizado.*®

Beleza, saneamento e racionalidade eram lemas da modernidade, que tinha
como caracteristicas mais marcantes a crenga no progresso, na civilizacdo, na
ciéncia e na prosperidade, além de um otimismo que parecia inabalavel. A luz e a
velocidade converteram-se em simbolos dos novos tempos. A luz elétrica foi a
grande sensacao da exposicdo Universal de Paris, em 1900, enquanto a velocidade
das invencbes, do progresso, e das mudancas alteravam as noc¢cdes de tempo e
espaco.’® Travou-se, entdo, um embate entre o moderno e o tradicional, com a
negacdo do passado, tendo como exemplo a Europa e sua forma burguesa de

viver.l’

O final do século XIX ficou conhecido como “era da sciencia”, representando
“o momento do triunfo de uma certa modernidade que n&o se podia esperar”.*® O
progresso e a civilizagdo pareciam um caminho sem volta. Era 0 momento em que a
burguesia industrial, orgulhosa de seu avanco, vislumbrava na ciéncia a

possibilidade de realizar seus sonhos. A virada do século constituiu-se, portanto,

4 A instauracdo do novo regime trazia em seu bojo debates sobre liberdade, a participacéo politica e
a cidadania Estas questfes sd@o algumas das utopias republicanas. Cf. CARVALHO, José Murilo de.
A formacéo das almas: o0 imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1990, p. 9-33 passim. Os sonhos e ideais do inicio do século sédo o ideal de progresso, civilizacao e
de tornar o Brasil moderno, conforme apresentado no decorrer do capitulo.

> COSTA, Angela Marques e SCHARCZ, Lilia Moritz. 1890-1914. No tempo das certezas. S&o
Paulo, Companhia das Letras, 2000 e MENEZES, Lena Medeiros de. Os Indesejaveis:
desclassificados da Modernidade. Protesto, crime e expulsdo na Capital Federal (1890-1930). Rio de
Janeiro: EQUERJ, 1996, p. 27 et. seq.

® COSTA e SCHARCZ, 2002, p. 16 et. seq.

' MENEZES, 1996, p. 28 et. seq.

¥ COSTA e SCHARCZ, op. cit., p. 9, nota 16.



num momento para sonhar e imaginar, 0 que se converteu na utopia da passagem

do século XIX para o XX.*

Enquanto no panorama mundial Estados Unidos e Europa expandiam sua
economia, no plano interno a mudanca de regime representava o fim da barbarie, do
atraso e a inser¢cdo no mundo moderno. No Brasil, a Republica parecia ser uma das
marcas desse novo tempo. Para abriga-la, era necessario varrer as lembrancas do
atraso imperial —como a escraviddo—, valorizar o trabalho, transformando o homem
livre em trabalhador assalariado, e possuir uma capital que reproduzisse o modo de
viver europeu, especialmente o de Paris. A cidade do Rio de Janeiro deveria ser
transformada entdo numa capital moderna, bela higiénica, ordeira e racional, dotada

de um centro de negécios florescente.?

Num Brasil modernizado, a capital deveria obedecer ao conceito de progresso
e civilizagdo, deixando para tras as marcas do atraso imperial e da escraviddo.*
Deveria ser a cidade postal do Brasil, dotada de um espaco central moderno e

funcional.??

O Rio de Janeiro tornava-se entdo uma vitrine desses novos tempos,
sofrendo um processo de urbanizagcéo, além de ser palco inicial da industrializacéo

do pais.

A MODERNIDADE DA VIRADA DO SECULO

Ritmo e velocidade. Estas pareciam ser as palavras de ordem da virada do
século XIX para 0 XX, num momento em gue O progresso e a Vvitdria da ciéncia
povoavam o imaginario das pessoas. O progresso e a civilizagdo pareciam crescer

sem obstaculos e representavam o triunfo da modernidade, de um tempo em que as

9 COSTA e SCHARCZ, 2002, p. 10-14 passim.

*° MENEZES, 1996, p. 27,28.

! NEVES, Margarida de Souza. Os cenarios da Republica. O Brasil na virada do século XIX para o
século XX. In: FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. (orgs.) O Brasil
republicano. O tempo do Liberalismo excludente: da Proclamacédo da republica a Revolucdo de 30.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003, p. 13-44 passim.

*2 |bidem, p. 31.



certezas, a crenga no progresso, na ciéncia, na prosperidade e na civilizagéo

pareciam contagiar a todos.?®

O periodo entre 1890 e 1914, que ficou mais conhecido como belle époque —
expressdo que representa bem o momento —, € marcado pela certeza da
prosperidade e pelos sonhos ilimitados.?* O mundo parecia ndo sentir os problemas
graves gque podiam abalar as certezas e a crenca no progresso. Era 0 momento dos
projetos e das realizagdes. A ciéncia e 0s avancos técnicos davam ao homem a
impressao de que podia controlar tudo, e a idéia do conflito ficava obscura diante da

Modernidade.

Na verdade, a humanidade ainda ndo conhecia o furor de uma Guerra
Mundial e ndo experimentara a Revolucdo Comunista. O historiador Eric Hobsbawn
afirma que, apesar das datas e marcos, o século XIX teria terminado apenas em
1914, com a ecloséo da Primeira Guerra Mundial, quando o homem deparou-se com
a realidade do conflito, que pds fim ao tempo das certezas.®

Nesse periodo, a burguesia industrial, encantada com os avangos, via na
ciéncia a possibilidade de realizar seus desejos. Inventos se sucediam e os homens
ficavam atbnitos com suas maquinas maravilhosas. Para se ter uma idéia, o
automovel a gasolina (1885), o cinema (1889), as luvas cirurgicas (1890), o Raio X
(1895), o motor a diesel (1897), o submarino (1898), o metrd de Paris, 0s tipos
sanguineos e a Exposicao Universal de Paris (1900), a maquina de escrever elétrica,
aspirador de po6 (1901), o avido 14 Bis (1906), a fotografia em cores (1907), a linha
de montagem (1908), sdo alguns bons exemplos das inven¢0es e descobertas do

periodo.?®

Apesar do clima de éxtase diante da modernidade, as ambiguidades do

progresso também estavam presentes. A energia elétrica que movia os bondes,

% Sobre Modernidade e progresso, ver COSTA, e SCHARCZ, 2000, p. 15 et. seq.; NEVES, 2003, p.
15 et. seq.; SEVCENKO, Nicolau. O preludio republicano, astlcias da ordem e ilusdes do progresso.

In: NOVAIS, Fernando (org.) Histéria da Vida privada no Brasil , vol. 3. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998, p. 7-48; . A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In; NOVAIS, 1998, p.
513-6109.

4 segundo COSTA, e SCHARCZ, 2000, p. 15, a expressdo Belle Epoque representa bem o periodo
porque remete a uma “representacdo desse momento, que parecia alheio aos problemas graves que
ameacavam uma estrutura —aparentemente — téo sélida.”

> HOBSBAWM, Eric. A Era dos extremos. O breve século XX. 1914-1991. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 1995.

?® COSTA e SCHARCZ, 2000, p. 159, 160.



também vitimava pessoas com choques. Os automoveis eram vistos por muitos
como um brinquedo perigoso de pessoas ricas, que atropelava criangas e assustava
os animais. Os acidentes e desastres, as falhas mecéanicas e humanas e o mau uso
das descobertas deixavam entrever as falacias e a dupla face do progresso.
Tomemos como exemplo o caso de Alfred Nobel, que inventou a dinamite, apesar de
ser um pacifista, e destinou 94% de seus bens para conceder prémios as pessoas
que se destacassem em trabalhos em prol da humanidade, e de Santos Dumont,
que se suicidou quando percebeu que sua invencdo maior, 0 avido, estava sendo

largamente utilizado na | Guerra Mundial.?’

No Brasil, mais especificamente no Rio de Janeiro, os saraus elegantes e os
projetos urbanisticos conviviam com as festas populares, tornando a rua um local de
disputa simbolica entre a modernidade que se instaurava e a cultura das ruas.
Congadas, reisadas, o carnaval e as procissdes deixavam as ruas da capital com o
colorido da cultura do povo, que a Republica tentava, em védo, ocultar. A
modernizacdo da cidade, a limpeza urbana e o discurso higienista ndo eram vistos
com bons olhos pela totalidade da populacéo.?® Boa parte dela se sentia ultrajada,
desrespeitada com a destruicdo de suas moradias e com a obrigatoriedade da
vacinacgdo. A populagéo se manifestava e revoltas como a da Vacina movimentavam

mais ainda a capital federal.

O Brasil sentia particularmente as ambivaléncias do momento, com a
convivéncia de uma Republica, simbolo da modernidade e que precisava legitimar-
se, com a heranca de séculos de cativeiro e de uma sociedade marcada pelo
preconceito contra o trabalho bragal.*

A Belle Epoque ¢ também caracterizada pela representacédo, pela funcdo
simbdlica, pelo uso da imagem e pela teatralizacdo, que faziam com que o
progresso, a velocidade e a ciéncia estivessem presentes em varias esferas da vida

do individuo.*® Prédios suntuosos, exposicdes universais e nacionais, projetos

>’ COSTA e SCHARCZ, 2000, p. 11, 19, 21, 22.

8 VELLOSO, Mbnica Pimenta. A Cultura nas ruas do Rio de Janeiro (1900-1930):  mediacdes,
linguagens e espaco. Rio de Janeiro: Edicdes Casa de Rui Barbosa, 2004, p. 11 et. seq.

9 COSTA e SCHARCZ, op. cit, p. 11-14 passim, nota 26.

% para Chartier, a representacdo ocorre através da imagem, que é a representacdo de uma coisa
ausente por uma imagem presente, e da teatralizagdo, que € uma representacao como exibicdo da
presenca. Sobre representacdo, uso de simbolos e sinais, ver BALANDIER, Georges. O poder em
cena. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1981; BUESCU, Ana lzabel. Imagens do Principe:



arquiteténicos, simbolos e herdéis eram utilizados como sinbnimos do progresso, da
civilizagao e da ciéncia, com a finalidade de fazer com que as luzes da modernidade
estivessem presentes em todas as partes. Sendo assim, tudo o que representava
seu oposto, o atraso, deveria ser refutado ou ocultado. Dai a remodelacdo do centro
do Rio de Janeiro, a expulsdo dos pobres para a periferia, a higienizacédo e
modernizacdo do centro da cidade que a Republica tornaria a vitrine dos novos

tempos.

No Brasil, um dos instrumentos mais utilizados como signo do progresso na
passagem do século XIX para o XX foi a arquitetura. Seguindo o modelo das
cidades européias, aquelas que se pretendiam metropoles tinham que ser
remodeladas para representar o novo tempo. Viena, Paris e Londres eram exemplos
que deviam ser seguidos. Num pais que se pretendia moderno no alvorecer de um

novo regime, urgia possuir cidades que seguissem os padrdes europeus.

Supostamente, a Republica simbolizava a modernidade e tinha a fungéo de
tirar o pais do atraso monarquista, sendo para iSSO necessario uma verdadeira
batalha simbdlica que criasse 0s signos e simbolos do novo regime. Isto foi muito
bem analisado por José Murilo de Carvalho, em obra que apresenta e discute a
formagéo dos simbolos republicanos, aludindo a metéafora da formagéo das almas
nacionais: Que bandeira representaria o novo pais? Qual seria o hino republicano?
Que heroi simbolizaria a Republica? Qual modelo de Republica seguir, 0 americano
ou o francés?** Estas eram algumas das questdes que afligiam os republicanos
brasileiros. A construcdo de um imaginario simbdlico para a Republica era de
extrema importancia, para que assim, a populacdo sentisse 0 novo regime em seus

corag;(”)es € mentes.

O novo regime precisava arruinar 0sS rangos monarquistas e exaltar a
Republica que despontava. Neste sentido, a capital do novo regime foi escolhida
como vitrine dos novos tempos, do modelo que se queria impor a sociedade, num
esforco por parte das autoridades em esconder a pobreza, a vadiagem e a cultura
do povo. O Rio de Janeiro seria entdo palco das transformacgdes que simbolizariam o

Novo regime, o progresso e a modernizagao.

discurso normativo e representacdo (1525-1549). Lisboa: Cosmos, 1996, p. 29-52 passim;
CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e representagfes. Lisboa: Difel, 1990, p. 13-67.
¥ CARVALHO, José Murilo de. A formacdo das almas : o imaginario da Republica no Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1990.



A populacdo do Rio de Janeiro sentia fortemente as transformacdes da virada
do século XIX para o XX e do regime que se iniciava. Para ela, tudo parecia mudar
de forma alucinante. Era preciso dar nova forma a entdo Capital Federal e por terra
abaixo as lembrancas e simbolos do marasmo e do atraso imperial, mesmo que isso
custasse a perda irreparavel do casario colonial e imperial, bem como parte de
nossa memdaria. Entretanto, as novidades do tempo estdo presentes no Brasil desde
1860, mesmo que de forma timida. Ainda no periodo imperial e escravista, chegaram
ao Brasil a fotografia, o telefone e o telégrafo.>* Mas, de qualquer forma, os ventos

da Modernidade que sopravam durante a Republica eram bem mais velozes.

Neste sentido, podemos afirmar que a cidade do Rio de Janeiro sofreu
grandes mudancas e que “0 progresso era escrito na poeira das demolicdes.” Isto
porque grande parte das transformacgdes pelas quais o0 Rio de Janeiro passou foram
de ordem arquitetonica. As novas construcoes e obras que remodelavam a cidade
transformavam-se em simbolos do progresso e procuravam ocultar a distancia entre
a capital e o Brasil real, o Brasil do interior, dos sertdes, no qual as relacdes sociais
estavam pautadas na prestacdo de favores, no poder dos coronéis, na grande
propriedade rural e no medo. Estabelecia-se entdo um paradoxo entre o Brasil da
Capital Federal e o Brasil real, entre a modernidade que se queria impor e 0

marasmo do interior.**

O progresso foi entdo imposto do alto. Nem todas as pessoas 0 aceitavam e
compreendiam a modernidade que se instaurava. Assim, modernizar 0 Rio de
Janeiro e fazer da cidade a vitrine do Brasil era uma questdo de fazer com que o

pais transmitisse uma imagem de modernidade, civilizacdo e progresso.

O RI10 cOMO VITRINE

A capital da Republica brasileira tinha que transmitir a imagem dos novos

tempos, do progresso, da modernidade. Tornava-se, por isso, uma vitrine, um objeto

%2 NEVES, 2003, p. 25.
% MENEZES, 1996, p.27.
* NEVES, op. cit, p. 15-26 passim, nota 32.



a ser exposto e transformado, exibido aos outros, aos brasileiros da capital e do
interior, bem como aos estrangeiros. Um local para ser visto, admirado, tomado
como padrao pelas demais cidades, em especial para o interior do pais, onde a

Republica sé era vista em selos, notas e moedas.*

O Rio de Janeiro tinha a funcdo expor interna e externamente o que o Brasil
era, ou melhor, o que deveria ser. Havia um abismo muito grande entre o Brasil das
metrépoles, em especial o Rio de Janeiro, e o Brasil do interior. Apesar de todos os
esforcos modernizadores, o campo continuava a ser o local do marasmo, dos
sertbes, do homem simples que néo via, ndo percebia as mudancas vertiginosas dos
novos tempos. Segundo Margarida Souza Neves, havia um abismo entre a modorra
vida do interior e a vertiginosa vida do Rio de Janeiro.*® Neste sentido, o palco, o
cenario do progresso montado na Capital Federal, servia como uma vitrine daquilo
gue o Brasil deveria ser, contrastando com a realidade dos sertbes. A0 mesmo
tempo, a capital era a porta de entrada do pais. Natural a necessidade de
transforma-la numa vitrine também aos estrangeiros, num postal da Republica,

naquilo que o novo regime queria ser.

Essa vitrine deveria representar a modernidade, a Republica que promovia o
progresso, a civilizacdo, o trabalho, a ciéncia, a velocidade. Para tal, foi necessario
modificar a paisagem da cidade. Transformar o seu espaco imperial em uma cidade
moderna. Nossa rival americana, Buenos Aires, ja havia se remodelado seguindo o
exemplo de Londres, cabendo também ao Brasil transformar sua capital seguindo os
padrdes e influéncias da Europa.®” Entretanto, havia muitos obstaculos para que tal
projeto lograsse éxito.

Os esforgcos de modernizacdo comecaram pela cidade de Séo Paulo, mas foi
o Rio de Janeiro que recebeu maior atencéo e recursos para as remodelacdes, pois
era o centro politico e principal porto do Brasil. A capital federal sofria entdo grandes
obras e se transformava na projecdo dos sonhos e utopias das metrépoles

europeéias, personificando o desejo de ser moderno, a luz de cidades como Paris e

% NEVES, 2003, p. 16. No texto, a autora faz uma brilhante analise entre o contraste entre o Brasil
moderno e o Brasil do interior, o Brasil do progresso e o do marasmo.

% Ibidem, p. 15-26 passim.

¥ HARNER, June E. Pobreza e Politica: os pobres urbanos no Brasil. Brasilia: EdUnb, 1993, p. 169
et. seq.; MENEZES, 1996, p. 31 et. seq.



Londres.®® Antes de existir de fato, de ser uma realidade com ruas, pracas e
construgdes, a cidade do Rio de Janeiro existia nas plantas dos engenheiros e
arquitetos, na teoria, no sonho, sem pensar no homem comum que a habitava.*
Essa pratica de planejamento arquitetdbnico e urbano desconsiderando as
necessidades da populacédo € prépria das cidades americanas, conforme teorizou
Angel Rama em sua Cidade das Letras.*

Rodrigues Alves, terceiro presidente da Republica oligarquica, que governou
0 pais entre 1902 e 1905, foi o grande responsavel pelas transformacdes do Rio de
Janeiro. Seus antecessores, Prudente de Moraes e Campos Salles, enfrentaram as
ameacas ao governo civil e diminuiram os gastos federais, equilibrando o
orcamento, respectivamente.*’ Isso possibilitou que Rodrigues Alves assumisse a
renovacado da capital republicana, concluindo a constru¢do de portos e estradas e
remodelando a cidade, ou melhor, o centro da cidade, o local por onde circulava a

elite brasileira e os estrangeiros, transformando-o na vitrine do Brasil.

As reformas efetuadas no centro da cidade do Rio de Janeiro priorizavam a
construcdo de novas ruas e o alargamento de varias das ja existentes. Construcoes
imponentes pretendiam tornar a cidade um modelo de progresso. A elite via o
progresso na construcdo de prédios pomposos e largas avenidas arborizadas, sem
se preocupar com o fornecimento adequado de agua, iluminagéo e rede de esgoto
para todos os bairros. Na verdade, os servicos publicos ndo acompanhavam o
crescimento urbano, e os bairros pobres e distantes do centro ficavam mais

atrasados e sem atencdo do governo.*? Era o Rio de Janeiro da Belle Epoque.

As obras do Rio de Janeiro da Belle Epoque destruiam grande parte da
arquitetura colonial, partindo dos principios urbanisticos de uma visao funcionalista e
se esqueciam da relacédo entre a cidade e o homem. Os produtores de espaco, 0s
arquitetos e urbanistas procuraram impor suas concepc¢oes, priorizando a circulagéo
de pessoas, pois, na modernidade, a rua e o boulevard sdo espacos privilegiados

para o espetaculo, para a circulacdo de pessoas e de mercadorias. Entretanto, as

%8 COSTA e SCHARCZ, 2000, p. 27-43 passim; HARNER, 1993, p. 165 et. seq.; MENEZES, 1996, p.
27 et. seq.

% VELLOSO, 2004, p. 43, et. seq.

““RAMA, Angel. A cidade ordenada. In: A cidade das letras. Brasiliense, 1985, p. 23-40.

“I HARNER, 1993, p. 169 et. seq. ; NEVES, 2003, p. 33 et. seq.

“2 HARNER, 1993, p. 165.



camadas populares também intervinham no espaco urbano, com suas idéias, seus
valores e praticas. Por mais que a elite, o governo, os produtores de espago
quisessem ocultar, a cultura popular*® era presente no espaco da cidade, que se

tornava palco de uma batalha simbdlica das diferentes intervencgdes.

O icone das mudancas foi a construcdo da Avenida Central, que se
transformou num 7[...] verdadeiro cartdo-postal. Com suas fachadas art nouveau,
feitas de marmore e cristal, seus modernos lampifes a luz elétrica, lojas de produtos
importados e transeuntes & francesa.”* Cortando o centro da cidade, a Avenida
Central seguia os padrdes dos boulevards europeus, com grandes fachadas, prédios
pomposos, iluminacédo, e pessoas vestidas de acordo com a moda de Paris. Augusto
Malta (1864-1957),* fotografo oficial da prefeitura, registrou varios momentos e
angulos da Avenida. Em suas fotografias, notamos o grande volume de pessoas

elegantes a circular na nova avenida, seus prédios pomposos e sua imponéncia.*®

Ao mesmo tempo em que se transformava o centro da cidade num exemplo

de modernidade, expulsava-se os pobres que moravam nos casardes, corticos,

3 “A cultura popular € uma categoria erudita. Por que enunciar, no comeg¢o de uma conferéncia, tao
abrupta proposicéo? Ela pretende somente relembrar que os debates em torno da propria definicao
de cultura popular foram (e séo) travados a propésito de um conceito que quer delimitar, caracterizar
e nomear praticas que nunca sdo designadas pelos seus atores como pertencendo a ‘cultura
popular’. Produzido como uma categoria erudita destinada a circunscrever e descrever producfes e
condutas situadas fora da cultura erudita, o conceito de cultura popular tem traduzido, nas suas
multiplas e contraditérias acepcdes, as relacdes mantidas pelos intelectuais ocidentais (e, entre eles,
os scholars) com uma alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que a dos mundos
‘exoticos’.” Cf. CHARTIER, Roger. "Cultura popular"; revisitando um conceito historiografico. Estudos
Histéricos , Rio de Janeiro, vol. 8, n. 16, 1995, p.179-192. Disponivel em:
<http://www.cpdoc.fgv.br/comum/htm/>. Acesso em: 09 nov. 2003. Martha Abreu, apesar de nao
entender cultura popular como um conceito, concorda que esta nunca € delimitada, caracterizada e
nomeada por seus autores como tal. Para a autora, a cultura popular é a forma como as camadas
pobres ou populares expressam e dao significados a seus valores, festas, religides e tradig6es. Cf.
ABREU, Martha. Cultura popular: um conceito e varias historias. In: ABREU, Martha e SOIHET,
Raquel (orgs.) Ensino de Histéria: conceitos, tematicas e metodolo gia. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2003, p. 83-102. Utilizamos aqui o conceito de cultura popular a partir da definicdo do
conceito por CHARTIER e ABREU. No momento em questdo, o governo republicano nédo via as
manifestacdes populares como culturais, mas como maneiras de infringir a ordem estabelecida.

* COSTA e SCHARCZ, 2000, p. 28.

% Augusto César de Malta Campos foi apresentado ao prefeito Pereira Passos em 1900, quando
tinha 36 anos, tornando-se o fotégrafo oficial da prefeitura municipal do Rio de Janeiro e servindo as
administracdes de Pereira Passos, Souza Aguiar, Carlos Sampaio, Prado Junior, Alaor Prata e Pedro
Ernesto. Depois de aposentado, continuou fotografando por quase 20 anos todos os aspectos da vida
cotidiana, inclusive o carnaval, que ele registrou até meados da década de 40. Disponivel em:
<www.almacarioca.com.br/malta.htm> e <www.mis.rj.gov.br/c_augusto.htm>. Acesso em: 28 jul.
2004.

 As fotografias de Malta encontram-se em varios arquivos da cidade, em especial no Arquivo da
Cidade do Rio de Janeiro. Serviram de base para esse trabalho as fotografias publicadas em
ARQUIVO da cidade. Meméria da destruicdo . Rio - uma historia que se perdeu, 2002.




casa-de-comodos, zungus e toda sorte de habitacGes populares que pudessem
macular o projeto urbanistico do centro da cidade.*’” Era a ditadura do bota-abaixo.
Para as autoridades brasileiras essas habitagcdes eram sinbnimos do atraso, locais
aonde proliferavam doencas, dada a pouca iluminacado e condi¢des insalubres em
gue as pessoas viviam. Para ingressar na modernidade, eram necessarias reformas
gue limpassem a cidade. Em nome disso, grande parte do conjunto arquitetdnico
dos periodos colonial e imperial foi destruida, para ceder lugar ao projeto

arquiteténico moderno do governo republicano.*®

No alvorecer da Republica, o Rio de Janeiro era uma cidade bem pouco
recomendavel sob o ponto de vista sanitario.** O crescimento populacional e as
atividades econdémicas da capital eram incompativeis com as condi¢cfes urbanas.
Ruas estreitas ficavam congestionadas com o fluxo de pessoas e mercadorias.
Escritérios, bancos, lojas prédios publicos e moradias particulares conviviam com
corticos, estalagens e toda sorte de habitacdes.”® Nesse sentido, as reformas eram
necessarias e urgentes. O problema foi a forma como elas foram conduzidas, sem

perceber as necessidades e o cotidiano das camadas populares.>

O discurso higienista propagava a necessidade de modificagdo do espaco
urbano, para evitar, assim, a propagacdo de doencas e moléstias. Os hébitos de
moradia dos pobres eram nocivos a sociedade, sendo as habitacdes coletivas focos
de irradiacao de doencas, considerados locais férteis para a propagacéo de todos os
vicios. Os moradores das habitagcbes populares eram vistos como “classes
perigosas”, associados a vadiagem, oferecendo risco de contagio de determinadas
doencas e ameacando a organizacdo do trabalho e a manutencédo da ordem publica.

*" Sobre as habitacbes populares do Rio de Janeiro, ver HAHNER, 1993, p. 175-177 passim. Para
maior compreensdo do texto, seguem algumas definicbes. Casas-de-cémodos: surgidas no final do
século XIX, consistiam em velhas mansdes cujos donos mudaram do centro da cidade, convertendo-
se em habitagcbes lotadas de quartos e cubiculos para locagdo, com latrinas comunitarias. Havia
quartos em vaos de escadas, corredores, depdsitos, alguns chegando a medir 0,91cm de largura por
9,40m de comprimento. As zungas, ou zungus, eram semelhantes as casas-de-comodos, s6 que bem
mais pobres. Nestas, camas e esteiras se alinhavam nos corredores, além de encher grandes ou
pequenos quartos sem condicdes de higiene. Havia também os corticos, aonde familias dividiam o
mesmo espaco. A area privativa restringia-se ao quarto. O péatio e o banheiro eram de uso coletivo.
As autoridades viam os corticos como locais promiscuos.

*® HARNER, 1993, p. 165 et. seq., MENEZES, 1996, p. 31 et. seq.

* 0s problemas da cidade do Rio de Janeiro sédo anteriores a Republica. Desde a vinda da corte a
cidade aumentava sua populagdo. Ja no Império a cidade era o centro brasileiro mais préspero do
ponto de vista comercial e financeiro. BENCHIMOL, Jaime. Reforma Urbana e reforma da vacina na
cidade do Rio de Janeiro. In: FERREIRA e DELGADO, 2003, p. 233-237 passim.

*% |bidem, p. 236, 237.

* COSTA e SCHWARCZ, 2000, p. 117-123 passim.



Sofriam, por isso, a perda de suas moradias. Estas habitacdes precisavam ser
destruidas, pois simbolizavam o local do vicio e do crime, que se contrapunham a

moral, a virtude e a ordem.>?

Pereira Passos, que administrou a cidade do Rio de Janeiro entre 1903 e
1906, foi um dos maiores responsaveis por sua remodelacdo. Antes de ser nomeado
prefeito diretamente pelo presidente Rodrigues Alves, Passos fora diplomata e
presenciara as obras empreendidas em Paris por Georges Eugene Haussmann, que
transformaram a capital francesa num modelo de metropole a ser imitado em todo o

mundo, inclusive pelo Brasil. Segundo Jaime L. Benchimol, Haussmann

[...] rasgou, no centro de Paris, um conjunto monumental de largos
e extensos bulevares em perspectiva, com fachadas uniformes de
ambos os lados, reduzindo a p6é os populosos quarteirbes
populares e o emaranhado de ruas estreitas e tortuosas [...].53

A influéncia das obras da Paris de Haussmann nas intervencdes que Passos
empreendeu na capital da Republica € notdvel. O moderno espago publico das
obras de Haussmann privilegia a rua como local do espetaculo, assim como a cidade
pretendida por Pereira Passos. Tudo gira em torno do espacgo da rua, do boulevard,

das pracas, que se transformam em locais de circulacdo de pessoas e mercadorias.

O projeto do prefeito Pereira Passos deixa claro essa perspectiva da rua
como local de circulagdo. As obras efetuadas na cidade, fruto da visédo dos
chamados produtores de espaco — engenheiros e arquitetos — tentavam justificar
como prioritaria a funcdo da circulagdo urbana. Entretanto, essa visdo ndo era
compartilhada pelo conjunto da sociedade. As pessoas que habitavam a cidade n&o
eram meros transeuntes, nem as ruas eram apenas vias de acesso, Como pensavam

aqueles que produziam e remodelavam o espaco da capital.>*

Passos pretendia redefinir a cartografia urbana carioca, fixando os lugares de
cada grupamento étnico e cultural, determinando padrées de conduta e
sociabilidade, demarcando territorios, fixando espacialmente os diferentes grupos

sociais, separando os simbolos do atraso dos signos do progresso. Assim, conferiria

2 CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na Corte imperial. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1996, p. 20-29 passim; VALLADARES, 1991, p. 81-93 passim.

>3 Georges Eugene Haussmann, nomeado por Napoledo Il prefeito do Departamento de Seine (1863-
1870). Cf. BENCHIMOL, Jaime L. Pereira Passos: um Haussmann tropical. A renova¢cdo Urbana na
cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
Turismo e Esportes, Departamento Geral de Documentagdo e Informac&o Cultural, Divisdo de
Editoracéo, 1992, p. 192.

> VELLOSO, 2004, p. 43 et. seq.



a cidade uma imagem homogénea e transformaria o espaco publico em mero local

de circulagéo.”

Para compreendermos melhor como era o cotidiano dessa cidade e a
convivéncia entre o espaco projetado pelos engenheiros, arquitetos e sanitaristas e
0 espaco das ruas, das camadas populares, podemos recorrer as cronicas de época,
pois, “[...] fazendo do tempo sua matéria-prima, a crénica constitui-se em fonte

indispensavel para a reflexdo historiografica.”®

Na opinido de Luiz Edmundo (1878-1961),°" jornalista, poeta, cronista,
memorialista, teatr6logo e orador, que ocupou a Cadeira n°. 33 da Academia
Brasileira de Letras, as reformas de Passos contribuiam positivamente para a cidade

do Rio de Janeiro.

Compara-se muito, entre nds, a obra de nosso maior prefeito com
a de Haussmann, o arfomoseador de Paris. Haussmann, porém,
embelezou, apenas, a capital da Franca, e, isso, num ambiente
propicio a civilizacdo e onde nao existiam, como aqui, declarados
inimigos do progresso. Passos fez coisa de vulto ainda maior,
porque, além de remodelar materialmente a cidade, transformou-a
até em seus usos e costumes, vendo projetar-se, depois, no resto
do pais, como reflexo natural e proficuo, os beneficios que
criara.”®

Percebemos claramente a visdo positiva das reformas urbanisticas, a
valorizagdo do progresso e o ataque aqueles que a Republica considerava seus
inimigos, como os vadios, 0os vagabundos, 0S preguigcosos, COmo veremos mais
adiante. O cronista ressalta que a remodelacéo atingiu também o0s usos e costumes
da cidade. Isso, por que as reformas pretendiam redefinir os espacos da cidade,
separando 0s grupos a partir de critérios sociais e culturais. O autor fala também da
projecao do Rio de Janeiro para o restante do pais, ou seja, da funcdo de vitrine que

o Rio deveria representar para as demais cidades e para o interior.

Durante muitos anos, Luiz Edmundo foi também corretor de companhias
francesas de navegacdo, tendo feito varias viagens maritimas a Europa, o que
explica a comparacao entre Passos e Haussmann, exaltando as obras do prefeito

responsavel pela maior parte da remodelacdo do Rio. Sua visdo positiva das

*® VELLOSO, 2004, p. 43-49 passim.

*® |bidem, p. 17.

*’Academia Brasileira de Letras. Disponivel em: <http://www.academia.org.Br/cads/33/luis.htm>.
Acesso em 12 jul. 2004.

*® LUIZ EDMUNDO. Olhando para atras. In: O Rio de Janeiro de meu tempo. 22 edicdo, Rio de
Janeiro: 1957, Editora Conquista. 1° volume, p. 41.



reformas de Passos esta ligada a sua posi¢do social, pois a classe média-alta foi
beneficiada pelas reformas do entdo prefeito. As crbnicas, apesar de obras de
ficcdo, ndo estdo dissociadas da légica social. Elas, assim como as obras de arte,
sao influenciadas pelo meio social e deixavam entrever a origem social de seu

autor.>®

Entretanto, nem todos o0s cronistas de época eram favoraveis aos
empreendimentos do “Haussmann tropical’. Cronistas ligados as camadas
populares, como Lima Barreto (1881-1918) e Jo&o do Rio (1881-1921),%° criticavam
a megalomania das reformas empreendidas na capital, que se esqueciam do povo e
procuravam ocultar a cultura popular, tida como elemento do atraso cultural de uma

nacao que se pretendia moderna.

Segundo Velloso, “0s cronistas — das letras e do traco —, apresentam a
imagem de uma cidade marcada pela ambiguidade de valores e pelo hibridismo
cultural”.®* Eram observadores atentos, e sensiveis, que participavam de seu tempo,
construindo memoarias que revelam as ambiguidades do moderno, pois transitavam
entre dois mundos, conseguindo veicular percep¢cdes e habitos culturais distintos.
Desempenhavam, portanto, o papel de mediadores culturais, fundamental para a
compreensao da moderna sociabilidade da época. De uma forma geral, o que
vemos nessas cronicas nao € a cidade projetada pelos engenheiros, mas a cidade

dos morros, dos sublirbios, das pessoas comuns.®?

Tomemos como parametro Jodo do Rio que, em 1899, aos dezoito anos,
comecou a trabalhar no diario “Cidade do Rio”, de propriedade do ex-lider
abolicionista José do Patrocinio. Em 1910, com apenas trinta anos de idade,

*® CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade — estudos de teoria e Historia Literaria. Sdo Paulo: T.
A. Queiroz Editor, 2002, p. 30 et. seq.

% Afonso Henriques de Lima Barreto era filho da professora primaria Amalia Augusta Barreto e do
tipégrafo Jodo Henriques de Lima Barreto, mesticos. Lima Barreto procurou fazer de sua literatura um
instrumento de transformacéo social, abrangendo temas como as desigualdades que caracterizavam
a sociedade em que viveu. Denunciou também as arbitrariedades dos primeiros governos
republicanos. Jodo do Rio Nascido Jodo Paulo Emilio Cristovdo dos Santos Barreto era filho do
professor de matematica Alfredo Coelho Barreto e de Floréncia Cristévao dos Santos Barreto (mulata
e filha do médico Dr. Joaquim C. dos Santos). Tornou-se um jornalista bastante conhecido, atuante
na imprensa carioca, tendo quase todos os seus livros publicados pela mais poderosa editora da
época, a Garnier. Ambos procuraram fazer de suas cronicas instrumentos de denuncia das mazelas
da sociedade. Ver ENGEL, Magali Gouveia. Os intelectuais e a modernidade : as relacfes de
trabalho nas crénicas cariocas. In: CONGRESO LATINOAMERICANO DE SOCIOLOGIA DEL
TRABAJO, 4, 2003, Cuba. 1 cd-room.

®L VELLOSO, 2004, p. 20.

®2 |bidem, p. 17-25 passim.



ingressou na Academia Brasileira de Letras. A cidade do Rio de Janeiro foi o cenario
privilegiado de suas obras, motivo pelo qual se constituem em importantes fontes
sobre o cotidiano da capital da Republica no periodo da Belle Epoque brasileira.®®

Em suas crbnicas, Jodo do Rio faz referéncias a cidade habitada pelos
marginais, imigrantes, diferente da cidade pensada e projetada pelo imaginario dos
engenheiros e sanitaristas que reconstruiram o Rio moderno. Ele ilumina a outra

cidade, a do cotidiano, que vivia fora do controle institucional.®*

Ao registrar o cotidiano anénimo do Rio de Janeiro em “A alma encantadora
das ruas” (1908), o cronista e jornalista Jodo do Rio fala da existéncia dessas
pessoas, que apesar de trabalharem, ndo se enquadravam na proposta de trabalho

na Republica nascente.

Cerca de trés mil pessoas — pessoas de todas as classes, desde a
mais alta e a mais rica a mais pobre e a mais baixa, enchia aquele
trecho, subia promontério acima. E o aspecto era edificante.
Grupos de rapazes apostavam em altos berros subir a igreja pela
rocha; mulheres em desvario galgavam a correr por outro lado,
patinhando a lama viscosa. Todos os trajes, todas as cores se
confundiam num amalgama formidavel, todos os temperamentos,
todas as taras, todos o0s excessos, todas as perversdes se
entrelacavam. Quis notar o elemento predominante. Num trecho
havia mais pretas com soldados. Adiante logo, o dominio era de
gente de servi¢co bracal, um pouco mais longe a tropa se fazia de
rapazelhos do comércio e, se davamos um passo, outro grupo de
mocinhas com senhores conquistadores se nos antolhava. Todo
esse pessoal gritava.®

No fragmento de texto acima, percebemos que, apesar dos esforcos para
“civilizar” o pais, a convivéncia entre pessoas dos mais diversos grupos sociais era
comum nas festas tidas como populares, como as religiosas e o0 carnaval,
expressando a existéncia de uma cidade plural e heterogénea, que contrastava com

a cidade idealizada pelos “produtores” de espaco”.®®

No texto de Jodo do Rio, percebemos também a convivéncia entre as pretas e
os soldados, que, no lugar de tentarem manter a ordem, divertiam-se, pois 0s
proprios faziam parte do povo, daquilo que se queria esconder. Uma das atribuicbes

da policia era combater a cultura popular. Mas, se alguns soldados agiam de forma

% ENGEL, 2003.

® VELLOSO, 2004, p. 22.

% JOAO DO RIO. Como se ouve a Missa do "Galo”, p. 55 e 56. In. A Alma encantadora das Ruas.
Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: 06 de jul. 2003.

® VELLOSO, op. cit.,, p.14, nota 64. A autora chama de produtores de espaco os profissionais do
urbano, engenheiros, arquitetos, urbanistas, médicos e sanitaristas, que fabricam a cidade sem
considerar seus préprios habitantes.



abusiva contra carnavalescos e festas populares, outros nao resistiam aos festejos e

deles participavam.®’

Muitos desses cronistas, também jornalistas, transitavam entre os diferentes
“espacos” sociais da cidade, desde os elegantes saraus, até as rodas de samba,
sendo capazes entdo de exercitarem a intermediacao cultural, veiculando valores,
habitos e percepcdes culturais diferentes.®® Eles desmascaram a imagem
homogénea da cidade pretendia por Passos, e nos mostram uma cidade plural, na

qual convivia uma multiplicidade de culturas.®®

Sobre a poeira das demoligbes construia-se um Rio de Janeiro marcado pelos
signos da Modernidade e do progresso. As cinzas das construgcdes demolidas
podiam assinalar o fim dos prédios habitados pelos mais pobres, mas nao da cultura
do povo, que insistia em manter suas festas e procissdes, apesar da repressao

governamental.

TRABALHO X VADIAGEM NA ‘MODERNA’ PRIMEIRA REPUBLICA

A Primeira década da Republica foi um periodo de extrema agitacdo, com
transformacdes de natureza social, politica, econémica e cultural, que marcaram
profundamente o Rio de Janeiro. A mudanca de regime e das relacGes de trabalho,
a remodelacéo da cidade do Rio de Janeiro, o0 surto industrial e o discurso higienista
alteravam a vida da populacdo, que reagia através de revoltas e da ndo aceitacdo
das imposi¢cdes do governo.

O regime republicano nascente tinha como um de seus projetos politicos mais

urgentes a transformacdo do homem livre em trabalhador assalariado. Esta idéia nao

" BRETAS, Marcos Luis. A policia das culturas. In. LOPES, Antonio Herculano (org.) Entre a Europa
e Africa: a invencgéo do carioca. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Topbooks, 2000, p.
245-264 passim;

% VELLOSO, 2004, p. 21. O conceito de intermediacdo cultural é utilizado pela autora que afirma
sobre os intelectuais, cronistas e jornalistas: “Transitando entre diferentes mundos sociais, através da
imprensa, eles conseguem veicular e pér em contato valores, percepcdes e habitos culturais
diferentes. [...] O papel dos jornalistas como difusores e mediadores de culturas é de fundamental
importancia para a formacéo da moderna sociabilidade”.

% |bidem, p. 43-58 passim.



era uma novidade, pois existia desde a abolicdo do trafico negreiro, na década de
1850. "° Entretanto, ganhou contornos mais definidos e urgentes com o advento da

Republica.

Os séculos de escravismo deram ao trabalho uma conotacdo negativa. Para
grande parte da populagéo este era “coisa de escravo” e ndo estava associado ao
prazer. A Republica tinha entdo que transformar esta realidade, redefinindo o
conceito de trabalho, que deveria ser visto como algo bom, uma virtude, enquanto a
ociosidade estaria na categoria dos vicios. A heranca da escravidao fez com que
grande parte da populacéo ligasse o trabalho, a grande virtude segundo o governo,
ao desprazer, e a ociosidade, o pior vicio pela 6tica governamental, a possibilidade
de felicidade.”* Mudar essa mentalidade era uma das metas da Primeira Republica,
0 que exigia um grande esforco, pois ndo havia um histérico de tradicao trabalhista
no Brasil, posto que, antes da abolicdo da escravidao, trabalho era coisa de

escravo.’?

A Republica tinha entdo que transformar o homem livre, fosse ele o imigrante
pobre ou o liberto, em trabalhador assalariado, construindo uma nova ideologia do
trabalho. Tal tarefa esté inserida no processo de imposicdo de uma ordem capitalista
na cidade do Rio de Janeiro, configurando rela¢cdes sociais do tipo burgués-
capitalista, no lugar das antigas relagbes senhoriais do tempo do Império.

O conceito de trabalho tinha entdo que ser desvinculado do carater
degradador, caracteristico das sociedades escravocratas, € assumir uma nova
roupagem, que lhe desse um carater positivo, tornando-se entdo o elemento
fundamental para a implantacdo de uma ordem burguesa no Brasil, indo também ao

encontro dos ideais de ordem e progresso do periodo.”

Tal projeto republicano foi tema de inUmeros debates na Camara Federal.
Chalhoub, ao analisar a questdo, aponta que nos debates dos parlamentares, a
construcdo de uma nova ideologia do trabalho tinha que primeiro internalizar a
nocéo de que o trabalho era o elemento ordenador da sociedade. Em segundo lugar,

o trabalho devia ser associado a moralidade. Quanto mais abnegacédo e dedicacéo

" CHALHOUB, 2001, p. 46 et. seq.

" SALVATORE, 1993, p. 35-41.

2 KOVARICK, Lucio. Trabalho e vadiagem: a origem do trabalho livre no Brasil. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1994, p. 19 et. seq.

" CHALHOUB, 2001, p. 46, 65 et. seq.; SALVATORE, 1993, p. 36.



um individuo tiver ao trabalho, maiores seréo seus atributos morais. Ao analisar 0s
debates, o autor nota que a intencdo de moralizar o individuo pelo trabalho era
percebida como Unica forma de regenerar a sociedade. Os parlamentares viam

ainda o trabalho como um elemento caracteristico da nacéo civilizada.”

No caso do Rio de Janeiro, a redefinicdo do conceito de trabalho tem como
ponto de referéncia fundamental o problema do enquadramento dos elementos
egressos da ordem escravista: os libertos. O trabalho €é visto pelo novo regime como
regulador da sociedade, aquele que impulsionaria o pais em direcdo a ordem e ao
progresso. O principio do trabalho abriria as portas do Brasil a livre entrada dos
costumes civilizados das nac¢fes européias mais avangadas, que tinhamos como

exemplo.”

O homem livre deveria internalizar a idéia de que o trabalho era um bem. Era
preciso criar um contingente de trabalhadores assalariados que abastecesse o
mercado de trabalho livre, necessario a industrializagdo crescente, em especial no
Rio de Janeiro e Sao Paulo, ressaltando que até 1889 o Rio de Janeiro detinha

metade do capital industrial do pais, como veremos mais adiante.

Ao mesmo tempo em que valorizava o trabalho, a Republica promovia
também a marginalizacdo de seu oposto, a vadiagem, termo associado ao homem
pobre que né&o trabalhava. O vadio era o pregui¢coso, o improdutivo, o malandro, o
vagabundo, o ocioso.”® Tais atributos distanciavam o vadio do trabalhador. Os
debates parlamentares analisados por Chalhoub também tinham como preocupacéo
a definicdo de ociosidade e vadiagem, que era vista como 0 um ato preparatorio do
crime, sendo portanto necessaria sua repressdo. Ja a ociosidade era uma ameaca a
ordem, pois o individuo ocioso colocava-se a margem da sociedade, nada

produzindo para o bem comum.”’

No inicio do século XX, havia, portanto, a dicotomia entre mundo do trabalho

x mundo da rua, mundo da ordem x mundo da desordem, trabalhador x vadio.”®

" CHALHOUB, 2001, 66-75 passim. O autor utilizou como fontes os Anais da Camara dos deputados,
1888, logo apo6s a abolicao.

’® Ibidem, p. 69.

® VALLADARES, 1991, p. 89-93 passim; SALVATORE, 1993, p.36 e 37.

" CHALHOUB, op. cit., nota 74, p. 73 et. seq.

’® Estas oposigles tém suas origens ainda no periodo imperial, em especial na segunda metade do
séc. XIX. Cf. CHALHOUB, 1996, p.20-29; SALVATORE, 1993, p. 36 et. seq.; VALLADARES,1991, p.
89-93 passim. Para uma analise socioldgica do termo espaco, em especial 0 “espaco da rua”, ver



Enquanto a vadiagem era uma contravencdo prevista no Codigo Penal, os vadios
eram vistos como membros das classes perigosas, termo que designava as pessoas
que estavam “[...] fora do universo fabril; mais especificamente aqueles que eram
criminosos, delinquentes ou simplesmente vagabundos e desordeiros que viviam

entre o cortico e a rua, tentando impor a desordem”.”

O Cddigo Penal de 1890 possui um capitulo especifico sobre as denominadas
contravencbes, dando a vadiagem contornos mais definidos. Este capitulo,
composto de diversos artigos, definia violagcbes como a profanacédo de timulos e a
capoeira. Bébados, jogadores, mendigos e vadios estavam incluidos entre os
contraventores.®® O artigo 399 definia como vadio aquele individuo que:

Deixar de exercitar profissdo, oficio, ou qualquer mister em que
ganhe a vida, ndo possuindo meio de subsisténcia e domicilio
certo em que habite; prover a sua subsisténcia por meio de
ocupacéo ofensiva da moral e dos bons costumes.®*

No entanto, através de profissdes e expedientes temporarios, 0s habitantes
do Rio de Janeiro da Belle Epoque conseguiam escapar do mundo formal do
trabalho. Existiam as atividades das ruas, tais como varredores, os cacadores de
gatos para os restaurants, com grafia francesa, catadores de trapos, os musicos
ambulantes, que ndo obedeciam a um horario regular, nem tinham remuneracéo
fixa, mas que proviam a subsisténcia, como previa o artigo 399 do Cddigo Penal. O
mundo do trabalho na passagem do século XIX para o XX tinha entdo uma

dimensdo mais ampla que a pretendida pela Republica.??

Ao registrar o cotidiano anénimo do Rio de Janeiro em “A alma encantadora
das ruas” (1908), o cronista e jornalista Jodo do Rio fala da existéncia dessas
pessoas, que apesar de trabalharem, ndo sendo, portanto, vadios hem 0ciosos, nao

se enquadravam na proposta de trabalho formal da Republica nascente:

O Rio tem também as suas pequenas profissdes exéticas, produto
da miséria ligada as fabricas importantes, aos adelos, ao baixo
comércio; o Rio, como todas as grandes cidades, esmiuca no

MATTA, Roberto da. A casa e a rua — espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. Rio de Janeiro:
Rocco, 1997.

" VALLADARES, 1991, p. 87.

% MATTOS, Marcelo Badaré. Contravencdes no Rio de Janeiro no inicio do século. Revista do Rio
de Janeiro, UERJ, Rio de Janeiro, ano 1, n°. 1, | semestre de 1993, p. 16-23 passim.

¥ BRASIL. Decreto N.° 47 de 11 de outubro de 1890. Oscar Macedo Soares. Codigo Penal da
Republica dos Estados Unidos do Brasil . Rio de Janeiro/Paris, Garnier, 72 ed., s.d. Apud.
MATTOS, 1993, p. 18.

% SALVATORE, 1993, p. 35-41. A autora mostra como os habitantes da cidade do Rio de Janeiro
faziam para escapar do mundo formal do trabalho, através de profissdes e expedientes temporarios.



proprio monturo a vida dos desgragados. Aquelas calcas do
cigano, deram-lhas ou apanhou-as ele no monturo, mas como o
cigano ndo faz outra coisa na sua vida sendo vender calcar velhas
e anéis de plaquet, ai tens tu uma profissdo da miséria, ou se
quiseres, da malandrice — que é sempre a pior das misérias. Muito
pobre diabo por ai pelas pracas parece sem oficio, sem ocupacao.
Entretanto, coitados! O oficio, as ocupacfes, ndo lhes faltam, e
honestos, trabalhosos, inglérios, exigindo o faro dos cées e a
argulcia dos reporters.

Todos esses pobres seres vivos tristes vivem do cisco, do que cai
nas sarjetas, dos ratos, dos magros gatos dos telhados, sdo os
her6is da utilidade, os que apanham o inatil para viver, os
inconscientes aplicadores a vida das cidades daquele axioma de
Lavoisier: nada se perde na natureza. A policia ndo os prende, e,
na boémia das ruas, os desgracados sao ainda explorados pelos
adelos, pelos ferros-velhos, pelos proprietarios das fabricas... [...]
De todas essas pequenas profissbes a mais rara e a mais
parisiense € a dos cacadores, que formam o sindicato das goteiras
e dos jardins. S&o os apanhadores de gatos para matar e levar
aos restaurants, ja sem pele, onde passam por coelho. Cada gato
vale dez tostdes no maximo. Uma sO6 das costelas que os
fregueses rendosos trincam, a noite, nas salas iluminadas dos
hotéis, vale muito mais. As outras profisses sao comuns. Os
trapeiros existem desde que nés possuimos fabricas de papel e
fabricas de méveis. Os primeiros apanham trapos, todos os trapos
encontrados na rua, remexem o lixo, arrancam da poeira e do
esterco os pedacos de pano, que serdo em pouco alvo papel; os
outros tém o servico mais especial de procurar panos limpos,
trapos em perfeito estado, para vender aos lustradores das
fabricas de méveis. As grandes casas desse género compram em
porcdo a traparia limpa. A uns ndo prejudica a intempérie, aos
segundos a chuva causa prejuizos enormes. Imagina essa pobre
gente, quando chove, quando ndo ha sol, com o céu aberto em
cataratas e, em cada rua, uma inundagz?lo!83

Neste fragmento de texto percebemos que a valorizagdo do trabalho e as
formas de trabalho formais n&o eram uma unanimidade no cotidiano do Rio da Bélle
Epoque. As cronicas de Jodo do Rio constituem-se, entdo, em importantes fontes
reveladoras das formas de trabalho néo-convencionais, que fugiam ao trabalho
disciplinar do espaco da Fabrica. Percebemos na crbénica acima, outros modos de
trabalhar, outras profissées, chamadas pelo autor de ‘exéticas’. Sao as atividades e
profissdes dos ciganos, dos catadores de rotulos, papéis e gatos. Elas se mantinham
no ténue limite entre o mundo do trabalho formal e 0 mundo da rua, equilibrando a
necessidade de ganhar dinheiro com a de maior liberdade e autonomia, dada a

auséncia de horarios e expedientes rigidos.

Estes expedientes temporarios, estas profissbes ‘exoticas’, confundem e

enfraguecem a separacado rigida entre mundo do trabalho e mundo da rua. Tais

8 JOAO DO RIO. A Alma Encantadora das Ruas . Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: 06 jul.
2003, p. 15. O texto foi transcrito com as expressdes originais.



profissdes, que pertenciam ao mundo da rua, a0 mesmo tempo em gue consistiam
em modos de trabalho ndo formais, eram necessarias as fabricas e aos
restaurantes. Essas pessoas que trabalhavam nas ruas ndo negavam de forma
absoluta o trabalho, mas também ndo o absorviam em seu conteudo civilizador e

moralizador. Eram, no entanto, Uteis e necessarias a sociedade.

Jodo do Rio denuncia os expedientes temporarios, ao mesmo tempo em que
demonstra sua utilidade, chamando os trabalhadores das profissbes ‘exoticas’ de
herbis da sociedade, que apanham o que € inutil e transformam em util, sendo
explorados pelos proprietarios das fabricas. O que seria das fabricas de papel sem
os catadores de trapos? Produtos da miséria, eles eram Uteis ao mundo formal do
trabalho ao qual ndo pertenciam. Podiam até ser chamados de malandros, o pior dos
defeitos. Mas, o fato de exercerem algum tipo de oficio, os colocava na ténue
fronteira entre os mundos do trabalho e vadiagem. Viviam num mundo intermediario,

dificil de ser controlado, dado o seu grau de indeterminac&o.®*

A definicdo de pobreza no periodo em questdo também estava ligada a nova
roupagem do termo trabalho. Era considerado pobre o homem que nédo se
transformava em trabalhador, aquele que permanecia longe do mercado formal de

trabalho, aquele que ndo era assalariado.®®

A expressao “classes perigosas’ passou a ser utilizada no Brasil como
sinbnimo de classes pobres, num contexto em que o trabalhador fabril ndo era
considerado pobre, muito menos perigoso, pois estava inserido no universo da
‘ordem’.®° Esta idéia vai ao encontro do projeto politico mais importante e urgente da
Republica instaurada.

Para o regime Republicano, o trabalho funcionaria como o regulador da
sociedade, colaborando para a manutencéo da ordem e progresso do pais e para o
abastecimento do mercado de trabalho livre, necessario ao surto industrial que se
iniciava. A jovem Republica tinha que superar o Império no tocante a imagem de

civilizacdo. Neste sentido, a aversdao ao trabalho, legado da escraviddo que era

% SALVATORE, 1993, p. 38. A autora mostra como o Cdodigo Penal Republicano buscava controlar

essa ambiglidade, devido a preocupacdo com a moralizagdo do trabalho e com o controle da
obreza.

° VALLADARES, 1991, p. 75 et seq.

% CHALHOUB, 2001, p. 76, 77; VALLADARES, 1991, p. 86-89 passim.



associada aos tempos imperiais, era um sinal bastante forte de atraso que devia ser

apagado.

Para conter a vadiagem e proporcionar a inser¢cdo no mundo do trabalho
havia um meio: a FABRICA. O espaco da fabrica era visto pelo governo como o
espaco da ordem e do trabalho, indo ao encontro das transformacfes emergenciais
da Republica nascente.?” Os industriais concordavam com as idéias governamentais
de que a fabrica era o espaco adequado para a moralizacdo, a ordem e a disciplina
através do trabalho, conforme atesta o discurso proferido em uma festa da Fabrica
Rink® em 1886:

[...] as fabricas sao o asilo contra a miséria das classes proletarias;
sdo a escola que nobilita o homem pelo trabalho, pela
subordinacdo ao mérito, pela disciplina.89

Mas, apesar dos esforcos governamentais, 0s cariocas mantinham-se na
ténue fronteira entre 0 mundo da fabrica e o0 mundo da rua, entre a vadiagem e o
labor, entre 0 que era considerado atrasado, popular e o visto como moderno,

civilizado.®

A Republica simbolizava a modernidade que se instalava no Brasil e 0 Rio de
Janeiro era sua vitrine. Mas, apesar de todos os esfor¢os no sentido de transformar
a capital federal no modelo para o pais, a vitrine ndo logrou éxito total. Pois, a sua
maneira, a populacdo da capital continuou mantendo suas tradi¢cdes, seus festejos e
seus expedientes temporarios, que a vitrine dos novos tempos tentou, em vao,

ocultar.

O DISTRITO FEDERAL E O SURTO INDUSTRIAL

E muito comum tomarmos Sdo Paulo como ponto de referéncia quando

pensamos na industrializacdo brasileira, ou melhor, no surto industrial brasileiro da

8 VALLADARES, 1991, p. 92, 93.

8 A fabrica de tecidos Rink ficava no Centro da cidade do Rio de Janeiro, e foi fundada em 1879. Cf.
BENCHIMOL, 1992, p. 174.

% Discurso do Conselheiro Caminhoa na Festa da Fabrica Rink. A evolucdo . 14 de abril de 1886.
Apud. MATTOS, 1993, p. 19.

% SALVATORE, 1993, p. 41.



passagem do século XIX ao XX, gue se estendeu pelos primeiros anos da Republica
e que teve como principal industria a téxtil de algod&o.®*

No entanto, a imagem de S&o Paulo como a ‘locomotiva do progresso’,
carregando os demais estados e sendo responsavel pelo crescimento econdmico do
Brasil ndo corresponde a realidade inicial da Republica.?” Até 1889, o Rio de Janeiro

detinha mais da metade do capital industrial do Brasil.**

A industrializacéo brasileira ndo sofreu uma evolucéo linear, seu processo foi
marcado por flutuacdes, a partir do surto que teve inicio na década de 1870. Na
verdade, o bindbmio economia cafeeira-industrializacdo ndo é a Unica forma de
analisarmos o surto industrial da Primeira Republica.** No Rio de Janeiro, o capital
proveniente do comércio e dos bancos foi 0 mais importante para o desenvolvimento

de sua industrializacao.

Nesta regido, a agricultura encontrava-se em decadéncia, ndo gerando
excedentes advindos da acumulagéo agricola para a industria. Segundo Jodo Luiz
Fragoso, ocorreu justamente o contrario: a decadéncia da atividade agroexportadora
levou os capitais a se deslocarem para novos setores de investimento, dentre os
quais o setor industrial. Tal deslocamento de investimento foi possivel porque o
capital mercantii dominava a producdo agricola. Os primeiros passos da
industrializagéo, no Rio de Janeiro, foram resultado da transformag¢ao do capital
mercantil em industrial.*® Notamos entdo, que é preciso relativizar a associacdo
entre cafeicultura e industrializacdo e que cada regido do pais tem sua peculiaridade

no tocante ao processo de industrializagao.

O Rio de Janeiro desfrutava de véarias condicdes favoraveis ao
desenvolvimento da atividade industrial no inicio da década de 1890. A Capital
Federal possuia um grande mercado consumidor e um porto capaz de receber o
maquinario e as matérias-primas importadas da Inglaterra. Era o maior centro

financeiro do pais e possuia mao-de-obra disponivel para a indGstria.”® Em 1890, a

%L NETO, José Miguel Arias. Primeira Republica: economia cafeeira, urbanizacdo e industrializacao.
In: FERREIRA e DELGADO, 2003, p. 193-229.

%2 Ibidem, p. 193.

% PENNA, Lincoln de A. Os trabalhadores na Republica. In: . Republica Brasileira . Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 119.

% NETO, José Miguel Arias. op. cit., nota 92.

% FRAGOSO, Jodo Luis. O Império escravista e a Republica dos plantadores. In: LINHARES, Maria
Yedda (org.) Histéria Geral do Brasil. Rio de Janeiro: Campus, 1990, p. 182.

% BENCHIMOL, 1992, p. 173; LOBO, 1978, p. 463.



populacdo da Capital Federal era de aproximadamente 522.621 habitantes,
passando a 691.565 em 1900 e 811.433 em 1906. O Censo de 1906 foi considerado
pelo governo federal o mais perfeito de todos ja realizados. Ele apontou a cidade do
Rio de Janeiro como a unica do Brasil com mais de 500.000 habitantes, seguida por
S&o Paulo e Salvador, com pouco mais de 200.000 habitantes cada.?” Vale lembrar
gue a decadéncia das fazendas do Vale do Paraiba liberou um contingente de méao-

de-obra que migrou para a Capital Federal.*®

Desde a segunda metade do século XIX que a capital da Republica reunia as
melhores condi¢cdes para a instalacdo de fébricas, o que se estendeu até os anos
20, quando Séao Paulo superou o Rio de Janeiro, tornando-se o0 maior centro fabril do
pais. Até entdo, grandes fabricas foram montadas na Capital Federal, como

confirmam os levantamentos do Centro Industrial do Brasil.

O Centro Industrial do Brasil — CIB —, 6rgdo que representa a fusdo e a
ampliacdo da Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional e do Centro de Fiagéo e
Tecelagem de Algodao, promovia pesquisas sobre a situacao industrial do Brasil. O
CIB iniciou suas atividades em 10 de agosto de 1904, representando os interesses
industriais e promovendo levantamentos e estatisticas sobre as industrias no

Brasil.*

O primeiro Boletim do CIB data de 1904-1905. Na introducdo desse primeiro
levantamento, o vice-presidente do CIB, L. R. Vieira Souto salienta que o interesse
comum de todas as industrias “é garantir o consumo interior das especialidades que
sdo e devem ser produzidas no pais” e que o CIB buscara alcancar esse objetivo.'®
Ou seja, as industrias e seu 6rgdo de representacdo tinham como metas garantir o
consumo interno, procurando assim produzir o maximo de mercadorias que o Brasil
consumia. Tal discurso deixava clara a posicdo do CIB contra o livre-cambismo e a

favor do crescimento da inddstria nacional.

Percebemos, entdo, que uma das metas dos industriais brasileiros era a

producdo de bens para o mercado interno, e que estes, os industriais, desde 0s

" LOBO, 1978, p.469.

% BENCHIMOL, 1992, p. 172.

% Mappas Estatisticos da Industria Fabril — Districto Federal - Fiacdo e Tecelagem. In: CENTRO
INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol lll. Industria de
transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, p. 23.

'CENTRO INDUSTRIAL DO BRASIL. Boletim do Centro Industrial do Brasil ~ — vol. I, 1904/1905,
p. 3-17.



primérdios da industrializacdo organizaram-se a fim de reivindicar seus interesses,
como, por exemplo, a defesa da industria nacional e de tarifas protetoras, somadas a

posicdo contraria ao livre cambismo.

O Boletim do CIB de 1904-1905 nos da uma idéia clara da posicao de
supremacia do Distrito Federal e do Rio de Janeiro em relacdo aos demais estados
do Brasil no tocante as Fabricas de Fiacdo e Tecelagem de Algoddo. O Distrito
Federal possuia o0 maior montante em ‘capitais e reservas’, ‘fusos’, ‘teares’,
‘producdo anual em metros’, dentre outros itens, seguido do estado do Rio de
Janeiro. Para se ter uma idéia, Sdo Paulo ocupava o terceiro lugar no quesito
‘capitais e reservas’, e, mesmo nos itens em que superava o estado do Rio de
Janeiro, como no ‘numero de operarios’ (6.269), ficava atras do Distrito Federal
(8.216). Isso, sem contar que, se somassemos a Capital Federal o nimero de
operarios do estado do Rio de Janeiro (6.024), a vantagem sobre os paulistas

aumentava.'®

Dentre as principais fabricas téxteis do Distrito federal a época deste primeiro
levantamento, estavam as Fabricas Corcovado e a Carioca, no Jardim Botanico, a
Alianca, em Laranjeiras, a Confianca Industrial, em Vila Isabel, a América Fabril
(abrangendo as unidades Cruzeiro, Bonfim e Pau-Grande), em Andarahy, a Santa
Maria, em S&o Cristévao, a Bangu, na estacdo do Bangu e a Fabrica de Tecidos de

Linho e Algod&o, em Sapopemba.'®

Conforme notamos na Tabela 1, a Allianca vinha em primeiro lugar no tocante
a capital e reservas, seguida de perto pela Bangu. No tocante ao numero de
operarios a situacao se repete: a Allianca ocupa a primeira posicdo e a Bangu a
segunda. Neste levantamento, temos mais trés fabricas com mais de mil operarios: a
Ameérica Fabril (Cruzeiro, Bonfim e Pau-Grande), a Confianca e a Carioca. No
entanto, sabemos que estes nimeros podem nao corresponder a realidade, pois as
fabricas podiam alterar tais dados, pois ndo havia um controle rigido sobre o

operariado contratado. Mas, mesmo com essa possibilidade, esses dados nos

191 Fapricas de fiacdo e tecelagem de algoddo existentes nos Estados Unidos do Brasil em 31 de

julho de 1905. In: CENTRO INDUSTRIAL DO BRASIL. Boletim do Centro Industrial do Brasil - vol.
I, 1904/1905, p. 371.
192 1pidem, p. 377.



interessam, pois nos permitem uma visdo das industrias no inicio o século e foram

aceitos por seu 6rgéo representativo, o CIB.**

Tabela 1
Fabricas de Fiacdo e tecelagem de algoddo do Districto Federal — 1904-1905

CAPITAL E FUSOS TEARES PRODUCAO* FORCA N°. DE
RESERVAS (A VAPOR) OPERARIOS
1° 11.861:379%$460 | 56.390 1.500 17.000 2.000 1.637
lugar [ ALLIANCA ALLIANCA CONFIANCA | CONFIANCA | ALLIANCA ALLIANCA
20 11.159:253%$360 | 37.800 1.336 12.599.968 1.900 1.600
lugar [ BANGU CONFIANCA | ALLIANCA ALLIANCA BANGU BANGU
3° 10.284:783%$720 | 37.340 1.247 14.000 1650 1.320
lugar | CONFIANCA BANGU BANGU CARIOCA CONFIANCA | AMERICA
FABRIL
4° 6.258:293$490 | 32.000 1.100 11.000 1400 1.280
lugar [ CARIOCA CARIOCA AMERICA BANGU CORCOVADO | CONFIANCA
FABRIL
5° 5.400:000$000 | 27.670 1.067 10.000 1.243 1.163
lugar | AMERICA AMERICA CARIOCA A AMERICA CARIOCA CARIOCA
FABRIL FABRIL FABRIL

Fonte: Boletim do Centro Industrial do Brasil. 1904-1905.'%

(1) Produgédo anual em metros
Em 1907, outro levantamento do CIB confirma a posi¢cao vantajosa da Capital
Federal e do estado do Rio de Janeiro em relacdo aos demais estados,
apresentando cinco industrias téxteis com mais de mil operarios: a Companhia de
Progresso Industrial do Brasil, conhecida como Fabrica Bangu, a Allianca, a
Comfianca, a América Fabril e a Carioca, conforme podemos verificar pela Tabela 2.
No entanto, temos que levar em consideracdo que a Companhia Ameérica Fabril

possuia trés fabricas: a Cruzeiro, a Bomfim e a Pau-Grande.

193 As fontes do CIB sdo impressas e seus levantamentos feitos a partir de informacdes emitidas

pelas industrias, e aceitas pelo CIB no periodo em questdo. Sao consideradas fontes oficiais, pois
constituem-se em levantamentos do 6rgdo representativo das indUstrias do periodo. Entretanto,
Eulalia Lobo salienta que os documentos das fabricas do primeiro surto industrial sdo, em sua
maioria, manuscritos. Alguns estdo ilegiveis ou contém emendas ou rasuras, o que dificulta a
guantificacdo do numero de operdrios. Além disso, a autora diz que as fontes sobre empresas no
Brasil ficaram durante muito tempo abandonadas, sendo somente as oficiais preservadas. Muitas
empresas destruiram seus documentos mais antigos, ou deixaram-nos sem critérios de classificagao.
LOBO, Euldlia L. Histéria empresarial. In: CARDOSO, Ciro F. e VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios
da Histdria: ensaios de teoria e metodologia . Rio de Janeiro: Campus, 1997, p. 217-239.

% CENTRO INDUSTRIAL DO BRASIL. Boletim do Centro Industrial do Brasil ~ — VOL.I. 1904-1905.
Rio de Janeiro Typ. Do Jornal do Commercio, de Rodrigues & Comp., 1905, p. 377.



Principais Fabricas de Tecido — 1907

Tabela 2

OPERARIOS FORCA CAPITAL PRODUCAO *
1° Lugar | BANGU ALLIANCA BANGU COMFIANCA
1.651 2.189 C.V. 13.601:925$ | 17.500:000
2°Lugar | ALLIANCA BANGU COMFIANCA | CARIOCA
1650 1.900 C.V. 12.979:255$ | 14.000.000
3° Lugar | COMFIANCA COMFIANGA | ALLIANCA ALLIANCA
1.350 1.700 C.V. 12.742:939$ | 13.125.980
4° Lugar | AMERICA FABRIL | CORCOVADO | CORCOVADO | BANGU
1.320 1.400 CV. 8.730:799% 11.000.000
5° Lugar | CARIOCA CARIOCA CARIOCA CORCOVADO,
1.300 1.243 C.V. 8.410:122% AMERICA FABRIL
E SAO JOAO
10.000.000
(2) Producéo anual em metros.

Fonte: O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias.*®

O levantamento do CIB de 1907 afirma que o Distrito Federal possuia 670
estabelecimentos industriais, seguido de Sdo Paulo, com 326. O estado do Rio de
Janeiro ocupava a quarta posicdo, com 207 fabricas, atras do Rio Grande do Sul,

com 314 estabelecimentos industriais:

O Districto Federal esta a frente das grandes circumscrip¢des da
Republica, figurando com um capital de 169.989:045$000,
empregado em 670 estabelecimentos, que produzem annualmente
223.928;542$000 de mercadorias e empregam 35.243
operarios.106

Notamos entdo que a idéia de que Sao Paulo foi o berco da industrializacdo
brasileira ndo encontra respaldo em tais documentos. Na verdade, é na década de
20 é que Séo Paulo toma a dianteira nos rumos da industrializagédo no Brasil.

O levantamento do CIB de 1907 traz um mapa estatistico com as trinta e oito
indUstrias mais importantes do pais, no qual a de tecidos aparece em primeiro lugar
no tocante ao capital e a producéo. De acordo com esse levantamento, o setor téxtil
detem 40,32% do capital de todas as industrias, sua producdo € 23,07% da

105 Mappas Estatisticos da Industria Fabril — Districto Federal - Fiacdo e Tecelagem. In: CENTRO

INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol lll. Industria de
transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, p. 23.

1% CENTRO INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol Ill.
Industria de transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, p. 265. O
levantamento foi efetuado em 1907 e publicado em 1909.



producéo geral das industrias e 0 numero de seus operérios representa 34,24% do

total, 0 que confirma sua supremacia no cenario industrial nacional.*®’

Tabela 3

Principais industrias do Brasil — 1907

INDUSTRIAS CAPITAL PRODUGAO |RELAGCAO
PRODUCAO / CAPITAL

TECIDOS 268.370:903% | 171.110:918% 63,7%
ASSUCAR 74.061:589$ | 67.257:368$ 90,8%
CERVEJA 27.555:800$ | 22.686:290$ 82,3%
FUNDICAO 22.964:000$ | 31.625:240$ 137,7%
PHOSPHOROS 17.060:000$ | 21.275:000% 124,7%
MOAGEM DE CEREAIS | 16.416:300$ | 39.358:500% 239,7%
SABAO E VELAS 15.145:600$ | 22.039:715% 145,5%

Fonte: O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias.*®

Nos levantamentos do CIB, percebemos o papel de destaque das industrias
téxteis no surto industrial da Primeira Republica. Nestas fabricas de tecidos, o
sistema fabril instalou-se de forma completa, inspirado ho modelo manchesteriano,
com prédios proprios, organizacdo dos espacos, divisdo técnica do trabalho, vila

industrial.1°°

Segundo Lincoln Penna, o setor téxtil utilizou, em grande parte, trabalhadores
oriundos das camadas populares urbanas, nas quais figuram a larga utilizacdo da
mao-de-obra feminina e infantil, os menores recrutados em asilos e instituicdes de
caridade e a mao-de-obra originaria das periferias e do mundo rural. Apesar do
trabalho do imigrante ter dado nova configuracdo a composi¢cdo social do
operariado, ndo se deixou de lado o recrutamento de méao-de-obra nas camadas
mais pobres da populacdo nacional, o que favoreceu mecanismos de super

exploracao, devido ao rebaixamento dos salarios.**

Para LOBO, a industria téxtil apresenta a peculiaridade de exercer um grande

controle sobre a mao-de-obra, construindo vilas, bairros, e, inclusive, cidades,

197 CENTRO INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol Ill.
Industria de transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, Mappa com as 38
industrias mais importantes, o capital e a produgéo anual de cada uma, p. 266.

% |bidem.

1% GODOY, Jodo Miguel Teixeira de. Dimensdes do sistema fabril na Primeira Republica. Caderno
UniABC de Histéria . Sdo Paulo, ano IV, n © 28, 2002, p.100 e 102.

10 PENNA, 1999, p. 124.



submetendo o trabalhador dentro e fora da fabrica, controlando todas as esferas de
sua vida. Isto era mais rigido quando a fabrica encontrava-se em areas isoladas ou
rurais.** Assim, nasceram as vilas ou bairros operéarios, que concentravam a vida do
trabalhador proximo as fabricas e isolando-os dos centros urbanos onde se
instalavam as atividades comerciais e os bairros burgueses. Com isso, a fébrica

controlava todas as situacdes possiveis do cotidiano de seus operarios.**?

Uma das fabricas surgidas no inicio da Republica é a Fabrica Bangu, de
propriedade da Companhia de Comércio Industrial do Brasil (CPIB), instalada no
Distrito Federal, proxima a malha ferroviaria, com arquitetura manchesteriana e uma
vila operaria. A CPIB ocupava posicdo de destaque nos mapas estatisticos das

industrias téxteis brasileiras da Primeira Republica.

No levantamento das fabricas de tecidos do estado do Rio de Janeiro e do
Distrito Federal para a Exposi¢cdo Nacional de 1895, num total de 25 fabricas, a
Bangu esta em quinto lugar em relacdo a capital, em sétimo no tocante a producao
anual em metros e em terceiro em nimero de empregados.** No Boletim do CIB de

" OBO, 1997, p. 225.

12 CHALHOUB, 2001, p. 51.

1* COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRASIL. Féabrica Bangu em 01/05/1889.
Arquivo Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos (GLIMV).

14 Tecidos Fiagdo Nacional 1895 — (Estado do Rio de Janeiro e Distrito Federal) — Levantamento
feito para a Exposi¢cdo Nacional de 1895. In: LOBO, 1978, p. 568-571 passim. O total de empregados



1904-1905 (Cf. Tabela 1), a Bangu também figura entre as principais fabricas do
Brasil, aparecendo em segundo lugar no tocante ao niumero de operarios, forca e
capital, em terceiro em numero de fusos e teares e em quarto em relacdo a
producdo, num universo de 110 fabricas relacionadas. Nos Mappas Estatisticos da
Industria Fabril do Distrito Federal, de 1907 (Cf. Tabela 2), a Bangu aparece em
primeiro lugar em relagéo a operarios e capital, em segundo em relacéo a forca e em

quarto no tocante a producdo, numa relacdo de 22 fabricas.*

Para termos uma idéia melhor da evolugcdo da Fabrica Bangu, vejamos a

Tabela 4, com dados dos levantamentos citados anteriormente:

Tabela 4
A CPIB na Primeira Republica.
CPIB 1889* 1895 1904-1905 1907
CAPITAL 3.000:000$000 3.000:000% 11.159:253$360 13.601:925%
PRODUCAO — 3.600.000 m. 11.000.000 m. 11.000.000
OPERARIOS - 1.000 1.600 1.651

*Ano da constituicdo da Companbhia, por isso ndo ha producéo. Esse é o valor do capital inicial da CPIB.

Fontes: Boletim do Centro Industrial do Brasil. 1904-1905; O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias,
Tecidos Fiag&o Nacional 1895; LOBO, 1978.1%

Notamos que a Bangu cresceu em importancia a partir de sua fundagéao e
manteve-se entre as principais fabricas téxteis do Rio de Janeiro e do Brasil na

Primeira Republica.

O REFLEXO: A FABRICA BANGU E A REPUBLICA NASCENTE

da CPIB é de 1.000 operérios. Entretanto, a mesma tabela oferece um nimero de 700 operdrios
maiores e 800 menores.

5 Mappas Estatisticos da Industria Fabril — Districto Federal - Fiacdo e Tecelagem. In: CENTRO
INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol lll. Industria de
transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, p. 23.

18 Tecidos Fiacdo Nacional 1895 — (Estado do Rio de Janeiro e Distrito Federal) — Levantamento
feito para a Exposicdo Nacional de 1895. In: LOBO, 1978, p. 568-571 passim; , p. 480-481;
Mappas Estatisticos da Industria Fabril — Districto Federal - Fiacdo e Tecelagem. In: CENTRO
INDUSTRIAL DO BRASIL. O Brasil. Suas riquezas naturaes, suas industrias . Vol lll. Industria de
transporte, industria fabril. Rio de Janeiro: Officinas Graphicas, 1909, p. 23; CENTRO INDUSTRIAL
DO BRASIL. Boletim do Centro Industrial do Brasil — VOL.I. 1904-1905. Rio de Janeiro Typ. Do
Jornal do Commercio, de Rodrigues & Comp., 1905, p. 377.



Como a CPIB atendeu aos projetos de industrializacao, urbanizacéo e

dignificac&o do trabalho.

No primeiro capitulo trabalhamos com a metafora do Rio de Janeiro como
vitrine da Republica moderna e civilizada. Neste, a Fabrica € vista como um
reflexo,’*” um espelhamento, dessa vitrine, pois levou em consideracéo os projetos
republicanos de valorizagdo do trabalho, urbanizacdo e higiene. Desse ponto de
vista, a Fabrica refletiu a imagem da vitrine republicana, mas, em alguns aspectos,
também criou imagens proprias, a partir de seu cotidiano e peculiaridades. A Bangu

118

nunca foi, portanto, uma mera reproducdo do modelo espelhado " —a Republica—.

A Fabrica Bangu procurou atender aquilo que o governo ansiava
implantar no centro da Capital Federal. Logo, abordaremos como a Bangu agiu ao
urbanizar a area ao seu redor, transformando um local predominantemente rural,
numa das principais fabricas do periodo e como esta se tornou o centro da vida das
pessoas e, seguindo o curso histérico de seu tempo, produziu, orientou e organizou

0 espaco ao seu redor.

A Companhia de Progresso Industrial do Brasil, ou Fabrica Bangu, €
fruto e expressdo de seu tempo, indo ao encontro dos planos das autoridades
brasileiras, contribuindo para a transformagdo do homem livre em trabalhador
assalariado, para o processo de industrializacdo e para a ocupacao e transformacéo
do espaco urbano. Analisaremos também a contribuicdo da Fabrica para a mudanca

na concepcao de trabalho para a insercéo do elemento nacional no universo fabril.

A FUNDACAO DA COMPANHIA

17 SERWAY, Raymond A. Reflex&@o e refracéo. In: . Fisica 3: para cientistas e engenheiros

com fisica moderna. Rio de Janeiro: LTC, 1996, p. 310-315 passim. “A Fisica nos traz duas forma de
reflexdo: a especular e a difusa. A especular se da numa superficie polida, quando os raios refletidos
sdo todos paralelos entre si. A difusa ocorre numa superficie irregular, quando os raios refletidos tém
direcdo ao acaso.”

118 BUESCU, 1996, p. 30. Para a autora, os espelhos “sdo veiculos de uma determinada imagem”, ou
seja, um modelo a ser tomado como exemplo. A Fabrica tem como modelo a metrépole moderna e os
anseios e projetos de uma Republica que crescia e esforcava-se em legitimar-se.



A idéia da fundagédo da Companhia de Progresso Industrial do Brasil surgiu da
persisténcia e do empenho de um engenheiro brasileiro, descendente de ingleses,
chamado Henrique de Morgan Snell, membro da firma “De Morgann Snell”, com

sede em Londres.!®

Snell tinha um projeto de instalacdo de uma fébrica de tecidos e saiu
oferecendo-0 a quem tivesse capital para viabiliza-lo, apresentando sua suntuosa
fabrica como um excelente investimento, em plena crise da economia agro-
exportadora. Isso num momento em que a burguesia comercial tradicional, que
financiava a colheita do café, da borracha e do aclcar perdeu prestigio, a0 mesmo
tempo em que cresceu uma nova burguesia comercial, que estava interessada em
investir em transportes e na industria. Por sua vez, essas atividades também eram
favorecidas pela abertura de crédito as mesmas, pela desvalorizacdo da moeda, que
dificultava a importacdo de mercadorias, mas ndo a de maquinas e tecnologia, pela
“integracdo do mercado de mao-de-obra, pelo aumento do mercado consumidor, em
virtude da Abolicdo da Escravatura e pela migracao dos trabalhadores rurais para a

cidade, barateando os salarios.” 1%

Nessa odisséia, Snell deparou-se com os banqueiros Conde de Figueiredo e
o Comendador Manoel Salgado Zenha, que decidiram financiar o projeto.*? Em
1889, foi entdo constituida a Companhia de Progresso Industrial do Brasil, com a

finalidade de construir uma fabrica de tecidos com 1.200 teares.'??

De acordo com a Lista de Acionistas da CPIB na ocasido de sua fundacgéo,
em 1889, dos 127 acionistas, 40 eram ligados ao comércio em geral (exceto café e
tecidos); 10 ligados ao comercio de café; 6 ligados ao comércio de tecidos; 9 eram
bancos e banqueiros — dentre os quais o Banco Internacional do Brazil e o Banco

Commercial do Brazil, e mais sete banqueiros—; 5 industrias e industriais; 7

19 OLIVEIRA, 1991, p. 3.
120 OBO, 1978, p. 456.

2L OLIVEIRA, 1991, p. 3.
122 OBO, 1978, p. 480-481.



proprietarios e capitalistas;'*® 17 profissionais liberais e 33 acionistas que n&o

forneceram sua atividade, designados como ‘outros’.*?*

Em termos percentuais de acoes, temos 48,07% das acbes nas maos de
comerciantes, 29,43% nas maos de bancos ou banqueiros, 2,13% em poder de
indUstrias ou industriais, 4,7% com capitalistas e proprietarios, 6,33% com
profissionais liberais e 9,31% nas maos de pessoas que estdo classificadas como

‘outros’.

Percebemos que seus principais acionistas eram ligados ao capital comercial
e bancario. Como vimos, a queda do café no fim do Império fez com que a burguesia
comercial ligada a essa atividade perdesse prestigio, enquanto a burguesia ligada as
atividades comerciais e bancarias crescia, investindo nos transportes e nas

industrias.'®®

Apesar da predomindncia do capital mercantil, foi o setor bancario que
desempenhou um papel mais relevante e decisivo como agente empreendedor,*?°
sendo os Bancos Rural Hipotecario e o Banco Internacional do Brasil os
responsaveis pelo lancamento das acbes da Companhia na praca. De 1889 até
1897 as reunibes dos acionistas ocorriam nos saldes do Banco Rural e
Hypotecario.?’

Dentre esses acionistas, 0s principais eram o Banco Internacional do Brazil,
fundado pelo Visconde de Figueiredo, com 3.423 acbes e 342 votos, seguidos do
‘Bardo da Lagoa, Antonio’, com 2.050 acdes e 205 votos e da firma Zenha & Silveira,
que tinha como um dos socios Manoel Salgado Zenha, com 1.600 acbes e 160

votos.}?®

Francisco Figueiredo, o Visconde de Figueiredo, nasceu no Rio de Janeiro em
1843, e foi fundador do Banco Internacional do Brazil. Aos dezoito anos ja ocupava o

cargo de gerente da casa comercial de seu pai e, em 1880, era 0 maior exportador

22 0 termo capitalista era utilizado na época para designar quem possuia capital e vivia da renda

deste. Cf. OLIVEIRA,1991, p. 6.

124 Quadro I: CPIB — Sécios Fundadores — classificacdo, nimero de votos e acdes. Valor em Mil Réis-
6/2/1889. In: FARIA, Fernando Antonio. Trés apitos — Estudo sobre a génese e expansdo da
Companhia de Progresso Industrial do Brasil. 1889/1930. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) —
Programa de Pé6s-Graduacao em Historia, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 1985, p. 72-75.
12| OBO, 1978, p. 456.

26 OLIVEIRA, 1991, p. 5 et. seq.; FARIA ,1985, p. 58 et. seq.

27 ILVA, Gracilda. Bangu : cem anos. Rio de Janeiro: Sabia Producdes Artisticas, 1989, p. 21.

2 FARIA, loc. cit.



nacional de café. Manoel Salgado Zenha, nasceu em Braga, Portugal, e era sdcio da
firma Zenha & Silveira, negécio de secos e molhados por atacado. Tal firma também
atuava como casa bancéria, pois podia fazer descontos, fornecer dinheiro sob
caucdo, comprar e vender valores.”® Zenha também foi um dos incorporadores da
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Companhia Confianca Industria primeira fabrica de tecidos a ser fundada como

sociedade anénima, em 1885.1%!

A CPIB seguia o padrdo das industrias téxteis do periodo, interferindo em
varias esferas da vida do individuo e fornecendo infra-estrutura em seu local de
instalacdo.'®* Mas, a Bangu tinha a peculiaridade de ter se constituido sob a forma
de sociedade anbnima, 0 que era uma inovacao. Ela foi a segunda fabrica téxtil da
época a se constituir sob esta forma na ocasiao de sua fundacdo. Juntamente com a
Confianga, a CPIB inaugurou um tipo de empresa em que 0 controle acionario
permanecia nas maos de um grupo, mas gue contava também com um nudmero

consideravel de pequenos investidores que adquiriam acées na praca.'*

Apesar de sua criacao ter se dado pela idéia do engenheiro Snell, a fundacéo
da Fabrica ndo é um fato isolado, pois esta inserido no surto industrial pelo qual
passava o0 Brasil. Como vimos no primeiro capitulo, o Distrito Federal ocupava
posicdo de destaque no cenario da industria nacional. A escolha do Rio de Janeiro
para instalagdo da fabrica também observou critérios importantes da época:
proximidade do mercado consumidor, da fonte de matérias-primas e do mercado de

capitais. A capital federal atendia perfeitamente a estas condi¢cdes.™**

Quanto a localizacdo especifica no Distrito Federal, o centro da cidade n&o
era um local adequado para instalacdo de inddstrias, embora a maioria das
instalacdes fabris do periodo preferia localidades que lhe fossem proximas, visando
facilitar o transporte de matérias-primas e produtos. Num primeiro momento, 0s

acionistas da CPIB pensaram em instala-la na Tijuca, 0 que ndo ocorreu por causa

129 EARIA, 1985, p. 62-65 passim.

%0 |bidem, p. 66.

L OLIVEIRA, 1991, p. 13.

32 Outros exemplos de fabricas que seguiam esta linha eram a Allianca, em Laranjeiras, e a América
Fabril, na Serra de Petrdpolis. Pelo fato de estar numa area rural, isso foi mais evidente e grandioso
na regido de Bangu. WEID, Elisabeth von der e BASTOS, Ana Marta Rodrigues. O fio da meada ;
estratégia e expansao de uma industria téxtil: Companhia América Fabril. Rio de Janeiro: Fundagao
Casa de Rui Barbosa-CNI, 1986. AMORJ. Arquivo do movimento operario do Rio de Janeiro.
Entrevistas . Fabrica Allianca.

33 OLIVEIRA, 1991, p. 12-14 passim.

13 LOBO, 1978, p. 463.



do problema da regido com o abastecimento de agua.’*® Os industriais brasileiros
seguiam o exemplo dos americanos, estabelecendo suas fabricas proximas aos rios,
com o intuito de utilizar a energia hidraulica para mover as maquinas.**® A Bangu, no

entanto, desde sua fundacéao utiliza energia a vapor.

O local escolhido para a instalagdo da fabrica pertencia a area rural da capital,
um antigo engenho chamado Fazenda Bangu, na Freguesia de Campo Grande,
desmembrada da Freguesia de Nossa Senhora do Iraja.**” A instalacdo da fabrica
nesse local levava o progresso para o interior da cidade, para uma area rural, para o
‘local do marasmo’.**® Ou seja, ao instalar uma fabrica em plena &rea rural, mesmo
sendo essa area no Distrito Federal, a CPIB levava o progresso e a modernizacao a
um local ainda caracterizado pelo modo de vida das fazendas. Esse € um fator
importante para compreendermos o impacto de suas benfeitorias na regido e na vida
de seus operarios.

A regido escolhida era distante do centro da cidade, mas de acesso facil. A

Estrada de Ferro Central do Brasil**®

reduzia o percurso até o centro em uma hora,
guase 0 mesmo tempo que se levava em carris de bonde da Gavea ou Tijuca até o
centro da cidade. Sem contar que o transporte ferroviario permitia um volume maior
de carga transportada, reduzindo os gastos. A ferrovia é também um dado crucial na

compreensdo da escolha do local da fabrica.**°

Outro fator importante para a escolha do local foi a abundancia de agua na
regido, em contraste com os problemas de abastecimento no Rio de Janeiro. A

Freguesia de Campo Grande possuia terrenos com varias cachoeiras e rios. Apesar

%% OLIVEIRA, 1991, p. 19, 20.

% WEID, Elizabeth Von Der. Fontes documentais para a histéria de empresas téxt  eis no Rio de
Janeiro : estudo de um caso. Papéis Avulsos, 22. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa,
1995, p. 11.

37 «Situada nos arrabaldes do municipio da Corte, a Freguesia de Nossa senhora da Apresentacao
de Iraja, no inicio do séc. XVIII, era composta de grande nimero de fazendas de cana-de-agUcar. Do
desmembramento de suas terras, novas freguesias foram criadas, desde o século XVII: em 1661, a
de Jacarepagua; em 1673, a de Campo Grande; em 1743, a Freguesia de Inhaima e em 1795, a de
Engenho Velho.” ARQUIVO Publico do estado do Rio de Janeiro. Registros Paroquiais de Terras
do século XIX. Livro 86 — Freguesia de Nossa Senhora da Apresentagdo de Iraja. Disponivel em
<http://www.docvirt.no-ip.com/aperj/acervo.htm>. Acesso em: 27 de Jul. 2003.

138 NEVES, 2003, p. 15-18 passim.

139 A Estrada de Ferro Central do Brasil foi inaugurada em 29 de Marco de 1858, com um trecho que
ligava a estrada de Ferro D. Pedro Il a estacdo de Queimados, na provincia do Rio de Janeiro. O
ramal de santa Cruz foi inaugurado em dois de dezembro de 1878. Ver SANTOS, Noronha. Meios de
Transporte no Rio de Janeiro. Historia e legislacdo. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
Departamento Geral de Doc. e Inf. Cultural, Divisdo de Editoracdo, 1996, vol. 1, p. 352, 354.

19 OLIVEIRA, 1991, p. 78-81 passim.



da fabrica Bangu utilizar energia a vapor, a agua era um componente imprescindivel
para as industrias téxteis nas secdes de branqueamento, tinturaria, estamparia, para
o resfriamento das maquinas e manutencdo da temperatura. Da agua dependia a

qualidade do tecido e a manutencdo das maquinas.***

Como se instalou numa regiéo rural, um antigo engenho, a Companhia teve
que alterar o espaco original, sendo responsavel pela urbanizacdo da area em que
foi construida. O local era uma fazenda chamada Bangu, de onde surgiu o nome da
fabrica. Ao se instalar, a CPIB modificou toda a estrutura sub-regional,

transformando a antiga fazenda numa ‘fabrica-cidade’.'*?

ESPELHANDO-SE NA VITRINE REPUBLICANA

Fundada em 1889, ano da proclamacéo da Republica, a criacdo da CPIB nao
foi um fato isolado, mas inserido no contexto historico da época, quando o Rio de
Janeiro era palco de um surto industrial e os ventos da modernidade contagiavam o

imaginario da época.

A prépria utilizagdo da palavra progresso no nome da Companhia expressa a
enorme importancia desse tema, juntamente com as idéias de civilizacdo e
modernidade, no Rio de Janeiro da Bélle Epoque. Sendo assim, o nome Companhia
de Progresso Industrial do Brasil conferia ao empreendimento a idéia de algo

grandioso e responsavel pelo crescimento do Brasil.

Em 1892, a Fabrica Bangu ficou pronta e comecou a funcionar em carater
experimental, sendo efetivamente inaugurada em 8 de marco de 1893. Nesta
ocasido houve uma grande festividade, com a presenca de acionistas e do
presidente da Republica Floriano Peixoto. A diretoria mandou distribuir um folheto
explicativo sobre a Fabrica, contando sobre sua construcdo, descrevendo sua

arquitetura e seu maquinario.

YL OLIVEIRA, 1991, p. 62, 63.
2 |bidem, p. 124 e 126.



Inaugura-se hoje a grande fabrica de fiagéo, tecido e alvejamento
sita na Fazenda do Bangl, de propriedade da Companhia
Progresso Industrial do Brazil.

[.]

A fachada da fabrica esta orientada segundo a linha leste-oeste e
voltada para o leito do ramal de Santa Cruz da Estrada de ferro
Central do Brazil, a que esta ligada por um pequeno ramal que

parte do Bangu, situada no Kilometro 31.

O folheto fornecia a indicagcdo detalhada da localizacdo da fabrica e nos da
uma idéia da importancia da Estrada de Ferro para a mesma. Mesmo distante 31 Km
do centro da cidade, a Bangu tinha facilidade para transportar produtos por causa da
linha férrea, avanco proporcionado devido a ‘majestosa eletricidade’. Na ocasiao da
constituicdo da CPIB, a estacdo de Bangu ndo existia, sendo inaugurada em 1° de
Maio de 1890.}** Para facilitar o transporte de cargas e matérias —primas, em 1893,
a Bangu criou um ramal que ligava a estada de Ferro ao patio central da Fabrica, o
gue demonstra a importancia da ferrovia para o transporte no cotidiano da Fabrica,

bem como a sua centralidade para a regido, dinamizando seu desenvolvimento.**

Enquanto no centro da cidade as alteracbes no espago e a modernizagao
eram financiadas especialmente pelo governo, as transformacdes na regidao da
Fazenda Bangu eram patrocinadas pela Companhia de Progresso Industrial do
Brasil.}*® Diferentemente das transformacdes promovidas pelo governo no centro da
cidade, que privilegiaram principalmente as elites e as camadas médias da
populacdo, as interferéncias efetuadas pela Bangu na regido nédo beneficiavam
apenas agueles que ocupavam o0s cargos mais altos da Companhia, mas também os
operarios menos especializados. Ela foi responsavel pela construcdo de ruas,
casinhas para operarios, escola, campo de futebol, ambulatério, clube, Igreja. Aos
domingos, ela abria seus portdes, para que seus operarios tivessem momentos de

lazer em seu belissimo patio.**’ Era o progresso e o ritmo das cidades chegando a

143 CPIB. RJ. Relatério de 1893. Apud. OLIVEIRA, 1991, p. 86

1% SANTOS, 1996, p. 361. A data da inauguracdo é bastante sugestiva. Uma estacao ferroviaria que
atendia as necessidades de uma Fabrica de tecidos chamada Companhia de Progresso Industrial do
Brasil ocorre exatamente no Dia do Trabalho. Cf. OLIVEIRA, 1991, p. 79.

* OLIVEIRA, 1991, p. 80 e SILVA, 1985, p. 194.

14 “Na regido de Bangu, a fabrica tornou-se o centro gerador e impulsionador de toda a vida
econdmica da regido.” SILVA, 1985, p. 05.

“OLIVEIRA, 1991; SILVA, 1985 e 1989; NETO, Benevuto Rovere e GUIMARAES, Murillo. Bangu e
seus principais momentos (1673 a 2001 — 328 anos). 42 edicdo. Rio de Janeiro: Grémio Literario
José Mauro de Vasconcellos, Centro Cultural da Regido de Bangu, 2001.



modorra vida do interior da Capital Federal. A presenca da Bangu alterou totalmente

a regido, fisica, econémica e socialmente.

Quando a Fazenda Bangu foi comprada pela Companhia, a regido possuia
apenas uma rua, aberta para facilitar a comunicacdo com as sesmarias dos jesuitas,
recebendo por isso 0 nome de Caminho dos Jesuitas. Assim que a constru¢do da
Fabrica foi iniciada, a Companhia promoveu também a construcéo da Vila operéria,

no segundo semestre de 1891, e de duas ruas, a Estevdo e a Fonseca.*®

Na ocasido de sua inauguracao, em 1893, a CPIB contava com 95 (noventa e
cinco) casas para operarios.*® A construcdo desse tipo de habitaces néo era uma
novidade, tendo incentivo fiscal e uma contrapartida econdmica: a Lei de 9 de
dezembro de 1882 concedia privilégio de importacdo isenta de impostos as firmas
que construissem casa higiénicas para seus trabalhadores.’® Essas casas deveriam
ter fossas, dependéncias de cozinha e lavanderia. Entretanto, tal lei ndo fez com que
a quantidade de habitagcbes construidas fosse capaz de abrigar todos os
trabalhadores. Um documento manuscrito de 1906 solicita ao entdo presidente
Rodrigues Alves a isencdo de impostos durante 15 anos devido a construcdo de
casinhas econbmicas para operarios, afirmando que “ a falta de estabelecimentos
desse género os obriga a uma alimentacéo insuficiente.”** Os trabalhadores que
moravam distante de seus locais de trabalho despediam de muito tempo de

locomocédo, o que os obrigava a se alimentarem mal.

Como era comum no restante do Distrito Federal, as primeiras casas da vila
operaria (construidas em 1892, antes mesmo da inauguracao) ndo se destinavam
aos operarios menos favorecidos, mas aos mestres e contra-mestres.'*?> Essas
primeiras casas possuiam trés comodos em tijolos e um pequeno anexo em
madeira, nos fundos, utilizado como cozinha.'*®* Nessa época, as ‘casinhas’ da

Fabrica Bangu ndo possuiam sequer sanitarios, que foram construidos mais tarde,

18 OLIVEIRA, 1991, p. 92.

9 Ibidem.

%% OBO, 1978, p. 470.

1 ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO. Cédice (729) 41-3-38, Proposta do Dr.

Mario Mello da fundagdo de casinhas econbmicas para operarios . 04 de Agosto de 1906;
. Cdédice 44-2-20. Homenagem dos operarios ao Prefeito Francisco Perei  ra Passos . 04 de

Abril de 1906.

152 Em 1892, guando a Fabrica ainda funcionava em carater experimental, as primeiras casas ficaram

prontas. Em 1893, na ocasido de sua inauguracao, a vila operdaria contava com 95 casas. Cf.

OLIVEIRA, 1991, p. 92.

%3 |bidem, p. 93.



em 1895, do lado de fora das casas, habito considerado higiénico na época. No

mesmo ano, as cozinhas foram ampliadas.***

Apenas em 1896 a Bangu comecou a construcdo de mais casas, algumas
iguais as da vila operaria e outras mais simples, com dois quartos apenas e outras
de um cbmodo, para os operarios com fun¢cdes menos especializadas. Esse
conjunto de habita¢Bes ficou conhecido como Olaria, por ter sido construido no local
da antiga olaria, desativada porque os tijolos que fabricava tinham custo mais alto

que os importados.**®

A partir de 1904, a CPIB intensifica sua agéo na regiao de Bangu. Nesse ano
o Sr. Jodo Ferrer assume o cargo de secretario da Companhia, o qual acumulava
com a fungdo de administrador da Fabrica, vindo, por isso, morar em Bangu.*® O Sr.
Joao Ferrer foi um dos maiores empreendedores da regido, sendo o responsavel por
vérias obras promovidas pela Bangu. Da mesma forma que Pereira Passos foi
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reconhecido como o ‘architecto do Universo e comparado ao prefeito

Haussmann,™® por causa das obras do centro da cidade, Ferrer é identificado na

memoria dos mais antigos de Bangu como o responsavel pelo ‘progresso’ local.**®

Atendendo ao discurso higienista, a partir da gestdo do Sr. Ferrer a
Companhia efetuou inumeras melhorias em Bangu, investindo mais na infra-
estrutura do universo fabril, promovendo a urbanizacédo da regido e proporcionando

uma relacdo mais estreita entre a Fabrica e a Vila Operaria.

Para por em prética seu projeto de urbanizar a regido de Bangu, Jodo Ferrer
contratou o engenheiro Orozimbo do Nascimento, que participou da comissao
responsavel pela construcdo da cidade de Belo Horizonte.'® Esta cidade,
arquitetada para ser a capital de Minas Gerais, foi a primeira planejada em moldes

modernos e civilizados no Brasil.!** A contratacdo de um engenheiro desse quilate

% OLIVEIRA, 1991, p. 93.

%% gILVA, 1985, p. 76 e 77.

%8 OLIVEIRA, 1991, p. 124.

" ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO. Cédice 44-2-20. Homenagem dos
operarios ao Prefeito Francisco Pereira Passos. 04 de Abril de 1906. Nesse documento, Passos é
tratado pelo adjetivo ‘architecto do universo’.

%% LUIS EDMUNDO. Olhando para atras In: . O Rio de Janeiro de meu tempo. Rio de
Janeiro: Gréfica Elite, s/d, Vol. 1, p. 41

%9 OLIVEIRA, 1991, p. 124

100 g1 VA, 1985, p. 104.
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demonstra a importancia dada pela Bangu a urbanizagcdo da regido. Ferrer
compreendia que tal empreendimento trazia vantagens a companhia, contribuindo

para a valorizacao de Bangu e para o aumento da renda da CPIB.

Quando o Sr. Ferrer chegou a Bangu, a CPIB s6 havia aberto duas ruas: a
Estevao, que passou a se chamar Ferrer, e a Cypriano Costa, que ganhou o nome
de Fonseca. Em 1907 a CPIB iniciou a construgcdo de novas ruas paralelas e
perpendiculares, criando quadras que mantinham uma simetria com a Fabrica e com
a vila operaria. Dentre as ruas construidas, temos a 12 de fevereiro, a Rua da
Fabrica, a Francisco Real, a Rua dos Acudes, a Rio da Prata e a urbanizagdo da
Praca da Igreja. Nesse mesmo ano, as casas passaram a ter agua encanada,
mediante pagamento de taxa mensal a Companhia. No ano seguinte Bangu tem sua

primeira linha telefonica, pertencente a Fabrica.'®?

Durante os anos de 1904 e 1905, a CPIB voltou a investir na construcéo de
casas para operarios. Como ndo conseguia atender a demanda por habitacfes, a
Companhia permitiu também a construcdo de casas de alvenaria por particulares em
seus terrenos, mediante pagamento de aluguel. Em 1906 ela regularizou a
construcdo das mesmas, preocupada com a aparéncia das construcdes efetuadas
por terceiros. Particulares e operarios que desejassem construir casas, precisavam
submeter a planta a aprovacao da diretoria da Bangu. Em 1908, a Fabrica mandou
construir nas casas ‘puxados’ proprios para a cozinha e tanques de lavagem,
evitando o habito considerado pouco higiénico de cozinhar dentro de casa. A
canalizagdo da agua para as casas teve inicio em 1909, um grande avanc¢o para a
época. Como a procura por casas era grande, em 1910 a Companhia criou um setor

na Fabrica destinado a registrar as familias que desejassem iméveis.'®

A diretoria da Bangu justificava sua preocupacdo com a aparéncia das

constru¢gdes em seus relatorios:

Acreditamos que esse procedimento resultara para breve o
desapparecimento dos toscos e anti-estheticos, mal feitos e
descommodos ranchos de sapé que em agrupamentos
desordenados aqui e ali surgiam, pondo uma nodoa de fealdade
de entre o branco casario que garridamente enfeita as ruas do

%2 OLIVEIRA, 1991, p. 129 e 130.
1835)LVA, 1985, p. 79-83 passim; OLIVEIRA, 1991, p. 126.



Nnosso ja nao pequeno arraial, de Populagéo avaliada pelo ultimo
censo municipal em 6.347 almas.'®

Estas medidas evidenciam a observancia da Companhia e relacdo ao
discurso higienista da época e a preocupagdo com as habitagbes dos operéarios. O
proprio prefeito do Distrito Federal esclarece em mensagem lida na sessdo do
Conselho Municipal de 03 de abril de 1906 e publicada no jornal no dia seguinte, sua
preocupacao com a construcao de habitacdes para o proletariado urbano. O prefeito
salienta que é grande o nimero daqueles que vém em busca de trabalho na capital,
havendo por isso necessidade de habitagdes higiénicas e baratas, que fagam com
que esses trabalhadores ndo tenham gastos com locomoc&o.®® No mesmo dia um
grupo de operarios agradece, em mensagem manuscrita, 0 pronunciamento do
prefeito no Conselho Municipal sobre as casas operarias. O documento é assinado
por oitenta e dois operarios, dos quais apenas seis colocam a palavra operario ao

lado de seu nome.%®

Para compreendermos melhor o wvulto e o alcance das melhorias
empreendidas pela CPIB no espaco de Bangu, recorremos as imagens do acervo da
Companhia. As duas fotografias a seguir evidenciam a intervencdo no espago
promovida pela Bangu. Na primeira foto (Figura 2) notamos que a area guarda
tracos de um ambiente rural, enquanto na segunda imagem (Figura 3), a vista é bem
diferente, de um ambiente urbanizado e limpo. A companhia dava importancia a
essas intervencgoes, posto que as registrou em fotos que figurardo, mais tarde, em

albuns comemorativos, parte de sua memaria.

A primeira foto da Vila Operaria (Figura 2), datada de 1896, foi publicada no
livro que a Fabrica Bangu distribuiu em comemoragdo aos seus cem anos. Também
esta disponivel no site da Exposi¢do da Industria do SESI. O fato de pertencer ao
arquivo da prépria Fabrica nos leva a crer que foi a mesma que a produziu.

Tomamos, portanto, como autor da imagem a propria CPIB.

Em primeiro plano, temos as casas e 0s operarios, o que foi tomado pelo
autor da foto como objeto principal a ser retratado. Ao fundo, notamos o morro e

nenhum vestigio de construcédo. Percebemos que ndo ha calgamento na rua, apenas

164 COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRASIL. Relatério de 1907, p. 9. Apud
OLIVEIRA, 1991, p. 124-125.

185 Habitacdes Operarias. Mensagem do prefeito do Districto Federal. O Paiz, 04 de abril de 1906.

16 PREFEITURA DO DISTRICTO FEDERAL. Archivo Municipal. Homenagem dos Operarios ao
Prefeito Francisco Pereira Passos . Cddice 44-2-20.



na frente das casas, e de dimensdes minimas. Também ndo ha fios condutores de
energia. Existem também poucas casas, que seguem o padrdo da fabrica, com
fachada em tijolos. A vegetacdo cobre a area que ndo pertence a rua, 0 que
evidencia o aspecto rural do local e que a urbanizacdo ainda estava em sua fase
inicial.

s

5 _.__:b.‘ ::' . Sy i it I.’__'_.:_,' ;
Figura 3: Sahida para o almoco. 1907.
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A Figura 3 também traz uma foto produzida pela CPIB, publicada no livro em
comemoracio aos seus cem anos e no Album que a mesma mandou distribuir na
Exposicdo de 1908. A foto retrata a saida para o almoco em 1907. Notamos que a
regido esta mais urbanizada, com calcamento nas ruas, um nimero maior de casas,
gue nesse momento estdo com melhor aparéncia e possuem muros. A vegetacéo
natural cedeu lugar as arvores e plantas podadas. Percebemos também os postes

com fios de eletricidade e iluminacao.

A foto nos da uma visao geral de Bangu. A Vila operaria e os trabalhadores
estdo em primeiro plano. Mas, podemos notar a presenca da Fabrica e de sua
chaminé ao fundo, o que sugere o grau de importancia da CPIB na regido. Vale
ressaltar que essa imagem foi publicada no Album da Exposicdo de 1908, numa

exibicdo da presenca da Fabrica.'®®

A iluminacéo elétrica, grande vedete da modernidade, integrava o cotidiano
dos operarios da Bangu. Desde 1905, a regido contava com um sistema de
iluminacdo elétrica obtida por um sistema de dinamos que atendia algumas
dependéncias da Fabrica e a rua principal da vila operaria. Quem quisesse ter luz
em sua casa por algumas horas a noite, devia pagar uma taxa a Companhia. Em
1908 a Bangu ampliou o sistema de energia elétrica através de uma usina de forca
movida pela roda Pelton, acionada pelas aguas do rio da Prata. Com isso, ela
estendeu a iluminacéo elétrica a praticamente todas as unidades da Fabrica e pode

fornecer luz elétrica a uma quantidade maior de casas da vila operaria. *"

Os servicos de energia da Light and Power foram contratados pela Fabrica
em 1908, mas a Bangu situava-se fora da zona de transmissdo da grande
companhia estrangeira de servicos publicos. Em 1909 a Companhia construiu
instalacdes para colocar transformadores que recebiam energia elétrica diretamente
da Light and Power.”* Em 1910, a presenca da eletricidade se intensifica e algumas

maguinas passaram a ser movidas pela energia elétrica, substituindo a energia a

%9 Trabalhamos com as fotos do Album no capitulo 3.

9 OLIVEIRA, 1991, p. 130.

"L Em 1905, no auge da reforma urbana, chegou ao Rio de Janeiro a The Rio de Janeiro Tramway
Light and Power Co.Ltd., que dominou a distribuicdo de energia elétrica, iluminacdo publica e
particular, bondes, telefones e gas. WEID, Elizabeth von der. A interferéncia da eletrificacdo sobre

a cidade : Rio de Janeiro (1857-1914). Trabalho apresentado no V Congresso Brasileiro de Historia
Econdmica e 6° Conferéncia Internacional de Histéria de Empresas. ABPHE, Caxambu, Minas
Gerais, 2003. Disponivel em: <http://www.cedeplar.ufmg.br/abphe/Textos/Abphe_2003_35.pdf>.
Acesso em: 15 dez. 2004.



vapor. O contrato inicial, de 1908, era de 1.700 HP.}"? Mas, na ocasido do inicio do
fornecimento, a Bangu ampliou o contrato para 2.532 HP a serem instalados, o que

so foi concluido em 1913.

A eletricidade era uma das vedetes dos novos tempos e “fascinava a
populacao pela multiplicidade de aplicacdes e, em especial, pela clareza e nitidez da
luz por ela produzida.”*”® No inicio do século, a luz representava o progresso, a
ciéncia a modernidade. Ao levar a eletricidade ao arraial de Bangu, a Fabrica
simbolicamente o tirava do atraso, da escuriddo. O arraial, que ganhava status de

vila, cada vez ficava mais moderno.

As melhorias implementadas pelo administrador Jodo Ferrer atendiam as
recomendacdes higienistas dos governos federal e municipal. As casas dos
operarios sofreram alteracbes que as tornavam ainda mais higiénicas e
modernizavam Bangu. Agua encanada, fossas, energia elétrica e telefone chegaram
a regido. Bangu, um antigo engenho da zona rural do Rio de Janeiro, se
transformava e adquiria aspectos de cidade. Era o progresso e a modernidade

trazidos pela Fabrica.

Até 1904 ndo havia fossas nas casas, mas latdes colocados sob cada
sanitario, que eram recolhidos diariamente pela Companhia. Nesse ano, a CPIB
melhorou o sistema de esgoto, com a criacdo de fossas mais modernas, que tinham
escoamento para pocos dissolventes.'”* Essa medida evidencia a preocupacdo da
Companhia com a higiene e a saude, conforme preconizava o governo federal. “No
recluso do lar era preciso investir na higiene: palavra de ordem nessa virada do
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século”,”"”” ao que a CPIB procurou atender, mantendo, inclusive, um médico em

Bangu para atender a populacéo local.

O Sr. Ferrer também foi o responsavel pela primeira escola da regido. Assim
que assumiu a dire¢cao da Bangu, em 1904, tratou de criar uma escola particular com
o nome de Rodrigues Alves, presidente do Brasil que visitaria a fabrica no ano
seguinte. Em 1905, Ferrer resolve doar a escola para os operarios e seus filhos,’® o

que era condenado pelo Partido Operario Independente. A diretoria do Partido

72 4p significa cavalo-forca, sendo a abreviacéo de ‘Horse-Power’.

* WEID, 2003.

"% OLIVEIRA, 1991, p. 125.

> COSTA e SCHARCZ, 2000, p. 143.
176 SILVA, 1985, p. 212.



desejava que a municipalidade subvencionasse a educacédo primaria nas localidades
operarias, pois achava que escolas particulares traziam prejuizos aos operarios, pois
muitas vezes estes arcavam com suas despesas.’’’ No entanto, mesmo depois da
doacéo, a escola em Bangu era mantida pela CPIB'"® e a municipalidade pouco agia
na regido e seus arredores. As escolas eram pouquissimas. No ano de 1906 havia

apenas duas escolas primarias publicas em Campo Grande,'™

enquanto em
Santissimo havia apenas uma escola publica da municipalidade, mas com poucas
carteiras.'® Na verdade, a primeira escola da regido de Bangu foi Rodrigues Alves,

fundada pela CPIB.*®

Em 1906 a Companhia passou a dar mais atencdo a Caixa Beneficente, que
existia desde 1889, com a finalidade de prestar servicos médicos, farmacéuticos,
financiar enterros e outros auxilios. Parte das despesas era custeada pela CPIB, e a
outra parte provinha de contribuicées dos operarios e doacdes.'®* Desde o inicio do
século XX o medico e o farmacéutico possuiam uma casa em Bangu, pois a CPIB
entendia que a presenca desses profissionais em Bangu era uma necessidade. A

Companhia cedeu também uma casa para sediar a Caixa Beneficente.'®

No ano em que Ferrer tomou posse, a administracdo da Companhia destinou
uma area para a criacdo de um mercado permanente, para que 0S pequenos
agricultores locais pudessem vender seus produtos. Antes, iSSO ocorria aos
domingos, numa feira no campo de futebol, em frente a Fabrica. O fim da feira fez
com gue o campo se destinasse apenas a pratica do esporte, 0 que culminou com a
fundac&o de um time de futebol em 1904, o Bangu Athletic Club.'®* Mais uma vez a
Bangu atendeu aos ideais de higiene do governo federal e dos novos tempos, num
momento em que a pratica de esportes se estabelecia como uma forma de atracao

social e de higiene, adequando-se & politica do médico sanitarista Oswaldo Cruz.'®®

o) paiz nos subdrbios. Escolas operérias. O Paiz, 02 de maio de 1906.

178 « ] tudo isso foi feito gracas ao apoio filantrépico da Companhia, que justificava a todo o
momento as despesas efetuadas na manutencao da escola”. Cf. SILVA, 1985, p. 214.
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uma escola fundada pela municipalidade em 1901. Cf. SILVA, 1985, p. 212. Os bairros de Santissimo
e Campo Grande correspondem a estagdes ferroviarias posteriores a de Bangu, sentido Centro-Santa
Cruz.
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O futebol chegou & Bangu em 1892, mesma época da composi¢cao da Banda.
A primeira bola foi trazida clandestinamente por um técnico inglés, na embalagem de
uma maquina. Com essa bola, os imigrantes jogavam ‘peladas’, iniciando a pratica
do futebol no Rio de Janeiro. Segundo SILVA, as partidas disputadas pelos
imigrantes da Bangu podem ter sido anteriores as disputadas em 1894 por Charlles
Muller em S&o Paulo, consideradas as primeiras do futebol no Brasil.*®°

No inicio do século, o futebol era um esporte de elite. Os uniformes eram
elegantes e alguns times usavam cintos para prender as bermudas e camisas com
gola e botdo. Os jogadores eram jovens, de pele clara, cabelos e bigodes bem
aparados. Os estadios de futebol eram locais aonde jovens endinheirados
celebravam o cosmopolitismo, o refinamento e a modernidade. O publico era

composto de pessoas bem-vestidas e de familia.*®’

Inicialmente, o time do Bangu também reunia parcelas restritas dos operarios
da Fabrica. Entretanto, o apoio da CPIB, em especial de Jodo Ferrer, levou os
fundadores do clube a aceitarem operarios de outras origens, ou seja, nao ingleses.
Era de interesse da Fabrica que a maioria dos operarios praticassem o esporte.’®® A
noticia da fundacgéo do time pela imprensa informava que o mesmo se destinava a
“desenvolver o fisico e 0 moral dos operarios da Companhia que pertencem.”® A
pratica de esportes era considerada um habito higiénico e saudavel e a Bangu

procurava atender a essas recomendacoes.

Além disso, no inicio do século acreditava-se que o futebol desenvolvia o
espirito de disciplina, decisdo, iniciativa, solidariedade e abnegac¢édo. No imaginario
da época, o futebol contribuia para formar pessoas com maior desenvolvimento
moral.*®® Tudo isso atendia perfeitamente as propostas republicanas e favorecia a
Fabrica, pois, de acordo com o pensamento da época, fazia com que seus operarios

fossem mais saudaveis fisica e moralmente.

Por agregar operarios das mais variadas origens, inclusive negros, o time do

Bangu sofreu muito preconceito das demais agremiacdes. O time se proletarizava

885)LVA, 1989, p. 104.

7 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Footballmania : Uma histéria do futebol no Rio de
Janeiro — 1902-1938. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 30 e 31.

188 |bidem, p. 32 e 33.
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desde sua fundacdo e em seus quadros o perfil estrangeiro era cada vez menor.
Durante o campeonato de 1906 varias noticias contra o time do Bangu foram
publicadas nos jornais e muitos jogos em seu campo foram recusados. As queixas
eram contra a distancia e a torcida local, formada pelos operarios da Fabrica. Na
verdade, a torcida e os jogadores do Bangu eram, aos olhos dos sécios de outros
clubes, diferentes e indesejaveis. Eles ndo se enquadravam no padrdo vigente de
beleza e refinamento. O time do Bangu possuia jogadores negros e operarios, o que
nao era comum, nem aceito com facilidade pelos demais atletas e torcedores. O
publico dos jogos era composto por pessoas bem vestidas e senhoras com vestidos
claros, ou seja, pessoas requintadas.'®™ A presenca do negro, do mestico, do
operéario incomodava os jovens elegantes da Beélle Epoque. Era uma imagem que
nao precisava ser vista, quanto mais partilhada. A presenca do Bangu, de seus

sécios e torcedores nao era tolerada pelos demais times.

Na Figura 4, podemos observar o time do Bangu, com 0os mesmos atletas da
foto que foi publicada no Jornal O Malho de 1905.%? Ela mostra a composicao étnica
do time, 0 que causou problemas na época.

. i -

Figura 4: Time do Bangu Futebol Clube em 1905.

L |bidem, p. 66, 67 e 74.

192 Apud PEREIRA, 2000, p. 68.

1% Time do Bangu em 14.5.1905. Arquivo de Manuel Rodrigues de Moura. Reproduzido de: SILVA,
1989, p. 100 e 101.



Esta fotografia retrata uma das primeiras formagdes do time do Bangu. Da
esquerda para a direita, temos na ultima fila (de pé): José Villas Boas (diretor),
Frederick Jacques e Jodo Ferrer (presidente honorario). Na fila do meio (sentados):
César Bochialini, Francisco de Barros, Jonh Stark, Dante Delocco e Justino Fortes.
Em primeiro plano (sentados): Segundo Maffeo, Thomas Hellowell, Francisco
Carregal, Willian Procter e James Hartley. Percebemos em sua composicdo atletas
negros, mesticos e brancos. Notamos também a presenca de imigrantes e 0s
uniformes impecaveis dos jogadores, posto que o futebol ndo fosse um esporte

popular.

Apesar das criticas, o time do Bangu continua sua préatica de manter
operarios em seus quadros, conforme notamos na Figura 5, que retrata os atletas do
Bangu que disputaram o primeiro Campeonato Carioca de Futebol, em 1906. Esse
campeonato foi organizado pela Liga Metropolitana de Foot-Ball, cujo prémio era a
Taca Colombo, doagédo da firma proprietaria da Casa Colombo. O time do Bangu
obteve grande destaque e disputou a partida final do Campeonato contra o
Fluminense, um notério time de elite, mas perdeu o jogo.***

Figura 5: Time do Bangu de 1906.'%

1% PEREIRA, 2000, p. 63.
% Time do Bangu que disputou o Campeonato de 1906.  Arquivo de Manuel Rodrigues de Moura.
Reproduzido de: SILVA, 1989, p. 105.



A foto mostra atletas negros e mesticos junto de jogadores de origem
estrangeira, 0 que, como vimos, agredia o publico refinado dos estadios de futebol
da Belle Epoque. Manuel Maia, ao centro e em pé, Raul Maranhdo, sentado,
primeiro jogador da esquerda para a direita, e Alfredo Guedes de Melo, primeiro

jogador da fila da frente, contrastavam com os jogadores de origem estrangeira.

Em 1907, é fundada a Liga Metropolitana de Sports Atléticos e seus diretores
decidem, por maioria unanime, a proibicdo da participacdo de pessoas de cor como
amadores na respectiva Liga, cobrando dos associados providéncias para o
cumprimento da resoluc&o.'*® Sentindo-se ofendido e defendendo seus associados,
0 Bangu se retira da Liga, afirmando através dos jornais ‘que estava muito feliz por
haver saido de tal agremiacdo.”’ Com essa postura, o time da Bangu atende seus

propdésitos e valoriza seus operarios frente os demais jogadores.

Havia uma preocupacdo da CPIB com a vida social de Bangu. Isto ndo se
restringia aqueles que ocupavam o0s cargos mais altos da Companhia, como
pudemos verificar na questao que envolveu o futebol. No inicio do funcionamento da
Fabrica, em 1892, foi fundada uma banda musical, formada em sua maioria por
operarios. Essa banda recebia o apoio da Bangu, que doou uniformes e
instrumentos. Em 1904, Jo&o Ferrer contratou 0 maestro Anacleto de Medeiros,
destaque no cenario musical brasileiro. Sob sua regéncia, a banda viveu seus

momentos aureos.**®

Na época da inauguracdo da Fabrica, havia apenas uma Capela de madeira
na regidao. Na medida em que a populacdo foi aumentando, a Capela tornou-se
pequena para abrigar os fiéis. A Fabrica, entretanto, sempre se mostrou preocupada
com a assisténcia religiosa de Bangu e, em 1903, trouxe a regido o Bispo do Rio de
Janeiro para presidir a primeira cerimdnia do Crisma.'*® Mais tarde, em 1904, a
Companhia inaugura um novo templo, em harmonia com o estilo arquitetbnico da
Fabrica.?®

1% PEREIRA, 2000, p. 65, 66. Essa Liga foi criada para que os dirigentes da antiga Liga Metropolitana

de Foot-Ball regulassem também os demais esportes praticados na cidade. Apesar dos esportes
nauticos estarem regulados pela Federacdo Brasileira das Sociedades de Remo, os socios dos
clubes de futebol tomaram para si a lideranga dos esportes no Rio de Janeiro.

97 Gazeta dos Sports. Gazeta de Noticias , 26 de junho de 1907. Apud PEREIRA, 2000, p. 69.
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Essas interferéncias da Bangu em todas as esferas da vida local funcionavam
como instrumentos de representacdo da mesma na vida de seus operarios.
Entendemos aqui por representacao as formas de se fazer presente mesmo quando
ausente, através de simbolos e da exibicdo da presenca. A representacdo pode
ocorrer através de uma imagem presente, no lugar de uma coisa ausente, ou ainda
por meio da teatralizagdo, que consiste na exibicdo da presenca. Para Chartier,
esses instrumentos de representacdo tém como finalidade reiterar a legitimidade e

representar o poder.?®*

Ao patrocinar a moradia, a educacdo, a saude, o futebol, as ceriménias
religiosas, uma banda, bem como outras formas de lazer, a CPIB tornava-se
presente no cotidiano dos trabalhadores mesmo quando estes ndo estavam na
Fabrica. E a representacdo de sua imagem, mesmo quando os trabalhadores
estavam em seus momentos de lazer, em sua vida religiosa ou no recanto de seu
lar. Como a municipalidade ndo agia na regiao, ficou mais facil para a Bangu tornar-

se a fonte da vida local, como bem definiu o jornal O Paiz.?*

Os préprios nomes que a Fabrica deu as ruas que criou aludem ao cotidiano
fabril: Rua Ferrer e Estevao (nomes de administradores), Rua da Fabrica, Rua dos
Teceldes, Rua dos Tintureiros. Eram formas de tornar-se presente, mesmo quando

ausente, de lembrar aos seus trabalhadores sua importancia em sua vida.

A fotografia seguinte (Figura 6), como outras utilizadas nesse trabalho,
pertence ao arquivo particular de um operario da Fabrica Bangu conhecido como Sr.
Vivi e retrata o primeiro Crisma em Bangu. O Sr. Manuel Rodrigues de Moura, mais
conhecido como “Vivi”, é, juntamente com outros operarios da Bangu, uma espécie
de guardido da memoria da Fabrica, uma pessoa que fala em nome de um grupo e é
identificado por ele como seu representante. O guardido da memaoria possui objetos
qgue simbolizam e guardam a memoria do grupo ao qual pertencem e que

representam.’®® O fato da fotografia pertencer ao arquivo pessoal de um operario,

L CHARTIER, 1990, p. 13-67 passim.
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denota a importancia que este acontecimento teve para 0s mesmos. ISso, num
momento em que a fotografia era restrita a uma pequena parcela da populagéo.

Pela foto, notamos o clima festivo da cerimdnia, totalmente patrocinado pela
Fabrica. Percebemos os trajes das pessoas, que estdo arrumadas para uma
festividade e a ornamentacdo da rua com bandeirinhas e folhagens, deixando clara a
importancia do evento. Esse Crisma é mais um lugar de memoria dos operérios,
selecionado para ser relembrado e registrado. As festividades religiosas marcaram a
sociedade da Beélle Epoque, constituindo-se em manifestacdes populares aonde o
progresso convivia de forma estreita com a religiosidade tradicional. Essa
ambiguidade tornava esses espetaculos atraentes a varios segmentos sociais,

aonde o povo comum se misturava a elite.

{h s

Figura 6: Cerimonia do primeiro Crisma em Bangu (1903) 204

A Figura 6 elucida o quanto a Bangu dava importancia para estes eventos,
que se tornavam uma exibicdo de sua presenca, uma teatralizacdo de sua
importancia sobre a vida local.?*®® Estas ceriménias convertiam-se em espetéaculos
proporcionados pela Fabrica, reforcando sua imagem positiva perante seus
operarios. Percebemos que a Bangu se fazia presente na vida de seus

trabalhadores ndo s6 na esfera do trabalho, mas na vida pessoal. Aquilo que o

Acervo - Revista do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro, v.9, n°® 1/2, p.17-30 passim, jan./dez. 1996.
Dlsponlvel em: < http://www.cpdoc.fgv.br/comum/htm/>. Acesso em: 26 out. 2003.
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1989, p. 96.
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Estado, o poder publico ndo fazia, a Fabrica supria. No caso da cerimbnia do
Crisma, a Bangu atua também na esfera religiosa, proporcionando aos habitantes da

regido o contato com a autoridade maior da Igreja Catdlica.

Em 1904 a Fabrica inaugura o templo que construiu, huma construcdo que
lembra o estilo da fachada principal do projeto para a Igreja da Matriz, em Belo
Horizonte, mesclado ao estilo arquitetdbnico da Fabrica e da Vila operaria, em tijolos
vermelhos. Apesar da existéncia do templo, a paréquia sé passara a existir em 1908,
quando a Arquidiocese a criou, a partir de uma divisdo das paroquias de Nossa
Senhora de Campo Grande e Nossa Senhora da Apresentacdo de Iraja. Nesse
periodo inicial, a Fabrica arcou com as despesas referentes a manutencao da Igreja,

cedendo também uma casa para a moradia do padre.?®

Durante a gestao Ferrer, a preocupacdo com a vida social era intensa e
a Féabrica construiu um jardim em frente a sua entrada principal. Este, junto com o
campo de futebol, tornou-se uma area de lazer para 0s operarios passearem com
suas familias aos domingos. Neste mesmo jardim a CPIB construiu um mini-
zooldgico. Em 1907 foi inaugurado o ‘Casino Bangu’, uma sociedade recreativa e
musical, que, em 1908, adquiriu um cinematografo Pathé para sessfes destinadas
aos seus associados.?’ No rastro da urbanizacdo promovida pela Bangu, o primeiro
cinema da regido € inaugurado em 1909, de propriedade de Francisco Carregal e

Ludovico Gregorowsky.?%®

A CPIB era proprietaria ndo so0 da Fabrica, mas de toda uma regido, ou da
maior parte dela. Sua intervencdo no espaco fez nascer um bairro. Com isso, seu
administrador era identificado pelos operarios como um benfeitor e ndo apenas
como um chefe. Era o administrador que respondia por tudo o que acontecia na
propriedade da CPIB, interferindo direta ou indiretamente no cotidiano das pessoas.
Isso ficou mais evidente na gestdo do Sr Ferrer, na qual ocorreram maiores
intervencdes da Fabrica no espaco e na vida social das pessoas que ali viviam e

trabalhavam.

Na verdade, a municipalidade ndo agia na regido de Bangu. Todas as

transformacdes e intervencdes no espaco foram efetuadas pela Fabrica ou por sua

2%5)LVA, 1989, p. 96-97
2T OLIVEIRA, 1991, p. 129, 130.
% SILVA, 1989, 113.



causa. A diferenca entre a regido pertencente a CPIB e a regido na qual ela ndo
agia, o Marco VI, é notavel e absurda. Vejamos o0 que nos diz a sessao destinada
aos suburbios do jornal O Paiz de 11 de Maio de 1906, época em que o Sr. Jodo

Ferrer era o administrador da CPIB:

Bangu

Conforme ja tivemos a ocasido de assinalar, a estagdo do Bangu
€ a mais importante dos suburbios, sob o ponto de vista industrial.
A fabrica de tecidos, que é a principal fonte da vida local, esta
agora desenvolvendo muita actividade.

Todas as seccbes funcionam durante o dia, e de noite ainda se
fazem serbes que se prolongam das 6 as nove horas.

E trabalham aproximadamente dois mil operarios. Quase todos
residem em casinhas confortaveis, mandadas construir pela
companhia proprietaria do grande estabelecimento Fabril.

A Gare

O aspecto exterior € 0 mais desagradavel possivel: um pequeno e
sujo pavilhdo de madeira, dividido em trés compartimentos, cada
gual mais acanhado. [...] S6 ha uma plataforma e esta mesmo tao
curta que o0s passageiros, as vezes, sdo obrigados a fazer grandes
esforgos para tomar os Ultimos carros.

A povoacao.

O aspecto geral da povoacao €, no entanto muito sympathico.
Logo ao longe se divisa a grande chaminé da fabrica a fumegar;
depois vem a planicie, toda povoada de casas elegantes e
singelas, typo das vilas operarias.

O marco 6 fica a um kilometro de distancia. E onde se acham
localizadas a succursal dos correios e as escolas mantidas pela
municipalidade. Ali os prédios sdo abominaveis, na deformidade
dos acacapamentos coloniaes. Nao tem beleza nem condi¢des de
conforto. A rua é immunda e as valas vivem cheias de &aguas
podres a tresandar um fétido insupportavel.

Entretanto, é o E)onto do Bangu que se acha sob a accao direta da
municipalidade. 09

Através dessa matéria, percebemos a importancia da Bangu na urbanizacao
e na vida da regido. A estacdo de Bangu, que antes da Fabrica sequer existia,
tornou-se a principal dos suburbios do ponto de vista econdémico e industrial. Isto
porque a Fabrica era a fonte da vida local. Foi ela que criou, transformou, geriu e
urbanizou a regido. As melhorias em Bangu foram frutos das intervencdes da CPIB,

nao da municipalidade.

Percebemos no texto a clara distancia entre a regido que a Bangu geria e a
que estava sob a jurisdicdo federal ou do municipio. A estrada de ferro tinha uma
aparéncia que contrastava com a do bairro fabril. A estagcdo do Bangu, que foi

construida no lastro da Fabrica, ndo acompanhava as constru¢des patrocinadas

2909 paiz nos subdrbios. Bangu. O Paiz, 11 de maio de 1906.



pela CPIB. Sem contar que os funcionarios da Estrada de Ferro, obrigados a
residirem na regido, ndo contavam com os beneficios que a Fabrica proporcionava
aos seus operarios, tendo dificuldades para conseguirem habitacbes. A Fabrica
reservava suas propriedades aos seus funcionarios e os aluguéis na regido eram

caros.

A diferenca entre a regido pertencente a Fabrica e o Marco VI, que estava
sob a acdo da municipalidade € grandiosa. Enquanto no Marco VI a agua ficava
empocada, o cheiro era ruim e as constru¢des nao tinham boa aparéncia, na regiao
da Fabrica havia uma vala para escoar a 4gua e evitar enchentes, as construgdes
tinham beleza, havia infra-estrutura, escola, médico, trabalho e lazer. De certa
forma, a CPIB ocupava em Bangu o papel da municipalidade, sendo responsavel

pela infra-estrutura urbana do local.

A &rea de Bangu que estava sob a acéo direta da municipalidade era suja,
feia, fétida e ndo atendia aos ideais de higiene da época. E isso ndo era
prerrogativa apenas da regido do suburbio de Bangu. Outros bairros também
estavam praticamente abandonados pelo poder publico, que apenas se importava
com a beleza do cartdo-postal do Brasil, do Rio que era vitrine do pais. Na verdade,
as obras da municipalidade se limitavam ao centro da cidade. Pobres, suburbanos,
operarios nao estavam incluidos nos projetos dos construtores de espaco. A Bangu
assumiu entdo um papel que extrapolou os limites fabris no cotidiano da regiao,
sendo a responsavel por quase toda a vida daqueles que ali trabalhavam e

habitavam.

Outro exemplo da acdo — ou falta desta — do governo municipal € Campo
Grande, estacédo ferroviaria ndo muito distante de Bangu. O local é descrito pelo
mesmo jornal como uma area sem higiene. Apenas a rua principal, localizada em
frente & estacao ferroviaria, tinha calgamento, e mesmo assim, pela metade. Todas
as demais ruas ndo eram calcadas, o que causava muita lama quando chovia. A
Rua Coronel Agostinho, onde moravam o inspetor sanitario e o delegado de
higiene, era imunda. O servi¢co de esgotos era em fossos nos quintais, a distribuicao

de 4gua n&o atendia & populacéo local e as escolas eram longe.?*°
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A Féabrica também atendeu aos ideais republicanos de valorizagdo do
trabalho, pois, ao mesmo tempo em que empregou um contingente consideravel de
brasileiros, criou um espaco em que os trabalhadores sentiam-se valorizados, dado
a guantidade de beneficios que a Bangu oferecia num universo de pessoas

acostumadas ao descaso da municipalidade.

A MAQ-DE-OBRA E O ELEMENTO NACIONAL

A imagem do operéario da Primeira Republica é frequentemente associada a
do italiano anarquista. Segundo Batalha, essa visdo é caricata, fruto da associacéo
da figura do trabalhador ao imigrante, em especial o italiano e da atribuicdo do
ideario anarquista como sendo o Unico do periodo, além do reforco da midia e das
telenovelas sobre o tema.?’* A imagem do operéario ligada & do imigrante esta

relacionada a industrializacdo em Sao Paulo, aonde a imigracao foi mais numerosa.

No Rio de Janeiro era comum que as industrias téxteis utilizassem mao-de-
obra nacional, oriunda das areas rurais decadentes, a excec¢do das funcdes técnicas
mais especializadas.?®> Sem contar que, na capital, no inicio do século, o

contingente maior de estrangeiros era formado por portugueses.

Na capital federal, a imigracdo foi menos numerosa que em Sao Paulo. Em
1900, o numero de estrangeiros recenseados no Brasil era de 1.256.806 pessoas, 0
que representa 27% da populacéo total. Sdo Paulo detinha 50% deste contingente,
com 529.187 estrangeiros. O Distrito Federal vinha em segundo lugar, com 210.515
imigrantes.?®® Segundo Chalhoub, de acordo com o Censo de 1890, a maior parte
dos imigrantes que compunham a populacdo do Distrito Federal era de
nacionalidade portuguesa. Isto € explicado pela crise de desemprego e estagnacao
econdbmica que se manteve ao longo da década de 1890 em Portugal, contribuindo

2L BATALHA, Claudio H. M. O Movimento operario na Primeira Republica . Rio de Janeiro: Jorge
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para o afluxo de imigrantes portugueses para o Brasil, sobretudo no Distrito

Federal.?*

A migracdo interna também contribui fortemente para o0 aumento da
populacdo do Distrito Federal, em especial no tocante aos ex-escravos das
decadentes fazendas do Vale do Paraiba. Entre 1890 e 1900 a migracdo interna
para a Capital Federal chegou a 85.547 pessoas, com a maioria oriunda do estado
do Rio de Janeiro.”®> Com isso, a cidade do Rio de Janeiro concentrava o maior
contingente de negros e mulatos da época. O Censo de 1890 identifica 34% da
populacao local como negra ou mestica. Infelizmente, o Censo de 1906 né&o fornece
tais dados, refletindo a ideologia racista do periodo, que ignorava propositalmente 0s

dados étnicos, e visava embranquecer a populacdo.*®

Estes fatores, imigracdo e migracao interna, contribuiram para o aumento
demografico da cidade do Rio de Janeiro, que, em 1906, era a Unica cidade do Brasil
com mais de 500 mil habitantes, superando Séo Paulo e Salvador, que tinham pouco

mais de 200 mil habitantes.?*’

Como vimos no primeiro capitulo, o Rio de Janeiro transformava-se numa
cidade luxuosa, que tentava esconder a pobreza e vicios na periferia, e manter sob
controle aqueles que ndo se enquadravam no ideal de progresso e modernidade da
Belle Epoque. Marcada pelo crescimento demografico 0 em parte devido aos
movimentos migratérios e da diminuicdo das taxas de mortalidade, desdobramento
do processo civilizatério O , a Capital Federal era uma cidade na qual a demanda
por empregos superava a oferta. O Rio de Janeiro possuia um contingente
populacional superior as necessidades do setor industrial em formacéo e do setor de
servicos. O afluxo de imigrantes internos e externos, como vimos, acrescido da
populacdo pobre local, lutava para conseguir empregos, sujeitando-se a pequenos
salarios.”*® Carestia, baixos salérios, falta de empregos e de moradias eram
caracteristicas que contrastavam com o ideal de cidade moderna pretendido pelo

governo.?*®
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A CPIB atendia aquilo que o governo pretendia, criando um espaco, uma
fabrica, aonde disponibilizou emprego e moradia, conseguindo transformar o
homem livre em trabalhador assalariado, conforme preconizava a Republica
nascente, que desejava tirar o homem e as criancas do espaco da rua para o
espaco nobilizador da fabrica, aproveitando a méo-de-obra nacional disponivel na

capital federal.

De acordo com as fichas de operarios da Bangu trabalhadas por LOBO, a
Fabrica tinha em seus quadros uma maioria absoluta de operarios negros (58,37%),
seguidos de mulatos (41,20%) e dos brancos (0,43%). Estas mesmas fichas
apontam uma tendéncia ao aumento salarial, acentuada em todas as categorias nos
anos de 1892, 1893 e 1905. Nos anos de 1894, 1895 e 1904, o aumento se deu em
apenas algumas categorias. No ano de 1907 apenas uma sec¢dao, a dos teares, nao
sofreu aumento salarial. Em 1909 houve crise e queda nos salarios, que

comecaram a recuperar-se em 1911, seguidos de queda em 1914.%%°

Essa maioria de mesticos e negros nos quadros da Bangu evidencia que ela
procurou atender, mais uma vez, o que o governo federal desejava: a dignificacao
do trabalho e o aproveitamento da mao-de-obra nacional. Ndo que a vida em Bangu
fosse um mar de rosas e que 0s negros que ali viviam néo sofressem preconceito.
Durante o carnaval, havia uma agremiagéo formada sé por gente de cor, o Flor da
unido, que rivalizava com o Flor da Lira, fundado em 1903, um ano antes de seu
rival.??* Mas, apesar das diferencas evidenciadas em blocos carnavalescos, os
negros em Bangu tinham a possibilidade de uma vida melhor, num momento em
gue a escravidao ja ndo existia mais, mas que as oportunidades de trabalho eram
poucas. Os operarios da Bangu concentravam trabalho, diversdo e moradia num
mesmo local, num momento dificil para populacdo mais pobre. Enquanto no centro
do Rio de Janeiro os pobres eram expulsos dos corticos, em Bangu eles ganhavam

trabalho e um local para morar.

Analisando o levantamento de Silva sobre as contratacdes de operarios
efetuadas pela Bangu, notamos que, entre 1890 e 1914, a maioria contratada ao
ano era de nacionais. Destes, grande parte vinha de areas rurais do estado do Rio
de Janeiro, dentre as quais Paracamby, Itaguahy, Barra do Pirahy, Mendes, Barra

20| OBO, 1978, p. 524-721 passim.
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Mansa, Cantagallo, Mangaratiba, Angra dos Reis, Valenga, Rezende, Vassouras,
Mendes, Pirahy, entre outras regides rurais do Rio de Janeiro, dentre as quais,
areas do Vale do Paraiba, como por exemplo, Vassouras.?”?> Essas pessoas que
vinham das areas rurais vivenciavam de forma mais profunda a dicotomia entre o

marasmo do campo e a velocidade do progresso implementado pela Bangu.

Como é comum em documentos de fabricas do inicio do século, as fichas
dos operarios da CPIB tém varias brechas. Dentre as analisadas por Silva, algumas
estdo incompletas. Mesmo assim, esses documentos fornecem uma idéia da méao-
de-obra da Fébrica, da utilizacdo em larga escala de nacionais, de sua composicéo
étnica e da naturalidade das pessoas empregadas, parte significativa oriunda de
areas rurais, e do grande contingente de criancas operarias.’*> No entanto, para
termos uma idéia mais clara dos operarios da Bangu, recorremos as fotografias

destes no inicio do século.

Figura 7: Operarios da Secéo de Cardas (1892).

Nas imagens das Figuras 7, 8 e 9, pertencentes a Seu Nond, outro guardido
da meméoria de Bangu, observamos que os operarios sao de origem variada, ndo
apenas de imigrantes. Notamos também o largo aproveitamento da mao-de-obra

feminina e infantil, especialmente na fotografia dos operarios da secdo de Cardas
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(Figura 7). Nela notamos criangas bem pequenas, corroborando as informacgdes
contidas nas fichas de operarios encontradas por Silva, algumas de criangcas com
cinco, seis, sete e oito anos admitidas pela CPIB.?*> Apesar da proibicdo do uso da

1,%? a realidade nos mostra o contrario. Era muito

mao-de-obra infantil desde 189
comum as fabricas utilizarem o trabalho infantil, sob a alegacdo de que era melhor
gue a crianca estivesse na Fabrica que no espaco da rua, da delinqiéncia, da

vadiagem.??’

Figura 8: Operarios (1892).

Estas fotografias (Figuras 7 e 8) sdo posadas, 0 que mostra que nao
havia problema em retratar o cotidiano de criangas trabalhando, apesar da proibicao
do trabalho do menor com maquinas em movimento desde 1891. Apesar dessa
proibicdo, havia também a idéia de que era melhor a crianca trabalhar a ficar a
mercé dos perigos que o mundo da rua proporcionava, 0 que demonstra uma

distancia entre a Lei e o costume. O trabalho tiraria as criancas do mundo da rua e
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do vicio, e as disciplinaria. Entretanto a realidade era bem diferente, pois a crianca
que estava nas fabricas ficava exposta a acidentes de trabalho e & prostituicdo.?*

A maioria desses operarios da Bangu trabalhava por muito tempo, até ‘néo
poder mais’, como vinha assinalado em suas fichas.?*° Ndo podemos precisar se a
permanéncia no emprego se dava para garantir os beneficios que a Fabrica
proporcionava, ou Se ocorria porque o0 operario ndo queria se desligar, posto que

trabalhadores em idade avancada nao produzem tanto quanto pessoas mais jovens.

Autores como Sidney Chalhoub e Eulalia Lobo véem a politica social das
fabricas como mais uma forma de controlar todas as esferas da vida do trabalhador,
desde o trabalho e o lazer, até a moradia.?®* A forma como os operarios da Bangu

perceberam essas acdes sera trabalhada no terceiro capitulo.

A FABRICA BANGU E O MOVIMENTO OPERARIO

Os trabalhadores brasileiros comecaram muito cedo a movimentar-se em
defesa de seus interesses. Sua luta iniciou-se nos primordios da industrializacéo,
caracterizando-se pelo continuo processo de organizacdo e reorganizacdo de
sindicatos. As principais demandas deste movimento eram a carga horaria de oito
horas, a regulamentacéo do trabalho feminino e de menores e uma lei de acidentes

de trabalho.?*?

Os baixos salarios, a falta de empregos e moradias e todo o contexto de
dificuldades do Rio de Janeiro da Beélle Epoque contribuiam para a movimentacg&o
contra a fome e a carestia. ManifestacGes de rua, greves e protestos pluriclassistas
que tinham como principais reclamacdes a alta dos precos e as reivindicacoes
salariais, marcaram a Primeira Republica e agitavam a Capital Federal.?** No
periodo de 1913 a 1914 e de 1917 a 1920, segundo levantamento feito por
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%0 SILVA, 1988, p. 780.

8L CHALHOUB, 2001, p. 51; LOBO, 1997, p. 225.

%2 GOMES, Angela de Castro. Cidadania e direitos do trabalho . Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2002, p. 12-22 passim.

%3 MENEZES, 1996, p. 43-59 passim.



Medeiros, o jornal O Correio da Manha registrou cotidianamente as manifestagoes
de rua na Capital Federal e, num mesmo dia de 1917, teriam ocorrido quatro

comicios contra a carestia.>>*

Segundo levantamento feito por Eulalia Lobo, no periodo entre 1890 e 1930, o
Rio de Janeiro foi palco de 306 movimentos grevistas. A autora divide 0 movimento
operario no periodo de 1809 a 1929 em duas fases. A primeira (1890-1920) é
marcada por um maior numero de greves que convergiram para movimentos gerais,
enquanto a segunda (1920-1929) caracteriza-se por uma diminuicdo do numero de

greves e a tendéncia a fragmentac&o em movimentos localizados, por empresa.”®

Entre 1889 e 1914, num universo de 160 (cento e sessenta) greves, o setor
téxtil aparece 22 (vinte e duas) vezes, com trés participacdes da Fabrica Bangu, em
1893, 1896 e 1903. Segundo o levantamento, os operarios da Confianca e da
Sapopemba participaram de quatro greves, os da Carioca e da Bangu de trés, os da
Bonfim e da Corcovado de duas e os da Cruzeiro apenas de uma.

A greve dos tecelbes da Bangu em 1893 durou cinco dias e a de 1896 sete
dias. Infelizmente, ndo sabemos as razfes especificas que levaram os teceldes a
greve. Entretanto, 1893, ano da primeira coincide com o periodo de tendéncia a
aumento salarial na CPIB.?*® A greve de 1903 foi geral, com a participacdo de
tecelbes de varias féabricas (Cruzeiro, Allianca, Confianga, Bonfim, Carioca, Santa
Luzia, S. Felix, Corcovado, Bangu e Vitoria). Nessa greve, as reivindicacdes eram a

jornada de oito horas e 40% de aumento salarial.

Estas manifestacbes perturbavam a ordem e ameacavam a cidade-capital. O
movimento operario, assim como a mendicancia e a vadiagem, precisava ser
controlado. O patronato resistia, até por que o Liberalismo permitia que as relacoes

trabalhistas fossem solucionadas entre patrdes e empregados.?’

Os anos da Primeira Republica mostram-se, portanto, fundamentais para a
constituicdo de uma identidade do trabalhador e o0 momento inicial das lutas pelos

2% MENEZES, 1996, p. 47.

2% | OBO, 1992, p. 32-42 passim.

2% LoBO, 1978, p. 504. LOBO analisou fichas de operarios da Bangu e percebeu tendéncia ao
aumento salarial no periodo entre 1892-1893.

" GOMES, Angela de Castro. Burguesia e trabalho. Politica e legisla¢éo social no Brasil. 1917-1937.
Rio de Janeiro: Ed. Campus, 1979, p. 31-52 passim.



direitos sociais no Brasil.?®® No entanto, ndo é possivel compreender a histéria dos
trabalhadores apenas sob a Gtica do movimento operério. A histéria das pessoas
comuns que faziam parte do operariado brasileiro do inicio do século ndo pode ser
confundida com a historia do movimento operario. Normalmente, somos seduzidos a
estudarmos nao as pessoas comuns, mas aguelas que podem ser vistas como

ancestrais do movimento operario, como sindicalistas e militantes trabalhistas.?**

O trabalhador comum, muitas vezes ndo participava desses movimentos
porque tinha que pesar o que recebia e 0 que perderia, caso participasse de alguma
manifestagdo. Vejamos o texto do Jornal A Voz do Trabalhador, de 15 de junho de
1909:

Se 0 patrdo atende a todas as suas necessidades
pessoais — si lhe da dinheiro, ou empresta, quando querem casar,
batizar um filho, enterrar um avd, engrinaldar um sobrinho— si o
patrédo atende a essas coisas, que pertencem & antiga situagao de
escravos, mas escapam ao moderno contrato de trabalho, é para
essa pobre gente, um bom patrdo, embora n&do cumpra
pontualmente o contrato, isto é: ndo pague o salario como fora
combinado e n&o trate 0 operario como pessoa igual.”**°

Para os operarios que ndao eram militantes do movimento operario, 0s
beneficios que recebiam de seus patrées pesavam na hora de reivindicarem seus
direitos. Mesmo que o patrdo ndo cumprisse com sua obrigacdo, que é pagar o
salario, se ele atendesse outras necessidades do trabalhador, era considerado bom
pelos mesmos. Essas necessidades fugiam do moderno contrato de trabalho, mas

eram percebidas pelos trabalhadores como algo bom.

Notemos que o texto diz que ‘essas coisas’ que o patrao fazia pertencem ao
antigo tempo dos escravos, mas eram necessidades do trabalhador. A prépria falta
de empregos e 0s baixos salarios do inicio da Republica contribuiram para que seus
trabalhadores valorizassem mais o que as fabricas téxteis, como a América Fabril e
a Bangu proporcionavam. Numa época em gque o poder publico ndo fazia quase
nada pelas pessoas menos favorecidas, os beneficios que as fabricas téxteis

proporcionavam tinham um alcance imenso.

2% |ss0 vai contra a ideologia da outorga, que diz que oculta o carater repressivo da Legislacdo Social

p6s-30 e tenta apagar as memorias da luta operaria da Primeira Republica. Ver GOMES, 1979, p. 42-
52 passim. Sobre ideologia da outorga, ver VIANNA, Luiz Werneck. Liberalismo e Sindicato no
Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 31-35 passim.

39 HOBSBAWNM, Eric. A Historia de baixo para cima. In: . Sobre a Histéria . Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 216-231 passim.

249 A Voz do Trabalhador , 15 jun. 1909. Apud OLIVEIRA, p. 123.




Nestas unidades fabris, grupo no do qual a CPIB faz parte, as fabricas
atuavam na esfera do trabalho e no lugar do estado, pois, em seus dominios, ela
era responsavel por quase tudo. Isso levava os empregados a perceberem a

empresa como uma familia e a fabrica como um bem comum.?*

L WEID e BASTOS, 1986, p. 195.



A IMAGEM: A FABRICA BANGU NO ESPELHO

Arquitetura, Fotografia e Memdéria como instrumentos de

representacéao da CPIB.

Um espelho é algo em que nos miramos para contemplarmos nossa
aparéncia. E também o instrumento que nos fornece uma imagem, que pode ser
construida a partir daquilo que queremos ver. Numa primeira analise, o espelho
reflete, mas, sabemos que a imagem refletida depende do olhar de quem vé.?*? Ou

seja, ao mirar-se num espelho a pessoa pode privilegiar e ocultar detalhes.

O espelho pode operar de varias formas, refletindo o real ou imagens
invertidas e deformantes. Sendo assim, a imagem refletida pode coincidir ou ndo do
modelo original, sem, por isso deixar de ser aceita. Como afirma Pesavento, 0 jogo
do espelho reflete e cria imagens, fazendo parte desse sistema de percepcao e
representacédo do qual o historiador procura se aproximar. O efeito da representacao
possibilita que um elemento isolado faca lembrar, recordar outro. Sendo assim, ha
um predominio do simbdlico sobre o real, fazendo com que o parecer tenha o efeito

de ser.?®

Nesse capitulo, analisamos a imagem da Fabrica Bangu, sua arquitetura e
fotografias como instrumentos de representacao. Trata-se, portanto, do momento em
que a Bangu se olha no espelho. E quando podemos observar como a CPIB queria
ser notada pela sociedade da época, como ela se percebia e quais de seus detalhes
ela privilegiava. Ou seja, como a CPIB se via e queria ser vista ao olhar-se no

espelho.

O recurso da fotografia foi largamente utilizado pala CPIB. Para
dimensionarmos a importancia dessas fontes, tomemos como exemplo o &lbum
comemorativo da Exposicao de 1908, produzido pela CPIB, com sessenta fotos.

Temos também o livro comemorativo dos cem anos da Fabrica, com duzentas

242 «gm principio, o espelho reflete a imagem que sobre ele se debruga, como uma espécie de duplo
do real. Mas, sem querer descer aos terrenos da psicanalise ou recorrer as metaforas das historias
infantis, sabemos que a imagem refletida depende do olhar de quem contempla, e, como tal, o
espelho pode operar de forma invertida e deformante”. PESAVENTO, Sandra Jatahi. Rio de Janeiro:
uma cidade no espelho. In: . O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano -
Paris, Rio de Janeiro . Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002, p. 157.

3 |bidem, p. 157-163 passim.



imagens, das quais 76 sdo do arquivo da Companhia. H4 também as fotos
produzidas pela CPIB no Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos, em Bangu.

Tais fotos sdo a0 mesmo tempo documentos e monumentos, testemunhos e
simbolos do que a Bangu foi e da forma como gostaria de ser percebida. Elas
guardam a marca do passado que as produziu e apreciou. Por isso, é preciso olhar
através da imagem, analisar o local retratado, as pessoas, 0 momento em que foi
produzida. A foto € uma constru¢do e sua imagem passa uma mensagem, sendo,
portanto um signo. Ela é o resultado de um trabalho de producdo de sentido, que

transmite uma mensagem visual, e deve sofrer uma critica, como todo documento.?**

Veremos também como a Bangu foi percebida por seus operarios, através de
suas memorias. Trabalharemos com suas lembrancas, recordacdes, depoimentos e
fotos de arquivos pessoais. Nesse sentido, utilizamos entrevistas efetuadas por
Mario de Oliveira, transcritas em sua pesquisa, fotografias de arquivos de operarios
e memoarias publicadas pelo Grémio Literario José Mauro de Vasconcelos, instituicao
voltada para a preservacdo da memoria do bairro. Além disso, analisamos também
as entrevistas que fizemos com alguns dos ultimos operarios da Bangu, em maio de
2003.

A BELEZA NO ESPELHO

A Fébrica cresceu no Rio da Beélle Epoque, aonde era muito ‘chic’ imitar os
padrbes europeus. No periodo de construcdo e instalacdo da CPIB, era comum as
fabricas seguirem a arquitetura inglesa. Com o prédio da Fabrica Bangu nao foi

diferente, pois foi construido de acordo com o padrdo manchesteriano.?*®

Apesar de sua beleza, o conjunto arquitetdnico da Bangu néo foi criado com o
proposito exclusivo de ser apreciado esteticamente. Ele abrigava uma fébrica de

tecidos, cuja principal funcéo € a producéo. Entretanto, sua arquitetura possuia uma

*4 MAUAD, 1996, p. 73-98 passim.

245 “Quando as primeiras fabricas foram instaladas em S&o Paulo, na segunda metade do séc. XIX, o
padrdo arquitetdnico, técnico e organizacional era o da fabrica manchesteriana. O adjetivo
manchesteriano remete-nos diretamente as influéncias inglesas.” GODOY, 2002, p. 86.



inegavel dimensdo estética, enquadrando-se no conceito de obra de arte de
Panofsky. De acordo com esse autor, as obras de arte sdo objetos criados pelo
homem que exigem experimentacao estética. Elas nem sempre sédo criadas com o
propésito exclusivo de serem apreciadas esteticamente, mas tém sempre uma

significacéo estética. >4

A maioria das obras de arte sdo também veiculos de comunicacao, pois tém
uma mensagem a ser transmitida, uma funcao a ser preenchida. Mas, numa obra de
arte, o interesse na forma é maior e acaba por eclipsar o interesse da idéia que se
deseja transmitir. Desse ponto de vista, 0 conjunto arquitetdnico da Bangu tinha o
interesse de causar admiracdo, respeito, de produzir uma imagem pomposa. A

grandiosidade do prédio conferia imponéncia ao empreendimento.?*’

Para termos uma idéia da arquitetura da Bangu, analisamos as fotografias a
seguir, fruto de uma visita que fiz & Fabrica Bangu em maio de 2003.**® Tais
registros seguiram o método regressivo de Marc Bloch, através do qual o historiador,
preocupado em compreender os homens de outros tempos, deve analisar a
paisagem atual de seu objeto, pois ela pode propiciar as perspectivas de conjunto da

qual ele deve partir. 2*°

Nesta visita, pude perceber a magnitude do conjunto arquitetdnico da Bangu,
que impressiona ainda nos dias de hoje. Ao atravessar o portdo que separa a
Fabrica da rua, avistei as paisagens que me foram antes reveladas por antigas
fotografias. As palmeiras imperiais que adornam o jardim tornam o cenario mais

belo. Tudo parece levar ao encantamento.

Estas imagens nos ajudam a compreender a estrutura arquitetdnica da Bangu
e a disposicdo estratégica de seus signos.?*° Elas nos permitem visualizar de forma
mais clara a grandiosidade, a imponéncia, a influéncia inglesa e a riqueza de

detalhes do estilo arquitetdnico da Bangu, pois sua fachada foi preservada ao longo

2% PANOFSKY, Erwin. O significado nas artes visuais.  Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 30.

47 |bidem, p. 31.
8 Estas fotografias foram registros efetuados por mim, em maio de 2003, numa de minhas visitas a
Fabrica Bangu. Em 2002, estive na Bangu pela primeira vez. No entanto, a visita de 2003 foi mais
%oveitosa, pois conheci o interior da Fabrica e conversei com seus operarios.

BLOCH, Marc, s/d, p.44,45.
220 4 objeto especifico, a imagem € importante e reveladora [...]. A imagem, no que concerne a seu
relacionamento com os textos, seu lugar no funcionamento das sociedades histéricas, sua estrutura e
localizacéo, deve ser cuidadosamente estudada.” LE GOFF, 1993, p. 09-37.



do tempo. A chaminé, o relégio poliédrico, o portdo principal em ferro e outros

detalhes mantém-se praticamente inalterados.

As fotografias revelam a influéncia do modelo inglés de arquitetura
manchesteriana, com fachadas em tijolos vermelhos e janelas altas e grandes,
permitindo uma visao global do ambiente de trabalho. Parte do material empregado
na construgdo da Fabrica foi importada da Inglaterra, como as vigas e colunas de
ferro (Figura 9).

Figura 9: Fabrica Bangu: Coluna de ferro fundido importada da Inglaterra.”**

A Figura 10 retrata a antiga entrada, entre os dois prédios principais. O prédio
situado a esquerda abrigava a administracéo e o a direita 0 maquinario. Entre esses
dois prédios fica a enorme chaminé, grande e majestosa, como tudo ao seu redor.
Ela tem destaque na arquitetura, sendo um dos simbolos da Bangu, o que fica
evidente ao percebermos sua disposi¢cdo no terreno. O local de sua construgéo €
estratégico: em frente ao portdo e entre os dois prédios principais. Praticamente no
centro da Bangu, o que permite que seja avistada de qualquer parte da Fabrica, e
até fora dela. De qualquer parte da CPIB, |4 esta ela, pronta para ser admirada. Ela
também €é mais alta que a torre da Igreja que a Fabrica mandou construir.
Simbolicamente isso representa que a Bangu era o que havia de mais importante na

regiao.

1 FREITAS, Adriana. Fabrica Bangu: Coluna de ferro fundido importada da Inglaterra, 12 de maio

de 2003.



Figura 10: Fabrica Bangu: .22

St 4..___._2
Entrada principa

Outro simbolo da Bangu é o relégio poliédrico (Figura 11), de quatro
espelhos, localizado na entrada principal, na parte superior do prédio das maquinas.
Ressaltamos que Thompson apontou o relégio como um dos simbolos do
capitalismo e do sistema fabril inglés.?®® O relégio marca o tempo do trabalho,
contrastando com o tempo da natureza. O tempo do trabalhador das industrias
deveria ser orientado pelo tempo do empregador. A medida que precisamos
racionalizar e medir o tempo, ele passa a ser util, ou seja, ele vale aquilo que
fazemos com ele. E o tempo do trabalho, que precisa ser mensurado em horas,
adequado as necessidades do oficio ou funcdo. O tempo passa a valer dinheiro,
ninguém o passa, mas o gasta. Isso contrastava com o tempo natural, no qual as
coisas aconteciam sem que as pessoas se preocupassem com as horas que
passavam.”®® Era a natureza que determinava as atividades, orientadas, por
exemplo, pelas estagbes e colheitas. Esse era o tempo a que as pessoas oriundas
de areas rurais no Brasil estavam habituadas.

2 EREITAS, Adriana. Fabrica Bangu: Entrada principal. 12 de maio de 2003.

%3 THOMPSON, E. P. Tempo, disciplina de trabalho e capitalismo industrial. In: Costumes em
Comum. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998, pag. 267-304. O autor analisa a relacao
tempo/dinheiro, o tempo do reloégio e o tempo do mercador, bem como o contraste entre o tempo
"natural” e o medido. Thompson enfatiza o aspecto cultural do relogio e sua importancia no tempo do
trabalho e como adorno ou instrumento de luxo.

% | E GOFF, Jacques. Para um novo conceito de Idade Média: tempo, trabalho e cultura no
ocidente. Lisboa: Estampa, 1979; THOMPSON, 1998, pag. 267-304.



Figura 11: Fabrica Bangu: Rel6gio Poliédrico.**

cipal.®
Outro detalhe impressionante é o portdo em ferro trabalhado, permitindo
visualizar o interior da Fabrica e a enorme chaminé. A beleza da Bangu ficava

exposta a todos que passavam, ultrapassando seus limites fisicos. Dessa forma, a

5 EREITAS, Adriana. Fabrica Bangu: Reldgio Poliédrico. 12 de maio de 2003.
?%% |pidem. Fabrica Bangu: detalhe do portso principal. 12 de maio de 2003.



vila operéria e o interior da Fabrica confundiam-se, tornando os limites entre o

mundo do trabalho e o0 mundo privado bastante ténues.

A arquitetura da Fabrica impressiona e conspira para 0 espetaculo.
Comparando os registros fotograficos de 2003 com os do inicio do século, notamos
gue algumas fotos priorizavam os mesmos lugares, 0os mais imponentes: o portao, a
chaminé, o reldgio, a fachada da Fabrica e sua entrada principal. Tudo parecia ter

sido feito para ser apreciado. Cada detalhe confere magnitude ao empreendimento.

A IMAGEM DE SI: MIRANDO-SE NO ESPELHO

Ao mirar-se num espelho uma pessoa pode admirar sua propria imagem, ou
atentar para os detalhes que mais aprecia. No caso da Bangu, quando a CPIB se
olhava, privilegiava seus detalhes arquitetdnicos, seus feitos e sua producéo.

A imagem foi um forte recurso utilizado pela Companhia para se fazer
representar no imaginario das pessoas, tanto da elite industrial, quanto daquelas que
nela trabalhavam. Sua arquitetura e as fotografias por ela produzidas constituem-se
em fontes que revelam a forma como a Fabrica era e queria ser percebida pelas

pessoas ao seu redor, elucidando sua importancia.

Para entendermos como a Fabrica queria ser vista na sociedade de sua
época, tomamos como referéncia a Exposi¢cdo Nacional de 1908, que comemorou 0
centenario da abertura dos portos (1808), e devia apresentar, “n'um quadro
magnifico, a imagem do progresso do Brazil [...].”*>" Desde o século XIX que essas

Exposicdes se constituiam em verdadeiros instrumentos para o convencimento das

préprias elites de seu papel na sociedade.?*®

A idea feliz da Exposi¢céo Brasileira nasceu da imprensa.

Teve immediato acolhimento por parte do Governo e
especialmente do Sr. Miguel Calmon, o jovem e operosissimo
Ministro da Industria.

Em 1906, na lei geral do orcamento o Congresso auctorisou ao
Governo abrir uma Exposicdo Nacional, Agricola Pastoril e de

> BOLETIM COMMEMORATIVO da Exposicdo Nacional de 1908. Rio de Janeiro: Typographia de
Estatisitica de 1908, p. VI.

8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Exposicdes Universais: espetaculos da modernidade do século
XIX. S&o Paulo: Ed. Hucitec, 1997, p. 71.



Artes Liberaes; sendo pelo decreto de 4 de Julho desse mesmo
anno, approvadas as bases desse certamen. [sic]

lam-se realcar 0 N0SSO progresso e a nossa riqueza.

O Governo Federal procurou sem perda de tempo que os Estados
se interessasem nessa obra de civilisacdo e progresso, essa
affirmacao da nossa riqueza, das nossas forcas productoras.”®

O texto acima, do Memorial lllustrado da Exposicdo Nacional de 1908, traz
claramente a idéia de realce e exaltacdo da riqueza e progresso brasileiros,
traduzidos na exibicdo da presenca de industriais e proprietarios rurais, dispostos em
pavilhdes nos quais expunham a producao de suas fabricas e fazendas. Assim como
as demais exposi¢coes nacionais do século XIX, a exposicdo 1908 cumpriu o papel

de festa do progresso e da civilizacéo.

Assim como as exposi¢cdes universais, as exposicdes nacionais também se
constituiam em elementos de propaganda e constru¢cdo da sociedade industrial que
se estruturava. Era 0 momento em que as fabricas, simbolos do fetichismo da
mercadoria e do progresso capitalista, se ofereciam para serem admiradas. Elas se
apresentavam como instrumentos para proporcionar o bem-estar do homem, nunca

para explora-los.?®°

Figura 13: Capa do Album xposicdo de 19082

A Fabrica Bangu participou ativamente da Exposicdo de 1908. Seu pavilhdo
ficava em posicdo privilegiada, proximo ao do Distrito Federal.?®®> Possuia interior e
exterior muito bonitos, com a reproducdo da secdo de tecelagem e gravuras no
proprio local. Além da participagdo na Exposi¢cdo, a companhia produziu um &lbum
com sessenta fotografias. Essas imagens exibem sua arquitetura, seus operarios
trabalhando, as casas para operarios, 0 campo de futebol, a importancia da represa

e da canalizacdo das aguas, seus escritorios, 0 armazém central, a escola, as salas

29 EXPOSICAO NACIONAL DE 1908. Memorial Illustrado da Exposicdo Nacional de 1908
Propaganda Industrial, p. 1. O texto foi transcrito com as expressdes originais.

260 PESAVENTO, 1997, p. 23 e 49.

1 FREITAS, Adriana. Capa do Album da CPIB . Exposicdo de 1908. 05 Jan. 2004.

#2MALTA, Augusto. Vista do local da Exposicdo ; . Exposicdo Nacional de 1808. Fundac&o
Casa Rui Barbosa, referéncias F 1727P e F 17738P.



de fabricacao e preparacao do tecido, etapas da producao, o interior e a fachada de
seu pavilhdo na Exposicao de 1908.

Como vimos no segundo capitulo, a foto € uma mensagem, o resultado de um
trabalho social de producdo de sentido. Ao analisa-las, temos que levar em
consideracao a imagem como documento e como monumento. AO mesmo tempo em
gue as fotografias nos revelam aquilo que os textos escritos ndo sdo capazes de
fazer com riqueza de detalhes, como aspectos da arquitetura, do vestuario, obras
publicas, flagrantes do cotidiano, ha aquilo que a fotografia quer fazer parecer o
retrato fiel de uma época. Tais quais as memdrias escritas ou orais, a foto € um
registro que depende das escolhas de quem a produziu, e da leitura de quem a

observa.?%3

A idéia de que a foto é a realidade ja foi duramente criticada, resultando em
interpretacbes que apresentam a fotografia como uma ilusdo do real, ou como um
vestigio do real. A corrente que vé a imagem fotografica como uma ilusdo do real,
desconsidera os aspetos do conteudo da mensagem fotografica, detendo-se nos
recursos técnicos que a fotografia pode exercer sobre a percepcdo. Pensam a
fotografia como uma transformacdo do real. J& a corrente que pensa a fotografia
como um vestigio do real, a vé como um testemunho da existéncia de uma
realidade, “como corolario deste momento de inscrigdo do mundo na superficie do

sensivel, seguem-se as convencdes e opcdes culturais historicamente realizadas.”?®*

Na verdade, a foto nos remete as formas de ser e agir do momento em que foi
produzida, estando marcada pela época de sua producdo. Ela é uma mensagem,
repleta de signos e significados, bem como atrelada as escolhas de quem a

produziu. Ela € uma producdo de sentido, uma elaboracédo do vivido, um processo

263 CARDOSO, Ciro Flamarion e MAUAD, Ana Maria. Histéria e imagem: os exemplos da fotografia e

da histéria. In: CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronaldo. Dominios da Historia : ensaios de
teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997, p. 401-412 passim; ESSUS, Ana Maria Mauad
de S A. Introducdo: o fascinio pela imagem. In: . Sob o signo da imagem: a producgdo da
fotografia e o controle dos cédigos de representacéo social pela classe dominante no Rio de Janeiro,
na primeira metade do século XX. Niter6i, UFF, Programa de Pds-Graduagao em Historia Social, tese
de doutorado, 1990, p.1-25; MAUAD 1996, p. 73-98 passim; MENESES, Ulpiano T. Bezerra de.
Fontes visuais, cultura visual, histéria visual: balanco provisério, propostas cautelares. Revista
Brasileira de Histéria [online]. Jul 2003, vol.23, n° 45, p.11-36. Disponivel em: <
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
01882003000100002&Ing=pt&nrm=isso>. Acesso em: 02 dez. 2004.

%4 MAUAD, 1996, p. 73-98 passim.



de criagdo de memoria que envolveu determinadas escolhas em detrimento de

outras.?®®

Temos, entdo, que entender que “entre 0 objeto retratado e sua
representacao fotografica, interpde-se uma série de acdes convencionalizadas, tanto
cultural como historicamente.”® A imagem que a fotografia reproduz é fruto de uma
escolha, intrinsecamente ligada a visdo de mundo do autor da fotografia. Neste
caso, 0 papel de autor € imputado a Fabrica, responsavel pelas fotos e que,

naturalmente, escolheu o que iria ser retratado.

As fotos que a CPIB produziu e selecionou para compor o album da
Exposicdo de 1908 transmitem a marca cultural de sua época. Elas envolvem as
escolhas realizadas no momento da foto, e estdo ligadas as opcbes que a Fabrica,
no papel do responsavel pela imagem fez. Neste sentido, a fotografia € uma
lembranca, uma memodria que transmite significados. Como é uma escolha dentre
tantas outras escolhas possiveis, ela estda ligada a implicacbes culturais e
ideologicas. No papel de fotégrafo, de responsavel pelas fotos, a Bangu registrou
aquilo que ela escolheu como importante, aquilo, que em sua opinido, na sua visao,
deveria ser registrado, lembrado. Essas fotos mostram como a Bangu se via e a

imagem que ela desejava passar para a sociedade de sua época.

Dessas 60 imagens, quatro sdo da Fabrica e uma do arraial; seis da vida em
Bangu (casas de operarios, saida para o almoc¢o, campo de futebol); sete retratam
acOes que envolvem a agua (canalizacéo do rio da Prata com destaques de alguns
trechos, reservatorios e agudes), duas da escola, trés do escritdério no Centro da

cidade e uma do armazém central.

Trinta e duas sdo das instalacdes internas da Fabrica e do processo
produtivo. Destas, dezoito retratam apenas as maquinas e ferramentas. Nas
quatorze restantes, temos operarios trabalhando, nas quais as criangas estdo pouco
evidentes. Nessas, quatro apresentam operarios em primeiro plano, nas quais em

trés temos negros trabalhando e em uma as mulheres.

Nas demais fotos que trazem operarios, estes nao sao o principal objeto a ser

retratado, mas sim as maquinas e a producdo. Ha ainda quatro fotos da Exposicao

285 CARDOSO e MAUAD, 1997, p. 401-412 passim; ESSUS, 1990, p. 1-25 passim; MAUAD, 1996, p.
73-98 passim.
2% MAUAD, 1996, p. 73-98 passim.



de 1908: uma da fachada do pavilhdo da Bangu, outra do mostruario e das da
producdo dentro do pavilhdo. Em uma ha um homem trabalhando e na outra um

homem e uma mulher.

Antes das fotografias, o Album traz uma pintura da Bangu (Figura 14). O uso
da cor transmite uma idéia mais clara da fabrica, pois permite ver determinados
detalhes, como a fachada em tijolos vermelhos. Com essas imagens de seu
complexo arquitetdbnico, a CPIB transmitia a idéia de progresso. Como sua
arquitetura era grandiosa, o fato das primeiras fotos do Album apresentarem sua
fachada, leva-nos a crer que a Companhia desejava impressionar as elites, e que a
imagem que tinha de si era exatamente a de seu complexo arquitetdnico, algo belo,
onipresente e moderno. O Album traz também trés fotos do escritorio no centro da

cidade —sendo uma da fachada— e uma foto do armazém central.

Figura 14: Bangu — vista da Fabrica™

As primeiras fotos do Album s&o imagens da Bangu como um todo. Mostram
a grandiosidade da Fabrica, sua arquitetura e todo o parque industrial. S&o quatro
fotos que privilegiam a vista geral da Fabrica e uma do arraial de Bangu. A fotografia

a sequir (Figura 15) traz uma vista privilegiada da Bangu, permitindo visualizar seus

%67 BANGU - vista da Fabrica — grav. e imp. na fabrica. In: Album da Companhia de Progresso

Industrial do Brazil. Exposicdo Nacional Brazileira de 1908.



prédios principais, sua chaminé e seu relégio. E uma espécie de apresentacido da

Bangu, um cartéo de visitas.

Figura 15: CPIB. A Fabrica.

Logo depois, vém as fotos que retratam a vila operéaria, as habitacbes e o
lazer. Enfim, a vida em Bangu exposta num total de seis fotografias: uma da saida
para o almoco, outra do campo de futebol e quatro das casas construidas pelos
operarios. E a Fabrica buscando transmitir uma imagem positiva. As fotografias que
se seguem retratam a producédo e o trabalho, com destaque para o maquinario, 0s
tecidos, as fases da producéo e os operarios trabalhando. Por ultimo, estdo as do

pavilhdo da Bangu na Exposicéo de 1908. 2%

Na foto do campo de futebol (Figura 16), a Fabrica aparece ao fundo, como a
grande benfeitora e responsavel pelo progresso, crescimento e lazer da regido.

Percebemos que o fundo da fotografia, 0s morros que cercam a regido, estao pouco

283 COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. A Fabrica . Vista tomada do nascente
e abrangendo parte do Parque Fabrica de fiacdo, tecelagem, alvejamento e estamparia, sita a
Estacdo do Bangu, ramal de Santa Cruz, Estrada de Ferro Central do Brazil. In: Album da Companhia
de Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢cao Nacional Brazileira de 1908.

2% De acordo com Mauad, devemos observar dois planos ao analisarmos fotografias: o da expresséo
e 0 do contetdo. O plano da expressdo envolve as opcgbes técnicas e estéticas, como o
enquadramento e a definicdo da imagem. O plano do contetdo abrange a relagdo dos elementos da
fotografia com o contexto em que esta inserida, envolvendo o corte tematico e temporal da imagem.
Esse plano abrange o conjunto de pessoas, objetos, lugares e vivéncias que compdem a foto. Para
fins de andlise, é possivel separar estes dois planos, mas s6 podemos compreendé-los como um todo
integrado. ESSUS, 1990, p. 1-25 passim; MAUAD, 1996, p. 73-98 passim.



visiveis, para que assim a imagem da Bangu ficasse em evidéncia. O campo nao
estd vazio, had pessoas jogando. Na verdade, o titulo e a explicacdo que
acompanham a foto no Album afirmam se tratar de uma partida entre operarios. A
imagem quer dizer que em Bangu ndo havia s6 trabalho, mas também lazer. A CPIB
gueria criar e difundir uma imagem que ndo estivesse associada a exploracdo do
trabalho. Além disso, a pratica de esportes era considerada um hébito bastante
saudavel, capaz de contribuir para a saude do individuo. Com essa fotografia, a
Fabrica mostrava que néo se furtava a esse compromisso social.
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Antes mesmo da fotografia do campo de futebol, o Album traz a foto da saida
para o almogo (Figura 3), que deixa entrever os avancos que a CPIB promoveu no
local, como por exemplo, a eletricidade. Essa fotografia da uma idéia clara da
intervencdo que a Bangu promoveu no espaco urbano, pois permite ver a presenca
da eletricidade, das habitacbes muradas, da infra-estrutura do local. Isso contrastava
com as habitacdes populares do centro da cidade. O Album traz também quatro
fotografias das casas construidas pelos proprios operarios, por causa da
necessidade de um numero maior de habitacbes. A Figura 17 traz uma dessas

?’ COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Campo para o foot-ball — Uma
partida entre operarios. In: Alboum da Companhia de Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢éo
Nacional Brazileira de 1908.



fotografias. Assim, a Bangu mostrava que ela era a responsavel pela regido. Nao so
pelo trabalho, mas por todas as esferas da vida do individuo.

2L COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Casa para operario . Faz parte de um
conjunto de quatro fotografias. In: Aloum da Companhia de Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢io
Nacional Brazileira de 1908.

"2 |bidem, COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Acudes de condensacao.
Com capacidade para 5.231.000 litros de agua.



Apos as imagens da vida em Bangu, o Album traz sete fotografias que
retratam a acdo da Companhia em relagdo a agua: quatro mostram a canalizacao
das aguas do Rio da Prata, uma o reservatorio de agua do rio Guandu, uma o
reservatorio de agua que fica sobre a sala da fiacdo e outra os acudes de
condensacdo na propria Fabrica (Figura 18). A &gua tinha uma importancia
fundamental nas fabricas téxteis do inicio do século.?”® Era primordial em varias
fases da confeccdo e para a manutencdo das maquinas.’’* Ao exibir seus

mananciais, a CPIB mostrava sua forca.

O Album apresenta também imagens dos operarios trabalhando em diversas
secOes. Sao fotografias de negros, mulheres, rapazes e mogas. Imagens de pessoas
que trabalham e tém lazer e moradia. E a valorizac&o do trabalho, um dos projetos
republicanos que a Bangu procurou implantar na regido. Com essas imagens, a
Fabrica conferia ao labor uma conotacéo positiva. Isso demonstra que a imagem que
a Bangu tinha de si e queria transmitir, passa pelo trabalho e por suas ac¢des na

regido que se instalou.

Ao todo, sédo 32 (trinta e duas) fotografias envolvendo o processo de producao
da Fabrica. Destas, quatorze mostram apenas o maquinario produzindo; trés trazem
ferramentas, almoxarifado e rolos de cobre; e uma mostra os tecidos dobrados, ja
prontos. Mas, estes, os tecidos figuram em varias fotografias, que trazem as etapas
de sua producdo. Percebemos o destaque dado ao processo produtivo e ao
maquinario, pois cada foto tem uma explicacdo, com a producao, tipo de maquina,
guantidade, capacidade de produtiva, elementos que interessavam a elite industrial
da época, e que forneciam dados sobre a capacidade da Bangu.

Em quatorze dessas fotografias temos pessoas trabalhando na Fabrica,
operando maquinas, mexendo a tinta (Figura 19), cuidando das gravuras (Figura 20).
Esses trabalhadores s&o negros, brancos, homens e mulheres. ?”> Nesse conjunto
de quatorze fotos, em quatro os operarios aparecem em primeiro plano, sendo que
em trés temos a presenca do operario negro, conforme o exemplo da Figura 19. Isso

significa que, assim como ocorreu no futebol, a Bangu ndo tinha receio em

"8 WEID, 1995, p. 11.

2" OLIVEIRA, 1991, p. 62,63.

2’5 Numa amostra de 560 fichas de admissdes de operarios da CPIB estudadas por Lobo (entre 1888
e 1931), ha uma maioria de absoluta de negros (58,37%) e mulatos (41,20%). Cf. LOBO, 1978, p.
523.



evidenciar a participagéo de negros no trabalho fabril. Com isso, a CPIB mostra a
insercao do negro no mundo formal do trabalho.

Fiura 20: CPIB Officina de gravura.

2" COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Manipulaco das tintas . In: Album da
Companhia de Progresso Industrial do Brazil. Exposicdo Nacional Brazileira de 1908.

2" bidem, COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Officina de gravura - seccéao
de impresséo typographica e gravura photo-mecanica.



As mulheres aparecem em duas fotos (uma delas é a Figura 20) e as criangas
ndo estdo em destaque em fotos que mostrem a producéo.?’® Entretanto, quando
analisamos mais atentamente para essas imagens, percebemos criancas que
aparentam 12 ou 14 anos. Elas estdo em segundo plano, quase imperceptiveis. As
fotos do Album n&o trazem criancas pequenas, como as que vimos nas fotos de
operérios (Figuras 7 e 8) pertencentes ao arquivo pessoal de Seu Noné. Afinal, ndo
era essa imagem que a Bangu queria transmitir para a elite do pais.

-

Figura 21: CPIB. Seccagem de panno e quadradeira de fio

Nas Figuras 20 e 21, percebemos que as criancas estdo em segundo plano,
guase invisiveis a olhos pouco atentos. Na Figura 19, ha uma menina sentada, ao
fundo, e outra trabalhando de pé. A que esta de pé tem roupas diferentes da adulta
gue esté a sua frente. Na Figura 20, o fisico de alguns operérios sugere que se trata
de criancas. Mas, o0 que realmente importa essa foto é a producao e o trabalho, ndo
0S operarios, que, por isso ndo tem contornos definidos.

" Embora as amostras de fichas de contratacdo pesquisadas por Lobo mostrem que 49,79% dos

operarios contratados eram do sexo feminino. Cf. LOBO, 1978, p. 524. No entanto, a autora ndo diz
se essas operarias eram menores ou ndo, o que explicaria o pouco nimero de mulheres retratadas.
Nas fotos de operarios do arquivo de Seu Nond, é grande o numero de meninas operarias.

2" COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Seccagem de panno e quadradeira

de fio . In: Album da Companhia de Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢do Nacional Brazileira de
1908.



As criancas que figuram em primeiro plano nas fotos desse Album estdo na
escola, sentadas, aprendendo (Figura 22). Ao todo sao duas fotografias da escola
da Fabrica, um de seus orgulhos, que devia ser mostrado ao Brasil. Nessas
imagens, percebemos claramente a definicdo do rosto das criangas.

COMPANTA  FROGRESST IRNASTRIAL B0 REATIL

Figura 22: CPIB. Escola do Bangu.”®

Além das imagens da Fabrica, o Album traz fotos da Exposi¢édo Nacional de
1908, com destaque para o Pavilhdo da Bangu (Figura. 23) e seu interior, no qual
havia secBes de tecelagem, gravura e mostruario de tecidos (Figura 24). Como
vimos, essas exposicOes eram o0s locais em que a elite industrial exibia sua
presenca. Para tal, a CPIB construiu um prédio imponente e mostrou detalhes da
producdo de seu tecido. Logo, essas fotografias constituiam-se em preciosos signos,
elementos de representacdo utilizados pela CPIB para valorizar-se perante a

sociedade da época.

O mostruario (Figura 24) nos fornece uma idéia da beleza do Pavilhdo da

Bangu. O tecido, que a CPIB valorizou em outras fotos, inclusive no processo de

2% COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Escola do Bangu. Aulas diurnas e
nocturnas para os operarios e seus filhos — Ala do sexo masculino. In: Album da Companhia de
Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢cdo Nacional Brazileira de 1908.



producéo, forra o teto e cobre parte dos méveis, pois, apesar do belo cenério, ele é o
principal objeto exposto e valorizado.

P e

Figura 23: CPIB. Pavilhdo do Bangu na Exposic&o Nacional de 1908.%"

Figura 24: CPIB. Mostruario.”?

81 COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Pavilhdo do Bangu na Exposicéo

Nacional de 1908 . In: Album da Companhia de Progresso Industrial do Brazil. Exposi¢do Nacional
Brazileira de 1908.

282 |hidem, COMPANHIA DE PROGRESSO INDUSTRIAL DO BRAZIL. Exposicdo Nacional de 1908.
Mostruario.



Esses flagrantes revelam o que a CPIB considerava importante, como sua
producdo, o progresso da Fabrica, as melhorias que promovia e o trabalho. Essas
imagens dao a idéia de valorizagcdo do trabalho e do trabalhador pela CPIB.
Notamos que os beneficios que a Bangu proporcionava, sua producédo, e suas
instalagdes eram vistos por ela como algo que valorizava sua imagem e devia ser
exposto para a elite da época. Além disso, a Fabrica nao tinha problema em retratar
0S negros que empregava. Mas, nao quis deixar visivel o emprego da mao-de-obra
infantil. Quem simplesmente folheasse esse Album teria uma visdo extremamente
positiva da CPIB.

Era dessa forma que a CPIB se via e queria ser vista pela elite da época. Nao
importava o trabalho infantil, tampouco as greves. O que a Bangu queria que fosse
representado como sua imagem era 0 que ela havia proporcionado de bom para si,
para o0 progresso do Brasil e para o bem-estar de seus trabalhadores. Assim, a
Fabrica atendia perfeitamente aos ideais de progresso, civilizagdo e modernidade de

sua época.

A IMAGEM NO ESPELHO: MEMORIAS DEOPERARIOS

Alguns autores véem a politica social das fabricas como mais uma forma de
controlar todas as esferas da vida do trabalhador, desde o trabalho e o lazer, até a
moradia.?®® Por atuar em vérias esferas da vida de seus operarios, a Fabrica Bangu
poderia perfeitamente enquadrar-se nesse modelo. Além disso, o padrdo de

arquitetura manchesteriano € associado a exploracéo e a vigilancia dos operarios.

Isso levou-nos ao questionamento de como as medidas tomadas pela Fabrica
foram percebidas por seus operarios. Se eles sentiam os beneficios proporcionados
pela Bangu como uma forma de manté-los sobre sua égide, ou de proporcionar seu
bem-estar. Sera que a imagem que a Bangu construiu ao longo do tempo esta
atrelada a exploracdo? Para respondermos essas questdes recorremos as memaorias

dos operarios.

283 CHALHOUB, 2001, p. 51; LOBO, 1997, p. 225.



E muito comum tomarmos a histéria dos trabalhadores sob a oOtica do
movimento operario, esquecendo-se do trabalhador comum, daquele que nédo era
engajado no movimento e livre de convicgbes politicas. Para os marxistas, o
interesse pela histéria dos movimentos populares esta ligado ao crescimento do
movimento operario. Assim, estes eram naturalmente seduzidos a estudarem néo as
pessoas realmente comuns, mas aquelas pessoas comuns que podiam ser vistas
como precursores desse movimento. Esses historiadores também eram levados a
supor que a histéria do movimento operario representava os trabalhadores, ou seja,
que a histéria do movimento podia substituir a histéria das pessoas comuns.?®* Na
verdade, ndo podemos estudar os homens comuns desejando conferir-lhes um
significado politico retrospectivo, mas sim, objetivando explorar uma dimenséo do

passado ainda desconhecida.?®

Outro exemplo de estudo que toma o particular pelo todo € a definicdo de
grupos socioprofissionais como instrumento de identificacdo do individuo. Comum na
historiografia francesa anterior a década de sessenta, esse tipo de analise
classificava as pessoas a partir de categorias profissionais, setores de atividade e
quadros de profissbes, pensando ser possivel dar conta de dados essenciais do
individuo a partir do estudo desses grupos. Essa visao foi duramente criticada no
inicio da década de setenta, quando alguns pesquisadores apontaram a pouca
eficacia dessa classificacdo, que reunia num mesmo compartimento individuos que
tinham uma relacdo diferente com o sistema de producdo, deixando de lado
especificacdes locais.”®® Com esse tipo de abordagem, “desliza-se do individuo em
direcdo ao grupo, ja que a classificacdo subentende a nocdo de interesse comum
para todos os membros de uma categoria.”®’ Se tomarmos como base o fato da
Primeira Republica ter sido o momento em que 0 movimento operario se organizava
no Brasil, temos uma memodria dividida. Aquela dos operarios engajados no

movimento, e a daqueles que ndo participavam de tais atividades.?*®

84 HOBSBAWM, 2001, p. 216-231 passim.

%5 HOBSBAWM, 2001, p. 219.

28 CERUTTI, Simona. A construgcdo das categorias sociais. In: BOUTIER, Jean e JULIA, Dominique
(orgs.). Passados Recompostos. Campos e Canteiros da Histéria. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
1998, p. 233-242 passim.

*87 |bidem, p. 236, 237.

288 PORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella Val di Chiana (Toscana, 29 de junho de 1944):
mito e politica, luto e senso comum. In: AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes (coord.)
Usos & abusos da Historia Oral . 52 Edicao. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002, p. 103-130, p. 105.



Logo, para termos uma idéia de como viviam os trabalhadores comuns, e no
caso dessa pesquisa os trabalhadores da Fabrica Bangu, ndo podemos nos ater
apenas em panfletos ligados aos sindicatos. Isso nos levaria a uma concluséo
equivocada, que tomaria o todo dos operarios pela oOtica de um grupo. Nesse
sentido, as memorias dos operarios constituem-se em fontes preciosas para
compreendermos como eles eram e de que forma as medidas da fabrica eram

percebidas por eles.?®

Ao trabalharmos com memoria, temos que levar em consideracdo que ela
estabelece marcos para o que vai ser lembrado ou esquecido.?®* Sua organizacéo é
feita de acordo com as preocupacdes pessoais e politicas do momento, sendo,
portanto, um fenémeno construido, que pode ser consciente ou inconsciente. O que
a memoria grava, arquiva, exclui, relembra, é o resultado de um trabalho de
organizacdo, que pressupde escolhas.?* Ela é fruto da imagem que uma pessoa
produz ao longo de sua vida sobre si prOpria e para apresentar aos outros,

constituindo-se na forma como essa pessoa quer ser percebida.?*?

Além de ser um fendmeno construido social e individualmente, a memoéria
esta intimamente ligada ao sentimento de identidade, tanto individual, como coletiva,
sendo um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e coeréncia
de uma pessoa ou grupo social. Quando a memoria € herdada, sua ligacdo com o
sentimento de identidade é ainda mais estreito, consistindo num fator de
continuidade e coeréncia de uma pessoa ou de um grupo na reconstrucdo de si

proprios.

No caso das memdrias dos trabalhadores da Bangu, suas lembrancas e
interpretacbes do passado significam o pertencimento a um grupo, que quer se
sentir coeso. Tanto que existe na regidao um Grémio Literario, sem vinculos com a
diretoria atual da Bangu. Este tem o propésito de preservar a memoria do bairro, da

fabrica e de seus operéarios, e de transformar a meméria social em memdria

289 “Em primeiro lugar, as memorias sdo fontes histéricas, pois elas nos ajudam a saber o que tem
sido lembrado, recordado por um ou varios grupos sociais.” MOTTA, Marcia Maria Mendes. Historia e
Memorias. In: MATTOS, Marcelo Badaré (org.). Historia : Pensar e fazer. Rio de Janeiro: Laboratério
Dimensdes da Historia, UFF, 1998.

29 POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos , Rio de Janeiro, vol. 2,
n. 3, 1989, p. 3-15. . Memdria e identidade social. Estudos Histéricos , Rio de Janeiro, vol.5,
n. 10, 1992, p. 200-212. Disponivel em: < http://www.cpdoc.fgv.br/comum/htm/>. Acesso em: 9 nov.
2003.

291 MOTTA, 1998, p. 74-89 passim; POLLAK,1989 e 1992.

?%2 POLLAK, 1992.



coletiva.?®® Na verdade, a histéria da Fabrica e a da regido se confundem, pois foi a
Bangu que criou o bairro. O atual dono da Fébrica, Sr. Ricardo Haddad, revelou em
entrevista que, para transformar a Fabrica em shopping center teve que participar de
reunides com as pessoas que se julgam responsaveis pelo patrimdnio historico da
Bangu, quando explicou os passos de tais transformagdes. Nessa ocasiao, o destino
da chaminé da CPIB foi um dos pontos em pauta. Em sua visédo, todos que moram
em Bangu sentem-se um pouco donos da Fabrica.?** O que, mais uma vez, mostra a

centralidade da Fabrica Bangu para a histéria e memaria dos habitantes do bairro.

Para Pollak, existem trés elementos constitutivos da memaria. Em primeiro
lugar estdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, temos 0s
acontecimentos ‘vividos por tabela’, que sdo aqueles que o grupo ao qual a pessoa
sente pertencer viveu. Muitas vezes, o0 individuo nao participou de tais
acontecimentos, mas eles tomaram uma dimenséo tdo grande em seu imaginario
que, no final, € impossivel ele saber se participou ou ndo. Ou seja, é aquilo que o
grupo que a pessoa fez parte ou se identifica viveu, e ela conta como se ela propria
tivesse vivido. Esse tipo de memdria pode ser herdada a posteriori, passando de
geracdo a geracado, fazendo com que, mesmo quem nao tenha vivido 0 momento
tenha algo a contar sobre ele. Sendo assim, memoria é em parte herdada e pode
nao se referir aquilo que a pessoa viveu realmente, mas ao que foi passado através

das geracoes.

Por ultimo, existem as pessoas, 0s personagens e 0s lugares de memoria,
que estdo particularmente ligados as lembrancas das pessoas. Geralmente, séo
lugares que permaneceram muito fortes na memoria da pessoa. Dentre esses
lugares de apoio da memdria, temos os lugares de comemoracao, que podem servir
de base para uma relembranca de um periodo que a pessoa viveu por is mesma, ou
que viveu por tabela.?®> Podemos citar como exemplos o prédio da Fabrica Bangu,
0sS eventos que a Fabrica patrocinava e os trabalhadores e administradores mais

expressivos, o campo de futebol, as festividades.

A memoéria herdada e os lugares de memadria e comemoracao sao elementos

constitutivos da memoéria frequentes nas lembrancas dos trabalhadores da Bangu,

293 PORTELLI, 2002, p. 127.
zz:HADDAD, Ricardo. Entrevista concedida a Adriana Freitas. Rio de Janeiro, Bangu, 17 mar. 2004.
Ibidem.



pois as pessoas sempre tém algum parente ou amigo que trabalhou na fabrica e
contam histérias sobre a mesma. Os préprios operarios que trabalhavam na Bangu

em 2003 contaram historias suas e as de tempos que nao viveram.

Tomemos como ponto de partida para essa questdo as memaorias de Murilo
Guimaraes, que escreveu sobre o bairro e a fabrica a partir das histérias que ouvia
de seus avOs e de seus pais, antigos moradores e operarios da Bangu. Essas
memorias sao o que Pollak chama de memdria herdada, passada de geracdo em

geracao.

Trata-se de um livro de memarias que se constitui numa importante referéncia
para compreender os modos de sentir e pensar da populagéo de Bangu dos idos de
1900. O proéprio Murilo inicia suas memoarias afirmando ser o registro de histérias da

sua infancia e mocidade e fatos que Ihe foram contados.

Vindos la das bandas de Cachoeira de Macacu chegaram meus
avls paternos em 1900 trazendo trés dos sete filhos, inclusive
meu pai Décio com dois anos.
Logo que chegou, meu avod foi trabalhar na carpintaria da Fabrica
e participou dos assentamentos dos telhados e da Igreja e da
escola.

[-..]

Meus avos maternos vieram da Illha Grande em 1906 com quatro
filhos entre eles, minha mée Dulce com seis anos. [...] Quando
meus avds maternos chegaram em Bangu foram morar no nimero
115 da Rua Ferrer, quatro casas antes da sede do entdo Casino
Bangu.
Contava minha mée, que para uma menina de seis anos que
morava numa vila vir morar naquela rua téo larga e comprida, era
como sair do inferno para o céu. Ali residiam varias meninas e
meninos com os quais ela e seus irméos fizeram logo amizade.
Era comum as criancas serem chamadas a participar de
apresentacdes no palco do Casino.
A primeira encenac¢éo de despedida de ano ocorreu de 1910 para
1911.
Mamae e tia Zulmira estavam la representando junto com as
outras colegas, todas vestidas de branco. No palco um homem
muito velho, com um bastdo na méo, longas barbas brancas era o
ano velho que se despedia cantando uma triste cancao.

[.-]
Ao terminar o canto parte do chdo do palco, um algcapao, baixava
lentamente e o ano velho desaparecia. O cenéario era entédo
mudado para uma cena alegre, com muitas meninas vestidas de
branco que saudavam o Ano Novo representado por uma menina
gue vinha a bordo de um avidozinho que volteava pelo palco.
Estes momentos da vida social e varios aspectos da evolugéo do
bairro ja estavam sendo registrados pela aparelhagem fotografica
adquirida pelo Sr. Martinho Dumiense. O Casino Bangu também ja
havia comprado, em 1908 um cinematégrafo Pathé e oferecia
secdes de cinema aos associados.**

2% GUIMARAES, 1996, p. 17, 19 e 20.



Percebe-se neste relato a influéncia da Fabrica na vida de seus operarios e
suas respectivas familias, bem como o papel de destague ocupado pela mesma na
memoria da populacdo do bairro que cresceu a sua volta. A obra de Guimarées
revela sua admiracao pela Fabrica e o importante papel que esta desempenhou na
vida de sua familia. E mais: essa admiragdo, essa paixao, esse respeito pela Fabrica
foram transmitidos de geragéo em geracéao.

Isso esta ligado ao sentimento de identidade dos habitantes de Bangu em
relacdo a Fabrica. Como atestou o Sr. Haddad, no bairro, todos se sentem donos da
Fabrica. Guimardes, ao decidir contar as lembrancas de sua familia, o fez néo
somente porgue elas sdo importantes para ele, mas por serem histdrias de vida que
deixam entrever o cotidiano de Bangu em seus primordios, importantes, portanto,

para o conjunto de habitantes da regiao.

A Fabrica estava presente na vida privada das pessoas, promovendo
festividades, como a encenacéo de final de ano descrita por Murilo. Sua mée e sua
tia participaram desse evento, repleto de alegorias e influenciado pelo clima de
modernidade da época: o ano novo chega de avido, e apenas alguns anos apés
Santos Dumont ter voado com o 14bis. Certamente, isso teve um efeito enorme na

populacdo de Bangu, vinda em sua maioria, de lugares longinquos e rurais.

Notamos também a representacdo do que é antigo e atrasado e do que é
novo através da encenacéo sobre a passagem de ano. O ano velho some por um
alcapao e o novo é trazido por uma crianca. O que € velho, antigo, cai por terra, € 0
que é novo vem com a velocidade de um avido. E a metafora da civilizagéo e da

ciéncia contra o obscurantismo. E a modernidade contra o atraso.

Além disso, esses eventos eram registrados por uma maquina fotogréfica,
uma das novidades da modernidade. Os operarios nao sé gostavam de participar,
como registravam tais festividades. Ao efetuarem esses registros, esses operarios
também guardavam para a posteridade os personagens e lugares de memoria e
comemoracao da Fabrica Bangu. Lugares como o Casino Bangu, aonde ocorreu a
festividade da passagem de ano descrita por Guimarédes, o campo de futebol, os
jardins da Bangu. Pessoas como 0s primeiros operarios, os musicos da banda, os

jogadores do time do Bangu.



As memodrias de Guimardes sao apaixonantes e carregadas de emocéao. Ele
também é o que se pode chamar de guardido da memoria, pois € uma pessoa
identificada pelos atuais habitantes de Bangu como capaz de contar as histérias da
Fabrica e do bairro.?®’ Ao narrar 0 momento em que seus avés chegaram a regiao,
oriundos de areas rurais e distantes, o autor recria a emogdo que sentiram. E a
memoria herdada, construida através dos ‘acontecimentos vividos por tabela’, das

pessoas e lugares de comemoracdo e memoria.

A metéafora do céu/inferno, usada por sua méae para diferenciar o antigo local
gue morava e 0 ambiente em que passou a viver na regido de Bangu, sao
indicativos de satisfagdo e felicidade. Morando na vila operéaria, a mae de Guimaraes
concebia o local de forma especial, pois era muito diferente da vila em que morava
em sua cidade natal. Isto leva-nos a refletir sobre o papel da Fabrica na vida dessas
pessoas que abandonavam suas antigas localidades, normalmente rurais, para
aventurar-se num novo mundo, numa nova realidade e, na maioria das vezes, numa
nova profissdo. A possibilidade de aliar trabalho, moradia e lazer tornavam-se um
atrativo. Morar numa rua ampla, larga, comprida, como a descrita no texto, num
momento em que eram comuns as habitacdes populares, os corticos certamente

constituia um diferencial.

A Rua Ferrer, que da titulo a obra de Murillo Guimarées, tinha o nome de Rua
Estevdo, homenagem ao primeiro presidente da Fabrica. Era a principal Rua da Vila
Operaria. Segundo o autor, os moradores a chamavam de Ferrer em homenagem a
Jodo Ferrer, administrador muito querido, identificado como um dos maiores

empreendedores da regi&o.**®

Assim como os pais de Guimardes, muitos dos trabalhadores da Bangu
vinham do campo, de cidades pequenas, conforme elucidam os depoimentos a
sequir.

Cheguei em Bangu com dois anos e meio, ainda no ano de 1895,
mas nasci no Estado do Rio de Janeiro. Nessa época havia
dificuldades para a Fabrica arranjar operarios. N6s moravamos em
Queimados. Junto com a minha familia vieram mais cinco familias
[...] Em Bangu colocaram a gente para morar uns juntos dos
outros, a fabrica deu terreno e madeira para fazer a casa.
Ninguém da minha familia ja tinha trabalhado em fabrica antes. Os
homens da Companhia deixavam fazer lavoura e ter alguns
bichos, porcos, galinhas; e assim tinham varios ranchos. Alguns

" GOMES, 1996, p. 17-30 passim.
2% GUIMARAES, 1996, p. 15.



plantavam cana e vendiam em meia para 0 engenho... Em
Paracambi ja existia uma fabrica e muitas familias de operarios
vieram também de |a4. Havia gente também que veio de S&o Jodo
Del Marco [sic] que hoje ndo existe mais. A Light comprou a
fazenda que tinha ali, e tudo virou acude para produzir eletricidade
[...] Esses emissarios da fabrica saiam por toda aquela regido
atrds de gente. [...] Eu morei quase toda minha vida em Bangu,
mas nunca trabalhei na fabrica. Meu primeiro emprego foi na Rede
Ferroviaria em 1911, como maquinista, mas toda a minha familia,
da minha mée a minha irma trabalhou na fabrica [...].299

O relato de Dioclécio Machado é uma memoria constituida de acontecimentos
vividos pessoalmente e por tabela. O narrador do texto construiu suas lembrancas
com acontecimentos vividos por ele e pelo grupo com o qual tem ligacdo. Apesar de
nao ter trabalhado na Fabrica, se identificava com ela, pois sua familia trabalhou na
Companhia. Logo, ela faz parte de sua historia. Além disso, morou em Bangu,
vivenciou as melhorias efetuadas pela CPIB, e seu emprego s6 foi possivel porque a
Fabrica se instalou na regido, o que fez com que a estacdo ferroviaria fosse

inaugurada.

Dioclécio prioriza o fato de a Companhia permitir a criagdo de animais e a
manutencdo da lavoura. Como muitos trabalhadores da Bangu vinham de areas
rurais, essa era uma forma de manterem sua identidade, apesar do trabalho na
fabrica. Aléem de evidenciar a manutencéo de relagcdes néo-capitalistas no universo

fabril.3%°

Em seus primeiros anos, a Bangu implantou o sistema de fabrica-fazenda,
gue consiste em manter as atividades rurais, beneficiando-se ao maximo delas. O
antigo canavial foi transformado em area de cultivo de algodao, matéria-prima para a
industria téxtil. Os rendeiros do antigo engenho também foram mantidos, pois
serviam de guardas para o local e mao—de-obra futura. Ele produzia aguardente sob

o sistema de parceria, cabendo & CPIB metade da producéo.**

A producéo de algodao foi insuficiente a demanda da fabrica e a CPIB decidiu
acabar com a mesma. Em 1900 o engenho cedeu lugar a um novo, que produzia
aguardente, acgucar, mandioca e outros géneros. O custo da alimentagdo era muito
alto, o que impulsionava os salarios para cima. Com essa producdo, a Fabrica

solucionava esse problema. Os produtos agricolas eram expostos no barracdo da

299 Machado, Dioclécio. Entrevista concedida a Mario de Oliveira, Rio de Janeiro, 23 abr.1990. Apud

OLIVEIRA, 1991, p. 114, 115.
%9 MARTINS, José de Souza. O cativeiro da terra . Sdo Paulo: Hucitec, 1996, p. 21.
%L OLIVEIRA, 1991, p.113-123 passim.



cooperativa, no qual os trabalhadores podiam fazer suas compras com desconto em

folha de pagamento.3®

Dessa forma, a Fabrica, um simbolo do capitalismo, permitia que seus
operarios mantivessem em seus dominios praticas identificadas com o setor
agricola, o que significa a manutencdo de formas nédo capitalistas de produgdo num
universo capitalista.>®®> Ao mesmo tempo, tais praticas garantiam a CPIB sua
expansao, pois retirava alguns entraves ao seu desenvolvimento, como problemas
de alimentacdo e salarios e lhes proporcionava uma reserva de mao-de-obra
futura.®® Isso significa também que as relacdes capitalistas ndo estavam totalmente
implantadas, dada a existéncia de colonos, que eram livres, mas ndo assalariados,
viviam no universo da Fabrica, mas ndo eram operarios. Essas atividades, assim

como os aluguéis de casas, complementavam a renda da CPIB.

No relato de Dioclécio, percebemos que a Fabrica ndo construiu todas as
casas, mas forneceu material para os proprios operarios construirem suas moradias,
0 que era comum porque ndo havia casas para todos. A Vila Operaria e as casas da
Olaria ndo podiam abrigar mais de 750 pessoas e, de acordo com as fichas de
operarios, a maioria morava em Bangu.*® No inicio, varias familias moravam juntas
e até 1904, havia taperas espalhadas pelas terras da CPIB. A solugcdo encontrada
pela Companhia para resolver a questdao da falta de habitacdes foi permitir que os
operarios as construissem. Isso passou a ser regulamentado pela Companhia, para

evitar as habitacfes fora do padrao de construcéo da Fabrica.

Vejamos outra memoria de acontecimentos vividos, do Sr. Solon, operario da

Bangu.

Uma boa parte deles vinha de Paracambi. L4 havia uma fabrica
mais antiga que a Bangu, a Macacos, e quando Bangu precisava
de operarios mais especializados, jA ambientados com o trabalho
de tecelagem, ia buscar em Macacos. Costumo comparar Bangu e
Paracambi com Brasil e Portugal. Portugal descobriu o Brasil e
ficou naquilo mesmo, pequeno, e o Brasil cresceu e se tornou
maior que Portugal. A mesma coisa aconteceu entre Paracambi e
Bangu. Paracambi descobriu Bangu e nunca saiu daquilo,
enquanto Bangu cresceu e hoje € isso que se ve.. >

%2 MARTINS, 1996, p. 117. Importante observar que a Fabrica implantou o velho sistema de
barrac&o. Entretanto, o autor ndo observa a existéncia do endividamento do trabalhador.

%3 para entender o convivio de relacdes capitalistas com relacdes ndo capitalistas de producgéo ver
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O Sr. Sélon comecou a trabalhar na Fabrica ainda crianga, mas sua memoria
ressalta o crescimento de Bangu, ndo o trabalho infantil. Ele prioriza o crescimento
da regido, que é fruto da acdo da Companhia. Bangu cresceu a partir da instalacéo
da CPIB e por causa dela. Paracambi, cidade do interior do estado do Rio de
Janeiro, de onde vinham varios operarios, permaneceu estagnada frente ao
crescimento da regido de Bangu. Ele compara Bangu ao Brasil, que, em sua visao
cresceu mais que Portugal. Isso demonstra o quanto a regido de Bangu progrediu

com a Fabrica.

Notamos que, assim como o0s pais e avés de Guimardes, grande parte dos
trabalhadores vinha de &reas rurais, vivenciando de forma mais estreita o contraste
entre 0 marasmo do campo e 0 progresso da regido de Bangu. Como a Fabrica
interferiu, urbanizou a regido, é perfeitamente compreensivel que estivesse presente
no cotidiano de seus operarios de forma veemente. Mesmo a Bangu cobrando
aluguéis por algumas casas operarias, isso nao era identificado como algo ruim, pois
muitos desses trabalhadores vieram de regifes com condi¢cdes precarias de higiene
e moradia. Isso fica ainda mais compreensivel se tomarmos o fato da municipalidade
pouco agir nos suburbios. Bangu, comparado as demais estacoes ferroviarias, era o

bairro mais urbanizado, organizado e desenvolvido.

Esses trabalhadores viveram de forma especial as alteragcbes no espago
promovidas pela CPIB, a construcéo de casas, o campo de futebol, as festividades.
Isso se constituia num diferencial marcante na construcdo de suas memorias. O que
a memoria desse grupo arquivou e passou de geracdo em geracdo foram os

momentos felizes, o que a Fabrica lhes proporcionou de bom.

Assim como os relatos, as fotografias dos arquivos pessoais de antigos
moradores privilegiam os momentos agradaveis que a Fabrica lhes proporcionava,
bem como personagens e lugares de memoria. As fotos utilizadas no segundo
capitulo sdo de arquivos pessoais de operarios, que privilegiaram as cerimbnias
promovidas pela Companhia, como o Crisma (Cf. Figura 6), os primeiro operarios da
Bangu, em 1892 (Cf. figuras 7 e 8), e o time de futebol (Cf. Figuras 4 e 5),

verdadeiros exemplos de pessoas e lugares de comemoracdo e memoria nas

%% MACHADO, Dioclécio. 23 abr. 1990. Apud. OLIVEIRA, 1991, p. 116. O Sr. Dioclécio tinha doze
anos em 1918, e ja trabalhava na Bangu.



lembrancas desses trabalhadores. Essas fotos foram publicadas no liviro em

comemoracao aos cem anos da Fabrica e encontram-se no Grémio Literario.

Ao todo, trabalhamos com doze fotos de Seu Vivi, cinco de seu Nonb e quatro
de Murilo Guimaraes. As fotos de Seu Vivi privilegiam o time do Bangu (cinco dos
jogadores e uma da diretoria), eventos e lugares relacionados a religido (uma do
Crisma promovido pela Fabrica, outra da Igreja construida pela Fabrica e uma da
Festa de Coroacdo de Nossa senhora da Conceicéo), a Banda da Fabrica (duas), e

a visita do presidente Nilo Pecanha a Fabrica, em 1910 (uma foto).

As fotos de Seu Nondé privilegiam os operarios, com quatro imagens de
trabalhadores do inicio do século. H4 também uma foto da visita do prefeito do Rio
de Janeiro, Henrique Dodsworth, em 1942, quando lancou a pedra fundamental da
construcdo de 500 casas para operarios. As imagens do arquivo de Murilo
Guimardaes mostram 0s operarios estrangeiros, em uma foto de 1908, o Carnaval,

em duas fotos, e uma do maestro Anacleto de Medeiros.

A cerimbnia do Crisma, o time de futebol, a banda, assim como as demais
festas que a Fabrica patrocinava tornaram-se referéncias para a construcdo da
mem©aria que 0s operarios construiram da Fabrica. Foram os eventos, os momentos
gue eles escolheram lembrar e retratar, por julgarem importantes. Lugares de
comemoracao que servem de apoio e base na construcdo das lembrancas que

esses operarios viveram.

Nas fotografias a seguir (Figura 25 e 26), do arquivo de Seu “Nond”, notamos
a heterogeneidade dos operéarios da Bangu. Um olhar atento é capaz de identificar
(Figura 25) a Fabrica, ao fundo, e operarios nacionais, estrangeiros, brancos, negros
e mulatos. Na figura 26, ha uma quantidade significativa de trabalhadores negros. O
chapéu de palha, caracteristica do brasileiro ‘da roc¢a’ identifica a maior parte dos
nacionais, posto que notamos alguns negros e mulatos de boné. O capacete é
indicativo de alguém com cargo mais elevado, podendo ser um engenheiro. A

gravata certamente indica algum membro da diretoria.



Figura 26: Operarios (1892)*"

Le Goff nos apresenta dois materiais que a memoria e a histéria se aplicam: o
documento e o monumento. A nogdo de documento estd ligada ao significado de
prova e os historiadores positivistas viam nos textos escritos os testemunhos mais

verossimeis da historia, sendo utilizados como provas histéricas. A nocdo de

%97 Operarios na olaria (1892). Arquivo de Antenor Ferreira “Nond”. Reproduzida de: SILVA, 1989, p.
26.
398 Operarios (1892). Arquivo de Antenor Ferreira “Nond”. Reproduzida de: SILVA, 1989, p. 27.



documento, entretanto, foi se ampliando e abrangendo também as ilustracdes, o

som, a imagem, qualquer marca deixada pelo homem.3®

Por monumento, entendemos um sinal do passado, uma recordacdo, um
legado, aquilo que perpetua, voluntariamente, os testemunhos das sociedades
histéricas. Estes monumentos estao ligados a memoaria, aquilo que foi escolhido para
ser lembrado, para ser um legado para a posteridade. Ou, simplesmente, aquilo que
uma pessoa ou familia escolheu retratar, registrar, quando se trata de arquivos
familiares ou individuais. A memodria é seletiva, nem tudo fica guardado,

registrado.?'°

Para utilizarmos a fotografia como fonte histérica, temos que entender que ela
€ uma imagem/documento e uma imagem/monumento. Imagem como documento
que revela aspectos da vida material de forma bastante detalhada. Imagem como
monumento, porque cria uma memoéria e um legado para a posteridade,
representando aquilo que a sociedade, ou uma pessoa, queria levar de si mesma
para o futuro. Mesmo quando oculta algo, distorce o objeto, a fotografia se revela
uma importante fonte historica, devendo o historiador procurar saber como e porque
a foto ‘mentiu’. ** Ao criar um ambiente para um registro fotogréafico, o autor da foto
tem a intencdo de mostrar ou mascarar algo. Suas escolhas de angulo, o que estara
e primeiro ou segundo plano, objetos e pessoas, estao ligadas aos seus objetivos no
papel de autor da imagem. Sendo uma construcdo, a foto pode ocultar e privilegiar
detalhes. Se for uma foto posada, isso fica mais evidente, pois seu autor escolheu
até a posicado das pessoas. Flagrantes instantdneos também nédo estdo isentos da
importancia do papel do fotégrafo como autor, pois ele é quem decide como e o qué

sera retratado.

Entendendo as imagens como memoria, temos que levar em consideracao
gue elas dependem das escolhas feitas nho momento em que foram produzidas,
carregando entdo, as marcas de seu tempo. Quando uma pessoa, grupo ou
instituicdo efetua um registro visual, um monumento, ela o fez devido a varias

escolhas, opcdes, dentre outras tantas.®'

%99 | E GOFF, 1994, p. 535-549 passim.
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Ao utilizarmos as imagens dos arquivos dos operarios da Bangu, temos que
compreendé-las como uma lembranca, uma memdéria que transmite significados.
Como é uma escolha dentre tantas outras possiveis, ela esta ligada a implicacdes
culturais e ideologicas. O fotografo registra aquilo que ele escolheu como importante,
aquilo, que em sua opinido, na sua visao, deveria ser registrado, assim como esses
operarios da Bangu, guardides de sua memoaria, fizeram ao optarem em efetuar e
guardar esses registros. O fato é que eles fizeram e preservaram essas imagens por

gue se identificavam com elas e com 0s momentos retratados.

De acordo com Panofsky, precisamos nos preocupar com a historicidade das
imagens, pois a andlise iconografica correta pressupde uma identificagcdo dos
motivos artisticos, das alegorias, dos signos que séo utilizados. Isso € impossivel se
o historiador nao tiver claro o periodo em que a imagem foi produzida, quem a

produziu e o contexto em que foi feita.?*®

No entanto, no trabalho do historiador, nem sempre € possivel cumprir todas
essas recomendacdes. Por exemplo, ndo temos como afirmar com precisdo como as
fotos dos operarios da Bangu foram parar em seus arquivos familiares. Tampouco
podemos precisar seus autores e a forma como foram produzidas. Entretanto,
Murillo Guimaraes ja sinaliza o uso da fotografia no inicio do século XX por pessoas
do bairro. Ele menciona em suas memoérias, que o Sr. Matinho Dumiense registrava
momentos de Bangu, como a encenacdo de final de ano, em 1910, com sua
maquina fotografica. Aléem disso, tal recurso era frequentemente utilizado pela CPIB,

conforme atestam arquivos e fontes.

O fato de nado precisarmos os fotégrafos das imagens, ndo impede uma boa
analise das mesmas, posto que elas foram incorporadas aos arquivos das familias e
do Grémio, tornando-se parte da memodria do grupo. Certamente, a escolha em
guardar as fotos de operarios e momentos de Bangu, ocorreu porque esses
guardibes da memoria e trabalhadores julgaram que essas imagens representavam

momentos importantes de suas vida.

As memadrias sao importantes para a historia, pois nos ajudam a saber o que
tem sido lembrado, recordado, pelos grupos sociais. Mas devemos levar em
consideracao que o processo de reconstrucado do passado implica em escolhas dos

13 PANOFSKY, 1992, p. 47-55 passim.



fatos que a pessoa quer lembrar. Por uma razao ou outra, a pessoa ou grupo social,
escolhe aquilo que quer lembrar e o que quer esquecer.®*

As memorias de Murillo Guimaraes, Benevuto Rovere, bem como as de Seu

Vivi e Seu Nond*®®

e tantos outros operarios, nos dao uma pista de como a
Companhia se fazia importante na vida deles: através das obras financiadas pela
Fabrica Bangu, das melhorias que implementou, do lazer que proporcionou, das
moradias e cerimdnias que produziu e financiou e da representacao disto atraves da

fotografia .3*°

As medidas tomadas pela Fabrica estreitavam sua relacdo para com seus
empregados. Ao fornecer-lhes casa, lazer, educacao e saude, ela se fazia presente
em todas as esferas sociais da vida dos trabalhadores. Na visdo dos operarios, se o0

patrdo proporcionasse tais beneficios, era um bom patréo.>*’

Assim, suas melhorias constituiam-se em verdadeiros simbolos®® de sua
forca, poder e importdncia na vida de seus operarios. Tais medidas, ao mesmo
tempo em que proporcionavam infra-estrutura urbana, saude, educacéo, lazer aos
operarios, contribuiam para assegurar a dominagdo da Fabrica sobre os mesmos. E
0 que Bourdier classificou como poder simbdlico, um poder quase magico “que
permite obter o equivalente daquilo que € obtido pela forga (fisica ou econémica),
gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer

dizer, ignorado como arbitrario.” 3*°

N&o importa se a Fabrica tinha ou ndo a intencdo de dominar seus operarios
por meio de suas agbes. O fato é que elas funcionavam como poderosos
instrumentos de organizacdo e controle dos operarios e seus familiares, ao mesmo
tempo em que reforcavam o poder simbdélico da Companhia. Além disso, as acdes

da Bangu no campo da infra-estrutura, lazer e religiosidade foram cruciais e

4 MOTTA, 1996, p. 74 et. seq.

%1% Seu Vivi e Seu Nond foram dois dos primeiros operarios da Fabrica. Contribuiam com entrevistas

a Gracilda Silva e Marcio Oliveira, para a elaboracao de suas dissertacées. OLIVEIRA, chegou a

transcrever trechos de suas entrevistas em sua dissertacdo de mestrado. Ambos o0s operarios

?lcgssuiam registros fotogréaficos sobre a Fabrica, que se constituem em importantes fontes histéricas.
Utilizar a fotografia como veiculo de representagdo ndo foi privilégio da Fabrica Bangu. Ver

CIAVATTA, Maria. O mundo do trabalho em imagens ; a fotografia como fonte histérica (Rio de

Janeiro, 1900 — 1930). Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

17 A voz do trabalhador , 15 jun. 1909. Apud. OLIVEIRA, 1991, p.

%18 Sobre o uso de simbolos e sinais como mecanismos de persuasdo e poder ver BALANDIER,

1981; BOURDIEU, 2002; BUESCU, 1996; CHARTIER, 1990.

19 BOURDIEU, 2002, p.14.



determinantes na elaboragdo da memodria destes e em sua ligagdo com o ambiente
de trabalho. Foram essas melhorias que ficaram arquivadas, que foram escolhidas
para serem preservadas. Nado as greves e outros problemas pelos quais esses

trabalhadores passaram.

Essa memodéria se preservou com o passar dos anos, de geracdo em geracao.
Atualmente, ainda percebemos no bairro a importancia e o reconhecimento do papel
da Fabrica. Na praca em frente a Igreja ha um monumento com fotos da historia da
Bangu, de seus trabalhadores e do bairro, e os operarios atuais ainda concebem a

fabrica como algo seu, como uma grande casa.

D. Neide e o Sr. Saide, dois dos ultimos operarios da Fabrica, sdo prova
dessa admiracdo que a Bangu ainda desperta. Eles foram ouvidos em maio de
2003. Ao todo, séo 60 (sessenta) minutos de falas, numa visita pela Bangu guiada
por alguns de seus operarios. Na ocasido, intercalei o método de entrevista
semidirigido e o nao dirigido.**® Na maior parte do tempo, permiti s testemunhas
falarem o que desejavam, a fim de nao interferir em suas lembrancas. Apenas
poucas vezes fiz algumas perguntas sutis. Quando indaguei D. Neide sobre a

importancia da Fabrica em sua vida, ela exclamou:

Tudo né! Porque a minha méae. Eu ja tava aqui na barriga de minha
maée, aqui trabalhando na Fabrica. A foto ta la na minha casa, no
relégio. Meu irméo fez um. N&o tem aqueles relégios que tem
porta-retrato? Ai tA& a minha mé&e na Fabrica com dois teares,
minha mae trabalhando. Ela me ganhou, ficou em casa, depois
voltou. Eu vim para ca com quinze anos e pouco. [...] Eu ndo
posso falar que eu me emociono [chora]! Entrei com quinze anos.
Eu m3eZlaposentei e voltei a trabalhar. Tenho trinta € um anos de
casa.

Sua fala é carregada de emocéo, pois a Bangu faz parte de sua vida, de tal
modo que a operaria sente-se a vontade para pintar o cabelo na propria fabrica. Sua
mae trabalhou na Bangu e ela se sente uma operaria antes mesmo de nascer.
Dizendo que a fabrica é tudo em sua vida, ela emocionou-se e comec¢ou a chorar ao
falar da possibilidade de seu fechamento. Disse que viu as antigas maquinas irem

embora, como sucata.

%0 TOURTIER-BONAZZI, Chantal. Arquivos: propostas metodoldgicas. In: AMADO e FERREIRA,
2002, p. 234-245 passim.

321 Assuncédo, Neide,operaria da Fabrica Bangu. Entrevista concedida a Adriana Oliveira de Freitas.
12 maio 2003. Na ocasido da entrevista, a operaria estava pintando o cabelo durante o expediente.



O Sr. Saide é um atual guardido da memoaria da Bangu. Os atuais operarios o
identificam como a pessoa capaz de contar as historias da Fabrica, transmitidas de
geracdo em geracao. Na ocasido da entrevista, em 2003, o Sr. Saide José Oliveira
contou que trabalha na Bangu ha 32 anos. Profundo conhecedor das maquinas da
Fabrica, este simpatico senhor apresentou o maquinario e algumas salas do primeiro
pavimento. Contou que as maquinas mais antigas foram sucateadas pela atual
diretoria, ou seja, vendidas como se ndo tivessem nenhuma importancia. Na época,
as maquinas mais antigas que ainda se encontravam na Fabrica datavam de 1948.
Seu conhecimento sobre as maquinas é impressionante, pois sabe a data e a funcao
de cada uma. Em sua fala, o Sr. Saide afirmou sentir saudades das maquinas e que
sua vida toda esta ligada a industrializacdo. Antes de trabalhar na CPIB, trabalhou
para o grupo Mattarazo, em Séao Paulo. No entanto, afirma que ndo tem com este a

mesma ligaco afetiva que nutre pela Fabrica Bangu.??

A cada maquina apresentada, seguia um discurso nostalgico, de um profundo
conhecedor do local que trabalha. Apesar do intenso ritmo de trabalho ao qual era
submetido, a admiracdo deste senhor pela Fabrica é clara. Contou que em certa
ocasido, em época de Natal, entrou na Fabrica no dia 22 de dezembro, s6 saindo da
mesma no dia 27 do mesmo més. Isto, morando em frente a Bangu. Ao todo, vinte e
oito operarios trabalharam neste ritmo alucinante. Foram setenta e duas horas
ininterruptas de trabalho, sem dormir. A ‘soneca’, segundo ele, foi de cinco horas, na

prépria Fabrica.®??

Como varios outros operarios, o Sr. Said comprou seu imével da Fabrica. Sua
casa fica em frente ao portdo atual, o que o faz levar “trés segundos de casa até a
entrada da Fabrica. Todo mundo trabalhava e morava na casa da Fabrica”.3** Ao ser
perguntado se gostava de morar tdo perto da Bangu, respondeu que sim, dizendo
que “s6 quando dava ‘zebra’ aqui eu vinha trés horas da manha”.**® Contou isso
rindo, com ar saudoso. Afirmou que mesmo assim era bom, por que depois podia

obter uma licenca caso tivesse algum problema para resolver. Informou que a

%2 OLIVEIRA, Said José, operario da Fabrica Bangu. Entrevista concedida a Adriana Oliveira de

Freitas. 12 maio, 2003. O Sr. Said identifica a atual diretoria como vila, por ter vendido o prédio da
Fabrica para a construcdo de um shopping center. De acordo com o Dr. Ricardo Haddad, dono da
Fabrica Bangu, as antigas maquinas serdo expostas num Museu da Fabrica Bangu. O que contraria a
versao de venda das maquinas de D. Lourdes e do Sr. Said.
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Fabrica tinha mais de quatro mil iméveis na regiao e que quando chegou, na década
de setenta, ainda havia muitas maquinas antigas e o numero de operarios superava

4.800 pessoas.’*

Os testemunhos e lembrancas desses operarios mostram que a Fabrica tinha
uma dimensao que extrapolava o mundo do trabalho. Suas memoarias selecionaram
0S servigos que a Fabrica Ihes prestou. Ao que tudo indica, os momentos dificeis
nao foram aqueles escolhidos e fixados em suas lembrancas. Por exemplo, os
operarios da CPIB participaram de trés greves entre 1889 e 1914. No entanto, elas

nao apareceram nas memoarias trabalhadas.

Fato semelhante acontece com os operarios da Fabrica Allianga. Entrevistas
com operarios dessa Fabrica, disponiveis no AMORJ (Arquivo do Movimento
Operario do Rio de Janeiro), priorizam aspectos semelhantes as lembrancas dos
trabalhadores da Bangu. Tais relatos afirmam que a Fabrica dava lazer, escola,
moradia e que muitas pessoas morreram apaixonadas quando ela fechou. Alguns se
lembram de vagamente de uma greve, enquanto outros afirmam nunca ter ocorrido
uma. Um dos entrevistados, Valdir do Amaral, diz sobre as greves que “eram coisas

dos grandes.”®*’

As memodérias dos antigos operarios da Bangu e as entrevistas com os ultimos,
demonstram admiracdo pela Fabrica. Isso mostra que a Bangu foi muito bem-
sucedida em seu processo de representacdo, pois, ainda hoje, seus trabalhadores
tendem a vé-la de forma positiva. Neste sentido, podemos afirmar que os
instrumentos de representacdo utilizados pela Fabrica ao longo do tempo surtiram
efeitos evidentes, influenciando na imagem que esta tem na memodria de seus

operarios do decorrer de sua historia.

As lembrancas estudadas nesse trabalho priorizaram, optaram em arquivar 0s
momentos felizes, que se confundem com as historias de vida dos trabalhadores. As
memorias em questdo ndo retratam rancor ou insatisfacdo. O que nos leva a concluir
qgue os instrumentos de representacdo da Bangu tiveram éxito na formacéo de uma

imagem positiva, de si, que se perpetuou até seus ultimos dias.

326 Apesar do Sr. Said ter comecado a trabalhar na Fabrica em 1971, seu depoimento € o que

POLLAK chama de meméria herdada.
%2 AMORJ. Entrevistas. Fabrica Allianca.



CONCLUSAO

A inauguracdo de um mercado de trabalho livre, o fim da escraviddo e a
Proclamacdo da Republica mudaram a ordem politica. O novo regime trazia em seu
bojo varias utopias como, por exemplo, a questao da liberdade, da participacao e da
cidadania. Havia a necessidade de justificar o regime que substituira a monarquia.
Os temas do interesse do individuo e de grupos, da nacgéo, da cidadania estavam no
centro das discussbes dos construtores da Republica brasileira,**® que tentavam
importar idéias e modelos da Europa e América para servirem como ponto de

referéncia para estas questdes.

Uma das principais discussdes era sobre qual conceito de liberdade utilizar no
Brasil: a liberdade dos antigos, que consistia na distribuicdo do poder politico entre
todos os cidaddos de uma mesma patria, implicando em participacdo ativa e
constante no poder coletivo; ou a liberdade dos modernos, que era a liberdade do
homem privado, a liberdade dos direitos de ir e vir, de opinido, de liberdade, de
religido. As discussbes sobre estes dois modelos de liberdade esbarravam na falta
de um sentimento de comunidade, de identidade coletiva, de pertencer a uma
nacdo.®® Apesar do Brasil possuir alguns elementos que fazem parte de uma
identidade nacional, como lingua e territério, 0 sentimento de pertencer a uma nacao
inexistia. A heranca escravista e a presenca de muitos portugueses agravavam isso
e a busca de uma identidade coletiva, base para a constru¢cdo da nacao, perseguiu a

geracao intelectual da Primeira Republica.

A cidadania, segundo o conceito classico de T.H. Marshall,**° esta pautada
em trés dimensdes. Em primeiro lugar, a dos direito civis, embasados pela idéia de
liberdade individual; em segundo lugar, pelos direitos politicos, que dizem respeito a

participacdo dos cidadaos no governo de sua sociedade, cujo instrumento principal &

%8 Sobre as utopias republicanas, ver as obras CARVALHO, 1990; Entre a Liberdade

dos Antigos e a dos modernos: A Republica no Brasil. In Pontos e Bordados : escritos de Historia
Politica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1999, p. 83-106 passim.

%9 Sobre a questdo da liberdade, ver BOBBIO, Norberto. Liberalismo e Democracia. S&o Paulo:
Editora Brasiliense, 1995, p. 7-10 passim. Para compreender essa questdo no Brasil ver
CARVALHO,1999, p. 83 et. seq.; 1990, p. 17 et. seq.

%0 Apud. GOMES, Angela de Castro. Cidadania e Direitos do Trabalho. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editora: 2002, p. 10.



0 voto; em terceiro lugar, pelos direitos sociais, cujo sentido primordial é garantir
condi¢Oes de vida e trabalho aos cidadaos de uma sociedade.

A Republica, pela Constituicdo de 1981, estendeu o direito de voto aos
brasileiros do sexo masculino, maiores de 21 anos, com excecao dos mendigos,
analfabetos, pracas de pré e religiosos sujeitos a voto de obediéncia, o que, de certa
forma, era uma ‘garantia’ dos direitos politicos. Os direitos civis, por sua vez, foram
assegurados no artigo 32. Os direitos sociais, no entanto, foram deixados de lado.
Obviamente, havia uma distancia enorme entre a lei e a pratica, pois a maioria da
populacdo estava submetida aos grandes proprietarios, o que fazia dos direitos civis
e politicos assegurados uma ficcdo juridica.®*! Mas, de certa forma, eles estavam

formalizados legalmente, o que sequer ocorria com os direitos sociais.

No Brasil, 0 acesso aos direitos ndao seguiu a sequéncia légica do processo,
qgue seria assegurar direitos civis, politicos e sociais. Na experiéncia brasileira, a
construcéo da cidadania foi bastante complexa, marcada pela fragilidade dos direitos
civis, o desrespeito aos direitos politicos e a omissdo em relacdo aos direitos
sociais.®* Esta falta de qualquer mencéo aos direitos sociais favoreceu o patronato
no tocante as relagdes trabalhistas, que podia fazer valer seus interesses e impor

suas condicBes na contratacéo da forca de trabalho.®*

Nesse sentido, a Fabrica Bangu, foi além de um mero reflexo dos ideais e
projetos de uma Republica que se esfor¢ca em legitimar-se. Ela também assegurou,
os direitos sociais na area em que se instalou, pois garantiu trabalho e condicfes de
vida para a populacdo local. Mais uma vez, a CPIB apresentou caracteristicas

proprias em relagdo ao modelo republicano— a vitrine—.

A Bangu valorizou os negros e descendentes de escravos. Ela ndo hesitou
em enfrentar a Liga Esportiva, mantendo negros em seu time de futebol, tampouco
em apresentar seu trabalhador negro em condi¢des de trabalho semelhantes ao do

trabalhador branco, em fotografias que foram apresentadas a elite da época.

Ao mesmo tempo, a CPIB escolheu fotografias de trabalhadores no processo

de producao, na escola, dirigindo-se para o lar e em momentos de lazer, jogando

%1 | UCA, Tania Regina de. Direitos Sociais no Brasil. In: PINSKY, Jayme e PINSKY, Carla B.
Historia da Cidadania no Brasil.  S&o Paulo: Contexto, 2003, p. 469-493 passim.

%2 GOMES, 2002, p. 12.

33 LUCA, 2003, p. 471.



futebol. Com isso a Fabrica retratava o trabalho, a casa e o lazer. Compromissos

com 0S guais se engajou e quis mostrar.

N&o queremos com isso minimizar os problemas que provavelmente
ocorreram em Bangu, nem as possiveis e provaveis intencdes dos diretores da
Fabrica com suas ac¢des. O fato, € que, num momento em que os direitos sociais
nao estavam assegurados e garantidos, as a¢gdes da CPIB tinham uma dimensao
imensa. A Fabrica assegurava 0 que 0 governo ndo garantia. Obviamente, isso
contribuiu na formacédo do sentimento de identidade dos habitantes e operarios da

Bangu, que até hoje mantém uma instituicdo para preservar sua memaria e historia.

O que a memoria da Fabrica e sobre a mesma selecionou para registrar e
transmitir por geracdes foi a acdo da Bangu sobre o territorio, criando um bairro, e
sobre a vida das pessoas. O que os trabalhadores e guardiées da memoria da CPIB
e do bairro contam, sdo os momentos de suas vidas, intrinsecamente ligada a rotina
da CPIB. Bairro, pessoas e Fabrica se confundem e tém limites muito ténues, como

os do antigo portdo e da vila operaria.

A imagem que a Bangu conseguiu perpetuar através do tempo enaltece seus
feitos. O que foi passado de geracdo em geragao, e que o bairro guarda, arquiva e
exibe, é a imagem de uma Fabrica empreendedora, que marcou profundamente a
vida das pessoas ao seu redor. Na verdade, a Fabrica abalou Bangu, transformando

uma antiga fazenda num bairro da cidade.
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