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RESUMO

Tem-se por objetivo investigar a constituicdo da subjetividade em raps do CD duplo Nada
como um dia apds o outro dia, de 2002, do grupo Racionais MC’s. Para que essa
subjetividade seja revelada, por meio da andlise do género discursivo rap, sdo utilizados,
metodologicamente, alguns conceitos propostos por Bakhtin (1976[1926], 1995[1929],
2003[1979]), como dialogismo, atitude responsivo-ativa, entoagdo (tom) e estilo. Além dessas
concep¢des bakhtinianas, que representam a base tedrica desta pesquisa, outras nogdes
também sdo evocadas, como a de ethos discursivo, proposta por Maingueneau (1997[1987],
2004[1998], 2005, 2006, 2008) e Amossy (2005), a de estilo adotada por Granger
(1974[1968]) e por Possenti (2001a[1988], 2001b), e as articulacdes feitas por Discini (2003,
2008) e por Mussalin (2008) entre estilo e ethos discursivo. Assim, a andlise enfoca o
posicionamento responsivo dialégico dos locutores em relagdo a si mesmos e para com 0s
seus interlocutores, especialmente o “truta” e o “senhor de engenho”. A subjetividade pode
ser buscada, discursivamente, nas cancdes-rap, por meio dos indicios (GINZBURG,
2002[1989]) encontrados nos dados analisados. Esses dados indiciais mostram que a
subjetividade revela-se no processo dialdgico que o “eu” mantém com o “outro”, o “mano” e
o “senhor de engenho”, e, dessa forma, o “eu” desdobra-se no “outro” que o constitui e vice-

versa.

Palavras-chave: Dialogismo. Subjetividade. Raps.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to investigate the composition of subjectivity in “Nothing
like a day after another” (“Nada como um dia apds o outro dia”), the 2002 Rational Mc’s
group double-CD (grupo Racionais MC’s). In order to reveal this subjectivity by means of
analysis of the rap discourse genre, some concepts proposed by Bakhtin (1976[1926],
1995[1929], 2003[1979]) are methodologically used: dialogism, active responsive attitude,
intonation (tune). Besides these bakhtinian conceptions, which represent the theoretical basis
for this research, other notions are also evoked as Maingueneau’s (1997[1987], 2004[1998],
2005, 2006, 2008) and Amossy’s (2005) proposal of discursive ethos, together with the notion
of style adopted by Granger (1974[1968]) and Possenti (2001a[1988], 2001b), as well as the
articulations between style and ethos discussed by Discini (2003, 2008) and Mussalin (2008).
Thus, the analysis focuses on the dialogic responsive position of the speakers in relation to
themselves and to their interlocutors, specially the “trout” (o “truta”) and the “lands” (“‘senhor
de engenho”). Subjectivity may be found within the rap-songs by means of indicators
(GINZBURG, 2002[1989]) presented when data is analysed. These initial data show that
subjectivity shows up in the dialogic process in which the “I” maintains with the “other”, the
“brother” and the “master of property”. Thus, the “I” becomes the “other” — of which it is

composed, and vice versa.

Key-words: Dialogism. Subjectivity. Raps.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Os raps sdo discursos em que a critica, o questionamento e a atitude responsivo-ativa
(BAKHTIN, 2003) fazem-se presentes a todo o momento. Nesses discursos, é por meio da
voz do rapper ou MC (Mestre de CerimoOnia) que sdo relatadas e testemunhadas diferentes
experi€ncias de vida, ndo s6 as dos rappers, mas também as de seus ‘“manos/trutas”. Ambos
compartilham, por exemplo, o fato de residirem nas periferias dos grandes centros urbanos e,
até mesmo em decorréncia disso, nos raps, os rappers/MCs, de uma maneira geral, expdem o
protesto, a angustia, a determinagdo, a reivindicagdo, entre outros, em face de distintas

situacdes e as revelam no processo dialdgico.

Nesta pesquisa, serd abordada uma cultura conhecida mundialmente, o movimento Hip Hop,
que apresenta como elementos principais o break, o rapper ou MC, o graffiti e o DJ. O break
€ a danca que apresenta coreografias quebradas, com muitos passos que surgiram em
decorréncia de se tentar imitar os feridos em combate na guerra do Vietnd. O MC € o
responsavel pela autoria dos raps e por canta-los. O graffiti é considerado as artes plasticas do
movimento e o DJ é a pessoa responsdvel pela mixagem dos sons. A combinagdo dessas
manifestagdes possui um alto teor critico-social, pois, por meio delas, expressam-se a
performance, a palavra, a arte e o dinamismo de quatro elementos que se entrelacam e
possibilitam uma responsividade ndo sé de quem faz parte do movimento como também de

outras pessoas, tanto as que admiram quanto as que ndo prestigiam o Hip Hop.

Entre os elementos do movimento Hip Hop, serd focado o rap, tendo em vista que, assim
como os demais elementos, suscita posicionamento responsivo e ¢ uma forma discursiva
potente de insercdo da periferia na heterogeneidade de vozes da sociedade. Em especial, serdo
analisados os raps produzidos pelo grupo Racionais MC’s, um dos grupos de maior
representatividade do Hip Hop no cendrio brasileiro, contidos no CD duplo Nada como um
dia apds o outro dia (de 2002). A escolha desse CD deve-se ao fato de ser um dos tltimos
trabalhos do grupo e, devido a isso, ndo haver muitos estudos sobre o mesmo. Nesse sentido,
a andlise do CD € uma forma de ampliar a critica tedrica referente aos raps. Além disso, como
outros lancamentos dos Racionais, é marca do CD conter relatos pessoais dos rappers e
experiéncias de vida dos “manos” da periferia, visto que os integrantes do grupo sio

provenientes de regides da Zona Norte e da Zona Sul, da cidade de Sdo Paulo, e

cantam/testemunham o que vivencia(ra)m nos locais onde residem. Outrossim, hd também
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uma interlocugéo privilegiada com o “senhor de engenho”, aquele que representa o principal

alvo de critica dos locutores, por ser um simbolo de exclusdo e de opressao.

Nesses raps, serd analisada a constituicdo de uma subjetividade e, para tal, o enfoque se dara
na forma como os locutores (rappers) colocam-se como sujeitos do discurso em seus raps,
bem como no posicionamento responsivo dialdgico desses locutores para com seus

interlocutores, especialmente o “mano” e o “senhor de engenho”.

Assim, a fim de que seja investigada como essa subjetividade emerge do género discursivo
rap, serdo utilizados, como suporte tedrico, alguns conceitos propostos por Bakhtin
(1976[1926], 1995[1929], 2003[1979]) como dialogismo, atitude responsivo-ativa, género
discursivo, entoacdo (tom) e estilo. Além desses conceitos bakhtinianos, que representam a
base dos pressupostos tedricos deste trabalho, outras concepg¢des também sdo apropriadas,
como a nocdo de ethos discursivo, proposta por Maingueneau (1997[1987], 2004[1998],
2005, 2006, 2008) e Amossy (2005), a de estilo adotada por Granger (1974[1968]) e por
Possenti (2001a[1988], 2001b), e as articulagdes feitas por Discini (2003, 2008) e por
Mussalin (2008) entre estilo e ethos discursivo. Todas essas no¢des sdo pertinentes para que
essa subjetividade seja investigada, uma vez que a andlise terd como foco o posicionamento
responsivo dialdgico dos locutores em relacdo aos seus interlocutores e como aqueles se
colocam como sujeitos do discurso nos raps. Desse modo, utilizando todas essas categorias

para a andlise é que se poderd mostrar como os locutores revelam sua subjetividade.

Outros tedricos também terdo suas concepgdes consideradas, como de Certeau (2003[1990],
2001[1993], 2005[1994]) e o que ele aborda sobre cultura, bairro e praticas discursivas, Stuart
Hall (1997) e o que expde sobre cultura, Vianna (1999) e outros estudiosos que mostram a
periferia como um lugar discursivo cultural. Essas concepgdes sdo relevantes, pois os raps
estdo inseridos na cultura Hip Hop, que, no Brasil, tem a periferia como principal pdlo
irradiador. Também serdo apresentadas algumas opinides de musicos brasileiros, como Luiz
Tatit, Chico Buarque, Gilberto Gil, Arnaldo Antunes e Caetano Veloso, sobre o rap, enquanto

cangdo que quebra os paradigmas do conceito tradicional de cangao.

Por fim, para que se possa rastrear a constituicdo da subjetividade nos raps do CD duplo Nada
como um dia apos o outro dia, dos Racionais MC’s, serd utilizado, neste trabalho de pesquisa,

o método indicidrio, proposto por Ginzburg (2002[1989]), que consiste em observar, nos



12

minimos detalhes, as pistas/indicios deixados pelos sujeitos ao enunciarem. Tendo como base
esse cardter indicial, as categorias atitude responsivo-ativa, entoagdo, estilo e ethos
possibilitardo a busca de indicios, nos dados analisados, para que essa subjetividade seja
buscada em sua emergéncia discursiva nas cangdes. Também podera ser constatado que os
rappers nao sdo uma voz que ecoa isoladamente na periferia, porque, por meio de seus raps,
querem mobilizar e conscientizar seus ‘“trutas”, os seus parceiros/aliados, além de
interpelarem os “senhores de engenho”, considerados pelos locutores como simbolo da
discriminacdo social e racial sofrida pelos habitantes das “quebradas” ao longo dos tempos,
devido a pré-conceitos estabelecidos, sendo, por isso criticados e vistos de forma negativa por

esses locutores, representantes das vozes que, muitas vezes, sdo sufocadas nas periferias.

Esta dissertacdo estd organizada em seis capitulos, sendo esta introdugdo o primeiro deles. No
capitulo seguinte, serd apresentado o movimento Hip Hop, sua origem americana e a
reinterpretacdo dessa cultura no cendrio brasileiro, bem como os diferentes estilos adotados
por grupos e MCs, em algumas localidades deste pais; o grupo Racionais MC’s, sua inser¢ao
e atuacdo no movimento Hip Hop brasileiro; e a periferia, visto que, no Brasil, o Hip Hop
destaca-se por estar inserido, principalmente, nas periferias, mostrando, por meio dos seus

elementos, a diversidade cultural desses locais.

No terceiro capitulo, a fim de se refletir sobre o rap enquanto género discursivo, serd feito um
entrelacamento entre as concepgdes, ja citadas, propostas por Bakhtin (1976, 1995, 2003),
além das contribuicdes de Granger (1974) e de Possenti (2001a, 2001b) sobre estilo. No
quarto capitulo, completando o referencial tedrico, serd discutida a nocdo de ethos discursivo
proposta por Maingueneau (1997, 2004, 2005, 2006, 2008) e por Amossy (2005), além do que
Maingueneau aborda sobre cenografia; também serdo expostas as articulagdes feitas por
Discini (2003, 2008) e por Mussalim (2008) entre estilo e ethos discursivo. Em capitulo
subseqilente, serd abordado o paradigma indicidrio e sua relevincia para esta pesquisa. Além
disso, tendo como base os pressupostos tedricos adotados, serd realizada a anélise dos raps do
CD Nada como um dia apos o outro dia, que se dividird em duas partes: relativas a presenga
do “outro”, o “truta” (o “mano” da periferia) e o “senhor de engenho” (simbolizando a elite e

o sistema), e do “eu” nos raps dos Racionais.

O dltimo capitulo é destinado as consideragdes finais, encerrando, momentaneamente, a

proficua atitude responsivo-ativa estabelecida com as distintas vozes existentes ao longo deste
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trabalho, pois “as palavras nunca voltam vazias” (1 por amor 2 por dinheiro” — Racionais
MC’s), tendo em vista que se dialoga com outrem a todo o momento, e, no caso desta
pesquisa, esses “outros” foram, principalmente, os raps, mantendo a dialogicidade postulada

por Bakhtin e aparente no fio discursivo toda vez que o discurso é proferido.
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2 MOVIMENTO HIP HOP, RACIONAIS MC’S E PERIFERIA

Neste capitulo, serd feita uma articulacdo entre o movimento Hip Hop, o grupo Racionais
MC’s, que estd inserido no movimento brasileiro, e a periferia, tendo em vista que esta € o
local onde residem os rappers e os “manos”, e, ao mesmo tempo, o palco onde se

representam.

2.1 O Movimento Hip Hop

As palavras Hip e Hop significam respectivamente, quadril e salto, ou seja, saltar movendo os
quadris, caracteristica marcante de um dos elementos desse movimento, a danga break.
Historicamente, de acordo com Silva (1999), foi na década de 1970 que o movimento Hip
Hop comecou a ser articulado e teve o Dj Afrika Bambaataa, como um de seus lideres, € o

Bronx, em Nova York, como o bairro berco dessa cultura.

O contexto social no qual o movimento origina-se é o do fortalecimento das lutas dos negros
norte-americanos, nos anos de 1960, idealizadas e realizadas, principalmente, por Malcon X e
Martin Luther King que pagaram com suas vidas para verem seus ideais avancarem. Essas
lutas eram uma forma de os negros mostrarem sua indignagédo diante de um sistema opressor,
separatista e excludente, que fazia, por exemplo, negros e brancos terem assentos em locais
distintos nos coletivos. Com o passar do tempo, os negros foram se organizando em
associacdes, como a dos Black Panthers (Panteras Negras) que tinha como integrantes,
conforme menciona Pimentel (1997), entre outras pessoas, a mae de um dos maiores rappers

americanos, 2 Pac, assassinado em 1996.

As ruas do Bronx foram sendo usadas pelos jovens negros que queriam muito mais do que se
divertir, pois a street virou simbolo de cultura, de protesto e de reivindicacdes e o que era tido
como pejorativo e negativo passou a ser visto de maneira positiva e verdadeiramente uma

cultura que partiu das ruas e ganhou o mundo.

Os elementos principais do movimento Hip Hop, break, rappers ou MCs (Mestres de
Cerimdnia), graffiti e DJ, foram surgindo & medida que houve incorporag@o e associagcdo entre

dancga, conscientizagdo, postura atuante, arte e técnica.
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O break, conforme menciona Queiroz (2005, p. 35, grifos do autor), representa

quebra, mescla de mimica, expressdo corporal e danca de rua desenvolvida por
jovens porto-riquenhos de periferia em protesto contra a guerra do Vietna, para a
qual eram recrutados principalmente os afrodescendentes, os hispanicos e os brancos
pobres. Os passos da danca e o gestual elaborado por esses break-boys e break-girls
dispunham o corpo como suporte signico cuja movimentagdo buscava levantar

questdes relativas a situagdo dos mutilados de guerra, na tentativa de através da
expressao artistica, denunciar a estupidez do conflito, a alienacdo, a insensibilidade e
a robotizagdo da sociedade como um todo.

Assim, o break é mais que uma dancga, pois engloba, por meio das coreografias quebradas,
manifestagdes artisticas, culturais e politicas, deixando transparecer, por meio do gestual, uma
atitude responsivo-ativa' diante das situacdes opressoras e degradantes vividas,

principalmente, pelos que habitavam os guetos nova-iorquinos.

Um outro elemento é o graffiti que, de acordo com Silva (1998), tem suas origens também
nos guetos nova-iorquinos da década de 1970, sendo atribuido a Demétrius, jovem de origem
grega, a popularidade alcangada pelo graffiti. O rapaz, que trabalhava como mensageiro, tinha
o habito de inscrever suas tags (assinaturas) em diferentes locais da cidade, com destaque para
aquelas feitas dentro e fora dos trens e nas estagdes de metr6. Suas fags ganharam destaque
quando o jornal The New York Times publicou, em 1971, uma entrevista com o rapaz que se
identificava como “Taki 837, respectivamente, o pseuddnimo e o nimero da rua na qual
residia. A partir dessa entrevista, o graffiti ganhou uma maior notoriedade e comecou a ser
visto como arte, estilo e forma de expressdo, manifestando, desse modo, o isolamento pelo
qual viviam muitos jovens nos guetos nova-iorquinos. Como muitos trens grafitados
passavam por regides centrais da cidade, o objetivo dos grafiteiros era que fossem vistos pelo
maior ndmero possivel de pessoas, ndo s6 como artistas, mas principalmente como individuos
com voz e vez em meio ao confinamento no qual se encontravam devido a um sistema

excludente que discriminava e expurgava esse segmento da sociedade.

De acordo com Duarte (1999, p. 20),

Tal como a danca, o grafite também constréi uma ponte entre o individual e o
coletivo, como projeto e realizagdo. Concretiza uma proposta de intervengado sobre o

" A atitude responsivo-ativa sera melhor detalhada quando for abordada no capitulo “Rap, Dialogismo e Atitude
Responsivo-Ativa”, mas, resumidamente, ela representa a resposta a algum enunciado, no sentido amplo do
termo, a fim de mostrar que todo enunciado dialoga com alguma situacdo e requer desta uma resposta, no
processo dialégico.
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espaco urbano por meio da arte, fora dos circuitos consagrados da sua produgdo e
circulagdo.

Como se nota, o graffiti ndo deve ser visto apenas como arte, pois, por meio dos diferentes
tipos de letras e de desenhos, sdo representadas e expressadas as experiéncias de vida, de luta
e de determinacdo de pessoas as quais reivindicam mais que os espagos fisicos, porque

querem expressar e manifestar sua arte e sua palavra para além dos guetos’.

Os DJs (disc jockey/discotecdrios) sdo os responsdveis pela mixagem dos sons. A importancia
dos DJs deve-se ao fato de eles, de acordo com Azevedo e Silva (1999), montarem as
estruturas ritmicas e harmonicas obtidas por meio de bricolagens sonoras, combinando
baterias eletronicas e trechos de musicas ja gravadas. Essa nova roupagem obtida ¢ feita por
meio de elabora¢des musicais provenientes das levadas ou grooves (seguimento ou seqii€ncia
musical), pelos scratchs (efeitos de sons obtidos pelo giro manual do disco no sentido
contrario). Além dessas técnicas, segundo Silva (1998), ha outras como o back to back que
possibilita a selecdo de uma frase ritmica ou fala e, com a alteragdo da rotagdo (pitch), o
trecho € repetido vérias vezes, mais rapido ou mais lentamente, mudando o seu andamento ou

sua tonalidade.

Para que tudo isso seja possivel, sdo necessdrios equipamentos que vao desde o disco de vinil,
passando pelos misturadores ou mixers, os quais unem toca-discos ou pick-ups, até os
sampleadores (samplers), equipamentos digitais que permitem o recorte, as montagens (as
colagens) e a sobreposi¢do de misicas em andamento, ritmos e tonalidades diferentes. A
habilidade do DJ faz com que as bases dos raps, que sdo o fruto de todas essas combinacdes,
sejam diferentes e, ao mesmo tempo, uUnicas, pois os DJs, juntamente com os MCs
(produtores das letras de raps), procuram fazer uma unifio entre letra e musica a fim de ser o

mais fiel possivel ao que € retratado nos raps.

De nada adiantaria todas essas técnicas e equipamentos se ndo fossem o talento e a iniciativa
de alguns precursores, como Kool Herc e seu discipulo Grand Master Flash, nas décadas de

1960 e 1970, nos guetos do Bronx.

20 termo gueto (do inglés ghetto) nasceu da natureza humana de estabelecer padrdes, gueto designa uma drea
onde pessoas de uma determinada etnia comum ou unidas por uma dada cultura ou religido vivem em grupo,
voluntdria ~ ou  involuntariamente, em  segregacdo  parcial ou  estricta.  Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Gueto>. Acesso em: 04 jan. 08.
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O jamaicano Clive Campbell, o DJ Kool Herc, como tinha vasta experiéncia, no seu pais, com
os sound systen® usados nas festas ao ar livre, tornou-se referéncia nesse tipo de técnica nas
festas black realizadas no Bronx. Além da insercdo desse tipo de técnica, ele também
desenvolveu, segundo Silva (1998), as primeiras colagens denominadas de break beats que,
por serem partes ritmicas extraidas das cangdes, responsdveis por romperam com a
linearidade, proporcionavam o alongamento da base musical. Essas colagens tiveram como
referéncias cangdes afro-americanas provenientes de mestres do jazz de New Orleans, como
Isaac Hayes, Bob James e Rare Earth. Como se nota, a maestria de Herc ndo se restringia
apenas a usar os equipamentos, porque ele também criava novas técnicas a partir de algo pré-
existente, revolucionando, a época, a musica dos guetos norte-americanos. Dessa forma, Herc
contribui significativamente com sua pratica, no plano da discotecagem, além de ter sido o
responsdvel por trazer da Jamaica o canto falado que deu origem ao rap americano. Tais
contribui¢cdes possibilitaram, juntamente com outras condi¢des, como a luta pelos direitos

civis dos negros, o surgimento e a formagéo dos alicerces de um novo movimento, o Hip Hop.

Grand Master Flash, discipulo de Herc, aprimorou novas técnicas, como scratch e o back spin
(ou back to back). De acordo com Silva (1998, p. 41, grifos do autor), “através das técnicas do
scracth e do back spin (back to back), Grand Master Flash ampliou o trabalho do DJ para
além das colagens caracteristicas do break beat”. Flash com alguns companheiros, Cowboy e
Melle Mel, passaram a elaborar boasts (“poemas”) sob a base musical e, posteriormente,
juntamente com Kid Creole, formaram o grupo Grand Master Flash and the Fourious Five,
cujas letras de raps, com o passar do tempo, migraram para as temdticas em torno da vida do
gueto no dlbum The Message, de 1982. Ainda segundo Silva (1998), Master Flash criou novas
sonoridades a partir da utilizacdo do disco de vinil e por meio de rupturas diferenciadas no
ritmo musical, o DJ tornou-se uma figura central no arranjo musical para o rap. Como se
observa, assim como Herc, Flash também contribuiu, de forma expressiva, para a formacao

das bases do movimento Hip Hop.

Como se percebe, o DJ ndo é um elemento figurativo, pois € o responsdvel pelo arranjo
musical dos raps e, de acordo com Silva (1998), precisa de uma cultura musical vasta e

diversificada, porque € essa experiéncia cultural que vai possibilitar a selecdo de sons para a

3 < . . . . . . o

O sound system é composto de um par de pick ups (dois toca-discos interligados, dois amplificadores e um
microfone). A vantagem desse equipamento deve-se ao fato de ele reproduzir a cangdo em alto volume, ao ar
livre, por exemplo, sem distor¢des.
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escolha das colagens adequadas as idéias propostas nas letras dos raps. Dessa forma, aliando
bagagem musical, criatividade e tecnologia, o DJ € um parceiro importante para o rapper,

uma vez que € por meio da unido da base musical com a palavra que o discurso € proferido.

O rapper ou MC é€ o responsavel pela producio e por proferir a palavra, o rap. O rapper seria
uma espécie, de acordo com Queiroz (2005), de griot, contador de histérias na tradigdo oral
africana. Para outro estudioso, Silva (1998, p. 37, grifos do autor), “a referéncia aos griots
remete para praticas comuns ao nordeste da Africa (Gana, Mali) em que uma casta de musicos
se responsabiliza pela narrativa da histéria da sociedade, apoiados normalmente em um
instrumento melddico, o kora”. Inicialmente por meio do trifico de escravos e depois por
meio da imigracdo, ainda de acordo com Silva (1998), a prética griot, por influéncia da
cultura negra africana, foi, de certa forma, mantida com os prayers (pastores negros) e com a
poética de rua (o preching, o tosting e os correspondentes como boastin, signifying e as
dozens). No contexto de luta pelos direitos civis dos negros norte-americanos, por volta da
década de 1960, a pratica griot, embora ressignificada na pessoa do rapper, teve suas bases
preservadas, visto que, por meio da oralidade, o rapper cantava/relatava os momentos dificeis
pelos quais passavam os afrodescendentes americanos. Para Silva (1999, p. 24), os rappers

promoveram

[...] a critica a ordem social, ao racismo, a histdria oficial e a alienacdo produzida
pela midia. Construiram mecanismos culturais de interven¢do por meio de praticas
discursivas musicais e estéticas que valorizaram o “autoconhecimento”.
Como se observa, o rapper também tem um papel significativo no movimento Hip Hop, pois
€ por meio do que ele produz que vdo ser testemunhadas, muitas vezes, as situacdes
degradantes pelas quais passa(va)m muitos negros ao longo da histéria, ndo s6 dos Estados
Unidos, mas de todos os lugares nos quais o movimento estabeleceu-se ao longo dos anos.
Desse modo, o que ele compde, o rap, € um discurso no qual a critica, a indignacdo e

conscientizacdo fazem-se presentes.

Assim como o rapper e sua origem africana, o rap, para Queiroz (2005, p. 13, grifo do autor),

constitui-se fundamentalmente como um desdobramento natural efetivo entre a
tradicd@o oral africana, trazida ao continente americano durante séculos de forcada e
violenta migracdo, e a tradicdo autéctone das Américas, desenvolvida secularmente,
muito antes da institui¢do colonial européia. Uma vez aqui, em sintonia com
algumas praticas culturais de origem pré-colombiana como os areistos, conjunto de
narrativas orais do povo taino existente nas atuais regides de Porto Rico e Cuba, ou a
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poesia performatizada em recitacio, musica, danca e glifos, cultivada pelos maias e
astecas, essa cronica versejada foi-se metamorfoseando através dos tempos.

Como se nota, o rap, que significa rhythm and poetry, ou seja, ritmo e poesia, por meio das
contribui¢des africanas e latinas, foi, em uma nova cultura e de acordo com o contexto social
e histérico da década de 1960 nos Estados Unidos, sendo apropriado e ressignificado,
surgindo como linguagem das ruas, especificamente dos guetos habitados, em sua maioria,
por negros desprovidos de muitos dos seus direitos como cidaddos. Os rappers, entdo,
serviam como porta-vozes desses habitantes dos guetos nova-iorquinos e era necessirio
expressar-se na linguagem dos residentes desses locais. A linguagem, por conseguinte,
deveria estar adequada, de acordo com Silva (1998), ao contexto no qual interagiam rappers e
comunidade. Dessa maneira, locutores e interlocutores estariam, a todo o momento, em

atitude responsivo-ativa.

Observa-se que raps suscitam posicionamento responsivo ndo s6 de quem o produz como
também daquele que ouve e aprecia raps. De acordo com Silva (1998, p. 218, grifo do autor),
“o rap reafirma visdes de mundo, posi¢des politicas, dentro das quais os individuos
desenvolvem suas prdxis”. Por meio dessa citagcdo, observa-se que a atitude responsivo-ativa é
uma constante e se faz presente a todo o momento, uma vez que é uma maneira de o “mano*’

do gueto ter voz e vez ndo sé na periferia, mas para além de seus limites.

Para Gilberto Gil’,

O rap se tornou uma linguagem muito forte em varios idiomas. O francés tem suas
formas de incidir o rap, o inglés tem outras, variando os vdrios dialetos, seja da
Africa do Sul, da Jamaica, dos Estados Unidos. Enfim, o rap ganhou sua diversidade
em todo o mundo. Hoje os letristas de rap t€m o dominio sobre a capacidade de
variar. E tudo muito variado mas, a0 mesmo tempo, tudo muito amarrado.

Do ponto de vista de sua estrutura composicional, tanto em uma perspectiva bakhtiniana
quanto em uma musical, o rap pode ser visto como can¢do. Esta, em uma acep¢do mais

tradicional, é uma relacdo entre melodia e letra (TATIT, 2006). Com o passar dos anos e com

LIRS

4 Segundo Nascimento (2006, p. 116, grifo do autor), o termo ‘mano’ “é uma forma de aglutinacdo fraterna de
sujeitos que estdo agrupados em um sentido de auto-consciéncia de sua fungdo: buscar os espacos de cidadania
negados pelo ‘sistema’. Tal categoria seria uma ampliacdo de um conceito que ndo tinha razdo de ser no Brasil: o
brother ‘negro’ dos EUA. O Mano serd, entdo, uma categoria que ultrapassa fronteiras raciais ou étnicas”.

> Disponivel em: <www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u59314.shtml>. Acesso em: 20 out. 2008.



20

0s avancos tecnoldgicos, essa acepgdo ainda se sustenta, porém, tém surgido outras formas de

cangdo como menciona Tatit (2006, p. 54, grifo nosso):

[...] can¢Bes-samba, cangdes-rock, cangdes-bossa nova, cancdes-blues, cangdes-
reggae, cancgdes-country, cancdes-toada, cang¢des-bolero, cangdes-funk e cangoes-
rap. Estas tltimas, alids, passaram a representar a mais pura esséncia da linguagem
da cang¢@o pela proximidade que mantém com a fala.

Desse modo, o rap é um estilo de cancdo em que a presenga da fala é explorada (TATIT,
2006) e, de acordo com Costa (2003, p. 108), “[...] a fala cantada é substituida ou conjugada

com uma fala rimada e ritmada de acordo com certos padrdes”.

Assim, para Tatit (2006, p. 56),

Um dos equivocos dos nossos dias é justamente dizer que a cancdo tende a acabar
porque vem perdendo terreno para o rap. Equivale a dizer que ela perde terreno para
si propria, pois nada € mais radical como cancdo do que uma fala explicita que
neutraliza as oscilagdes “romanticas” da melodia e conserva a entoagdo crua, sua
matéria-prima. A existéncia do rap e outros géneros atuais s6 confirma a vitalidade
da cangdo. Ou seja, cancdo ndo € género, mas sim uma classe de linguagem que
coexiste com a musica, a literatura, as artes pldsticas, a histéria em quadrinhos, a

danca etc; é tudo aquilo que se canta com inflexdo melddica (ou entoativa) e letra.

Gilberto Gil também expde sua opinido acerca do rap enquanto uma cangdo que foge aos

padrdes tradicionais dessa acepcdo. Gil, em entrevista a Folha de Sdo Paulo, diz:

Eu vejo o rap como uma nova forma de can¢do, uma cangdo mutante, uma cangao
que descarta alguns elementos da cancdo anterior e traz novos elementos. Por
exemplo, descarta muito fortemente a melodia, mas acentua o compromisso com o
ritmo.

O rap é uma cang¢do variante, € uma varia¢do da criacdo da cang¢do. Eu me lembro
que a palavra canto, se eu nio me engano, estd associada aos recitais dos poetas
romanos. Cantar era recitar poesia. Nesse sentido, o rap € uma forma de resgate, € a
coisa mais fiel a essa forma original, ao conceito original da cangdo. °

O musico Arnaldo Antunes, em entrevista’, também fala do papel do rap, quando perguntado

se o “casamento perfeito” entre musica e letra estaria ameacado. O musico, entdo, diz:

Nio vejo ameaca nenhuma! A canc¢do € uma linguagem que existe hd séculos e estd
ligada a expressividade da fala. Sempre surgem novas formas de fazer cangdo. O
rock ndo € sé a melodia e o ritmo, é também a timbragem, os planos dos
instrumentos. O rap trouxe novos elementos que possibilitaram outro tipo de
casamento entre texto e musica. Cada vez mais temos a liberdade de atritar

¢ Disponivel em: <www 1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u59314.shtml>. Acesso em: 20 out. 2008.

" Disponivel em: <www.itaucultural.org.br/bcodemidias/000456.pdf>. Acesso em: 17 nov. 2008.
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informacdes de varias dreas, de géneros diferentes. A musica que me interessa niao
tem uma classificacdo, ndo se pode dizer que é rock, reggae, funk, baido, samba.
Esses géneros estdo a tal ponto interligados que pouco interessa o que sdo.

O rap entrelaca o ritmo e a poesia, performatizado por meio da voz do rapper que o faz
através de um discurso responsivo, pois as temdticas presentes nas letras abordam questdes,
entre outras, como os problemas enfrentados pelos negros ao longo da histéria devido a
processos discriminatdrios e, dessa forma, o rap € uma resposta a um sistema opressor que

denigre a imagem do negro hd vérios anos.

No final da década de 1970, os primeiros discos de rap comecgaram a ser langcados, sendo que
o primeiro sucesso comercial, conforme declara Zeni (2004), foi o disco Raising Hell (1986),
do grupo americano Run DMC. Embora s6 em 1986 um disco de rap tenha alcangado
destaque em relacdo a vendagem, outros grupos de postura mais agressiva, como NWA

(Niggers with Attitude) e Public Enemy, também se destacaram durante a década de 1980.

A partir do que foi exposto, observa-se que o rap americano € dividido em duas geragdes. De

acordo com Silva (1998, p. 98, grifos do autor),

[...] o rap como género musical surge tendo por base o canto falado, a bateria
eletronica, os scratchs e mixagem de fragmentos da miusica afro-americana e
influéncia da tecnologia. A segunda gera¢do de rappers iria incorporar em definitivo
o uso do sampler ao processo de producdo musical. A partir desse recurso
recuperam ambientes sonoros das ruas, discursos, conversas, sirene, ruidos, a textura
musical. No caso de Public Enemy e NWA retoma-se no contexto da mdsica a luta
politica de forma explicita, agregando-se via sampler, falas e discurso de liderancas
importantes na luta pelos direitos civis.

Nomes que se destacam, na chamada segunda geragdo do rap norte-americano, sdao Public
Enemy, Eric B e Rakin, A Tribe Called Quest, De La Soul, Kool Moe Dee, entre outros. J4 a
denominada primeira geracdo, tinha nomes como Grand Master Flash, Africa Bambaataa,
Kurtis Blow, Run DMC, com destaque especial para Bambaataa que foi uma das pessoas

responsaveis por agrupar os elementos e organizar o movimento Hip Hop.

Africa Bambaataa, em relacio  parte musical, ampliou a construcdo das bases sonoras do
break beat introduzidas por Herc. Bambaataa utilizava diferentes tipos de gravacdes para criar
os raps. Esses sons eram desde James Brown (o mestre da Soul Music) até o som eletronico
da mdsica “Trans-Europe Express” (da banda européia Kraftwerk). Também criou a

organizagdo juvenil The Nation of Slam, de tendéncia isldmica devido as relacdes de
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Bambaataa com o islamismo, que tinha por objetivo auxiliar os jovens negros da regido do
Bronx a fim de que eles conseguissem se desvencilhar dos problemas sociais vivenciados.
Apés, em 1973, fundou a organizacdo pacifista denominada de Youth Organizations que,
posteriormente, passou a ser chamada de Zulu Nation. De acordo com Silva (1998), essa
organizagdo visava retirar jovens que, por ventura, envolviam-se com a violéncia para as
disputas sadias do break no ambito do movimento Hip Hop. Além disso, no plano da danga,
incentivava os dancarinos, os breaking-boys (os b-boys) a desenvolverem suas préticas e,
conseqilentemente, aprimorarem suas performances. Como se nota, foram muitas as
contribuicdes de Bambaataa para o nascente movimento Hip Hop e foi por meio de sua
dedicacdo e incentivo que hoje o movimento encontra-se alicercado ndo sé nos Estados

Unidos, mas também em outros paises, como € o caso do Brasil.

Resumindo, o Hip Hop € constituido pelo break que representa a danga com coreografias
quebradas; pelo graffiti que, por meio de pinturas, de desenhos e de letras variadas, mostra a
arte e o talento dos grafiteiros; pelo rapper ou MC, a pessoa responsdvel pela elaboragéo e por
proferir os raps, ou seja, aquele que coloca o ritmo e a poesia para ser ouvido, apreciado e,
muitas vezes, criticado; e pelo DJ, o compositor das mixagens dos sons. Desse modo, mais
que um simples movimento, o Hip Hop tem se firmado no cendrio internacional e nacional

como tendo uma postura atuante e, acima de tudo, um discurso responsivo ativo.

2.2 O movimento Hip Hop no Brasil

O movimento Hip Hop americano ndo tardou a chegar ao Brasil. Mas aqui, devido as
peculiaridades das periferias brasileiras, houve uma adaptacdo do movimento norte-americano
ao contexto local, com os rappers produzindo raps mostrando a realidade vivenciada

cotidianamente pelos habitantes das periferias.

Inicialmente, desde a década de 1970, aconteciam os denominados bailes black, ao som da
soul music e do funk, principalmente. Na década seguinte, os futuros integrantes do
movimento Hip Hop brasileiro tiveram como base essa influéncia dos bailes black, aliada a
divulgagdo internacional do movimento americano por meio da midia, da importagdo de
discos e de nomes como o de Nelson Triunfo, pernambucano, residente em Sdo Paulo desde

1976, o qual tinha um grupo de dancarinos, chamado Funk e Cia. do Soul, que posteriormente
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comecgou a dancgar break. Esses fatores foram determinantes para alicercar o Hip Hop em
terras brasileiras, principalmente o centro de Sdo Paulo, considerado o berco do movimento
no pais. Destaque para lugares como a Praca da Sé e a Estagio Sao Bento do Metrd.

Posteriormente, o movimento foi migrando para outras localidades, como a Roosevelt.

Mesmo contando com essas condicdes, ndo foi facil para que o movimento se estabelecesse e
ganhasse o seu espaco, enquanto pritica cultural. As regides nas quais 0s jovens, em sua
maioria, reuniam-se para dangar break, por exemplo, ndo eram bem vistas pela sociedade de
uma maneira geral, pois tinham como freqiientadores os afrodescendentes, estigmatizados

como desqualificados.

O Largo Sdo Bento, na Estagdao do Metrd, por exemplo, era o local no qual se reuniam os
dancgarinos de break, os b-boys, para, simplesmente, divertirem-se ou fazerem disputas. Em
decorréncia deste ultimo fato, acabou acontecendo a divisdo do territério pelas denominadas
gangues que possuiam “seu espaco”. Quando esse “espaco” era “invadido”, aconteciam
disputas a fim de que se restabelecessem os antigos territérios. As vezes, “essas disputas”
chegavam a agressao fisica. No entanto, com o passar do tempo, prevaleceram as competicdes
sadias, valorizando e enaltecendo a performance artistica. Também se reuniam, nessa regio,
0s MCs e os DJs, mas a Sdo Bento era mais conhecida como o local onde predominavam os

b-boys e suas performances.

Os jovens que se sentiam com pouco espago para ampliarem os demais elementos do
movimento acabaram migrando para a Praca Roosevelt. Essa regido foi influenciada pela
denominada segunda geracdo de rappers norte-americanos, com destaque para o grupo Public
Enemy, considerado um grupo que marcou a histéria do movimento ndo s6 em nivel
americano, mas também mundial, pois as temdticas de seus raps tinham como destaque a
reflexdo sobre a condicdo do negro, principalmente, nos Estados Unidos. A partir da década
de 1990, o espaco da Roosevelt comegou a ndo ter a mesma representatividade de antes,
devido principalmente a morte de JR Blow, em 1990, um dos idealizadores do espaco

Roosevelt, e interesses comerciais de alguns grupos.

Além desses dois lugares, um outro local considerado como ponto de encontro comum tanto
para os que freqiientavam a Sdo Bento quanto a Roosevelt era a Galeria 24 de Maio, pois era

14 que “[...] estavam localizadas as lojas de discos, das vestimentas e os saldoes de cabeleireiros



24

black, que serviam como lugar para se estar visualmente em dia com o mundo do hip hop ou

apenas para trocas de idéias” (AZEVEDQ; SILVA, 1999, p. 79, grifo dos autores).

Com a perda da forca do movimento no centro da cidade, as denominadas posses, localizadas

nas periferias, deram novo impulso ao Hip Hop.

Embora o movimento, de acordo com Silva (1999), exprima-se por meio da arte e se aproprie
das ruas como palco, € no local, no bairro, nas denominadas crews ou posses, que os jovens
retinem-se ndo so para o fazer artistico, mas também para se apoiarem e se ajudarem uns aos

outros. Ainda para Silva (1999, p. 27),

diante da desagregacdo de institui¢des tradicionais, como a familia, e a faléncia dos
programas sociais de apoio, as posses consolidaram-se no contexto do movimento
hip hop como uma espécie de “familia forjada” pela qual os jovens passaram a
discutir os seus préprios problemas e a promover alternativas no plano da arte.

Para outro estudioso, Herschmann (2005, p. 193-194),

[...] nas posses de um modo geral, busca-se fazer um trabalho comunitdrio através da
musica, da danca e da pintura, abrindo-se espaco para o break, o smurf dance, o rap
e o grafite. Os trabalhos, em geral, se dividem em: organizacdo de oficinas que
permitem aos jovens aprender e fazer os seus préprios produtos e a extrair lucro
dessa atividade; palestras e atividades voltadas para os problemas mais comuns
enfrentados pela comunidade; e realizagdo de eventos para campanhas beneficentes,
com o total apoio das comunidades.

Como se nota, as posses tém um papel importante dentro do contexto do movimento Hip Hop,
pois elas oferecem alternativas e disponibilizam recursos humanos e materiais a fim de que os
jovens ndo fiquem nas ruas e tenham condi¢des de se exprimirem, seja via expressio artistica

ou por meio de oficinas voltadas ao mercado de trabalho.

Alguns nomes jd comecavam a se destacar na fase inicial do movimento, como € o caso de,
entre outros, Thaide e DJ Hum, que eram dangarinos de break, mas depois comecaram a
produzir e cantar raps. A partir do final da década de 1980, alguns CDs de raps nacionais
foram sendo lancados, muitos, na maioria das vezes, em coletinea, como € o de Consciéncia

Black (contendo dois raps dos futuros Racionais MC’s, que a época cantavam em duplas

separadas) e Hip Hop — cultura de rua (com raps de Thaide e DJ Hum).
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Ainda no final da década de 1980, foi fundado o Movimento Hip Hop Organizado (MH20),
uma referéncia ao periodo chuvoso no qual o movimento foi criado. Nomes como Milton
Sales, Mano Brown, Thaide e Nelson Triunfo, entre outros, colaboraram com os alicerces
dessa organizacdo, cujo objetivo era, em 1990, no aniversiario da cidade de Sédo Paulo,
segundo Andrade (1999), que cada bairro, fosse ele da capital ou de outros municipios,

pudesse se mobilizar e fundar a sua propria posse.

Como se percebe, jd4 no final da década de 1980, o movimento comega a se expandir.
Contudo, s6 € a partir dos anos 1990 que o movimento ganha maior visibilidade e se estende

do centro de Sao Paulo para as periferias e para outros estados da federagao.

Essa expansdo do Hip Hop pode ser constatada com a seguinte passagem de Herschmann
(2005, p. 267):
[...] o hip-hop também se desenvolveu ao longo dos anos 80 nas periferias e
subtrbios, e se popularizou nos anos 90, especialmente em Sdo Paulo. No final dos
anos 80, o hip-hop rompeu as fronteiras do circuito negro e popular e das “posses”
dos bairros periféricos e passou a animar a noite paulistana, inclusive da classe
média.
Em um outro trecho, ainda de acordo com Herschmann (2005, p. 220, grifo do autor), ha
destaque para a expansdo do movimento, pois foi “[...] pela ‘linguagem rap’ e o revival de
musicas e bailes que tenham como referéncia o soul parecem ter colocado o hip-hop em lugar

de destaque nos anos 90”.

Além desses, outros fatores contribuiram para a expansao do movimento Hip Hop em nivel
nacional, no final da década de 1990 e inicio dos anos 2000. Conforme relata Queiroz (2005,
p. 34-35),

A reprodugio por escrito dos raps através dos diversos sitios localizados na Internet,
bem como a disponibiliza¢do de fotos, dados histéricos e biogréficos, entrevistas,
videos e arquivos sonoros em MP3 que podem ser “baixados”, “reproduzidos”,
visualizados e copiados em qualquer parte do mundo simultaneamente, acelerou de
forma consideravel o intercimbio dessas informagdes, “democratizando” o acesso
até elas e estimulando uma maior interatividade entre os criadores e seu publico.

Como se nota, foram muitas as causas que proporcionaram a difusdo do movimento em todo o
pais. Motivos que vao desde as renovagdes pelas quais sofreram os bailes black na década de
1990, passando pela migracio do Hip Hop, por meio das posses, para as periferias e
suburbios, até o advento da Internet com conseqiiente disseminagdo ndo s6 de letras, fotos,

imagens, mas principalmente, entre outras coisas, por mostrar os problemas vivenciados pelos
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que sdo pobres, negros e habitam as periferias dos grandes centros urbanos. Desse modo, o
Hip Hop tem ganhado espaco em diferentes segmentos da sociedade, como entre os jovens da
classe média que tém se identificado, seja por meio das letras dos raps, seja pela forma de se
vestir caracteristica do movimento. Como se observa, ¢ o movimento expandindo-se para

além da periferia, marca do final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000.

Uma outra caracteristica do Hip Hop, no Brasil, foi a reinterpreta¢do dessa cultura externa por
algo produzido em nivel local. E claro que, inicialmente, o movimento brasileiro foi
influenciado pelo americano, uma vez que foi por meio deste que se constituiram as bases
para que, no Brasil, o movimento fosse ressignificado, tendo em vista as caracteristicas e
particularidades da cultura brasileira. Um exemplo seria a linguagem da periferia do Brasil,
com suas girias e expressoes tipicas, que se difere da utilizada pelos rappers americanos. E
mesmo dentro do contexto nacional, o movimento adquiriu diferentes nuances, porque ha
também as particularidades de cada grupo que pode adaptar o Hip Hop nacional a sua
realidade local, ou seja, a como vive na periferia: por mais que 0s grupos, em sua maioria,
sejam origindrios da periferia, cada grupo vai cantar/relatar as experiéncias que s@o suas e que

ndo foram vivenciadas por outros e, se o foram, cada grupo as vivenciou de forma diferente.

Como é um movimento oriundo da black music, de acordo com Sansone (2000), os simbolos
negros globais s@o reinterpretados seletivamente no interior dos contextos nacionais - que sao

informados por classe, idade, género e circunstancias locais.

Pensamento semelhante tem Vianna (1999)%, pois

[...] a comparacdo entre o lugar que o rap (cantado em portugués) e a
"americaniza¢do" ocupam na periferia de Mocambique e do Brasil mostra que o
mesmo estilo musical pode fazer sentidos e ter conseqiiéncias politico-culturais
completamente diferentes devido a contextos irremediavelmente locais. Ainda bem
que assim é: se a globalizagdo nos empurra para uma inevitdvel periferia, que esse
lugar seja o mais heterogéneo e complexo possivel. S6 assim estaremos disponiveis
para surpresas, transformagdes e novas miusicas que combatam tudo aquilo que nos
torna, muitas vezes com muito orgulho, periféricos.

Vianna mostra que em culturas diferentes, no caso citado Mocambique e Brasil, mas pode ser
em quaisquer outros lugares, o Hip Hop, especificamente por meio do rap, apresenta-se de

forma diferenciada devido aos contextos locais que, com suas caracteristicas peculiares,

8 As informacdes foram retiradas de: <http://www1.folha.uol.com.br/fol/brasil500/dc_7_9.htm>. Acesso em: 16
jul. 2008.
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fizeram o movimento americano adaptar-se as particularidades das localidades nas quais esta

presente.

2.2.1 As diferentes nuances existentes dentro do movimento Hip Hop brasileiro

Neste tdépico, serdo apresentados alguns representantes do movimento Hip Hop, na
modalidade rap. Destacam-se MCs e grupos de rap da regido sudeste, contexto mais proximo
ao dos Racionais MC’s, mas mencionam-se, também, representantes de outras regides,
evidenciando-se, assim, a presenca do Hip Hop, e em especial do rap, em todo o territério

nacional.

Muitos desses rappers e MCs das cinco regides do pais foram contemplados nas diferentes

t3

categorias do “Prémio Hutiz”, evento na 4rea do movimento Hip Hop que premia MCs,

grafiteiros, DJs, crew de break, entre outros. Segundo um dos idealizadores do evento, Celso
Athayde, em matéria publicada na Revista Raca (n° 106, 2007), o “Prémio Hutdz” tem por
finalidade dar qualidade a produ¢do do Hip Hop com a condi¢do de que o préprio Hip Hop

produzisse e executasse o projeto.

De uma maneira geral, os raps produzidos nos diferentes estados brasileiros seguem a linha
do rap consciente, ou seja, aquele que tem por objetivo criticar ou apresentar alguma situagio
vivenciada por muitos residentes das periferias. Esse € o tipo de rap que predomina em Sao

Paulo, mas se perceberd que, mesmo na cidade-ber¢o do movimento no pais, ha diferencas.

O rapper MV Bill’ é da comunidade Cidade de Deus, regido periférica da cidade do Rio de
Janeiro. A comunidade Cidade de Deus ganhou notoriedade nacional apds a exibicao do filme
homonimo, em que a populacdo brasileira pode constatar como é o cotidiano de muitas
pessoas que 14 residem, com problemas ligados a violéncia, ao trafico de drogas, a falta de

perspectivas de vida para esses cidaddos, a deficiéncia das residéncias e do saneamento

9 . e . . ~ ~ z

MYV significa mensageiro da verdade, ou seja, o rapper propde-se a cantar as verdades ndo sé suas, mas
também daqueles que habitam as periferias dos grandes centros urbanos, em especial, as da comunidade Cidade
de Deus.



28

basico, entre outros. Logo, o rapper MV Bill canta aquilo que viveu ou presenciou. Também

ganhou notoriedade nacional pelo fato de seus raps terem letras fortes e politizadas.

O primeiro CD de MV Bill, Traficando Informacdo, saiu em 1999. Em 2002, langou
Declaracdo de Guerra e em 2006, Falcdo: o bagulho é doido. Além disso, também em 2006,
langou o documentério “Falcdo: Meninos do Trafico”' e o livro de mesmo nome, escrito em
parceria com Celso Athayde. Um ano antes, MV Bill escreveu Cabeca de Porco, em co-
autoria com Luiz Eduardo Soares e Celso Athayde. MV Bill foi um dos fundadores da ONG
Central Unica das Favelas (CUFA) que utiliza os elementos do movimento Hip Hop,
desenvolvendo projetos sociais e culturais nas comunidades da periferia, ndo sé do Rio de
Janeiro, mas também de outros estados, pois a CUFA estd presente em outras unidades da

federacao, como o Espirito Santo.

Outra rapper de destaque no Rio de Janeiro é Nega Gizza'', também criada na Cidade de
Deus. Identificou-se com o rap ao ouvir um programa sobre o estilo musical, quando tinha 15
anos de idade. Apds a morte do irmdo, MV Bill a “adotou” como irma e ela passou a fazer
backing vocal para ele. No entanto, ndo hd um consenso de que ela seja irma bioldgica ou
adotiva de Bill, nos sitios pesquisados. Depois, ela passou a cantar e produzir seus proprios
raps. Também tem letras baseadas na critica e na denuncia, além de muitos raps serem
autobiogréficos nos quais ha o relato, em forma de testemunho, da dureza que foi e ainda € a
vida da rapper. Em 2002, langou o CD Na Humildade e, por meio de sua iniciativa, abriu
espaco para outras rappers do sexo feminino. Nesse CD, além da batida tipica do rap,
também ha faixas carregadas de influéncias do R&B moderno, do soul, do espirito black do
anos setenta, além de violdes, piano e rhodes. Ainda em 2002, langou o videoclipe Prostituta,
dirigido por Kétia Lund e Libero Saporetti e com fotografia de Ricardo de La Rosa. Esse
videoclipe mostra e denuncia a prostituicdo no Brasil. Juntamente com MV Bill e Celso
Athayde, Nega Gizza é uma das fundadoras da CUFA, cujos objetivos e publico-alvo ja foram

mencionados, quando apresentou-se o rapper MV Bill.

10 e~ L, . i . . .
A exibicdo desse documentdrio em canal aberto na televisio brasileira chocou muitas pessoas, pois mostrou a
“realidade” de muitos meninos que, por diferentes razdes, “trabalha(va)m” para o trafico de entorpecentes.

""" As informagdes sobre Negra Gizza foram retiradas de: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Negra Gizza (rapper)>.
Acesso em: 10 set. 08.
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Esses sdo alguns dos representantes do movimento Hip Hop no estado do Rio de Janeiro. Mas
o estilo musical que se sobrepde ao rap, nesse local, € o funk, com destaque para suas letras e

coreografias sensuais, apesar de existir, em minoria, o funk consciente.

Em Sao Paulo, ha alguns grupos e rappers que merecem destaque, como Racionais MC’s
(que serdo abordados no préximo tépico), Cabal, Rappin’Hood, Negra Li, Thaide e DJ Hum,

entre outros.

Cabal é um rapper paulista que teve contato com o Hip Hop quando ainda era crianga, aos
oito anos de idade, no bairro do Brooklyn, em Nova York, época em que foi morar com sua
mae. De volta ao Brasil, apds terminar o colegial nos Estados Unidos, Cabal comegou a se
envolver mais no universo do Hip Hop paulistano e conheceu rappers importantes, como
Racionais MC’s e Thaide e DJ Hum. Langou seu primeiro CD, PROva Cabal, em 2006,
ficando nacionalmente conhecido com a cangdo “Senhorita”. Divide o palco e as rimas com
Lino Crizz. Cabal, diferentemente de muitos MCs, é da classe média. Os 14 raps desse
primeiro CD abordam diferentes temdticas, como amor, diversao, a situagcdo do pais, amigos e
inimigos que encontra ao longo do caminho, entre outros. Em 2008, langcou o CD AC/DC,

nome homonimo da banda australiana de rock. Cabal prefere popularizar o Hip Hop, pois com

AC/DC quer marcar Cabal como divisor de dguas no Hip Hop brasileiro. “Com
‘Senhorita’, dei partida na missdo de tirar esse esteredtipo excessivamente marrento
do rap nacional. A linha gangsta néo € o que todo mundo quer ouvir. Isso ja foi; isso
é o0 ‘AC’, o ‘Antes do Cabal’. Ndo é porque Hip Hop tem conotag¢do social que deve
ser rotulado como misica de marginal e ndo divertir’, argumenta. “A periferia
também quer mensagens positivas, ndo apenas reclamagdes. Assim é o Hip Hop
‘DC’, ‘Depois do Cabal’."?

Outro nome de destaque, em Sdo Paulo, é Rappin’ Hood", que é proveniente do Bairro do
Limado, periferia da cidade. Estudava trombone e corneta para tocar na banda da escola,
paralelamente ao seu interesse pelo Hip Hop. No final da década de 1980, como rapper,
venceu um campeonato de rap. No inicio da década de 1990, formou a “Posse Mente Zulu”
que langou o primeiro CD no final dos anos 1990. Em 2001, langou seu primeiro CD solo,

Sujeito Homem, misturando outros estilos musicais, como samba e reggae, ao rap tradicional.

2 As informag¢des foram retiradas de <http://prohiphop.blog.uol.com.br>. Acesso em: 15 set. 08.

" As informagdes sobre Rappin’Hood foram retiradas de: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Rappin’Hood(rapper)>.
Acesso em: 10 set. 08.
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No ano de 2004, gravou Sujeito Homem 2 que contou com a participacio de Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Arlindo Cruz, Jair Rodrigues, Zélia Duncan e Dudu Nobre, além de Will
Calhouns e Doug Wimbish, da banda de hard-rock americana Living Colour. Nesse trabalho,
também misturou diferentes estilos musicais, como pode ser percebido por meio dos
intérpretes que cantaram junto com Rappin’ Hood. Como se observa, o rapper tem um
proposta de agregar outros estilos musicais ao rap tradicional, com o objetivo de que o rap

torne-se popular.

Negra Li'* é moradora de Vila Brasilandia, comunidade da Zona Norte de Sdo Paulo. Ela
iniciou sua carreira com o grupo de rap RZO (Rapaziada Zona Oeste), sua grande escola, pois
comecgou a compor, criando um discurso politico. Em 2000, procurou o coral da USP para
“aprender a cantar”. Durante a adolescéncia, como gostava muito de R&B (rhythm and blues),
jazz e outros estilos musicais ligados a black music, escutava as rddios para imitar cantoras
como Lauryn Hill, Whitney Houston e Mary J. Blige. H4 aproximadamente dois anos,
matriculou-se em uma escola de musica para aprender a tocar piano. Em parceria com o
rapper Helido, gravou o CD Guerreiro, Guerreira, em 2004. Dois anos mais tarde, gravou
seu primeiro CD solo, Negra Livre, que misturava diferentes gé€neros musicais atrelados ao
estilo Hip Hop. Como se nota, devido as influéncias recebidas, o dltimo trabalho de Negra Li

¢ uma mescla nfo sé da batida rap, mas também de outros ritmos e histérias.

O rap paulistano conta ndo s6 com esses nomes, mas também com Face da Morte, N de
Naldinho, Detentos do Rap, 509-E, entre tantos outros. Nao € possivel contemplar todos nesta
pesquisa, pois o objetivo era apenas fazer uma pequena exposicdo de alguns grupos nacionais.
Como se constata, por meio dos exemplos mencionados, o rap paulistano tem recebido
diversas influéncias que permitem aos rappers menos tradicionais fazer algo a mais com o
ritmo e poesia. E claro que hd grupos que ndo permitem misturas de outros ritmos, muito

menos deixar a tendéncia do rap critico e conscientizador, como os Racionais MC'’s.

No Espirito Santo, entre outros, destacam-se Suspeitos na Mira, MC Adikto e J3.

'* As informagdes sobre Negra Li foram retiradas de seu site oficial: <http://www.negrali.com.br/>. Acesso em:
10 set. 08.
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O movimento Hip Hop no Espirito Santo, desde o final da década de 1980, ja se encontrava
atuante. As pessoas que freqilentavam as rodas de break, as formadas por apreciadores
incluindo rappers, DJs e grafiteiros, eram, em sua maioria, as que residiam na periferia que,
devido ao modo como andavam e pela maneira como se expressavam, passaram a ser vistas
como ‘“‘suspeitas”. Assim, surgiu o nome do grupo Suspeitos na Mira que, inicialmente, em
1993, era formado por Sagaz, L-brau e Dudu du Rap. Em 1996, participaram da 1? coletanea
de rap do Espirito Santo intitulada Tributo a Zumbi, que ficou mais conhecida como
“Zumbizdo”. No ano de 1998, o DJ Ld Fli entra para o grupo, formando o quarteto que
assimiu a condi¢do de “Suspeitos na Mira”. O objetivo do grupo € mostrar a sociedade a
realidade da periferia. Desse modo, a mistura de rimas do cotidiano com idéias sociais, fez
com que o grupo conseguisse espago e reconhecimento do publico capixaba'. Depois de
muitos anos de trabalho, em 2005, os Suspeitos na Mira lancaram Perigo Iminente, seu

primeiro album.

MC Adikto era o lider do extinto grupo de rap Irmandade S/A. Em carreira solo, o rapper
lancou Discipulo sem Ceriménia que foi um dos vencedores, em 2007, na categoria “Demo
Masculino” do Prémio Hutdz, importante premiacdo nacional para os que estdo ligados ao
movimento Hip Hop. As letras de seus raps tém um conteddo pessoal, pois parecem revelar
experiéncias vividas pelo rapper em seu cotidiano, principalmente o ligado ao universo do
rap e ao da periferia. Em entrevista'®, MC Adikto cita, entre outros, nomes relevantes do
movimento Hip Hop capixaba, como Renegrado Jorge, L-Brau, GL-Preto, Zumba, Sagaz,
Dudu Du Rap, Isomar, Alex FM, Cyborg, Paulo Black, DJ Tropeco. Ainda na mesma
entrevista, ele fala que o Hip Hop em terras capixabas alterna-se entre acdes feitas pelos
integrantes do movimento e aquelas apoiadas pelos 6rgdos publicos (Prefeituras e Estado).
Também, na referida entrevista, faz uma critica aos governantes, porque, segundo ele, “as
autoridades poderiam enxergar o Hip-Hop como uma maneira de levar o jovem a querer

muito mais do que somente se envolver com a cultura”.

O rapper J3 nasceu no Rio de Janeiro, mas estd no Espirito Santo ha quase 20 anos. Ele € o

que se pode chamar de capixaba de coracdo. Inicialmente, tocava rock, mas aos poucos foi

S As informacdes sobre o grupo Suspeitos na Mira foram retiradas do site: <http://
tramavirtual.uol.com.br/artista.jsp?id=15275 - 48k/>. Acesso em: 22 dez. 2008.

16 Disponivel em: <http://www.rapnacional.com.br/destaque.asp?id=296/>. Acesso em: 21 dez. 2008.
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entrando no universo do Hip Hop e comecou a ouvir Racionais MC’s, Run DMC, entre
outros. Quando foi para os Estados Unidos, em 1997, um contato mais profundo com o Hip
Hop era inevitavel, uma vez que 14 ha o predominio dessa cultura, nos mais diversos meios de
comunicagdo. De volta ao ES, no ano seguinte, envolveu-se ainda mais com o movimento,
produzindo seus préprios raps e atuando como MC. J3, em entrevista, quando perguntado

como se definiria em relacdo a musica que produz, disse o seguinte:

"J3" € basicamente rap (brasileiro). Mas gosto muito de experimentar, além de curtir
drum n bass e grooves mais psicodélicos. Minha musica é meu meio de expressdao
para demonstrar o que sinto no tal momento, ou sobre algum assunto que eu possa
liberar minhas rimas. Hip-Hop + eletronico + R&B + Rock + MPB + seja o que for
se o rap permanecer. O povo aqui me chama de "freestyle". J3 € linguagem da rua, é
conectado! J3 ¢ estilo livre no rap”.

Como se nota, J3 mistura diferentes estilos musicais aos raps que produz, pois, como relata, é

“freestyle”.

Em Minas Gerais, destacam-se, entre outros, Julgamento, A Profecia e Renegado.

Renegado é um dos rappers mais expressivos do movimento mineiro. Ele é da comunidade
Alto Vera Cruz, regido periférica de Belo Horizonte, e aos 13 anos de idade j4 atuava na area
musical e em movimentos sociais no seu bairro. Com o passar dos anos e com seu crescente
envolvimento no universo do Hip Hop, em 1997, fundou o grupo de rap NUC (Negros da
Unidade Consciente). No ano seguinte, o grupo participou da coletdnea Funk Minas, cujos
frutos foram a execug¢@o das faixas do CD nas rddios e vérios shows. No ano de 2000, o NUC
desenvolveu o projeto social “Manifesto Primeiro Passo” que produziu um CD coletivo
envolvendo os grupos NUC, Meninas de Sinhd e o de capoeira Capoeirarte Brasil. Em 2001, o
NUC entrou em mais duas coletaneas, Revolucdo com a nossa cara e Abril Pro Rap. Com a
repercussdo dos seus trabalhos, o NUC ganhou reconhecimento e credibilidade. E a fim de
ajudar outros grupos da comunidade foi criado, em 2003, o projeto Centro de Multi-
culturalismo, que oferecia formagéo e capacitagdo na area da cultura com cursos de canto,
danga, producdo cultural, direito autoral, entre outros. Devido as atividades deste ultimo
projeto, o NUC tornou-se, em 2005, uma associagdo que deu continuidade ao trabalho de

capacitagdo, tendo Renegado como presidente. O rapper recebeu um convite para realizar, no

7 Disponivel em: <http./www.lona.com.br/lonar/reportagem/jul_03/15/bocada_forte.html - 46k -/>. Acesso em:
22 dez. 2008.
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ano seguinte, um show solo em Belo Horizonte, gravando, para isso, um CD demo. Essa
apresentacdo suscitou convites para outros shows. Comecava, assim, a carreira solo de
Renegado que culminou com a producio de seu primeiro album, Do Oiapoque a Nova York,

de 2008".

O grupo Julgamento € formado por Roger Deff, Ricardo HD e Voz Khumallo (vocais), DJs
Giffoni e Tobias (toca-discos), Gusmio (bateria), Licio DAF (baixo) e Helton Rezende
(guitarra). Em entrevista a MT Ton, do site Hip Hop Minas, Roger Deff relata que eles
(Julgamento), Realistas NPN, o NUC, o Retrato Radical, entre outros, sdo alguns dos poucos
remanescentes da cena Hip Hop dos anos 1990, em Belo Horizonte. Também quando
perguntado sobre o momento atual do Hip Hop no Brasil e em BH, o grupo disse que o “[...]
hip-hop ja criou suas raizes por aqui e tem uma identidade nacional muito forte. Basta ver os
trabalhos que sdo desenvolvidos pelas periferias e grandes centros, Brasil afora”. Ainda na
referida entrevista, eles falaram como é trabalhar no rap com uma banda de forma acustica e
disseram que pensaram na estranheza que poderiam causar junto ao pessoal do Hip Hop, mas
ndo foi isso o que aconteceu, embora ndo agradem a todos. No entanto, o lado positivo de
misturarem elementos organicos ao sampler possibilita uma abertura maior ao grupo, porque,
para eles, participar de festivais voltados a outros segmentos “[...] ajuda a quebrar o
preconceito existente em relacdo ao rap”. Tiveram, como influéncia, o rap da década de 1990,
Cypress Hill, Public Enemy, Run DMC, House of Pain, entre outros, € nomes nacionais como
Thaide e DJ Hum, as letras politizadas do GOG, o som do Cédigo 13, Planet Hemp, entre
outros. Como se nota, o grupo Julgamento ndo se prende apenas ao rap tradicional, uma vez

que estd voltado para outros ritmos também.

A Profecia nasceu da unido de integrantes de outros dois grupos de rap provenientes da regiao
oeste de Belo Horizonte, o Face da Favela (F.D.F.) e o Testemunhos da Zona Oeste (TZO). L.
A Drio, do F.D.F., e P. Drao, do TZO, decidiram se unir, em 2003, em torno de um unico
projeto, apds fazerem alguns ensaios a fim de beneficiar os dois grupos. Como nos locais
onde moram predomina a violéncia ligada ao trifico de drogas, os raps sdo o que P. Drio
chama de “testemunhos e vivéncias pessoais”, pois € por meio deles que os MCs querem

mostrar ser possivel construir uma realidade diferente, na qual as armas sejam trocadas pelo

" As informagdes sobre o grupo NUC e Renegado foram retiradas do  site
<http://www.arebeldia.com.br/site/home.html/>. Acesso em: 22 dez. 2008.
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ritmo e pela poesia dos raps, enfim, que a violéncia ceda lugar a arte e & cultura. A palavra
profecia, segundo integrantes dos grupos, refere-se a “toda predicdo de acontecimentos

futuros”. Assim,

[...] eu P.Drao e L.A Drao sempre caminhamos juntos a favor do Hip Hop, sé que
em grupos diferentes, e demorou um tempo pra perceber que eu P.Drao e L.A Drao
deveriam se juntar em prol de um tunico projeto, esta op¢do fez cumprir o que antes
ja havia sido profetizado, assim se cumpre A Profecia na unido de dois loucos..."

O grupo participou do projeto Estrada Real Rap que é uma coletinea criada com o objetivo
de divulgar a cultura Hip Hop existente na cidade de Belo Horizonte. Os grupos envolvidos
nesse projeto foram os seguintes: APR, Nyamy Dua, Sem Meia Verdade, Apologia X, T. U,

Crime Verbal, Negra Ativas, Ice Band, De Javuh, Rap em Fatos e A Profecia.

Como se observa, o movimento Hip Hop mineiro tem divulgado seus trabalhos ndo s6 em
nivel local, mas o faz também em nivel nacional, seja por meio dos CDs langados, seja na

apresentacdo dos diferentes grupos existentes através dos shows realizados.

Para Carril (2006, p. 196), “nas cidades satélites de Brasilia, o rap gangsta é o mais
expressivo, sendo o GOG o grupo mais conhecido, e ndo ha posses como em Sdo Paulo.
Mesmo a utilizacdo dos termos gangues, galeras e posses ndo apresentam sempre 0s mesmos

significados”.

Como se nota, quem se destaca em Brasilia ¢ 0 GOG* (Genival Oliveira Gongalves). Ele é o
lider do grupo que conta ainda com os MCs Japao e Dino Black e o DJ Mano MIX. O grupo
prefere nao colocar palavrdes em seus raps, pois, segundo relatos de integrantes do grupo, um
rap com muitos palavrdes pode ser apreciado por alguns, contudo, ele costuma ganhar
inimigos. Em 1992, o grupo langou o primeiro CD, Peso Pesado. O ultimo trabalho do GOG
€ de 2008, Cartdo Postal Bomba, em um total de 10 CDs gravados ao longo da carreira. As

letras de raps, de um modo geral, abordam o cotidiano dos jovens que tem de enfrentar até

19 Disponivel em: <http://www.hiphopminas.com.br/Entrevistas/?acao=displayView&id=18/>. Acesso em: 20
out. 2008.

2% As informagdes sobre GOG foram retiradas de <http:/pt.wikipedia.org/wiki/GOG(rapper)>. Acesso em: 10
set. 2008.
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60Km para irem trabalhar nas reparticdes puiblicas em condugdes lotadas e a ma influéncia

dos estrangeiros, os “gringos”, para o pais, além de outros assuntos.

No nordeste, o Hip Hop também esta presente. Entre os grupos nordestinos, destacam-se os

grupos Afrogueto (da Bahia) e Comunidade da Rima (de Fortaleza).

O grupo Afrogueto (Afro-descendente do Gueto)*', oriundo da Bahia, mescla rap com outros
ritmos, principalmente os de raizes baianas. Afrogueto tem como integrantes Oz, Kico,
Daganja, que sdo responsdveis pelo vocal, o DJ Mairio e o percussionista Dudoo. Como se
observa, € um grupo eclético que, em meio ao discurso consciente e a batida tradicional do
rap, mistura o ritmo e poesia ao swinge da percussdo. No ano de 2005, o grupo entrou em
estddio para produzir o CD Cheio. Afrogueto, além de ter como objetivo a preservagdo da
cultura popular brasileira, principalmente a ligada ao universo baiano, também preza pela
defesa da liberdade, da igualdade e da justi¢a, realizando seu trabalho seriamente, com
humildade, honestidade, voltado para o resgate social, a inclusdo e o direito a condicdes

minimas de sobrevivéncia, principalmente para a populacdo mais carente.

O grupo Comunidade da Rima, de Fortaleza, é formado pelo DJ Cristiano, por Preto Zezé, por
Ligado e por W-Man, que sdo os MCs. O grupo também mescla ao ritmo e poesia outras
tendéncias musicais, como Jorge Ben Jor. Os raps feitos pelos integrantes do grupo, de um
modo geral, abordam o cotidiano do lugar de onde cresceram, principalmente o fato de que
juntos aprenderam a viver longe do crime e das drogas. Como eles mesmos relatam, lutam
pela organizacdo da comunidade local. Assim, para a Comunidade da Rima: “A gente
descobriu que o microfone poderia ser muito poderoso, que a rima poderia mobilizar para
mudar a realidade da comunidade da gente”. E Preto Zezé acrescenta: "O hip hop tem que ser
transformag@o, movimentacdo, a gente faz a misica como forma de mobilizar a nossa

comunidade, pra gente lutar para melhorar as condig¢oes de vida™”

2 As informagdes sobre o grupo Afrogueto foram retiradas de: <http:/afrogueto.eletrocooperativa.art.br/>.
Acesso em: 10 set. 08.

2 Todas as citagbes e informacdes sobre a Comunidade da Rima foram retiradas de:
<http://jornalhoje.globo.com/JHoje/0,19125,VIP0-3072-74929,00.html/>. Acesso em: 10 set. 08.
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Outras regides também tém a presenca marcante do rap. Na Regido Norte, destacam-se
Seqiiestro da Mente, Opg¢do Veridica, Conexdo Feminina, Cabanos, Unido Periférica,

Korrosivos, Nativos, entre outros. Ja na Regido Sul, Da Guedes, Nitro Di, entre outros.

O Hip Hop e os elementos que o compdem, com destaque para os raps produzidos pelos
MCs, mostram-se diferentes, de acordo com o contexto local de cada rapper, ndo s6 no que se
refere a misturar outros ritmos a batida tradicional do rap, mas também no que tange ao tipo

de discurso proferido, seja ele o do tipo consciente, seja uma tendéncia mais descontraida.

Nesta pesquisa, que tem como foco os raps produzidos pelos Racionais MC'’s, serd focada a

linha do rap consciente, o praticado pelo grupo, como se constatara ao longo da anélise.

2.3 Racionais MC’s: vida, gueto e movimento

“A gente se encaixa no modelo preto, periferia,
discriminado, excluido”.

KL Jay (Racionais MC’s)

Os integrantes do grupo Racionais MC’s sdo provenientes de regides periféricas da cidade de
Sao Paulo. Inicialmente, eles se apresentavam em duplas separadas: BB Boys, Mano Brown e

Ice Blue, da Zona Sul, e KL Jay e Edi Rock, da Zona Norte.

No ano de 1988, ainda cantando separadamente, tiveram dois raps, “Panico na Zona Sul” e
“Tempos Dificeis”, incluidos na coletinea Consciéncia Black, do selo Zimbabwe Records
(especializado em miisica negra). Como tinham afinidades e interesses em comum, acabaram
formando um dos grupos de rap de maior representatividade do movimento Hip Hop no
cendrio brasileiro, os Racionais MC’s. O nome do grupo “Vem de raciocinio né? Um nome

9923

que tem a ver com as letras, que tem a ver com a gente. Voc€ pensa pra falar”*’, segundo Edi

Rock, em entrevista a Revista Raga.

3 Disponivel em: <http://www.racionaisvl.com/entrevistas/>. Acesso em: 28 dez. 08.
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A partir da formagdo, os Racionais MC’s ndo pararam mais, lancaram CDs e DVD contendo
raps pungentes, desafiadores, criticos, denunciadores e que, acima de tudo, retratam as
periferias das quais sdo oriundos, como a regido do Capao Redondo. Desse modo, os bairros
periféricos mencionados nos raps, em sua maioria, sdo marcados pela miséria, pela violéncia,
pelos problemas de saneamento bdsico, entre tantos outros. Assim, 0S rappers nao sao meros
expectadores, pois convivem com as diferentes situagdes nas quais as pessoas das periferias
estdo sujeitas, por isso seus raps sdo um misto de protesto, de relato, de reivindicacdo e de
desabafo. Além, € claro, de relatarem os problemas que muitos de seus “manos” passa(ra)m,
como o fato de estarem presos, por exemplo. Isso pode ser ratificado com o que afirma o
rapper Edi Rock: "A minha inspiracdo continua a mesma. Enquanto houver desigualdade

social e violéncia na periferia, minha fonte ndo vai secar”*.

Em 1990, o grupo langou seu primeiro CD, Holocausto Urbano. Dois anos depois, em 1992,
Escolha seu caminho. No ano seguinte, Raio X do Brasil. Em 1994, a coletanea homo6nima,
Racionais MC’s. Apés alguns anos, um novo sucesso do grupo, o CD Sobrevivendo no
Inferno, de 1997, um dos mais vendidos e que projetou o grupo em nivel nacional. Em 2001,
0 Ao Vivo, com grandes sucessos dos Racionais MC’s. No ano seguinte, o CD duplo Nada
como um dia apds o outro dia, cujos raps serdo analisados neste trabalho e serd melhor
detalhado posteriormente. E em 2007, o CD e DVD, 1000 Trutas, 1000 Tretas. Esse DVD
mostra, além de grandes sucessos do grupo, a histéria da black music na cidade de Sao Paulo,
desde o inicio do século XX até a década de 1980, em especial hd destaque para a chegada

do movimento Hip Hop e sua trajetdria no pais.

Mesmo fazendo sucesso entre diferentes publicos, ndo s6 o da periferia, mas também o de
jovens da classe média, os integrantes dos Racionais MC’s preferem manter distancia dos
principais meios de comunica¢@o, como as TVs abertas, e da inddstria fonografica, optando
em ter, por exemplo, um selo independente para langarem seus produtos, o “Cosa Nostra
Fonografica”. Essa “rejeicdo” deve-se ao fato de esses representantes do mass media serem
combatidos pelo grupo, em alguns de seus raps, e também por concederem poucas

entrevistas.

2 Disponivel em: <cliquemusic.uol.com.br/br/Acontecendo/Acontecendo>. Acesso em: 04 jan. 2008.
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Além de ganharem notoriedade devido ao conteddo das letras dos seus raps, as quais narram e
denunciam, entre outros, o cotidiano de quem € negro e pobre na periferia de Sao Paulo, eles
também realizam atividades voltadas para as comunidades das periferias, como palestras e
projetos sociais. Entre outros, passaram a desenvolver trabalhos especialmente voltados para
comunidades pobres, como um projeto criado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Sao
Paulo, no qual o grupo realizou palestras em escolas sobre drogas, racismo, violéncia policial,
entre outros temas. Além desse, também participaram do projeto "Misica Negra em Acdo",
realizado no Teatro das Nacdes de Sdo Paulo e, nos anos seguintes, de vdrios concertos
filantrépicos em beneficio de aidéticos, campanhas de agasalho e contra a fome, além de

atuarem em protestos contra o aniversario da Aboli¢do da Escravatura®.

Como se nota, por meio dos trabalhos sociais desenvolvidos, bem como do conteido das
letras dos raps, o que predomina é o pertencimento a periferia, ou seja, ao local do qual
foram projetados em nivel nacional e de cujo puiblico (do gueto) permanecem fiéis, pois,
segundo relatos dos integrantes do grupo, “[...] eles é que precisam ouvir o que temos a dizer,

nio vamos abandona-los”?.

Desse modo, eles sdo uma espécie de observadores e porta-vozes da periferia, uma vez que
seus raps t€m, entre outros temas, a violéncia vivenciada e presenciada pelos habitantes dessa
parte da cidade, a forma como o negro ainda € visto em pleno século XXI, principalmente
como marginalizado e discriminado por uma sociedade excludente e opressora. Além desses,
existem outras cangdes que falam dos “manos” da periferia, como € o caso do rap “Didrio de
um detento”, no qual ha a exposi¢do do cotidiano de pessoas que estdo privadas de sua
liberdade, do CD Sobrevivendo no Inferno. Uma outra temdtica recorrente € o didlogo
constante com a Biblia. Esse apelo ao divino funciona como uma espécie de escudo, tendo em
vista que ao desprovido de recursos materiais s6 lhe resta amparo e consolo no plano
espiritual, pois, diariamente, conta com o descaso e o desrespeito de um sistema opressivo.
Exemplo de rap em que esse assunto se destaca é “Vida Loka (parte 1)”, do CD Nada como

um dia apos o outro dia.

25 . ~ .. .. ~ . ..
Essas  informagdes sobre as atividades sociais do grupo estdo  disponiveis em:

<http://pt.wikipedia.org/wiki/Racionais_MC's>. Acesso em: 16 jul. 08.

26 Disponivel em: <http://www.proceedings.scielo.br/scielo>. Acesso em: 04 jan. 08.
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Ha também temas relacionados a valorizagdo e a exaltacdo da cultura negra, por exemplo no
rap “Negro Drama” (do CD Nada como um dia apos o outro dia), como a alusio a entidades
da Umbanda, como os Orixds, entre eles ha a mencdo a Ob4d que representa as dguas revoltas
dos rios. Assim, as pororocas, as dguas fortes, o lugar das quedas sdo considerados dominios
de Obd. Ela também representa o aspecto masculino das mulheres (fisicamente) e a
transformacg@o dos alimentos de crus para cozidos. Embora feminina, a Orix4, energética,
temida, e forte, € considerada mais forte que muitos Orixds masculinos, vencendo, em luta,

por exemplo, Oxald, Xangd e Orumild*’ .

O sincretismo religioso também se faz presente em alguns raps, como € o caso de “Férmula
Magica da Paz”, do CD Sobrevivendo no Inferno, em que o locutor faz um agradecimento a

Deus e aos Orixds por ter sua vida preservada.

Uma outra temdtica comum nos raps € o relato da viol€ncia policial contra o pobre, preto e
morador da periferia, como aparece em “Capitulo 4, Versiculo 3, também do CD

Sobrevivendo no Inferno.

Ha outros assuntos presentes nas letras dos raps dos Racionais MC’s, os elencados acima
foram mostrados apenas para ilustrar o quio rico e vasto € o repertdrio desses rappers que,
além de darem verdadeiros testemunhos sobre a periferia, também, segundo Nascimento

(2003, p. 15),

[...] conseguem atribuir possibilidades de sentido ao mundo violento veiculado
diariamente pelos meios de comunicagdo de massa. Apropriando-se da polifonia
caracteristica desse nosso mundo, a escritura cantada junta cacos de discursos
dispersos e os remonta, criticamente, poeticamente.

Caetano Veloso™ também fala sobre o papel relevante das letras dos raps dos Racionais
MC’s, em entrevista a Revista Epoca, quando perguntado sobre a importancia que ele
(Caetano) atribuia as letras dos Racionais:

Sdo muito densas, fortes, bonitas e bem escritas. Tém a forga real do que elas dizem.

A importincia vem do fato de elas expressarem o que s6 pode ser dito daquele jeito
e por aquelas pessoas. H4 uma integridade formal. O fato de haver intengdo de

*7 Essas informagdes sobre a Orix4 Obd estdo disponiveis em: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Ob%C3%A1>.
Acesso em: 16 jul. 08.

*¥ Disponivel em: <http:/www.geocities.com/eureka/plaza/1704/epoc.htm>.  Acesso em: 20 out. 2008.
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conscientizagdo, dentncia e protesto € um elemento que concorre para essa
integridade. A boa fatura na composi¢cdo depende de que os elementos necessarios a
ela estejam presentes. No caso deles, esses elementos de intengdo parecem
necessdrios para a boa forma.

Como se nota, a atitude atuante e desafiadora do grupo Racionais MC’s é marcante e a citacao

abaixo de Certeau (2001[1993], p. 242-243, grifos do autor) representa bem isso:

De fato € criador o gesto que permite a um grupo inventar-se. Ele mediatiza uma
atividade coletiva. Seu traco talvez sobreviva ao grupo, sob a forma de um objeto
que a vida deixou cair, pegou, abandonou novamente e reutilizou ainda em praticas
posteriores: textos, ceramicas, utensilios ou estituas. Mas estes ndo pertencem mais
aquilo que faz a histdria, sdo dados dela.

2.4 Periferia no contexto do Hip Hop

“Na periferia a alegria € igual

E quase meio dia a euforia é geral

E 14 que moram meus irmdos meus amigos
E a maioria por aqui se parece comigo.”

“Fim de semana no parque”
Racionais MC’s

Nio se fard uma descri¢do aprofundada e detalhada sobre a periferia, mas sim serdo expostas
algumas particularidades, principalmente no que se refere a visdo de alguns estudiosos,
mostrando a periferia enquanto lugar que emana cultura e a fim de que se entenda o contexto

desse segmento da cidade e sua representatividade dentro do movimento Hip Hop.

Antes de se contextualizar a periferia, serd feita uma pequena exposi¢do sobre cultura, de

acordo com de Certeau (2001[1993]) e Stuart Hall (1997).

Para de Certeau (2001[1993], p. 146), “[...] a forma mais imediata de manifestacdo é de
ordem cultural”. Ou seja, manifestar-se, expor-se, € uma forma de cultura. Assim, a cultura
estaria ligada as agOes praticadas pelas pessoas cotidianamente. Ainda de acordo com o
tedrico, a cultura oscilaria entre dois lados: ela seria aquilo que “permaneceria” e aquilo que
se inventaria (CERTEAU, 2001). Como se observa, ha uma relacdo dindmica nas praticas
culturais, porque, para de Certeau (2001, p. 239), “[...] A cultura € uma noite escura em que
dormem as revolugdes de ha pouco, invisiveis, encerradas nas praticas —, mas pirilampos, e

por vezes grandes pdssaros noturnos, atravessam-na; aparecimentos e criagdes que delineiam
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a chance de um outro dia”. Dessa forma, mesmo parecendo haver uma certa fixidez em
algumas praticas, hd também espago para inovagdes e para o devir, pois as pessoas, que sao
as responsaveis pela cultura acontecer, estdo, a todo o momento, relacionando-se umas com
as outras e movimentando-se nos diferentes segmentos da sociedade, sejam eles os grandes

centros urbanos ou as periferias.

Proposta semelhante parece ter Hall (2007). Para este, a cultura seria um dos elementos mais
dimimicos e imprevisiveis da mudanga histérica do novo milénio. A cultura passou, entdo,
de acordo com Hall, a ser vista como uma condi¢@o constitutiva da vida social. Segundo o
estudioso, cada atividade social gera e requer seu proprio universo distinto de significados e
praticas, ou seja, sua propria cultura. Dessa maneira, o movimento Hip Hop também pode ser
considerado uma atividade social e cultural devido a diversidade dos elementos que
constituem esse movimento. Esta citacdo confirma o que foi mencionado a respeito do
movimento Hip Hop enquanto prética social e cultural: “toda prética social tem condi¢des
culturais ou discursivas de existéncia” (HALL, 1997, p. 30). Como se nota, todos estdo, a
todo o momento, imersos na cultura, uma vez que ela faz parte do cotidiano das pessoas, nas
mais diversas e diferentes situacdes. Assim também a periferia seria um lugar em que a
cultura também se faria presente, pois, para Hall (1997, p. 3): “De tempos em tempos, ha um

renascimento da energia cultural, sempre partindo da periferia ao centro”.

Ap6s essa pequena explanagio sobre a cultura enquanto pratica social, serdo expostos alguns
estudiosos que vislumbram a periferia como um lugar em que a cultura se faz presente, nao
como um local em que s6 hé violéncia e “aculturacdo” como € veiculado em muitas midias.

Logo, observar-se-4 que existe uma ligacdo entre cultura, periferia e subjetividade.

O Professor do Departamento de Geografia da Universidade Federal Fluminense (UFF) e um
dos coordenadores da ONG Observatério de Favelas do Rio de Janeiro, Jorge Luiz Barbosa,
em entrevista disponibilizada online”, quando perguntado sobre o porqué de o termo
periferia soar pejorativo, respondeu que prefere usar o termo ‘“espago popular”, pois a
palavra periferia ndo da conta da riqueza cultural, da sociabilidade, das lutas de movimentos

sociais e da luta pela efetivagdo de direitos. Também mencionou que a desigualdade social

% Disponivel em:
<http://www.democratizacaocultural.com.br/Conhecimento/Entrevistas/Paginas/071004_periferia>. Acesso em:
16 jul. 08.
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estd presente nos centros das metrépoles e periferia seria o territério situado ao redor do
centro. No entanto, para o professor, essa dimensdo geogrifica dd lugar ao conceito de
comunidade distante de tudo, inclusive de cidadania, do Estado, da ordem, sendo tratada de
forma generalizada como pobre, sem futuro e distante dos marcos civilizatérios. Contudo,
para Barbosa, do ponto de vista socioldgico e urbanistico, existem periferias ricas, como
Alphaville, em Sdo Paulo, que ndo correspondem a essa visdo que confunde a precariedade
das condi¢Ges urbanas com a precariedade no sentido geral. Para o professor, a periferia deve

erguer-se como forte imagindrio de resisténcia e afirmar-se como um espaco de criacao.

O Antropdlogo e Diretor de Arte e Cultura da PUC Minas, José Marcio Barros™, em relagdo
ao termo cultura, menciona que esse termo representa tudo aquilo que € resultado da vida
social, da aprendizagem, ou seja, tudo o que a pessoa adquire da sociedade é cultura.
Também diz que quando pessoas falam que fulano ou beltrano ndo tem cultura € uma acéo
preconceituosa, etnocéntrica, pois, segundo Barros, a exclusdo de certas formas de fazer
cultura acaba excluindo os sujeitos dessas formas. E quando alguns dizem que € preciso levar
cultura a periferia, esse fato mostra a idéia de que 14 ndo ha cultura e que os moradores
desses locais ndo sdo realizadores de cultura. Fato que, para o antrop6logo, é uma dupla
discriminacao no sentido dos lugares e dos sujeitos. Para o pesquisador, a musica, a danga, as
artes plasticas, todas as manifestacdes artisticas encontradas nas vilas e favelas, o que inclui
o funk, o pagode e o rap, fazem parte da producdo cultural local, assim como as
manifestagdes encontradas nos demais lugares pertencem a cultura. No entanto, para Barros,
a cultura ndo se restringe a arte, mas abrange diversos campos sociais, como caminhar,
trabalhar, namorar, casar, estudar, cozinhar, porque tudo isso é cultura. Ainda de acordo com
o estudioso, essa forma de reduzir a cultura a arte, e mais do que isso, as belas artes é
excludente no sentido de que elimina uma série de outras manifestacdes, formas de pensar o
mundo e os sujeitos. Os agentes dessas formas de pensar, agir e estar no mundo sdo

excluidos, numa postura discriminatdria, explica José Marcio de Barros.

Na mesma dire¢do dos dois pesquisadores anteriores, Jailson de Souza e Silva’, também
coordenador da ONG Observatorio de Favelas do Rio de Janeiro e Professor da Universidade

Federal Fluminense, afirma que o conceito de periferia é cada vez mais vinculado a ordem

%% Disponivel em: <www.favelaeissoai.com.br/noticias.php?cod=38 - 23k>. Acesso em: 16 jul. 08.

3! As informagdes fornecidas por Silva estdo disponiveis em: <www.favelaeissoai.com.br/noticias.php?cod=38 -
23k>. Acesso em: 16 jul. 08.
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social e ao poder. Para Silva, o termo periferia estd muito marcado pela questdo social e
muitos centros urbanos usam esse termo periferia para caracterizar as areas ao redor do
centro que foram sendo ocupadas pelos poderes populares. O professor produziu um verbete,
que serd publicado em enciclopédia, no qual define periferia, mostrando a forma
preconceituosa como ela é vista: “o espago periférico é contraposto a um determinado ideal
de urbano ou de civilizacdo, vivenciado por uma pequena parcela dos habitantes da cidade ou
da humanidade. Nao é casual, entdo, que ela seja considerada uma disfuncdo, um problema

que afeta a satde da cidade e o mundo”.

No entanto, ainda de acordo com Silva, a periferia ndo se caracteriza mais como um local
visto pela auséncia da cultura, mas como um espago que constitui a cidade sob outra
perspectiva. Assim, para o coordenador, uma outra maneira possivel de ver a periferia passa
pelo reconhecimento de que os seus habitantes desenvolvem formas ativas e contrastantes
para enfrentarem suas dificuldades do dia-a-dia, de acordo com suas trajetérias pessoais e
coletivas, as caracteristicas socioculturais e geograficas do seu territdrio e a postura assumida
pelas suas liderangas e pelas institui¢cdes locais, entre outras varidveis. O pesquisador
também menciona que os problemas existentes na periferia devem ser encarados pelos
poderes publicos e pelos setores sociais identificados com a democracia e com a justica

social.

Outro estudioso sobre o assunto, Hermano Vianna®, diz que a periferia cansou de esperar a
oportunidade que nunca chegava e que viria de fora, do centro. Para o antropdélogo, a
periferia ndo precisa mais de intermedidrios (os que falavam em seu nome) para estabelecer
conexdes, ndo s6 com o Brasil, mas também com o resto do mundo. Antes, segundo Vianna,
os politicos diziam: “Vamos levar cultura para a favela”. Porém, para ele, o processo tem se
invertido, pois a favela responde: “Qualé, mané! O que ndo falta aqui € cultura! Olha s6 que
o mundo tem a aprender com a gente!”. Por meio dessas frases, Vianna deixa claro que a
periferia tem conquistado cada vez mais espago seja em nivel nacional, seja em nivel
mundial, visto que, em vez de desaparecer como € o anseio de muitos, as periferias resistem

e falam, segundo o estudioso, cada vez mais alto, produzindo mundos culturais paralelos,

32 As informagdes fornecidas por Vianna estdo disponiveis em:
<www.overmundo.com.br/download_banco/central-da-periferia-texto-de-divulgacao>. Acesso em: 16 jul. 08.
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para o espanto dos que esperavam que desses locais sé surgisse mais miséria, sem

perspectivas de um futuro.

Para Vianna, a periferia ndo esperou as novidades trazidas pelo centro, porque, sem que o
centro notasse, ela inventou novas culturas que podem muito bem vir a indicar caminhos
para o futuro do centro, cada vez mais em panico diante do crescimento incontroldavel da

periferia. Segundo o estudioso,

como cantam os Racionais MC’s, periferia é periferia, em qualquer lugar. Essa
letra € mais verdadeira do que nunca. Cada vez mais, a periferia toma conta de
tudo. Nao € mais o centro que inclui a periferia. A periferia agora inclui o centro. E
o centro, excluido da festa, se transforma na periferia da periferia.33

Como as periferias s@o constituidas por diferentes bairros que possuem diversos problemas,
mas também situacdes e pessoas afins, o bairro, para de Certeau (2005[1994], p. 39), “[...]
aparece assim como o lugar onde se manifesta um ‘engajamento’ social ou, noutros termos:
uma arte de conviver com parceiros (vizinhos, comerciantes) que estdo ligados a vocé pelo
fato concreto, mas essencial, da proximidade e da repeticdo”. Como se observa, para de
Certeau (2005, p. 40), o bairro € mais que um espaco fisico, visto que este € “[...] quase por
definicdo, um dominio do ambiente social, pois ele constitui para o usudrio uma parcela
conhecida do espago urbano na qual, positiva ou negativamente, ele se sente reconhecido”.
Também para Carril (2006), a vivéncia em um lugar cria, em seus moradores, uma ligacao
cultural e um sentimento de pertencimento para o grupo, por meio de uma base fisica e

simbdlica.

Fazendo um paralelo com o movimento Hip Hop, pode-se inferir, por meio das citagdes
apresentadas, que os bairros periféricos, para as pessoas do movimento e que falam deles em
seus raps, representam nao s6 uma relagdo de pertencimento ao local, mas também um lugar
que agrega valores, discursos, vozes, e, sobretudo, o discurso que emerge de 14 é uma forma
de enfrentamento a um discurso proveniente de sistema dominador e excludente. Ainda de
acordo com de Certeau (2005, p. 44), “[...] o bairro se inscreve na histéria do sujeito como a
marca de uma pertenca indelével na medida em que é a configuragdo primeira, o arquético de

todo processo de apropriacdo do espago como lugar da vida cotidiana publica”. Dessa

33 Disponivel em: <www.overmundo.com.br/download_banco/central-da-periferia-texto-de-divulgacao>. Acesso
em: 16 jul. 08.
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maneira, para de Certeau (2003[1990], p. 79, grifos do autor), “[...] uma maneira de utilizar
sistemas impostos constitui a resisténcia a lei histérica de um estado de fato e as suas

legitimagdes dogmaticas”.

Carril (2006, p. 86), na mesma direcao de Certeau, diz que

Se a periferia constitui-se como lugar de representagdo da exclusdo tornou-se, ao
mesmo tempo, espaco de organizagdo dos movimentos populares: movimentos para
obter dgua e esgoto, pela melhoria dos transportes e pela construcio de creches se
organizaram pela cidade. [...] Esse processo revela a identificacdo dos problemas
sociais e o sentimento da necessidade de encontrar formas de resisténcia.

Diante do exposto, as periferias, embora marcadas por muitos problemas, como a violéncia,
principalmente ligada ao trafico e ao consumo de drogas, mesmo este ndo sendo um fato
restrito a periferia, pois atinge a sociedade como um todo, ndo devem ser vistas apenas por
esse prisma, visto que, como se nota, de 14 também emergem vozes, anseios e arte que
remetem a cultura e ndo a aculturagdo como muitos representantes do sistema hegemonico
pensam e querem. Assim, o fato de o movimento Hip Hop ter se manifestado, primeiramente
nos guetos norte-americanos e depois nos de outros paises como € o caso do Brasil, em
especial as periferias da terra da garoa, Sdo Paulo, cidade-ber¢co do movimento no pais, ndo
foi em viao, porque ¢ sinal de que nesses lugares hd forca, luta e perseveranga, representadas
por meio de seus porta-vozes, os rappers, que, acima de tudo, tém confianca no potencial e

no poder que emanam dos “manos” e das “minas”, habitantes dessas localidades.

Chico Buarque™ menciona que a periferia tem se manifestado por meio dos raps. O mdsico,

entdo, diz que:

Eu acompanho e acho esse fendmeno do rap muito interessante.
Nao sé o rap em si, mas o significado da periferia se manifestando. Tem uma
novidade ai. Isso por toda a parte, mas no Brasil, que eu conhe¢o melhor, mesmo as
velhas cancdes de reivindicacdo social, as marchinhas de Carnaval meio ingénuas,
aquela histdria de "lata d'dgua na cabeca" etc. e tal, normalmente isso era feito por
gente de classe média.

O pessoal da periferia se manifestava quase sempre pelas escolas de samba, mas
ndo havia essa temdtica social muito acentuada, essa quase violéncia nas letras e na
forma que a gente v€ no rap. Esse pessoal junta uma multiddo. Tem algo ai.

* Disponivel: <www.chicobuarque.com.br/texto/entrevistas/entre_fsp_261204c.htm>.  Acesso em: 20 out.
2008.
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Na mesma direcdo de Chico Buarque, o musico Gilberto Gil, também mostra o papel do rap
enquanto manifestacdo que emerge da periferia, embora nio faca alusdo claramente ao termo
periferia, mas esta fica subentendida na fala do musico, como podera ser constatado por meio

da citagdo abaixo:

O rap é uma linguagem que basicamente vem prestando servico a isso, a uma
expressdo de uma marginalidade, de uma excepcionalidade, de um mundo social a
parte, apartado. Eu ndo diria confinado, mas apartado, ja que tem brechas para
dialogar, para fustigar, para interagir com os setores incluidos.”

Ainda de acordo com Gilberto Gil:

A musica € uma das formas de intera¢do, uma das formas de dizer, de se comunicar,
de denunciar, de buscar ser ouvido, escutado e atendido. E uma ferramenta forte que,
em alguns casos, pode ser vista como uma arma; em outros, COmo um instrumento
de reivindicagdo; jd em outros momentos, como discurso mesmo, oratdria, tribuna.
Hé todas essas dimensdes.*®

A recorréncia, nos raps, a periferia como tema, nao € mera coincidéncia, uma vez que eles
dao visibilidade, escancarando, para todos, diferentes situacdes, como opressoes, violéncias,
artes e, acima de tudo, mostram a riqueza da cultura e do discurso local, embora o que se
destaque, principalmente nos meios de comunicacio, sdo as condi¢des precdrias dessa parte

da cidade.

Assim, manifestagdes como o Hip Hop mostram a periferia para além do espaco fisico, visto
que possibilitam aos moradores das muitas periferias existentes no pais direito a cidadania, a
liberdade de expressdo, ao entretenimento e a quebra da “cultura hegemodnica” a qual
estigmatiza e despreza o que € produzido longe dos grandes centros. E Odette Seabra, no
prefacio do livro Quilombo, Favela e Periferia, de Lourdes Carril (2006, p. 15, grifos da
autora), ratifica isso, dizendo que “[...] a periferia dd seu tom, tanto como territério de

exclusdo quanto como territdrio de criagdo”.

Como se constata, as préticas culturais estdo ligadas as sociais e estas, por sua vez, no

contexto do Hip Hop, em sua maioria, encontram-se inseridas na periferia que, por meio de

33 Disponivel em: <www 1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u59314.shtml>. Acesso em: 20 out. 2008.

36 Disponivel em: <www l.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u59314.shtml>. Acesso em: 20 out. 2008.
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seus representantes, os rappers, cada um a seu modo e de acordo com as suas vivéncias,

mostram a subjetividade que emana nos seus raps.
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3 RAP,DIALOGISMO E ATITUDE RESPONSIVO-ATIVA

“O senhor... Mire veja: O mais importante e
bonito, do mundo, é isto: que as pessoas nio
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas
— mas que elas vdo sempre mudando.”

Grande Sertdo: Veredas
Jodo Guimardes Rosa

A fim de se refletir sobre o rap como género discursivo em que as subjetividades da periferia
sdo representadas, serd feito um percurso pela teoria bakhtiniana, colocando em discussdo
nog¢des-chave, como dialogismo, género discursivo, estilo e entoacdo, que procurardo dar
sustentacdo tedrica ao trabalho de anélise dos dados. A esta fundamentacdo de base, serdo
articuladas a nocdo de estilo, postulada por Granger (1974[1968]) e desenvolvida por
Possenti (2001a[1988], 2001b), e a nog¢do de ethos discursivo, nas abordagens de
Maingueneau, Amossy, Discini e Mussalin. Antes, porém, serdo expostas algumas
circunstancias relevantes da vida e da obra deste pensador russo do século XX, Mikhail

Bakhtin.

3.1 Bakhtin: vida e obra

Bakhtin e alguns amigos, como Matvei Kagan, Valentin Voloshinov e Pavel Medvedev,
formaram o Circulo de Bakhtin, cujas reunides e reflexdes resultaram em muitos frutos,
como a publicacdo, na década de 1920, de Discurso na vida e discurso na arte (1926),
Freudismo: um esbogo critico (1927), O método formal nos estudos literdrios (1928) e
Marxismo e filosofia da linguagem (1929). A autoria precisa de algumas dessas e de outras
obras ndo serd questionada neste trabalho, pois se levard em conta a contribui¢do e a

pertinéncia que elas, de um modo geral, tém para esta pesquisa.

Bakhtin ficou sem divulgar nenhum trabalho por mais de trinta anos e sé em 1963 publicou
Problemas da poética de Dostoievski e, em 1965, Rabelais e seu mundo, sua antiga tese de
doutoramento. Apds a sua morte, em 1975, outras obras foram editadas, como € o caso de
Estética da Criacdo Verbal (1979). Além disso, s6 a partir da década de 1960 seus trabalhos

comecaram a ser traduzidos para outras linguas, sem obedecer a uma ordem cronoldgica da
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época em que foram escritos, fato que fez a obra bakhtiniana ser (re)conhecida quase meio

século apds sua escritura inicial.

Quando a obra bakhtiniana comecou a ser lida e estudada, muitas pessoas, que tiveram
contato com seus trabalhos, quiseram rotular Bakhtin a fim de encaixd-lo em determinadas
perspectivas, como: marxista radical, pdés-modernista, ingé€nuo humanista, brilhante
materialista, entre outros. No entanto, essas pessoas ndo lograram éxito, pois, segundo
Faraco, Castro e Tezza (2001[1996], p. 9), “[...] ele € menos um seguidor € muito mais um
formulador original de idéias”. Citacdo que comprova a ndo insercdo de Bakhtin em

nenhuma “etiqueta”.

O que sobressai de sua obra, entre outros, é o dialogismo, ou seja, a relagdo eu-outro nos
processos discursivos historicos sociais engendrados pelos sujeitos, a inconclusibilidade do
ser humano, o devir, as diferentes vozes. Como se observa, ha uma vasta contribui¢do desse

estudioso a diversos campos de conhecimento, inclusive o da lingiiistica.

3.2 O processo interacional, o dialogismo e o entendedor

No processo de interag@o verbal, todo ser humano estd inserido em uma situacdo concreta de
comunicagdo. Dessa forma, para que esse processo comunicativo efetue-se, o homem precisa
estar em interlocu¢do com outro homem e uma das maneiras dele manifestar-se € por meio

da palavra. Assim, para Bakhtin (1995, p. 41, grifo do autor)

[...] a palavra penetra literalmente em todas as relacdes entre individuos, nas
relacdes de colaboracdo, nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da vida
cotidiana, nas relagdes de cardter politico, etc. As palavras sdo tecidas a partir de
uma multidao de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em
todos os dominios. E portanto claro que a palavra serd sempre o indicador mais
sensivel de todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam,
que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideoldgicos estruturados e bem formados.

Desse modo, a palavra, ndo no sentido estrito do termo, mas no seu sentido mais amplo, esta
ligada ao processo de interagc@o verbal que, para Bakhtin (1995, p. 123), “[...] constitui assim
a realidade fundamental da lingua”. Essa citacdo é uma critica clara a possibilidade de se ver
a lingua como um sistema abstrato de formas lingiiisticas e como uma enunciagdo

monoldgica isolada. Esse estudioso, como se constata, privilegia a interacdo verbal realizada
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por meio da enunciacdo. Esta, por sua vez, € resultante da interagdo social, mais imediata e
mais ampla, entre os individuos que vivem em sociedade e compartilham, no minimo, da
mesma comunidade lingiiistica. Dessa maneira, o papel dos participantes na interacdo é
muito importante, pois ndo se fala sozinho, tendo em vista que a palavra é dirigida a alguém,

ou seja, a um interlocutor que dialoga, a todo o instante, com outrem.

Como se observa, segundo Bakhtin (1995, p. 113, grifos do autor),

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relacio ao
outro, isto é, em ultima anélise, em relag@o a coletividade. A palavra é uma espécie
de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre mim numa
extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério
comum do locutor e do interlocutor.

Como a palavra é uma espécie de via de mao dupla entre os interlocutores, cada um dos
parceiros na interacdo verbal deterd a palavra no momento em que ela estiver de um lado da
via, o didlogo entre eles, entdo, acontece quando cada um enuncia. Para Bakhtin (1995),
entdo, o “didlogo” pode ser visto sob uma perspectiva mais ampla, ou seja, representaria
qualquer tipo de comunicacdo verbal, ndo necessariamente aquela efetivada somente face a

face.

Segundo Bakhtin (1995), a transmissdo do discurso de outrem assimila a sua maneira a
palavra desse outro e a apropria de forma ativa. Ainda de acordo Bakhtin (1995), toda a
atividade verbal tem como base disseminar a “palavra de outrem” e a “palavra que parece ser

a de outrem”.

Nas citacdes anteriores, um dos pilares dos estudos bakhtinianos estd presente, o dialogismo,

pois para Bakhtin (2003, p. 294-295)

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de amigos e
conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive [...] Em cada época e em
todos os campos da vida e da atividade, existem determinadas tradi¢cdes expressas e
conservadas em vestes verbalizadas: em obras, enunciados, sentengas, etc. [...] Eis
por que a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interacdo constante e continua com os enunciados individuais
dos outros. [...] Nosso discurso, isto €, todos os nossos enunciados (inclusive as
obras criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de
assimilabilidade, de um aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros
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trazem consigo a sua expressdo, o seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos.

Como se nota, o que o homem fala, escreve, 1€, v€, por exemplo, estd povoado por outros
discursos, por outras vozes alheias as quais fazem os nexos entre o presente e o passado, por
isso que toda atividade humana ndao é monoldgica, pois 0 homem estd em interacdo com a
sociedade na qual (con)vive com o outro, seja face a face, seja por meio de contatos com esse
outro através da obra de arte, da pintura, da poesia ou de outros discursos, como € o caso do
movimento Hip Hop, em especial com os raps dos Racionais MC’s. Esses raps, quando
elaborados e cantados, também t€m a presenca de outros discursos, como € o caso de “Negro
Drama”, no qual hd, entre outras, uma voz marcante com a época da escraviddo, em especial,
com o senhor de engenho, que foi trazido para a atualidade, ndo mais como o que manda, mas
sendo criticado pelo sujeito enunciador, mostrando os antagonismos existentes entre o0s

“negros dramas” e os “senhores de engenho” atuais.

Esses fatos podem ser ratificados com esta passagem, também de Bakhtin (2003, p. 348,

grifos do autor):

A tnica forma adequada de expressdo verbal da auténtica vida do homem € o
didlogo inconcluso. A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do
didlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os ldbios, as maos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra
no tecido dialégico da vida humana, no simpédsio universal.

Essa concep¢do, mais uma vez, vem ao encontro do que € proposto, neste trabalho, em
relacdo a constitui¢do da subjetividade em raps do CD duplo Nada como um dia apds o outro
dia, do grupo Racionais MC’s, pois essa subjetividade s6 pode ser alicercada e se manterd
sdlida quando se dialoga com outras vozes, num constante vai € vem interacional. Isso pode
ser observado em “Vivdo e Vivendo”, uma das faixas do primeiro CD, na qual hd um didlogo
com a cangdo “A bén¢do mamade, a béngdo papai”, de Jorge Ben Jor, em que o enunciador diz
que tem “[...] fé, amor e afeto no século 21 onde as conquistas cientificas, espaciais,
medicinais, e a confraternizagdo dos homens e a humildade de um rei serdo as armas da
vitéria para a paz universal”. Nessa faixa, o enunciador mostra que, entre outras, as suas
esperancas de um mundo melhor estdo na fé, no amor e no afeto entre os homens, tendo como
base “Deus no Coracdo” para que isso aconteca. Além disso, a mengdo aos subtitulos dos dois
CDs, “Chora Agora” e “Ri Depois”, no trecho “minha mente € um labirinto e meu coracio

chora, chora agora, ri depois”, € uma forma de o locutor dialogar com as demais faixas de
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Nada como um dia apds o outro dia, o que deixa transparecer que o sujeito fala com o outro e
a partir do discurso do outro, visto que toda relacdo discursiva € social e historica, estando o
dito dentro do universo do ja-dito. Desse modo, os subtitulos parecem fazer referéncia ao

ditado popular “quem ri por dltimo ri melhor”.

Raps, de um modo geral, podem ser considerados como respostas a enunciados e discursos
precedentes, pois, como afirma Bakhtin (2003, p. 297), “cada enunciado € pleno de ecos e
ressonancias de outros enunciados com os quais estd ligado pela identidade da esfera de
comunicagdo discursiva”. Dessa maneira, raps sdo discursos que dialogam, em muitos casos,
com fatos do passado e do presente, estes sendo, muitas vezes, ressignificados, como é caso

da exclusdo social e étnica vivida por muitos “manos” da periferia.

Como se nota, em todo discurso hd a presenca de outros discursos, por isso que o dialogismo
esta presente em qualquer atividade humana concreta, pois o “falante ndo é um Adao biblico,
sO relacionado com objetos virgens ainda ndo nomeados [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 300).
Ainda de acordo com Bakhtin (2003), todo enunciado, continuamente, nas mais diferentes
circunstancias, responde, de uma maneira ou de outra, aos enunciados que o precederam.
Assim, “[...] o enunciado é um elo na cadeia da comunicacio discursiva e ndo pode ser
separado dos elos precedentes que o determinaram tanto de fora quanto de dentro, gerando
nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialégicas” (BAKHTIN, 2003, p. 300). Esses
fatos, de uma maneira geral, sdo uma constante nos raps, porque, como foi mencionado, os
fios discursivos, principalmente com referéncia ao passado do povo negro, sdo perceptiveis

quando o discurso é proferido.

A citagdo abaixo confirma a que o rap se propde: ser ouvido e respondido por seus diferentes
interlocutores, sejam eles os “manos” das periferias ou os representantes do sistema sécio-

politico-econdmico dominante. Desse modo,

A palavra, a palavra viva, indissocidvel do convivio dialdgico, por sua prépria
natureza quer ser ouvida e respondida. Por sua natureza dialdgica, ela pressupde
também a dltima instincia dialégica. Receber a palavra, ser ouvido. E inadmissivel a
solucdo a revelia. Minha palavra permanece no didlogo continuo, no qual ela serd
ouvida, respondida e reapreciada. (BAKHTIN, 2003, p. 356, grifo do autor)

Uma outra citacdo que ratifica a natureza dialdgica do discurso € a mencionada por Cazarin

(2005, p. 135), pesquisadora e estudiosa sobre os postulados encetados por Bakhtin:
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[...] o discurso [...] € interindividual — ndo pertence unicamente ao sujeito: tanto o
locutor quanto o ouvinte, bem como aqueles cuja voz se reflete no discurso tém
direitos sobre ele. O “outro” desempenha um papel fundamental — o ser humano &
inconcebivel fora das relagdes que o ligam ao outro; a palavra ndo é monoldgica, e
sim plurivalente.

Mais uma vez nota-se a via de mao dupla do discurso, que ora pertence ao locutor, ora ao
ouvinte (interlocutor) e por assim dizer do corpus deste trabalho, os raps do CD duplo Nada

como um dia apds o outro dia, do grupo Racionais MC'’s.

Em relacdo a compreensao desses raps, situando esta pesquisadora enquanto interpretante que
possui uma atitude responsivo-ativa ao dialogar com esse corpus, também sdo essenciais
algumas passagens de Estética da Criagdo Verbal que vislumbram o papel do interpretador de
determinado discurso, pois, para Bakhtin (2003, p. 316), “[...] a compreensdo € sempre

dialogica”.

O interpretador também faz parte do fio discursivo, porque seus conhecimentos acerca do
género pesquisado, no caso deste trabalho, os raps e seu papel dentro do movimento Hip Hop,
bem como dos assuntos abordados nas letras dos raps e, conseqiientemente, os didlogos
existentes nessas letras, possibilitam uma interagdo ativa com o corpus. De acordo com
Bakhtin (2003, p. 329), “[...] o interpretador é parte do enunciado a ser interpretado, do texto
(ou melhor, dos enunciados, do didlogo entre estes), entra nele como um novo participante.

[...] A molduragem do enunciado do outro pelo contexto dialégico”.

Dessa maneira, o pesquisador/interpretador também desempenha um papel importante, uma

vez que € parte integrante do processo dialégico. Segundo Bakhtin (2003, p. 332),

a compreensiio dos enunciados integrais e das relacdes dialdgicas entre eles é de
indole inevitavelmente dialégica (inclusive a compreensdo do pesquisador de
ciéncias humanas); o entendedor (inclusive o pesquisador) se torna participante do
didlogo ainda que seja em um nivel especial (em funcdo da tendéncia do didlogo da
interpretacdo e da pesquisa).

Essa citagéo ratifica, mais uma vez, a atitude responsivo-ativa do interpretador, tendo em vista
que também € um destinatdrio possivel para determinado discurso. Para Bakhtin (2003, p.

332-333, grifo do autor),

O entendedor se torna inevitavelmente um ferceiro no didlogo (¢ claro que ndo no
sentido literal, aritmético, uma vez que, além do terceiro, pode haver um nimero
ilimitado de participantes do didlogo a ser compreendido), entretanto a posi¢do
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dialégica desse terceiro € uma posi¢do absolutamente especifica. Todo enunciado
tem sempre um destinatario (de indole variada, graus variados de proximidade, de
concretude, de compreensibilidade, etc.), cuja compreensdo responsiva o autor da
obra de discurso procura e antecipa.

Como se observa, cada enunciado/discurso pode ter diversos destinatrios e no caso dos raps
também nao € diferente, pois os destinatarios desses raps sio variados. E claro que, de acordo
com relatos dos préprios Racionais MC’s, como jid mencionado neste trabalho, os principais
destinatdrios de seus raps sao os “manos” da periferia, ja que € para e por estes que 0s raps
sdo feitos e proferidos. Os outros possiveis interlocutores dessas cangdes sao os opressores de
um sistema que v€ o pobre, preto e habitante da periferia como alguém desqualificado e
desprezivel. Além desses, hd também os muitos pesquisadores, com seus artigos, pesquisas,
dissertacdoes de mestrado, teses de doutorado, que podem ser considerados destinatarios

indiretos desses raps.

Esses estudiosos ao se proporem a pesquisar o movimento Hip Hop assumiram uma atitude
responsivo-ativa em relag@o a esse corpus, uma vez que, para Bakhtin (2003, p. 333, grifos do
autor), a “[...] palavra, que sempre quer ser ouvida, sempre procura uma compreensio
responsiva e ndo se detém na compreensio imediata, mas abre caminho mais e mais a frente
(de forma ilimitada)”. E exatamente isto o que os pesquisadores propdem: nio se restringirem
ao imediato, porque, quando elaboram e publicam seus trabalhos, abrem um leque de
possibilidades, respondendo ativamente, fazendo com que a compreensdo, de acordo com

Bakhtin (2003), seja ativa e criadora.

Para Bakhtin (2003, p. 187), “[...] interpretar significa compenetrar-se do objeto, olhar para
ele com os proprios olhos dele, renunciar a essencialidade da nossa propria distincia em
relacdo a ele; todas as forcas que condensam de fora a vida se afiguram secunddrias e fortuitas
[...]I”. Como se constata, as relacdes dialdgicas estdo presentes em cada interagdo verbal e, de
um modo geral, s8o uma constante na vida das pessoas, sejam elas os “manos” das periferias,
os diferentes grupos de raps, como € caso dos Racionais MC’s, sujeitos desta pesquisa, 0s
pesquisadores, entre outros, pois, ao estar inserido em sociedade, o homem, assim como a
palavra, € “prenhe” de resposta, tendo em vista que ndo é um ser que vive isolado dos demais

membros da sociedade.
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3.3 Rap: género discursivo e responsividade

Bakhtin (2003, p. 261-262, grifos do autor) afirma que

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sé por seu conteido (temdtico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional. Todos esses trés elementos — o contetido
tematico, o estilo, a construcdo composicional — estdio indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular ¢
individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estdveis de enunciados, os quais denominamos de géneros do discurso.

Assim, os géneros, formas tipicas de enunciados, estdo vinculados as atividades sociais
cotidianas e sdo em numero ilimitado. E segundo Bakhtin (2003), a vontade discursiva dos
interlocutores manifesta-se na escolha do género adequado a interacdo verbal. Desse modo, o
género discursivo é um guia para o interlocutor no processo discursivo, facilitando o
entendimento e, conseqiientemente, a atitude responsiva-ativa por parte desse interlocutor,
pois a diversidade de alguns gé€neros, como os do cotidiano, é determinada pelo fato de que
eles sdo diferentes em face da situacdo, da posicdo social e das relacdes pessoais de

reciprocidade entre os participantes da interagdo (BAKHTIN, 2003).

Em relacdo a raps, eles se encaixam no que Bakhtin apresenta como tipos relativamente
estdveis, uma vez que a estabilidade estaria ligada ao fato de que raps possuem certas
particularidades como ritmo, poesia e rima, e a “instabilidade” encontrar-se-ia no hibridismo
desse género, porque, dentro de um mesmo contexto, como o dos Racionais MC’s, ha géneros
variados, como o testemunho, o relato, o diario, o poema, o didlogo, entre outros, em muitos
casos, em um mesmo rap. Contudo, neste trabalho, ndo se pretende reduzir e criar
nomenclaturas que “engessem” os raps como tendo certas caracteristicas que seriam
facilmente reconhecidas ao se ouvirem/lerem os mesmos, visto que se cairia ha mesmice e se

tiraria todo o brilho e a diversidade deles.

A partir da andlise dos raps poderd se confirmar o que Bakhtin menciona sobre o
reconhecimento do género quando este € proferido pelo locutor, pois “[...] aprendemos a
moldar o nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja

adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 283). Além
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disso, o campo de comunicag@o dos raps €, principalmente, o da periferia, mas, atualmente,
eles tém chegado ao “asfalto” (designagdo para o além da periferia, como bairros de classe
média). Ou seja, o rap tem sido absorvido por outros interlocutores, além dos “manos” da

periferia.

De um modo geral, os raps, em especial os analisados neste trabalho, podem se encaixar no
que Bakhtin (2003) chamou de géneros e estilos familiares e intimos, uma vez que o discurso
intimo caracteriza-se por haver uma significativa confiangca no destinatirio, em sua empatia,
em sua sensibilidade e na boa vontade de sua compreensdo responsiva. E nesse ambiente de
profunda confianga, o locutor abre-se e se expde, deixando transparecer aquilo que realmente
€ ou o quer mostrar no momento da enunciacdo. Esse fato explicaria a escolha para a
composicdo do rap de gé€neros como testemunho, relato, didrio, entre outros. Assim, a
proximidade pessoal entre os interlocutores possibilita uma franqueza especial do discurso,
pois “sem levar em conta a relacdo do falante com o outro e seus enunciados (presentes e
antecipaveis), € impossivel compreender o género ou estilo do discurso” (BAKHTIN, 2003, p.
304, grifo do autor). E o caso, por exemplo, de “Negro Drama”, no qual o enunciador mostra
0 que ¢é ser mais um negro drama “na floresta de concreto e aco” (referéncia a cidade de Sao
Paulo), na sua relagcdo dinamica com os outros, seus interlocutores: os habitantes da periferia,
os principais destinatdrios dos raps, ou os que estdo além desse territério, como os da classe

média.

Para Bakhtin (2003, p. 301), todo enunciado possui autor e, como uma de suas caracteristicas

basicas, o fato de ser direcionado a alguém:

Esse destinatario pode ser um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano,
pode ser uma coletividade diferenciada de especialistas de algum campo especial de
comunicagdo cultural, pode ser um publico mais ou menos diferenciado, um povo,
os contemporaneos, os correligiondrios, os adversdrios e inimigos, o subordinado, o
chefe, um inferior, um superior, uma pessoa intima, um estranho, etc.; [...] Todas
essas modalidades e concepgdes do destinatdrio sdo determinadas pelo campo da
atividade humana e da vida a que tal enunciado se refere. A quem se destina o
enunciado, como o falante (ou o que escreve) percebe e representa para si os seus
destinatdrios, qual € a forca e a influéncia deles no enunciado — disto dependem
tanto a composi¢do quanto, particularmente, o estilo do enunciado.

Como se nota, além desse interlocutor ser variado, ele também tem um papel importante na
interac@o verbal, ndo sendo, portanto, um mero expectador do enunciado, visto que ocupa, em

relacdo a este, uma ativa posicao responsiva:
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concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se
para usd-lo, etc.; essa posicdo responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o
processo de audicdo e compreensdo desde o seu inicio [...] toda compreensdo €
prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte se
torna falante. (BAKHTIN, 2003, p. 271)

Essa atitude responsiva € uma constante, pois “a palavra quer ser ouvida, entendida,
respondida e mais uma vez responder a resposta, e assim ad infinitum” (BAKHTIN, 2003, p.
334, grifo do autor). E, para que essa palavra seja respondida, ela precisa dos interlocutores,
em uma situacio concreta de interacdo verbal. Como se observa, a alternincia dos sujeitos no
discurso da o suporte necessdrio a fim de que o discurso realmente se efetive e acontega a
atividade responsivo-ativa entre os interlocutores, tendo em vista que “o falante termina o seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensdo ativamente
responsiva” (BAKHTIN, 2003, p. 275). Além dessa responsividade dos interlocutores, o que
também caracteriza esses sujeitos discursivos sdo a sua concretude, a sua integridade, a sua

inconclusibilidade e a sua abertura (BAKHTIN, 2003).

Como se percebe, o sujeito bakhtiniano é ativo, faz escolhas e é atuante no processo
discursivo, visto que o sujeito estd inserido em uma situacio social concreta de interacio
verbal em que a interlocu¢do com o outro (o seu parceiro na interagdo) acontece a todo o
momento, uma vez que ambos sd3o agentes no processo comunicativo e acabam suscitando a
atividade responsivo-ativa entre eles. Por isso que essa concepcao de sujeito € a adotada nesta
pesquisa, tendo em vista que os locutores, 0s rappers, sdo ativos e fazem suas escolhas ao

produzirem seus raps.

Os interlocutores, como se nota, sdo responsdveis pelos atos responsivos uns dos outros € no
caso dos raps nao poderia ser diferente, uma vez que tanto o enunciador (0 rapper) quanto
seus interlocutores (“manos” da periferia, burguesia, pesquisadores, entre outros) estio em
atitude responsiva, porque raps, de uma maneira geral, possibilitam posicionamento critico e
responsivo ndo s6 de quem os produz, como também daqueles que ouvem/Iéem/pesquisam

€SSES raps.

Dessa forma, o que possibilita também essa responsividade € a conclusibilidade do enunciado,
“[...] uma espécie de aspecto interno da alternancia dos sujeitos do discurso; essa alternancia
pode ocorrer precisamente porque o falante disse (ou escreveu) fudo o que quis dizer em dado

momento ou sob dadas condi¢des” (BAKHTIN, 2003, p. 280, grifo do autor).
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Nota-se, por meio dessas referéncias, que a inconclusibilidade do ser humano estd sempre no
limiar com os outros, porque, para Bakhtin (2003, p. 341, grifos ao autor), “Ser significa ser
para o outro e, através dele, para si. O homem [...] estd todo e sempre na fronteira, olhando
para dentro de si ele olha o outro nos olhos ou com os olhos do outro”. Desse modo, 0 homem
s6 se completa no outro e na atitude responsivo-ativa que mantém com esse outro, em uma

relacdo dindmica e dialdgica.

Como se verifica, “as relagcoes dialégicas sdo de indole especifica [...] Elas s6 sdo possiveis
entre enunciados integrais de diferentes sujeitos do discurso [...]” (BAKHTIN, p. 323, grifos
do autor). E, no caso dos raps analisados neste trabalho, o dialogismo é marcante e se
manifesta de uma forma mais acentuada, principalmente quando o locutor interpela os
opressores do sistema, como o ‘“senhor de engenho” (alusdo a época da escraviddo),

criticando-os, mostrando o antes e o depois.

3.4 Entoacao expressiva e estilo

Como hid uma relagdo entre a escolha do género discursivo e a entoacdo expressiva

(BAKHTIN, 2003), neste topico serd feito um entrelacamento entre entoaco e estilo.

Para Bakhtin (1995, p. 132, grifo do autor)

Toda palavra [...] possui [...] um acento de valor ou apreciativo, isto €, quando um
contetido objetivo é expresso (dito ou escrito) pela palavra viva, ele € sempre
acompanhado por um acento apreciativo determinado. Sem acento apreciativo, ndo
ha palavra.

Esse acento ou valor apreciativo € transmitido por meio da entoacio expressiva que consiste,
por exemplo, em pronunciar palavras com entoagdes diferentes. Um exemplo seria o que
acontece com a expressdo “pé de breque” no rap “Vida Loka (parte 1) e em “Vivio e
Vivendo”, do CD duplo Nada como um dia apds o outro dia, dos Racionais MC’s. No
primeiro rap, “pé de breque” segue a tendéncia de todo o rap, que tem uma entoacdo (tom)
mais pungente e desafiadora. Ao passo que, em “Vivdo e Vivendo”, devido a forma
descontraida mostrada ao longo dessa faixa, também assim é o tom utilizado. E claro que nos
raps ha diferentes tipos de entoagdes, pois elas dependem, principalmente, da intencdo dos

locutores, os rappers, que ora podem, dependendo do contexto do rap, assumir uma entoacao
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de agressividade, de lamento, de stplica, de descontracdo, de reivindicacdo, entre outras.

Esses tipos de entoacdes e outras serdo melhor observadas quando os raps forem analisados.

Bakhtin (2003) afirma que, dependendo do gé€nero do discurso, a entoagcdo pode sofrer
variagdo, existindo géneros que possuem alto grau de estabilidade e coagdo, como algumas

formas familiares, geralmente, as oficiais. Dessa maneira,

[...] pode-se assumir um tom mais seco ou mais respeitoso, mais frio ou mais
caloroso, introduzir a entoagcdo de alegria, etc. [...] também aqui € possivel uma
reacentuacdo dos gé€neros, caracteristica da comunicagado discursiva em geral; assim,
por exemplo, pode-se transferir a forma de género da saudacdo do campo oficial
para o campo da comunicagdo familiar, isto €, empregd-la com uma reacentuagio
irbnico-parddica; com fins andlogos pode-se misturar deliberadamente os géneros
das diferentes esferas. (BAKHTIN, 2003, p. 284)

Como se observa, um mesmo gé€nero pode apresentar, dependendo do contexto da interacio
verbal, diferentes tons. Desse modo, “a entonacdo expressiva € um traco constitutivo do
enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 290). Por isso que ela “[...] estabelece um elo firme entre o
discurso verbal e o contexto extraverbal — a entoacdo genuina, viva, transporta o discurso
verbal para além das fronteiras do verbal, por assim dizer” (VOLOSHINOV; BAKHTIN,
19767, p. 6).

Mais uma vez, Voloshinov e Bakhtin (1976, p. 7, grifos dos autores) mostram a importancia

da entoagdo, porque ela, para ambos,

[...] s6 pode ser compreendida profundamente quando estamos em contato com 0s
julgamentos de valor presumidos por um dado grupo social, qualquer que seja a
extensdo deste grupo. A entoagcdo sempre estd na fronteira do verbal com o ndo-
verbal, do dito com o ndo-dito. Na entoag@o, o discurso entra diretamente em
contato com a vida. E € na entoag@o sobretudo que o falante entra em contato com o
interlocutor ou interlocutores — a entoagdo € social por exceléncia. Ela ¢é
especialmente sensivel a todas as vibragdes da atmosfera social que envolve o
falante.

Essa citacdo mostra a importancia da relacdo entre entoacdo e o grupo social em que essa
entoacdo acontece. No caso desta pesquisa, pode-se verificar que o contexto no qual os raps

estdo inseridos, dentro do movimento Hip Hop, em especial os do grupo Racionais MC'’s,

ST A primeira publicacdo deste texto, Discurso na vida e Discurso na arte, é de 1926, em russo. Neste trabalho,
serd adotada a tradug@o para o portugués, sem data, feita por Carlos Alberto Faraco e Cristovao Tezza, para uso
didatico, que tomou como base a traducdo inglesa de I. R. Titunik (“Discourse in life and discourse in art —
corcerning sociological poetics™), publicada em V. N. Voloshinov, Freudism, New York. Academic Press, 1976.
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também vai refletir no tipo de entoacdo a ser usada, pois 0 movimento, por meio de seus
elementos, caracteriza-se, de um modo geral, por ter um discurso critico e questionador, fato
que influencia os rappers a adotarem o tipo de entoacdo adequada, uma forma de responder

ativamente, por meio do discurso. Assim,

[...] ndo s6 a entoacdo, mas toda a estrutura formal da fala depende, em grau
significativo, de qual € a relacdo do enunciado com o conjunto de valores presumido
do meio social onde ocorre o discurso. Uma entoacdo criativamente produtiva,
segura e rica, é possivel somente sobre a base de um “apoio coral” presumido.
Quando falta tal apoio, a voz vacila e sua riqueza entoacional é reduzida, como
acontece, por exemplo, quando uma pessoa rindo percebe repentinamente que ela
estd rindo sozinha — sua risada ou cessa ou se degenera, torna-se forcada, perde sua
seguranca e clareza e sua capacidade de provocar humor e alegria. A comunhio de
julgamentos basicos de valor presumidos constitui a tela sobre a qual a fala humana
viva desenha os contornos da entoagdo. (VOLOSHINOV; BAKHTIN, 1976, p. 7)

Nota-se, por meio dessa citagdo, que também ¢é possivel fazer uma conexdo entre entoacdo e
estilo, tendo em vista que se percebe uma estreita ligacdo entre género discursivo, estilo e

entoacao.

A nogdo de estilo € abordada, entre outras obras, em Discurso na vida e Discurso na arte
(1976), Marxismo e Filosofia da Linguagem (1995) e em Estética da Criagcdo Verbal (2003).
Nota-se que € uma concepg¢do recorrente na obra bakhtiniana, uma vez que ela também esta

atrelada a uma outra que perpassa toda a obra desse estudioso, o dialogismo.

Bakhtin, ao elaborar sua concep¢do de estilo, parte do que o naturalista e escritor francés
George Louis Buffon dissera, em sua obra Discours sur le style (1753), “Estilo é o homem”.
Observa-se que Bakhtin dialoga com o passado, mas amplia o que fora proposto por Buffon.

Para Bakhtin e Voloshinov (1976, p. 14),

[...] “O estilo é o homem”, dizem; mas poderfamos dizer: o estilo € pelo menos duas
pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais seu grupo social na forma do seu
representante autorizado, o ouvinte — o participante constante na fala interior e
exterior de uma pessoa.

Como se percebe, na citacio acima, esta presente o dialogismo, uma vez que hd a presenca da
relacdo dialdgica entre os participantes da interacdo verbal. O estilo seria, entdo, um processo
construido entre locutor e interlocutor, pois ambos sdo responsdveis pela atitude responsivo-
ativa um do outro. Por meio dessa citacdo, nota-se que ha destaque para o interlocutor (o
ouvinte), visto ser o participante da interacdo que provoca a interlocucio discursiva com o

locutor. No caso dos Racionais MC’s, quem principalmente motiva a relagdo interlocutdria
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sdo os “manos” e “minas” residentes na periferia, tendo em vista que sdo para e por estes as

atitudes responsivo-ativas do grupo, como os raps.

Assim, com a citacdo abaixo, ratifica-se o que foi mencionado sobre a atividade responsiva do
grupo Racionais MC’s e sua diretividade aos “manos” e “minas” da periferia, visto que, para

Bakhtin (1995, p. 112, grifos do autor),

[...] a enunciacdo € produto da interag@o de dois individuos socialmente organizados

[...]. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcdo da pessoa desse
interlocutor: variard se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se
esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por
lacos sociais mais ou menos estreitos (pai, mae, marido, etc.)

Dessa maneira, “[...] aquele que apreende a enunciag@o de outrem ndo é um ser mudo, privado
da palavra, mas ao contrario, um ser cheio de palavras interiores” (BAKHTIN, 1995, p. 147).
Essa citagdo mostra a importancia do papel do interlocutor no processo de interacdo verbal,

uma vez que este ndo € um ser passivo a mercé das atitudes do locutor.

O fragmento abaixo também confirma a relacdo existente entre interlocutores e estilo.

Segundo Bakhtin (1995, p. 113-114),

[...] qualquer que seja a enunciacdo considerada [...]. Antes de mais nada, ela é
determinada da maneira mais imediata pelos participantes do ato de fala, explicitos
ou implicitos, em ligacdo com uma situacdo bem precisa; a situacdo dd forma a
enunciagdo [...]. A situag@o e os participantes mais imediatos determinam a forma e
o estilo ocasionais da enunciagdo. Os estratos mais profundos da sua estrutura sdao
determinados pelas pressdes mais substanciais e durdveis a que estd submetido o
locutor.

Nota-se que é possivel fazer uma articulagdo entre entoagdo e estilo, pois, de acordo com
Bakhtin (1995, p. 191), “[...] o julgamento de valor inerente a toda palavra viva, revelado pela
acentuacdo e pela entoacdo expressiva da enunciacdo” apropria-se da palavra do outro, com o

sentido do discurso ndo existindo fora de sua acentuacio e entoacdo vivas.

Como se observa, a nogdo de estilo postulada por Bakhtin estd ligada & entoacdo expressiva,
porque leva em conta o tom com que o interlocutor expressa-se por meio da palavra viva e

ativa, relacionando-a as escolhas feitas pelo interlocutor no momento em que enuncia.

Para outro tedrico, autor do livro Filosofia do Estilo, Gilles Granger (1974[1968], p. 20),

“toda prética [...] comporta um estilo e o estilo € insepardvel de uma prética”. Dessa maneira,
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como estilo e pratica mantém uma relagéo entre si, também se pode fazer um paralelo entre as
praticas adotadas pelos rappers do grupo Racionais MC’s ao produzirem seus raps, pois o que
pode caracterizar, entre outros, o estilo deles € o fato de terem como principal interlocutor o
“mano”, falar do cotidiano da periferia, mostrando os antagonismos existentes entre 0s
habitantes dessa parte da cidade e os demais, com criticas conscientes e severas a um sistema
excludente e opressor, principalmente para os que sdo pobres, negros e residentes desses
locais. Ainda de acordo com Granger (1974, p. 22, grifo do autor), em uma critica a Kant, “a
consciéncia kantiana dd forma, sentido e unidade; mas absolutamente ndo trabalha, sua
atividade é gratuita. Bem ao contrério, o sujeito a que nos referimos efetiva tarefas”. Como se
constata, diferentemente do sujeito kantiano, o postulado por Granger trabalha e executa ele
mesmo as suas escolhas. Assim também se pode dizer dos rappers dos Racionais MC’s, tendo
em vista que, como diz a cancdo “Pra dizer que ndo falei de flores”, de Geraldo Vandré,
“quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer”, ou seja, eles nio ficaram sentados esperando
que as coisas acontecessem e mudassem, porque eles proprios sdo protagonistas da historia
que eles construiram ao longo desses anos. Desse modo, “[...] a histéria esta acontecendo”
(BHABHA, 2007[1998], p. 51, grifo do autor), a cada momento em que o rap, no qual o

discurso e a a¢do social integram-se, é enunciado.

Outro estudioso que aborda a nogdo de estilo ligada as escolhas realizadas pelos interlocutores
¢ Sirio Possenti, principalmente no livro Discurso, Estilo e Subjetividade (2001a[1988]),
tendo como base o que propusera Granger, no livro Fisolofia do Estilo, de 1968, sobre o

assunto.

De acordo com Possenti (2001a, p. 215, grifo do autor),

[...] se o locutor busca, dentre os possiveis, um dos efeitos que quer produzir em
detrimento dos outros, terd que “trabalhar” a lingua para obter o efeito que intenta. E
nisto reside o estilo. No como o locutor constitui seu enunciado para obter o efeito
que quer obter.

Para Possenti (2001a), a no¢do de estilo atrelada & escolha é mais produtiva para o analista (o
lingiiista) do que a da psicologia, por exemplo, pois esta ndo oferece garantias empiricas, uma
vez que se trabalharia em um terreno movedico, ndo palpavel. Por esse motivo, segundo
Possenti (2001a), é preferivel trabalhar com a nogdo de escolha por se ficar no interior da

linguagem.
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Sirio Possenti, no referido livro, em especial no capitulo “O estilo na lingiiistica”, mostra
algumas concepgdes de estilo de acordo com a perspectiva tedrica de alguns lingiiistas, como
Bally, Mattoso Camara, Labov, entre outros. Apresenta e critica as concepcdes adotadas pelos
dois primeiros. A critica a Bally deve-se ao fato de estilo representar para esse estudioso a
possibilidade de expressdao do individuo, seja do ponto de vista psicoldgico, seja do
socioldégico. A discordancia de Possenti (2001a), em relagéo a teoria de Bally, sustenta-se na
restricdo a uma fungdo da linguagem de certa maneira subsididria, porque, por meio do que
esse tedrico propde, depreende-se, segundo Possenti (2001a), a possibilidade de que o estilo
ndo ocorra, na medida em que € vidvel a existéncia de expressdao sem que seja de sentimentos,
aspiracdes, entre outras. Embora Mattoso Cimara, de um modo geral, mencione as mesmas
coisas que Bally, Possenti (2001a) relata que a diferenca entre ambos é a recusa daquele,
como ponto de partida, da dicotomia saussuriana (langue x parole), preferindo a triplice
funcdo da linguagem (expressdo, apelo e representacdo) postulada por Biihler. Para Possenti
(2001a), por mais que Mattoso tente atrelar as trés func¢des da linguagem, centra sua estilistica

na fungfo expressiva, no complemento da gramaética.

Possenti (2001a) afirma que o ponto de partida para se poder pensar a questdo de estilo é
aceitar a variabilidade dos recursos como constitutiva da lingua. Desse modo, se se reduzir a
concepgdo de lingua como uniforme, tal qual faziam os estruturalistas e os gerativistas, de
acordo com Possenti (2001a), também a nog¢do de estilo ficara limitada. Fazendo referéncia a
Granger, Possenti (2001a) menciona que o estilo sé pode ser pensado ao se admitir a

pluralidade dos cddigos lingiiisticos.

Ainda no referido capitulo, Possenti dedica atenc¢do especial ao que Labov propde, mostrando

0s pontos positivos e negativos de seus postulados. Dessa maneira,

[...] a vantagem de Labov é que para ele ha estilo sempre, e ndo apenas quando o
falante se distancia do verndculo (o que seria o seu desvio). O que ele perde é que
ndo lhe interessa descobrir o que o falante quer fazer em relag@o ao seu interlocutor
quando seleciona uma forma ou outra. Um outro problema de Labov € que sua
concepgdo € unidirecional: isto é, o estilo é determinado pelo contexto. (POSSENTI,
2001a, p. 262)

Possenti apresenta as concepcdes desses e de outros lingiiistas a fim de apontar as falhas em
seus estudos e principalmente para mostrar que a noc¢ao de estilo ligada a escolha é a melhor

opg¢ao, pois
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Se a condi¢do de possibilidade do estilo é a multiplicidade dos cédigos, tem-se
agora, explicitamente considerados, todos os recursos postos a disposi¢@o do falante,
0 que mostra que os fatos de estilo ndo resultam de um desvio do sistema
socializado, mas comegam a produzir-se ji no nivel da agenciagdo desses préprios
recursos. Portanto, esta é a abordagem que melhor corresponde a nogao de estilo que
elegi. (POSSENTI, 2001a, p. 268)

Nota-se que hd um destaque especial para o papel do falante (locutor) e, de acordo com
Possenti (2001a, p. 274), uma das condicdes do estilo atrelado a escolha € a existéncia de

quem escolhe:

E que o falante tem um papel, ndo sé o contexto ou a classe a que pertence. Se é
verdade que ele ndo estd livre das regras lingiiisticas nem das sociais, também &
verdade que as regras lingiiisticas lhe permitem espagos e as regras sociais lhe
permitem pelo menos aspiragdes, representacdes e, mesmo, rupturas de regras,
lugares onde a subjetividade se manifesta como nido necessariamente assujeitada,
mas sim ativa. Se levarmos radicalmente a sério a lingua como resultado do trabalho
e o discurso como atividade, e se considerarmos que o discurso € feito na lingua,
mas também atua em cada evento circunstancial sobre ela, entdo até parecerd correto
afirmar com Goethe (apud Starobinski, 1970) que o “estilo ndo é (...) nem o
particular puro, nem o universal, mas o particular em instincia de universalizacdo e
o universal que se despe para remeter a uma liberdade singular”.

Como se observa, a no¢do de estilo ligada a escolha adotada por Possenti tem, como um de
seus pilares, o falante (locutor), tendo em vista que € este quem deterd a palavra e fard as
escolhas no momento da enunciacio, pois € um sujeito ativo que ocupa um lugar e um papel
relevante na sociedade na qual vive, mesmo que ndo seja conhecido nacionalmente ou
internacionalmente. No caso dos Racionais MC’s, este é um grupo que tem uma
representatividade significativa dentro do movimento Hip Hop nacional, além de eles
destacarem, em seus raps, as periferias e os residentes dessas localidades. Essas
caracteristicas serdo melhor exploradas quando os raps constantes no CD duplo Nada como

um dia apos o outro dia forem analisados.

Percebe-se que as nogdes de estilo propostas por Bakhtin e Possenti apresentam semelhangas,
porque em ambas ha destaque para o papel dos interlocutores e de suas escolhas. A citagdo
abaixo de Possenti (2001b, p. 16-17) corrobora para esse possivel enlace entre as concepgdes

de ambos:

[...] pode-se recolocar a questdo da escolha no interior de uma concepcao de lingua,
de enunciado e de género, tais como desenhadas, digamos, pelo menos a moda
bakhtiniana (fugindo das gramadticas e de seus desvios). Sendo menos crédulos em
relacdo a uma eventual capacidade do falante/escrevente de calcular adequadamente
a forma de seu texto segundo um conjunto complexo de fatores e objetivos,
dirfamos, pelo menos, que a escolha é um efeito da multiplicidade dos recursos, que
competem entre si a todo o instante. [...] Como se pode ver, a escolha pode ser
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entendida [...] como efeito de uma multiplicidade de alternativas — decorrente das
concepgoes de lingua como objetos heterogéneos —, diante das quais escolher ndo €
um ato de liberdade, mas o efeito de uma inscri¢do (seja genérica, seja social, seja
discursiva).

Pelos tltimos trechos da citagcdo ndo se deve entender que o sujeito postulado por Possenti é
assujeitado como o proposto inicialmente pela Anélise do Discurso de linha francesa, uma vez

que, para o tedrico, o sujeito € ativo, ainda que seja efeito de uma inscricao.

Essas referéncias a Bakhtin, a Granger e a Possenti servem para fundamentar a concepgdo de
sujeito adotada neste trabalho, que é a de um sujeito ativo, responsdvel por suas escolhas
discursivas, e, portanto, atuante no processo interacional. Dessa maneira, quando o locutor
diz, por exemplo, em “l1 por amor 2 por dinheiro”, “[...] essa é dedicada para todos os MC's
do Brasil que veio do sofrimento, rimando e exercendo a profissio perigo. E tudo nosso, tudo
nosso, tudo nosso”, ele quer mostrar, por meio dessa interpelagéo inicial aos “manos”, que o

rap € destinado a um determinado interlocutor e ndo a outro, fazendo, dessa forma, uma

escolha discursiva e, por conseguinte, sendo um sujeito ativo.

Outrossim, a fim de se investigar a constituicdo da subjetividade nos raps do CD Nada como
um dia apos o outro dia, recorrer-se-a também, além dos postulados bakhtinianos, articulados
a nocdo de estilo de Granger e de Possenti, & no¢do de ethos discursivo, proposta por
Maingueneau (1997[1987], 2004[1998], 2005, 2006, 2008) e por Amossy (2005), bem como
as articulagdes feitas por Discini (2003, 2008) e por Mussalin (2008) entre estilo e ethos

discursivo. E o que se pretende fazer no capitulo a seguir.
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4 SUBJETIVIDADE: ETHOS DISCURSIVO E ESTILO

“[...] ndo existem palavras sem voz, palavras de
ninguém. Em cada palavra hd vozes as vezes
infinitamente  distantes, andnimas, quase
impessoais [...] quase imperceptiveis, e vozes
préximas, que soam concomitantemente.”

Estética da Criagao Verbal
Mikhail Bakhtin

Além da base tedrica bakhtiniana, a fim de que seja verificada a constitui¢do da subjetividade
nos raps ja mencionados, neste capitulo, serd focada a concepcdo de ethos discursivo,
segundo Maingueneau (1997[1987], 2004[1998], 2005, 2006, 2008) e Amossy (2005). Além
disso, serd feita uma aproximacdo da nocdo de estilo com a de ethos e, para tal, serdo

mostradas as articulacdes feitas por Discini (2003, 2008) e por Mussalim (2008).

4.1 As nocoes de ethos discursivo e de cenografia

Neste topico, serd feito um panorama geral, partindo do que Aristételes (s/d) propunha em sua
Retorica sobre ethos e ja na atualidade o que expdem Amossy e Maingueneau sobre o

assunto.

Aristételes diz que o objetivo da Retorica é ““[...] descobrir o que € préprio para persuadir”
(Retorica I, p. 33). Assim, para persuadir, o orador precisa causar uma boa impressao a fim de
convencer o auditério e ganhar a sua confianca. E como se persuade pelo discurso, de acordo
com Aristételes, sdo necessarias algumas provas para que isso se efetive: “[...] umas residem
no carater moral do orador; outras, nas disposicdes que se criaram no ouvinte; outras, no
proprio discurso, pelo que ele demonstra ou parece demonstrar” (Retdrica I, p. 33). Desse
modo, para dar uma imagem positiva de si mesmo, o orador mobilizava trés qualidades
fundamentais: a phronesis (prudéncia), a arete (virtude) e a eunoia (benevoléncia). A
mobilizacdo dessas trés caracteristicas possibilita, entdo, a construcdo de uma imagem de si,
de um ethos, que inspira confianca nos ouvintes. Além disso, estes s6 se deixardo “seduzir”
(persuadir) se o discurso proferido pelo orador representar um ethos parecido com o deles.
Como se nota, a no¢do de ethos, na Retdrica, consistia na imagem construida no discurso, por

meio da confiabilidade gerada pelo orador através de seu cardter moral.
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O ethos, na Antiguidade, baseava-se na constru¢io de uma imagem de si a fim de assegurar
apenas a persuasdo por meio da oratdria. Nessa mesma perspectiva, Barthes (apud AMOSSY,
2005, p. 10) define o ethos como “os tracos de carater que o orador deve mostrar ao auditério
(pouco importando sua sinceridade) para causar boa impressdo: € o seu jeito [...]. O orador
enuncia uma informagdo e ao mesmo tempo diz: sou isto, ndo sou aquilo”. Segundo Amossy
(2005, p. 10), o autor estaria retomando as concepgdes da Retdrica aristotélica, segundo as
quais: “R [...] ao cardter moral que o discurso deve, eu diria, quase todo seu poder de

persuasao’”.

Assim para Amossy (2005, p. 9):

Todo o ato de tomar a palavra implica a constru¢do de uma imagem de si. [...] Seu
estilo, suas competéncias lingiifsticas e enciclopédicas, suas crengas implicitas sdo
suficientes para construir uma representacio de sua pessoa. Assim, deliberadamente
ou nio, o locutor efetua em seu discurso uma apresentagdo de si. Que a maneira de
dizer induz a uma imagem que facilita, ou mesmo condiciona a boa realizagido do
projeto [...].

Na mesma dire¢do de Amossy, Maingueneau (1997, p. 45, grifos do autor) diz que

[...] o discurso € insepardvel daquilo que poderfamos designar muito grosseiramente
de uma “voz”. Esta era, alids, uma dimensdo bem conhecida da retdrica antiga que
entendia por ethé as propriedades que os oradores se conferiam implicitamente,
através de sua maneira de dizer: ndo o que diziam a propdsito deles mesmos, mas o
que revelavam pelo proprio modo de se expressarem.

Maingueneau (2004) afirma que o ethos é parte constitutiva da cena enunciativa e € dessa
maneira que a no¢ao de ethos adquire, para o autor, todo o seu valor. Desse modo, o tedrico a
correlaciona a concepcao de “tom”, que € melhor do que a nocdo de voz, visto remeter tanto a
fala quanto a escrita. Ainda de acordo com Maingueneau (2005, p. 73), “[...] o tom especifico
que torna possivel a vocalidade constitui para nés uma dimensdo que faz parte da identidade

de um posicionamento discursivo”.

Para Maingueneau (2008, p. 17), o ethos €, entdo, uma nog¢do discursiva que se constréi por
meio do discurso e ndo € uma “imagem” do locutor exterior a sua fala, estd ligado também ao
processo interativo de influéncia sobre o outro (o ouvinte), além de ser uma nogdo hibrida
(s6cio-discursiva), ou seja, um comportamento socialmente avaliado, que nio pode ser
apreendido fora de uma situagdo de comunicacido concreta, ligada a uma determinada

instancia socio-historica.
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“A leitura faz, entdo, emergir uma instancia subjetiva que desempenha o papel de fiador do
que € dito” (MAINGUENEAU, 2004, p. 98). Dessa forma, “a qualidade do ethos remete, com
efeito, a figura desse ‘fiador’ que, mediante sua fala, se d4 uma identidade compativel com o
mundo que se supde que ele faz surgir em seu enunciado” (MAINGUENEAU, 2005, p. 73).
Como se nota, “[...] € por seu préprio enunciado que o fiador deve legitimar sua maneira de

dizer” (MAINGUENEAU, 2005, p. 73).

Nesse sentido, o discurso €, para Maingueneau (2005), um acontecimento inserido em um
contexto socio-histdrico que ndo estd dissociado de seus contetddos, bem como de sua cena
enunciativa. Desse modo, “[...] a cenografia é ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo
que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la,
estabelecendo que essa cenografia onde nasce a fala é precisamente a cenografia exigida para
enunciar [...]” (MAINGUENEAU, 2004, p. 87-88, grifos do autor). Assim, para Maingueneau
(2005, p. 75), a cena de enunciagdo € composta por trés cenas: a cena englobante, a cena

genérica e a cenografia. Dessa maneira,

A cena englobante corresponde ao tipo de discurso; ela confere ao discurso seu
estatuto pragmatico: literdrio, religioso, filoséfico... A cena genérica € a do contrato
associado a um género, a uma “institui¢do discursiva”: o editorial, o sermdo, o guia
turfstico, a visita médica... Quanto a cenografia, ela ndo € imposta pelo género, ela é
construida pelo préprio texto: um sermdo pode ser enunciado por meio de uma
cenografia professoral, profética, etc.

Como se observa, € dessa forma que o enunciador inscreve-se e mostra-se no momento da
enunciacdo, nio sendo, portanto, um ponto estavel, uma vez que estd inserido em um quadro
interativo, em uma instituicdo discursiva inscrita em uma conjuntura cultural, que implica
papéis e, por conseguinte, lugares e momentos de enunciacdo, um suporte material e uma
forma de circulacdo para o enunciado. Ainda de acordo com o tedrico, ndo é possivel ficar s6
com a nogdo de ethos proposta pela Retdrica aristotélica, que via o ethos apenas como um

meio de persuasdo.

Como se nota, Maingueneau (2008) atrela a noc¢do de ethos ao discurso, resultante da
interacdo de alguns fatores: o ethos discursivo (ethos mostrado), bem como os trechos do
texto em que o enunciador evoca sua propria enunciacio (ethos dito). E, como ele mesmo
observa, a distin¢do entre ethos dito e ethos mostrado inscreve-se nas extremidades de uma
linha continua dificil de se delimitar as fronteiras entre o “dito” sugerido e o “mostrado”. Ja o

ethos efetivo é construido por um dado enunciatdrio, conseqiiente da intera¢do dessas diversas
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instancias que variam de acordo com os gé€neros discursivos. A nocdo de ethos adotada, neste

trabalho, € a proposta por Maingueneau.

4.2 Ethos discursivo e estilo

Os estudos sobre o estilo e sua relacdo com o ethos remontam a Retdrica aristotélica. Na
Retorica, a persuasdo pelo cardter moral do orador, ou seja, a construcdo de uma imagem de
si, 0 ethos, acontecia quando o discurso deixava a impressdo que o orador era digno de

confianca e, dessa forma, conseguia a adesao de seus interlocutores (do seu auditério).

Dessa maneira, “trés sdo as questdes relativas ao discurso [...]: a primeira, donde se tirardo as
provas; a segunda, o estilo que se deve empregar; a terceira, a maneira de dispor as diferentes
partes do discurso (Retorica IlIl, p. 173). Assim, o estilo, na Retdrica, estd ligado a maneira

como o orador exprime-se, de forma convincente, a fim de dar legimitidade ao discurso.

Como se constata, o estilo, na Retorica, esta vinculado ao ethos do orador, tendo em vista que,
para obter a anuéncia do auditério, ele usard argumentos que o caracterizardo com certas
particularidades, como ter prudéncia, virtude e benevoléncia; isso marcard o seu estilo, e o

distinguird de um outro orador menos perspicaz e menos convincente.

Deixando a Retorica em direcdo a estudos mais modernos, como os pds-saussurianos, a
chamada Estilistica Lingiiistica tem como um dos principais representantes Charles Bally.
Este, segundo Discini (2003, p. 13, grifos da autora), “[...] funda uma nova tradi¢do, a do
estudo dos valores expressivos do vocabuldrio, das classes de palavras, das construcdes

sintdticas, para fundamentar a dita estilistica descritiva, de raizes saussurianas.

Discini, dialogando, entre outros, com os postulados de Buffon e de Bakhtin sobre estilo, e de
Maingueneau sobre ethos, vai propor uma no¢io de estilo vinculada ao ethos. Para Discini
(2003, p. 7), “o estilo é um conjunto de caracteristicas da expressdo e do contetido que criam
um ethos”. Se o “estilo é o0 homem”, conforme propunha Buffon, ou o “estilo € pelo menos
duas pessoas”, como postulava Bakhtin, tudo teria estilo para uma estilistica discursiva que

parte do estilo para reconstruir o homem (DISCINI, 2003).
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A estudiosa trabalha com uma perspectiva discursiva de estilo, vinculando a nogao de ethos

como fundamento da concepg¢ao de estilo. Para Discini (2008, p. 34):

Afastam-se no¢des que apresentam o estilo como: a) desvio em relagdo a uma norma
ordindria da expressdo; b) espécie de adorno textual; c) conjunto de caracteristicas
individuais articuladas ao autor real; d) momento epifanico da criagdo da obra de
arte.

Por meio da citacdo acima, observa-se que essas concepgdes de estilo apresentam lacunas e
que a nogdo de estilo atrelada ao discurso € mais produtiva, pois ndo ¢ uma concepcao
fechada em si mesma, nem universal, mas “[...] ao se descrever um estilo inevitavelmente se
examinam: representacdes como sistemas sociais e texto como enunciado, ou seja, em relagio

a enunciacdo, sempre pressuposta” (DISCINI, 2008, p. 35).

Mussalim (2008), no artigo “Uma abordagem discursiva sobre as relacdes entre ethos e
estilo”, tem como base tedrica, entre outros, Possenti e o que propde sobre o estilo vinculado
as escolhas discursivas feitas pelo falante no momento da enunciag¢do, e Maingueneau e o que
ele aborda sobre ethos discursivo. A tedrica, nesse artigo, faz a andlise de praticas discursivas
do grupo dos primeiros modernistas a fim de mostrar “[...] em que medida a constituicdo de
uma nova posi¢do enunciativa no campo discursivo da arte brasileira implica modos de
enunciacio especificos, caracterizadores de certo estilo e constitutivos de um ethos

discursivo” (MUSSALIM, 2008, p. 70).

Nas andlises, além dos postulados bakhtinianos j& mencionados, também serdo utilizadas as
articulacdes entre as concepgdes de estilo e de ethos, por ambas estarem interligadas. Assim,
serd observado, nos raps, que eles sao uma manifestacao coletiva dos Racionais MC’s diante
de determinada situagc@o, por isso possuem um estilo préprio caracteristico de um ethos
discursivo em que predomina o cariter contestador e reivindicatério, atrelado a um

pertencimento a periferia.
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5 NADA COMO UM DIA APOS O OUTRO DIA: DISCURSO E SUBJETIVIDADE EM
RAPS DOS RACIONAIS MC’S

Antes de se apresentar a andlise propriamente dita dos dados, explicitar-se-4 o modelo
metodoldgico que se cré ser o mais apropriado para andlises discursivas como a proposta por

este trabalho de pesquisa.

5.1 O método indiciario

Nesta pesquisa, serd utilizado o método indicidrio, adotado pelo historiador e antropdlogo
Ginzburg (2002), a fim de observar a constituicdo da subjetividade nos raps dos Racionais
MC’s. O estudioso para mostrar em que consiste 0 método indicidrio faz referéncias a alguns

nomes.

Inicialmente, Ginzburg relata um pouco do que consistia o trabalho de observador do
historiador de arte Giovanni Morelli. Este, mesmo tendo sido criticado posteriormente pela
forma com que examinava as obras de arte, teve o seu mérito, pois utilizava o paradigma
indicidrio, mesmo sem se dar conta disso. A metodologia adotada por Morelli, ao observar
obras de arte, consistia em “[..] examinar os pormenores mais negligencidveis [...]
(GINZBURG, 2002, p. 144). De acordo com Ginzburg (2002, p. 145), “[...] o conhecedor de
arte € comparavel ao detetive que descobre o autor do crime (do quadro) baseado em indicios
imperceptiveis para a maioria”. A alusdo ao detetive é uma referéncia a um dos mais famosos

da literatura, Sherlock Holmes, e a seu método investigativo.

Em uma outra referéncia, Ginzburg faz mencio a Freud e o que este dissera sobre Morelli e o
seu metddo indicidrio. Dessa forma, a contribui¢io de Morelli é relevante, de acordo com
Freud, uma vez que era “[...] uma proposta de um método interpretativo centrado sobre os

residuos, sobre os dados marginais, considerados reveladores” (GINZBURG, 2002, p. 149).

Para Ginzburg (2002, p. 151), o método indicidrio é mais antigo do que se imagina, porque o

homem, sem saber, j4 utilizava esse método. Desse modo,

Por milénios o homem foi cagador. Durante inimeras perseguicdes, ele aprendeu a
reconstruir as formas e movimentos das presas invisiveis pelas pegadas na lama,
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ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos, plumas emaranhadas, odores
estagnados. Aprendeu a farejar, registrar, interpretar e classificar pistas
infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a fazer operagcdes mentais complexas
com rapidez fulminante, no interior de um denso bosque ou numa clareira de ciladas.

Em uma outra passagem, Ginzburg (2002, p. 154) mais uma vez menciona que o paradigma
indiciario € tdo antigo quanto a atividade cacadora do homem. Assim, “[...] por trds desse
paradigma indicidrio [...] entrevé-se o gesto talvez mais antigo da histdria intelectual do

género humano: o do cagador agachado na lama, que escruta as pistas da presa”.

Como se nota, a atividade de examinar observando os minimos detalhes remonta aos
primérdios da humanidade que, mesmo em condicdes adversas e agindo por instinto,
principalmente o da sobrevivéncia, usava o paradigma indicidrio, mesmo sem saber do que se

tratava.

Com o passar do tempo, o método indicidrio foi sendo, de acordo com Ginzburg (2002), cada
vez mais utilizado pelas ciéncias humanas, tendo em vista seu carater investigatorio, pois o
pesquisador, ao usar essa metodologia, que tem como objetivo a andlise minuciosa e
detalhada de determinado corpus, faz um trabalho investigativo com uma maior qualidade,
visto que é um método que visa a andlise qualitativa e ndo quantitativa. Logo, para Ginzburg
(2002, p. 177), o paradigma indicidrio tem um papel significativo, uma vez que “[...] se a

realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la”.

Ainda de acordo com Ginzburg (2002, p. 179) “[...] ninguém aprende o oficio de conhecedor
ou de diagnosticador limitando-se a pdr em pratica regras preexistentes. Nesse tipo de
conhecimento entram em jogo (diz-se normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de
vista, intui¢do”. E claro que por trds do “faro, golpe de vista, intuicio” estd toda uma
metodologia indicidria utilizada pelas pessoas a fim de atingir seus objetivos, mesmo sem elas

se darem conta disso.

Nesta pesquisa, que tem como corpus os raps do CD duplo Nada como um dia apds o outro
dia, dos Racionais MC’s, serd utilizada a metodologia indicidria para se observar como se dé
a constituicdo da subjetividade nesses raps. Por conseguinte, as categorias atitude responsivo-

ativa, entoacgdo, estilo e ethos possibilitardo a busca de indicios, nos dados analisados, para
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que essa subjetividade seja revelada. E, entdio, através das pistas presentes nas letras de raps,

que se voltara o olhar desta pesquisadora.

5.2 Raps em analise

“Mdsica € revolugdo. Quando vocé escuta o

Mano Brown falar: ‘Fazer o que é assim/vida
loka cabulosa/o cheiro é de pélvora e eu prefiro
rosas’ (trecho de V.L. Parte II do novo CD), vocé
pensa: o cara fala do crime, mas ele quer a paz.
Ele quer um mundo melhor. Isso causa impacto.
O rap é um conjunto - ouve-se a letra, o som, a
levada, a impostagdo de voz do cara. N&s
trilhamos esse caminho, por isso causa impacto e
é respeitado.”

KL Jay (Racionais MC’s)

Neste topico, a fim de se observar como acontece a constituicdo da subjetividade nos raps do
CD duplo Nada como um dia apds outro dia, dos Racionais MC’s, por meio dos indicios
deixados ao longo das cangdes-rap como marcas de subjetividade, serdo analisadas as
seguintes cangdes: “Vida Loka” (partes 1 e 2), “Negro Drama”, “Na fé firmao”, “A vida é
desafio”, “1 por amor 2 por dinheiro”, “De volta a cena” e “Expresso da meia-noite”. As

letras dos raps estdo em anexo.

O CD duplo Nada como um dia apos o outro dia, de 2002, segue a linha do rap
conscientizador. Esse CD parece retratar coisas que podem acontecer durante “um dia” na
vida de quem vive nas ‘“quebradas”, pois o primeiro CD comeg¢a com a faixa “Sou mais
voce”, na qual um locutor, de uma suposta “Radio Exodos”, diz “Vamo acordd” e o segundo
CD tem “Da ponte pra cd” como ultimo rap, no qual ha a presenga novamente desse locutor
que fala que sdo ‘“23 minutos de um novo dia”. Pode-se dizer, entdo, que esse CD duplo é
circular e dialdégico, uma vez que apresenta vivéncias rotineiras de “manos” e de “minas” que
residem na periferia. Cada um dos CDs, como mencionado, possui um titulo: o do primeiro é
“Chora Agora” e o do segundo € “Ri Depois”. Os dois subtitulos relacionam-se ao titulo do
CD: em determinados momentos os “manos” podem chorar devido as distintas situacdes
retratadas nos raps, por exemplo, em “A vitima”; mas ha aqueles nos quais eles podem rir. No

entanto, o subtitulo do segundo CD parece ser irdnico no sentido de que nao haveria motivos



74

para rir, visto que, de acordo com o que é abordado nos raps, a vida é “loka” e dificil para
esses “trutas” das periferias. Mesmo assim, em meio as adversidades, é preciso seguir em
frente, porque Nada como um dia apds o outro dia que traz a expectativa de que as coisas

mudardo, basta querer e acreditar nisso.

Na capa do CD (em anexo), ha um “mano” de té€nis, de calca larga e com uma bandana na
cintura, encostado em um carro, cuja placa da frente estd escrito ‘“Racionais”. Além disso, ha
0 que parece ser uma garrafa de champagne e uma taca, préximas ao rapaz, e a sugestdo do
preco do CD duplo. De uma maneira geral, os diferentes sons presentes ao longo das faixas,
como batidas entre carros, sirenes de ambulancia, tiros, entre outros, relacionam-se
diretamente aos seus respectivos raps, possibilitando, assim, uma aproximacio com a
realidade que os locutores querem retratar, ou seja, essas colagens ajudam a compor a cena
enunciativa. Os raps, a maioria com letras fortes e extensas, sdo compostos pelos préprios
integrantes do grupo, com destaque para Edi Rock e Mano Brown como principais

compositores. Sdo eles também, na maioria das vezes, que mais participam dos vocais.

O diédlogo e a referéncia a personalidades histéricas marcantes, principalmente as da cultura
negra, sio uma constante na obra dos Racionais MC’s. Em “Vida Loka” (parte 1), hd a
menc¢do a Marvin Gaye, um dos cantores mais importantes do R&B americano, cujo album
mais representativo é o What’s Going on, de 1971, que focalizava as mudangas da natureza, a
Guerra do Vietna e o estilo de vida urbano da América. Em “Vida Loka” (parte 2), as
referéncias sdo a Cassiano, representante da soul music brasileira, e Dimas, bandido
arrependido, segundo a Biblia, que ficou préximo a Jesus quando este foi crucificado,
considerado pelos locutores como o “primeiro vida loka da Histéria”. Em “Na fé firmdo”, ha
mengdes a: Tobias de Aguiar, politico e militar, que foi um lideres da Revolucdo Liberal de
1842, ocorrida em Sao Paulo, também é considerado o patrono da Policia Militar de Sao
Paulo e seu nome figura no 1° Batalhdo de Policia de Choque, "Tobias de Aguiar”, unidade de
elite da Policia Militar do Estado de Sao Paulo, sendo o batalhdo mais conhecido pela sua
modalidade de patrulhamento titico, a famosa "ROTA" (Rondas Ostensivas Tobias de
Aguiar); e Robin Hood, um “ladrao” que roubava dos ricos para dar ao pobres. O rap que
conta com o maior nimero de mengdes é “Jesus chorou”, pois ha referéncia a Malcon X,
Ghandi, John Lennon, Marvin Gaye, Che Guevara, Tupac, Bob Marley e Martin Luther King.
A referéncia a essas e outras pessoas ndo € em vao, elas ndo estdo presentes nos raps para

“enfeitd-los”, porque fazem parte das escolhas feitas pelos locutores e, portanto, t€m uma
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razdo para comporem os raps, fazendo, dessa forma, parte do contexto desses raps. Além
disso, a recorréncia a Deus e a Jesus também € expressiva, uma vez que, do ponto de vista
religioso, s6 Eles poderiam ajudar e defender quem passa por tantas adversidades ao longo da

vida.

Na faixa “Sou mais vocé€”, que abre o primeiro CD, o locutor, que comanda um programa na
“Radio I:Zxodos”, diz “estamos iniciando as nossas transmissoes”’, estimula o ouvinte a acordar
ndo sé por que j4 amanheceu e precisa se levantar para aproveitar o dia ou fazer alguma coisa
util, mas também que “acorde” para a vida e ndo fique parado, pois ndo deve desistir de lutar,
visto que, segundo o locutor, “ndo hd nada como um dia apds o outro dia”. Nessa faixa,
compondo o contexto da letra, antes da fala desse profissional, hd sons de carros arrancando,
tiros, cachorros latindo, galo cantando e despertador tocando. Em seguida, hd “Vivdo e
Vivendo, em que o locutor de forma descontraida, por meio de uma voz desfigurada, tal como
¢ feito em telejornais para ndo identificar a voz da pessoa, diz que é preciso estar “vivdo e
vivendo” para seguir nas ruas da cidade de Sdo Paulo. Nessa faixa, ha a presenca de bateria,
de baixo e de instrumentos de sopro (trompete, trombone, saxofone, por exemplo), entre
outros, que dialogam com a descontracdo presente nessa faixa. Assim, a presenga desse
aumentativo “vivao” parece reforcar que é preciso ficar “mais esperto”, fazer-se maior, para
se livrar dos perigos das ruas. Isto € uma espécie de auto-afirmacio da vivacidade, com

conseqiiente distanciamento da morte.

A terceira € a faixa “Vida Loka” (intro), em que alguém toca a campainha da casa de Brown,
perguntando por ele, ou seja, ¢ uma introducdo ao rap “Vida Loka” (parte 1). Neste, sdo
relatados os motivos pelos quais a vida € louca, principalmente para quem habita na periferia.
A seguir, “Negro Drama”, rap dividido em trés partes, nas quais o locutor, em um primeiro
momento, relata o que € ser negro e os diferentes dramas (problemas) pelos quais cada “negro
drama” passa ao longo de sua vida; em seguida, ele diz que prefere contar uma histéria real, a
sua, e ndo as que Forrest Gump contava, por exemplo; por ultimo, o locutor faz referéncia ao
fato de que, independentemente da classe social ocupada por ele, as pessoas continuam “de
olho nele”, mostrando sua indignacdo diante de tal situacdo. E encerrando essa terceira parte,
ha uma exaltacio ao movimento Hip Hop e o que ele representou e representa na vida dos

Racionais MC’s, tendo ao fundo um coro.
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Em “A vitima”, por se tratar de um relato pessoal de Edi Rock sobre um acidente de carro em
que ele se envolveu, ocorrido em outubro de 1994, no qual houve o falecimento do condutor
do outro veiculo, hd, compondo a cena enunciativa, a presenca de sons que lembram carros
colidindo, sirene de ambuléncia, celular tocando, entre outros. Em “Na fé firmao”, novamente
h4 a presenca do aumentativo como um refor¢ador de que € preciso seguir firme na fé. Nessa
cangdo, o locutor, de uma maneira geral, quer mostrar como € viver nas “quebradas”, falando
para o “mano” que € preciso seguir em frente e, no caso dele (locutor), o que o fez prosseguir
foi o rap, como se constata nestes versos: “Pra mim o rap é o caminho de uma vida...” ou
“Viaja no meu som, que essa erva é de graca”. Por ser abordado, entre outros, o cotidiano da
periferia, no que tange a violéncia, nessa cancdo, existe a presenca de alguém engatilhando
uma arma e apds ouve-se o barulho de tiros. Em “12 de outubro”, o locutor relata como foi o
Dia das Criangas de um menino que xingou a mae por ndo ter ganhado nenhum brinquedo,
recebendo, em decorréncia de seu ato, um tapa no rosto. No rap “Eu sou 1577, cujo refrio é
“Hoje eu sou ladrdo, artigo 157,/As cachorra me amam,/Os playboy se derretem,/Hoje eu sou
ladrdo, artigo 157,/A policia bola um plano,/Sou heréi dos pivete”, o locutor, entre outras
coisas, relata os problemas e o glamour de ser “artigo 157" (roubo mediante grave ameaga ou
violéncia a pessoa), a preparagdo para um assalto, a morte de um dos integrantes do bando
nesse assalto, o choro de uma mulher pela perda dessa pessoa, e um conselho final para a

“mulekadinha” ndo se envolver na criminalidade e sim estudar.

O rap “A vida € desafio” é permeado pelo testemunho do rapper Afro-X (509-E), uma
espécie de segundo locutor que reforga as idéias contidas na cangdo, uma vez que ele relata
como se envolveu com o crime, sua prisdo, e por que as pessoas ndao devem fazé-lo, ou seja,
nio devem seguir o “seu exemplo” a fim de obter o que desejam facilmente, sem lutar. O
locutor principal aconselha o “truta”, mostrando que existem outros meios de se conseguir o
que quer, porque “é necessario sempre acreditar que o sonho € possivel, que o céu é o limite e
voce truta € imbativel”. Dessa forma, cabe ao “truta” uma maneira de se auto-ajudar, tal como
fez Afro-X, pois este diz que: “através do rap corri atras do preju e pude realizar meu sonho”.
Ao fundo desse rap, pode ser ouvido um coro e, antes de o locutor falar os seguintes versos,
ha o ruido de tiros, exemplificando o quio a vida é um desafio, principalmente para quem

vive nas “quebradas”: “Conheci o paraiso e eu conheco o inferno”.

Encerrando o primeiro CD, h4 a faixa “1 por amor 2 por dinheiro”. Nesse rap, inicialmente,

ouve-se o barulho de uma méquina registradora, uma alusdo a temadtica principal da cancao,



77

também ao longo do rap outros sons podem ser percebidos, como alguns sons percussivos,
chamando a atencdo para o refrio, titulo da cangdo, em determinado momento do rap. E um
rap cantado a muitas vozes, ou seja, existem vdrios locutores presentes, fato que dd um
carater de coletividade a cancdo. Desse modo, mesmo parecendo que hd um clima de
descontracdo pela presenga desses diferentes locutores, eles relatam as muitas coisas, nem

sempre boas, que muitas pessoas fazem por amor e por dinheiro ao longo de suas vidas.

No segundo CD, a faixa inicial € “De volta a cena” que retrata a importancia do rap na vida
dos Racionais, bem como o retorno deles “a cena”, apds alguns anos sem gravar raps inéditos,
além de serem vistos como porta-vozes da periferia, como se observa nestes versos: “os caras
representa a favela do comego ao fim”. A seguir, hd o rap “Otus 5007, “uma homenagem aos
500 anos do Brasil”, no qual os locutores dizem que nada mudou, pois “500 anos o Brasil é
uma vergonha”, além disso, hd, ao fundo, a colagem de uma arma engatilhando e pessoas
dizendo “Pelo amor de Deus”, ratificando o verso citado. A terceira faixa € “Crime vai € vem”
que comega com assobios e comentarios, provavelmente de traficantes, sobre a presenca da
policia no morro. Esse rap parece ser um didrio, porque o locutor relata como € o cotidiano do
trafico, dos traficantes e dos usudrios de drogas. Para dar maior veracidade ao que estd sendo
retratado, hd o estampido de tiros, em provavel enfrentamento de traficantes com a policia, e
um repérter, que acompanha esse conflito, noticiando o que estd acontecendo, compondo a
cena enunciativa. Em “Jesus chorou”, inicialmente, ha uma colagem que lembra um trovao,
apods, o locutor faz uma charada, cuja resposta é “lagrima”, e questionamentos ao fato de
homem nao chorar, mas o locutor diz que se até Jesus chorou por que ele ndo poderia fazé-lo.
Assim vai construindo seu discurso, relatando, entre outros, a vida dificil de quem mora na
periferia e a sua indigna¢@o por ainda sofrer discriminacdo. E para compor e complementar o

que € abordado na letra, hd sons de telefone e de sino tocando, barulho de chuva, entre outros.

Na faixa “Fone” (intro), uma introducéo ao préximo rap, “Estilo cachorro”, um dos locutores
atende vdrios telefonemas de mulheres (suas amantes) e até o de sua esposa que reclama por
ele ndo ter ido busca-la. Em “Estilo cachorro”, um dos locutores fala de um outro homem,
uma espécie de Don Juan, que consegue sair com varias mulheres e chega a ter uma para cada
dia da semana. No refrao “Au au, estilo cachorro/Au au au au, ndo é machismo”, ha a
imitacdo do latido de um cachorro. No rap “Vida Loka (parte 2)”, ha muito a se dizer, mas ¢é

preciso fazer um recorte. Nele existem alguns paradoxos, como o fato de o locutor desejar ter

uma casa e viver em paz e com tranqiiilidade, mas € alertado pelos “manos” de que estd
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sonhando, pois estd no Capdo Redondo. Ao mesmo tempo, o locutor estd sempre em alerta,
pronto para a “guerra”, visto que ja vive em uma guerra didria, o fato de viver na periferia
com as suas inimeras adversidades; também prega a unidio entre os “manos”, interpela-os, “os
guerreiros de fé”, e eles correspondem. Dessa forma, o brinde feito com os “trutas” € uma
comemoracao ao fato de se ter conseguido viver mais um dia, ja que “0 amanha sé pertence a

Deus, a vida € loka”, e a Dimas, o “primeiro vida loka da Historia”.

Na seqiiéncia, o locutor, que estd em um carro, uma Parati, o “Expresso da meia-noite”, titulo
do rap, relata o que costuma acontecer nas noites das “quebradas”. Por isso, ao longo do rap,
h4 a repeticdo de “sé quem € de 14 ... sabe o que acontece ...”. A seguir, “Trutas e quebradas”
€ um agradecimento e, a0 mesmo tempo, uma saudacdo aos “manos” e as “quebradas”, os
muitos bairros que compdem as periferias da cidade de Sao Paulo, principalmente os das
Zonas Norte e Sul. O tltimo rap desse segundo CD € “Da ponte pra ca”. Neste, inicialmente,
um profissional da “Radio Exodos”, aos 23 minutos de um novo dia, manda um “salve” aos
“manos”, tendo ao fundo uma cangdo black music com os dizeres “excelent good night”.
Antes de o locutor do rap comecar a falar, ouve-se uma ave de rapina. O refrao “Nao adianta
querer, tem que ser tem que pa/O mundo € diferente da ponte pra ca/Ndo adianta querer ser,
tem que ter pra trocar/O mundo € diferente da ponte pra cd” é cantado por uma voz
desfigurada, assim como em “Vivdo e Vivendo”. De uma maneira geral, nesse rap, € relatado

o cotidiano dificil de quem mora “da ponte pra cd”, a Ponte Jodo Dias, localizada na Zona Sul

de SP. H4, novamente, nesse rap, a saudagio a alguns “manos” e a algumas “quebradas”.

Antes de se aprofundar na anélise, algumas consideragdes ainda sdo necessarias em relacéo ao

que Napolitano (2005[2001]) propde sobre anélise de cancao.

Em relacdo ao que propde Napolitano (2005), ele afirma que uma andlise de cangdo que
prioriza somente a letra traz em si alguns problemas, visto que reduz o sentido global da
cancgdo e desconsidera os aspectos estruturais desta, tais como o arranjo, a melodia, o ritmo e
o género. Para Napolitano (2005, p. 96): “Muitas vezes o impacto e a importancia social da
cangdo estdo na forma como ela articula a mensagem verbal explicita a estrutura poético-

musical como um todo”.
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Desse modo, como o rap também € uma cangdo, optou-se por analisar o conteudo das letras
dos raps e levar em consideracdo a parte musical. No entanto, ndo serd feita uma andlise

minuciosa dos parametros musicais, pois a andlise priorizard a discursividade.

Nessa perspectiva, Napolitano (2005, p. 87-88) faz referéncia as cang¢des da década de 1960
que foram cantadas nos grandes festivais, como “A banda”, “Disparada”, “Domingo no
parque”, entre outras, e aos diversos elementos que fizeram parte da constru¢ido do sentido

social, ideoldgico e histdérico dessas cancdes, tais como:

a performance cénico-musical do cantor (o gestual, a expressdo do rosto, as
inflexdes da voz), a perfomance interpretativa dos miisicos (os arranjos, os vocais de
apoio, os timbres principais, a distribuicdo no palco), o meio técnico de divulgacdo
(no caso, a TV) e um tipo especifico de audiéncia (a platéia dos festivais, com todas
as suas caracteristicas socioldgicas e sua insercao histdrica especifica).

Mesmo Napolitano referindo-se as caracteristicas das cancdes dos festivais da década de
1960, € possivel fazer uma paralelo com os raps, nos anos 2000, uma vez que algumas dessas
caracteristicas podem ser observadas neles. Contudo, algumas dessas caracteristicas nao
poderdo ser contempladas, tendo em vista que, para tal, seria necessdrio assistir a videos,
como os presentes no DVD 1000 trutas 1000 tretas e isso mudaria o foco da andlise. Em
relacdo a andlise a ser feita, s6 alguns desses parametros serdo observados, como as inflexdes
de voz e o timbre, atrelando-os a nocdo de entoacdo expressiva e a de ethos, principalmente
quando a fala € dirigida a audiéncia, ou seja, aos destinatdrios possiveis dos raps, como os

habitantes da periferia, o “mano/truta”, e o burgués/“senhor de engenho”.

Na mesma direcdo de Napolitano, o musico Arnaldo Antunes, em seu livro 40 escritos, de
2000, faz algumas colocacdes a respeito de como a cangdo deve ser vista, ndo mais em sua
acepgao tradicional ligada somente a melodia e a letra, visto que outros elementos estdo sendo
incorporados aos parametros poéticos e musicais, mencionados por Napolitano (2005). Em

uma anélise, devem ser observados ndo sé esses dois parametros, pois

A incorporagdo do berro e da fala ao canto; o estabelecimento de novas relagdes
entre melodia e harmonia; o reprocessamento e colagem de sons ja gravados; os
ruidos, sujeira, microfonias; as novas concepgdes de mixagem, onde o canto nem
sempre € posto em primeiro plano, tornando-se, em alguns casos, apenas
parcialmente compreensivel; a prépria mesa de mixagem passando a ser usada quase
como um instrumento a ser tocado. Tudo isso altera a concepcdo de uma letra
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entoada por uma melodia, sustentada por uma cama ritmica-harmonica. O sentido

das letras depende cada vez mais do contexto sonoro™.

Como se nota, ndo é possivel fazer uma andlise levando-se em conta apenas os parametros
poéticos e musicais, pois a no¢do de cangdo ndo se limita s6 a melodia e a letra, uma vez que,
com o passar dos anos e com o surgimento de novos estilos musicais, por exemplo o rap, essa
no¢do tem sido, cada vez mais, ampliada e revista. Como pdde ser observado na
caracterizacdo dos raps, os elementos presentes neles, como sons de brindes de tagas, de
engatilhamento de armas, de tiros, de méquinas registradoras, entre outros, ou seja, essas
colagens, também ajudam a compor a cenografia dos raps, justamente pelo fato de os raps
serem uma ‘“‘encenacdo” da realidade, uma marca do estilo dos Racionais. Assim, esses

elementos também fazem parte do todo da cancao-rap.

Na seqiiéncia, a andlise serd dividida em duas partes: a presenca do “outro”, o “truta” (o
“mano” da periferia) e o “senhor de engenho” (simbolizando a elite e o sistema), e do “eu”
nos raps dos Racionais. E por meio dessas presencas dialégicas que serdo articulados os
postulados bakhtinianos com as nocdes de ethos e de estilo e, dessa forma, mostrar, nesses

indicios, a constitui¢do da subjetividade nos raps.

5.2.1 O outro nos raps dos Racionais MC’s: o “truta” e o “‘senhor de engenho”

Entre os interlocutores possiveis para os raps hd o “truta”, o “mano” da periferia, e o “senhor
de engenho”. Serdo mostrados, nos indicios, como esses interlocutores sdo vistos e tratados,
trabalhados discursivamente, pelos locutores, os rappers. Também se perceberd que o tom, a
entoacdo, na perspectiva bakhtiniana, varia dependendo da inten¢@o do locutor. Além disso,
mesmo predominando um ethos discursivo contestador e reivindicatorio, outros ethé, em um
mesmo rap, também poderdo ser observados, bem como a diversidade de géneros presentes

no género discursivo rap, fato que o torna um género hidrido.

* Disponivel em: <http://www.arnaldoantunes.com.br/sec_livros_view.php?id=7&texto=27>. Acesso em: 17
nov. 2008.
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5.2.1.1 O “truta”

O “truta” representa ndo s6 o principal interlocutor como também o que € visto como um
irméo pelo locutor, uma vez que este compartilha com aquele muitas situagdes em comum,
como o fato de habitarem na periferia. Isso é percebido nos raps em vdrios trechos, como em
“Vida Loka” (parte 1): “Fé em Deus que Ele é Justo, ei irmdo, nunca se esqueca, na guarda,
guerreiro, levanta a cabeca, truta, onde estiver seja 14 como for, tenha fé porque até no lixao
nasce flor [...]”. Nesse fragmento, observa-se que o “mano” também é chamado de “irmao”,
“guerreiro” e “truta” e essas formas relacionam-se a como o interlocutor € visto pelo locutor.
Ser chamado de “irmao”, tanto no sentido religioso quanto no familiar, confere uma maior
proximidade entre locutor e interlocutor; ja ser “guerreiro” representa um batalhador em meio
as dificuldades encontradas, principalmente, nas “quebradas”, ou seja, aquele que luta,
diariamente, para conseguir sobreviver, e “truta” parece ser um misto de “irmdo” e
“guerreiro”. Nesse momento, o ethos assume um fiador de homem forte que se dirige ao
“mano”, falando para ele ndo se esquecer de ser vigilante, ficar “na guarda”, estimula a sua
auto-estima, “levanta a cabeca”, e dizendo-lhe para ndo desanimar, “tenha fé porque até no
lixdo nasce flor”. Enfim, esse fiador encoraja o “truta” a perseverar. A entoa¢do do locutor,
por sua vez, segue essa mesma tendéncia do ethos, um tom rijo, forte e que transmite

seguranca.

De uma maneira geral, nos raps, ha inicialmente a interpelacdo do locutor ao interlocutor e s6
depois disso, o locutor comeca a “dar o seu recado”, ou seja, apds dirigir-se ao “truta”, profere
o seu discurso. Por conseguinte, ha um didlogo constante com o “mano”, nos raps, e a este €
solicitada uma resposta, uma atitude responsivo-ativa. Esse fato € observado nos seguintes
versos de “A vida é desafio”: “[...] E necessdrio sempre acreditar que o sonho é possivel, que
o céu € o limite e vocé truta é imbativel [...]”. Essa responsividade solicitada ao “truta” esta
sendo feita por um fiador que, assim como no fragmento analisado de “Vida Loka” (parte 1),
representa um homem forte e encorajador, que também assume uma postura de conselheiro. A

entoacdo utilizada ratifica esse perfil do fiador.

Essa presenca marcante e constante do “truta” nos raps pode ser considerada uma das
principais caracteristicas do estilo dos Racionais MC’s. “Truta”, uma palavra que, a principio,
poderia ter uma conotagdo pejorativa, por estar associada a trambiques e negociatas

(HOUALISS, 2004[2001]), é observada sob um ponto de vista positivo, pois 0 truta/mano” nao
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€ aquele que faz trambiques, sob a 6tica do locutor, e sim aquele que sofre os trambiques,
porque é excluido por muitas pessoas, principalmente por ser habitante da periferia. Para o
locutor, o “truta” representa ndo um habitante qualquer da periferia, mas o habitante principal,
a “esséncia” da periferia, e ndo o vé& no sentido negativo, mas no positivo, visto que € este
quem sofre diariamente com as mais diversas situacoes, principalmente as desagradaveis e as
degradantes. Pode-se, entdo, fazer um pararelo com essa presenga constante do “mano” nos
raps com o que Bakhtin (2003) propde sobre a palavra estar ligada ao convivio social e querer
ser respondida, uma vez que o rap pode ser visto como uma via de mao dupla, ja que, de um
lado da via, ele ¢ uma atitude responsivo-ativa dos locutores, os rappers, a diferentes
circunstancias, e, por outro lado, o género discursivo rap, por meio da voz do locutor, solicita

uma resposta, uma atitude, principalmente do “truta”.

Essa resposta pode acontecer de diversas formas, mas uma delas pode ser o fato de o “mano”
ndo ficar apenas na oitiva dos raps e sim refletir sobre o que é abordado neles e responder
ativamente, principalmente a um sistema excludente e opressor. Desse modo, a palavra
“truta”, ndo € um simples vocdbulo em que ha um formato e se encerra em uma significacao.
Essa palavra traz consigo toda uma carga ideoldgica, pois representa uma coletividade a quem

o locutor dirige-se, apresenta os seus anseios e espera uma resposta.

O fato de se referir ao “truta” como “parceiro/irmdo” proporciona, como ja mencionado, uma
aproximacdo e por que ndo dizer certa intimidade do locutor para com seu interlocutor e esse
contato mais direto possibilita a intera¢do entre ambos. Isso pode ser observado nos seguintes

VErsos:

[...] Racionais roubando a cena

realidade € a palavra, atitude é o meu lema,

esquema feito, a justica estd com nois

lei da periferia, irm@o, ouca a minha voz

meu rap € a linha de frente dessa guerrilha

faca o que puder, vier, siga minha estreita trilha [...] (“De volta a cena”)

Nesse fragmento, observa-se também o que Bakhtin (1995) menciona sobre toda palavra
comportar duas faces, ou seja, o fato de ela proceder de alguém e ser dirigida ao outro. Além
disso, mais uma vez ao “irmdo” é solicitado assumir uma postura e seguir o exemplo do
locutor, um homem de atitude e que ndo se deixa esmorecer pelas dificuldades encontradas,
pelas “guerrilhas™ didrias, pois diz que o “rap € a linha de frente dessa guerrilha”. Assim, o

rap representa a palavra (o discurso) que serve como ponte langada entre o locutor (o “eu”) e
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os outros (os “trutas”) e é “[...] o territério comum do locutor e do interlocutor” (BAKHTIN,
1995, p. 113). Esse territério comum possibilita, como exposto, uma maior aproximacao entre
os interlocutores e uma atitude responsivo-ativa. Nesse rap, como se nota no fragmento
supracitado, hd a constru¢do de um ethos, cujo fiador assume a postura de guerreiro, o que
pode ser observado por meio da escolha das palavras “lema”, “esquema”, “justica”, “lei”,
“guerrilha” e “trilha”. Pensando em um contexto de guerra ou guerrilha propriamente dito,
tem-se que toda luta comeca por um motivo, seja por disputa de territério ou uma outra razao.
Geralmente, as guerras possuem um lema, uma espécie de slogan; um esquema que
representaria os procedimentos taticos para que um determinado grupo tenha éxito; trilha, os
locais estreitos, apertados e, na maioria das vezes, dificeis para qualquer ser humano
“locomover-se”; e a Lei e a Justica que ratificam ou retificam conflitos, bem como as agdes

decorrentes desses conflitos, como indenizagdes, entre outras.

No entanto, tem-se que, em “De volta a cena”, essas palavras foram ressignificadas e trazidas
para um novo contexto, o da periferia, mostrando, mais uma vez, os locutores como porta-
vozes e exemplos a seguir, como se constata nos versos. Assim, aliado ao ethos de guerreiro,
também emerge um ethos, cujo fiador € o de um conselheiro, pois o locutor diz “faca o que
puder, vier, siga minha estreita trilha [...]”. Por conseguinte, o tom discursivo do locutor segue
reforcado pelo timbre grave de sua voz, icone de virilidade. No todo, base® e discurso
equilibram-se na construgdo do ethos. Dessa forma, a entoagdo tem uma tendéncia imperativa
no sentido de que o locutor, a fim de dar legitimidade ao seu discurso, tem que mostrar
autoridade para proferi-lo e isso possibilitard uma melhor interagdo entre os interlocutores,
uma vez que o locutor passa uma imagem de homem destemido e que é um exemplo a ser
seguido. Como se nota, na construcdo desse rap, essas escolhas revelam o estilo dos

Racionais MC'’s.

Em “Vida Loka” (parte 2), a responsividade também pode ser observada, pois o locutor
conclama seus irmaos: “[..] Quero ouvir ... quero ouvir.../ E meus guerreiro de fé,/Quero ouvir

... irmao” e eles respondem: ‘“Programado pra morré noéis é,/E certo ... € certo ... é crer no que

% A base de um rap é formada por varios elementos: “A rap number is after all built up through the technique of
sampling, assembling possibly quite unrelated elements, mixing extracts from various pre-recorded sources and
then superposing the rapped lyrics, the whole thing being held together by rhythm” (DAVIES; BENTAHILA,
2006, p. 379). Tradugdo nossa: Um ndmero rap € construido a partir de técnicas de colagens (com o uso de
samplers), reunindo, muito possivelmente, elementos sem conexdo, misturando extratos/trechos de vdrias fontes
pré-gravadas que, em seguida, s3o sobrepostas/colocadas no ritmo e poesia (letra do rap), com todas essas coisas
sendo apoiadas junto ao ritmo.
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der [...]”. Isso deixa clara a atitude responsivo-ativa dos “manos” para com o locutor que a
solicita. Nesse rap, também h4 um didlogo com passagens da Biblia, no que se refere a
crucificacdo de Jesus, ao bandido arrependido Dimas, que ficou do lado direito de Jesus,
considerado, no rap, como o “primeiro Vida Loka da histéria”. Ou seja, foi aquele que
cometeu erros, mas se arrependeu, por isso € visto como um exemplo a seguir e a ele é
solicitado um brinde por parte do locutor. “Vida Loka” é um sintagma nominal ndo-animado,
no entanto, no rap, adquire um status de animado, ocorrendo, dessa forma, um processo de
subjetivacdo, assim como acontece com “Dimas” que passa a ter um status de sujeito, porque,
no episddio relatado, ele fez a sua escolha, “arrependeu-se de seus pecados”, sendo, portanto,
um sujeito ativo. O processo de interagdo verbal é, entdo, uma constante troca entre os
parceiros e pode ser observado nos seguintes trechos, nos quais os “manos” solicitam ao
locutor, chamado de “tru”, uma espécie de apelido para “truta”, que acorde: “[...] How...how
Brown/Acorda sangue bom,/Aqui é Capdo Redondo, tru/Ndo pokémon,/Zona Sul é invés, é

estresse concentrado,/Um coragdo ferido, por metro quadrado [...]".

Ainda em “Vida Loka” (parte 2), a expressdo “Z¢é Povinho” parece fazer referéncia aos
“manos” que, de alguma forma, seriam “traidores” por serem acomodados e ndo fazerem nada
em prol, principalmente, da periferia. Em tom ir6nico, o locutor direciona-se a esse tipo de
interlocutor. Estes versos exemplificam o que foi mencionado: “[...] Um brinde pros
guerreiro/Zé Povinho eu lamento/Vermes que s6 faz peso na terra [...]”. Esse tipo de
interlocutor € visto com repulsa por parte do locutor, tendo em vista que este, por meio de

seus raps, representa toda uma coletividade que ojeriza quem n@o luta por si e pelos demais.

Como em “Vida Loka” (parte 1), o ethos tem, em “Vida Loka” (parte 2), como fiador, um
homem batalhador que busca e anseia por mudangas, mas que vé€ o “Z¢ Povinho” como
ineficiente e incapaz de fazer algo em prol do bem comum. Além desse ethos de lutador, hé
também a presenca de um fiador que representa um homem sonhador que almeja viver bem
com tudo o que tem direito, tal qual o burgués: “[...] Imagina néis de Audi, ou de Citrden [...]
Vem na minha mente em ter uma loja de ténis, o olhar do parceiro feliz, de comprar o azul, o
vermelho, o balcdo, o espelho, o estoque [...]”. A entoagdo, misturada ao timbre grave do
locutor, adquire tons diferentes dependendo de quem séo os interlocutores: mais sutil quando
dirigida aos “parceiros” e em tom de desprezo quando se dirige ao “Zé Povinho”. A base do

rap tem uma colagem de um trompete que se harmoniza com a reiteragdo da voz solitaria do
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locutor; além disso, ha também os brindes aos “guerreiros” e a Dimas, que ajudam a compor a

cena enunciativa.

O rap “Expresso da meia-noite” é destinado a “s6 quem ¢ de 14” e “sabe o que acontece”, ou
seja, a quem mora nas “quebradas”, nas periferias, e presencia ou ouve o que acontece por
volta da meia-noite nessas localidades, como “[...] chacina, estupro, trafico/a noite é foda,
irmdo, s6 da lundtico/vida de louco, de inferno e sufoco [...]”. O locutor interpela os
interlocutores a prestarem atengdo e a terem cuidado, isto é, a responderem ativamente, caso
contrario, podem sofrer represdlias, pois “[...] no submundo da metrépole é desse jeito/ndo
pense, ndo pisque, ndo dé um passo/quem se habilita € um abraco [...]”. A base, para dar mais
veracidade ao “clima pesado” transmitido no decorrer da cancio, possui um aspecto carregado
e sombrio em suas colagens de sons da noite, tiros € ambuléncia, instaurando, assim, um
clima soturno. Aliado a tudo isso, hd os scratchs (sons produzidos ao tocar o disco em sentido
contrario, como “arranhar” o disco) e o sintetizador que corroboram para a taciturnidade. O
ethos tem, como fiador, a figura de um homem observador que relata o que vé, reflete sobre o
que estd presenciando e alerta “a s quem € de 14" para “ficar esperto” e saber circular na
periferia, a noite. A referéncia a algumas “quebradas”, como Hebron, Piquiri, entre outras,
reforca o pertencimento a periferia, uma marca do estilo dos Racionais MC’s. A entoagdo

segue essa tendéncia sombria, reflexiva e sinistra, compondo o todo da cang@o.

Em “1 por amor 2 por dinheiro”, no enunciado “[...] ‘as palavras nunca voltam vazias’ [...]”,
nota-se o que Bakhtin (2003) menciona sobre o fato de o discurso das pessoas ser pleno das
palavras dos outros. As palavras nunca voltariam vazias, pois, quando o locutor dialoga com
outrem, seu enunciado é inconcluso e s serd completado com a participagdo do seu
interlocutor que responde dando continuidade ao fio discursivo. Nesse rap, os variados
locutores possibilitam essa dialogicidade e a “fusdo Leste Sul”, uma unifio entre os rappers de
diferentes bairros da periferia de Sdo Paulo, tal qual acontece na prépria musica, a fusdo do
canto-fala com o groove funk. O ethos que é construido ao longo do rap é o de um fiador que
tenta mostrar os dois lados: o que as pessoas fazem por amor e por dinheiro. Além desse
ethos, hd, novamente, a presenga de um fiador que representa um guerreiro, como se constata
nestes versos: “[...] o rap € uma guerra e eu sou gladiador pra jogar, pra lutar, pra matar, pra
morrer [...]”. Esses versos lembram o conto “Pai contra mae”, de Machado de Assis, no qual
um pai, Candido Neves, “cacador” de escravos fugitivos, para conseguir dinheiro para

sustentar seu filho, captura uma escrava fugitiva que, gravida, implora pela liberdade; no
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entanto, ndo € isso que o homem faz e ele a entrega ao seu dono que bate muito nela e ela
acaba abortando. Ou seja, nesse conto, também ¢ representado aquilo que se faz por amor e

por dinheiro.

Mesmo tratando-se de géneros discursivos diferentes, com suas particularidades, conto e rap,
pode-se fazer um paralelo entre ambos, pois, como os locutores da cancdo relatam: “1 por
amor 2 por dinheiro, na selva é assim e vocé vale o que tem, vale o que tem na mao, na mao”.
A base, como jd mencionado, tem colagens que lembram uma mdaquina registradora, um
instrumento de percussdo, bateria e baixo, além de outras inser¢des eletrdnicas no decorrer da
cangdo. Além disso, a colagem que parece pessoas batendo palmas também pode ser
observada. Por conseguinte, a entoagdo € uma mistura das posturas assumidas ao longo do
rap: desafiadora, quando aliada ao ethos de guerreiro (‘“‘gladiador”) e conscientizadora,
quando atrelada ao ethos o qual expde o que as pessoas fazem por amor e por dinheiro. Desse
modo, a cena enunciativa € composta por essas e outras mini-cenas que constroem uma visao

macro e ampla do discurso proferido.

A unido entre os “manos” é recorrente nas cancgdes e pode ser observada igualmente em “Vida
Loka” (parte 1): “[...] O que serd, serd, € ndis vamd até o final,/Liga eu, liga ndis, onde
preciso for,/No Paraiso ou no dia do Juizo, Pastor,/E liga eu, e os irmao,/E o ponto que eu
peco, favela, funddo,/Imortal nos meus versos, Vida Loka”. O “truta” também pode ser
considerado uma espécie de desdobramento do “eu” do locutor, uma vez que aquele é visto
por este como fazendo parte de si mesmo, por isso o chama de irmdo, pois os irmaos
compartilham coisas comuns entre si, por exemplo a mesma familia, no caso a do Hip Hop, e
a “casa” onde residem, a periferia. A postura assumida pelo locutor parece a de um irmao
mais velho que alerta, protege e defende o mais novo.

Como se constata, o “truta” € o principal interlocutor dos raps e aquele a quem a palavra
alheia € dirigida e depois pode tornar-se prépria, visto que a ele é solicitada uma postura
atuante a ser assumida no seu cotidiano, seja para se esquivar da criminalidade, seja para ndo

aceitar mais situacdes opressoras, entre outras.
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5.2.1.2 O “senhor de engenho”

O “senhor de engenho” € o que representa o sistema e € interpelado nos raps com os mais
diferentes nomes, como “playboy”, “bacana”, entre outras formas. Sua condi¢do, pelo menos
nos raps, nao é nada favordvel, pois € criticado, desprezado, ojerizado, entre outros. Nas
cangdes analisadas, a alusdo ao “senhor de engenho” estd mais diluida, sendo referenciado

mais diretamente em “Negro Drama” e “Na fé firmao”.

A entoacdo (o tom) varia e pode ser mais incisiva quando a palavra é dirigida ao representante
da elite, como € o caso de “Negro Drama” em que o locutor parece estar com o dedo em riste

apontado para o interlocutor e dizendo

[...] Hey

senhor de engenho,

eu sei

bem quem vocé é,

sozinho, c€ num guenta,

sozinho, c& num entra a pé [...] (“Negro Drama”)
Nesses versos, o ethos tem, como fiador, um homem desafiador que deseja uma resposta do
“senhor de engenho”, o que demonstra também uma forma de enfrentamento a tudo o que este
representou e fez, no passado, na época da escraviddo, e representa e faz, na atualidade,
quando exclui e oprime os “manos” da periferia. Assim, “Hey senhor de engenho” é uma
forma de interpelar o burgués para que preste atencdo nele (locutor) e no que vai falar. J4
quando pronuncia “eu sei bem quem vocé€ €”, o locutor parece acentuar que o interlocutor nao
precisa se esconder, porque o conhece bem, visto que mantém um fio discursivo com o
passado, pois lhe chama de “senhor de engenho”, uma alusdo a época em que os negros eram
escravizados por esses “senhores de engenho” e “suportavam” os agoites, as chibatadas, a
falta de alimentagcdo e de habitacdo adequada, entre tantas outras coisas insuportdveis para
qualquer ser humano. Quando fala “sozinho, c€ num guenta”, o locutor, mais uma vez, dirige-
se ao interlocutor querendo mostrar que houve uma inversao de papéis, tendo em vista que, no
periodo da escravatura, os negros eram os que temiam, mas, na atualidade, deixa transparecer
que é o “senhor de engenho” quem deve ter receio do “negro drama”, pois este ¢ um homem
forte e que ndo se deixa dominar tal qual naquela época. A entoagdo, por conseguinte, segue
essa tendéncia desafiadora adotada pelo fiador que emerge da cena enunciativa. Dessa forma,

as escolhas feitas revelam a atitude responsivo-ativa do locutor e a dialogicidade existente

nesse dizer.
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No rap “Na fé firmao”, a referéncia ao “playboy/mauricinho” € em tom de deboche, porque
este, em meio a for¢ca que o locutor possui e representa na “quebrada”, deve ter receio do que
pode lhe acontecer se invadir um espago que néo lhe pertence. Desse modo, o ethos apresenta
um fiador de homem forte e valente, que tem consciéncia da sua representatividade na
periferia, por isso deve ser temido pelo “mauricinho”. Esses fatos podem ser observados nos

seguintes fragmentos:

Tenho a guerrilha na mente, falange de senzala

Som que abala a parede estremece

Playboy soa frio, mauricinho ndo se mete

Sou 14 do Norte e eu venho pra rima

Eu sei do meu direito ninguém vai me entima

Pra vala eu sé vou se um pilantra me matar
A palavra “guerrilha” aparece novamente e, tal qual em “De volta a cena”, foi trazida para o
contexto da periferia. Aliada a ela, hd a expressdo “falange de senzala” que parece remeter a
um grupo expressivo de pessoas, provavelmente os residentes nas “quebradas”, ou seja, a
legido que estaria na “mente” do locutor e pela qual ele faz e canta as suas cangdes, por isso
seu “som abala” e as “paredes estremecem”, uma alusdo ao impacto causado por seu discurso,
principalmente para aquele que ndo € seu principal interlocutor, o “playboy/mauricinho”, que
provavelmente suard frio devido ao que é dito a seu respeito nos raps. De um modo geral, é
ojerizado pelo locutor por simbolizar a exclusdo. E, mais uma vez, nota-se a inversdo de
papéis entre excluidos (0s “manos”) e opressores (‘“‘playboy/mauricinho”), pois 0s primeiros
estariam no “comando” da situacdo, pelo menos nas “quebradas”’. Ao burgués, entdo, ¢é
solicitada uma atitude responsivo-ativa a fim de que ele perceba a sua condi¢@o, ndo mais a

quem o “truta” deve se submeter, mas aquele que deve rever seus conceitos, prestar atencao e

refletir sobre os seus atos para com os “trutas”, e passe a respeita-los.

A exemplo de “Na fé firmao”, em um outro trecho de “Negro Drama”, o locutor, também em
tom de deboche, ironiza e satiriza mais uma vez o “senhor de engenho”, representado nos
versos por “voc€” ou “c€”, mostrando a este que tem conquistado seu filho por meio de seu

rap critico e conscientizador:

inacreditavel, mas seu filho me imita,
no meio de voces,

ele é o mais esperto,

ginga e fala giria,

giria ndo, dialeto,

esse nao € mais seu,

subiu,
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entrei pelo seu radio,

tomei,

cé nem viu,

nds € isso ou aquilo,

o que,

cé nao dizia,

seu filho quer ser preto,

ra,

que ironia,
Observa-se uma aproximagdo, nesses versos, entre o eu-locutor (rapper) e o outro, o “senhor
de engenho”, por meio do filho deste que passa a imitar o eu-locutor (rapper). Assim, mesmo
contra sua vontade, o “senhor de engenho” € “obrigado a engolir”’, ndo s6 o locutor, como
também tudo aquilo que ele representa, o movimento Hip Hop e a periferia, constantamente
vistos de forma pejorativa de acordo com o senso comum, muitas vezes, por desconhecimento
de que tanto o movimento quanto a periferia caracterizam-se por emanarem cultura e nio
“aculturacdo”. Essa identificacdo do filho do “senhor de engenho” com o movimento Hip Hop
e com a periferia faz com que passe a adotar algumas posturas caracteristicas dessa cultura,
como o fato de “ginga e fala giria, giria ndo, dialeto”. Como se nota, a giria ndo é vista como
algo negativo, pois é considerada dialeto, uma forma mais abrangente, que pode representar
qualquer variedade lingiifstica, tanto as de natureza geogrifica quanto as de cunho social,
estas também chamadas de socioletos (BRANDAO, 1991). Além disso, compondo essa cena
enunciativa, o assobio feito depois de o locutor falar “esse ndo é mais seu” é uma forma

LRI

descontraida que ratifica a ironia e o fato de o “senhor de engenho” “perder” o filho para os

“manos” do gueto.

De uma maneira geral, os locutores, mesmo referindo-se aos “senhores de engenho”, em
varios raps, procuram manter um certo distanciamento deles. No entanto, em “Negro Drama”,
percebe-se que essa aproximacdo ¢ uma maneira de o locutor langar a palavra, de forma
irdnica, € claro, ao “senhor de engenho”, o que pode também ser uma estratégia utilizada pelo
locutor a fim de que aquele responda o desafio: tentar lidar com o fato de um filho seu,
representante da elite, gostar e conviver com pessoas da periferia, geralmente taxadas como
nio merecedoras de se relacionarem com os que habitam para além de seus limites.

Desse modo, a referéncia ao burgué€s e as formas correlatas pelas quais € interpelado
possibilita a constru¢do de um ethos que, embora em um mesmo rap e dependendo da
condugdo do discurso por meio da voz do fiador, pode assumir diferentes nuances e isso

também se refletird na entoa¢do (no tom) adotada por esse fiador, tendo em vista que o
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discurso néo esta fechado em uma forma que o aprisione e o engesse, sem possibilidades de

variacdo e mudanga.

5.2.2 O “‘eu” nos raps dos Racionais MC’s

As andlises revelam que o “eu”, o locutor, ¢ ao mesmo tempo individual e coletivo: é
individual quando fala de si, mas, quando fala de si, o “eu” traz consigo vivéncias que sdo
comuns entre ele e o “truta/mano” da periferia, por isso se pode dizer que nessa situagdo o
“eu” é coletivo. Assim, quando o locutor fala de si, também fala do outro que o constitui e o
completa no didlogo que mantém com o “mano” ao longo das cangdes-rap. O “eu”, entdo,
desdobra-se, reparte-se e se coloca em cena, construindo um ethos cujo fiador pode ser de um
lutador, de um angustiado, mas que também pode ser o de um desiludido com o sistema e com
a exclusdo que sofre em pleno século XXI, no qual se fala muito de igualdade entre as
pessoas. Ha viarias formas que o fiador pode assumir e uma delas é a de um homem
perseverante e otimista que acredita na “revolucdo” feita por meio da atitude e da
conscientizagdo presentes nos raps. Dessa forma, serdo mostradas algumas formas assumidas

pelo fiador nos raps analisados.

A discursividade do “eu” também € marcada pela forte presenca da periferia que indica nao s6
pertencimento ao local em que habita a voz enunciadora do rap, mas também representa um
forte lugar discursivo de onde fala o “eu”, marcadamente representada pela exclusdo e por
diversos problemas, muitos ligados a criminalidade, sendo estes os mais divulgados nos mais
distintos veiculos de comunicacdo. Esse fato, na maioria das vezes, faz com que parcela
significativa da populag@o veja as pessoas que habitam essas localidades como deligiientes e
as considerem como “sem cultura’. No entanto, ndo € isso que se percebe, uma vez que, como
jé mencionado por alguns estudiosos como Vianna (1999), a periferia € um local em que a
cultura € pulsante, pois € feita por seres humanos dindmicos que a véem nao como um simples
local para se viver, mas é como se fosse um dos membros do corpo desses “manos” e
“minas”, ndo havendo uma separagdo e sim a constituicdo de um todo coeso entre locutores e

periferia. Esta, em alguns raps, também é chamada de favela e de “quebrada”.
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A 1* pessoa do singular* é uma constante nos raps e isso € uma caracteristica do estilo dos
Racionais MC’s. Pode-se, entdo, fazer uma relacdo com a nogdo de ethos em que, dependendo
da postura assumida, o fiador, geralmente em 1* pessoa, assume diferentes formas: a de um
conselheiro, a de uma pessoa determinada, agressiva, neutra, desafiadora, descontraida,
suplicante, humilde, entre outras. Nos raps “Na fé firmdo” e em “Vida Loka” (partes 1 e 2),
pode-se observar a presenca de um ethos, cujo fiador é o de um homem lutador, guerreiro e

forte, que reivindica seus direitos:

Meu delito um rap que atira consciéncia

E crime hediondo a favela de influéncia

Na rua eu conhego as leis e os mandamentos

Minha divida sagrada eu carrego um juramento (“Na fé firmao”)

Eu sou guerreiro do rap,

E sempre em alta voltagem um por um,
Deus por nés, to aqui de passagem,
Vida Loka (“Vida Loka” — parte 1)

Eu vou jogar pra ganhd,

O meu money, vai e vem,

Porém, quem tem, tem,

Naio cresco o zéio em ninguém (“Vida Loka” — parte 2)

Nas duas primeiras can¢des, como mencionado, hd palavras de outros campos seméanticos que
foram ressignificadas, como o fato de o rap ser considerado um “delito”, ndo no sentido
estrito dessa palavra, mas o locutor, na verdade, quer dizer o contrario do que esta posto, pois,
ao fazer suas consideracOes, deseja mostrar, de maneira positiva, a forma como os raps e
aqueles que os produzem e cantam devem ser vistos. Por residirem na periferia, poderiam ser
taxados de pessoas em risco social, dai o que fazem ser considerado como “delito” e “crime
hediondo”, ou seja, o simples fato de morarem nas “quebradas” parece ser visto como pré-
condicdo para o crime, de acordo com o senso comum. O tnico crime cometido pelo locutor
parece ser o de, por meio de seus raps, manifestar-se, expondo como € o cotidiano na

periferia, bem como a insatisfacdo dele diante de algumas situacdes, como a exclusdo,

principalmente social, vivenciada por ele e por seus “trutas”. Dessa forma, ele “atira”, ndo

*°0 uso da 1* pessoa do singular também pode ser observado em outros grupos e MCs, como MV Bill, GOG,
Fac¢do Central, entre outros. A forma como esses e outros utilizam essa 1* pessoa do singular é que vai
particularizé-los e caracterizar o estilo de determinado grupo ou rapper.
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com balas de revdlver, mas com palavras que possibilitam uma interacdo entre si e os

“manos”, ou seja, tem como objetivo e finalidade conscientizar os seus.

Ja em “Vida Loka” (parte 2), observa-se uma pré-disposi¢do do locutor que esta pronto para
lutar e ganhar no jogo da vida, sempre com dignidade, nunca trapaceando, porque diz que “o
que tiver que ser, serd meu”. Nota-se que hd a emergéncia de um ethos, cujo fiador representa
uma pessoa nobre, ndo no sentido financeiro, mas que apresenta uma conduta moral ilibada.
Mais uma vez mantém um didlogo com o “truta”, solicitando deste que ndo esmoreca,
“porque o guerreiro de fé nunca gela, ndo agrada o injusto e ndo amarela”, mesmo nas
adversidades, quando “o cheiro € de pdlvora”. A recorréncia ao “eu” nos raps ndo € em vao,
por se tratar de um discurso em que predominam os relatos e os testemunhos pessoais, tal qual
é esse rap, que é um dos indicios para se observar a constituicdo da subjetividade nas cancdes

analisadas.

Desse modo, a nocdo de ethos também pode se relacionar com a de género discursivo e a de
entoacdo, pois se ha a presenca do género conselho, por exemplo, o fiador assumird um ethos
de conselheiro e a entoacdo (o tom) seguird a mesma tendéncia. As bases utilizadas nos raps
também merecem destaque ao se analisar essas concepcdes, tendo em vista que nelas ha a
presenca de diversos sons, que ajudam a compor a cena enunciativa, por exemplo, o de um
tiro antes dos seguintes versos “Conheci o paraiso e eu conheco o inferno/vi Jesus de calga
bege e o diabo vestido de terno” (“A vida é desafio”). Esse estampido de tiro reforca a
questdo do conselho, visto que ele serve como alerta para quem a vida € um desafio a cada
dia. Assim, o gé€nero discursivo, o ethos e a entoagcdo de conselheiro podem ser observados

em raps como ‘“Negro Drama” e “A vida € desafio”:

Eu fui orgia, ébrio, loko, mas hoje ando sébrio

Guardo o revélver enquanto vocé me fala em 6dio

Eu vejo o corpo, a mente, a alma, o espirito

Ougco o repente o que diz 14 no canto lirico

Falo do cérebro e do coragdo

Vejo egoismo, preconceito de irm@o pra irmdo

A vida ndo € o problema, é batalha, é desafio

cada obstdculo é uma licdo eu anuncio. (“A vida é desafio”)

[...] sou exemplo de vitdrias,

trajetos e glorias,

o dinheiro tira um homem da miséria,
mas nio pode arrancar,

de dentro dele,

a favela,
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s30 poucos,

que entram em campo pra vencer,

a alma guarda,

0 que a mente tenta esquecer,

olho pra traz,

vejo a estrada que eu trilhei [...] (“Negro Drama”)

Em “A vida € desafio”, o locutor da testemunho do que era: “eu fui orgia, ébrio, loko”.
Contudo, fala que, no presente, ndo € mais assim. Dessa maneira, os versos do rap revelam o
que os “trutas” ndo devem fazer, com o locutor mostrando-se, a principio, como um exemplo
ruim, no seu passado, mas, mesmo com as inimeras dificuldades encontradas ao longo de sua
vida, conseguiu se erguer, por isso fala “hoje eu ando sébrio” e que “cada obstidculo é uma
licdo eu anuncio”. No interior de uma mesma cancdo, pode, entdo, haver mais de género
discursivo, como € o caso desse rap, em que estdo presentes, entre outros, o testemunho, o
relato, o auto-ajuda e o conselho, fato que torna o género discursivo rap hibrido. Isso também

pode ser constatado nos versos de “Negro Drama”.

O proprio rap € visto como um alicerce muito importante na vida do locutor, uma vez que
representa, entre outros, um escudo, um exemplo a seguir e que funciona como porta-voz da
periferia, performatizado por meio da voz do locutor (do rapper). O ethos também estaria
ligado a essa representatividade, por isso que o locutor, por meio do rap, sente-se capaz de
enfrentar qualquer obsticulo que encontrar em seu caminho. Desse modo, em relagdo a
constitui¢do da subjetividade nos raps, pode-se observar que ela esta relacionada a um ethos
que se constrdi e se mostra por meio da voz do locutor (do rapper), seja na forma de um
fiador guerreiro, seja como um fiador perseverante, entre outros. Esses fatos podem ser

percebidos nestes versos:

[...] o rap é uma guerra e eu sou gladiador
Pra jogar pra lutar pra matar pra morrer sorrindo [...] (“1 por amor 2 por dinheiro”)

[...] Pra mim o rap é o caminho de uma vida...
A vida € o jogo... onde vencer € a Unica saida
Cheguei até aqui e ndo posso perder [...] (“Na fé firmao”)

[...] Meu rap faz o cantico do lokos e dos roméanticos,
Vo6 por o sorriso de crianga, onde for [...] (“Vida Loka” — parte 1)
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Como se nota, o rap nao é um discurso qualquer, mas aquele que apresenta, por meio dos
diferentes ethé encontrados no interior dos raps, fiadores os quais revelam os anseios, as
indagacdes, as reivindicacgdes, a revolta, a perseveranca, a luta, entre outros, do locutor, o “eu”
que se expde e se desdobra ao longo do discurso, no continuo didlogo que mantém com o
“truta” e com os “senhores de engenho”. Desse modo, o rap representa uma atitude
responsivo-ativa por parte do locutor a praticamente tudo, pois quando elabora e canta seus
raps sente-se capaz de enfrentar quaisquer pedras que encontre ao longo de sua caminhada

nas “quebradas”.

Assim, esses distintos pontos de vista articulados nos raps e que dao forca e coragem para o
locutor seguir seu caminho corroboram para se observar a constituicdo da subjetividade nos
raps dos Racionais MC’s, tendo em vista que, na andlise desses raps, sdo articuladas as
categorias ethos, entoagdo, atitude responsivo-ativa e estilo que mantém uma relacio proficua
entre si e com o principio dialégico bakhtiniano. Logo, o sujeito s6 poderia ser ativo, aquele
que faz as suas escolhas e por meio delas revela-se, principalmente no que tange ao estilo
peculiar desses locutores que, por meio de um discurso potente, o rap, mobilizam a si mesmos
e aos “outros”, principalmente os “manos”, ja que dividem praticas didrias, como a exclusdo,
a violéncia, o desejo de mudanga, a ndo aceitagdo do status quo, entre outros. Dessa forma, as
distintas cenas enunciativas, com as colagens de tiros, de sirenes de ambuléncia, de brindes
com tacas, de maquina registradora, entre outras, ajudam a compor e a tecer o discurso rap,
uma atitude responsivo-ativa dos locutores as situagdes pelas quais passa(va)m ou

presencia(va)m no local onde vivem, o lugar discursivo chamado periferia.

O locutor, ao assumir uma postura atuante, ndo sé em seus raps, mas também nas suas
préticas didrias, faz com que as outras pessoas prestem aten¢do nele e o enxerguem ndao como
aquele que ¢é taxado como marginal e ‘“aculturado” pelo simples fato de viver nas
“quebradas”, porém como um ser humano ativo que faz as suas escolhas que o tornam um
individuo determinado o qual ndo se deixa esmorecer diante das diferentes situacdes pelas

quais vé-se “obrigado” a presenciar em seu cotidiano.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os integrantes do grupo Racionais MC’s parecem estar sempre em posicdo de combate,
porque contestam, de um modo geral, nos raps, o sistema, a exclus@o social e a racial.
Também mostram que ndo sdo acomodados nem querem que seus “manos” sejam. Isso gera,
muitas vezes, polémicas que desestabilizam “a ordem social” pelo fato de serem vistos como
incitadores de atos violentos. Na verdade, eles ndo se mobilizam a favor da violéncia e sim

abordam, em seus raps, a violéncia que presencia(ra)m ou que sofre(ra)m.

O CD Nada como um dia apds o outro dia, como pdde ser observado, mantém uma unidade
discursiva, tanto nas letras, no que tange as temadticas escolhidas, quanto na producido musical,
com a reincidéncia de efeitos sonoros, tais quais os efeitos de voz, as referéncias aos estilos da
black music e a personalidades, principalmente as ligadas a cultura negra, as colagens de
engatilhamento de armas, de tiros, de brindes, entre outros. Todos esses elementos contribuem
para a composicdo da cena enunciativa, ratificam e ddo maior veracidade ao que € abordado
nos raps, tendo em vista que, através dessas escolhas feitas pelos locutores, sujeitos ativos,

uma marca do estilo desses locutores € revelada.

A representatividade alcangada pelo grupo faz com que eles sejam vistos como porta-vozes da
periferia e um de seus legitimos representantes, pois quem melhor que seus proprios
habitantes para falarem dela. Essa representatividade, por conseguinte, acontece por meio da
relacdo “eu”/“outro” marcada pela reciprocidade dialégica do locutor para com seus
interlocutores (o “mano” e o “senhor de engenho”), uma vez que os sujeitos constituem-se e

se completam nas suas semelhancas e nas suas diferencas, nesse processo interacional.

No que tange a constituicdo da subjetividade nos raps do grupo Racionais MC’s, ela pode ser
observada na forma como os locutores colocam-se como sujeitos discursivos e também no
posicionamento responsivo deles através do estilo, da entoacdo e do ethos. Isto €, a anélise
dessas categorias, a partir dos dados levantados, é que pdde revelar algo sobre a subjetividade
nos raps desse grupo. Por sua vez, esse trabalho dos locutores se dé via ethos e estilo. Como
se nota, ha uma relacdo entre ethos e estilo para que a subjetividade seja mostrada, por meio
desses e de outros indicios, como a entoacdo (tom), na perspectiva bakhtiniana, que se
relaciona a essas duas categorias, bem como nas escolhas feitas pelos locutores ao elaborarem

seus raps.
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Como se constata, o género discursivo rap € o lugar de didlogo, entre o “eu” e o “outro”
(“truta”; “senhor de engenho”); de embate ideoldgico, principalmente entre o “eu” e o “senhor
de engenho”; de significacdo de idéias, como a recorréncia a certos temas abordados nos raps
(tais como a periferia, a propria relagdo “eu”/“outro”, entre outros); e de ressignificacdo, uma
vez que esses temas s@o vistos, pela Otica do locutor (do “eu”), de uma maneira geral, de

forma positiva e ndo negativa.

Assim, essa subjetividade estd diretamente relacionada a uma cultura, o Hip Hop, dai a
importancia de uma reflexdao sobre o que ¢ uma cultura. Essa subjetividade também estd
relacionada a uma atitude, a uma resposta e a uma atividade (BAKHTIN, 1995, 2003). Por
fim, a subjetividade € constituida no processo dialégico de um “eu” e dos “outros”
discursivos, o “mano”, principal interlocutor dos raps, e os “senhores de engenho”, vistos de
forma critica pelos locutores. Desse modo, o “outro” é constitutivo do “eu”, pois o “truta”
representa, afirmativamente, uma parte do “eu”, e o “senhor de engenho” é negado por esse

113 E3]

cu .

Percebe-se, entdo, que essa relacdo “eu”/“outro” constitui-se da seguinte forma: (a) um “eu”
que se atribui sentido, enquanto sujeito ativo que faz escolhas; (b) um “eu” que se atribui
sentido no “outro”, visto que este é o parceiro do “eu” no processo dial6gico; (c) um “outro”
que se atribui sentido, ji que este também é ativo e responde ativamente ao “eu”; (d) um
“outro” que atribui sentido ao “eu”, tendo em vista que a relacio dialdgica é uma via de mao

dupla. Dessa maneira, o “eu” desdobra-se no “outro” e vice-versa.

Como se verifica, esse processo dialdgico é constitutivo da subjetividade dos Racionais MC'’s,
uma vez que todo dizer € fruto das escolhas realizadas pelos locutores e, dessa forma, a
dialogicidade entre os interlocutores pressupde uma atitude responsivo-ativa. Por conseguinte,
0 “eu” e o “outro” sdo mais do que parceiros nesse processo, porque necessitam um do outro e
estdo interligados pela interacdo verbal que € dindmica e ndo estatica. Por isso, a escolha das
categorias ethos, entoagdo e estilo ndo foi em vdo para se observar a constituicdo da
subjetividade nos raps do grupo, visto que elas também fazem aflorar a subjetividade desses
locutores, para os quais a “vida é loka” nas mais distintas situagdes, e, mesmo sendo
considerados por muitos como “irracionais”, t€m provado, por meio de seu potente discurso,

que sdo Racionais.
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ANEXOS

Capa do CD duplo Nada como um dia apds o outro dia




Negro Drama
Racionais MC’s

Negro drama,

entre o sucesso, € a lama,
dinheiro, problemas,
inveja, luxo, fama,

Negro drama,
cabelo crespo,

e a pele escura,

a ferida, a chaga,
a procura da cura,

Negro drama,

tenta ver,

e ndo vé nada,

a ndo ser uma estrela,
longe meio ofuscada,

sente o drama,

0 preco, a cobranga,
no amor, no odio,

a insana vinganga,

Negro drama,

eu sei quem trama,

e quem td comigo,

o trauma que eu carrego,
pra nio ser mais um preto
fudido,

o drama da cadeia e favela,
timulo, sangue,
sirene, choros e vela,

passageiro do Brasil,

Sédo Paulo,

agonia que sobrevivem,
em meia zorra e covardias,
periferias,vielas e curtico,

vocé deve td pensando,

o que vocé tem haver com isso,

desde o inicio,
por ouro e prata,

olha quem morre,

entdo veja vocé quem mata,
recebe o mérito, a farda,
que pratica o mal,

me Ve,

pobre, preso ou morto,
jé é cultural,

histdrias, registros,
€escritos,

ndo € conto,

nem fabula,
lenda ou mito,

ndo foi sempre dito,

que preto ndo tem vez,
entdo olha o castelo e nao,
foi vocé€ quem fez cuzio,

eu sou irmao,

dos meus truta de batalha,
eu era a carne,

agora sou a prépria navalha,

tim... tim...

um brinde pra mim,

sou exemplo de vitdrias,
trajetos e gldrias,

o dinheiro tira um homem da
miséria,

mas ndo pode arrancar,

de dentro dele,

a favela,

s30 poucos,

que entram em campo pra
vencer,

a alma guarda,

0 que a mente tenta esquecer,

olho pra traz,

vejo a estrada que eu trilhei,
mo cota

quem teve lado a lado,

e quem s0 ficou na bota,
entre as frases,

fases e vdrias etapas,

de quem € quem,

dos manos e das minas fraca,

hum..

negro drama de estilo,
pra ser,

e se for,

tem que ser,

se temer € milho,

entre o gatilho e a tempestade,
sempre a provar,

que sou homem e ndo covarde,

que Deus me guarde,

pois eu sei,

que ele ndo é neutro,

vigia os rico,

mas ama os que vém do gueto,

eu visto preto,
por dentro e por fora,
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guerreiro,

poeta entre o tempo e a
memoria,

Ora,

nessa historia,

vejo o ddlar,

e varios quilates,

falo pro Mano,

que ndo morra, e também nao
mate,

o tic tac ndo espera veja o
ponteiro,

essa estrada € venenosa,

e cheia de morteiro,

pesadelo,

hum ...

€ um elogio,

pra quem vive na guerra,
apaz

nunca existiu,

num clima quente,

a minha gente soa frio,
vi um pretinho,

seu caderno era um fuzil,
um fuzil,

Negro drama

crime, futebol, musica. Carai!
Eu também ndo consegui fugi
disso ai,

€u sou mais um,

Forrest Gump € mato,

eu prefiro contd uma histdria
real,

vO contd a minha....

Daria um filme,

uma negra,

e uma crianga nos bragos,
solitaria na floresta

de concreto e ago,

veja, olha outra vez,
o rosto na multidao,
a multiddo € um monstro,
sem rosto e corag@o,

Hey, Sio Paulo,

terra de arranha-céu,
a garoa rasga a carne,
é a Torre de Babel,

familia brasileira,

2 contra o mundo,

mae solteira de um promissor,
vagabundo,



luz,

camera e acdo,
gravando a cena vai,
um bastardo,

mais um filho pardo,
sem pai,

Hey

senhor de engenho,

eu sel,

bem quem € voce,

sozinho, c€ num guenta,
sozinho, c€ num entra a pé,

Cé disse que era bom,
e as favelas ouviu, la
também tem

Whiski, e Red Bull,
Ténis Nike,

Fuzil,

Admito,

seus carro € bonito,
hé,

eu nao sei fazé,
internet, video-cassete,
uns carro loko,

atrasado,

eu td um pouco sim,

to,

eu acho sim,

s6 que tem que,

seu jogo € sujo,

€ eu ndo me encaixo,

eu sou problema de montdo,
de carnaval a carnaval,

eu vim da selva,

sou ledo,

sou demais pro seu quintal,
problema com escola,

eu tenho mil,

mil fita,

inacreditavel, mas seu filho me
imita,

no meio de vocés,

ele é o mais esperto,

ginga e fala giria,

giria ndo, dialeto,

esse nao € mais seu,

subiu,

entrei pelo seu radio,
tomei,

cé nem viu,

nds € isso ou aquilo,

o que,
Cé nao dizia,
seu filho quer ser preto,

ra,
que ironia,

cola o poster do 2 Pac ag,
que tal,

que cé diz,

sente o negro drama,

vai,

tenta ser feliz,

Hey bacana,

quem te fez tdo bom assim,
o que cé deu,

o que cé faz,

o que cé fez por mim,

eu recebi seu Tik,

quer dizer Kit,

de esgoto a céu aberto,

e parede madeirite,

de vergonha eu ndo morri,
td firmao,

eis-me aqui,

vocé nao, c€ ndo passa,
quando o Mar Vermelho abrir,

Eu sou o0 mano
homem duro do gueto, Brown.
Oba

aquele loko,

que ndo pode errar,
aquele que vocé odeia
amar nesse instante,
pele parda,

ouco funk,

e de onde vem,
os diamante,
da lama,

valeu mae,

Vida Loka (parte 1)
Racionais MC’s

Fé em Deus que Ele € Justo,
Ei irmdo, nunca se esquega, na
guarda, guerreiro,

Levanta a cabeca, truta, onde
estiver seja 1a como for,
Tenha fé porque até no lixdo
nasce flor,

Ore por nés pastor, lembra da
gente no culto dessa

noite, firmdo segue quente,
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Admiro os crente, da licenca
aqui, mo fungdo, mo tabela
Po, desculpa ai.

Eu me sinto as vezes meio, P4,
inseguro,

Que nem um vira-lata sem fé
no futuro,

Vem alguém 14, quem é quem,
quem serd, meu bom,

D4 meu brinquedo de furar
moleton,

Porque os bico que me vé€ com
os truta na balada,

Tenta v&, qué saber de mim néo
vé€ nada,

Porque a confianca é uma
mulher ingrata,

Que te beija, e te abraga, te
rouba e te mata,

Desacredita, nem pens4, sé
naquela

Se uma mosca ameagd me catd
piso nela,

O bico deu m6 guela, R,
Bico e bandidido vao em casa
na missao, me tromba na
Cohab,

De camisa larga, vai sabé Deus
que sabe,

Qual é a maldade comigo
inimigo num migué,

Tocou a campanhia plin, pa
tramd meu fim, dois maluco
armado sim, um isqueiro e um
estopim,

Pronto pra chamd minha preta
pra fala,

Que eu comia a mina dele, R4,
se ela tava la

Vadia, mentirosa, nunca vi tao
mo faia, espirito do mal,

cdo, tipo sento e saia...
Talarico nunca fui, é o
seguinte,

Ando certo pelo certo, como 10
e 10 ¢ 20,

Ja penso doido, e se eu td com
o meu filho no sofé de vacilo,
desarmado era aquilo,

sem culpa, sem chance, nem
pra abri a boca

Ia nessa sem sabé

(P6 cé vé) Vida Loka...

Mas na rua né nao, até Jack
Tem quem passa um pano,
Impostor pé de breck, passa pro
malandro,

A inveja existe, e a cada 10, 5 é
na maldade,

A mae dos Pecado Capital € a



Vaidade,

Mas se é para resolver, se
envolver, vai meu nome,

Eu vou fazé o que, se cadeia é
pra homen,

Malandrao eu, ndo, ninguém é
bobo,

Se qué Guerra terd,

Se qué Paz, quero em dobro,
Mas verme € verme, é o que é,
Rastejando no chdo, sempre
embaixo do pé,

E fala uma, duas vez, se marcar
até trés,

Na quarta, xeque-mate, que
nem no xadrez,

Eu sou guerreiro do rap,

E sempre em alta voltagem um
por um,

Deus por nés, to aqui de
passagem,

Vida Loka

Eu ndo tenho dom pra vitima,
Justiga e Liberdade, a causa é
legitima,

Meu Rap faz o cantico do lokos
e dos romanticos,

V6 por o sorriso de crianga,
onde for,

Os parceiros tem a oferecé
minha presenca,

Talvez até confusa, mais real e
intensa,

Meu melhor Marvin Gaye,
sabadido na Marginal,

O que serd, serd, é ndis vamd
até o final,

Liga eu, liga néis, onde preciso
for,

No Paraiso ou no dia do Juizo,
Pastor,

E liga eu, e os irmdo,

E o ponto que eu peco, favela,
fundio,

Imortal nos meus versos,

Vida Loka.

Vida Loka (parte 2)
Racionais MC’s

Firmeza total, mais um ano se
passando

Muita coletividade na
quebrada, dinheiro no bolso
Sem miséria, e € ndis vamo
brindar o dia de hoje que o
amanha s¢ pertence a Deus, a
vida € loka.

Deixa eu fald, pocé,

Tudo, tudo, tudo vai, tudo é
fase irmao,

Logo mais vamd arrebentar no
mundao,

De cordao de elite, 18 quilate,
Pde no pulso, logo Brait,

Que tal? ta bom?

De lupa Bausch & Lomb,
bombeta branca e vinho,
Champagne para o ar, que é pra
abrir nossos caminho,

Pobre € o diabo, eu odeio a
ostentagao,

Pode rir, ri mas ndo desacredita
nao.

E s6 questio de tempo, pro fim
do sofrimento,

Um brinde pros guerreiro, Z¢é
Povinho eu lamento,

Vermes que sé faz peso na
terra.

Tira o z6io.

Tira o z6io, vé se me erra,

Eu durmo pronto pra guerra,
E eu ndo era assim, eu tenho
6dio,

E sei que € mau pra mim,
Fazer o que se € assim,

Vida loka cabulosa,

O cheiro € de pélvora,

E eu prefiro rosas.

E eu que...e eu que...

Sempre quis um lugar,
Gramado e limpo, assim, verde
COomo O mar,

Cercas brancas, uma
seringueira com bala4nga,
Disbicando pipa cercado de
crianga...

How...how Brown

Acorda sangue bom,

Aqui € Capdo Redondo, tru
Nao pokémon,

Zona Sul é invés, € estresse
concentrado,

Um coragdo ferido, por metro
quadrado...

Quanto, quanto mais tempo eu
vou resistir,

Pior que eu ja vi meu lado bom
na UTI,

Meu anjo do perdao foi bom,
Mas ta fraco,

Culpa dos imundo, do espirito
opaco.

Eu queria ter, pra testar e vé,
Um malote, com gldria, fama,
Embrulhado em pacote,

Se é isso que ceis quer,
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Vem pegar.

Jogar num rio de merda e ver
vérios pular,

Dinheiro € foda,

Na mao de favelado, é mo
guela,

Na crise, varios pedra 90,
esfarela.

Eu vou jogar pra ganhd,
O meu money, vai e vem,
Porém, quem tem, tem,
Nao cresco o z6io em ninguém,
O que tiver que ser,

Sera meu,

Ta escrito nas estrelas,
Vai reclamar com Deus.
Imagina néis de Audi,

Ou de Citroen,

Indo aqui, rindo ali,

S6 pam,

De vai e vem,

No Capio, no Apurd, vo colar,
Na pedreira do Sdo Bento,
Na Fundio, no Pido,
Sexta-feira.

De teto solar,

O luar representa,
Ouvindo Cassiano,

Ha.

Os gambé ndo giienta.

E mais se ndo der,

Nego,

O que € que tem,

O importante é nds aqui,
Junto no ano que vem,

O caminho

Da felicidade ainda existe,
E uma trilha estreita,

Em meio a selva triste.
Quanto cé paga,

Pra v€ sua mae agora,

E nunca mais ver seu pivete,
Imbora,

Da a casa, da o carro,
Uma Glock, e uma fal,
Sobe cego de joelho,

Mil e cem degrau.

Quente é mil grau,

O que o guerreiro diz,

O promotor € s6 um homem,
Deus € o juiz.

Enquanto Z¢ Povinho
Apedrejava a cruz,

Um canalha fardado
Cuspiu em Jesus.

Oh...

Aos 45 do segundo
arrependido,

Salvo e perdoado,

E Dimas o bandido.



E loko o baguio,

Arrepia na hora

Oh,

Dimas, primeiro vida loka da
histéria.

Eu digo.

Gléria...gléria...

Sei que Deus té aqui.

E s6 quem é,

S6 quem € vai sentir.

E meus guerreiro de f¢,
Quero ouvir....quero ouvir...
E meus guerreiro de f¢,
Quero ouvir...irm3o...
Programado pra morré ndis é,
E certo...¢ certo...6 crer no que
der...

Firmeza

Nio € questdo de luxo,

Nao € questio de cor,

E questdo que fartura,

Alega o sofredor.

Nio € questdo de preza, nego
A idéia é essa,

Miséria, traz tristeza, e vice-
versa,

Inconscientemente,

Vem na minha mente

Em ter uma loja de ténis,

O olhar do parceiro feliz,

De poder comprar,

O azul, o vermelho,

O balcdo, o espelho,

O estoque, a modelo.

Nao importa,

Dinheiro € puta,

E abre as porta,

Dos castelo de areia que quiser.

Preto e dinheiro
§£0 palavras rivais,

s
Entao mostra pra esses cu,
Como € que faz.
O seu enterro foi dramatico,
Como um blues antigo,
Mas de estilo,
Me perdoe, de bandido.
Tempo pra pensd,
Quer parar,
Que cé qué?
Viver pouco como um rei,
Ou entdo muito, como um Z¢?
As vezes eu acho,
Que todo preto como eu,
S6 quer um terreno no mato,
S6 seu.
Sem luxo, descal¢o, nadar num
riacho,
Sem fome,
Pegando as fruta no cacho.

Af truta, é o que eu acho,
Quero também,

Mas em Sao Paulo,

Deus é uma nota de 100,
Vidaloka!!

"Porque o guerreiro de fé
nunca gela,

Nao agrada o injusto, e ndo
amarela,

O rei dos reis, foi traido, e
sangrou nessa terra,

Mas morrer como um homem é
o prémio da guerra,

Mas oh,

Conforme for, se precisd, afogd
no proprio sangue, assim serd,
Nosso espirito € mortal, sangue
do meu sangue,

Entre o corte da espada e o
perfume da rosa,

Sem mencao honrosa, sem
massagem."

A vida ¢é loka nego,

E nela eu td de passagem.

A Dimas, o primeiro.

Satide, guerreiro!

Dimas... Dimas... Dimas...

Na fé firmao
Racionais MC’s

Século 21 eu sei muito bem o
que eu quero

Comeco o plano dois
zero...zero dois (zero dois)

E um mistério trago na manga
um suspense

Tenho um revélver engatilhado
dentro da mente

Pense e va raciocine ja a
profecia diz que o mundo ta pra
acabar

Eu quero resgatar tudo aquilo
que eu perdi

Cronometrei o tempo s6 que
ainda truta nio venci

O que eu falo € ilicito sangue
Demarco meu espago sem ago
sem gangue

Aonde eu ande trago o anjo do
bem

Que ilumina meu caminho e
me mostra quem € quem
Comprei um colete a prova de
bala

Tenho a guerrilha na mente,
falange de senzala
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Som que abala a parede
estremece

Playboy soa frio, mauricinho
nao se mete

Sou 14 do Norte e eu venho pra
rima

Eu sei do meu direito ninguém
vai me entima

Pra vala eu s6 vou se um
pilantra me matar

Quem nédo deve ndo teme, vem
Tobias de Aguiar

No Corredor da Morte, apelo
da setenca

O sol da liberdade a verdadeira
recompensa

Meu delito um rap que atira
consciéncia

E crime hediondo a favela de
influéncia

Na rua eu conhego as leis e os
mandamentos

Minha divida sagrada eu
carrego um juramento

Corra sempre atrds do que é
seu quero dinheiro igual
Coreano e Judeu...Fudeu entdo
vem ca minha cara

o Rap aqui ndo para Racionais
de volta igual a febre da
maldria

Ratatata....
Maos ao alto..E um assalto
EDI...RO....CK

(T6 Firmao, na fé Firmao)

Escuta aqui, escuta aqui
EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A fita foi tomada se joga to
envolvido

Pilantra aqui néo cabe € s6
guerreiro no abrigo

Eu digo

Escuta aqui, escuta aqui
EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A cena foi tomada se joga to
envolvido

Pilantra aqui ndo cabe ¢ s6
guerreiro no meu abrigo

Pros mano e pras mina a cura, a
vacina

Protético, antidoto uma nova
adrenalina

Puxa, prende, solta a fumaga
Viaja no meu som, que essa
erva é de graga



Levante a taga e tome um trago
Naio € cigarro nem vinho tinto
amargo

Naio € skank, mesclado ou
raxixe

€ bem pior que toma 4cido ou
heroina (xiiii)

Chega mais aqui tem pra todos
nao sou racista, nem um tolo
preconceituoso

Sei meu valor quem quiser vai
aprender

Nao me comparo a Cristo, ndo
dou a cara pra bater

Quem vai querer ainda tenho
meia duzia....

T4 mulquirado com o esquema
do crime yacuza

Uso uma blusa....preta de couro
puro....

Se eu vazar ninguém vai me
encontrar no escuro

Eu t6 trepado, armado pente
estufado

Inteligéncia e QI p6s-graduado
Cocdo uma violagdo do cédigo
penal

Eu sou parceiro de Ice Blue e
Mano Brown

KLJ vira mazinha... E puro
veneno

Cachorro loko 14 do norte pra
quem td vendo

No nosso exército tem varios
trutas

De prontiddo pra enquadrar
filhas da puta

Traidor aqui logo mostra sua
cara...

Desertor no caminho néo
agiienta e para

E mais dificil do que ele pensd
Tem que ser malandro pra ficar
de pé e fazer gol...(Gol)

Gol... que gol..... mord ... liga
os loko do trago que Pablo
ressuscitou

Sou o franco atirador meu
homicidio ¢ diferente...

Eu sou o bem mato o mal pela
frente.....

Escuta aqui, escuta aqui
EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A fita foi tomada se joga to
envolvido

Pilantra aqui ndo cabe é s6
guerreiro no abrigo

Eu digo

Escuta aqui, escuta aqui
EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A cena foi tomada se joga td
envolvido

Pilantra aqui ndo cabe € s6
guerreiro no meu abrigo

Voltei to firmdo... entdo...
daquele jeito

Eu ndo sou santo.... eu tenho
meus defeitos

Meu homicidio € diferente......
eu sou o bem...

Ja citei mato o mal pela frente
Pois o mal te oferece...te
entregar no céu numa bandeja...
depois te escracha na capa da
revista Veja, ou seja, anuncia o
fim da Guerra Fria

Na politica ou na Globo.... em
quem vocé confia

Naio sou o crime e nem o
Grammy

Mas o meu time ndo exita aqui
nao treme

Pra mim o rap é o caminho de
uma vida....

A vida € o jogo... onde vencer é
a dnica saida

Cheguei até aqui e ndo posso
perder

Vacilar..... vou prosseguir
aprendi.... sei jogar

30 anos se passaram nao é
nenhum brinquedo

Eu 6 na fé parceiro prossigo
sem medo

Armadilha tem um monte a
minha espera...Final feliz s6 em
novela

Nos deram uma pobreza...A
favela, a bola, trafico, tiro,
morte, cadeia e um saco de
cola...

Droga, toca, rola, bola td em
jogo, 5x0 os cartolas ganharam
de novo

Caviar e champagne pra quem
ndo conhece

Ligue a Tv e assista o
programa Flash..... Socialight
Piscina, ddlares, mansiao
escafote brilha a olho de
qualquer ladrao

Pra quem nao tem mais a
perder.. enquadra uma
cherokee na mira de uma PT

Escuta aqui, escuta aqui
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EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A fita foi tomada se joga td
envolvido

Pilantra aqui ndo cabe € s6
guerreiro no abrigo

Eu digo

Escuta aqui, escuta aqui
EDI inspirado na selva de
Robin Hood

A cena foi tomada se joga to
envolvido

Pilantra aqui néo cabe € s6
guerreiro no meu abrigo
Tb ligeiro...

Expresso da meia-noite
Racionais MC’s

To de rolé na quebrada, de
Parati filmada

sdo 23 horas e a noite td
iluminada

acendo um cigarro, td inspirado
ando sozinho, nao, ndo, Deus ta
do lado

¢ sdbado a rua t4 cheia uma pa
de gente

delegacia 73 rebelido no pente
no Sao Luis alguém sangrando
na fila de espera

enquanto em alguma
encruzilhada se acende vela

na Igreja, os crentes faz vigilia
pra se salvar

ansiedade a espera de Jesus
quando voltar

em frente um bar ta lotado

fim de carreira vdrios tio
embreagado

talvez seja frustrado, com a
familia

ou tenha espancado até a sua
prépria filha

que brilha naquela maldade
com o proprio corpo

15 anos de idade ja fez aborto
o que ndo falta € louco e louca
tem de sobra

periferia legido méaos a obra
dlcool e droga t4 ali corre junto
a morte, a foice atrds de mais
um assunto

€ 2 minutos pra arrumar

quem té de luto aqui nem chega
a respirar



tem que pensar mais rapido, e
puxar o gatilho

se nao for ligeiro parceiro,
toma tiro

td no limite t4, a flor da pele ta
quem ¢ ferido com o mesmo
ferro sempre fere

a arma de fogo impde respeito
no submundo da metrépole é
desse jeito

ndo pense, ndo pisque, ndo dé
um passo

quem se habilita é um abraco
a paz € dechavada e fumada na
seda

tranquilidade enquanto a brasa
td acesa

a cortina de fumaga sobre o
holofote

onde a aliada maior € a sorte
em cada lote, uma viela

nas curvas da Nova Galvao,
uma favela

que testemunha toda hora
algum coitado

igual aquele que no meio foi
rasgado

metralhado vdrios tiros de
automatica

pros covardes € a forma que é
mais pratica

eliminar e deixar pra trds

uma mancha de sangue que nao
apaga nunca mais

familias destrocadas, pela
maldade,

crianga sem pai vai ser o que
mais tarde

a vida ndo é um conto de fadas
(ndo), principalmente na
calada(na quebrada)

onde a gente v€, registra varias
fitas

o que ser humano é capaz vocé
ndo acredita

(s6 quem € de 14 ... sabe o que
acontece)

eu vejo terra (eu vejo), eu vejo
asfalto

eu vejo guerra, morte, assalto
sangue no chdo a esperanga que
agoniza

reflete a vida que a novela
satiriza

ai, fica ligeiro que na esquina ta
embassado

a drea td sinistra e o clima ta
pesado

a Zona Norte é grande e
extensa

cada quebrada uma situagdo,
uma sentenga

sem diferenca, conheco os 4
cantos

eu vi a violéncia se iguala por
enquanto aqui

chacina, estupro, trafico

a noite € foda, irmao, s6 da
lunatico

vida de louco, de inferno e
sufoco

dinheiro vai e vem mas ainda é
muito pouco

se tem coragem até uns doido
corre atras

se 2 € bom trutdo, 3 nunca é
demais

mais uma pa de prego espera
acontecer

agora a mina gravida, o que se
vai fazer

vender um barato na esquina ou
vai roubar

o pivete logo vai nascer, quem
vai bancar

familias vém, familias vao
fugindo da morte, fugindo da
prisdo

a vida do Fundao é
desequilibrada

Hebron, Piquiri, Jeovd, Serra
Pelada

(s6 quem é de 14 ... sabe o que
acontece ...)

ninguém confia em ninguém, é
melhor assim (melhor)
Ninguém confia em ninguém, é
melhor assim

Eu nem na minha sombra, e
nem ela em mim

hoje qualquer moleque td
andando armado

puxar o cao sem pensar pra ser
respeitado

eu to ligado, eu sei quem é
quem

o Super-Homem de bombeta
vai matar alguém

sendo refém de espiritos
malignos

mal intencionado, sinico,
leviano, indigno

fui obrigado a conviver com
isso

com uma quadrada e um velho
crucifixo

é sempre bom andar ligeiro na
calada

a vida nio € um conto de fadas

109

(s6 quem € de 14 ... sabe o que
acontece ...)

De volta a cena
Racionais MC’s

E tru, Racionais t4 af de novo,
mord?

E os caras é mili anos na
parada,

pode cré, o caras representa a
favela do comeco ao fim,
mais ai, € muita treta, € idéia de
mil grau no baguio.

Racionais roubando a cena
realidade € a palavra, atitude é
0 meu lema

esquema feito, a justica esta
com nois

lei da periferia, irmdo, ouga a
minha voz

meu rap € a linha de frente
dessa guerrilha

faga o que puder, vier, siga
minha estreita trilha

na picadilha, a matilha estd a
solta

idéia de mil grau e o veneno
escorrendo da boca

nego, a vida é loka, cruel e
sangrenta

s6 muito pior, sem dé, marginal
e violenta

o sangue esquenta. Ei Eder eu
quero ver

Edinho liga o Marquinhos pra
fazer o chdo tremer

pode cré nao sou aquele que
via satélite te seduz

por qué? bala de PT nao faz
sinal da cruz

nem muito menos to aqui pra
fazer média

ndo sou aquele que pega carona
na tragédia

vejo de perto a vitva da dor
pisando em caco de vidro, filha
do rancor

convivendo com o divino
diabdlico

entre os crentes, os espiritas, o
crime e os catélicos

tristes, euforicos, tranqiiilos e
melancolicos

o engatilhado sofrimento é
metabdlico



soldado da paz, mas treinado
para guerra

meu arsenal € o seu calvirio
nas ruas da Serra

1 por amor 2 por dinheiro
Racionais MC’s

Na Zona Sul € rei, essa €
dedicada para todos os MC's do
Brasil que veio do sofrimento
rimando e exercendo a
profissio perigo. E tudo nosso,
tudo nosso, tudo nosso

Quem € vocg que fald o que
quer qué

se esconde igual mulher por
trds da caneta vai Zé Boceta sai
da sombra,

vai entdo toma seu mundo € o
chao

Quem tem cu tem medo

e treme mostra a cara mister M.
vem pra ver como é bom poder
chegar na alta cipula e entrar
sem pagar simpatia, promessas
vazia cad cad nem vem, nem
vem

Sofredor aqui tem sensor ndo
tem rei

ndo tem réu pai de mel
bam-bam-bam

quem age certo € que fala é que
pam andarilho ou idoso

ou bom criminoso igual depois
da pdlvora ndo tem cabuloso
Eu nunca quis ndo e ndo vou
agradar todo mundo ripa tudo
quanté que se diz vagabundo.
O rei dos reis foi traido na terra
morrer como homem € o
prémio da guerra

sem mengao honrosa, sem
massagem

a vida € loka nego nela eu t6 de
passagem

zZum, Zum, Zum, Zum, Zum meu
meu cérebro balancou século
XXI revolugdo

ndo € pra qualquer um sé

quem ¢é kamikaze leal guerreiro
de fé

se orap € 0 jogo eu sou
jogador nato errou

o rap é uma guerra e eu sou

gladiador pra

jogar pra lutar pra matar pra
morrer sorrindo

esmagando vermes e
quebrando e falindo cassinos
eu vou sair

pra descolar um qualquer

Meu pivete ja conta pd amanha
no café

se o crime é uma doenca

Eu conheco infec¢cdo

nem por isso eu ndo sou pa no
pano de

Ninguém Jodo

1 por amor 2 por dinheiro 3
pela Africa 4 pros

parceiro

que estdo na guerra sem medo
de errar

quem quiser falar s Deus pode
julgar,

10 cadeira numa mesa de
marmore

10 nego em volta falando
assim:

Mil pra vocé, mil pra mim, o
qué?

Mil pra vocg, mil pra mim, tem
mais?

Mil pra vocg, mil pra mim, e
Mil pra vocé, mil pra mim,
doidao

ta firmao, ta feliz, no sapatinho,
af sim.

Nao vai deixar seu pivete ao
l1éu na mio de um

cara palida de topete e gel.
Sensacional, hei nego, aqui
quem fala é o

Vaps do momento Dj Nel via
satélite

mantendo o clima quente até
nas quartas-feiras cinzas da
vida

hei quebrada eu vejo seus olhos
tristes tentando ver a luz este
som ¢ funk

e a frase do dia € (hei) "as
palavras nunca voltam vazias",
1 por amor 2 pelo dinheiro vida
loka Capdo de fé sou guerreiro
1 por amor 2 pelo dinheiro vida
loka Capdo de fé sou guerreiro,
ih nesses manos ai

de bombeta branca e vinho
agitando a festa e chega no
bolinho

Respeita doiddo ai ndo fala
assim

bolinho pra vocé é familia pra
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mim

Veja bem escuta a natu o
espirito

sou o loko da Zona Sul eu vivo
a

reali vou superar a missdo do
sofredor

¢ se adiantar é quente ah é
quente

quente Vale das Virtudes é

nds no pente ja era boyzao cé
Sabe comé o bagulho

td doido cé tem um qualquer
mae e irma, irma € sobrinho

s6 o dinheiro constd eu ndo
gasto sozinho, hei

Camarada a cara € correr

a quebrada ¢ sofrida eu também
fazé o

que. Dinheiro no bolso, Deus
no coragao

familia unida champanhe

pros irmdo. Amor pela mie,
ocupa 0s meus tempo um
coragdo puro

quanto mundo enfermo ndo ha
nada na vida

que 0 amor ndo supere O
mundao desandou hei

vocé ndo se entrega olha ao seu
redor a

expansdo do terror. Apocalipse
ja que o profeta pregou, océ
traz por amor ao nu dinheiro
agora sem dor nem escripulo
hei

Ouve o que a rima fala entre a
compra e a venda o pecado se
instala, certo tio € o negrinho
que ta na cena vida loka familia
Jardim Rosana € arena vindo
do emprego

e meio ao robocop de golf é
facinho subindo o Inocépio

Z¢ povinho resiste ja tem
coxinha na

bola pode me acionar que tem
DSIJ.

Rosana Bronks lealdade
primeiro

1 por amor 2 pelo dinheiro

de um lado as de 100 do outro
as de 50 fusdo Leste Sul que tal
representa em plena mata eu
vem

De 900 a 0 sentido Zona Sul a
rapa

me espera, aqui ninguém qué
fama e diz que diz

4 mil ddlares ja me faz feliz



dinheiro sim de Capital da
gozolandia malandro

bom ndo humilha e nem
desanda liga

o outro mano o da mil e cem
né pagando no Capdo é que
mais tem de Aldi ou Citroen
ja disse Brown um rolé pela
Fundio é fundamental

Quem € quem diz que diz
buchicho ndo me faz feliz
vida alheia

Ora a bola

minha cota eu quero

em dolar na periferia tem uma
pa

com disposicdo atrds do cifrdo
s6 vai quem tem o dom jogue a
moeda pra ver

o que vai dar coroa é negativo
a cara é comigo

Com Ele 14 em cima eu nio
estou sozinho

Deus estd trilhando pode

crer o meu caminho vou que
vou,

vou pra decidir estou de pé ndo
vou cair mas que nada eu vou
fazer

minha caminhada encontrar
com

os irmdos na quebrada,
satisfeito,

sou sujeito, com respeito bater
no peito um sete um furado
aqui ndo compra

ninguém corromper a minha
mente ai nem vem, sai fora,
nem cola demora,

1 por amor 2 por dinheiro na
selva € assim

e vocé vale o que tem, vale o
que

tem na mao, na mao

1 por amor 2 por dinheiro na
selva € assim e

vocé vale o que tem,

vale o que tem na mado, na mao
1 por amor 2 por dinheiro na
selva € assim e vocé vale o que
tem,

vale o que tem na mao, na mao.

vida loka é s6 quem &, bom
guerreiro de fé,

muito amor pros parceiro,
liberdade e e dinheiro, quem é
quem,

diz que diz, buchicho ndo me
faz feliz

vida alheia ora a bola

minha cota eu quero em ddlar,
Vocé vale o que tem, minha
cara,

Vocé vale o que tem, minha
cara,

Voce vale o que tem,

Vocé vale o que tem, nds é
mato,

uhu-uhu.

A vida é desafio
Racionais MC’s

"Eu sempre fui sonhador

E isso que me mantém vivo
Quando pivete

Meu sonho era ser jogador de
futebol, vai vendo, mas o
sistema limita a nossa vida de
tal forma que tive que fazer
minha escolha

Sonhar ou sobreviver

Os anos se passaram

E eu fui me esquivando do
circulo vicioso

Porém o capitalismo me
obrigou a ser bem sucedido
Acredito que o sonho de todo
pobre € ser rico

Em busca do meu sonho de
consumo procurei dar uma
solugdo rapida e fécil

pros meu problemas o crime
Mas € um dinheiro
amaldicoado

Quanto mais eu ganhava mais
€u gastava

Logo fui cobrado pela lei da
natureza

Vixi ... quatorze anos de
reclusdo

O barato € loko”

E necessario sempre acreditar
que o sonho € possivel que o
céu € o limite e voce truta é
imbativel

O tempo ruim vai passar € s6
uma fase

Que o sofrimento alimenta
mais a sua coragem

Que a sua familia precisa de
vocé

Lado a lado se ganhar pra te
apoiar se perder
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Falo do amor entre homem,
filho e mulher

A tnica verdade universal que
mantém a fé

Olhe as criangas que € o futuro
e a esperanga

Que ainda ndo conhece, ndo
sente o que € 6dio, ganancia
Eu vejo o rico que teme perder
a fortuna

Enquanto o mano
desempregado, viciado se
afunda

Falo do enfermo, falo do sdo,
falo da rua que pra esse loko
mundao

Que o caminho da cura pode
ser a doenga

Que o caminho do perdao as
vezes € a sentenga

Desavenga, treta e falsa unido
A ambigdo como um véu que
cega os irmao

Que nem um carro guiado na
estrada da vida

sem farol no deserto das trevas
perdida

Eu fui orgia, ébrio, loko, mas
hoje ando sébrio

Guardo o revélver enquanto
vocé me fala em 6dio

Eu vejo o corpo, a mente, a
alma, o espirito

Ougo o repente o que diz 14 no
canto lirico

Falo do cérebro e do corag@o
Vejo egoismo, preconceito de
irmdo pra irmao

A vida ndo é o problema, é
batalha, é desafio

cada obstaculo é uma li¢do eu
anuncio

“E isso af vocé ndo pode parar
Esperar o tempo ruim vir te
abracar

Acreditar que sonhar sempre €
preciso

E 0 que mantém os irmaos
vivos”

Varias familias, varios barracos
Uma mina gravida

E o mano t4 14 trancafiado

Ele sonha na direta com a
liberdade

Ele sonha em um dia voltar pra
rua

longe da maldade

Na cidade grande € assim



Vocé espera tempo bom e o
que vem € s6 tempo ruim

no esporte, no boxe ou no
futebol alguém

sonhando com uma medalha o
seu lugar ao sol porém

fazer o que se o maluco nao
estudou

500 anos de Brasil e o Brasil
aqui nada mudou

"Desesper0 ai, se ndo aduld,
invadiu o mercado farinhado
armado e mais um pouco"

Isso é reflexo da nossa
atualidade

esse € o espelho derradeiro da
realidade

nao € areia, conversa, chaveco
porque o sonho de varios na
quebrada € abrir um boteco
ser empresdario ndo d4, estuda
nem pensar

tem que trapar ou ripar pros
irmaos sustentar

ser criminoso aqui € bem mais
pratico

rapido, sddico, ou
simplesmente esquema tético
serd instinto ou consciéncia
viver entre o sonho e a merda
da sobrevivéncia

"O aprendizado foi duro e
mesmo diante desse

revés nao parei de sonhar fui
persistente

porque o fraco ndo alcanga a
meta

através do rap corri atrds do
preju

e pude realizar meu sonho
por isso que eu Afro X nunca
deixo de sonhar"

o hoje € real

¢ a realidade que vocé pode interferir

Conbheci o paraiso e eu conheco
o inferno

vi Jesus da calca bege e o diabo
vestido de terno

mundo moderno, as pessoas
ndo se falam

ao contrario, se calam, se
pisam, se traem, se matam
embaralham as cartas da inveja
e da trai¢do

copa, ouro e uma espada na
mao

o que € bom € prasi e o que
sobra é do outro

que nem o sol que aquece, mas
também apodrece o esgoto

€ muito louco olhar as pessoas
a atitude do mal influencia a
minoria boa

morrer a toa que mais, matar a
toa que mais

ser presa a toa, sonhando com
uma fita boa

a vida voa e o futuro pega
quem se firmo fald

quem ndo ganhd o jogo entrega
mais um queda em 15 milhdes
na mais rica metropole suas
vérias contradi¢des

€ incontavel, inaceitavel,
implacdvel, inevitavel

ver o lado miserdvel se
sujeitando com migalhas,
favores, se esquivando entre
noite de medo e horrores

qual € a fita, a treta, a cena

a gente reza, foge continua
sempre 0s mesmo problema
mulher e dinheiro ta sempre
envolvido

vaidade, ambi¢do municdo pra
criar inimigo

vejo o povo antigo foi sempre
assim

as oportunidade de mudanga ta no presente

ndo espere o futuro mudar sua vida

porque o futuro serd a conseqii€ncia do presente

parasita hoje

um coitado amanha
corrida hoje

vitéria amanha
nunca esquega disso
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quem nao se lembra que Abel
foi morto por Caim

enfim, quero vencer sem
pilantrar com ninguém

quero dinheiro sem pisar na
cabeca de alguém

o certo € certo na guerra ou na
paz

se for um sonho ndo me acorde
nunca mais

roleta russa quanto custa
engatilhar

eu pago o dobro pra vocé€ em
mim acreditar

"E isso ai vocé ndo pode parar
esperar o tempo ruim vir te
abracar

acreditar que sonhar sempre é
preciso

€ 0 que mantém os irmaos
vivos "

E o seguinte af

Geralmente quando os
problema aparece

a gente estd desprevenido né
nao

Errado

€ vocé que perdeu o controle da
situag@o sangue bom

perdeu a capacidade de
controlar os desafio
principalmente quando a gente
foge das li¢do

que a vida coloca na nossa
frente assim (td ligado)

vocé se acha sempre incapaz de
resolver

se acovarda mord

o pensamento ¢ a forca criadora
o amanha ¢ ilusério

porque ainda ndo existe





