UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E NATURAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA

CIDADE DE DEUS, LUGAR POBRE E VIOLENTO. ARTICULANDO
REPRESENTACOES SOCIAIS.

BRUNO DIAS FRANQUEIRA

VITORIA
2011



BRUNO DIAS FRANQUEIRA

CIDADE DE DEUS, LUGAR POBRE E VIOLENTO. ARTICULANDO
REPRESENTACOES SOCIAIS.

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Psicologia da
Universidade Federal do Espirito Santo,
como requisito parcial para a obtencdo do
grau de Mestre em Psicologia.

Orientacéo: Prof. Dr. Lidio de Souza.

UFES
Vitoria, Agosto de 2011.



Dados Internacionais de Catalogacéo-na-publicacao (CIP)
(Biblioteca Central da Universidade Federal do Espirito Santo, ES, Brasil)

Franqueira, Bruno Dias, 1978-

F835¢c Cidade de Deus, lugar pobre e violento. Articulando
representacdes sociais / Bruno Dias Franqueira. — 2011.
152 f. il

Orientador: Lidio de Souza.

Dissertacao (Mestrado em Psicologia) — Universidade
Federal do Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e
Naturais.

1. Representacfes sociais. 2. Pobreza urbana. 3. Violéncia
urbana. 4. Critica cinematografica. I. Souza, Lidio de, 1954-. II.
Universidade Federal do Espirito Santo. Centro de Ciéncias
Humanas e Naturais. Ill. Titulo.

CDU: 159.9




BRUNO DIAS FRANQUEIRA

CIDADE DE DEUS, LUGAR POBRE E VIOLENTO. ARTICULANDO
REPRESENTACOES SOCIAIS.

Dissertacdo submetida ao Programa de POs-Graduacdo em Psicologia da
Universidade Federal do Espirito Santo, como requisito parcial para a obtencao

do grau de Mestre em Psicologia.

Aprovada em 25 de agosto de 2011, por:

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Lidio de Souza
Universidade Federal do Espirito Santo — UFES.

Orientador

Prof2. Dr2. Maria Cristina Smith Menandro

Universidade Federal do Espirito Santo — UFES

Prof. Dr. Daniel Henrique Pereira Espindula

Universidade Federal do Vale do Sao Francisco



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha mae, exemplo de amor e dedicacdo em minha vida. Ao meu
irmao, que me faz ver semelhancas nas diferencas. Ao meu avdé e minha avo,
outros pai e mde para mim. A Neila por tantas oracdes. Ao Matheus pela linda
amizade. A Michele, minha priminha. A Ivonete. Ao Sanderson, Rosangela,

Agner, Marly, Sarinha.

Aos meus grandes amigos que acompanharam esta jornada. Por respeitaram
meus dias dificeis. Por me responderam quando perguntei. Por se alegrarem e
terem se cansado comigo. Nao preciso citar seus nomes, pois eles estdo escritos

em meu coracao.

As minhas colegas do PIU que me permitiram conhecer uma nova realidade de

vida. A Mariana pela ajuda, amizade e direcionamentos.

Aos entrevistados que cederam tempo e atencao para esta pesquisa. Ao Centro
de Referéncia da Juventude em Vitéria e ao Colégio Maura Abaurre em Vila Velha

pelas portas abertas.

Ao meu orientador, Lidio de Souza. Pela tranquilidade, paciéncia e dedicacéo. Por

tratar-me como orientando com a atenc¢éo que se oferece a um amigo.

A Aline, minha esposa, minha companheira para vida. Sem vocé ndo teria

conseguido realizar este sonho.

A Deus. Por tudo.



O lugar ndo importa. Pode ser qualquer um, contanto que seja pobre e marginal a
esta outrora encantadora cidade.

Alba Zaluar



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Evocagdes para o termo indutor “lugar pobre™............ccoevviiiiiiiiinnnnnns 76
Tabela 2 — Tabela “Motivos para pobreza” ..............ceieiiiiiieieeeeeeeee 90
Tabela 3 — Tabela “Motivos para pobreza no bairro/comunidade” ...................... 94
Tabela 4 — Evocagdes para o termo indutor “lugar violento™...............ccceeveeens 101
Tabela 5 — Tabela “Motivos para a violéncia” .........cccccceeeeiiiiiiiieiiien 109
Tabela 6 — Tabela “Motivos para a violéncia no bairro/comunidade” ................ 112
Tabela 7 — Evocacdes para o termo indutor “filme Cidade de Deus”.................. 118

Tabela 8 — IQU do municipio de Vitoria-ES por ranking............cccccceevviiieeeeennnns 150



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Gréfico “Motivos para pobreza’...........ccooeiiiiiiciieiee e 88
Figura 2 — Gréfico “Motivos para pobreza no bairro/comunidade”......................... 91
Figura 3 — Grafico “Motivos para VIOIENCIA™.............ccceeiiriieieiiieeee e 107

Figura 4 — Gréfico “Motivos para violéncia no bairro/comunidade’...................... 109



SUMARIO

APRESENTAGCAO.......ciiieeee e
1. VIOLENCIAS E POBREZA — CONCEITOS E CONTEXTOS...
1.1 CONCEITOS E CONTEXTOS DA VIOLENCIA...........c.cco.......

1.2 CONCEITOS E CONTEXTOS DA POBREZA.........ccccoveiiinnn.

2. ARTE DO REAL: TEORIAS DO CINEMA E SUAS CONEXOES

COM A PSICOLOGIA. ...

2.1 CINEMA BRASILEIRO DE RETOMADA: VIOLENCIA E POBREZA

NOS FAVELA-MOVIES.........oiii

2.1.1 Cidade de Deus: sintese narrativa e contextualizacéo....

3. A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS..........ccc.........

3.1 ABORDAGEM ESTRUTURAL E A TEORIA DO NUCLEO CENTRAL.....

4. OBJETIVOS E METODO ... ..ot

4.1 OBIETIVOS. ..ot
A2 METODO ...t ettt eee e

4.2.1 PartiCiPantes......o.uuoiii i

i | 1Y { U] 1 ¢ 1=] ) o TP

4.2.3 Procedimentos para a coletade dados...........cccceeeeeeeneene

4.2.4 Procedimentos para organizagéo e tratamento dos dados..............

4.2.5 Andlise de riscos e benefiCioS . ... v,

5. REPRESENTACOES SOCIAIS DE LUGAR POBRE, LUGAR

VIOLENTO E DO FILME CIDADE DE DEUS............oovvviiiie.

5.1 O CONTEXTO SOCIOECONOMICO DOS PARTICIPANTES

12

16

16

23

28

34

39

44

53

58

58

58

58

61

62

63

64

65

65



5.2 SOBRE VIOLENCIA E POBREZA........coooiieiitieeeeeeeeee e, 69

5.3 SOBRE CINEMA, VIOLENCIA E POBREZA........cccoveeeeeeeeeeeeeeeeeeaeee 71
5.4 REPRESENTACOES SOCIAIS DE “LUGAR POBRE”........cccevevveueerennne. 74
5.4.1 Nucleo Central das representagoes sociais de “lugar pobre”......... 76

5.4.2 Elementos periféricos das representacdes sociais de

UGN PODIE” ... ..o e 94
5.5 REPRESENTACOES SOCIAIS DE “LUGAR VIOLENTO".........cccvevnenn.. 101
5.5.1 Nucleo Central das representagoes sociais de “lugar violento”..... 101

5.5.2 Elementos periféricos das representacdes sociais de
“lugar VIOIENTO ... 112
5.6 REPRESENTACOES SOCIAIS DO FILME “CIDADE DE DEUS'............. 117

5.6.1 Nucleo central das representagoes sociais de “Cidade de

5.6.2 Elementos periféricos das representacdes sociais do

filme “Cidade de DeUS”..............ooooiiiiiiiii e 130
CONSIDERAGOES FINAIS......ooiveieecieeete e ste e eae e 134
REFERENCIAS..... .ottt st eanne e 140
ANEXO | - MODELO DE QUESTIONARIO.......oceiiiiiieceeeeee e, 144
ANEXO Il - SINOPSE E FICHA TECNICA DO FILME CIDADE DE DEUS..... 148

ANEXO IlI - INDICE DE QUALIDADE URBANA DE VITORIA-ES.................. 150



RESUMO

A expressiva reproducao da pobreza e da violéncia nos meios de comunicacao de
massa, a exemplo da cinematografia brasileira na contemporaneidade, provocam
estudos em diversas areas das ciéncias humanas e sociais. Esta pesquisa
pretende contribuir com estes estudos, objetivando a apreensdo das
representacdes sociais de lugar pobre, lugar violento e do filme Cidade de Deus.
O aporte tedrico e metodolégico empregado foi a Teoria do Nucleo Central das
Representacfes Sociais. Participaram desta pesquisa cem sujeitos, divididos em
dois grupos; o Grupo 01 foi formado por cinquenta moradores de bairros de
classe média e alta e o Grupo 02 formado por cinquenta participantes moradores
de bairros periféricos; ambos foram constituidos por moradores dos municipios de
Vitéria e Vila Velha, Espirito Santo. Os dados foram coletados por meio de
guestionario composto por questdes de evocacao livre, fechadas e abertas. A
determinacdo dos elementos periféricos e dos nucleos centrais das
representacdes ocorreu por meio do software EVOC. Os resultados indicam que
as representacdes sociais de lugar pobre relacionam-se as deficiéncias
estruturais das periferias, a violéncia e, as caréncias individuais e coletivas; as
representacdes sociais de lugar violento relacionam-se ao trafico de drogas, a
diferentes formas de violéncia, e as mortes consequentes do emprego de armas
de fogo; e as representacOes do filme Cidade de Deus agregam elementos
proprios das representacdes de lugar pobre e lugar violento. As similitudes entre
elementos de representacédo dos objetos possibilitam reflexdes acerca do papel
dos media nos processos de comunicacdo como formadores e reprodutores das

representacdes sociais.

Palavras-chave: Representacfes Sociais; Pobreza Urbana; Violéncia Urbana;

Cidade de Deus; Critica cinematografica.



ABSTRACT

The expressive reproduction of poverty and violence in the mass media, as seen
in the contemporary Brazilian cinema, involve studies in several areas of the
human science and social science. This research aims to contribute with these
studies, aiming at the understanding of social representations of poor place,
violent place and the film City of God. The theoretical and methodological
contribution used in this research was the Theory of the Central Nucleus of Social
Representations. One hundred people participated in this research, divided by two
groups; Group 01 was a group formed by fifty residents of middle class and high
class neighborhoods and Group 02 was formed by fifty residents of suburb
neighborhoods; both groups consisted of residents of Vitéria County and Vila
Velha County of the state of Espirito Santo. The data was collected by a
guestionnaire consisted of open and closed questions of free evocations. The
determination of the peripheral elements and the central cores of the
representations were made using the EVOC software. The results showed that the
social representations of poor place are related to the structural deficiencies of the
suburbs, also related to violence, and individual and collective needs; the social
representations of poor place are related to drug trafficking, different types of
violence and deaths resulting from the use of firearms; and the representations of
the movie City of God provide elements of the representations of poor place and
violent place. The similarities among elements of the representation of objects
allow reflections on the role of the media in processes of communication as

trainers and breeders of social representations.

Key-words: Social Representations; Urban Poverty; Urban Violence; Critical

Cinematographic.
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APRESENTACAO

A proposta deste estudo foi verificar as representacdes sociais de lugar pobre e
de lugar violento entre jovens e adultos moradores dos municipios de Vitoria e
Vila Velha, Espirito Santo, Brasil. Utilizamo-nos de evocagfes livres de palavras
ou expressodes na perspectiva da Abordagem Estrutural proposta por Jean Claude
Abric em sua Teoria do Nucleo Central. Propusemos também verificar as
representagbes sociais do filme Cidade de Deus, representativo produto da
cinematografia nacional do periodo conhecido por Retomada do Cinema
Brasileiro. A motivacdo desta pesquisa € a crescente exposicao verbal e visual de
relatos violentos nos meios de comunicacdo e sua associacdo direta com a
pobreza das favelas ou comunidades periféricas dos médios e grandes centros

urbanos do pais.

A retomada da producao cinematografica ficcional brasileira p6s-1993, por parte
da industria do cinema no Brasil, resultou na elaboracdo de peliculas com uma
mensagem globalizada a fim de facilitar sua aceitagdo nos mercados
internacionais, em especial o norte-americano. Este quadro possibilitou o
surgimento de um estilo denominado favela-movies® que exerce fascinio nestes
mercados pela apresentagao do “exético” aos olhos dos espectadores dos paises
ditos como desenvolvidos. Favela, pobreza, violéncia e trafico de drogas séo
elementos muitos explorados como imagens estereotipadas da sociedade

brasileira.

! O termo favela-movie refere-se aos filmes que retratam as periferias urbanas e seu cotidiano no
periodo de Retomada do Cinema Brasileiro. Encontrado em “Favela-Movies e Favela-Series:
Novas Representacdes na Producdo Audiovisual Brasileira” de Lucia Loner Coutinho, 2009.
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Wolf (2008), partindo dos pressupostos da agenda-setting, explica que as
agendas dos meios de comunicacdo de massa sao elos imprescindiveis entre os
fatos e os agentes sociais. Elas dizem ao publico “o que pensar” e “quanto pensar
sobre algo”, forcando um caminho para o pensamento coletivo, procurando dar
sentido a realidade social. Assim, quando fundamenta significativa parte de sua
producdo nos favela-movies, a agenda cinematografica brasileira implica um
modo de “pensar a violéncia nas comunidades carentes” e “pensar em grande
escala — ambito nacional e internacional”’. Para Wolf (2008) a escolha dos temas
gue estdo em sintonia (centralidade) com as experiéncias pessoais dos publicos
de um meio de comunicacdo € fundamental no processo de assimilacdo e
influéncia da mensagem. Quanto menor for a experiéncia pessoal direta do
individuo com o assunto, mais provavelmente ele serd influenciado pela

mensagem.

E com base neste aspecto que acreditamos ser de grande importancia explorar as
representacbes de violéncia e pobreza na sociedade urbana e no cinema
brasileiro. De um lado, um grupo formado por individuos que habitam
comunidades consideradas periféricas e/ou carentes e, de outro, um grupo
formado por moradores de regides consideradas de classe meédia e alta do
mesmo perimetro urbano. Torna-se possivel entdo, a partir da analise dos dados

encontrados, verificar as representacdes sociais sobre os objetos relacionados.

O aporte tedrico que fundamenta este estudo tem sua matriz na Teoria das
Representacbes Sociais (TRS) de Serge Moscovici com 0 emprego da

Abordagem Estrutural, cujo precursor € Jean Claude Abric que, em 1976,
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desenvolveu a Teoria do Nucleo Central das Representacdes Sociais. Também
exploramos conceitos tedricos do cinema que contribuiram para o
desenvolvimento de um pensamento psicolégico da arte audiovisual,
apresentamos um breve quadro do cinema brasileiro na contemporaneidade;
refletimos sobre as reproducdes? imagéticas da violéncia e pobreza como uma
estética da linguagem filmica nos favela-movies; esclarecemos as bases da
pesquisa de campo realizada: participantes, instrumentos, procedimentos de
coleta e tratamento dos dados; e, por fim, discutimos os dados obtidos junto aos

participantes a luz da teoria proposta.

O primeiro capitulo deste estudo intitula-se “Violéncias e pobreza — conceitos e
contextos”, e nele sdo apresentados pressupostos conceituais dos termos
violéncia e pobreza — este em associacdo a nocao de exclusdo social — em suas
dispares possibilidades. Nosso intuito € apresentar uma base para as discussfes

posteriores acerca dos dados obtidos sobre os objetos de estudo.

O capitulo seguinte, denominado “Arte do real: Teorias do Cinema e suas
conexdes com a Psicologia”, explora as formulacdes de alguns dos principais
autores no campo das teorias do cinema em suas trés principais modalidades de
pensamento: as teorias formativas, as teorias realistas e as teorias
compreensivas. Nele sdo destacados estudiosos que privilegiaram os aspectos

psicoldgicos da arte-técnica cinematografica.

2 0 termo reproducdes foi empregado neste trabalho para as manifestacdes cinematografico-
imagéticas (ou filmicas) em lugar do emprego da terminologia mais comum: representacdes. Este
procedimento se justifica para evitar possiveis confusdes, tendo em vista a teoria central deste
estudo ser denominada representacdes sociais.
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O enfoque do terceiro capitulo, “A Teoria das Representagbes Sociais”, esta na
descricdo dos conceitos fundamentais da “teoria-maior”, desenvolvida por Serge
Moscovici (1961), através de diferentes autores, bem como da apresentacdo dos
pressupostos da Teoria do Nucleo Central para a delimitacdo dos aportes tedricos

empregados na discussdo dos dados da pesquisa.

A seguir, o quarto capitulo trata da descricdo dos Objetivos do estudo e do
Método empregado para a coleta de dados. S&o apresentados o objetivo geral e
0os objetivos especificos norteadores da pesquisa, bem como os parametros
essenciais da sua elaboracao: a constituicdo dos grupos sociais, 0s critérios para
a formacdo dos grupos, o instrumento de coleta e 0s riscos possiveis em sua

execucao.

O quinto capitulo, “Representacbes sociais de lugar pobre, lugar violento e do
flme Cidade de Deus”, apresenta os dados encontrados pela pesquisa,
discutindo-os com base na TRS, identificando os nucleos centrais e periféricos

gue envolvem os objetos de pesquisa.

Sé&o expostas ao final as Consideragcbes Finais acerca do estudo numa breve
discusséo acerca do papel da comunicacdo nos processos de formacdo das

representacdes sociais.

Por fim, sdo apresentadas as Referéncias utilizadas na elaboragdo desta
dissertacdo e 0s anexos necessarios para um melhor esclarecimento de questdes

abordadas ao longo do texto.
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1. VIOLENCIAS E POBREZAS: CONCEITOS E CONTEXTOS

Violéncia e pobreza se apresentam de forma polissémica se nos permitirmos
explorar as diferentes concepc¢des historicas, culturais, sociais ou geopoliticas em
gue os termos foram e sdo empregados. Seus significados envolvem os modos
como as sociedades veem os fendmenos e o0s graus de tolerancia destas
sociedades as suas manifestacfes. Neste momento, ndo nos compete exaurir
pressupostos conceituais sobre estes fendmenos, cabe-nos apenas fornecer
breve apresentacdo dos termos nos ambitos sociolégico, antropolégico e
psicossocial para auxiliar a reflexdo acerca dos dados posteriormente

apresentados.

1.1 CONCEITOS E CONTEXTOS DE VIOLENCIA

Amparada em diferentes justificativas, em contextos intragrupais ou intergrupais,
com emprego corporal ou por via de diferentes aparatos, a violéncia sempre fez
parte da historia das relacbes humanas. “Os homens, desde tempos imemoriais,
tém a capacidade de destruir-se mutuamente por meio da violéncia” (ZALUAR,
1996, p.9). As praticas violentas sempre estiveram presentes na histéria da
humanidade, em todos os lugares e culturas, sendo apreendidas em graus
diferentes e assimiladas de maneiras simbolicas desiguais. Por essa presenca
historica e abrangente, torna-se tarefa dificil apresentar um conceito absoluto que

abarque todos os tipos de violéncia, seus processos e suas praticas. Desta forma,
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o0 sociologo Michel Misse nos propde pensar em “violéncias” em lugar de
“violéncia”. Violéncias num contexto multiplo e plural, com “diferentes graus de
visibilidade, de abstracao e de suas alteridades” (MISSE, 1999, p. 43). Para Misse

a violéncia compreende

[...] em primeiro lugar, uma ideia, a tessitura de representacdes de
uma idealidade negativa, que se define por contraposicéo a outra
idealidade, positiva, de paz civil, de paz social ou de consenso, de
justica, de direito, seguranca, de integracdo e harmonia social. E
uma ideia constituida preventivamente, e aplicada retrospectiva e
polissemicamente a eventos, coisas, ideias ou pessoas que sejam
representados como ameacas a sociabilidade integradora, ao
social genérico (MISSE, 1999, p. 43).

O conflito entre idealidades positiva e negativa possibilita tanto uma violéncia a
priori, preventiva, quanto uma violéncia a posteriori, coercitiva, resposta a uma
agressao primeira, legitimada em determinados casos como uma “contra

violéncia” em favor da manutencédo do estado harmonico.

Xavier (2008) por sua vez, propde uma definicdo de violéncia que principia na
etimologia da palavra proveniente do latim violentia, relacionando-a a vis e violare,
portando os “significados de forca em acao, forca fisica, poténcia, esséncia, mas
também de algo que viola, profana, transgride ou destr6i” (XAVIER, 2008, p.21).
Xavier, entdo, compreende o fendbmeno como uma transgressao ou destruicdo

que pressupde forga ou vigor que se sobressaem a ordem dita “natural”.

Rocha (2001) também salienta que os diferentes conceitos empregados por
autores da Filosofia, da Sociologia e da Psicologia e, a diversidade de acepcdes
semanticas atribuidas ao termo, verdadeiramente dificultam uma formulacéo de

conceito comum. Porém, também se manifesta, propondo um pensamento
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transdisciplinar onde a violéncia seria concebida como uma “transgressdo das
medidas e do ‘justo meio’ (métron), estabelecidas pela razdo como parametros da

virtude em geral, e da justica em particular” (ROCHA, 2001, p. 307).

Recorrendo a Herndndez (2002) verificamos que é necessario compreender que a
violéncia é mais que um conceito, “¢ um termo utilizado na vida cotidiana para
designar comportamentos, situacdes, efeitos de comportamentos e sensacgdes
que se vivem, e nesse sentido € uma nogéo plena de significagdes variaveis”

(HERNANDEZ, 2002, p. 59, traducg&o do autor).

As distintas significacfes para a violéncia parecem convergir para o uso de forca
ou energia contra um “outro” que emerge da interacdo humana, do homem
consigo mesmo, do homem com outros homens ou, ainda, do homem com a
natureza. Essa dindmica da violéncia é, entdo, mecanismo de interacdo social,
fendbmeno relacional que manifesta modos de vida em sociedade. Hernandez

salienta:

Se assumirmos que a violéncia é criada na interagdo humana,
dizemos também que se torna realidade e se reproduz na
intersubjetividade social. Ou seja, que a mesma se assenta na
existéncia e producdo de consensos sociais intersubjetivos, tanto
comunicacionais como interpretativos, que se materializam nas
representacoes e acgbes coletivas, constitutivas deste espaco
relacional (HERNANDEZ, 2002, p.62, tradug&o do autor).

A violéncia mostra-se como mecanismo de expressao das caracteristicas da
sociedade onde ela emerge, do sistema sociocultural gerador, pois sua dinamica
se manifesta no processo das significacbes e representacées, e nos

comportamentos e a¢fes dos sujeitos, onde o nivel de valorizacdo emocional dos
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atos violentos e seus efeitos, que podem ser visiveis ou ndo, sdo conduzidos pelo

viés cultural da sociedade.

Emergem violéncias de modo mais evidente em espacos relacionais onde
predominam relacbes de poder caracterizadas por discriminacdo, desigualdade
ou exclusdo social que, em alguns casos, podem ou nao ser representadas e
significadas como tais. Sob este aspecto, Hernandez (2002) recorre a Maturana
(1997) em sua afirmacdo de que é necessario que haja um conflito
suficientemente intenso em carga emocional para que os membros de uma

sociedade possam refletir sobre suas condutas violentas.

Deste modo, é possivel dizer que a violéncia pode ser considerada um ato
comunicativo, pois, por um lado, os conflitos encontram ressonancia nos
pensamentos, nas conversas cotidianas, nos debates, nos meios de comunicacao
e nas representacdes sociais, e por outro, como nos relata Hernandez (2002), ela
também nos “diz algo” sobre as caracteristicas dos grupos sociais, e sao

expressao dos limites de aceitacdo do outro.

E é com crescente frequéncia que a tematica da violéncia, no Brasil e no mundo,
tem sido levada a apreciacdo publica nos meios de comunicacdo de massa e
discutida entre estudiosos especializados, principalmente nas areas das ciéncias
sociais, humanas e da saude. Desenvolvem-se instrumentos para diagnosticar as
causas, avaliar os efeitos imediatos, contabilizar os gastos publicos, analisar as
consequéncias individuais e coletivas, ou simplesmente, se descarregam

imagens/sons para 0s espectadores/ouvintes.
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Marcondes Filho (2001, p.20) nos propde pensar que ha uma “cultura da violéncia
a medida que a cultura, como habitus, incorpora as praticas da violéncia”. Esta
cultura apresenta-se de diferentes modos e, no caso brasileiro, manifesta-se
como forma de conduta; como vetor estruturante da organizacdo social; como
exclusdo nos sistemas sociais de comunicagao; e, como violéncia “suicidaria”
contra as futuras geracdes. Atribuir & violéncia carater de mecanismo cultural
implica fazer dela uma linguagem social, organizadora e passivel de legitimacéo,
sendo assim convalidada no sentido psicolégico e abandonando o aspecto

apenas ritual do ato. Segundo Marcondes Filho

[.] uma \violéncia sé se realiza quando repercute
psicologicamente no campo do arbitrio, provocando mal-estar, que
pode ser transformado em atitude reativa, em contencdo
angustiada e neurética ou em resignagcdo. Sua existéncia
psicolégica, ou seja, o choque do violento ndo se da a partir do
sofrimento, da imposicao arbitraria do outro sobre meu ego, etc.,
mas sim somente a partir do momento em que se torna
“consciéncia da violéncia” (2001, p.22).

Marcondes Filho (2001) afirma que nossa sociedade produz cenas amplamente
divulgadas, com grande visibilidade e publicidade, bem como violéncias
secundérias que estdo presentes nas interagdes cotidianas entre os individuos.
Acredita Marcondes Filho (2001) que a violéncia fundadora da sociedade
brasileira € heranca de nossa experiéncia como colonizados e de tracos
perversos da Metrépole como a institucionalizagdo de uma sociedade

escravocrata.

A cultura da violéncia, no Brasil, é formada pela soma de um
estado genérico de decomposicdo do Estado burgués e dos
direitos civis, decomposicdo inclusive de um certo pacto de
civiidade, conquistado nas sociedades ocidentais através de
campanhas e processos educacionais humanitarios, com tracos
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eminentemente locais de violéncia arraigada a cultura
(MARCONDES FILHO, 2001, p.25).

A cultura da violéncia encontra no cinema, na televisdo, nos romances e mais
recentemente na internet, 0os canais para a exposicdo massiva de situagdes
violentas das quais participam individuos e coletividades em diversas partes do
mundo. S&o situacbes que relatam incidentes dos mais triviais aos mais
espetaculares, em alguns momentos esperados e noutros surpreendentes. Sob
muitos aspectos, essa producdo dos meios de comunicacdo de massa contribui
para a formagcdo de realidades e de imaginérios individuais e coletivos nas

sociedades.

Filmes, romances, noticiarios televisivos e internet sdo consumidos por um
namero crescente de pessoas interessadas nas constru¢cdes imagético-
imaginarias do medo, desespero, terrorismo, panico e destruicdo, e ndo somente
as causadas pelo homem, mas também pela natureza, como terremotos, vulcdes

ou furacoes.

A industria cultural como setor econémico, com grandes investimentos nacionais
e transnacionais, expde as gradacbes de violéncia existentes nas sociedades,

impressionando leitores, espectadores e audiéncias.

As violéncias nos espacos urbanos sado o destaque das agendas midiaticas no
Brasil. Sdo inUmeros os casos de programas de entretenimento ou jornalisticos
para a televisdo que atingiram indices de audiéncia exponenciais ao explorarem
atos violentos. Chocam e emocionam, tornam-se assuntos centrais nas conversas

cotidianas e se sucedem ou se complementam na busca pela permanente
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materializacdo da violéncia simbdlica no pais. Estas violéncias expressam-se
também na cinematografia brasileira com o pretexto de fazerem-se retratos da
realidade das cidades, suas dificuldades e seus sujeitos. O sertdo nordestino,
outrora retratado pelo Cinema Novo — movimento artistico cinematografico
brasileiro, surgido em 1952 inspirado pelo neo-realismo italiano e pela Nouvelle
Vague francesa —, deu lugar as cidades como espaco para as lutas e conflitos
sociais com a producdo audiovisual do pais a partir da Retomada do Cinema

Brasileiro na década de 1990.

Nas cidades, as periferias se tornaram objetos centrais nos discursos midiaticos,
apresentando significativa associacdo das precariedades estruturais dos lugares
de pobreza as praticas de violéncia urbana. Conexdes entre fenbmenos que sdo
questionadas por Zaluar (2002) quando, ao expor eixos tematicos para reflexdes
sobre violéncia e seguranca publica no Brasil expde que, repetidamente, sdo
empregadas de forma reducionista as afirmagbes: “a pobreza é a causa da
criminalidade” e “a desigualdade social € a explicagdo da violéncia” (2002, pp.19-
21). Segundo ela, sdo afirmacdes baseadas na sistematizacdo de um homo
economicus que vive exclusivamente segundo a légica mercantilista do ganho e
da acumulagdo material. Tais pensamentos intencionam justificar a criminalidade
como uma busca de compensacdo das desigualdades sociais e desconsideram
estudos cujos resultados apontam os pobres como as maiores vitimas de furtos e
assassinatos, bem como aos impedimentos sobre 0 “acesso aos servicos e
instituicbes do Estado, tais como escolas, postos de saude, quadras de esporte,

vilas olimpicas etc.” (ZALUAR, 2002, p. 20).
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A centralidade da violéncia urbana e da miséria dos lugares pobres nas
representacfes midiaticas possibilita visibilidade a grupos sociais considerados
invisiveis aos olhos das elites dominantes. Estéticas do realismo midiatico
apresentam, a exemplo da favela cinematografica, expressfes sociais e
imagéticas das experiéncias urbanas brasileiras, lugares de cenas marcantes de

violéncia, entre pessoas empobrecidas, moradores de casas e ruas precarias.

Sobre os conceitos de pobreza e exclusdo social seguiremos nossa analise,
explorando pensamentos acerca das precariedades e auséncias — materiais e
simbdlicas — nos espacos urbanos carentes, com vistas a qualificacdo posterior

dos dados obtidos.

1.2 CONCEITOS E CONTEXTOS DE POBREZA

Inimeras sdo as significacfes possiveis a pobreza tendo em vista os diferentes
aspectos geograficos, culturais, morais, historicos e ideoldgicos envolvidos na
questdo. Na atualidade, o fenbmeno tende a ser pensado de forma
multidimensional e complexa, por forca das mdultiplas concepc¢des tedricas que
suscita, bem como pela natureza plural das necessidades humanas insatisfeitas
ou pelas marginalizagdes constituidas. Por sua natureza multipla, o fenébmeno da
pobreza permitiu distintas formas de pensamento, andlises no ambito das
questdes sociais dos individuos em contexto coletivo ou analises apenas sobre
caréncias individuais. Entre 0os numerosos pensamentos acerca do fenémeno,

Grisotti e Gelinski (2010) destacam como relevantes a “Teoria do capital humano;
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a percepcao da pobreza a partir dos niveis de renda auferidos; a teoria das
capacidades de Amartya Sen [...] e a nog¢do norte-americana de underclass”
(GRISOTTI; GELINSKI, 2010, p.212). Em comum, tais concep¢des implicam uma
culpabilizacdo individual pela condicdo de pobreza e a necessidade do
desenvolvimento de mecanismos de superacao desta condicdo. O pobre é visto,
no contexto do capitalismo moderno, como um individuo que deve ser culpado
pelos seus fracassos, a ele aplicando uma suposta deficiéncia moral; como um
individuo menos competente do que o0s ricos; e associado a violéncia, pois o

pobre apresenta-se como rude e violento.

Mas pobreza e miséria ndo sdo criacdes das economias de mercado modernas,
elas sempre existiram em todas as sociedades. Embora o conceito do que €
“necessario para sobreviver” mude de acordo com o lugar de referéncia, € no
contexto da “falta de recursos” para a subsisténcia que o0s termos estdo

amparados.

Zaluar (1996) compreende a pobreza como um conceito comparativo e de
qualidade relativa que gira em torno da questdo da desigualdade social e deve ser
pensada como resultado das “politicas publicas que provocam uma real privacao
material e uma real exclusdo dos pobres nos campos ocupacional, educacional e
politico” (ZALUAR, 1996, p.41). Banidos do mercado de trocas materiais e do
universo simbalico e cultural, os pobres, assim como 0s rejeitados fisicamente
(racismo) ou geograficamente (migrantes, moradores de guetos) sdo 0s agentes

da construcéo da nocéo de excluséo social.
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Segundo Xiberras (1993, p.22) “o excluido seria, pois, aquele que é rejeitado para
fora dos nossos espacos, dos nossos mercados materiais e/ou simbdlicos, para
fora dos nossos valores”. Sao, portanto, os valores e as representacbes das
sociedades que acabam por excluir as pessoas, um contingente de individuos
relegados ao lugar da caréncia, da subalternidade. A exclusdo desenvolve-se de
maneira visivel ou materializavel através da ruptura dos la¢os sociais, por ocasiao
de comportamentos de &dio, evitamento, desconfianca ou rejei¢cdo; assim como
de maneira invisivel, dissimulada, mas perceptivel, pois os excluidos tornam-se

simplesmente ausentes, invisiveis (XIBERRAS, 1993).

No Brasil, diferentes sdo as causas de pobreza e de exclusdo social. As condutas
da Metrépole portuguesa para com os indigenas e, posteriormente para com 0s
negros escravos, estdo no cerne das causalidades. As consequéncias da politica
escravista brasileira e a auséncia de politicas publicas para insercédo dos escravos
estdo presentes na realidade social contemporanea. Uma abolicdo néo
acompanhada de programas de ocupacédo da méo de obra negra, inerte no que
diz respeito ao assentamento das populacdes libertadas, foi impulsionadora de
povoacoes formadas por individuos sem minimas perspectivas de promoc¢éao de
bem-estar. Assim, na contemporaneidade, as favelas negras e pobres sao

reflexos das comunidades de ex-escravos miseraveis e sem oficios.

Em todas as regides brasileiras a pobreza e a exclusdo expdem um sistema
discriminatorio de natureza econdmica, social, politica e étnica. Wanderley (2002,

p.20) ao citar Sposatti (1996) destaca que esse processo de exclusédo
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“[...] leva & vivéncia da privagdo, da recusa, do abandono e da
expulsdo inclusive, com violéncia, de um conjunto significativo da
populacéo, por isso, uma exclusao social e ndo pessoal. Nao se
trata de um processo individual, embora atinja pessoas, mas de
uma légica que esti presente nas varias formas de relagBes
econdmicas, sociais, culturais e politicas da sociedade brasileira.
Esta situacdo de privacdo coletiva é que se estad entendendo por
exclusdo social. Ela inclui pobreza, discriminacéo, subalternidade,
nao equidade, ndo acessibilidade, ndo representagao publica”.

Wanderley (2002) afirma que pobreza e exclusdo, apesar de sistematicamente
associados em diferentes ambitos sociais, ndo devem ser vistas como sinbnimos,
como um sO fendmeno. Porém, indica que “toda situacdo de pobreza leva a
formas de ruptura do vinculo social e representa, na maioria das vezes, um
acumulo de déficit e precariedades” (2002, p.22). As articulacdes entre os
fendmenos séo apresentadas por Wanderley (2002, p.25) com base nas
seguintes matrizes psicolégicas e sociolégicas: a) Desclassificacdo: processo
relacional entre os fracassos e sucessos nos sistemas de integracdo; b)
“Desinsergao”: inverso a integracdo. Procura demonstrar o papel fundamental da
dimensédo simbdlica dos fenbmenos de exclusdo, conduzindo a formacdo de um
fendbmeno identitario; c) “Desafiliagdo”: conduz a ruptura do pertencimento, dos
vinculos sociais, agrupando popula¢cdes com insuficientes recursos materiais e
relacdes frageis; e, d) Apartacao social: processo que identifica o “outro” como um

ser “a parte” na sociedade.

Os fenbmenos violéncia e pobreza podem ser estudados na Psicologia Social por
diferentes dindmicas psicoldgicas, como o estereétipo, a identidade social ou
ainda as representacdes sociais e a ideologia (Jodelet, 2002). A analise desta

pesquisa fundamenta-se na Teoria das Representacdes Sociais, mas também
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apresenta breve contextualizacdo das teorias do cinema em associagdo com o
campo da Psicologia para que possamos ampliar nossa reflexdo sobre a natureza

filmica dos fendbmenos.
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2. ARTE DO REAL: TEORIAS DO CINEMA E SUAS CONEXOES

COM A PSICOLOGIA

Ndo €é nosso intuito descrever todas as correntes tedricas do cinema
desenvolvidas ao longo do percurso histérico da arte, entretanto, acreditamos ser
importante evocar alguns estudiosos que contribuiram para um pensamento
psicoldgico do cinema, pois esta pesquisa elege um filme, Cidade de Deus, como
um dos objetos para verificacdo de representacdes sociais de lugar violento e

lugar pobre, objetos centrais da andlise.

Muitas teorias foram desenvolvidas ao longo do século XX para a melhor
compreensao de elementos cinematicos tais como a imagem, 0 som, a
montagem, a percep¢do, 0 movimento, 0 tempo, as estruturas narrativas ou a
impressdao da realidade. Este percurso inicia-se em 1916 quando Hugo
Munsterberg, psicologo e fildsofo da Universidade de Harvard, escreveu a
primeira e mais direta teoria sobre o cinema a partir de seu trabalho intitulado The
Photoplay: A Psychological Study. Neste trabalho, apds uma importante
introducéo voltada a compreensao historica do cinema, Munsterberg volta-se a
analise da mente humana e sua conexdo com a, até entdo, nova arte/técnica.
Para Muinsterberg havia a concepcdo de que todo o processo cinematico
constituia-se de um processo mental ao ponto de afirmar ser a mente a fonte para
0 cineasta e a substancia dos filmes. Para ele, “O cinema ndo é o veiculo do
mundo, mas da mente. Sua base nao reside na tecnologia, mas na vida mental”

(ANDREW, 2002, p. 29). Munsterberg (2004) declarava que seus interesses
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iniciais pelo estudo do cinema envolviam os meios pelos quais o photoplay (filme)

influenciava a mente do espectador.

Apesar de avancadas até o momento, as ideias de Minsterberg pouco
influenciaram as posteriores teorias do cinema. Em contrapartida, Rudolf Arnhein,
mesmo apresentando noc¢Bes semelhantes as de Mdunsterberg, teve grande
importancia. Ao pensar o préprio veiculo como matéria-prima de sua teoria,
Arnhein concluiu que a composicao do material cinematografico deve constituir-se
dos fatores capazes de formar uma ilusdo mais que perfeita da realidade. Esta
impressao de realidade causada pelo cinema € que vai servir de base para
amplos estudos da sétima arte. Seu protétipo estd na exibicdo do filme de
Lumiere, A chegada do trem na estacdo Ciotat (1895) que, como nos conta
Bernardet (1986), trata-se de um filme que apresenta um trem deslocando-se em
direcdo a uma estacdo com a camera posicionada de forma que a locomotiva
projetava-se em direcdo a plateia, preenchendo praticamente toda a area da tela.
Os espectadores ficaram assustados, mesmo constatando que a imagem
projetada ndo proporcionava som algum e que, mostrando-se em preto-e-branco,
estava desprovida das cores reais dos objetos. Naquele momento, e para aquele
publico, a novidade estava na criagdo da ilusdo do real: presenciar 0 movimento
de um trem na tela como se este fosse 0 objeto verdadeiro, logo, passivel de ser

causador de medo e desastres.

O movimento como fundamento da impressao de realidade ganha destaque ao
ser estudado por psicélogos como A. Michotte van den Berck e Henri Wallon

(AUMONT, 1995). Esta impressao realista acontece com a execucao tecnoldgica
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da sucessdo de 24 fotogramas por segundo, permitindo o surgimento de
fendbmenos psicofisioldgicos causadores de uma impressdo de movimento
continuo. O efeito fi, a exemplo destes fendmenos, trata da sucessédo de spots
luminosos apresentados de forma espacada que, ligados de forma sucessiva
proporcionam a visdo de um trajeto luminoso continuo ao invés de pontos
separados — configura-se o fenbmeno do movimento aparente. Assim 0
espectador estabelece mentalmente continuidade e movimento onde o que existe
€ descontinuidade e estatica, ignora o espaco entre os fotogramas e preenche-os
de realidade ao fazer existir a acdo de uma personagem entre duas acodes fixas
compreendendo as imagens como acfes sucessivas. Sobre a imagem em
movimento, Aumont (1995, p.149) afirma que “Reproduzir a aparéncia de
movimento € reproduzir sua realidade: um movimento reproduzido € um

movimento ‘verdadeiro’, pois a manifestacao visual é idéntica nos dois casos”.

Ao compreendermos que 0 cinema possui a caracteristica de unir o que é fixo e
criar a ilusdo do movimento e, com essa ilusdo de movimento desencadear na
mente do espectador a impressdo da realidade, é imprescindivel que tomemos
em nossa exposicdo o que compreende o cerne da arte cinematografica, a
montagem. Minsterberg defendia que o filme ndo era apenas um mero registro
do movimento, mas tratava-se de “um registro organizado do modo como a mente
cria uma realidade significativa” (ANDREW, 2002, p. 29). Esse registro organizado
opera a partir de elementos filmicos como angulos, composi¢céo ou profundidade
focal, tornando o movimento um constructo significante da realidade a partir da
dindmica da montagem. Aumont (1995, p. 62) nos apresenta a montagem como

“o principio que rege a organizagao dos elementos filmicos visuais e sonoros, ou
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de agrupamentos de tais elementos, justapondo-os, encadeando-os e/ou
organizando sua duragdo”. A organizacdo das propriedades filmicas
proporcionada pela montagem responde as operacdes mentais conferindo a obra

cinematografica uma direcdo dramatica e narrativa.

E, sem duavida, Sergei Eisenstein o nome mais representativo dos estudos ligados
a montagem. Andrew (2002) nos informa que Eisenstein ao desenvolver uma
teoria da montagem recebeu muita influéncia das teorias do pensamento dialético
de Hegel e Marx, além de comungar com as teorias psicolégicas em evidéncia da
década de 1920. Mas foi com Jean Piaget que Eisenstein desenvolveu paralelos
tedricos mais significativos. Algumas ideias comuns podem ser destacadas como
a de Egocentrismo onde, semelhante ao que Piaget descreve como pensamento
pré-operatorio nas criangas, Eisenstein entende a visdo das imagens na tela
como a corporificacdo de experiéncias pré-cognitivas ou um raciocinio de
montagem. Enquanto Piaget identificava na criangca em estagio de pensamento
pré-operatério a caracteristica de limitar a mensuracdo de significados das
transformacdes dos objetos solidos aos estados terminais dos processos,
negligenciando seus estagios intermediarios, Eisenstein, reconhece no principio
da montagem a atribuicdo de significados aos atos iniciais e terminais de um fato
filmico sem a necessidade da exibicdo de todo um percurso espago-temporal dos
personagens, propositalmente negligenciado, mas que permite perfeitamente a
compreensao narrativa da sequéncia. Nao € necessario, por exemplo, mostrar em
um filme todo o trajeto de um personagem entre um ponto e outro de uma cidade

para compreender seu deslocamento.
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A expressdo artistica oriunda da obra cinematica tem na montagem a
possibilidade de demonstrar o olhar do artista em relagdo ao tema por ele
explorado. Por outro lado, Andrew (2002) destaca a ideia de Arnheim de que nao
podemos esquecer que esta expressao particular comeca no mundo. Para
Arnheim a arte € uma relacdo constante do artista com o mundo entre dar e
receber. O artista recebe estimulos brutos do mundo e devolve-os projetados

como objetos imaginativos.

O grau de comprometimento icdnico da obra cinematografica é variavel de acordo
com a forma como o artista observa o mundo e como ele concebe a matéria-
prima da prépria linguagem cinematica. Documentarios realistas como os filmes
do pioneiro na categoria Robert Flaherty — a exemplo de Nanook of the North —
mostram uma preocupacao com a realizacdo de tramas que ndo se apoiam em
histérias iniciadas por individuos, por personagens. Andrew destaca que “Nunca
nesses filmes um individuo inicia uma trama, pois a trama deve vir da propria
realidade” (ANDREW, 2002, p.104). Esta € a premissa essencial das Teorias

Realistas do cinema.

De acordo com Andrew (2002), os ensaios de André Bazin produzidos entre as
décadas de 1940 e 1950 foram os mais importantes entre as teorias realistas do
cinema. Bazin proclamava ser o cinema completamente dependente da realidade,
ao ponto de afirmar que o cinema somente poderia atingir a sua plenitude ao
constituir-se como a arte do real. Para ele era necessario em primeiro lugar
pensar em uma realidade espacial e visual, 0 mundo fisicamente real. Desta

forma a imagem filmica ndo era possuidora apenas de uma realidade da
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expressao ou do assunto, era também uma realidade do espago. “O cinema é
antes de tudo a arte do real porque registra a espacialidade dos objetos e o
espaco por eles ocupado” (ANDREW, 2002, p.115). Um segundo aspecto
abordado por Bazin € o sentido psicologico do cinema onde o realismo esta ligado
a crenca que o espectador deposita na origem da reproducdo. De acordo com o
aporte tecnolégico de que dispunha até entdo, Bazin via na iconografia deixada

no celuléide a matéria-prima da realidade.

Para Martin, o cinema, a partir de uma composicdo semibtica estruturada na
reproducao fotografica da realidade, constitui-se como uma linguagem onde os
“‘proprios seres e as préprias coisas que aparecem e falam, dirigem-se aos
sentidos e falam a imaginagao” (MARTIN, 2005, p. 24). O cinema estabelece,
portanto, uma representacdo semiética midiatizada pelo tratamento filmico a partir

do fato de utilizar-se das imagens dos objetos e ndo dos objetos verdadeiros.

Independentemente das concepcdes de reproducdo ou ndo do real e de
naturalidade ou artificialidade das imagens no cinema, as obras cinematogréaficas
recebem atencéo neste trabalho por seus conteudos. Estes conteudos — amores,
sofrimentos, ideais, histéria da humanidade - apresentados nas telas,
reproduzem cotidianos das mais diferentes culturas e representacdes que 0s

grupos tém de determinados temas e objetos.

S&o0 a pobreza e a violéncia, elementos do cotidiano dos grandes centros urbanos
brasileiros retratados no cinema, que nos interessam nesta pesquisa. Estes
fendmenos sociais sao frequentemente explorados na cinematografia nacional,

promovendo impressdes de realidade criadas/apresentadas nas telas dos
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cinemas e dos televisores. Muitos titulos do cinema brasileiro recente recorreram
a estas tematicas como seus enredos centrais, 0 que nos faz crer ser relevante
apresentar breve contextualizacdo da cinematografia de ficcdo do pais no periodo
conhecido como Retomada do Cinema e ap0ds, o filme Cidade de Deus, escolhido
como titulo significativo deste periodo por contemplar em diferentes aspectos os

objetos estudados.

2.1 CINEMA BRASILEIRO DE RETOMADA: VIOLENCIA E

POBREZA NOS FAVELA-MOVIES.

Na ultima década do século vinte e na primeira deste século, o cinema brasileiro
recuperou significativamente a producao e distribuicdo de produtos audiovisuais
ficcionais apds a grave crise que sofreu ao fim dos anos 1980 e nos trés primeiros
anos da década de 1990. Esse incremento a producdo recebeu o nome de
Retomada do Cinema Brasileiro, periodo responsavel pela elaboracdo de uma
série de titulos expressivos da industria filmica do pais. Juntamente com essa
retomada na producédo audiovisual, o cinema brasileiro redescobriu um antigo
habito dos anos 1950 e 1960, a reproducéo filmica das favelas e periferias dos
grandes centros urbanos. A estas producbes cinematogréaficas, repletas de
violéncia e de cenarios apresentando labirintos de ruas e becos escuros, foi
atribuido o nome de Favela-Movies. Cidade de Deus (2002) dirigido por Fernando
Meireles, uma adaptacdo do romance homénimo de Paulo Lins, é considerado

por Coutinho (2009) como a sintese da producdo deste género.
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Ao longo da historia do cinema no Brasil, violéncia e pobreza sempre foram temas
recorrentes. As reproducdes da cruel e dificil vida do sertanejo nordestino, dos
favelados nas grandes cidades, dos excluidos e dos marginalizados sao, ha

tempos, elementos constituintes da producéo imagética do pais.

O cinema brasileiro até meados do século XX mostrava a favela de forma
romantica, lugar de poesia e solidariedade, exemplificado no filme Rio 40 graus
(1955) de Nelson Pereira dos Santos no qual meninos vendem amendoins nos
pontos turisticos da cidade do Rio de Janeiro. O Cinema Novo, por sua vez,
procurava retratar a violéncia no campo e na cidade, porém, com certo tom de
protesto e denuncia, muitas vezes ligado ao processo social e politico do pais nos
anos 1960. Nas décadas de 1970 e 1980 o milagre econémico e o pais do futuro
projetados na televisdo e no cinema imprimiam a marca da forte censura e
forcavam imagens de um pais belo, branco e prospero, o que fez a favela ser
retratada apenas no ambito das producdes experimentais. O Cinema de
Retomada cria uma relacdo direta entre violéncia, criminalidade e favelas,
suscitando discussdes sobre os efeitos da ruptura com o siléncio e invisibilidade a
que os pobres estavam relegados. Binkowski afirma que “Num certo pacto de
violéncia, as favelas e as zonas marginalizadas, acinzentadas e esquecidas
socialmente, recuperam sua visibilidade através de um show de mortes em

massa” (BINKOWSKI, 2010, p.80).

by

Na midia as favelas costumam ser associadas a marginalidade, ao crime e a
formacéo de poderes paralelos. Essa formacao de poderes paralelos possibilita o

desenvolvimento de um cenario violento aos moradores destas comunidades que
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sdo “governadas” pelo trafico de drogas, formando espécies de republicas
independentes que, por vezes, declaram guerra a grupos de outras comunidades.
Esse quadro faz com que toda a cidade se sinta ameacada pela existéncia e
atuacdo destes grupos, que portam armas exclusivas das forcas armadas,
controlam a entrada e saida de moradores ou até mesmo da policia em morros,
restringem a liberdade de acédo da sociedade civil e criam redes de corrupcdo, em

alguns casos com apoio do proprio poder publico.

A auséncia de atencao e, por consequéncia, de prestacao de servigcos publicos as
comunidades faveladas, é geradora de “servigcos alternativos”. Zaluar e Alvito
(2006, p.244) destacam que “a seguranga interna € o servigo publico mais
notadamente ausente e, logo, o principal servigo ‘alternativo’ prestado pelas
gangues de traficantes do Rio”. Mesmo em comunidades onde existe um
destacamento policial situado no espaco fisico comunitario, poucos moradores de
favelas confiam na policia o suficiente para procurd-la quando surge algum
problema. Zaluar e Alvito (2006) esclarecem que a falta de confianca € resultado
de longa tradicdo de abusos e violéncia praticados pela policia contra as classes
de menor poder econémico em geral e, em particular, contra os moradores de

favelas.

O filme Cidade de Deus, é um dos exemplos de uma cinematografia que, a partir
dos anos 1990, desencadeou uma grande quantidade de peliculas cujo enfoque &
a reproducdo imagética do espaco da favela e suas implicacbes sociais,
principalmente a violéncia atrelada a pobreza e ao trafico de drogas. Outros titulos

podem ser destacados como: Noticias de uma guerra particular (1999), O invasor
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(2001), Amarelo Manga (2002), Carandiru (2003), Ultima Parada 174 (2008), e os
consagrados em bilheteira e premiacdes Tropa de Elite (2007) e sua continuidade
Tropa de Elite 2 (2010) — maior bilheteria da histéria do cinema no pais. Podemos
citar também os televisivos, Cidade dos Homens (Rede Globo, 2002-2005),
Turma do Gueto (Casablanca Producbes e Rede Record, 2002-2004), Vidas
Opostas (Record, 206-2007) e Forca Tarefa (Rede Globo, desde 2009).

Hamburger (2006, p.120) afirma que

Recentemente, a exposicdo de representacdes da pobreza, em
geral associada a violéncia, aumentou e se sofisticou no cinema,
processo que estimula a disputa em torno do controle do que
merece e do que ndo merece se tornar visivel e de acordo com
gue convencgdes.

Esta visibilidade implica a formacao de conhecimento e apropriacdo de contetdos
por partes dos grupos sociais que opinam e o0s compartiiham através da
comunicacdo entre os individuos ou dos meios de comunicacdo de massa,

intensificando a violéncia e a pobreza como objetos de representacdes sociais.

Em muitos filmes da Retomada, h& significativa exposicdo de atos violentos
chocantes com certo desprezo pela elipse — figura de linguagem imagética para
supressdo de atos dramaticos. A producdo imagética acerca da violéncia, da
morte e da pobreza no cinema toma de empréstimo caracteristicas de outras
linguagens visuais como o videoclipe e a propaganda. Geram imagens frenéticas
com ritmo de montagem acelerado e marcadas pelo uso de recursos estéticos

como filtros, cores, efeitos de caAmera e efeitos especiais.
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Em Cidade de Deus a construcdo da realidade espacial cinematica que Bazin
salientava, assim como em outros tantos titulos do cinema brasileiro recente,
passa muitas vezes pela imagem da favela. Em Cidade de Deus, a favela é lugar
propicio a assassinatos, brigas de gangues, trafico de drogas, furtos, estupros e
toda espécie de violacbes a lei. Essas praticas dificilmente tém algum motivador
externo ao ambiente da favela. Nos favela-movies as producdes cinematograficas
dispensam narrativas preocupadas em revelar a existéncia de uma sociedade fora

dos limites das comunidades. Coutinho (2009, p.9) destaca que

E nesse contexto, de uma cultura capaz de se relacionar com a miséria e
violéncia com orgulho, fascinio e terror, que podemos analisar os filmes
brasileiros contemporéneos que se voltam para esses temas. Filmes que
quase nunca se pretendem “explicativos” de qualquer contexto, ndo se
arriscam a julgar, narrativas perplexas, e se apresentam como “espelho” e
“constatacao” de um estado de coisas. Também esta ausente qualquer
discurso politico explicativo da miséria e da violéncia, como nos filmes
sobre a favela dos anos 1960.

Coutinho (2009, p. 10) ainda ressalta que “A favela é mostrada de forma
totalmente isolada do resto da cidade, como um territério autbnomo”. Nestes
filmes, em poucos casos existem relacdes entre a favela e os ambientes externos
aos seus limites. A sustentacdo da criminalidade e do trafico de drogas
registradas nas cenas dos favela-movies ndo esta amparada na ideia de que é
necessario um sistema social para que tais atividades se desenvolvam. A base
para a estruturacdo de um poder paralelo ndo surge ou interage com 0s espagos

externos aos limites das comunidades.
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2.1.1 CIDADE DE DEUS: SINTESE NARRATIVA E CONTEXTUALIZACAO

Cidade de Deus inicia com um samba como trilha sonora. Na cena inocente dos
preparativos de um almoco na comunidade, a simples fuga de uma galinha é o
suficiente para gerar, além de diversdo entre os personagens, as primeiras cenas
de violéncia. Criancas e adolescentes fortemente armados correndo atras de uma
galinha deparam-se com a policia. Assim comeca uma narrativa circular que
envolve a histdria da criminalidade na comunidade Cidade de Deus no Rio de
Janeiro desde os anos 1960, e € a voz off do personagem Buscapé que se
encarrega de nos relatar os fatos. O filme é executado a partir de uma montagem
alternada onde as histdrias dos personagens sdo contadas de forma separada,
até se cruzarem na exposi¢cdo do conflito central do roteiro. A primeira destas
histérias € a do Trio Ternura, formado por Cabeleira (irmdo de Bené), Marreco
(irméo de Buscapé) e Alicate. O grupo cometia pequenos assaltos e em alguns
casos, oferecia a comunidade participacao no produto do roubo como na cena em
gue assaltam um caminhdo de gas. Mas a partir de uma investida desastrosa
para o roubo de um motel, foi selado o fim do grupo. As mortes causadas por
Dadinho (futuramente conhecido por Zé Pequeno), sem conhecimento dos
bandidos, causou a repressdo da policia e suas retaliacdes. Estes foram os
primeiros, porém, ndo 0s mais importantes bandidos a terem seus feitos contados

por Buscapé.

A patrtir do fim do Trio Ternura, violacdes a integridade fisica e moral tornam-se as
marcas mais expressivas na narrativa do filme Cidade de Deus. Séao

apresentadas aos espectadores varias sequéncias de assassinatos, a maioria
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deles cometidos pelos traficantes da comunidade, principalmente por Zé Pequeno
que, desde crianca, demonstra um prazer enorme em matar. Raz6es muito
distintas motivam as mortes. Controle dos pontos de venda de drogas na
comunidade, assaltos, vinganca, defesa da honra, demonstracdo de poder, busca
de um “estado de ordem” ou simplesmente o prazer por matar. Porém, entre estas
motivacdes, a mais significativa para a narrativa € o controle das “bocas” de

venda de drogas e a resolucédo do conflito entre Zé Pequeno e Cenoura.

A historia de Zé Pequeno inicia-se com os delitos cometidos quando ele ainda era
menor de idade, sempre com a presenca de Bené ao seu lado. Seu desejo de
matar, sua intoleréncia e furia recebem destaque. Ao completar 18 anos, Dadinho
recebe num ritual de umbanda a alcunha de Zé Pequeno e inicia seu processo de
dominacdo da Cidade de Deus pela conquista violenta da “Boca dos Apés’.
Praticas de violéncia tornam-se a esséncia da narracdo da histéria de Zé
Pequeno. Em uma das cenas mais marcantes do filme, Pequeno acua entre as
paredes de um barraco um grupo de meninos conhecidos por “Caixa-baixa” que
praticavam pequenos furtos na comunidade. Muitos fogem, mas dois deles sao
colocados junto a uma parede e, amedrontados, ouvem a indicativa de que
deveriam escolher em que parte do corpo receberiam um tiro em sinal de que eles
nao poderiam atuar na favela tendo em vista que possuia um dono, Zé Pequeno.
Ambos pedem para receber o disparo nas maos, mas, contrariando-os, Pequeno
atira em seus pés. Em seguida, com destaque para closes no choro e no drama
das criancas, o traficante ordena que um garoto que andava com ele, conhecido
por Filé com Fritas, e aspirante a participar do bando, escolha um dos meninos

para matar dando-lhe uma arma na mao. Visivelmente perturbada
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psicologicamente, porém intimidada, a crianca recebe a tarefa, pois sabia que se
nado o fizesse, seria ela a vitima e, se fizesse se tornaria merecedora de
“conceito”. Dada a situacdo Filé com Fritas realiza o disparo e mata um dos
meninos. A presenca da crueldade na representacdo imagética € densa e

aterrorizante, além de dindmica e contundente.

Em Cidade de Deus o trafico também tem papel de regulador da vida na favela,
de mantenedor da ordem social, de protecéo dos moradores. O morador da favela
também convive com o traficante “protetor”, “gente boa” que mantém a ordem
vigente. Era assim a personalidade de Bené, fiel amigo de Zé Pequeno. O
malandro (assim como foi denominado em alguns momentos por outros
personagens da trama) acalmava constantemente o impeto de Zé Pequeno na
busca pelo poder e em sua flria contra grupos rivais e pessoas que, por algum
motivo, 0 descontentavam. Bené dava presentes sem pudor, evitava tocar em
armas, gostava de festas e comprava roupas préprias dos jovens do “asfalto”. Tal
aspecto conciliador e protetor evidenciou-se na cena em que promoveu uma festa
para anunciar sua despedida da Cidade de Deus e consequentemente da vida
criminosa. Em um mesmo lugar, nos conta o narrador da historia, Bené foi capaz

de reunir grupos bem distintos da comunidade:

Bené era gente fina demais para continuar naquela vida de
bandido. Ele era tdo gente fina que conseguiu reunir na festa de
despedida os bandidos, a rapaziada Black, a comunidade crente,
a galera do samba, os cocotas e 0 Zé Pequeno, que nunca tinha
dancado na vida. (Trecho da narracdo em voz off feita pelo
personagem Buscapé).

Mas, na mesma festa, Bené é assassinado por engano quando, na realidade, o

alvo era Zé Pequeno. Sem Bené nao haveria mais o moderador de conflitos,
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estava declarada a guerra. Neste momento surge um personagem crucial a
trama, Mané Galinha. Apés a festa, Galinha teve sua noiva estuprada por Zé
Pequeno enquanto assistia a tudo preso pelos outros membros do grupo.
Instantes depois, Pequeno decide ir até a casa de Mané Galinha mata-lo. Nao
logrou éxito, mas assassinou o irmédo de Galinha e outro familiar. Neste momento
a violéncia no filme também passa a ter sua motivacdo nas vingancgas pessoais.
Mané Galinha ndo se contentaria até ver Zé Pequeno morto. Galinha conhece
Cenoura e se alia ao traficante para lutar contra Pequeno. A partir deste
momento, inicia-se a sequéncia da guerra entre os bandos da Cidade de Deus.
Muitas mortes, muitos confrontos até que o roteiro retoma a cena inicial do filme,
inicio da sequéncia final da narrativa. Um confronto que envolve desta vez, além
das duas gangues, a policia, e revela os 6dios escondidos, as vingancas e 0s
insucessos comuns as trajetdrias da maioria dos envolvidos na guerra do tréafico.
Mané Galinha é morto por um rapaz que teve seu pai assassinado por ele.
Cenoura é preso pela policia. Zé Pequeno € liberado por policiais corruptos, mas

logo assassinado pelos mesmos meninos da “Caixa-baixa” que antes se viram

encurralados entre os barracos.

Buscapé registra toda a sequéncia em fotografias. Com seus registros consegue
um emprego de fotégrafo num jornal. A Cidade de Deus estava livre. Livre para a

“Caixa-baixa”.

Em Cidade de Deus as vielas com casas sujas e pobres, a violéncia, as
agressoes e ao trafico de drogas somam-se as reproducdes imagéticas de uma

comunidade abandonada pelo Estado e de uma policia corrupta comprometida
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com o trafico. Tais processos sociais, comuns a agenda da cinematografia
brasileira contemporanea, atuam como mediadores na formacdo de

representacdes sociais.

O cinema, como os demais meios de comunicagao, possui papel importante na
formacdo e disseminacdo ou difusdo dessas representacdes sociais. Espindula et
al (2006), citando Bauer, Gaskell e Allum (2002), afirmam que analisar o contetudo
veiculado nos meios de comunicacdo nos possibilita conhecer concepcoes
advindas dos agentes produtores das mensagens, bem como do publico receptor
daquele material. Por intermédio dos meios de comunicacdo S0 expressos 0s
hébitos, os costumes e as culturas que podem evidenciar o pensamento social
vigente e permitir avaliar suas implica¢des. Através do filme Cidade de Deus —
bem como em outros do cinema brasileiro contemporaneo — a violéncia e a
pobreza se afirmam como fendmenos de representacbes sociais que se
estabelecem no cerne dos grupos que opinam e compartiham os saberes
adquiridos. Delimitar, pois, 0s conceitos fundamentais da Teoria das
Representacfes Sociais se faz necessario para a exposicéo e reflexdo dos dados

da pesquisa.
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3. A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

Este estudo fundamenta-se na Teoria das Representacdes Sociais (TRS),
desenvolvida a partir do estudo de Serge Moscovici intitulado La psychanalyse:
son image et son public, publicado no ano de 1961. Neste projeto, Moscovici
pretendia compreender de que forma o conhecimento psicanalitico, antes
pertencente a grupos fechados e especializados, adquiria outras significagdes por

parte dos grupos populares.

Com a aplicacdo de questionarios e pela analise de conteldo da imprensa
parisiense, que apenas no periodo de 1953 a 1956 havia publicado cerca de 1600
artigos sobre a psicanalise em 230 jornais ndo especializados, Moscovici “lancava
uma problematica especifica — como é consumida, transformada e utilizada pelo
homem comum uma teoria cientifica — e uma problematica mais geral — como

constroi o homem a realidade” (VALA, 1997, p.353).

Através da andlise destas problematicas, o autor propde o conceito de
representacéo social situando-o nas fronteiras entre a sociologia e a psicologia.
Conceito que segundo Moscovici origina-se da Sociologia e da Antropologia
apresentadas por Durkheim e Lévi-Bruhl e que também recebe contribui¢cbes de
Saussure com a teoria da linguagem, das representacoes infantis de Jean Piaget

e da teoria do desenvolvimento cultural de Vigotsky (ALEXANDRE, 2004).

Vala (1997) nos indica que o projeto inicial de Moscovici envolve, em sua
problematica especifica, a construcdo de uma nova imagem de homem comum,

caracterizando-o como um cientista amador. “Um protétipo desta imagem sera
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Woody Allen, utilizando nos dialogos dos seus filmes toda a panoplia de conceitos
psicanaliticos” (VALA, 1997, p.353). Em ambito geral ou universal, Moscovici
promove a analise “dos processos através dos quais os individuos em interagao
social constroem teorias sobre objetos sociais, que tornam viavel a comunicacao
e a organizagao dos comportamentos” (VALA, 1997, p.353). Neste ambito geral,
as representacfes sociais sdo constituidas ndo apenas a partir de teorias
cientificas, mas também pelos grandes eixos culturais, pelas ideologias, pelas

experiéncias e pelas comunicac¢des cotidianas (VALA, 1997).

Moscovici acredita ser facil apreender a realidade das representacdes sociais,
porém, o mesmo ndo se da em relacdo ao seu conceito. Aspectos histéricos, e,
sobretudo, seu posicionamento misto entre conceitos socioldgicos e psicolégicos
possibilitam diferentes concep¢des entre os pesquisadores da teoria. Tal carater
justifica a resisténcia de Moscovici em propor uma definicdo precisa para o termo,
por acreditar que incorreria na possibilidade de reduzir seu alcance conceitual.
Sugere entdo Moscovici, que as representacdes sociais podem ser entendidas

como

Um conjunto de conceitos, proposicdes e explicagbes criado na
vida quotidiana no curso da comunicacédo interindividual. S&o o
equivalente, na nossa sociedade, aos mitos e sistemas de crencas
das sociedades tradicionais; podem ainda ser vistas como a
versdo contemporanea do senso comum (MOSCOVICI, 1981
apud VALA, 1997, p.354).

Embora se apresente como um conceito complexo e multiplo, algumas definigcbes
sdo propostas por autores na tentativa de uma sistematizagcdo do campo de
estudo das representacdes sociais. Sa (1996) destaca Denise Jodelet (1989) que,

de forma concisa, indica que uma representacdo social trata-se de “uma forma de
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conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, que tem um objetivo pratico e
concorre para a constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social’

(JODELET, 1989a apud SA, 1996, p.32).

As representagOes, segundo Abric (1998), configuram-se como uma visao do

objeto e do sujeito de forma global e unitaria, permitindo defini-las como

“Uma visao funcional do mundo, que, por sua vez, permite ao
individuo ou ao grupo dar um sentido as condutas e compreender
a realidade através do seu préprio sistema de referéncias;
permitindo assim ao individuo se adaptar e encontrar um lugar
nesta realidade” (ABRIC, 1998, p.28).
Em Sa (1996) ainda € possivel verificar a proposicdo de Willem Doise que,
fundamentado em Bourdieu e Moscovici, manifesta conceituacdo que privilegia
niveis de analise posicional e ideoldgica, apresentando a seguinte definicao:
“representacdes sociais sao principios geradores de tomadas de posicao ligadas
a insercdes especificas em um conjunto de relacdes sociais e que organizam 0s

processos simbolicos que intervém nessas relacdes” (DOISE, 1990 apud SA,

1996, p.33).

Entre as diferentes definicbes, um dos aspectos mais destacados é o de que as
representacbes sociais sado “socialmente elaboradas e coletivamente
compartilhadas” (WAGNER, 1998, p.9). Além destes, Almeida (2005, p.122)
indica que as representacdes sociais ajustam-se a partir de “trés aspectos
importantes: a comunicagao, a (re)construgao do real e o dominio do mundo”. O
aspecto da Comunicacdo oferece cddigos para trocas e para a nomeacdo e

classificacdo do mundo, das histérias individuais e coletivas. A (re)construcdo do
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real implica uma constante dinamica entre comunicacao e representacdo, capaz
de possibilitar aos sujeitos a reconstrucdo das realidades cotidianas, que so6
podem ser pensadas a partir das interacdes entre individuos ou grupos e 0s
objetos sociais. Por fim, o Dominio do mundo, permite que o individuo se situe no

mundo e o domine.

As representacdes sociais tém fungcdes essenciais que dizem respeito ao papel
que exercem na dindmica das relacbes sociais e nas préticas. Tais funcdes
segundo Abric (1998) sdo: a) Funcédo de saber: permite aos atores sociais a
aquisicdo de conhecimentos e sua integracdo a um quadro assimilavel e
compreensivel para eles préprios; b) Funcéo identitaria: situa os individuos e os
grupos dentro do campo social, admitindo a elaboracdo de uma identidade social
e pessoal gratificante; ¢) Funcédo de orientacéo: orienta os comportamentos e as
praticas como resultado dos fatores de definicAo de estratégias cognitivas, de
producdo de um sistema de antecipacdes e expectativas, e, da prescricdo de
praticas ou comportamentos obrigatérios; d) Funcdo justificadora: permite

justificar, a posteriori, 0s comportamentos e tomadas de posi¢do face ao outro

grupo.

Estas funcbes das representacbes atuam em um sistema de pensamento
denominado por Moscovici como universo consensual. No universo consensual, a
sociedade € entendida como um grupo de pessoas iguais e livres, na qual cada
membro do grupo tem a possibilidade de falar em nome dele e sob seu auspicio
(Moscovici, 2003). Parte-se da compreensdao de que todos podem adquirir

competéncias para o dialogo em uma dada circunstancia. Os individuos agem
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como “amadores” que, em encontros em locais publicos, expressam suas
opinides e revelam seus pontos de vista assumindo o papel de professores,
doutores, socibélogos, astrénomos, etc. “No universo consensual, a sociedade é
uma criacao visivel, continua, permeada com sentido e finalidade, possuindo uma
voz humana e agindo tanto como reagindo como um ser humano” (MOSCOVICI,
2003, p.51). A institucionalizacdo do universo consensual se faz nos bares, nos
clubes, e noutros ambientes de interacdo social onde prospera a conversacao
entre os individuos, que, em longo prazo, cria estabilidade, mantendo e

consolidando o grupo.

Em contrapartida, Moscovici propde um segundo sistema de pensamento por ele
denominado universo reificado. No universo reificado, por sua vez, a sociedade
divide-se num sistema de papéis e classes compostas por membros desiguais.
Neste universo a competéncia adquirida determina o grau de participacdo do
individuo conforme o mérito (MOSCOVICI, 2003). No universo reificado € que
residem o certo e o errado, o verdadeiro e o falso, o qualificado e o nao
qualificado. Este universo transforma a sociedade em um sistema de entidades
sélidas, invariaveis, indiferentes a individualidade e sem identidade. “Esta
sociedade ignora a si mesma e a suas criacdes, que ela vé somente como objetos
isolados, tais como pessoas, ideias, ambientes e atividades” (MOSCOVICI, 2003,

p.50).

E no primeiro, no universo consensual, que habita a producéo das representacdes

sociais, lugar caracterizado por estar em movimento continuo, formando
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cumplices sociais que se protegem e permitem a fala em nome do grupo,

tornando o convivio social possivel.

Moscovici (2003, p.54) ao salientar “que a finalidade de todas as representagdes
é tornar familiar o ndo-familiar ou a préopria ndo-familiaridade”, reforca a
importancia do universo consensual como ambiente de seguranca e estabilidade,

onde individuos ou grupos se sentem a salvo de riscos e conflitos.

Ao demonstrar que uma representacdo implica a transformacdo de um saber
cientifico, que é produto do universo reificado (a psicanalise), em um saber do
senso comum, produto do universo consensual, Moscovici (2003, p.60) postula a
elaboracdo de “dois mecanismos de um processo de pensamento baseados na

memoria e em conclusfes passadas”. Sao eles: a ancoragem e a objetivacao.

Na ancoragem h&a a “incorporagdo ou assimilacdo de novos elementos de um
objeto em um sistema de categorias familiares e funcionais aos individuos e que
lhes estao facilmente disponiveis na memoria” (ALMEIDA, 2005, p.126). Pela
ancoragem os individuos e grupos, classificam e ddo nomes as coisas, com 0
intuito de evitar os riscos do estranhamento causado pelo que é incognito. Esse
processo enquadra 0 novo em nossos sistemas de categorias “e 0 compara com
um paradigma de uma categoria que nds pensamos ser apropriada’
(MOSCOVICI, 2003, p.61). O objeto ou ideia que é comparado a uma categoria ja
estabelecida adquire as caracteristicas dessa categoria sendo nela enquadrado.
Quando atribuido nome aquilo que ndo possuia nome, classificado o que nao
pertencia a classe alguma, este objeto torna-se passivel de ser imaginado,

(194

representado. A representagdo, segundo Moscovici (2003, p.62), ‘e,
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fundamentalmente, um sistema de classificacdo e de denotacéo, de alocacdo de
categorias e nomes”. Ao categorizarmos alguém ou alguma coisa, escolhemos
entre os paradigmas de nossa memoria 0 que nos possibilita estabelecer uma
relacdo positiva ou negativa com o representado. Em todas as classificacdes do
nao-familiar h4 a necessidade de defini-las como conformes ou divergentes da

norma.

Classificar e atribuir nomes sdo aspectos da ancoragem das representacdes que
retiram o objeto do anonimato e o localizam no ambito de uma cultura. “E neste
sentido que o processo de ancoragem €, a um tempo, um processo de reducao

do novo ao velho e reelaboracéo do velho tornando-o novo" (VALA, 1997, p.363).

A objetivacdo, segundo Vala (1997, p. 362), “diz respeito a forma como se
organizam os elementos constituintes da representacio e ao percurso através do
qual tais elementos adquirem materialidade e se formam expressdes de uma
realidade vista como natural”. E tornar concreto aquilo que é abstrato. Tem a
propriedade de transformar um conceito em imagem de uma coisa (ALMEIDA,

2005), descobrindo sua qualidade iconica. As imagens séo assimiladas e “o0 que &

percebido substitui o que é concebido” (MOSCOVICI, 2003, p.74).

Vala (1997) explica que o processo de objetivacdo envolve trés momentos. O
primeiro trata da selecdo e descontextualizacdo das informacgdes, das crencgas e
ideias acerca do objeto de representacdo. Neste momento apenas parte da
informacdo sobre o objeto tem utilidade. A segunda etapa corresponde a
organizacdo dos elementos, denominada por Moscovici (2003) esquematizacao

estruturante, afirmando que as nocgcbes basicas que constituem uma
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representacdo se encontram organizadas constituindo um padrdo de relacdes
estruturantes. A terceira etapa é a naturalizacdo, momento em que 0s conceitos e
relacbes se constituem em categorias naturais e adquirem materialidade. Nao
somente o abstrato torna-se concreto através de imagens e metaforas, mas
também a percepcao torna-se realidade, fazendo com que realidade e conceitos

sejam equivalentes.

Para Moscovici (2003, p.71) a objetivagao “une a ideia de ndo-familiaridade com a
realidade, torna-se a verdadeira esséncia da realidade”. Ordaz e Vala nos indicam
que
O conhecimento (ideias ou crencgas) sobre um fenbmeno, quando
objetivado, ndo s6 é visto como exterior aos individuos, como
informacéo, e por isso valido, como se torna um estimulo, como
se tratasse de uma realidade fisica, para a organizacdo de
comportamentos e de novos conhecimentos. (ORDAZ; VALA,
1998, p. 91)
Ainda de acordo com Ordaz e Vala (1998) a objetivacdo das representacdes
sociais se processa através da figuracao, da ontologizacéo e da personificacao. A
figuracdo diz respeito a transformacéo de conceitos em imagens; a ontologizacao
atribui as palavras e as ideias caracteristicas proprias das coisas ou dos seres; a
figurag@o caracteriza-se por conferir materialidade a um conceito através da

associacdo de um rosto a uma teoria que dela se torna simbolo, a exemplo de

Freud e a psicanalise.

Sobre 0os mecanismos de ancoragem e objetivacdo, Moscovici (2003) nos indica

que
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[...] sdo, pois, maneiras de lidar com a memodria. A primeira
mantém a memoria em movimento e a memoria € dirigida para
dentro, esta sempre colocando e tirando objetos, pessoas e
acontecimentos, que ela classifica de acordo com um tipo e rotula
com um nome. A segunda, sendo mais ou menos direcionada
para fora (para outros), tira dai conceitos e imagens para junta-los
e reproduzi-los no mundo exterior, para fazer as coisas
conhecidas e partir do que j4 € conhecido. (MOSCOVICI, 2003,
p.78)

bY

Os pressupostos tedricos descritos fazem referéncia a proposta de Moscovici
para uma teoria das representagbes sociais como uma “grande teoria”
psicossociolégica que conheceu desdobramentos. Almeida (2005) destaca trés
grandes pesquisadores: Jodelet, Doise e Abric — discipulos de Moscovici — como
desenvolvedores das principais abordagens nos estudos das representagcbes

sociais.

Denise Jodelet, na Escole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris,
privilegia o enfoque histérico e cultural, mantendo-se fiel a proposta inicial de
Moscovici. Willem Doise, em Genebra, trabalha com uma perspectiva de carater
mais socioldgico, enfatizando a insercdo social como fonte de variacdo das
representacdes. Por fim, Jean-Claude Abric, da Université de Provence, pesquisa

as estruturas das representacdes, privilegiando sua dimensao cognitiva.

A partir da Abordagem Estrutural de Jean-Claude Abric é que foi efetuada a
analise dos dados obtidos nesta pesquisa. Desta forma, consideramos importante

contextualizar suas bases.
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3.1 ABORDAGEM ESTRUTURAL E A TEORIA DO NUCLEO
CENTRAL

A teoria do nucleo central das representagcfes sociais foi proposta em 1976 por
Jean-Claude Abric por meio de sua tese Jeux, conflit et représentations sociales
na Université de Provence. Sua hipotese central diz respeito a organizacao
interna das representacdes e estd destacada por Sa (1996) nos termos que se
seguem:

A organizagdo de uma representacdo apresenta uma
caracteristica particular: ndo apenas o0s elementos da
representacdo sdo hierarquizados, mas além disso toda
representacdo é organizada em torno de um nucleo central,
constituido de um ou de alguns elementos que dao a
representacdo o seu significado (ABRIC, 1994a apud SA, 1996,
p.62)

Segundo Almeida (2005) a teoria indica que toda representacao esta organizada

em torno de um nucleo, um elemento fundante, composto por “um ou mais

elementos, mais estaveis, coerentes, consensuais, e historicamente definidos”

(ALMEIDA, 2005, p.132).

O nucleo central de uma representacdo € determinado pela natureza do objeto
representado, pelo tipo de relacbes que o grupo tem com o objeto e pelos valores
e normas sociais atuantes no ambiente ideolégico do momento e do grupo
(ABRIC, 1998). Sao duas as fun¢bes fundamentais do ndcleo central: a) funcao
geradora: promotora de criagdo e transformacdo de significados das
representacdes; b) funcdo organizadora: unificadora e estabilizadora da

representacao através do nucleo central.
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Sua propriedade de configurar-se como elemento mais estavel é que assegura a
continuidade da representacdo em contextos moveis e evolutivos. S&o 0s
elementos do nucleo central que mais resistem as mudancas sociais. “De fato,
toda modificacdo do nucleo central provoca uma transformacdo completa da
representacdo” (ABRIC, 1998, p.31). Nucleos centrais organizados de forma

diferente configuram representacoes diferentes.

A presenca de um nucleo estruturante de uma representacao implica a presenca
de elementos periféricos a ele associados. Em torno do nucleo, entdo, organizam-
se 0s elementos periféricos, essenciais ao conteudo das representagfes por
ocasidao dos seus componentes mais acessiveis, mais vivos e mais concretos.
Sao elementos menos estaveis que permitem variagbes ou modulacdes
individuais. S&o resultado da ancoragem de uma representacao, projetando-se

como face compreensivel e transmissivel da representacgéo.

Os elementos periféricos sdo mais susceptiveis as adaptacfes necessarias as
evolucBes do contexto social, pois as informacdes novas ou as transformacdes
ambientais podem ser por eles assimiladas. Os elementos periféricos, portanto,

constituem o aspecto movel e evolutivo de uma representacéo.

Dado que a mudancga do nucleo central modificaria por completo a representagéo,
séo os elementos periféricos que tém a funcdo de defesa da representagéo. Estes
elementos admitem novas interpretagbes, ponderacées e mesmo contradigbes
possibilitando a evolugcdo da representacdo, defendendo-a de sua completa

desestruturagao.
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O duplo sistema de representacdo, composto por um sistema central, de
determinacao essencialmente social, e um sistema periférico, cuja determinacéo é
mais individualizada e contextualizada, permite entender a natureza contraditoria

da representacao de ser, concomitantemente, estavel e moével, rigida e flexivel.

Sa (1996) relaciona os principais métodos para a “colocagao em evidéncia das
propriedades de saliéncia e de conexidade dos diferentes elementos da
representacao” (p.115). Sao eles: a hierarquizacao de itens; a inducao por cenario

ambiguo; a evocacgdo ou associacao livre de palavras.

O método de hierarquizacdo dos itens consiste em solicitar aos sujeitos que
escolham numa lista pré-estabelecida, os itens mais importantes ou
caracteristicos do objeto de representacdo (SA, 1996). Apresenta como principais
variantes as triagens hierarquizadas sucessivas que consistem em produzir uma
listagem com muitos elementos (32 em geral) em uma tarefa de evocacéo livre e
subdivididos sucessivamente em grupos de elementos mais e menos
caracteristicos ou representativos do objeto (SA, 1996); e escolhas sucessivas
por bloco que permitem evidenciar relagcbes de similitude no interior da
representacao e relacdes de antagonismo ou excluséo. O procedimento consiste
numa série de escolhas por blocos de itens, atribuindo as escolhas escores

positivos e negativos.

O método de indugé&o por cenario ambiguo envolve hipéteses sobre a participacao
de elementos no nucleo central e a identificacdo em definitivo da composi¢céo do
nacleo. O método consiste em constituir um grupo de participantes que sao

incumbidos de produzir um texto sobre certo objeto e, com os textos, é elaborada
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uma lista de itens que vao proporcionar a criagdo de um cenario ambiguo onde o
objeto ndo é explicitado aos sujeitos. Posteriormente sdo analisados os cenarios

em relacdo as representacées antes apreendidas (SA, 1996).

A associacdo ou evocacao livre consiste em pedir aos sujeitos que indiquem
palavras ou expressoes que lhes venham a lembranca imediatamente a partir de
um termo indutor apresentado pelo pesquisador (SA, 1996). Esse método
possibilita, segundo Abric (1994a) citado por Sa (1996, p.116) “criar um conjunto
de categorias, organizadas em torno destes termos, para assim confirmar as
indicacbes sobre seu papel organizador das representacdes”. E a partir da
combinacao dos critérios de frequéncia de evocacao e ordem média de evocacao
de cada palavra que se torna possivel levantar quais sdo 0s elementos que
pertencem ao nucleo central. Esse procedimento resulta um quadro composto de
quatro quadrantes no qual os elementos sdo organizados segundo graus de
centralidade. O quadrante superior esquerdo envolve 0s elementos mais
suscetiveis a pertencerem ao ndcleo central da representacdo, pois sdo 0s mais

frequentes e mais prontamente evocados.

Este dltimo, a associagdo ou evocacdo livre, foi o método escolhido para a
realizacdo desta pesquisa. Objetivamos com esse método encontrar os elementos
centrais das representacfes de objetos que, em nossa sociedade atual e em
especial nos meios de comunicacdo de massa, estdo demasiadamente
associados, a violéncia e a pobreza. Os demais procedimentos metodoldgicos

envolvidos na realizacdo da pesquisa acerca das representacdes sociais de lugar
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pobre, lugar violento e do filme Cidade de Deus — interlocutor imagético dos

objetos primeiros — sdo descritos na sequéncia.
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4. OBJETIVOS E METODO

4.1 OBJETIVOS

Este trabalho tem como objetivo central identificar representacdes sociais de
lugar pobre’ e de ‘lugar violento’ entre moradores de areas urbanas dos
municipios de Vitoria e Vila Velha, ES, a partir da abordagem estrutural da TRS,

identificando os elementos centrais e periféricos das representacdes dos objetos.

Temos como objetivos especificos: a) Identificar as representacfes sociais acerca
do filme Cidade de Deus, titulo escolhido como representante da cinematografia
brasileira; b) Verificar diferencas e semelhancas nas representacées sociais de
lugar pobre e de lugar violento entre dois grupos com diferentes insercées
econbmicas, politicas e sociais; ¢) Analisar se as representacdes sociais dos

objetos sédo analogas as representacdes contidas ou veiculadas nos filmes.

4.2 METODO

4.2.1 PARTICIPANTES

Os participantes foram distribuidos em dois grupos distintos, cada grupo
composto por 50 individuos com faixa-etaria entre 16 e 35 anos, de ambos os

sexos. Intentamos com a formacdo de dois grupos, uma analise comparativa
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entre sujeitos que vivem realidades sociais diferentes, mesmo morando em um
mesmo perimetro urbano. O critério para a composi¢cdo dos grupos principia pela
localizac&o geografica das residéncias dos participantes, moradores das cidades
de Vitoria, capital do Estado do Espirito Santo e Vila Velha, municipio pertencente
a Regido Metropolitana da capital de Estado. O Grupo 01 foi formado por
moradores de bairros considerados de classe social alta ou média/alta (A e B) e 0
Grupo 02 por moradores de bairros considerados periféricos e/ou com renda
meédia/baixa ou baixa (classes C, D e E). O indice qualificador destas localidades
no municipio de Vitéria foi o IQU (indice de Qualidade Urbana), em conformidade
com os dados fornecidos no site da prefeitura da cidade. O IQU atribui valor de 0
a 1 para o nivel de desenvolvimento social e econdmico da localidade; quanto
mais préoximo de 1, mais elevado sera o desenvolvimento do bairro. Foi
empregada a linha de corte do IQU da seguinte maneira: o bairro foi considerado
de classes alta e média/alta se seu indicador fosse igual ou superior a 0,65;
abaixo deste indicador, a localidade classifica-se como média/baixa ou de baixa
renda. O municipio de Vila Velha por sua vez, a partir de contato realizado junto a
Secretaria  Municipal de Acgédo Social, informou nao possuir indicadores
equivalentes aos de Vitoria para uma precisa distribuicdo sociodemogréafica de
seus bairros. Foi indicado pela Secretaria convencionar os bairros da orla
nordeste do municipio e o bairro Centro como localidades de maior nivel
econbmico, enquanto os demais bairros deveriam ser enquadrados como

periféricos.
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Outro critério para a escolha dos participantes foi a exigéncia de ter assistido ao
filme Cidade de Deus, ndo importando ha quanto tempo a audiéncia havia

acontecido.

Para a composicao do Grupo 01 os participantes foram escolhidos por indicacao,
envolvendo individuos com diferentes atividades profissionais e sociais, desde
que respeitados os critérios antes relacionados para a insercdo neste grupo. Para
o Grupo 02, a maioria dos participantes foi escolhida entre participantes de
projetos sociais e educacionais nos dois municipios. Em Vitéria o escolhido foi o
Centro de Referéncia da Juventude, projeto que recebe individuos com idades
que costumam variar entre 15 e 35 anos que atuam em atividades culturais de
diferentes naturezas como o hip-hop, o grafite, o audiovisual e a danca. A escolha
deste projeto governamental ligado a juventude de Vitéria se explica pela
possibilidade de contato com moradores de bairros periféricos, alguns com
expressivos indices de criminalidade, com redugdo substancial de riscos a
integridade do pesquisador e dos participantes, sabendo-se que os temas em
andlise sdo questdes de delicado trato nas comunidades circunstanciadas. Em
Vila Velha, a primeira estratégia para levantamento de dados envolveu o contato
com escolas estaduais que ministram aulas do projeto de Educacédo para Jovens
e Adultos (EJA) em bairros considerados periféricos. O contato foi realizado com
os coordenadores de duas escolas estaduais no municipio que atendiam um
publico de diferentes bairros. As coordenacdes pedagogicas das escolas foram as
responsaveis pelo agendamento de datas e indicacdes de alunos que pudessem

responder ao questionario da pesquisa.
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Os dois grupos também envolveram respondentes que ndo pertencem as

instituicdes ou projetos sociais citados.

4.2.2 INSTRUMENTO

O instrumento de coleta de dados foi um questionario semiestruturado com
perguntas fechadas, para evocacdes livres de termos e/ou expressdes e uma
questdo aberta (Anexo I). Tanto para o Grupo 01 quanto para o Grupo 02 o
questionario foi composto por questdes distribuidas em 03 (trés) blocos teméticos

associados e complementares.

O primeiro bloco de questbes € de natureza soOcio-demografica (sexo, idade,
profissdo, local de residéncia, escolaridade e renda familiar). O segundo bloco,
nomeado Sobre violéncia e pobreza, suscita as primeiras perguntas sobre as
percepcbes e representacfes do espectador acerca dos objetos. Sao
apresentadas questdes fechadas e para evocacgles, e nele estdo inseridas as
questbes fundamentais desta pesquisa, as evocacdes livres para 0s termos
indutores lugar violento e lugar pobre. Para uma melhor compreensdo do
ambiente de elaboracdo e difusdo destas representacdes, o questionario propds
verificar neste bloco de perguntas a insercéo social dos participantes, e identificar
as percepcdes que estes sujeitos possuiam dos motivos para a violéncia e de
pobreza em ambito da sociedade e em sua comunidade de inser¢cao. No terceiro
bloco, nomeado Sobre cinema, violéncia e pobreza, abordamos mais

propriamente questdes relacionadas ao filme Cidade de Deus, incluindo a questao
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para as evocacdes acerca da pelicula e a solicitacdo de breve sinopse da

narrativa.

4.2.3 PROCEDIMENTOS PARA A COLETA DE DADOS

Os participantes pertencentes a ambos o0s grupos foram contatados
pessoalmente, por intermédio de telefone, pela internet ou pelo gestor do projeto
social, para que fossem marcadas as aplicacbes dos questionarios. Para o0s
participantes do Grupo 01, os questionarios foram aplicados em locais que Ihes
fossem convenientes, agradaveis e/ou seguros. Para os participantes do Grupo
02, os gquestionarios foram aplicados, em sua maioria, nos locais de interacéo
social de que participavam, nos dias e horarios acordados com 0s gestores das
instituicbes. Para os que ndo se inseriam em projetos sociais a forma de contato
foi idéntica a empregada aos sujeitos do Grupo 01. Todos os participantes foram
esclarecidos de que se tratava de uma pesquisa para o Programa de Pos-
graduacdo em Psicologia da Universidade Federal do Espirito Santo, tendo como
objeto as representacdes sociais de lugar pobre e de lugar violento nas grandes
cidades brasileiras, além daquelas relacionadas ao filme Cidade de Deus. N&o
houve limite de tempo para o0s sujeitos elaborarem respostas as questfes
propostas.

O questionario foi aplicado individualmente ou em pequenos grupos de individuos,
nao sendo permitido o conhecimento das respostas por qualquer outra pessoa

além do pesquisador. Nos momentos em que respondentes estiveram no mesmo
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recinto, estes foram devidamente distanciados para que a privacidade fosse
mantida. Os questionarios aplicados ndo continham identificacdo pessoal dos

sujeitos.

4.2.4 PROCEDIMENTOS PARA ORGANIZACAO E TRATAMENTO DOS DADOS

Os dados obtidos nesta pesquisa foram organizados por meio de tabulacdo
manual para as questfes de fechadas do instrumento e para a questdo aberta
que solicitava ao participante indicar o ritmo musical mais caracteristico de
lugares pobres. O software EVOC foi utilizado para a analise das questfes de
evocacao livre de palavras e expressdes acerca dos termos indutores lugar pobre,
lugar violento e filme Cidade de Deus. Com o uso do EVOC objetivamos verificar
0s elementos pertencentes aos nucleos centrais e periféricos dos objetos. Para as
demais questdes foram realizadas andlises de conteddo com o estabelecimento

de categorias de palavras, utilizando-se o critério de semelhanca semantica.

Esta pesquisa intencionava analisar a questao que solicitava a sinopse do filme
Cidade de Deus (numero 16 do instrumento) a partir do software Alceste, porém,
a insuficiéncia de conteuddo semantico coletado junto aos participantes nao
permitiu seu emprego. As sinopses realizadas pelos participantes nesta questao
foram entdo empregadas como material de apoio aos dados encontrados em

outras respostas.
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4.2.5 ANALISE DE RISCOS E BENEFICIOS

A coleta de dados para uma pesquisa cuja tematica é a violéncia e a pobreza
relacionadas as representacdes destes temas no cinema brasileiro recente, mas
que também é alusiva as representacdes destes fendbmenos no contexto onde o
participante tem moradia, pode causar riscos a integridade do participante caso
alguma opinido por ele expressada venha a ser disponibilizada para dominio
publico através de gravacdo audiovisual ou da identificacdo formal escrita.
Individuos ligados a organizacdes criminosas ou simplesmente contrarios as
repostas dos participantes, podem intentar contra a integridade fisica deste
sujeito. Por este motivo ndo foram empregados Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido para os participantes da pesquisa. Adotamos apenas a pratica do

acordo verbal para a concessao das informacdes pelo participante.
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5. REPRESENTACOES SOCIAIS DE LUGAR POBRE, LUGAR

VIOLENTO E DO FILME CIDADE DE DEUS.

Os resultados obtidos na pesquisa, assim como suas andlises, sdo expostos a
seguir. Em primeiro momento com o relato do Contexto socioecondmico dos
participantes; logo ap0s sdo apresentados os dados das questdes fechadas com
dados sobre cinema, violéncia e pobreza; e por fim, as representagdes de lugar

pobre, lugar violento e do filme Cidade de Deus.

5.1 O CONTEXTO SOCIOECONOMICO DOS PARTICIPANTES

Os participantes desta pesquisa, um total de 100 respondentes, foram divididos
em dois grupos, compreendendo 50 individuos cada. O Grupo 01 foi formado por
participantes moradores de bairros com maior poder econdmico nos municipios
em foco. Por sua vez, o Grupo 02 foi composto por sujeitos que moravam em

bairros considerados periféricos, ou de baixa renda, nos dois municipios.

A quarta questdao do instrumento de pesquisa solicitou aos participantes que
indicassem o bairro onde moravam. Esta informacéo foi fundamental para a
distribuicdo dos sujeitos nos grupos de estudo. Entre os participantes do Grupo
01, foram 13 os bairros representados por respondentes; no Grupo 02 foram 26
0s bairros. Esse numero de bairros — 39 ao todo — ndo nos permite pensar nas

cidades de forma geral, pois ndo temos todas as microrregides compreendidas,
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entretanto, configura-se muito abrangente em suas realidades e potencialidades
distintas. Mas, afora a localizacdo de moradia do participante, outros fatores
demograficos receberam atencdo na coleta de dados. Os percentuais de género

dos participantes é o primeiro deles que expomos.

Considerando a variavel sexo, 0S Qrupos apresentam uma COMPOSIGAo
semelhante: Grupo 01 obteve informacdes de 25 mulheres e 0 mesmo nimero de
homens. No Grupo 02 foram 26 mulheres e 24 homens que responderam as

questodes.

As faixas etarias em ambos 0s grupos concentraram participantes na faixa de 18
a 25 anos — 56% para o Grupo 01 e 52% para o Grupo 02 — seguidos pela faixa

compreendida entre 26 e 35 anos com 40% (Grupo 01) e 28% (Grupo 02).

Sao homens e mulheres que ocupam um amplo espectro de profissées. Por razéo
da faixa etéaria escolhida para a abordagem, os resultados se fazem proeminentes
na categoria estudantes. Somam-se 23 os participantes do Grupo 01 que
postulam a condicdo de estudantes, predominantemente universitarios. Além dos
estudantes, as profissdes sdo muito distintas (professores, publicitario, médico,
etc.), porém, apresentando em comum o fato de constituirem-se de atividades
gue suscitam um nivel superior de escolaridade. O Grupo 02 organiza-se de
forma semelhante, mas novamente € mais estratificado que o Grupo 01. Entre
eles, 16 se declararam estudantes, enquanto os demais manifestaram outras 25

ocupagdes. Ao contrario do que foi encontrado no Grupo 01, as profissdes dos

individuos do Grupo 02 demandam niveis de escolaridade mais baixos
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(estampador, manicure, motorista, pintor, etc.). Surge também no Grupo 02 a

presenca de desempregados e do lar (mulher).

Os dados referentes a escolaridade dos participantes indicam uma diferenca entre
0S grupos que pode ser pensada como justificadora das disparidades encontradas
nas profissbes. Enquanto 86% dos participantes do Grupo 01 cursam ou
concluiram o ensino superior, o percentual dos que estavam na mesma condicdo
entre os pertencentes ao Grupo 02 reduzia-se para 24%. No Grupo 02, a maioria
dos participantes (66%) possuia escolaridade em nivel médio, em curso ou

completo.

Mattos (2008) relata em seu estudo sobre a dinamica da segregacédo espacial na
Regido Metropolitana da Grande Vitéria (RMGV), aspectos sécio-ocupacionais
gue, na capital, indicam uma concentracdo de profissionais em niveis de Direcao,
Empregadores ou Profissionais de Nivel Superior nos bairros da regido leste da
cidade como: Praia do Canto, Jardim da Penha, Mata da Praia e Enseada do Sua.
Em Vila Velha, a maior densidade destes profissionais habita o noroeste da orla,
mais precisamente os bairros Praia da Costa, Itapua e Itaparica, reduto da classe

média e alta do municipio.

Estas informacdes sugerem uma dindmica social na qual a natureza das
ocupagOes estad associada a relacdo entre escolaridade e poder econdémico do

individuo.

Apesar do estabelecimento do critério para composicdo dos grupos, que o0

participante seja morador, por um lado, de um bairro tido como nobre ou, por
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outro, de um bairro reconhecido como periférico, a renda familiar do sujeito néao foi
requisito para sua alocacdo em um ou outro grupo. Cada qual poderia apresentar
renda compativel ou ndo com a média da localidade. O constatado foi que o
Grupo 01 abrigava 74% de seus membros com renda acima de cinco salarios
minimos, percentual que projeta o padrdo econdmico das regides. O Grupo 02
revelou uma incidéncia maior de sujeitos com renda familiar média entre 01 e 03
salarios, em percentual de 40%. O Grupo 02 também explicita percentual
significativo entre aqueles que assinalaram receber valores de até um salario
minimo, 18%. Somam-se 58% dos participantes do grupo com renda familiar
reduzida. Mas o Grupo 02 possui também sujeitos de indicaram possuirem
padrdo monetario mais elevado: 22% afirmam receber renda familiar entre 04 e

05 salarios e 20% deles apontam renda acima de 05 salarios minimos.

Mattos (2008) indica que a populacdo de Vila Velha com maior capacidade
financeira esta localizada na faixa noroeste do municipio e que no restante do
municipio prevalecem bairros com moradores com baixo rendimento. O
crescimento desordenado do municipio proporcionou aglomerados segregados
economicamente, caracterizados por favelizacbes e invasbes, a exemplo do
complexo de bairros da Grande Terra Vermelha. O municipio de Vitoria, por sua
vez, tem nos bairros da regido leste os moradores com maior rendimento

econdmico e nos bairros da regido oeste, os moradores com renda mais baixa.

[...] o processo de expansédo desordenada da RMGV resultou no
surgimento de bairros periféricos, no qual grande parte da
populacdo encontra-se numa situacdo de desemprego, como
consequéncia do perfil da populacdo dos mesmos, oriunda das
atividades agrarias e de migrantes, constituida por trabalhadores
com baixa ou nenhuma qualificacdo profissional, que de forma
crescente e gradativa foram se instalando nos municipios da
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RMGV. Essa situacdo intensifica a fragilidade social de uma
ampla camada populacional, majoritariamente jovem, que
consequentemente, por ndo possuirem condi¢cdes de inser¢cdo no
mercado formal de trabalho, acabam se tornando as maiores
vitimas da sedugao do mercado ilegal de trabalho e da violéncia
urbana na RMGV (MATTQOS, 2010, pp.257-258).

5.2 SOBRE VIOLENCIA E POBREZA

Procuramos verificar através de perguntas fechadas, algumas nocbes
preliminares dos sujeitos acerca das teméaticas violéncia e pobreza em suas

localidades.

Quando perguntados se consideravam violento o lugar em gque moravam, 72%
dos patrticipantes do Grupo 01 responderam negativamente, e 28% acreditavam
que suas localidades de residéncia eram sim lugares violentos. Entre os
integrantes do Grupo 02, os relatos mostram uma divisdo equitativa entre as
opinides, pois, 52% dos participantes entendem que seus bairros ndo sao

violentos, enquanto 48% consideram seus bairros lugares de violéncia.

Para identificar de que forma os participantes classificariam seus bairros em
relacdo a pobrezal/riqueza perguntamos como classificariam o lugar de moradia
apresentando trés possibilidades de resposta: a) pobre; b) classe média e c) rico.
Entre os membros do Grupo 01, nenhum deles afirmou que seu bairro poderia ser
visto como um bairro pobre. Todos se dividiram entre as outras opg¢des, com
predominancia para a classificagdo de classe média: 80% dos sujeitos. O restante

deles, 20%, entendeu tratar-se de um bairro rico. Entre os participantes do Grupo
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02 nenhum participante indicou considerar seu bairro rico. Mesmo situados em
regides consideradas pelas administracdes publicas como zonas periféricas, 68%
deles percebem seus bairros como de classe média, ao passo que 32%
visualizam seu lugar de moradia como um bairro pobre. As respostas indicam um
carater valorativo das respectivas localidades pelos participantes, sejam eles do
Grupo 01 ou do Grupo 02. Tal condicdo viabiliza pensarmos que as
representacfes estdo amparadas no desenvolvimento de uma identidade social

que valoriza o grupo de pertencimento.

Nos discursos midiaticos € estreita a relacdo entre bairros pobres, violéncia e
tradfico de drogas. Perguntamos aos individuos qual a influéncia do trafico de
drogas sobre os fenémenos violentos em seus bairros, propondo uma escala cuja
gradacdo se apresentava em: a) nenhuma; b) fraca; c) forte; e, d) muito forte.
Todos os integrantes do Grupo 01 indicaram algum grau de influéncia do tréafico
em relagdo a violéncia. Entre eles 42% acreditam que esta influéncia é fraca, 46%

disseram que a influéncia era forte, e, 12% pensam que a influéncia é muito forte.

No Grupo 02, diferentemente do encontrado no Grupo 01, trés individuos (6%)
disseram nao ver o trafico de drogas como agente influenciador da violéncia. O
percentual de 30% deles acredita ser fraca a incidéncia deste fator, outros (38%)

consideram a influéncia forte e 26% indicam o grau muito forte.

Com o intuito de integrar fatores sociais com suas reproducdes imagéticas nos
favela-movies, foi solicitado aos participantes que respondessem um conjunto de

guestdes Sobre cinema, violéncia e pobreza.
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5.3 SOBRE CINEMA, VIOLENCIA E POBREZA

Este conjunto de perguntas objetivou verificar apreensdes dos participantes sobre
os elementos que se destacam no filme Cidade de Deus, suas associacdes aos
fatores componentes da violéncia e da pobreza nas localidades de moradia, bem
como na cidade do Rio de Janeiro, cenario para a realizacdo do filme em analise

e, de muitos outros filmes que congregam da mesma linguagem filmica.

As cenas de violéncia apresentadas no filme acontecem na cidade onde vocé
mora? Esta pergunta revelou que, no Grupo 01, 68% dos participantes sinalizam
positivamente e 32% nao percebem tais cenas como parte de sua realidade local.
O Grupo 02 demonstra resultados muito semelhantes e apresenta 70% dos
sujeitos afirmando que as cenas se repetem em suas cidades, ao passo que 30%

ndo acreditam que as cenas dos filmes acontecem em seus municipios.

Quando estreitados os lacos sociais e perguntados se as cenas dos filmes
acontecerem ou ndo nos bairros onde eles moram, os dados tornam-se mais
discrepantes no Grupo 01 e revelam que 86% nao identificam estes eventos
violentos nos bairros onde moram. Apenas 14% acreditam que tais reproducdes
de violéncia dos favela-movies estdo presentes em seus bairros. Estes dados
indicam uma perspectiva para a atribuicdo dos fatos violentos aos bairros
periféricos, pois, reconhecer sua cidade como violenta e ndo identificar a violéncia
em seu bairro € atribuir ao outro o papel de personagem — e possivelmente,
agente — do fenbmeno. Em contrapartida, os participantes do Grupo 02 dividem-

se, revelando um percentual de 48% dos participantes crendo que as cenas
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violentas de Cidade de Deus sdo presentes também em suas comunidades,
enquanto 52% nédo creem que as a¢les das cenas do filme acontecam em seus

bairros.

Considerando que participantes do Grupo 01 poderiam n&o reconhecer seus
bairros como pobres, o que ja foi confrmado e demonstrado anteriormente, a
pergunta sobre a pobreza na narrativa filmica apresentou carater mais
abrangente, e solicitou respostas acerca do reconhecimento das cenas de
pobreza expostas no filme como cenas de seu contexto social no bairro ou na
cidade de moradia. O Grupo 01 apresenta 0s seguintes resultados: 66% dizem
que as cenas de pobreza de Cidade de Deus sdo também realidade em suas
cidades e 34% responderam que as cenas ndo sao condizentes com a cidade ou
bairro onde moram. No Grupo 02, 58% dos integrantes respondem

afirmativamente, enquanto 42% respondem negativamente.

Perguntados se as cenas de violéncia do filme acontecem também no cotidiano
da cidade do Rio de Janeiro, cenario em que foi produzido, o Grupo 01 é
unanime: todos acreditam que as cenas de violéncia do filme ocorrem nas ruas e
bairros da cidade. Entre os integrantes do Grupo 02 o resultado ndo foi muito
diferente, 96% deles também pensam ser iguais as violéncias filmicas as
violéncias das ruas da cidade. Apenas quatro entre os 100 participantes
responderam negativamente. Também perguntamos se as cenas de pobreza
mostradas em Cidade de Deus equivalem exatamente ao que sao as

comunidades cariocas. O Grupo 01 indica 66% respondendo “sim” e 34%
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respondendo “ndo”. No que diz respeito ao Grupo 02, os dados evidenciam

percentuais de 74% para resposta positiva e 26% para a resposta negativa.

Evocando a presenca do bandido Bené em Cidade de Deus, considerado o
“‘malandro gente boa”, perguntamos se o participante acreditava existirem
bandidos “gente boa” em bairros violentos. No Grupo 01, a ordem de 72% das
respostas € positiva, versus 28% respondendo que néo. Por seu turno, o Grupo
02 novamente apresenta percentuais quase idénticos aos encontrados no Grupo
01, pois nele, 70% responderam que existem bandidos “gente boa”, enquanto

30% responderam nao existirem.

Quando perguntados se os filmes mostram os moradores dos bairros pobres
como eles sdo, 64% dos participantes do Grupo 01 indicaram crer que os filmes
retratam exatamente o que sdo os moradores dos bairros pobres, e 36%
respondem negativamente. O Grupo 02 corrobora a impressdo dos membros do

Grupo 01 e apresentam os mesmos indices.

A pergunta, Cidade de Deus representa bem a vida na periferia das cidades?
Novamente os grupos manifestaram os mesmos pensamentos e foram obtidos os
mesmos percentuais. Para os dois grupos, os que acreditam que Cidade de Deus

representa a vida na periferia estdo na ordem de 80%.

Cidade de Deus se passa entre os anos 1960 e 1980, e as musicas que
compdem sua trilha sonora fazem referéncia aos sucessos da época, em lingua
portuguesa ou internacionais. Classicos da disco music e Wilson Simonal sdo

exemplos desta selecdo musical. Perguntamos aos sujeitos qual o ritmo sonoro
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Ihes vinha a mente quando pensavam em comunidades pobres, e 0os nameros
foram favoraveis ao funk, estilo musical que nédo esta presente no filme, pois, no

momento historico retratado no filme, o ritmo ndo existia como na atualidade.

O Grupo 01 resultou em 86% das menc¢des ao funk enquanto o Grupo 02 indicou
o funk em 84% das respostas. Outros ritmos foram citados: samba, rap, hip hop,

pagode e até o gospel, mas todos eles com percentuais baixos.

Os dados descritos até 0 momento nos prestam os esclarecimentos acerca dos
participantes da pesquisa, dos fenbmenos pobreza e violéncia nas localidades
dos participantes, bem como as representacdes elaboradas na intersecdo entre o
filme e o cotidiano. Iniciaremos as analises das evocacfes dos individuos sobre
os termos indutores lugar pobre, lugar violento e filme Cidade de Deus
apresentando os dados referentes as questdes de evocacao livre de palavras e
expressdes apresentadas pelo instrumento de pesquisa. Metodologicamente as
Tabelas 1, 2 e 3 expressam as representacdes para os dois grupos estudados.
Com estas tabelas, objetivamos facilitar a visualizacdo dos dados e a
consequente compreensdo dos elementos comuns e dispares das

representacodes identificadas.

5.4 REPRESENTACOES SOCIAIS DE “LUGAR POBRE”.

Déficit e precariedade sdo a tbnica da ruptura social causada pela pobreza dos

individuos e das sociedades. No filme Cidade de Deus a caracterizacdo das
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caréncias, expressas nos dialogos e nas imagens, revela uma comunidade em
ruptura com a cidade, distante das prioridades das politicas publicas. E o lugar
pobre que nédo faz parte dos programas oficiais, dos projetos macroeconémicos.
Mas a comunidade Cidade de Deus no Rio de Janeiro € apenas um signo iconico
da favelizac&do e da violéncia gerada pelo trafico de drogas nos diversos centros
urbanos do pais. As precariedades, as auséncias, os produtos da miséria, e em
especial as violéncias, pertencem ao ideario de representacées dos brasileiros
que as vivenciam em suas experiéncias do dia a dia ou daqueles que a

consomem como produto midiatico.

E a tangibilidade das representacdes sociais que objetivamos com a
apresentacdo dos dados que se seguem. A familiarizacdo do nao-familiar que
“atrai e intriga pessoas e comunidades enquanto, ao mesmo tempo, as alarma, as
obriga a tornar explicitos o0s pressupostos implicitos que s&o basicos ao

consenso” (MOSCOVICI, 2003, p.56).

Nucleo central e elementos periféricos das representacées de lugar pobre sao,
pois, apresentados a partir da Tabela 1 e discutidos a luz da Teoria das

Representacdes Sociais.
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5.4.1 NUCLEO CENTRAL DAS REPRESENTAGCOES SOCIAIS DE “LUGAR

POBRE".

Tabela 1 — Evocagodes para o termo indutor “lugar pobre”.

GRUPO 01

f>=14 e OME<2,9 f>=14 e OME>=2,9
Atributos f OME | Atributos f OME
Infraestrutura-deficiente 14 2,286
Falta-saneamento 18 2,611
Fome 15 2,600
Sujeira 14 2,357
Violéncia 21 2,667
F<14 e OME<2,9 F<14 e OME>=2,9
Atributos f OME | Atributos f OME
Descaso-governo 10 2,700 | Barracos 10 2,900
Desigualdade 09 2,444 | Desemprego 05 3,000
Drogas 06 2,000 | Doengas 06 4,000
Favela 08 2,500 | Educacdo-precaria 13 4,077
Pobreza 11 2,727 | Falta-oportunidade 06 3,500
Trafico-drogas-armas 09 2,444 | Moradores-rua 08 3,375

Tristeza-sofrimento 05 3,400

GRUPO 02

f>=17 e OME<2,8 f>=17 e OME>=2,8
Atributos f OME | Atributos f OME
Falta-saneamento 17 2,529 | Infraestrutura-deficiente 18 3,111
Fome 18 2,444
Pobreza 19 2,316
Sujeira 19 2,316
Violéncia 18 2,389
F<17 e OME<2,8 F<17 e OME>=2,8
Atributos f OME | Atributos f OME
Barracos 12 1,917 | Desigualdade 05 3,000
Drogas 07 2,286 | Educacdo-precaria 16 3,563
Trafico-drogas-armas 05 2,200 | Moradores-rua 08 3,625
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A visualizacdo da Tabela 1, na qual “f’ significa “frequéncia de evocacgdes” e
‘OME” designa “Ordem média das evocagdes”, explicita em seu primeiro
quadrante, as palavras/expressbes que Ssao mais evocadas e em primeiras
posicdes, logo a composicao do nucleo central das representacdes sociais sobre
o fenbmeno. Em relacdo ao Grupo 01, este quadrante apresenta as
palavras/expressdes: Infraestrutura-deficiente, Falta-saneamento, Fome,
Sujeira e Violéncia. Para o Grupo 02 as palavras/expressfes mais prontamente
evocadas listam-se com: Falta-saneamento, Fome, Pobreza, Sujeira e
Violéncia. Estes elementos centrais sdo0 0S que aparentemente constituem o
pensamento social, permitindo uma ordenacdo e compreensdo da realidade de

individuos e grupos (SA, 1996).

A infraestrutura-deficiente é associada a vida dos moradores de lugares pobres,
por parte dos individuos que moram em bairros com maior poder econémico,
através da enunciacdo de distintas associacfes. Os bairros pobres sao
representados como lugares de auséncias e precariedades. Por sua organizacao
espacial diferente daquela empregada em bairros nobres, é representado como
espaco de desorganizacdo, onde os individuos vivem em situagcdes precarias de
vida. A escassez de agua € uma das caracteristicas desta precariedade estrutural
relatada, mas ja ha muito percebida como constante em comunidades carentes,
assim como comprova o trecho do texto de Carvalho (1993, p.31) ao expressar
que “o abastecimento de agua, apesar da sensivel melhoria nos ultimos anos,
continua a representar um problema em diversas comunidades”. Esta era a
realidade em favelas cariocas em pesquisa de 1991 e, vinte anos apoés, ainda &

relatado como sinal pobreza de um lugar.
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A constituicdo estrutural das ruas nas comunidades pobres € outro fator incluido
em infraestrutura-deficiente, relatadas como esburacadas, sem asfaltamento,
feitas de terra ou de barro. Ruas que prejudicam a mobilidade, que colaboram
com acidentes e facilitam a incidéncia de doencas entre os moradores. A
estrutura material do aparelho publico é marcada como precaria ou como

ausente.

Expor infraestrutura-deficiente como representacdo de lugar pobre para sujeitos
que estdo fora deste contexto social implica pensar a dualidade elites versus
classes subalternas na elaboracdo de politicas, comportamentos e imaginarios

sociais ao longo da histéria do pais.

S&0 0s aspectos comuns aos bairros nobres que constroem imagens de aparatos
necessarios a uma vida social saudavel. Nao té-los ou acreditar ndo té-los, em

sua totalidade ou parcialidade, postula um espaco social doente, incompleto.

A infraestrutura-deficiente € o Unico elemento componente do ndcleo central das
representacdes de lugar pobre presente entre aqueles que formam o Grupo 01 e
que esta ausente no nucleo das representacdes entre os sujeitos do Grupo 02. As
precariedades e auséncias dos espacos sociais estdo presentes entre as
representacbes de moradores de bairros periféricos, porém de forma menos
significativa. O Grupo 02 faz evocagdes de elementos categorizados por
infraestrutura-deficiente em grande quantidade, mas em suas ultimas posi¢des, o
que faz o termo constituir a primeira etapa dos elementos periféricos da
representacdo (quadrante superior direito da tabela de elementos das

representacdes). Entre os membros do Grupo 02, aspectos que dizem respeito a
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fraca participacdo do poder publico, como a falta de uma coleta de lixo adequada
e um sistema de transporte ineficiente, sdo componentes desta precariedade
estrutural. Outros indicadores locais de caréncia também s&o destacados, tais

como ruas esburacadas, sem calcamento e espacos de lazer precarios.

Se o Grupo 01 apresentou o termo infraestrutura-deficiente como proprio do
nacleo central da representacdo de lugar pobre, o elemento pobreza €& fator

diferente na representacdo dos integrantes do Grupo 02.

Os outros termos pertencentes ao nucleo central das representacdes de lugar
pobre para os moradores de bairros de classe média e alta (Grupo 01), Falta-
saneamento, Fome, Sujeira e Violéncia coincidem com o0s elementos que
compdem o nucleo das representacdes entre 0s sujeitos que moram em bairros

periféricos (Grupo 02).

A falta de saneamento basico é resposta marcante entre os respondentes dos
dois grupos do estudo, expressa em primeiros lugares e com altas frequéncias. A
Unica palavra/expressao associada ao elemento falta-saneamento € “esgoto a céu
aberto”, algo muito frequente em bairros pobres. “Do ponto de vista da relagéo
favela x ‘asfalto’, parece existir um consenso, do qual o poder publico também
participaria, sobre a ‘naturalidade’ da convivéncia do morador da favela com

esgotos néo tratados, a céu aberto” (CARVALHO, 1993, p.30).

Mas ndo € preciso que 0 bairro seja considerado uma favela para que esta
situacdo possa ocorrer. A cobertura de rede de esgoto no pais, mesmo crescendo

gradativamente nas ultimas décadas, ainda é precaria e abrange uma parcela
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reduzida da populacdo na maioria dos municipios brasileiros. E tratada de forma
desigual para os diferentes extratos da sociedade e se manifesta com solugcbes
também distintas. Segundo Razzolini e Glunther (2008) os acessos a agua potavel
e a redes de esgoto das classes média e alta das cidades costumam ter solucdes
seguras e localizadas, enquanto nas areas de populacdo de baixa renda os
acessos precarios comprometem a qualidade de vida e a satde das pessoas. E o
que relatam ao indicar ser comum que 0S esgotos sanitarios coletados pelas
redes internas dos condominios de alto padrdo, sdo lancados a céu aberto,

atingindo, em muitos casos, as periferias carentes das cidades.

Essas Ultimas, areas de exclusao social carentes de infraestrutura
de servigos urbanos, ainda padecem com a incerteza do acesso a
agua sanitariamente segura para suprir as necessidades basicas
de abastecimento em pleno século XXI, quando a atengédo é
voltada para questdes ambientais de ponta como mudangas
climaticas e geragdo de energia renovavel (RAZZOLINI;
GUNTHER, 2008, p.23).
Assim como foram para infraestrutura, representacdes de falta, precariedade e
auséncia sao evocadas para saneamento. Para os membros do Grupo 02, séo
palavras que advém das experiéncias cotidianas de serem incomodados pelos
cheiros dos esgotos, do medo de doencgas e riscos a saude, das dificuldades de
locomocéo nas ruas. Entre os integrantes do Grupo 01 sdo, em grande parte,

advindas da mediacdo dos signos expressos nos meios de comunicacdo de

massa.

Outro elemento pertencente aos nucleos centrais das representacdes nos dois
grupos esta representado pela palavra fome. Um dos mais significativos aspectos

da pobreza se revela na escassez ou falta de alimentos. A fome € sinal de um
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processo de exclusdo social que se caracteriza pela privacdo das capacidades

basicas dos sujeitos. Segundo Codes (2008, p.20)

[...] o acesso a alimentos e bens, por parte de alguns grupos da
populacao, é funcdo de uma série de fatores legais e econdmicos.
[...] a disponibilidade de um bem, em um dado espago, nao
garante que certos grupos de individuos tenham capacidade de
adquiri-los por meio de mecanismos como a producdo prépria, a
criacdo de empregos, sistemas de precos e a constituicdo de
reservas publicas. [...] ndo é a escassez de bens que gera a
miséria e a fome, mas a incapacidade de obté-los.

A fome é um estado significativamente individual, de multiplas faces e gradacoes.
Pode ser processada a partir das experiéncias fisicas necessarias a manutencao
do corpo, algo passivel de relativizacdo ao passo que individuos necessitam de
diferentes quantidades de comida e em intervalos também distintos. Sob seu
aspecto fisiologico é categorizada em momentanea, aguda e crbénica; esta ultima
equivalente a modalidades de desnutricdo, caracterizada por elevada deficiéncia
energética (MONTEIRO, 2003). Mas a fome também pode ser pensada num
estado de experiéncias “vividas pelo individuo e por outros, em uma
intersubjetividade de apreensdao do mundo” (FREITAS, 2002, p.57). “A
experiéncia do faminto se constitui como vivéncias no nivel da consciéncia e
encerra significados que objetiva e subjetivamente sédo atribuidos pelo sujeito ao

tentar compreender sua condigédo de faminto” (Ibidem).

Desta feita, a fome se atribui uma dimensdo biologica e uma dimensao

sociocultural que se associam.

De fato, as representacdes da fome colhidas na etnografia estdo
condicionadas a tradicdo de como a comunidade apreende
diferentes sensacdes. Este conhecimento apresenta uma série de
significados 0s quais se encontram como enunciados culturais,



82

cujo entendimento requer a compreensdo de variados elementos
para a explicacdo da sobrevivéncia no mundo, como as crencas,
0s habitos e tantas outras capacidades adquiridas (FREITAS,
2002, p.56-57).

A fome, portanto, pode ser entendida fora do contexto da pobreza, mas as
evocacOes desta pesquisa a associam diretamente aos processos de exclusao
que geram a desigualdade, as comunidades pobres e aos individuos
incapacitados, por sua condicdo de subalternidade de participar do mercado

produtor.

Assim como a fome constitui elemento central na representacdo de lugar pobre,
outras deficiéncias também se revelam. A falta de higiene € comum aos nudcleos
das representacdes dos dois grupos e esta categorizada pelo elemento sujeira.
Esta que, em alguns casos, € manifestada como caracteristica dos espacos
publicos, em outros, é caracteristica dos espacos privados e, em algumas
evocacdes, como particularidade dos sujeitos. Portanto, a sujeira € representada

como inerente ao lugar e aos individuos do lugar.

Esta nas criancas que correm pelas ruas, com roupas sujas e pés descalcos;
mostra-se na falta de higiene dos moradores que nao colaboram com a limpeza e
com o asseio do ambiente em que vivem; e é objetivada pelo lixo espalhado pelas
ruas. Por um lado, a sujeira assume a natureza de uma preocupacado com a
saude e sob a culpabilizacdo do individuo que nédo tem asseio, falta-lhe a higiene
necessaria as diferentes atividades do dia a dia. As criancas séo distanciadas das
praticas de higiene, habitando um lugar que, ja sujo, ndo pode oferecer outro

resultado sendo a sujeira daqueles que la habitam. Por outro lado, esta nas
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estruturas sociais, nos espacos de convivio. As ruas estdo sempre repletas de lixo
e, na auséncia de aparelhos governamentais, neste caso um servico de coleta de
residuos satisfatoria, resulta num lugar de feiura e mau cheiro. Oyen (2003) expde
que as representacdes sobre os pobres, assim como as justificativas para suas
pobrezas sdo majoritariamente negativas, ao ponto de suscitar o pensamento de
gque sao sujeitos que gostam de viver no meio da sujeira e que Sseus

comportamentos sdo grandes causadores de degradacdo ambiental.

Como resultado e/ou resposta ao quadro das auséncias e precariedades, das
sujeiras e da fome, a violéncia emerge como elemento com significativa

frequéncia.

Entre os participantes — em ambos 0s grupos — o elemento violéncia pouco se
estratificou. A criminalidade, algumas vezes tratada por crime organizado,
apresenta-se como expressdo da violéncia. Outra evocacado foi a da violéncia
como abuso sexual. Entre os moradores de bairros de classe média e alta (Grupo
01) a violéncia foi representada essencialmente através de evocac¢des de furtos e
roubos e, entre moradores de bairros periféricos (Grupo 02) por agressoes fisicas

e assassinatos.

As agressdes fisicas assumem papel importante na composi¢cdo de
representacfes sociais de violéncia, pois estdo muito presentes, sendo nas
experiéncias pessoais, nos meios de comunicagdo que ampliam suas agendas
para a apresentacao de crimes e barbaries. Estas agressdes sao mais frequentes,
segundo estudo de Alba Zaluar (2009) na cidade do Rio de Janeiro, em areas que

concentram 0S mais pobres e que, justamente, sdo os espac¢os dominados pelo
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trafico de drogas ou outras formas de crime organizado, como as milicias. Esta
mesma tendéncia encontramos na Regido Metropolitana de Vitoria em pesquisa
de Mattos (2008) sobre segregacao espacial e violéncia na regido. A autora indica
que areas periféricas como a formada pelos bairros Terra Vermelha, Cidade da
Barra, Barra do Jucu, Riviera da Barra e S&o Conrado (sul do municipio); Aribiri,
Gloria, Jaburuna e Cristovdo Colombo (na porcao norte); e outros bairros como
Ponta da Fruta, Vale Encantado, Cobilandia, Nossa Senhora da Penha, S&o

Torquato e Argolas, apresentam elevadas taxas de crimes letais.

Mattos (2008) salienta que em Vitéria 0s maiores indices de criminalidade e
agressOes figuram em &reas de mais baixa renda como a formada por bairros do
sudoeste da llha a exemplo do Morro do Roméao, Forte S&o Joéo, Vila Rubim, llha
do Principe, Morro do Moscoso, Morro do Quadro, Caratoira e Santo Antonio; na
area noroeste com os bairros Sao Pedro, Resisténcia e Condusa; e na regido
central e adjacente formada por bairros como Séo Benedito, Consolagéao, Bairro

da Penha, Horto, Santos Dumont e Maruipe.

Mas a violéncia pode e deve ser pensada em diferentes contextos que nao

apenas a agressao fisica. Souza (2008) enumera alguns destes contextos:

1) nas relagcbes de género pelos valores patriarcais; 2) nas
relagbes discriminatérias baseadas na origem étnica e na
sexualidade; 3) nas relacdes educacionais autoritarias; 4) na
exploracdo do trabalho, cada vez mais acentuada nos tempos de
globalizacdo econdmica; 5) na escravizagdo de homens, mulheres
e criangas; 6) na corrupcao, que vitima enormes contingentes de
pessoas; 7) na volatilidade, que caracteriza o deslocamento
acelerado do capital entre paises e continentes e que fragilizam e
condenam nag@es inteiras; 8) no fortalecimento do trafico e da
distribuicdo internacional de drogas, que produzem as mazelas
gue ja conhecemos, entre muitos outros (SOUZA, 2008, p.172).
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Portanto, para Souza (2008) a criminalidade € apenas uma das faces da
violéncia, “0 que indica que para a sua compreensao deve-se necessariamente

admitir que se trata de um fendmeno multifacetado e multideterminado” (p.171).

Souza nos indica que a transformagdo de valores sociais fundamentais, ja
comentadas por Velho e Zaluar, “afetou de modo significativo os processos de
categorizacao social que fundamentam tanto a exclusédo social e moral quanto a
violéncia” (2004, p.68). Esta mudanca de valores processa-se no evidenciar do
individualismo e do consumismo, que, em associagdo com 0 machismo, torna os
apelos do crime organizado sedutores aos olhos dos jovens. O resultado desta
seducdo é o envolvimento em diferentes formas de violéncia e mortes precoces

de jovens, principalmente do sexo masculino (SOUZA, 2004).

E isso que se vé& nos locais onde o trafico impera. Ha diversos
casos de filas de meninos que esperam a sua vez para ingressar
no trafico e participar do triunfo onipresente que ele permite. Eles
sabem que o preco € o risco iminente da morte. Mas a morte ja se
avizinhava antes, quando nao se tinha nada [...] (ENDO, 2009,
p.37).
A transformacao dos valores sociais implica em transformacdes expressivas da
violéncia, esta “torna-se uma linguagem, uma forma de reconhecimento e,
portanto, de identidade” (SOUZA, 2004, p.69). Uma linguagem expressiva tao
significativa e marcante que, assim como propusemos anteriormente, baseados
no pensamento de Marcondes Filho (2001), efetiva uma “cultura da violéncia” que
tem na difusdo cotidiana e intensificada de atos brutais seu apelo elementar. A

violéncia como habitus social estabelece um processo de naturalizacdo e

aceitacdo do fendmeno que nos habilita a ter condutas violentas até mesmo como
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uma necessidade para a vida no lar, nas relacdes amorosas, no transito ou em

tantas outras situacdes da vida (SOUZA, 2004).

Fleury (2007) corrobora a visdo de Souza ao afirmar que a midia tem papel
determinante na propagacdo da cultura da violéncia a medida que atua na
reproducdo de “normas de exclusdo e na reificacdo de identidades sociais
polarizadas” (p.1424). Para Fleury, a difusdo constante de valores
individualizantes e de consumo, ao suplantarem normas e condutas solidérias,

impossibilita a construcdo de vinculos sociais capazes de recuperar 0 convivio

urbano nas cidades.

A televiséo, a literatura e a cinematografia brasileiras, historicamente colocaram-
se como canais de mediacdo das representacdes da violéncia e da pobreza. Nao
somente uma cultura da violéncia, mas um apelo a “estética da fome”, como
proposta por Glauber Rocha no Cinema Novo — apresentacdo da fome pela fome,
numa desqualificacdo do pobre latino — se fazem presentes em doses
substanciais em diversos meios de comunicacdo. Remodelada na dltima década
do século XX e nos primeiros anos deste século, essa estética da fome expde
expressdes visuais que vao ao encontro das evocacoes feitas pelos integrantes
do Grupo 02 para o elemento pobreza, fator diferencial do ndcleo central deste

grupo em relacéo ao Grupo 01.

Ter o elemento pobreza como representacdo para lugar pobre pode parecer
redundante, e de certo modo o €, mas se explica a medida que encontramos um
amplo espectro de possibilidades para situar essa pobreza, em niveis, situacdes

ou caracteristicas. Os respondentes do Grupo 02 representam a pobreza sob a
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mesma chancela das precariedades quando salientam que situa¢des de vida com
poucas perspectivas de sucesso sSd0 comuns aqueles que moram em
comunidades pobres. A pobreza do lugar esta nas criancas descalcas e quase
sem roupas, nos adultos mal vestidos, feios. O lugar pobre é cenario para
pessoas humildes, carentes e que vivem na miséria. A pobreza do lugar o

caracteriza como favela, mesmo que tecnicamente o termo nédo se aplique.

Grisotti e Gelinski (2010) afirmam que podemos estudar a pobreza como um
fenbmeno proveniente de condicdes que afetam os individuos, como os
processos econdmicos e produtivos que incluem/excluem dos mercados, ou pode
ser pensada como manifestacdo das caréncias individuais. Esta ultima, mais
simplista que a primeira, esta presente nas representacdes que o Grupo 02 faz do
que € ser lugar pobre. E o lugar da falta, da caréncia, da precariedade, e das

consequéncias que envolvem este quadro.

Verificamos também o que os participantes pensam serem fatores motivadores
para a pobreza em ambito geral e também na comunidade em que estavam
inseridos. Para apresentar caracteristicas mais gerais das motivacdes, foram
elaboradas categorias que agruparam respostas semanticamente semelhantes.
Estas categorias foram assim denominadas: Comportamental, Politico-
governamental, Criminalidade, Societal, Precariedades e Outros. A Figura 1
(Grafico “Motivos para pobreza”) apresenta os dados fornecidos pelos integrantes
do Grupo 01 e 02 e nos auxiliam na analise dos elementos das representacdes

apreendidos por meio das evocacoes livres.
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Motivos para pobreza
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

I ] I I ] ] T ] ]

Comportamental 58,33% 41,67%
| | | | | \ | \ \

Politico-governamental 58,96% 41,04%
| | | | | \ | \ \

Criminalidade 54,35% 45,65%
| | | | | | | \ \
Societal 60,71% 39,29%
| | | | \ \ | \ \
Precariedades 32,08% 67,92%
| | | | | \ | \ \
Outros 50% 50%
| | | | | | | | |
Totais 55,11% 44,89

| I | | I | | | |

. . ; R Politico-

Totais Outros Precariedades Societal Criminalidade Comportamental
governamental
GRUPO 01 232 3 17 34 25 125 28
GRUPO 02 189 3 36 22 21 87 20

Figura 1 — Grafico “Motivos para pobreza”.

Aplicando uma andlise comparativa entre 0os grupos, a Figura 1 mostra que 0s
integrantes do Grupo 01 sdo responsaveis por 58,33% das palavras evocadas,
enquanto o Grupo 02 por 41,67% das evocacdes. Entre os membros do Grupo 01
sdo comuns termos como acomodacdo, comodismo, conformismo, pouco
comprometimento, falta de disposicdo para o trabalho e preguica. Mas estas
expressfes também surgem entre os participantes do Grupo 02, moradores de
bairros periféricos que, em principio, poderiam manifestar um pensamento
contrario ao de acomodacdo, mas, ao invés disso, 0 reiteram com expressoes

como comodismo e falta de responsabilidade.

A comparacgdo entre 0s grupos indica na categoria Politico-governamental uma
maior presenca dos integrantes do Grupo 01 (58,96%) do que no Grupo 02
(41,04%). As precariedades nas areas da educacado, cultura, seguranca e
saneamento formam a tonica do conteddo do Grupo 01; pensamento

compartilhado com os sujeitos do Grupo 02. Em ambos os grupos, a educacéo &
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destaque. Também em ambos os grupos, mas principalmente entre 0s membros
do Grupo 01, destaca-se o pensamento de que existe para com determinados
segmentos da sociedade um descaso do governo, com énfase no que diz respeito
a promocao de politicas publicas eficientes. Os governos, segundo participantes
dos dois grupos, também n&o sdo capazes de serem promotores de

oportunidades aos individuos.

A criminalidade esta presente nas indicacfes da presenca do trafico de drogas,
de bandidos, da violéncia, de agressdes e principalmente, da corrup¢cdo — Grupo
01 (54,35%) e Grupo 02 (45,65%). E na corrupgao que os participantes, em maior
incidéncia, ancoram a criminalidade. Para o Grupo 02, a prostituicdo também é

uma realidade criminosa.

As evocacodes ligadas a processos sociais foram alocadas na categoria Societal.
Os que habitam bairros de classe média e alta (Grupo 01) destacam-se nas
evocacOes desta natureza: 60,71% do Grupo 01 e 39,29% para o Grupo 02.
Pertencem a esta categoria evocacfes como capitalismo, desestrutura familiar e

concentracéo de renda.

Em contrapartida, os participantes de bairros periféricos (Grupo 02) foram mais
determinados a atribuir as precariedades dos bairros as motivacdes para a
pobreza, 67,92% contra 32,08% do Grupo 01. Nas evocacgOes categorizadas
como Precariedades surgem os termos pobreza, moradores de rua, sujeira, fome,
doencas, moradia em barraco e altas taxas de natalidade. Também surgem as

precariedades de habitacado, financeiras, de higiene, de saude e familiar.
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Esses dados podem também ser processados por meio da razdo do numero de
evocacOes de cada categoria pelo total de evocacdes feitas pelo grupo.
Verificamos assim o percentual de evocacdes de cada categoria representa no
total de evocacbes produzidas. Esse procedimento nos possibilita analisar os

dados numa perspectiva interna dos grupos.

A Tabela 2 “Motivos para pobreza” indica o destaque que o Grupo 01 da a
categoria Politico-governamental com 53,87% das evocacfes do grupo. Esta
mesma categoria também é predominante entre as evocac¢des do Grupo 02 com
46,03% das palavras/expressdes citadas. O Grupo 01 segue com a seguinte
ordenacéo valorativa entre as categorias: Societal (14,65%), Comportamental
(12,06%), Criminalidade (10,77%), Precariedades (7,32%) e Outros (1,25%). O
Grupo 02 tem a ordem que se segue ap0Os a categoria Politico-governamental:
Precariedades  (19,04%), Societal (11,64%), Criminalidade (11,11%),

Comportamental (10,58%) e Outros (1,58%).

Tabela 2 — Tabela “Motivos para pobreza”.

CATEGORIA GRUPO 01 (%) GRUPO 02 (%)
Comportamental 12,06 10,58
Politico-governamental 53,87 46,03
Criminalidade 10,77 11,11
Societal 14,65 11,64
Precariedades 7,32 19,04
Outros 1,25 1,58
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Observando a distingdo entre as ordenacfes € possivel identificarmos a
importancia dada a cada categoria pelos dois grupos da pesquisa. Destaque para

a relevancia das precariedades das localidades entre os individuos do Grupo 02.

Para ressaltar um contexto mais especifico, perguntamos os motivos para a
pobreza no bairro em que os participantes moravam. Trabalhamos com as
mesmas categorias construidas para o diagnéstico do panorama macrossocial. A
Figura 2 (Grafico “Motivos para pobreza no bairro/comunidade”) apresenta o0s

resultados comparativos entre 0S grupos.

Motivos para pobreza no bairro/comunidade

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Comportamental
Politico-governamental
Criminalidade

Societal

Precariedades

Outros

Totais

43,33%
\ \ \
52,29%
\ \
46,94%

50%

47,84%
I I
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| \
47,71
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50%

52,16%
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Outros

Precariedades
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Criminalidade

Politico-
governamental

Comportamental
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144
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12

13

23

80

13

GRUPO 02
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1
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Figura 2 — Grafico “Motivos para pobreza no bairro/comunidade”.

O primeiro ponto a destacar sobre as motivacdes de pobreza na localidade de
moradia dos sujeitos estd na confirmagdo de uma expectativa: alguns
participantes do Grupo 01 nao responderiam a esta questdo em decorréncia de
nao representarem seus bairros como pobres. Foram 15 os participantes que

assim procederam, sem apresentar uma evocacao sequer, e muitos outros foram
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minimalistas em suas respostas. Porém, ndo reconhecer seu lugar de moradia
como um bairro pobre ndo implica a auséncia de pobreza. Em diferentes formas
ela pode se apresentar, a exemplo dos meninos nos sinais que pedem esmolas
ou vendem produtos, ou dos homens e mulheres que dormem sob as marquises
enguanto o comércio ndo abre suas portas. Sdo cenas de pobreza que estdo no
cotidiano de bairros de classe média e alta, mas que sdo negligenciadas por um
namero significativo de pessoas. O Grupo 02 também conta com participantes
que, ao pensarem seus bairros como ndo-pobres, ndo enxergam neles razdes
para a pobreza. Também a semelhanca do Grupo 01, no Grupo 02 muitos sao 0s

participantes que evocam poucas significacdes para a pobreza local.

Neste e noutros casos, podemos ver em funcionamento o conceito de Abric
(2005) de zona muda das representacdes, compreendida como a face nao
verbalizada da representacdo. Manifesta-se quando o individuo ou o grupo néo
quer expressar publicamente ou explicitamente a representacdo; a zona muda €
determinada pela situacdo social na qual a representacdo € produzida. Abric
(ibidem) citando Guimelli e Dechamps nos indica que as zonas mudas formam um
subconjunto de cognicbes que, mesmo disponiveis, ndo sdo expressas pelos
sujeitos em condicbes normais de producdo, e que, se fossem expressas,
poderiam questionar os valores morais ou as normas valorizadas pelo grupo.
Evidencia-se tal condigéo no fato de os individuos ndo manifestarem abertamente
um contingente de motivacdes para a pobreza em um bairro que 0 grupo néo
representa como pobre. Fazé-lo, implicaria romper com a imagem positiva que o
grupo constroi e necessita preservar para estabelecer processos de interacdo e

de comunicacéo social.
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N&o formular respostas ou ocultar elementos nas repostas oferecidas pode indicar
um posicionamento velado do sujeito em relacédo ao objeto representado. Indicios
de pobreza, mesmo em lugares de alta renda sdo visiveis nas calcadas dos
grandes centros urbanos, ndo expressa-los também implica uma posicéao frente

aos fatos.

Mas, mesmo com frequéncia menos significativa que no ambito macrossocial, o
Grupo 01 assinala condicionantes de pobreza em seus bairros. A acomodacao
surge novamente como a caracteristica mais expressiva nas evocacfes, e a
criminalidade associada ao trafico de drogas também merece destaque. Porém, é
na categoria precariedades que as esmolas, os mendigos e os vendedores de rua
s&o relacionados a pobreza do lugar. E pobreza que pertence ao outro, que esta
presente por forca das circunstancias, mas que deveria ser expurgada para que

se mantivesse a ordem normativa.

A grande responsabilidade do processo esta na falha do governo em ser promotor
de condicbes de vida satisfatérias. Na precariedade da educacdo, nas
infraestruturas deficientes dos bairros, na falta de cultura e no descaso
caracterizado pela ineficacia das politicas publicas € que paira a culpabilizacdo

por uma pobreza que néo pertence ao grupo.

Na Tabela 3 “Motivos para a pobreza no bairro/comunidade”, Grupo 01 e Grupo
02 novamente veem nas relacdes Politico-governamentais a maior porcentagem
da responsabilidade sobre a pobreza nos locais onde vivem — Grupo 01 com
55,55% e Grupo 02 com 46,49% das evocagOes em relacdo aos totais de

palavras/expressoes lembradas.
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O Grupo 02, nesta questdo, ainda destaca as motivacdes provenientes das
Precariedades estruturais e da Criminalidade com bastante intensidade. A fome,
os barracos, os muitos filhos, os animais nas ruas e a pobreza em si, S840 0s
motivos evocados para explicar das fragilidades de seu lugar de moradia. O

Grupo 01 manifesta destacavel preocupacdo com a Criminalidade (15,97%).

Tabela 3 — Tabela “Motivos para pobreza no bairro/comunidade”.

CATEGORIA GRUPO 01 (%) GRUPO 02 (%)
Comportamental 9,02 10,82
Politico-governamental 55,55 46,49
Criminalidade 15,97 16,56
Societal 9,02 8,28
Precariedades 8,33 17,19
Outros 2,08 0,63

5.4.2 ELEMENTOS PERIFERICOS DAS REPRESENTACOES SOCIAIS DE

‘LUGAR POBRE”.

Além dos elementos constituintes do nucleo central da representacdo de lugar
pobre, delimitamos os elementos periféricos da representacdo, aqueles mais
susceptiveis as adaptacbes ao contexto social, o0os aspectos moéveis da

representacao.
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Na composicao das periferias das representacdes € que podemos identificar com
maior clareza a variabilidade e diferenciacdo das representacdes construidas por

participantes dos grupos em estudo.

Tendo em vista que 0s nucleos centrais dos grupos muito se assemelham, é no
arranjo das periferias proxima e distante que identificamos a mobilidade das
representacdes. A primeira diferenciacdo entre as periferias das representacoes
construidas nos grupos reside na auséncia de elementos na periferia proxima —
quadrante superior direito da Tabela 1 — para o Grupo 01 e a presenca do termo

infraestrutura-deficiente neste quadrante para o Grupo 02.

O quadrante inferior esquerdo, denominado zona de contraste, ainda
caracterizado por apresentar palavras/expressées menos frequentes, porém, com
importancia na ordenacdo das evocacdes, exibe drogas e trafico-drogas-armas
como aspectos comuns. Categorizamos o trafico de drogas e de armas em um
elemento apenas como forma de simplificar o entendimento e por seu
entrelacamento nas praticas criminosas. Nao os agrupamos com o elemento
drogas, pois 0 consumo e o trafico de entorpecentes ilicitos envolvem implicacdes
sociais e legais dispares em nossa sociedade. Zaluar (1996) promove uma visédo
conjugada dos fendbmenos, pois identifica que o trafico localizado nos bairros mais
pobres das cidades também demoniza o usuario. Apesar de ndo criminaliza-lo
legalmente, o criminaliza socialmente pela represséo e isolamento, que dificultam
as chances de tratamento. O consumo e a comercializacado de drogas aumenta a
violéncia, expfe 0s jovens a uma perspectiva de morte precoce, forma uma

policia mais repressiva e que se projeta autoritaria para alguns segmentos da
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populacao, além de possibilitar o desenvolvimento de uma inddstria da corrupcao

para assegurar os lucros da atividade.

As drogas, juntamente com o trafico de drogas e armas, expéem os elementos de
representacdo que associam a criminalidade aos bairros pobres. Mas as
precariedades, tdo presentes na formulacdo do nucleo central, estendem-se a
periferia da representagao e, na zona de contraste do Grupo 01 se materializam

na presenca dos elementos favela e pobreza.

Muito embora a favela seja caracteristica da cidade do Rio de Janeiro, se
expande e passa a ser termo empregado noutras cidades do pais como sinonimia
de bairro com precéria qualidade estrutural, baixa renda dos moradores e altos
indices de criminalidade. Os barracos sdo as formas de moradia mais
emblematicas na iconografia das favelas e estdo presentes em elementos da
periferia das representacdes de lugar pobre para os moradores do Grupo 02. Ao
elemento barracos estédo relacionadas expressées como casas de tabua e casas
de madeira — moradias frageis e de durabilidade breve, mas que se pretende
duradoura por for¢ca das circunstancias. Este elemento expressa o aspecto da

representacédo pautado na materialidade objetiva da vida em bairros carentes.

O Grupo 02 ndo dispbe na zona de contraste de elementos caracteristicos de
processos macroecondémicos que justifiquem a pobreza, mas o Grupo 01
apresenta as palavras/expressfes descaso-governo e desigualdade com esta

cunhagem.
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O Grupo 01 apresenta uma representacdo pautada em aspectos sociais de mais
amplo espectro, possivelmente em decorréncia de uma maior insercdo nos

espacos académicos e culturais e no processo facilitado de acesso a informacao.

O descaso dos governos — ndo importando se municipais, estaduais ou federal —
gera desemprego, corrupgdo, mortes, revoltas e desigualdades. Mesmo
considerando o desencadear de um processo de alteracdo da piramide social
brasileira — num alargar de seu cume e estreitar de sua base — a desigualdade de
oportunidades de trabalho, de renda e de aceitacdo social, ainda é significativa no

Brasil.

Este elemento desigualdade, para o Grupo 02, esta relacionado apenas no quarto
e Ultimo quadrante da Tabela 1, correspondente a periferia mais distante da
representacdo. Esta palavra e as que se encontram neste quadrante, foram
evocadas com menor frequéncia e em Uultimas posicées. A periferia distante
configura-se como a parte mais fragil as mudancas da sociedade em uma
representacdo. Propicia adaptacdes ao contexto social e a mobilidade necesséria

a evolucdo da representacdo, preservando seu nucleo. O Grupo 02,

diferentemente do Grupo 01, aloca a desigualdade na periferia mais distante.

Os dois grupos evocam a figura do morador de rua (“Moradores-rua”) para suas
representacdes de lugar pobre. Estes moradores de rua, em sua maioria, sdo
mendigos que se dedicam a pedir esmolas, e que por vezes, retratam o déficit
econdbmico que resulta na falta de moradia para grande namero de brasileiros,
fazendo destes sujeitos, que ndo tém onde dormir, ocupantes de calgadas, tracos

de feiura aos bairros e inseguranca as classes médias. Sdo os “sem-teto” das
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metrépoles. Também sao objetivados nos meninos que na rua se criam. Criancas
que foram “largadas” pelos pais, pelos parentes, pelo Estado. Perambulam pelas
avenidas e ruas, pedem esmolas, fazem pequenos “bicos” para sobreviver,
vendem produtos nos semaforos de transito, cometem delitos, usam drogas,

pouco brincam e nunca estudam.

A palavra barracos que o Grupo 02 elegia figuracdo no terceiro quadrante, esta
para o Grupo 01 no quarto quadrante, e indica o pensamento social do grupo
sobre a forma de moradia equivalente agueles que habitam os bairros pobres das

cidades.

Também h& no Grupo 01 a visdo das doencas como marca de um lugar pobre.
Possivel resultado da associacdo de elementos como: esgotos a céu aberto,
limpeza urbana deficitaria, lixo acumulado nas ruas e moradores que ndo sao

adeptos das praticas de higiene.

Novamente, elementos de ordem societal figuram entre os elementos da
representacdo dos participantes do Grupo 01. O desemprego € um deles.
Incapacitados de participarem dos mercados produtivos, os moradores de bairros
pobres retroalimentam a cadeia de miséria. Sdo invalidos economicamente e
precisam tentar alternativas para a sobrevivéncia. Em alguns casos, projetam-se
nos trabalhos informais, das pequenas vendas de produtos ou da prestacao de
servigos pouco especializados. Em outros, deixam-se seduzir pelos atrativos do
trafico de drogas e da criminalidade que pode gerar tanto altos rendimentos

guanto altos riscos de vida. O desemprego € consequéncia da falta de

oportunidade (“Falta-oportunidade”) de trabalho pelos empregadores privados
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que, muitas vezes, preconceituosamente ndo ofertam vagas em suas empresas
aos moradores de bairros pobres por desconfianca e medo. A falta de
oportunidade também advém da ineficacia governamental em gerar renda,

condicBes de trabalho e educacéo de qualidade.

A educacdo precaria (“Educacao-precaria”) constitui outro elemento das
representacdes de lugar pobre para os dois grupos do estudo. A precariedade
esta nas estruturas fisicas das escolas, abandonadas, depredadas, mal
equipadas, sucateadas; esta na baixa qualidade do ensino oferecido,
principalmente nas escolas publicas, que se faz defasado, atrasado, incapaz de

atender as necessidades das comunidades.

As criancas estdo fora das escolas, tornando-se pessoas ignorantes, sem
educacdo (tanto no sentido escolar quanto no sentido das condutas morais).
Crescem cidaddos de baixa escolaridade ou até mesmo analfabetos,
impossibilitados de concorrer igualitariamente as vagas de trabalho no mercado

produtivo.

Por fim, o Grupo 01 apresenta elementos que ndo pertencem as representacdes
apreendidas junto ao Grupo 02: a tristeza e 0 sofrimento de viver num bairro
pobre. Nao somente os individuos questionados ndo produziram elementos
positivos para lugar pobre, como no Grupo 01 alguns participantes evocaram
esses sentimentos negativos. Lugar pobre € lugar de sofrimento. As festas, as

confraternizacdes e as partilhas ndo séo percebidas.
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As representagdes sociais de lugar pobre entre moradores de bairros de classe
meédia e alta (Grupo 01) e entre moradores de classe média baixa e baixa (Grupo
02) apresentam mais elementos semelhantes do que elementos de diferenciacao.
Compdem-se como representacdes diferentes por for¢ca dos elementos diferentes
em suas presencas ou ordenacdes, assim como podemos confirmar com base na
proposta de Abric (1998, p.31) que indica que “duas representacdes definidas por
um mesmo contetdo podem ser radicalmente diferentes, caso a organizacao
destes elementos, portanto sua centralidade seja diferente”. Sutiimente diferente
neste caso, mas diferente. E pela sutileza desta diferenca nos parece mais

interessante pensar nas igualdades, nas proximidades, nas semelhancas.

Os dois grupos sociais representam o objeto lugar pobre de forma muito similar e
conduzem seus discursos e préaticas por caminhos muito proximos. Uma primeira
hipotese para esta condicao esta na mediacdo das representacdes pelos meios
de comunicacdo de massa que alcancam, de forma abrangente e padronizada,

extratos diferentes da populagéo.

Moscovici (2003) explica que o “‘homem da rua”, de convivio publico, fora
substituido pela figura do “homem diante da televisdo” e, por nossa vez, cremos
ser conveniente pensar, na atualidade, no “homem diante do monitor’. As
mediacdes da informacdo pelos veiculos de noticias, pelos programas de
entretenimento ou redes sociais na internet, exploram tematicas que rompem as
barreiras da nédo-familiaridade e fazem emergir objetos concretos antes tidos

como abstratos.
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5.5 REPRESENTACOES SOCIAIS DE “LUGAR VIOLENTO”.

5.5.1 NUCLEO CENTRAL DAS REPRESENTAGCOES SOCIAIS DE “LUGAR

VIOLENTO”.

Tabela 4 — Evocagodes para o termo indutor “lugar violento”.

GRUPO 01

f>=15 e OME<2,8 f>=15 e OME>=2,8

Atributos f OME | Atributos f OME

Armas 15 2,733 | Medo 15 2,867

Drogas 18 2,500

Trafico-drogas-armas 24 2,167

Violéncia 25 2,440

F<15 e OME<2,8 F<15 e OME>=2,8

Atributos f OME | Atributos f OME

Favela 06 2,500 | Infraestrutura-deficiente 06 3,167

Mortes 12 2,500 | Bandidos 12 2,917

Pobreza 14 2,786 | Descaso-governo 05 3,000
Educacdo-precaria 07 3,571
Falta-segurancga 11 3,455
Policia 08 3,750

GRUPO 02

f>=12 e OME<2,7 f>=12 e OME>=2,7

Atributos f OME | Atributos f OME

Drogas 27 2,111 | Armas 12 3,000

Mortes 25 2,360

Trafico-drogas-armas 18 1,889

Violéncia 27 2,630

F<12 e OME<2,7 F<12 e OME>=2,7

Atributos f OME | Atributos f OME

Bandidos 11 2,636 | Educacdo-precaria 06 3,000

Medo 06 1,833 | Falta-seguranca 08 3,750
Pobreza 05 3,200
Policia 06 3,167
Prostituicao 10 2,900
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Assim como processadas para o termo indutor lugar pobre, verificamos as
representacdes sociais de ‘lugar violento’ entre os grupos estudados, comparando
seus pontos comuns, estabelecendo suas diferencas e discutindo os resultados a

partir da Teoria do Nucleo Central.

De forma analoga a Tabela 1 (ver p.75), elaborada para as representacfes
sociais de lugar pobre, as representacfes de lugar violento apresentam um
namero expressivo de elementos semelhantes nas representacées apreendidas
junto aos moradores de mais alta renda (Grupo 01) e aos moradores de baixa

renda (Grupo 02).

Para as representacdes de lugar violento, a Tabela 4 evidencia, no quadrante
destinado as palavras/expressdes pertencentes ao nucleo central, as seguintes
indicagbes para o Grupo 01: Armas, Drogas, Tréafico-drogas-armas e Violéncia.
Para o Grupo 02 as palavras/expressdes foram: Drogas, Mortes, Trafico-

drogas-armas e Violéncia.

Os nucleos centrais dos grupos tém nos elementos drogas, trafico-drogas-armas
e violéncia seus pontos comuns. Sao discordantes apenas na presenca do
elemento armas no nucleo do Grupo 01, sendo armas elemento que no Grupo 02
se aloja na periferia mais préxima; também o elemento mortes os diferencia, pois,
se no Grupo 02 as mortes pertencem ao nucleo, no Grupo 01 o elemento

encontra-se no quadrante equivalente a zona de contraste.

Apesar de serem empregadas em contextos completamente diferentes, € na

associacdo com o trafico de drogas e com o contrabando, que o elemento armas
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€ mais evocado. As armas estdo no centro dos confrontos entre bandidos, e nos
confrontos destes com a policia. Tiroteios sdo evocacfes comuns entre 0S
participantes dos dois grupos, com relatos de certa constancia de ocorréncia nos

bairros de moradia por alguns integrantes do Grupo 02.

As armas sao imprescindiveis ao processo de territorializacdo das cidades pelo
trafico de drogas. As bocas de fumo sao defendidas pelos “soldados” do trafico,
fortemente armados com fuzis, metralhadoras e granadas. Muitos destes artefatos
sdo restritos as forcas armadas e, todos, apresentam poder bélico incompativel
com o ambiente urbano em que estdo inseridas. O trafico responde, nas ultimas
décadas, por uma concentracdo de armamentos de guerra nos morros e favelas,
destinada ao confronto com a policia e as forcas armadas e a conquista de novos
territérios do trafico. “Mas n&o ha qualquer objetivo politico ou coletivo em
defender esses ‘territorios’, o interesse é apenas econdémico e militar” (MISSE,

2008, p.383).

Fora do contexto do trafico, as armas tém serventia a outros tipos de condutas
criminosas como 0s assaltos, furtos e assassinatos, pois, para os participantes, as
armas estdo nas maos dos criminosos, dos bandidos. A policia € representada,
mas nao pelo uso das armas, e sim pela sua presenca nas comunidades, de

maneira indiferente em muitas ocasioes, em outras, como aliada dos bandidos.

As armas sao representadas apenas pelas armas de fogo, outros tipos de

armamentos nao participam das evocacoes.
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Por efeito do emprego das armas de fogo, as mortes colaboram para uma
naturalizacdo da violéncia. As mortes do lugar violento ndo se dao por acao do
envelhecimento, sdo homicidios e assassinados que culminam no constante

encontro de cadaveres nas ruas e locais de “desova’.

Misse (2008) indica que as drogas é atribuida a principal responsabilidade pelo
aumento da violéncia, seja pelo efeito que causam nos consumidores, seja pelos
crimes que sao cometidos na busca por capital para a compra do produto, ou
pelos conflitos internos que este mercado provoca. Acrescentamos a este quadro
as constantes incursdes policiais as comunidades carentes que resultam em
confrontos armados e nas vitimizagdes de civis por “balas perdidas”. As drogas
tém grande relevancia nas representacdes de lugar violento entre os
participantes, constatavel nas altas frequéncias de evocacfes dentro dos grupos,

principalmente do Grupo 02 e na ordenacao de evocacao baixa.

Os participantes do Grupo 01 apresentam as drogas como elemento isolado ou
em associacdo com o trafico. No Grupo 02 o trafico de drogas e armas é
prontamente evocado, porém, com menor frequéncia que o elemento drogas.
Integrantes do Grupo 02 associam as drogas ao consumo de usuarios e
destacam que os lugares violentos sé@o cenarios de pessoas drogadas que
circulam por “todos os lados”. Neste grupo, ha espacgo inclusive para a mengéao a
determinado tipo de droga, o crack. Mas o lugar violento também pode ser aquele
que recebe a droga vinda de outros bairros vizinhos a ele, assim como foi
possivel identificar na conversa informal com alguns participantes: “a parte do

morro que eu moro ndo tem muita droga ndo, tem mais na parte de tras do
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morro”. Da mesma forma que o ocorrido no estudo de Guareschi et al (2003), tal
discurso pode ser adotado numa tentativa de preservacdo da imagem do lugar

onde vive o individuo.

Mas os atributos negativos acomodados nas representacdes de lugar violento ndo
colaboram com a preservacdo de imagens positivas. E a violéncia € um destes
atributos. Novamente expressamos certa redundancia ao permitirmos a insercéo
do elemento violéncia para a verificacdo das representacdes sociais de lugar
violento, porém, este € elemento destacado pelos sujeitos. Grupo 01 e Grupo 02
ampliam as possibilidades de violéncias para evocagdes muito semelhantes. As
brigas, que para alguns s&o constantes e a qualquer instante, fazem parte do
cotidiano do lugar violento; nelas as ameacas estao presentes, porém, resultam

na maioria dos casos em agressoes fisicas.

A violéncia contra o patrimdénio esta presente entre os dados obtidos nos dois
grupos. Os assaltos sdo processos violentos inerentes as representacées do

Grupo 01 e do Grupo 02. O vandalismo € evocado no Grupo 02.

Mesmo com a incidéncia da violéncia patrimonial, a violéncia contra o outro é
muito mais proeminente. Seguem-se 0S estupros e 0s sequestros, além de
algumas citacbes da palavra guerra como forma de ancoragem ao processo

social de extrema violéncia.

A necessidade da existéncia do outro como componente do sistema de ocorréncia

da violéncia, nos possibilita pensa-la como processo identitario. Misse (1999,
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p.41) enfatiza em sua tese sobre a acumulacdo social da violéncia no Rio de

Janeiro que

Violento é o outro, criminoso é o outro, corrupto é o outro, ainda
que esse outro possa ser uma parte de mim mesmo e que a auto-
acusacao, a culpa ou sua neutralizacdo facam de mim, ao mesmo
tempo, acusador e acusado, criminoso e vitima.
Souza (2008, p.174) nos diz que “Na perspectiva psicossocial [...] sé construimos
o NOS em contraste ou oposicéo a um ELES que é diferente”. Para Souza (2008,
p.174) “a constituicdo da identidade social s6 € possivel através do processo de
comparacao e categorizagao social, que exigem a diferenciagdo nas relagdes de
alteridade”. Apesar de destacar que a dialética identidade/alteridade nos
possibilita essencialmente encontros intersubjetivos que resultam na
solidariedade e no reconhecimento do outro em sua diferenca, explica que héa
também possibilidades do surgimento de identidades fundamentalistas que
separam e segregam. E esta segregacdo oriunda da negacdo da alteridade aos

diferentes grupos sociais implica estigmas negativos aos grupos e, por vezes,

fazem justificar violéncias contra eles.

Objetivamos com o instrumento de coleta de dados, verificar as motivacdes para
a violéncia em ambito geral na concepcao dos participantes dos dois grupos
estudados. Empregamos semelhante estrutura categorial desenvolvida para a
analise do fenbmeno da pobreza, consistente nos itens Comportamental, Politico-
governamental, Criminalidade, Societal, Outros. A diferenciacdo, ocorrida em
func@o do objeto em pauta, estd na presenca da categoria Pobreza em lugar de

Precariedades. A Figura 3 (Gréfico “Motivos para a violéncia”) apresenta
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resultados comparativos entre 0s grupos que nos servem de apoio para a analise

das evocacdes sobre lugar violento.

Motivos para a violéncia
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
] I I I ] I T T ]
Comportamental 65,85% 34,15%
\ | | | \ | | | \
Politico-governamental 59% 41%
\ | | | \ | | | \
Criminalidade 45,64% 54,36%
\ | | | \ | | | \
Societal 54,54% 45,46%
\ | | | \ | | | \
Pobreza 68% 32%
\ | | | \ | | | \
Outros 50% 50%
\ | | | \ | | | \
Totais 54,70% 45,30%
I | | | I | | | I
Totais Qutros Pobreza Societal Criminalidade Politico- Comportamental
governamental
GRUPO 01 221 3 17 24 68 82 27
GRUPO 02 183 3 8 20 81 57 14

Figura 3 — Grafico “Motivos para a violéncia”.

Com vistas aos aspectos associados a categoria Comportamental, o Grupo 01
apresenta um numero amplo de motivacbes para a violéncia se comparado ao
Grupo 02. Nesta categoria 65,85% das evocacdes foram feitas pelos moradores
de bairros de classe média e alta (Grupo 01) e 34,15% pelos moradores de
bairros de classe média baixa e baixa (Grupo 02). Os integrantes do Grupo 01
indicaram atributos como preconceito, ganancia, falta de carater, crueldade,
alcoolismo e falta de valores sociais como possiveis caracteristicas geradoras de

violéncia.

Para o0s respondentes do Grupo 02 esta categoria abarca preconceito,

impaciéncia, revolta, rebeldia, falta de amor, ostentacao e covardia.
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Assim como ocorreu para o objeto lugar pobre, a categoria Politico-governamental
foi a mais expressiva em termos de evocacdes de palavras/expressdes. O Grupo
01 foi responsavel pelo maior nimero de evocacfes para esta categoria de
motivacdes. Ao Grupo 01 associam-se 59% das palavras na contrapartida de 41%
do Grupo 02. A Tabela 5 (abaixo) mostra que a questdo Politico-governamental €,

internamente, a maior motivacao para a violéncia: 37,1% das evocacoes.

A criminalidade é também a categoria que merece mais destaque entre as
evocacgOes do Grupo 01 representando 30,77% do total de suas evocacdes. Mas
€ para o Grupo 02 que a categoria tem mais significativa relevancia; 44,26% das
evocacgdes acerca dos motivos da violéncia entre os participantes do Grupo 02
estdo associados a Criminalidade. Para o Grupo 02 a criminalidade causadora da
violéncia se evidencia no trafico de drogas e armas, o consumo das drogas, as
agressoes fisicas, a corrupgdo, a prostituicdo e a policia. O Grupo 01 também
atribui ao trafico de drogas e armas, aos bandidos, as armas, a corrupcao e as

milicias responsabilidade pela producédo de atos violentos.

Precariedades nas prestacdes de servicos publicos também estdo presentes no
pensamento dos sujeitos dos dois grupos, destacando um processo de faléncia
educacional como motivo para o desenvolvimento de uma cultura da violéncia.
Seguem-se a ma qualidade na educacao, a falta de politicas publicas, a baixa
infraestrutura nos bairros, a falta de oportunidades no mercado de trabalho; o

desemprego e o descaso do governo.

A concentracdo de renda e o sistema capitalista, também s&o evocacdes

relevantes. Os dois grupos ainda salientam a desestruturacdo familiar como
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motivo para a violéncia. No Grupo 01 a midia surge como motivacao; no Grupo 02
a auséncia ou inversao de valores sociais também sao causadores de violéncia. A

pobreza é também responsavel para 0s grupos, mas em menor escala.

Tabela 5 — Tabela “Motivos para a violéncia”.

CATEGORIA GRUPO 01 (%) GRUPO 02 (%)
Comportamental 12,21 7,65
Politico-governamental 37,1 31,14
Criminalidade 30,77 44,26
Societal 10,86 10,92
Pobreza 7,69 4,37
Outros 1,35 1,64
Totais de evocacdes 221 183

Aos participantes também foi solicitado que indicassem motivos para a violéncia
em seus bairros/comunidades. Os resultados comparativos entre 0s grupos estéo

indicados na Figura 4 (Grafico “Motivos para violéncia no bairro/comunidade”).

Motivos para violéncia no bairro/comunidade
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
] ] ] I ] T ] T T
Comportamental 45,95% 54,05%
\ \ \ | \ | \ | |
Politico-governamental 59,26% 40,74%
\ \ \ | \ | \ | |
Criminalidade 51,54% 48,46%
\ \ \ | \ | \ | |
Societal 66,67% 33,33%
\ \ \ | \ | \ | |
Pobreza 71,43% 28,57%
| | | | | | | | |
Qutros 40% 60%
\ \ \ | \ | \ | |
Totais 56,40% 43,60%
I I I | I | | | |
Totais Outros Pobreza Saocietal Criminalidade Politico- Comportamental
governamental
GRUPO 01 194 2 20 24 67 64 17
GRUPO 02 150 3 8 12 63 44 20

Figura 4 — Grafico “Motivos para violéncia no bairro/comunidade”.
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O Grupo 02 (54,05%) é ligeiramente mais propenso a dispensar qualificacfes
individuais como motivos para violéncia em seus bairros. Nas comunidades
periféricas as ac¢des individuais séo: preconceito, revolta, estupidez, farra,
alcoolismo, ostentacéao, traicdo, ciumes, impaciéncia, desrespeito, acomodacéo e

desinformacéo.

As ac0Oes dos sujeitos que podem ser consideradas motivos para a violéncia nos
bairros de classe média alta (45,95%) sao, segundo o0s participantes, o
alcoolismo, a covardia, a crueldade, a ganancia, a falta de amor, o preconceito e a

desinformacgéo.

Novamente os participantes do Grupo 01 demandam mais evocacfes Politico-

governamentais para analise que o Grupo 02: 59,26% e 40,74% respectivamente.

Entre os elementos que compdem esta categoria, a educacdo precdaria da
populacdo € atribuida como a maior responsavel pela violéncia local. As
auséncias de infraestrutura, cultura e seguranca, aliadas ao desemprego, a falta

de oportunidades e ao descaso do governo sdo 0s outros fatores motivadores da

violéncia nos bairros/comunidades de acordo com os patrticipantes.

Em nivel local, a criminalidade é a categoria que mais se destaca entre as
motivacOes para a violéncia. E o papel do trafico de drogas e armas € o mais
significativo na producdo de eventos violentos. As drogas, as agressoes, a
corrupcdo e a prostituicdo recebem atencdo dos dois grupos. O Grupo 02 em
especial evoca a figura da policia como promotora de violéncia em comunidades

carentes. Ha certo equilibrio entre os grupos quando a questdo € designar a
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criminalidade papel de promotora de violéncia, 51,54% para o Grupo 01 e 48,46%

para o Grupo 02.

A analise interna das evocacfes dos grupos, possibilitada a partir da Tabela 6
(abaixo) indica que a Criminalidade constitui 0s maiores percentuais em ambos 0s
grupos, superando inclusive a categoria Politico-governamental. No Grupo 01
corresponde a 34,53% das evocacbes do total do grupo; no Grupo 02

corresponde a 42% das lembrancas do grupo.

Quando retornamos a comparacao entre 0s grupos, identificamos que a pobreza
destaca-se nas evocac¢des muito mais para o Grupo 01 do que para o Grupo 02.
Mais que o dobro de participantes do Grupo 01 em relacdo ao Grupo 02 entende
gue a pobreza é um fator motivador de violéncia em seus bairros. Os participantes
de classes de maior poder aquisitivo destinam a pobreza o papel de promotora de
violéncia e veem na fome, nos meninos de rua, nas favelas/morros e na alta taxa

de natalidade elementos perigosos.

Na categoria Societal, o Grupo 01 apresenta 66,67% das evocacfes, destacando
a concentracdo de renda como principal motivador de violéncias. Em seguida
destacam o capitalismo e a desestrutura das familias. Com metade das
evocagbes do Grupo 01, o Grupo 02 destaca a desestrutura familiar, a
concentracdo de renda e o capitalismo como motivos. Internamente esta
categoria também é mais significativa para o Grupo 01 (12,37%) do que para o

Grupo 02 (8%).
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Tabela 6 — Tabela “Motivos para violéncia no bairro/comunidade”.

CATEGORIA GRUPO 01 (%) GRUPO 02 (%)
Comportamental 8,76 13,33
Politico-governamental 32,99 29,33
Criminalidade 34,53 42
Societal 12,37 8
Pobreza 10,31 5,33
Outros 1,03 2
Totais de evocacdes 194 150

5.5.2 ELEMENTOS PERIFERICOS DAS REPRESENTACOES SOCIAIS DE

‘LUGAR VIOLENTO”.

Tanto o Grupo 01 quanto o Grupo 02 apresentam apenas um elemento na
composicdo da periferia mais proxima — segundo quadrante da Tabela 2. No
Grupo 01 figura o elemento medo enquanto no Grupo 02 apreendemos o

elemento armas.

As armas do trafico, dos bandidos, do crime organizado sdo enfatizadas pelos
participantes do Grupo 02. Estdo nas méaos daquele que cometem delitos, quase
nunca nas maos reguladoras do Estado. Quando as armas estéo relacionadas a
policia, sugere-se a corrupg¢ao na instituicao, circunstancia que aproxima policiais

de criminosos.
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O medo, por seu turno, € muito mais expressivo entre 0s participantes de classe
meédia e alta. O lugar violento promove 2,5 vezes mais medo entre os integrantes

do Grupo 01 do que entre os integrantes do Grupo 02.

Segundo Roazzi, Federicci e Carvalho (2002, p.180) o medo altera-se “com a
idade, género, classe socioecondmica, nivel de desenvolvimento cognitivo e

outras variaveis de natureza individual ou social”.

O componente socioecondmico parece ser 0 determinante deste medo
aumentado. Os moradores de bairros nobres ndo vivem as realidades das
periferias, recebem informacdes pela imprensa, por relatos de conhecidos, por
conversas informais. A ndao-familiaridade provoca o medo por envolver o

desconhecido, por oferecer riscos, possibilitar conflitos.

Roazzi, Federicci e Carvalho (2002), apresentam definicdes para o medo, a partir
de Ainsworth (1981) ao dizerem ser “a consciéncia de uma ameaca, que pode
assumir inmeras formas” (p.180); e a partir de Morris e Kratochwell (1983) como
“‘uma reacdo emocional mais ou menos intensa perante um perigo especifico, real

ou imaginario” (p.180).

Os bairros violentos sdo representados como ameacadores aqueles que la
habitam e mais ainda aqueles que residem em areas mais favorecidas

economicamente, alvos das investidas do crime.

Neste aspecto, seja por intermédio de experiéncias reais ou imaginarias, 0 medo

constitui-se em um forte sentimento que influencia pensamentos e praticas das
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pessoas. Medo este que, como 0s outros componentes da representacdo, é

também um elemento negativo, uma emocéao negativa acerca do objeto.

Um dos maiores geradores de medo nas favelas é o bandido, persona presente
nas representacdes de lugar violento entre os participantes do Grupo 01 e do
Grupo 02. Para o Grupo 02, bandido integra a zona de contraste, ou seja, ainda
pertence a periferia proxima da representacdo. Mostra-se ligeiramente menos
evocado que entre os respondentes do Grupo 01, porém, tem ordem média de
evocacao menor, ou seja, € elemento representado mais prontamente. No Grupo

01, por critério de ordem de evocacédo, encontra-se na periferia mais distante.

Os bandidos tornam-se mais significativos ao ideario das cidades por intermédio
da exibicdo midiatizada da sujeicdo criminal® dos infratores nos noticiarios
policiais e nos produtos televisivos e cinematograficos que, em muitos casos,

estdo pautados em um discurso da relacéo criminalidade-pobreza.

Guareschi et al (2003) enfatiza que este discurso da criminalidade associada a

pobreza se manifesta tdo intenso que extrapola a sujei¢ao criminal do infrator.

A midia e a policia enunciam discursos que objetivam todos os
habitantes da favela como bandidos em potencial, como dito
anteriormente; existe uma luta por imposicdo de outros sentidos
gue ndo esse sobre as pessoas da favela. Nao obstante, a
pobreza é tomada como razao que, muitas vezes, leva as pessoas
a roubar, traficar ou mendigar, pois esta € uma forma mais facil de
ganhar dinheiro quando ndo se tem trabalho. Dessa forma, séo
interpelados por outros discursos acerca da pobreza aos quais
resistem em diversos momentos, tendo como correlato o discurso
da bandidagem, ou seja, de que a pobreza enuncia bandidagem
(GUARESCHI et al., 2003, p.50).

® O conceito de sujeicdo criminal relatado por Michel Misse (1999) indica que quando a

transgressao, cuja criminalizagdo é socialmente justificavel, projeta-se a transgressdo para a
subjetividade do transgressor e para sua individualidade, reificando socialmente a acdo como
carater, enquadrando-o num tipo social negativo.
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Nas respostas de nossa pesquisa, os bandidos sdo objetivados como pessoas de
fisionomias agressivas, vagabundos, que envolvem as criancas em ilicitudes. Séo
atribuidas a eles as alcunhas de marginal, criminoso e assassino. A bandidagem
anda sempre armada, em grupos frequentemente numerosos; formam gangues,
organizam-se em quadrilhas, participam de “bondes”; impéem toque de recolher
nos bairros e enfrentam constantemente seus rivais. S4o quase sempre jovens,
prioritariamente do sexo masculino, que por diversos motivos adentram a

marginalidade e fadam-se a terem vidas curtas.

Por ndo verem formas alternativas de sustento, acrescidas das promessas de
ganhos financeiros altos, muitos jovens buscam no trafico, nos assaltos e na
violéncia, formas de suplantar as caréncias e privagcdes do cotidiano nas

comunidades pobres.

Estas caréncias, ja discutidas quando da andlise das representacdes sociais de
lugar pobre, também figuram entre os elementos periféricos das representacdes
sociais de lugar violento. No Grupo 01, a infraestrutura-ineficiente figura entre as
palavras/expressdes situadas no quadrante inferior direito da Tabela 2 -
determinante da periferia mais distante da representacdo — e novamente

apresenta referéncias as ruas eshuracadas feitas de terra, que a noite ficam

escuras em decorréncia da iluminagéo precaria.

Educacao precaria (educacdo-precaria) e falta de seguranca (falta-seguranca)
sao elementos da periferia distante dos dois grupos e com ordem de evocagao e
frequéncia muito similares. A educacao varia entre a deficiéncia e a completa

auséncia, de mecanismos e acesso. Ineficiente, forma pessoas ignorantes, sem
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educacado basica ou analfabetas. Ndo somente em relacdo a educacdo, mas em
diversos outros campos, o descaso do governo (descaso-governo) € elemento da
representacéo de lugares violentos. Outro campo de acdo governamental em que
0s participantes salientam o descaso dos governos € o da seguranca. O que se
revela na pesquisa € o sentimento de inseguranca, expresso principalmente na
auséncia de policiamento nos bairros. Os governantes ndo sao vistos como
atuantes na resolucdo deste problema por ndo promoverem politicas publicas

adequadas e efetivas.

A policia, assim como a falta dela, também faz parte das representacdes de lugar
pobre para os dois grupos. Em nenhum momento a policia acompanha predicado
positivo. Faz parte apenas do processo de combate a violéncia em suas rondas;
revela-se em sua auséncia permissiva com a criminalidade; ou acompanha

qualificativos negativos, como ser “amiga” do trafico ou “sem moral” para atuar.

Em contexto de fragilidade do Estado e de suas politicas publicas de seguranca,
de ineficiéncia ou auséncia da policia, a prostituicdo surge incorporada a
realidade das cidades, mas, nesta pesquisa, apenas entre os moradores de
bairros periféricos que formam o Grupo 02. Grupo este que, mesmo de forma

reduzida, associou em sua representacdo a pobreza aos lugares violentos.

A associacao entre pobreza e violéncia tem sido constante nos filmes brasileiros
contemporaneos. Por este motivo, objetivamos nesta pesquisa apreender as
representacdes sociais do filme Cidade de Deus e verificar se os elementos que
compdem esta representacao sao semelhantes ou diferentes dos verificados para

lugar pobre e lugar violento.
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5.6 REPRESENTACOES SOCIAIS DO FILME “CIDADE DE DEUS".

Cidade de Deus ¢é a sintese do cinema contemporaneo brasileiro, em uma fase de
producdo e consumo bastante aquecidos, mas, principalmente, de uma producéo

com significativa qualidade técnica e profissional. De acordo com Névoa e Barros:

Filmes como Cidade de Deus (2002) do cineasta brasileiro
Fernando Meireles [...] ou titulos como Lamarca (Sérgio Rezende,
1994), O Que E lIsso Companheiro (Bruno Barreto, 1997), O
Quatrilho (Fabio Barreto, 1995), A Guerra dos Canudos (Sérgio
Rezende, 1997), Carandiru (Hector Babenco, 2003), [...] sdo
exemplos de peliculas de um elevado senso profissional e,
sobretudo, de utilizacdo dos mais avancados dispositivos
tecnolégicos existentes para a producdo filmica (NOVOA;
BARROS, 2008, p. 162).

Tendo as mazelas do povo brasileiro como leit motiv, trata a favela, o trafico e a
violéncia de forma contundente, por isso surge como espac¢o para discussao e

objeto de representacao de lugar pobre e lugar violento.

5.6.1 NUCLEO CENTRAL DAS REPRESENTACOES SOCIAIS DE “CIDADE DE

DEUS”.

A Tabela 7 nos possibilita visualizar para o Grupo 01 os seguintes elementos no
nacleo central: Pobreza, Trafico-drogas-armas e Violéncia. Para o Grupo 02, as
mesmas palavras/expressfes foram encontradas: Pobreza, Trafico-drogas-

armas e Violéncia.
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Tabela 7 — Evocagodes para o termo indutor “filme Cidade de Deus”.

GRUPO 01
f>=09 e OME<2,9 f>=09 e OME>=2,9
Atributos f OME | Atributos f OME
Pobreza 20 2,650 | Armas 10 3,200
Trafico-drogas-armas 15 2,600 | Bandidos 11 3,091
Violéncia 39 1,949 | Drogas 19 3,105
Favela 12 3,000
F<09 e OME<2,9 F<09 e OME>=2,9
Atributos f OME | Atributos f OME
Personagens 08 1,375 | Desigualdade 06 3,667
Tristeza-sofrimento 06 1,500 | Falta-oportunidade 05 4,400
Mortes 07 3,571
GRUPO 02
f>=07 e OME<2,7 f>=07 e OME>=2,7
Atributos f OME | Atributos f OME
Pobreza 22 2,091 | Armas 08 3,125
Trafico-drogas-armas 20 2,500 | Bandidos 07 2,714
Violéncia 35 2,143 | Drogas 21 3,333
Mortes 15 2,800
F<07 e OME<2,7 F<07 e OME>=2,7
Atributos f OME | Atributos f OME
Personagens 05 2,000 | Corrupgao 05 3,400
Favela 05 2,800

Entre os termos, Violéncia é 0 mais marcante para os dois grupos de referéncia,
visto que apresenta grande frequéncia e tem baixa ordem média de evocacdes.
Retratadas de forma ficcional, as violéncias em Cidade de Deus tém base em
acontecimentos reais, extratos da guerra entre quadrilhas do trafico ao fim dos

anos 1970, transformadas em espetaculo pela imprensa da época.

Violéncias aplicadas com forga fisica excessiva sobre outrem, resultando em
lesdo grave ou morte marcam o filme Cidade de Deus em todas as suas

sequéncias.
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Podemos destacar algumas das principais cenas envolvendo agressoes fisicas ou
assassinatos: a) o assalto ao motel, planejado por Dadinho e executado pelo Trio
Ternura, revela muitos socos e tapas, sempre acompanhados de forte intimidacao
pelo uso de arma de fogo. Durante parte da narrativa fica oculto o resultado final
da acdo, que vem a tona com a revelacédo de que Dadinho entrara apos a retirada
dos comparsas e matara varios clientes e funcionarios do local; b) Em
perseguicdo ao Trio Ternura, a policia depara-se com um rapaz de porte fisico
semelhante a Alicate e 0 persegue. O rapaz assustado corre e leva um tiro fatal.
Os policiais ao descobrirem tratar-se de um jovem trabalhador e inocente,
arranjam provas contrarias colocando uma arma na mao do rapaz; c) Paraiba ao
encontrar sua esposa mantendo relacdes sexuais com Marreco toma uma pa e a
espanca até a morte. Com a mesma ferramenta, a enterra na propria casa; d)
Cabeleira ao tentar fugir da policia é perseguido e assassinado com varios tiros
por policiais diante da populagao atbnita; e€) Dona Zélia, primeira dona da “Boca
dos Apés” é agredida e arrastada pelos cabelos por Grande, jovem que a expulsa
de casa para tornar-se o “dono da boca”; f) Ao comecar a contar a historia de Zé
Pequeno, Buscapé narra uma série de assassinatos cometidos pelo traficante
ainda quando conhecido por Dadinho; g) Bené, o “bom bandido” é assassinato em
sua festa de despedida da favela, quando na verdade o alvo da emboscada era
Zé Pequeno; h) Em cena considerada por muitos criticos como a mais marcante
do filme, Filé com Fritas mata um menino da Caixa Baixa a queima roupa por
ordem de Zé Pequeno; i) A violéncia sexual se faz presente na cena do estupro
da noiva de Mané Galinha por Zé Pequeno enquanto seus comparsas seguraram

Galinha para que assistisse; j) O grupo de Zé Pequeno mata o irmdo de Mané



120

Galinha e dispara uma rajada de tiros sobre sua casa matando outro familiar; k) a
violéncia justificada pela desumanizacdo do bandido acontece quando Mané
Galinha mata o primeiro sujeito do grupo de Zé Pequeno. Logo apods, populares
surgem e ao invés de recrimina-lo pela acédo o parabenizam dizendo frases como:
“Legal'! Vocé matou bem”, “Morreu, bem feito” e “Vai saindo que a gente da
cobertura”; ) Os latrocinios também fazem parte da narrativa. O grupo do
Cenoura, ao tentar capitalizar-se para a compra de armas, assalta instituices
financeiras e, em dois casos, matam segurancas que reagiram contra o assalto.
Era a morte de um inocente justificada pela necessidade de protecdo do parceiro;
m) Uma sequéncia inteira de assassinatos, brigas, explosdes e tiros marca o
climax da narrativa que se processa na guerra final entre as gangues; n) Zé
Pequeno é assassinado a queima roupa pelos meninos do Caixa Baixa ao fim do

filme.

Sem que sejamos muito criteriosos no detalhamento das cenas, ou que sejamos
sistematicos catalogando todas as imagens que envolvem agressfes fisicas,
podemos afirmar que as representacoes de Cidade de Deus apresentam a
violéncia como seu aspecto fundamental por efeito da exacerbada exposicao

icbnica do fendbmeno na pelicula.

Esta espetacularizacdo da violéncia ndo afeta apenas o pensamento social
acerca do filme. Perguntamos aos participantes se estes acreditavam que as
cenas de violéncia que ocorrem em Cidade de Deus acontecem na cidade do Rio
de Janeiro e, verificamos que todos os integrantes do Grupo 01 acreditam

verdadeiramente que fatos como estes acontecem na cidade do Rio de Janeiro.
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No Grupo 02 apenas dois sujeitos foram contrarios, significando que 96% deles

concordam com a relacédo realidade = ficcao.

A maioria dos respondentes também acredita que as cenas de violéncia
expressas no filme fazem parte do cotidiano das cidades onde moram: 68% no
Grupo 01 e 70% no Grupo 02. Porém, a maioria dos participantes ndo pensa que
as cenas violentas acontecam em seus bairros: 86% dos participantes do Grupo
01 pensam que a violéncia como ocorre no filme acontece em outros bairros que
nao nos deles; o Grupo 02 divide-se quase igualitariamente, e mostra que 48%
acham que as cenas se repetem entre eles e 52% dizem que as cenas de

violéncia ndo acontecem em seus bairros.

Para nos auxiliar na compreenséo das representacfes encontradas, propusemos
aos participantes sintetizar a esséncia do filme numa breve sinopse. Algumas

delas explicitam os dados expostos:

Sujeito 10 — Grupo 01:

O filme busca retratar o cotidiano vivido nas periferias do Rio de Janeiro em
relacdo a violéncia e ao narcotrafico. Demonstra as brigas pelo comando do
trafico e acompanha o crescimento de Zé Pequeno, um dos grandes
comandantes do trafico nas favelas.

Sujeito 42 — Grupo 01

E um filme que relata com a maior veracidade possivel a violéncia nos morros
cariocas, que afeta a vida de toda uma comunidade, pois transforma criancas e
adolescentes de bem em pessoas violentas, que valorizam o poder trazido por
armas e pelo trafico de drogas.
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Sujeito 12 — Grupo 01

O filme retrata a realidade de uma comunidade carente do Rio de Janeiro em
diferentes épocas, focando na parte da violéncia.

Sujeito 55 — Grupo 02

O filme mostra a realidade, como séo as vidas das pessoas nos morros pobres do

Rio de Janeiro. Conta como os traficantes agem, como séo as guerras deles para
poderem tomar o morro do inimigo, e conta como € o fim de cada traficante.

Sujeito 51 — Grupo 02

Cidade de Deus mostra a realidade dos jovens, pessoas, policia, agressividade e
morte por demais, criancas sendo induzidas a roubar e muita maldade.
Veracidade, retrato, realidade, realismo cultural. E assim apresentada a violéncia
na comunidade Cidade de Deus: imagens de ficcdo que sdo incorporadas a
imagem que brasileiros e estrangeiros tém da Cidade do Rio de Janeiro. Uma
violéncia que, segundo Névoa e Barros (2008), parece naturalizada, estetizada,
reproduzindo a sentenca de estar unida a miséria, as armas e ao trafico de drogas

numa reproducado da “fragmentacdao da realidade coisificada do mundo atual e

seus fetiches” (NOVOA; BARROS, 2008, p.178).

O culto a miséria em Cidade de Deus esté visivel na presenca do termo pobreza
junto aos nucleos centrais das representacdes nos dois grupos e evidencia-se nas
repostas dos participantes a questdo de numero 16 do questionario que solicitava

breve sinopse da narrativa (Anexo I).

Sujeito 37 — Grupo 01

E um filme que mostra a realidade da pobreza de um bairro no Rio de janeiro no
qual as pessoas sao desprovidas de oportunidades e a Unica oportunidade para
se tornarem alguém é por meio do trafico. Porém acabam morrendo jovens.



123

Sujeito 47 — Grupo 01

Em meio a pobreza e violéncia de uma comunidade, desde cedo, homens e
mulheres se envolvem (e sao envolvidos) no trafico de drogas para sobreviver a
miséria, com a ilusdo de que esse caminho “mais facil” os ajudardo a alcancar
seus sonhos e objetivos. Ha ainda aqueles que resistem e buscam outros meios,
legais, de crescimento pessoal e buscam outros meios, legais, de crescimento
pessoal e profissional, porém a maioria desiste no meio do caminho.

Sujeito 57 — Grupo 02

O filme retrata claramente a pobreza em uma comunidade e através disso vem a
violéncia. O filme retrata a influéncia das drogas na vida de jovens de
comunidades de baixa renda.

Sujeito 77 — Grupo 02

E um bairro pobre onde as pessoas vivem com muita dificuldade. Sem
oportunidade de trabalho e menos ainda quando falam que moram num bairro
pobre com alto indice de violéncia. Onde criancas sdo obrigadas a matar para
provar para os traficantes que séo bons.

O conteudo imagético do filme Cidade de Deus corresponde a elementos das
representacdes de lugar pobre e lugar violento. A expresséo iconico-indicial da
sujeira nas roupas das criancas e dos jovens € também elemento de
representacdo. Vestir-se bem é necessidade apenas para Bené, algo que recebe
cuidado na trama como mecanismo para valorizagdo do personagem. O discurso
talvez seja a associacado entre bons (Ben€) e roupas boas, contra, maus (Zé
Pequeno) e roupas velhas e sujas. Discurso satirico do pensamento elitista que
associa belo e bom, mau e feio, o que € evidenciado em uma fala do narrador da

trama que indica Mané Galinha como o “bonitdo do bem” e Zé Pequeno como o

“feioso do mal”.
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A pobreza pode ser pensada por meio da figura do cdo magro roendo 0Ssos no
chéo ao lado do barraco de madeira onde os moleques da Caixa Baixa discutem
seus planos de futuro até serem abordados por Zé Pequeno. Planos de futuro
inclusive ndo sdo comuns a trama, mesmo tendo na infancia e juventude a quase
totalidade de seus personagens. Buscapé sonha e, na medida do possivel,
planeja a carreira de fotografo, enquanto os meninos da Caixa Baixa planejam o
futuro na marginalidade, como chefes do trafico. Mas pensar em futuro quando
nem sequer a alfabetizacdo é uma realidade torna-se dificil, ao menos na vida no
crime. Algumas cenas mostram esse dilema: Zé Pequeno pede a seus comparsas
que procurem alguma matéria nos jornais que fale sobre ele, mas varios
integrantes do grupo ndo sdo alfabetizados. Ao perguntar a um deles se sabia ler
a resposta é emblematica, “sei ler apenas as figuras”; na cena final do filme, os
meninos da Caixa Baixa relacionam oralmente aqueles que mereciam ser mortos
por atrapalharem seus planos. Um deles pergunta ao colega se este sabia
escrever, ao receber uma confirmacao positiva, solicita que faga uma “lista negra”

com os possiveis alvos.

Distante dos sonhos e planejamentos de vida, grande massa de jovens de
comunidades carentes veem-se na necessidade de sustentar a si e as suas
familias. Largam os estudos e perpetuam uma das problematicas centrais da
forca de trabalho no Brasil, a desqualificacdo. Parte deles opta por trabalhos
temporarios (bicos) e/ou que requerem baixa qualificacdo. Em Cidade de Deus
sdo os casos de Buscapé, que antes de tornar-se fotografo, ajuda ao pai na
venda de peixes pelas ruas do bairro, posteriormente, torna-se entregador de

jornais. Outra evidéncia se apresenta no inicio da histéria de Mané Galinha. Ele,
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trocador de 6nibus, reclama a sorte de ter um emprego que nao permite pensar

em algo mais alto, sair da favela.

Outra parte dos jovens encontra no trafico de drogas a alternativa de rendimentos
mais vantajosos, capazes de prové-los de bens de consumo pertencentes a
realidade daqueles que moram no “asfalto”. O trafico de drogas e armas (trafico-
drogas-armas) é mais um dos elementos do nucleo central das representacdes

sociais de Cidade de Deus.

Através da montagem paralela de Cidade de Deus, a histéria do trafico de drogas
e armas na comunidade €& contada em comunhdo com as historias dos
personagens centrais da trama; a criagao da “Boca dos Apés” é a primeira delas.
Dona Zélia vendia drogas e seu apartamento na Cidade de Deus de forma ainda
“amadora”, sem a estrutura organizacional que os préprios traficantes chamam de
“firma”. Ela inclusive muitas vezes trocava drogas por favores sexuais dos
meninos viciados. O personagem chamado Grande toma de Dona Zélia a “boca”,
sistematiza o processo com as designacfes de ocupacdo que os diversos
participantes recebem e desenvolve o trafico. O processo se mostra tdo complexo
em sua estrutura e tdo proOximo aos mecanismos de gestdo empresarial que
Buscapé preocupa-se em explicar o funcionamento das operacdes definindo a

acgao de cada participante, o “vapor”, a “endolagao”, o “gerente da boca”.

A comercializacdo, procura do produto por viciados, esta presente ao longo da
narrativa. O proprio Buscapé, personagem que estampa a virtude do morador de
bairros pobres que deseja subir na vida, participa como comprador e usuario de

maconha em algumas cenas, adquirindo inclusive na “boca dos apés”. Na figura



126

do personagem Thiago, um jovem de melhor condicéo financeira, branco e de
roupas de marca da Zona Sul da cidade, declara abertamente varias vezes que
prefere usar cocaina, droga que era sensacdo e novidade até entdo. E possivel
mesmo identificar um numero grande de cenas em que as duas drogas sao
usadas. Curiosamente, a maconha vem acompanhada de climas bucdlicos, fins
de tarde na praia, cenas de sexo entre personagens e a metamorfose ambulante
de Raul Seixas como trilha sonora, enquanto, a cocaina é usada por Zé Pequeno
em seus momentos de cdllera, com 0s homens do seu grupo, e sao
acompanhadas de musicas de ritmos mais acelerados. Talvez, mais um aspecto

da dicotomia entre bons e maus que se revela no filme.

O tréfico em Cidade de Deus muda completamente a vida na comunidade, algo
se torna mais evidente quando deflagrada a guerra entre as gangues de Cenoura
e Zé Pequeno. Buscapé salienta que o inicio da disputa pelo dominio do territ6rio
do trafico mudou radicalmente o cotidiano dos moradores ao ponto de comparar a
Cidade de Deus com o Vietnd. No filme, o trafico é o grande motivador da

violéncia urbana.

Perguntamos aos participantes da pesquisa qual era o grau de influéncia do
trafico na violéncia de sua localidade de moradia para verificar se esta
representacao se processa além da figuragao filmica. A escala permitia a escolha
entre os termos “nenhuma”, “fraca”, “forte” e “muito forte”. Entre os participantes
do Grupo 01, 46% disseram ser uma influéncia “forte”, 42% como uma influéncia
“fraca”, 12% como muito forte, e, nenhum deles optou pela inexisténcia da

influéncia. O Grupo 02 resultou em 36% afirmado ser “forte”, 30% como “fraca”,
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26% como “muito forte” e 6% optaram por “nenhuma”. Se somados, por um lado
os elementos “nenhuma” e “fraca” e, por outro, “forte” e “muito forte”, temos a
indicacdo de que a maioria identifica significativa influéncia do trafico de drogas

no cotidiano de seu bairro de moradia.

A pobreza, a violéncia e o trafico de drogas estdo em associacao direta em
Cidade de Deus. Fendbmenos sociais apresentados com sofisticados movimentos
de camera, montagem agil e roteiro com apelos aos estilos publicitarios de

linguagem.

A espetacularizacdo de processos sociais como a pobreza, a violéncia e o trafico,
a medida que se propfe apresentar o real, possibilita conversa¢cdes cotidianas
sobre os objetos sem que os individuos tenham necessariamente vivido de forma

concreta tais situacoes.

A mediacao signica do filme, assim como a mediacdo da imprensa noticiosa e dos
atores sociais que compdem nossas redes de relacionamento, implica uma
realidade representada, assim como salienta Abric (1998, p.27): “Nao existe uma

realidade objetiva a priori, mas sim toda realidade é representada”.

Grande critica recaiu sobre Cidade de Deus por parte da imprensa especializada
e de cientistas de diferentes areas sobre dois aspectos fundamentais. O primeiro
uma suposta sobrecarga desnecessaria de violéncia, que suscitou debates acerca
dos efeitos da violéncia nos meios de comunicacdo, como a aprendizagem de
atitudes e condutas agressivas; a dessensibilizacdo ou insensibilizacao frente a

violéncia; o temor de ser vitima da violéncia; os processos de justificacdo
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cognitiva; a associacao cognitiva; a transferéncia da excitacdo (VAZQUEZ; DIAZ,
2000). O segundo pairou sobre a questdo da representacao da real condicdo de
vida dos moradores da comunidade Cidade de Deus. Grupos de individuos,
artistas, pesquisadores se manifestaram indignados com a forma de expor a

historia da localidade e a associacdo dos pobres com a violéncia e o trafico.

Porém, perguntamos se os participantes acreditavam que as cenas de violéncia
apresentadas no filme ocorrem na cidade do Rio de Janeiro, 98% deles
responderam positivamente. Quando perguntados se a pobreza do filme
corresponde a pobreza das comunidades da cidade do Rio de Janeiro, 70% dos

participantes responderam “sim”.

Portanto, o que implica a representacdo de lugar pobre e violento, como afirma
Moscovici (1976) citado por Sa (1996), ndo € simplesmente uma duplicacdo, uma
repeticdo, trata-se de uma reconstituicdo, de uma modificacdo do objeto. Para
Moscovici as imagens prevalecem sobre a realidade, pois recuperam o objeto,

dando a ele concretude iconica e tornando-o tangivel.

Neste contexto, o cinema contém nucleos da representacdo, “estrutura imagética
em que se articulam, de uma forma mais concreta ou visualizavel, os elementos
do objeto da representacdo que tenham sido selecionados pelos individuos ou
grupos em funcdo de critérios culturais e normativos" (SA, 1996, p. 65).

Representa-se imageticamente o que se representa socialmente sobre os objetos.

Moscovici (2003) nos indica que as representacdes sociais sdo condizentes com

nossa sociedade atual, com nossos aportes politico, cientifico e humano.
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Crescem em propor¢do com a ‘heterogeneidade e flutuacdo dos sistemas
unificadores — as ciéncias, religibes e ideologias oficiais — e com as mudancas
que elas devem sofrer para penetrar a vida cotidiana e se tornar parte da
realidade comum” (p.48). Reconhece que foram os meios de comunicagao, 0s
responsaveis por acelerar esse processo, pois “multiplicaram tais mudancas e
aumentaram a necessidade de um elo entre, de uma parte, nossas ciéncias e
crencas gerais puramente abstratas e, de outra parte, nossas atividades

concretas como individuos sociais” (p. 48).

A importancia dos meios de comunicacao reside também em sua propriedade de
transmissor do signo mediador, pois as representacbes adquirem maior
autoridade na medida em que os individuos recebem mais materiais através de

sua mediacdo (MOSCOVICI, 2003).

Cidade de Deus, bem como outros titulos da cinematografia brasileira
contemporanea, objetivam retratar algumas das realidades sociais urbanas do
pais, suscitam e reproduzem representacdes sociais. Representacdes que
moldam a realidade em que vivemos; sdo capazes de criar novos tipos sociais e

modificar o comportamento em relacao a realidade (MOSCOVICI, 2003).

Tréfico de drogas, violéncia e pobreza participam do nucleo central da
representacdo de Cidade de Deus para os dois grupos. Trafico de drogas e
violéncia figuram no nucleo central de lugar violento também para os dois grupos.
Pobreza participa do nucleo central da representagdo de lugar pobre para os
participantes do Grupo 02. As centralidades se equivalem e indicam que Cidade

de Deus exemplifica o pensamento social acerca dos objetos.
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5.6.2 ELEMENTOS PERIFERICOS DAS REPRESENTACOES SOCIAIS DE

“CIDADE DE DEUS”.

Os elementos que compdem a periferia da representacédo social de Cidade de
Deus sdo congruentes aos elementos pertencentes as representacdes de lugar
pobre e de lugar violento como pode ser verificado nas Tabelas 1 e 2. A diferenca
esta na presenca do elemento Personagens nas evocacdes de personas do
roteiro do filme. Dadinho, Zé Pequeno, Cenoura, Buscapé e Mané Galinha e a
prépria palavra Personagens, foram evocacdes presentes, em baixa frequéncia,

porém com predominancia nas primeiras colocacoes.

Estes personagens recebem destaque também nas descri¢cdes gerais do filme

feitas pelos participantes.

Sujeito 09 — Grupo 01

Cidade de Deus é um filme que passa numa comunidade pobre do Rio de
Janeiro. A histéria aborda a desigualdade social, a repressdo e o descaso das
autoridades na década de 60 aonde Dadinho torna-se o bandido mais perigoso e
temido do local. No comeco dos anos 80 Zé Pequeno e Mané Galinha disputam
o controle do narcotrafico na comunidade, dando origem a uma guerra sem
precedentes.

Sujeito 41 — Grupo 01

O filme se passa em favela do Rio de Janeiro, conhecida como Cidade de Deus.
No comeco do filme trés ladroes assaltam um caminhdo de gas e distribuem a
comunidade. Uma crianca, chamada Dadinho, ao ver essa, e outras cenas,
decide seguir o caminho do trafico, diferente de Buscapé que, mesmo sendo
usuario de droga, decide virar fotografo. Dadinho se torna um dos traficantes
mais poderosos do Rio de Janeiro. Estoura uma guerra na Cidade de Deus e
Dadinho, que agora se chama Zé Pequeno, é assassinado e Buscapé fotografa
a cena, o que o fez ganhar um emprego em um jornal.
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Sujeito 69 — Grupo 02

O Dadinho (Zé Pequeno) cresce no meio da vagabundagem. Desde cedo é
envolvido no crime. Cresceu, tomou as bocas de fumo e viveu em guerra com
Mané Galinha.

Sujeito 60 — Grupo 02

Zé Pequeno matava muito, mas no final do filme morreu e Buscapé era

fotografo. O Bené era gerente das bocas e o Paraiba era o X9 da favela Cidade
de Deus.

A periferia mais proxima do Grupo 01 apresenta o0s seguintes termos: Armas,
Bandidos, Drogas, Favela. No Grupo 02 o mesmo quadrante € integrado por

Armas, Bandidos, Drogas e Mortes.

Favela, participe do segundo quadrante no Grupo 01 figura na periferia mais
distante na representacdo estruturada pelo Grupo 02. Por sua vez, o termo
Mortes, integrante da periferia proxima no Grupo 02, compde a periferia mais
distante na representacao elaborada pelo Grupo 01. Ha exatamente uma inversao

entre os grupos na ordem dos elementos.

Armas, Bandidos, Drogas, Favela e Mortes sédo elementos que compdem
mutuamente as representacdes de lugar violento. A palavra Drogas tambéem

surge na representacéo de lugar pobre.

Na zona de contraste do Grupo 01 encontramos 0s elementos Personagens e
Tristeza-sofrimento. A zona de contraste do Grupo 02 é formada apenas por
Personagens. Como ocorrido anteriormente, ao identificar as representacfes de

lugar pobre, os sentimentos negativos de tristeza e sofrimento sédo evocados por
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participantes de bairros onde é maior o poder aquisitivo. Os participantes do
Grupo 02, que sdo moradores de bairros com indices mais altos de violéncia e
pior condicdo financeira, ndo expressaram sentimentos de tristeza por residir
nestes lugares. As dificuldades foram muito apontadas, bem como as deficiéncias
e precariedades, mas sentimentos negativos nao fazem parte das representacées

dos membros deste grupo.

Ter como referencial para a felicidade a satisfagdo de desejos materiais, a
qualidade de moradia, de acumulacdo de bens, de desfrute de produtos culturais,
dentre outros aspectos, pressupfe a existéncia de critérios de avaliacdo
diferenciados para o Grupo 01. Para eles a concepcdo de viver na escassez e
precariedade que bairros pobres tém por caracteristica, resulta em infelicidade e

sofrimento.

A periferia mais distante (quadrante inferior direito) do Grupo 01 abriga as
palavras/expressdes Desigualdade, Falta-oportunidade e Mortes. O Grupo 02

tem em sua periferia mais distante as palavras Corrupcéao e Favela.

Desigualdade e Falta de oportunidade sdo igualmente caracteristicas das
representacdes dos grupos sobre lugar pobre. Mortes, Corrupgcédo e Favela sao

elementos também encontrados nas representacdes de lugar violento.

Os elementos que compdem as representacdes de Cidade de Deus operam um
sistema central nas produc¢fes cinematograficas brasileiras da virada do século:
violéncia, trafico, pobreza e favela. Estes sdo os fatores essenciais das estéticas

do realismo literario e cinematografico que visam abordar as conflitivas
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experiéncias da modernidade urbana no Brasil e também das representacdes

sociais de lugar pobre e de lugar violento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Infraestrutura deficiente, falta de saneamento, fome, sujeira, violéncia e pobreza.
Estes sdo os elementos que figuram nos ndcleos centrais das representacdes de
lugar pobre para os participantes do Grupo 01 e 02 desta pesquisa. Armas,
drogas, trafico de drogas e armas, violéncia e mortes sdo os constituintes dos
ndcleos das representacdes de lugar violento para os sujeitos dos Grupos 01 e
02. As representacdes sociais de lugar pobre e de lugar violento entre os
participantes da pesquisa indicam sempre aspectos negativos dos objetos. Nao
sao evidenciados elementos positivos em lugares marcados pela pobreza e/ou
violéncia. Nao sdo expressas lembrancas de pessoas que, mesmo pobres, se
divertem, namoram, conversam, brincam e trabalham. N&o s&o citados
movimentos comunitarios, acdes sociais filantrépicas, organizacbes nao-
governamentais ou mesmo projetos publicos que atuem na reducéo dos impactos
da pobreza. Da mesma forma, ndo sdo mencionadas oficinas culturais,
movimentos artisticos, trabalhos de religiosos ou outra espécie de acdo que
objetive a promocg¢éo de uma cultura de paz entre os moradores das localidades

afetadas pelas violéncias.

Os lugares pobres e violentos sao representados, nesta pesquisa, pelo descaso e
pelo abandono. Sdo marcados pelas precariedades e auséncias, pelas privacdes
de oportunidades, pelos sujeitos preguicosos que nao querem trabalhar; pela
sujeira e pelo lixo; pelas armas, drogas, traficantes, bandidos, mortes e roubos.
Os lugares pobres sdo, em muitos casos, associados a violéncia. Os lugares

violentos, em muitas circunstancias, relacionados aos lugares pobres.
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O filme Cidade de Deus sintetiza essas representacdes em seu campo discursivo-
imagético. Seu roteiro privilegia, em varias cenas ja citadas neste trabalho, as
enunciacdes de crimes, mortes, trafico e pobreza, entre tantos outros elementos.
As apresentacfes imageéticas destas acdes sao tdo significativas que se
sedimentam no nucleo central da propria representacdo do filme a partir dos
elementos trafico de drogas e armas, pobreza e violéncia — elementos também
constituintes das representacdes de lugar pobre e lugar violento. Os elementos
constituintes das periferias das representacdes do filme evidenciam ainda mais a
conformidade com os elementos de representacdo de violéncia e pobreza. O filme
Cidade de Deus configura-se entdo, ao mesmo tempo retrato de lugar pobre e de
lugar violento (resguardada a devida acentuacédo dos fatos em decorréncia de sua
natureza ficcional) ao reunir tantos elementos pertencentes as representacées

destes objetos.

A congruéncia entre elementos de representacao do filme Cidade de Deus e de
lugar pobre e lugar violento indicia, por um lado, a relevancia do papel dos meios
de comunicacdo na formacdo de representacdes sociais, e, por outro lado, a
caracteristica dos meios de comunicacdo de fazerem-se canais de reproducdo
das representacdes vigorantes na sociedade. Clémence, Green e Courvoisier
(2011, p.181) afirmam que “[...] para se propagar largamente em uma sociedade,
as teorias dos especialistas devem utilizar canais de midia de grande difuséao [...].
Desta forma, eles podem alimentar as conversas e os rumores cotidianos”. E
prosseguem destacando o papel da imprensa escrita na formacdo das
representacdes sociais — 0 que podemos ampliar para os demais meios de

comunicacao — salientando que
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[...] a formacdo de uma representacdo social passa por trocas e
por influéncias reciprocas entre os jornais e seus leitores. Sem a
reacao destes Ultimos, é provavel que o langamento de uma nova
informacdo cientifica atualizada, ou uma re-atualizacéo
permaneca sem repercussao. Mas quando esta informacdo entra
progressivamente nas conversas, ela tem grande chance de ser
fortemente sustentada e desenvolvida (CLEMENCE; GREEN;
COURVOISIER, p.184).

Os meios de comunicacédo reproduzem as representacdes vigentes, assim como
reproduzem histérias reais, imaginarios sociais e ideias individuais. As agendas
dos media na contemporaneidade brasileira se abrem para as periferias, para os
empobrecidos, para os “interesses populares”, para relatos de atos violentos da
criminalidade, para os acidentes nas estradas, para a corrup¢ao politica, entre
outros. A informacéo industrializada projeta a cultura da violéncia e a estética da
fome nos meios de comunica¢do de massa. Camargo e Bousfield (2011, p.435)
indicam que “A comunicacdo midiatica se caracteriza pela crescente
industrializacdo dos quotidianos, sobretudo em contextos fortemente urbanizados

e industrializados”.

Nas grandes cidades a participacdo da midia na circulacdo de informacéo
aumenta, possibilitando ao homem urbano representar-se como “sabio” por estar
“conectado” com o mundo. A midiatizacdo das relagdes sociais, por consequéncia
do desenvolvimento tecnoldgico, possibilitou a criacdo de um publico disperso,
uma “massa invisivel’, fundamentalmente diferente das formacgdes sociais
tradicionais das “massas presentes” (CAMARGO; BOUSFIELD, 2011). Camargo
e Bousfield (2011, p.436) reproduzem Moscovici para explicar que

[...] a sucessdo de meios de comunicacdo faz constantemente

passar as multiddes de um estado agregado para um estado
disperso. Existe também a alternéncia remarcavel entre
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movimentos de associacdo e dissociacdo, produzida por
procedimentos técnicos, com desdobramentos tanto mentais
guanto sociais. [...] Portanto uma comunicacéo real, boca-a-boca,
€ alterada com uma comunicacdo ideal, correspondente a um
agrupamento abstrato (MOSCOVICI, 1981, pp. 255-256).

Essas “massas invisiveis” compartiiham seus conhecimentos pelos meios de
comunicacdo e tecnologias da informacdo, a exemplo das redes sociais da
internet. Reduzem suas presencgas nos espacos publicos, elegendo os espacos

privados e 0s ambientes virtuais como circuitos de interacao social.

O recolhimento de segmentos da sociedade aos espacos privados amplia a
relevancia dos meios de comunicacdo na dinamica da formacdo das
representacfes sociais. Eles tornam-se, ainda mais, 0s canais para que as
representacfes desempenhem suas funcbes de aquisicdo de conhecimentos,
orientacdo de comportamentos e praticas, promoc¢édo de uma identidade social e

justificacéo de comportamentos e tomadas de deciséo frente ao outro.

bY

N&o afirmamos que 0s contatos interpessoais estdo relegados a extingdo. O
compartilhamento de conhecimento por intermédio das rela¢gBes diretas entre os
individuos mantém sua relevancia no processo de formacao de representacdes
sociais. Porém, mudancas de paradigmas comunicacionais tém possibilitado
novas formas de relagcbes sociais, essencialmente promovidas pelas

comunicac¢des midiatizadas e sustentadas pelas tecnologias da informacéo.

O compartilhamento de tantos elementos de representacdo para os objetos lugar
pobre e lugar violento, bem como para o filme Cidade de Deus, por grupos com

distintas condicdes sociais e ocupacgdes geograficos dos municipios pesquisados,
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suscitam uma aquisi¢cdo de conhecimentos advinda de sistemas de comunicacéo
iguais ou semelhantes, aspecto elementar das mensagens massivas da imprensa

e da industria do entretenimento.

O sistema de comunicacdo proposto por Moscovici indica que em um primeiro
momento, o fenbmeno comunicacional corresponde a um processo de duplicagcéo
do real por mediacao da representacéo. Posteriormente, a comunicacéo deve ser
“‘compreendida enquanto um ambiente (politico, social, econdmico, biolégico e
ideoldgico) para a agdo humana” (CAMARGO; BOUSFIELD, 2011, p.439). Neste
ambiente ela “age pelo homem, sobre seu mundo e, especialmente sobre ele

proprio, quase que o apagando” (CAMARGO; BOUSFIELD, 2011, p.441).

Desta forma operam os sistemas fundamentais dos meios de comunicacéo,
duplicando num processo semidtico o real, ambientando os individuos a
diferentes ambientes sociais, e, agindo sobre eles, sobre suas relacfes, sobre

seu mundo, na perspectiva até, de anulacéo do sujeito se assim lhe for permitido.

Esta discussao final permite pensarmos na necessidade de progressao do estudo
até aqui desenvolvido, e instiga-nos a pensar mais detalhadamente e de forma
mais criteriosa nas relagcdes dos meios de comunicagdo com as representagcdes

sociais e com a Teoria das Representacdes Sociais.

Acreditamos que as politicas publicas, tanto em seus estagios de planejamento
quanto de execucao, poderiam se beneficiar dos dados apresentados para uma

melhor compreenséo dos espacos urbanos das cidades brasileiras, possibilitando
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bem estar e melhorias nas condicdes de vida daqueles que habitam bairros

caracterizados pela pobreza e com elevados indicadores de violéncia.
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ANEXO | — MODELO DE QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA - MESTRADO

QUESTIONARIO
Somente para sujeitos que tenham assistido por completo ao menos uma

vez ao filme Cidade de Deus.

Dados demograficos

1. Sexo: () feminino () masculino

2. ldade:
( ) Entre 16 e 17 anos
() Entre 18 e 25 anos
() Entre 26 e 35 anos

3. Profissao:
4. Bairro onde reside:

5. Escolaridade
() Ensino Fundamental
() Ensino Médio
() Ensino Superior

6. Renda familiar:
() Até 1 salario minimo
() Entre 1 e 3 salarios minimos
() Entre 4 e 5 salarios minimos
() Acima de 5 salarios minimos

Sobre violéncia e pobreza

7. Vocé considera violento o lugar onde mora?
( )sim ( )néo
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8. Como vocé classificaria o lugar onde mora?
( )pobre ( )classe média ( )rico

9. Cite 05 coisas que vém a sua mente quando vocé pensa em um lugar
pobre.

10.Cite 05 coisas que lhe vém a mente quando pensa em um lugar violento.

11.Relacione os 05 motivos principais para a pobreza.

12.Relacione os 05 motivos principais para a pobreza em seu bairro ou
comunidade.

13.Relacione os 05 motivos principais para a violéncia.
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14.Relacione os 05 motivos principais para a Vvioléncia em seu
bairro/comunidade

15.Qual € a influéncia do trafico de drogas na violéncia em seu bairro ou
comunidade?
() Nenhuma
( ) Fraca
( ) Forte
() Muito forte

Sobre cinema, violéncia e pobreza
* O filme referencial para as respostas é Cidade de Deus.

16.Faca um breve resumo (sinopse) do filme Cidade de Deus.

17.As cenas de violéncia apresentadas no filme acontecem na cidade onde
VOCé mora?
( )sim ( ) néo

18.As cenas de violéncia apresentadas no filme acontecem no bairro ou
comunidade onde vocé mora?
( )sim ( )néo

19.As cenas de pobreza apresentadas no filme refletem a comunidade ou a
cidade onde vocé mora?

( )sim ( )néo
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20.Vocé acredita que as cenas de violéncia apresentadas no filme acontecem
na cidade do Rio de Janeiro onde foi filmado?
( )sim ( )néo

21.Vocé acredita que as cenas de pobreza mostram exatamente o que sao as
comunidades da cidade do Rio de Janeiro?
( )sim ( )néo

22.Vocé acredita que existem bandidos considerados como “gente boa” em
bairros violentos?
( )sim ( )néo

23.Vocé acredita que o filme mostra os moradores de bairros pobres como
eles sdo?

( )sim ( )néo
24.Cidade de Deus representa bem o que € a vida na periferia das cidades?
( )sim ( )nao

25.Cite 05 coisas que vém a sua mente quando se lembra do filme Cidade de
Deus

26.Qual é o ritmo musical que vem a sua mente ao pensar em uma
comunidade pobre?
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ANEXO Il — SINOPSE E FICHA TECNICA DO FILME CIDADE DE

DEUS

Sinopse*

O principal personagem do filme Cidade de Deus ndo é uma pessoa. O
verdadeiro protagonista € o lugar. Cidade de Deus € uma favela que surgiu nos
anos 60, e se tornou um dos lugares mais perigosos do Rio de Janeiro, no
comeco dos anos 80. Para contar a estoria deste lugar, o filme narra a vida de
diversos personagens, todos vistos sob o ponto de vista do narrador, Buscapé.
Este, um menino pobre, negro, muito sensivel e bastante amedrontado com a
ideia de se tornar um bandido; mas também, inteligente suficientemente para se
resignar com trabalhos quase escravos. Buscapé cresceu num ambiente bastante
violento. Apesar de sentir que todas as chances estavam contra ele, descobre
que pode ver a vida com outros olhos: os de um artista. Acidentalmente, torna-se
fotografo profissional, o que foi sua libertacdo. Buscapé ndo € o verdadeiro
protagonista do filme: ndo é o Unico que faz a estdria acontecer; ndo é o unico
que determina os fatos principais. No entanto, ndo somente sua vida esta ligada
com o0s acontecimentos da estoria, mas também, & através da sua perspectiva
que entendemos a humanidade existente, em um mundo aparentemente

condenado por uma violéncia infinita.

* Extraida do sitio oficial do filme: http://cidadededeus.globo.com/ em 23 de abril de 2010 as 00h53.
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Ficha Técnica®

Titulo original: Cidade de Deus

Lancamento: 30 de outubro de 2002

Direcao: Fernando Meireles

Co-producao: Globo Filmes, O2 Filmes, Video Filmes
Distribuigdo: Lumiére

Diretor de Fotografia: César Charlone, ABC

Montagem: Daniel Rezende

Direcdo de Arte: Tulé Peake

Produtores: Andrea Barata Ribeiro, Mauricio Andrade Ramos
Co-Produtores: Walter Salles, Donald K. Ranvaud, Daniel Filho, Hank Levine,
Marc Beauchamps, Vincent Maraval, Juliette Renaud
Co-Direcao: Katia Lund

Producao Executiva: Elisa Tolomelli, Bel Belinck

Musica Original: Antonio Pinto, Ed Cortes

Producado Executiva: Elisa Tolomelli, Bel Belinck

Elenco principal:

Alexandre Rodrigues — Buscapé

Leandro Firmino da Hora — Zé Pequeno
Seu Jorge — Mané Galinha

Matheus Nachtergaele — Sandro Cenoura
Phellipe Haagensen — Bené

Johathan Haagensen — Cabeleira
Douglas Silva — Dadinho

Roberta Rodrigues — Berenice

° Fonte: sitio Globo Filmes, http://globofilmes.globo.com/GloboFilmes/Site/0,,GFF8-5402,00-
CIDADE+DE+DEUS.html extraido em 23 de abril de 2010 as 01h09.



ANEXO IIl - INDICE DE QUALIDADE URBANA DE VITORIA-ES.

Tabela 8 — IQU do municipio de Vitéria-ES por ranking®

Ranking IQU Bairros Regido
1 0,84 [|Santa Helena 5
2 0,83 |Mata da Praia 6
3 0,81 [llha do Frade 5
4 0,8 [Praia do Canto 5
5 0,8 |[llha Bela 5
6 0,79 Pardim da Penha 6
7 0,78 |Barro Vermelho 5
8 0,77 [Santa Lucia 5
9 0,75 [Enseada do Sua 5
10 0,75 |Bento Ferreira 3
11 0,74 |Parque Moscoso 1
12 0,74 |Morada de Camburi 6
13 0,73 Pardim Camburi 8
14 0,73 |Centro 1
15 0,71 [Santa Cecilia 4
16 0,69 PJabour 6
17 0,69 |De Lourdes 3
18 0,68 [Santa Clara 1
19 0,67 [Pontal de Camburi 6
20 0,66 |Fradinhos 3
21 0,66 [Santa Luiza 5
22 0,66 [Horto 3
23 0,65 |[Republica 6
24 0,64 |[Nazareth 3
25 0,64 [Jucutuquara 3
26 0,63 [Maruipe 4
27 0,6 [Antdnio Hondrio 6
28 0,59 [Consolacéo 3
29 0,58 |Vila Rubim 1
30 0,57 [Seguranca do Lar 6
31 0,56 [Solon Borges 6
32 0,56 [Boa Vista 6
33 0,55 |Universitario 2
34 0,55 |Aeroporto 6

8 Extraido de sitio da Prefeitura Municipal de Vitoria, ES.
http://legado.vitoria.es.gov.br/regionais/indicadores/iqu/ranking.asp em 04 de maio de 2010 as 23h13.
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35 0,54 |Monte Belo 3
36 0,54 |llha de Santa Maria 3
37 0,53 |Praia do Sua 5
38 0,53 [Sao Cristovao 4
39 0,53 |Joana Darc 4
40 0,52 |Do Quadro 2
41 0,52 [Santo Antdnio 2
42 0,52 |Goiabeiras 6
43 0,51 [llha do Principe 2
44 0,51 [Ariovaldo Favalessa 2
45 0,5 [Tabuazeiro 4
46 0,5 [Maria Ortiz 6
47 0,49 |Mario Cypreste 2
48 0,49 |Andorinhas 4
49 0,49 |Santa Tereza 2
50 0,48 [Caratoira 2
51 0,47 |Santa Marta 4
52 0,47 (tararé 4
53 0,45 |Santos Dumont 4
54 0,44 [Estrelinha 2
55 0,44 |Forte S&o Jodo 1
56 0,44 |Comdusa 7
57 0,44 |Grande Vitéria 2
58 0,44 [Bela Vista 2
59 0,44 |Do Moscoso 1
60 0,43 [Sao Pedro 7
61 0,43 [Inhangueta 2
62 0,42 |Bonfim 4
63 0,42 |Cruzamento 3
64 0,42 [Sao José 7
65 0,42 [Santo André 7
66 0,42 [Do Cabral 2
67 0,41 |Da Penha 4
68 0,4 |Redencao 7
69 0,39 [Romao 3
70 0,37 Pesus de Nazareth 3
71 0,37 |Resisténcia 7
72 0,36 |Gurigica 3
73 0,36 |[Nova Palestina 7
74 0,34 [Santos Reis 7
75 0,34 |Fonte Grande 1
76 0,3 |Piedade 1
77 0,29 [llha das Caieiras 7
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0,22

Conquista

\]
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0,2

Sao Benedito
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