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RESUMO

A construcdo da paisagem no meio cientifico e social, tanto no discurso quanto no método, €
abordada neste estudo como processo complexo, a partir do qual se desenvolveram relagdes
de dominio sobre a percepcdo do espaco, que perduram fortemente consolidadas, desde a
génese conceitual do termo até sua praxis atual. Historicamente, os estudos acerca da
paisagem desenrolaram-se vagarosamente, imersos em questionamentos muitos, frente a
multiplicidade de sentidos que o conceito oferece. Na psique, a no¢do de paisagem esta
presente hd muito, como préatica inconsciente do homem, antes mesmo da formulagdo de
qualquer hipotese ideoldgica. Entretanto, sua materializacdo no consciente social s6 se
concretiza a partir da pintura, e, principalmente, com a perspectiva, através da tecnicidade do
olhar, antes, vagante do infinito, agora, ordenado em uma ‘moldura’. Desde entdo, a paisagem
é percebida segundo o ordenamento do olhar, como o equivalente da natureza e do belo,
assumindo, ao mesmo tempo, importante valor simbdlico, uma vez que esta ligada aos
processos mnemonicos e subjetivos que o individuo constréi com o territério. O dominio
sobre essa experiéncia espaco-cognitiva, caracteristica do contemporaneo, consolida, no
imaginario social, a formacdo de consensos sobre a paisagem, cujas referéncias estéticas
fazem um apelo cultural, muito pertinente as atuais dindmicas capitalistas de producdo do
espaco de escala mundial, principalmente as de espetacularizacdo e mercadorizacdo das
cidades promovidas pelo city marketing. No Brasil, essa ideologia consensual da paisagem
ultrapassa o imaginario social e domina também o politico, haja vista o principal instrumento
de preservacdo da paisagem, o Decreto-lei 25, de 30 de novembro de 1937, e seu limite
aquelas de excepcional valor ou feicdo notavel. A analise dos processos de tombamento para
inscricdo de bens pelo valor paisagistico revela a dominante, sendo exclusiva, adogdo de
critérios de selecdo relacionados a aspectos estéticos. Excluem-se, portanto, do que a nagédo
considera “patrim6nio”, paisagens outras que, embora ndo possuam, a principio, valor estético
notavel, exercem papel fundamental como heranca das rela¢des antepassadas entre 0 homem e
0 espaco e condicdo pré-existente para as mesmas relacdes do presente e futuras. A partir
desta contextualizacdo histdrica, a pesquisa procura transpor para a contemporaneidade a
andlise ideoldgica do conceito e sua relagdo com a formagdo da paisagem no imaginario
coletivo, a fim de reconhecer, nas praticas atuais de preservacdo da paisagem, 0 quanto essa
génese, enraizada na estética, permanece fortemente consolidada, alimentando as dinamicas
atuais de consumo e mercadorizacdo da cidade. Portanto, como conclusdo preliminar, pode-se
afirmar que a identificacdo de paisagens de diferenciado valor, sobretudo estético, sustenta e
reforca o tratamento da cidade como objeto, como mercadoria ‘padrio’ a ser
vendida/negociada no mercado mundial, em detrimento de seu reconhecimento enquanto
processo dindmico que, embora inserido no contexto global, desenvolve peculiaridades e
especificidades, inerentes a producdo do espaco, tal como Lefebvre preconiza, ou seja, a
propria producdo da vida, produto social, por caracteristica, gerador de dissensos.

Palavras-chave: Paisagem. Patrimonio. Dindmicas contemporaneas. IPHAN.



ABSTRACT

The edification of the landscape in the scientific and social field, in speech as in the method,
Is taken in this study as a complex process, from which were developed relationships of
dominance on the perception of space, which persist strongly consolidated, since the genesis
of the conceptual practice till its actual praxis. Historically, the landscape studies took place
slowly, immersed in many questions, in face of the multiplicity of meanings that the concept
offers. In the psyche, the notion of landscape is present since a long time ago, as an
unconscious human being practice, even before any ideological hypothesis formulation.
However its materialization in the social conscious will come only from painting, and
specially with the perspective, through the technicity of the view, at first wandering the
infinity, now ordained in a ‘frame’. Since then, the landscape is perceived according to the
order of the view, as the equivalent of nature and beauty, assuming at the same time, an
important symbolic value, since it is linked to mnemonic and subjective processes that the
being build with the territory. The domain on this space-cognitive experience, characteristic
of the contemporary, consolidates in the social imaginary, building consensus on the
landscape, whose aesthetic references make a cultural appeal, very pertinent to the actual
capitalist dynamics of production the space worldwide, mainly of the spectacle and
commodification of cities promoted by the city marketing. In Brazil, this consensual ideology
of the landscape surpass the social imaginary and also dominates the political imaginary,
whereas the main instrument for preserving the landscape, Decree-law 25, from November
30, 1937, and its limit to those of exceptional value or remarkable feature. The analysis of the
processes for putting under governmental trust for inscription of goods by the landscape
value, reveals the dominant, if not exclusive, adoption of selection criteria related to aesthetic
aspects. Abstain, therefore, from what the nation considers “patrimony”, other landscapes
that, besides not having, at first, remarkable aesthetic value, play a crucial role as an
inheritance from ancestor relations between man and space and pre- existing condition for the
same present and future relations. From this historical background, the research seeks to
transfer into contemporaneity, the ideological analysis of the concept and its relation with the
building of the landscape in the collective imaginary, in order to recognize, in current
practices to landscape preservation, as much this genesis, rooted in aesthetics, remains
strongly consolidated, feeding the current dynamics of consumption and commodification of
the city. Therefore, as preliminary conclusion, one can state that the identification of
landscapes of different value, especially aesthetic, maintains and intensify the treatment of the
city as an object, a ‘standard’ commodity to be sold / traded on the world market, in
detriment of its recognition as a dynamic process that, even though inserted in the global
Lefebvre preconizes, that is, to the production of life, social product , as characteristic,
dissent generator.

Keywords: Landscape. Heritage. Contemporary dynamics. IPHAN.
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1 INTRODUCAO

O carater polissémico do conceito de paisagem permite inimeras abordagens de
investigacdo, seja em catedras distintas, seja dentro de um mesmo campo disciplinar. A
categoria de “paisagem cultural”, frequentemente em discussdo no cenario contemporaneo,
constitui a de interesse deste trabalho, cujo objetivo geral é compreender em que medida a
genealogia da nocdo de paisagem, sua formacdo e consolidacdo no imaginario coletivo,
influenciam cultural, politica e economicamente no entendimento da paisagem
contemporanea, pelo viés da analise das préaticas preservacionistas vigentes no Brasil, sob
responsabilidade do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), uma vez

que representam a materializacdo das acepc¢oes legitimadas de patrimdnio para a nagao.

N&o obstante as mdltiplas abordagens possiveis, o0 entendimento de paisagem no
contexto urbano esta associado ao processo de percepcgdo das relagdes que se ddo, no tempo e
no espaco, entre 0 homem e o0 meio ambiente. Nesse sentido, como processo perceptivo, esta
implicito na paisagem um conjunto de operacfes objetivas e subjetivas de atribuicdo de
valores simbolico-culturais a determinadas configuracBes resultantes da interacdo entre o
homem e o espaco. A forma comumente apreendida de paisagem, portanto, € uma
representacdo imagética, consolidada no imaginario social por meio dos valores
historicamente atribuidos a estas configuracGes. A genealogia da nocdo de paisagem nos
mostra que a atribui¢do de valor ‘cultural’ esta relacionada, sobretudo, a aspectos estéticos,
desde as artes Renascentistas — pintura e perspectiva - até a contemporaneidade, tornando-se
objeto de disputa entre 0s agentes dominantes do espaco, haja vista 0 peso da dimensdo

econdmica da cultura neste contexto.

Nota-se que, sob forte dominio dos interesses capitalistas, as paisagens tornaram-se
um meio pelo qual agem grupos dominantes, no controle e na formacgéo da identidade e da
memoria coletiva, o que pode ser entendido como a atribuicdo de poder cultural ao
capitalismo. Comumente, a idéia de paisagem predominante no coletivo, tanto em tempos
remotos quanto nos atuais, faz referéncia as imagens da cidade semelhantes as encontradas

nos cartbes-postais, de natureza cénica e grandiosa, esteredtipos de paisagens ideais
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convenientes aos interesses capitalistas, hoje, grande parte direcionados a cultura e ao

turismo.

A consolidacdo de esteredtipos de paisagens no imaginario social, conformados,
basicamente, em imagens bucdlicas da natureza, em perspectivas panoramicas, e em
referéncias historico-turisticas consensuais, entra em conflito com o préprio conceito de
paisagem definido por Milton Santos (1991): “Tudo aquilo que n6s vemos, 0 que nossa Visao
alcanca, é a paisagem”. (1991:61). Com isso, a idéia de paisagem, tal como a conhecemos
comumente, restrita aos aspectos estético-histricos, na verdade, é parcial e segregacionista,
na medida em que exclui do processo de identificacdo sdcio-territorial, paisagens do

cotidiano, ordinarias e arruinadas.

No Brasil, com a instituicdo da politica de preservagdo do patriménio pelo Decreto-lei
25, de 30 de novembro de 1937 da-se inicio ao processo de selecdo e consolidacdo dos
simbolos que representariam culturalmente toda uma nacgédo, sendo a paisagem é um deles.
Neste Decreto, o limite imposto como valor de patriménio as paisagens de excepcional valor
ou feicdo notavel excluiu, do que a nacdo considera “patrimoénio”, paisagenS outras que,
embora ndo possuam, a principio, valor estético notavel, exercem papel fundamental, como
heranca das relacGes antepassadas entre 0 homem e o0 espaco, e como condicao pré-existente

para as mesmas relacdes do presente e futuras.

A prética da preservacao da paisagem no Brasil, portanto, em tempos de outrora e,
sobretudo, nos atuais, adota critérios de selecdo majoritariamente estéticos, excluindo tantos
outros de consideravel importancia para o fortalecimento das relacfes identitarias entre o
homem e o espaco, em seus diferentes tempos, passado, presente e futuro, o que, ainda,
sustenta e reforca o tratamento da cidade como objeto, como mercadoria ‘padrdo’ a ser

vendida/negociada no mercado mundial.

Dessa forma, tem-se como problematica as lacunas da politica patrimonialista nacional
e sua restricdo e seletividade de paisagens-patriménio. O conceito de paisagem cultural como
aquele que abarca amplamente as interagdes do homem no meio ambiente, embora esteja
constantemente em discussdo no meio cientifico e académico, ainda ndo é entendido como um

bem patrimonial pela politica nacional. A complexidade de rela¢des que reside no conceito é
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reduzida a aspectos estéticos e naturais, o que se deve, duplamente, a uma heranca ideoldgica,
que considera a paisagem como o equivalente da natureza e do belo; e a complexidade de

materializar a preservacao da paisagem em funcdo da polissemia e subjetividade do termo.

Nesse sentido, o presente trabalho assume importancia na medida em que procura
transpor para a contemporaneidade a genealogia do conceito, e sua relagdo com a formagéo da
paisagem no imaginario coletivo, a fim de reconhecer, nas praticas atuais de preservacéo da
paisagem praticadas no Brasil pelo IPHAN, uma estreita relacdo de continuidade da

concepgdo moderna de paisagem.

O trabalho possui como objeto a contemporizacdo do discurso sobre a paisagem
urbana e, a partir dai, expGe as lacunas no aparato juridico que rege sua preservacao,
discutindo a adequabilidade dos instrumentos vigentes ao entendimento atual de paisagem.
Procura, ainda, investigar a paisagem urbana sob a influéncia dos diversos agentes e atores da
sociedade contemporanea, com suas novas formas de percepc¢édo do espaco, a fim de apontar a
existéncia de lacunas responsaveis pelo distanciamento do discurso atual da paisagem dos
métodos empiricos que regem sua protecdo, e, sobretudo, de sua gestdo integrada as politicas

ordenamento e planejamento urbano-territorial.

O objetivo geral é compreender o entendimento de paisagem no contemporaneo e a
politica que rege a sua preservacdo no Brasil. Quanto aos objetivos especificos,
compreendem: investigar o processo de formacdo e consolidacdo da nogdo de paisagem no
imaginario coletivo, e seu reconhecimento enquanto conceito cientifico; apresentar a
problematica da acepcdo da paisagem, correlacionando, génese e contemporaneidade; e
analisar e discutir o principal instrumento de preservacdo da paisagem no Brasil, o Decreto-lei
25, de 30 de novembro de 1937, a fim de identificar os critérios de tombamentos aplicados as

paisagens reconhecidas como valor de patrimonio.

Para desenvolver as questdes levantadas, o trabalho recorre a uma bibliografia geral,
para a formacao dos pressupostos tedricos sobre os quais fundamentara as analises expostas, e
a uma bibliografia especifica, aplicada a discussdo da problematica da paisagem no contexto
das dindmicas contemporaneas de producdo do espago. Para analisar a politica nacional do

patrimonio, utiliza a pesquisa documental disponivel no Arquivo Central do Instituto do
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Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN (Arquivo Noronha Santos, localizado no
Pal&cio Gustavo Capanema, Rio de Janeiro), sobretudo os processos de tombamento e uma
listagem de bens tombados por tipologia e por Estado, parcialmente exposta no Anexo 1. Em

seu conjunto, o trabalho € estruturado em quatro capitulos, resumidos a seguir.

O primeiro capitulo tem como objetivo contextualizar, historica e ideologicamente, o
conceito de paisagem, adotando dois principais campos de pensamento, a filosofia e a
geografia, a fim de compreender o processo de formacéo da paisagem no imaginario social e
como conceito cientifico. Na filosofia, traz como referéncia teérica principal as obras dos
franceses Jean-Marc Besse e Anne Cauquelin. Na geografia, autores como Milton Santos,
Paul Claval, Maria Tereza D. P. Luchiari, Maria Angela F. P. Leite, Rafael Winter Ribeiro e
Anténio C. R. Moraes. Possui como conteddo principal a exposicdo dos contrassensos
envolvidos na suposta naturalidade da paisagem. Ao final, apresenta a problematica da
pesquisa a partir do entendimento atual da paisagem: a paisagem cultural.

O segundo capitulo discute acerca da contemporizacdo da producdo da paisagem no
contexto da légica de producdo do espacgo capitalista, buscando as analogias que guardam
entre si dindmicas contemporaneas e paisagem. O objetivo é expor 0 quanto a paisagem se
fortalece enquanto instrumento de poder cultural no contemporaneo. A referéncia
bibliografica deste capitulo é constituida por autores que se dedicaram ao estudo dos
processos de transformacdo do territorio a partir das “novas” e intensificadas relagdes
capitalistas, como Saron Zukin, Frederic Jameson, Rogério Haesbaert, Henri Pierre Jeudy,
Milton Santos e David Harvey.

No terceiro capitulo, insere-se o conceito de patrimbnio aplicado a paisagem,
procurando discutir a consolidacdo estética da paisagem, por meio da sua instituigdo como
patrimonio em duas escalas: internacional e nacional. Na escala internacional, o trabalho da
francesa Francoise Choay € amplamente utilizado, uma vez que descreve as especificidades
da trajetéria do conceito de patrim6nio em diferentes contextos. Ja na escala nacional, a
paisagem como patriménio é analisada desde a criagdo do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — SPHAN, pelo Decreto-lei n°25 de 30 de novembro de 1937. A

contribuicdo dos autores Rafael Winter Ribeiro e Méarcia R. R. Chuva estd nas analises das
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acoes do IPHAN, apontando os atores envolvidos e as diferentes fases vividas pela
Instituicdo.

A pesquisa realizada pela autora Silvana Rubino apresenta dados referentes aos
tombamentos realizados nos trinta primeiros anos de atuacdo da Instituicdo, e que esclarecem
0s principais critérios utilizados para a patrimonializacdo de bens culturais neste periodo.
Estes dados serdo posteriormente comparados com os levantados até 2009, no Capitulo 4. Séo
apresentadas ainda, as principais idéias contidas nas cartas patrimoniais, a fim de elucidar o

desenvolvimento e a ampliacdo do conceito de patriménio ao longo da histéria.

Por fim, o quarto capitulo traz as conclusGes levantadas a partir da leitura dos
processos de tombamentos ¢ do documento “Bens Tombados: Listagem por Tipologia e por
Estado”, atualizado em abril de 2009. Compara a pesquisa realizada por Silvana Rubino com
os dados obtidos até 2009, apontando continuidades, rupturas e mudancas na forma de
atuacdo do IPHAN.

O desenvolvimento destes quatro capitulos mostrara uma forte relacdo entre a idéia de
paisagem no contemporéneo e a concepgdo moderna do conceito, analisada nas teorias
filosoficas de Jean-Marc Besse e Anne Cauquelin. A paisagem entendida como patriménio
nacional também guarda analogias com a idéia de paisagem na modernidade. Os valores
atribuidos ao patriménio sdo valores instituidos com eficacia desde a criacdo do SPHAN, em
1937, dentro de um projeto do Estado Novo, o qual buscava consolidar simbolos culturais
afirmadores de seu poder politico. A no¢do de paisagem como patriménio sé comeca a ganhar
relevancia no cenério nacional no final do século XX, e, ainda assim, com uma viséo
dicotdbmica entre aspectos naturais e culturais. A politica preservacionista nacional e seus
instrumentos se deparam com uma nova demanda patrimonial: a paisagem cultural.
Certamente, a preservagdo deste “novo” bem cultural implica ndo apenas pensar em novos

instrumentos, mas, sobretudo, na integracdo entre instrumentos de diferentes politicas.
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2 CONTRASSENSOS DA PAISAGEM

2.1 O “grau zero da paisagem”

Quanto maior o0 senso comum sobre um termo, mais este se distancia de sua
originalidade. Partimos desse pressuposto. De imediato, a paisagem se apresenta como um
recorte visual naturalmente belo. Tomada certa distancia, é possivel encontrar reentrancias
que levam a outros caminhos. Por estes “outros”, se¢ interessou esta pesquisa. Sem divida, a
escolha por caminhos, que ndo os usuais, faz, por vezes, andar na contraméo de consensos e
ideologias. Nao obstante, ¢ justamente sobre o ‘“habitual”, o “comum”, o “natural”, que
incidem os principais questionamentos, tedricos e metodologicos, aqui levantados sobre a

paisagem.

Nesse sentido, a reflexdo incomum sobre a paisagem procura mostrar 0 quanto nossas
categorias cognitivas e espaciais, que constituem a paisagem urbana, da sua génese a
contemporaneidade, sdo decorréncia de um dominio sobre o perceptivo, inaugurado a partir
da pintura e da perspectiva, cuja finalidade ndo é outra sendo a criacdo de modelos de

paisagem, convenientes aos interesses de seus agentes produtores e promotores.

Da “inveng@o” da paisagem a sua consolida¢do no meio cientifico e social, hd um
complexo percurso, sobre o qual cabe investigar. O interesse pela paisagem é multidisciplinar
e compreende categorias que vdo da psique ao espaco geografico, assumindo, dessa forma,
multiplas abordagens. Isso se reflete em uma noc¢édo de paisagem polissémica e controvertida,
ja que, como menciona Ribeiro (2007, p.14), “alguns criticos negam mesmo seu valor como

um conceito cientifico em funcéo de sua polissemia e subjetividade”.

Contudo, pretende-se mostrar que, embora o0 termo “paisagem” contemple diferentes
conceitos, sua apreensdo é sempre uma parte do todo, um recorte, uma restrigdo, um
ordenamento visual que direciona o subjetivo a aceitar a paisagem como a prépria realidade.
Para o filosofo francés, Jean-Marc Besse (2006), esta restrigdo € inerente, a0 mesmo tempo, a
paisagem e a modernidade, e tem a ver com a relagdo que ela cria com o “Todo” (a relagao de
pertencer & grande natureza), como finito no infinito, uma relacdo do recorte, que é o visivel,

com o que, ao fundo, transborda seus limites, insinuando a presenca do espago, o Todo, e de
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toda a vida que o anima. Segundo Besse (2006), essa relacdo da parte, paisagem, com o todo,
espaco, ¢ o que o filosofo alemao, Georg Simmel, denomina “violéncia da paisagem”, e esta
diretamente ligada a uma caracteristica intrinseca da cultura das sociedades modernas, a

individualizacéo.

[...], esta ‘tragédia’, [...], exprime-se no fato de ‘a parte de um todo’ tornar-Se por
sua vez ‘um conjunto independente, que se desprende do precedente e reivindica seu
direito em relagéo a ele. (SIMMEL, apud BESSE, 2006, VIII, citacéo de prefécio).

Originalmente®, na perspectiva de Besse (2006), a paisagem insinua a extensdo de um
espaco infinitamente maior presente, assumindo, pois, sua condicéo restrita frente o todo. Sua
apreensdo depende, necessariamente, de uma série de ‘“significacdes culturais”, onde a

estética, é apenas uma delas.

Se se estd de acordo que a paisagem é efetivamente uma producdo cultural, as
significacBes culturais que ela contém, e que sdo como que projecdes da cultura
sobre o0 “pais”, ndo podem ser reduzidas unicamente a significacBes estéticas: é
preciso também fazer jus a outros olhares culturais langcados sobre a natureza, a
outros universos de significacdo, a outros conceitos e a outras praticas que, tanto
quanto a estética, sdo investidas no territério (investidas no sentido mais literal do
termo). (BESSE, 2006, p.61-62).

Contudo, o autor expde o fato de ser a partir da modernidade que um novo olhar sobre
a paisagem se instaura. Para entender esse novo olhar, é preciso tomar certa distancia e fruir o
espetaculo estético que se apresenta. A fruicdo modernista da paisagem justifica-se apenas
pelo sentido estético, enquanto outros valores de significacdo cultural perdem visibilidade em

funcdo do “afastamento entre o sujeito e o objecto de contemplacéo (a natureza)” %

Afastar-se significa, de certa forma, tornar invisivel os entremeios e as peculiaridades
intrinsecas a paisagem, em um processo seletivo de imagens baseado em modelos culturais
estereotipados. Esse processo tem como produto, segundo Anne Cauquelin (2003, p.26), o
estabelecimento de uma forma simbolica da paisagem, que “€ exatamente esse envelope de

sentidos que nos coloca em condicdo de perceber qualquer coisa como uma paisagem, sem

! A invencdo da paisagem acontece, de fato, na modernidade. Portanto, ao se referir & paisagem original, Besse
(2006) considera a “paisagem” vivida pelas civilizagdes antigas e medievais em busca de espagos produtivos, a
partir da apreenséo dos ciclos naturais.

2 SALGUEIRO, 2001, p.38.
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que possamos contradizé-la por um trabalho critico, pois ndo estamos conscientes de seguir

uma regra.”

Tanto Besse (2006) como Cauguelin (2007) alertam que € preciso considerar esse
distanciamento® - inerente & paisagem moderna e, agora também, & contemporanea - como a
condicdo de uma nova maneira do homem se relacionar com o Todo. Cauquelin (2003),
entretanto, vai ainda mais longe ao afirmar que, ndo so a distancia sujeito-objeto caracteriza a
paisagem moderna e contemporanea, como também a autonomia adquirida pela forma
simbdlica da paisagem em relacdo a paisagem propriamente dita. A forma simbolica da
paisagem, reduzida a imagem da natureza, se impGe sobre o conteudo da paisagem, suas

significacOes culturais.

Besse (2006, p.61) também discute o direcionamento perceptivo da paisagem
exclusivamente para as questdes estéticas, ao questionar: “E possivel ficar satisfeito com esta
definicdo restritiva da representacdo paisagistica, que faz da paisagem uma nogdo e um
valor essencialmente estéticos, construidos essencialmente na e pela pintura?”. Besse (2006,
p.64) chama a atengdo para o contetido por tras da aparéncia da paisagem e defende que “néo
se trata, [...], de negar o visivel, mas de lhe atribuir, [...], um outro estatuto, uma outra
funcdo: o visivel revela algo. [...]. O que quer dizer que ele ndo € unicamente uma

representacdo.” Para o filosofo,

A paisagem é um signo, ou um conjunto de signos, que se trata entdo de aprender a
decifrar, a decriptar, num esforco de interpretacio que é um esforco de
conhecimento, e que vai, portanto, além da fruicdo e da emogdo. A idéia é entdo que
ha de se ler a paisagem. (BESSE, 2006, p.64, grifo do autor).

Ja Cauquelin (2003, p.25) defende a idéia de que a paisagem, sindbnimo de natureza
neste contexto, “ndo esté para ser vista, mas para ser analisada.”, ao referir-se a auséncia da
nocdo de paisagem entre os gregos, justificada pela autora pelo conhecimento que tinham
sobre a natureza, dispensando-os da necessidade de uma fruicdo puramente estética da

mesma.

¥ No prefacio de sua obra intitulada “Ver a Terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia” Besse (2008,
VIII) relata que, na modernidade, o sentimento de ser parte do Todo ¢é substituido por uma “contemplagdo a
distancia do mundo”.

18



De fato, como citam vérios autores*, a paisagem como espetéaculo estético de fruicdo
da natureza se consolida na Idade Moderna a partir da pintura, e, mais ainda, com a
perspectiva, como serd exposto mais adiante. Antes disso, contudo, faz-se necessario uma
pausa em funcdo da questdo que se impde. O que haveria, antes da modernidade, para
justificar essa “ndo-paisagem”? O que marca essa transi¢do na percepcao do espago? Para
compreender essa mudanca é preciso tecer algumas considerac@es sobre a paisagem original
citada por Besse (2006) e sobre a auséncia de paisagem entre os gregos aludida por Cauquelin
(2003), a fim de perceber como, em ambos os fatos, a paisagem articulava uma apreensédo

diferente da introduzida na modernidade.

Besse (2006), citando Bonnefoy® (1992), diz que a paisagem n&o é apresentada pelo
artista da Idade Média, uma vez que “N&o se apresenta o particular quando se tem a
felicidade do universal, ndo h& porque se deter aos fatos do acaso quando o possivel, e
também o obrigatdrio, é celebrar o que os transcende. [...].”. Esse gozo da totalidade citado
por Bonnefoy € 0 mesmo observado nas descri¢cbes da natureza entre 0s gregos e representa
uma significacdo teoldgica e cosmologica. A contemplacdo (theoria) para os gregos tinha a
finalidade do conhecimento, como forma de pensar e entender algum fendmeno a partir da
observacao. A ordem divina entra justificando o que, de certa forma, ainda ndo era explicado
pela ciéncia. Nesse sentido, Besse (2006, p.38) difere a contemplagdo “tedrica”, proveniente
da Antiguidade, da contemplagdo “estética”, “propria da concep¢do moderna da paisagem.”
e coloca o questionamento de Ritter® acerca da passagem de uma a outra: “o que significa o
fato de um elemento que, na origem, era traduzido exclusivamente pela teoria, passar a

requerer uma representacao estética?”.

Para Besse (2006, p. 38), o proprio Ritter langa a hipotese de que “A estética
(portanto, a paisagem) € necessaria justamente no contexto inaugurado pela ciéncia
moderna: aquele de uma nova relacdo com o mundo (que foi caracterizada como uma
relagéo de divisdo).” Salgueiro (2001, p. 38-39) fala que essa nova relagéo da sociedade com
0 espaco foi fruto de uma “revolucéo cientifica e técnica que libertou a natureza do concurso

divino tornando-o objeto de conhecimento e abrindo caminho a sua manipulacdo e

* Cauquelin (2007), Cosgrove (1998), Jellicoe, G; Jellicoe, S. (2000), Maximiano (2004), Zukin (2000).

> BONNEFOY, apud BESSE, 2006, V1, citacdo de prefacio.

®J. RITTER. Le paysage. Fonction de I'esthétique dans la societé modern. Traducdo de G. Raulet, 1978, p.51,
n.27.
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transformacédo com diversos fins” e que ela “ndo é portanto um dado mas um produto,
construido por um processo cultural e social. Requer aprendizagem.” Essa proposicdo, da
paisagem ndo como um dado, mas como produto, articula-se com o discurso da
desnaturalizacdo da paisagem levantado por Cauquelin (2007, p.8), o qual procura mostrar
“[...] o quanto a paisagem é fruto de um longo e paciente aprendizado, complexo, e 0 quanto
ela depende de diversos setores de atividades.”

Para Leite (2006, p. 23), antes da constituicdo da paisagem (leia-se: paisagem
moderna), ocorre, primeiro, a mudanca na percepcdo do espago, quando o homem troca “a
atividade némade por uma atividade localizada, passando de cacador a agricultor e
criador”, introduzindo uma nova relagdo com a natureza, a partir da “possibilidade de
transformar o cenario natural em cenario construido, uma paisagem artificial, na qual as
condigdes de sobrevivéncia sdo asseguradas pela repeticdo ativa dos ciclos observados na

natureza”.

Nesse periodo, perceber o espaco significava, sobretudo, apreender sua dinamica, e
reverter esse conhecimento para o desenvolvimento de técnicas produtivas. Ao que parece, a
paisagem como ordenamento do visivel, cujo valor é, notadamente, estético, ainda ndo esta
presente, uma vez que sua percepgéo atribui valor ao processo, que se expde diante dos olhos,
em detrimento do objeto, da imagem, como acontece na paisagem a partir da Idade Moderna.
Entretanto, pode-se dizer, sim, que ela sempre existiu no inconsciente, enquanto percep¢ao

dos ciclos da natureza.

Embora o conceito de paisagem tenha-se difundido especialmente a partir do século
XVII1, alimentado pelo espirito roméntico ligado ao “mundo natural”, sua percepgao
sempre teve lugar importante na estruturagdo do quotidiano das sociedades humana
e no desenvolvimento de sua religiosidade, suas técnicas e sua economia. (LEITE,
2006, p. 49).

Na Idade Antiga, principalmente entre as civiliza¢fes de regadio (Egito, Mesopotamia
e China), a observagdo da paisagem €é importante pelo contetdo que fornece a respeito dos
ciclos da natureza, especialmente os oportunos a agricultura, como o regime de cheias dos
rios e os periodos lunares. Dessa forma, a apreensdo da paisagem estava relacionada a
possibilidade de producdo, que atraves dela se manifestava, assumindo, a observacdo, a

finalidade da analise, e ndo da visualidade puramente estética.
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Outra questdo, pautada nos temores naturais e antrOpicos, se impde a paisagem
primitiva e medieval. Nesse periodo, a natureza é entendida como um ambiente hostil e
obscuro, do qual era preciso cautela. A idéia de que os fendmenos e elementos naturais se
manifestavam pela vontade Divina, aliada ao restrito conhecimento do entorno imediato das
populacdes, produziam, no imaginario social, um sentimento de receio em relacdo ao mundo
natural, confirmado por Leite (2006, p.56): “A natureza, no seu conjunto, era perturbadora,

vasta e atemorizante e as vastidées abriam no espirito muitos pensamentos perigosos”.

A contemplagdo e a veneragdo da natureza eram, frequentemente, uma forma de
exprimir o temor e o respeito despertados pelas manifestagdes de fendmenos contra
0s quais ainda ndo havia defesa. Os jardins sumérios, por exemplo, constituiam uma
praca fechada contra o mundo hostil. (LEITE, 2006, p. 50).

Por outro lado, era preciso, de alguma forma, afastar-se, ainda que momentaneamente,
da insalubridade das cidades e do desgaste psicoldgico provocado pelo convivio social, o que
indica a necessidade de um espaco para 0 Ocio, no cotidiano dessas civilizacdes. Nessa
perspectiva, “O campo oferece tudo o que a cidade subtrai — a calma, a abundancia, o
frescor e, bem supremo, o Ocio para meditar, longe dos falsos valores.” (CAUQUELIN,
2007, p.62).

Contudo, apesar de refiigio dos males da vida “urbana”, o campo ndo era considerado
defensivo frente aos males naturais, visto a magnitude das areas compreendidas. Nesse
contexto, entre 0 medo natural e o antrépico, entre a cidade e o campo, o jardim é originado,
como menciona Cauquelin (2007, p.63): “O jardim oferece, com efeito, esse paradoxo améavel
de ser ‘um fora dentro’. [...]. A meio caminho entre os dois perigos da natureza e da

sociedade, o jardim oferece o asilo desejado”.

Maximiano (2004, p.84) também se refere a esse bem-estar proporcionado pelos
jardins. “Os jardins, em geral, eram como oasis trazidos para dentro das cidades fortificadas.
Os muros protegiam contra as ameacas externas que tanto podiam vir de outros povos, como

de forgas naturais, ainda desconhecidas”.

Assim, o jardim representa o plano desejavel aonde se encontraram as categorias da
ordem e do belo. A natureza fora do controle humano ndo cabia na visao da paisagem, por

isso, a disposicdo conveniente do meio - a ordem - se impde como condicdo para sua
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existéncia. Ao mesmo tempo, uma vez inofensiva e ordenada, poderia ela — a natureza — e

deveria ela, ser contemplada.

Sempre se trata de passar da desmedida, do desconhecido, do “sem-nome” que ¢ a
natureza, para o medido, o normatizado, 0 nomeado. Mas, a0 mesmo temo que se
muda assim de dominio, indo da ordem do obscuro a ordem da clareza, precisamos
também preservar essa obscuridade, com sua superabundancia e seus terrores,
encontrar um meio de evocad-la, de fazé-la entrar no tracado do jardim.
(CAUQUELIN, 2007, p.132).

N&o obstante a semelhanca que guardam entre si, jardim e paisagem, é possivel,
entretanto, diferencia-los. Com facilidade, entende-se que o vinculo entre os termos esta
relacionado a conectividade que fazem com o meio natural. Contudo, o esforgo é maior ao
tentar separad-los. Retomando Besse (2006), temos a paisagem como uma parte (finito) que se
completa pela suposicdo do todo (infinito), e que, portanto, depende da eternidade que ela
supde. No jardim, o olhar ndo busca avistar esse além, esse horizonte. Seu deleite possui

limite em seu proprio limite fisico.

Nada de “paisagem” aqui, de horizonte remoto, o lugarzinho fecha a visdo em seu
amavel cenério. Mesmo sendo um encanto a mais, a “vista” ao longe ndo é, contudo,
necessaria para a fruicdo do jardim [...].

O jardim ndo é, portanto, a paisagem em formato reduzido; ele tem seu esquema
simbolico préprio. (CAUQUELIN, 2007, p.65).

Cauquelin (2007) lembra, ainda, que o jardim nédo € a forma embrionéria da paisagem,
mas ele indica, de maneira poética e bucolica, os elementos e 0s instrumentos com 0s quais
sera constituida a paisagem. O jardim se aproxima da paisagem por sua concepcao
genealdgica como ordenamento da natureza, verossimilhanca da realidade. Ao mesmo tempo,
se afasta, j& que ndo sup0e a existéncia de um plano maior (infinito) do qual ele é parte, como

acontece com a paisagem.

Embora tenha sido usado o termo “paisagem” para designar a observacao da natureza
nas ldades Antiga e Média, Anne Cauquelin, filésofa francesa, revela uma grande surpresa a
esse respeito. Retomando o fato ja aqui tratado sobre a inexisténcia da nogdo de paisagem
entre os pensadores gregos, como relata Cauquelin (2007, p.44): “E que ndo ha, entre os
gregos antigos, nem palavra nem coisa semelhante, de perto ou de longe, aquilo que

chamamos ‘paisagem’...”. Para a filoésofa, o que ela denomina como o “grau zero da
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paisagem” ’

. A principio, uma perplexidade, em se tratando de uma civilizagao precursora no
desenvolvimento do pensamento cientifico. Em contrapartida, a natureza é referenciada
diversas vezes pelos gregos e recebeu numerosas defini¢bes, deixando claro que “Nao ha
duvida de que a natureza ndo era figurada na forma da paisagem.” (CAUQUELIN, 2007,

p.45)

Caugquelin (2003, p.25) explica que a natureza é entendida pelos gregos antigos como
dindmica viva, cujas manifestagdes sdo visiveis em todo lugar. Sua apreensdo “pertence a
ordem do intelecto”, e, ndo necessariamente, passa pela ordem da estética, ou, nas palavras da

autora:

Com essa “idéia” ou forma de natureza, que & preciso compreender nos seus
meandros, ndo € absolutamente necessario, para apreendé-la, passar pela
contemplagcdo dos seus aspectos paisagisticos. A natureza, sua compreensao,
pertence a ordem do intelecto, ndo da sensibilidade. A natureza ndo esta para ser
vista, mas para ser analisada. [...] Os dados dos sentidos ndo nos trazem informac6es
sobre a natureza, mas sim sobre sua aparéncia, da qual é preciso tomar distancia.
(CAUQUELIN, 2003, p.25).

A analise, para os pensadores gregos, dispensava qualquer interesse pelo sensivel. O
“grau zero da paisagem” revela que a natureza, enquanto processo, ou Seja, enquanto
totalidade, cujas partes ndo tenham sentido sendo dentro do conjunto, € como ela deve ser

compreendida.

Basta que um principio (o logos como principio da natureza) assegure a coesdo, 0
ajuntamento dos elementos politicos, sociais, conceituais, para que a unidade esteja
presente como totalidade indivisivel. [...] E assim como o lugar (topos) €, segundo a
defini¢do aristotélica, o involucro dos corpos que limita, a pretensa “paisagem”
(lugarzinho: topion) nada é sem os corpos em acdo que a ocupam. (CAUQUELIN,
2007, p.47-49).

\ .

Do “grau zero da paisagem” a paisagem constituida, muitos artificios e instrumentos
interferiram, gerando uma ordem & percepcdo do mundo que permanece fortemente
consolidada até a contemporaneidade. Analisar as praticas atuais de preservacao da paisagem,
objetivo proposto deste trabalho, implica compreender por quais artificios, e por meio de que
instrumentos, sua génese ideoldgica - ligada ao ordenamento estético — € continuamente o
imperativo perceptivo da paisagem atual. Se for possivel apontar, historicamente, essa génese

da paisagem, ela se situa no Renascimento.

" Cauquelin (2003, p.25).
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2.2 Dainvengdo moderna a consolidagdo no imaginério social

A transformacdo da pura idéia da natureza, do grau zero da paisagem, em visualidade,
inaugurando o que seria a paisagem moderna, ocorre a partir do Renascimento®, quando “a
imagem de natureza, sua metafora, se impde sobre a espécie (ou o tipo) da paisagem, como o
lado visivel da idéia” (CAUQUELIN, 2003, p.25). E no Renascimento que o principal
instrumento de constituicdo da paisagem, a pintura, ocorre particularmente diferente dos

periodos anteriores, pautada em todo um contexto de transformacdes.

O desenvolvimento dos transportes, junto com o aprimoramento de técnicas de
cultivo, principalmente, a partir do fim da Idade Média, permitiram a independéncia em
relacdo aos lugares, possibilitando a producéo agricola em diferentes regides, e ndo apenas em
terras extremamente férteis, como era comum. ° O receio & grande natureza (o Todo) e 0
conhecimento do homem restrito a sua circunvizinhanca, presentes nos periodos primitivo e
medieval, ddo lugar, no Renascimento, aos desbravamentos dos territérios, e a ampliagdo da

esfera do conhecimento cientifico.

Foi apenas no Renascimento, porém, que surgiu uma nova atitude capaz de
influenciar a organizagdo do espago, ligada, ndo mais as relagdes do homem com o
seu entorno imediato, mas, principalmente, as relagdes do homem com o universo
como um todo. (LEITE, 2006, p. 30)

H& que se considerar, que a conjuntura de mudancas espaciais, culturais e sociais,
ocorridas entre os séculos XV e XVIII, estabeleceu uma nova percepcdo de mundo. As
transformacgdes, sobretudo, no sistema produtivo e no pensamento cientifico, agiram
diretamente sobre as categorias cognitivas e espaciais de apreensdo da paisagem. A expansédo
do horizonte, possibilitada em grande parte pela descoberta do Novo Mundo e pelo
desenvolvimento da cartografia, conferiram aos pintores modernos um vasto e inédito acervo

sobre o qual se inspirar.

Embora seja a pintura a arte “oficial” de apresentacdo da paisagem, ela ndo é a
primeira. As reflexdes filoséficas a respeito da natureza e os relatos dos viajantes as novas

terras geraram descri¢Ges literarias de lugares, com um ideal estético, aonde era preciso

& Cauquelin (2003).
? Leite, 2006.
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construir, no imaginario do leitor, uma imagem verossimil e convincente, que fornecesse uma

idéia de realidade. A pintura renascentista é a materializacdo dessa imagética literaria.

Temos de admitir que se trata de uma trama de elementos heteréclitos que governa a
sensibilidade de uma época a esse ou aquele aspecto da ‘“Natureza”. Também temos
de admitir a importancia da arte nessa fabricacéo.

A arte, muito bem, mas qual? Parece que, para as duas descobertas da montanha ou
do litoral, a literatura foi a primeira. Poemas, meditacgdes, relatos de viagem abriram
caminho. A pintura vai no enlaco. Ela abre uma segunda vez o caminho e leva a
partilhar a visdo da imagem descrita pela lingua. Uma vez representada em desenho
e cor, a paisagem que suscitava a emog¢do dos escritores adquire certa realidade. Ela
existe. (CAUQUELIN, 2007, p.93)

O préprio pensamento renascentista, em seu ideal naturalista e humanista, que
valorizou o sitio e 0 homem, frente ao celestial e ao divino, e o retorno a arte greco-romana,
fazem da pintura desse periodo a génese de uma técnica visual voltada para o natural e o

“belo”, o que viria a se concretizar na propria paisagem.

Tempos da pintura, de sua questdo. Como evita-la? E de situa-la em seu lugar: a
Renascenga. N&o para doravante, passar a residir com ela, e com ela permanecer
definitivamente, dizendo: “A paisagem ¢ a pintura”, como a todo momento, na
evidéncia implicita do natural, dizemos: “Bem, a paisagem estd a nossa frente”,
apontando o dedo na dire¢do desse “a nossa frente”. (CAUQUELIN, 2007, p.77)

A pintura ha muito representa as formas da natureza'®, contudo, é a partir da
Renascenca que essa técnica de representacao se torna um poderoso instrumento de percepcao
visual, condenando todos os periodos posteriores, inclusive o contemporaneo, a sua
submissdo. Nao se trata, pois, da “pintura pela pintura”, ja que paisagens pintadas sempre
existiram, em tempos de outrora ao Renascimento. Todavia, a novidade introduzida a pintura
renascentista é a ilusdo da realidade, proporcionada pela técnica da perspectiva. E por meio da
ordem imposta aos elementos emoldurados, e do jogo que fazem entre si, que a representacdo

torna-se a prépria realidade.

E certo que, como dito, anterior & pintura, a literatura ja havia descrito paisagens
diversas. No entanto, a pintura oferece um valor de verdade inédito. E certo, também, que é a

partir dos relatos dos escritores que paisagens, até entido tomadas como “desertos maléficos”,

10 Jellicoe, G; Jellicoe, S. (2000) afirmam que as pinturas rupestres existentes nas cavernas da Franca (Lascaux)
e do norte da Espanha, no periodo compreendido entre 30 mil e 10 mil anos a.C., sd0 0s primeiros registros
conscientes do ser humano na representacdo da paisagem, e, impressionam, pelo nivel de complexidade e
realismo que expressam.
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I, Dessa forma, assim como a literatura antecede e

comecgam a ser aceitas no imaginario socia
prepara 0 caminho para a pintura, esta assim faz para a paisagem. 2 Por conseguinte, a
paisagem constréi um modelo cultural de verossimilhanca da realidade, um artificio visual,

possibilitado pela perspectiva, e sobre o qual se apdia a percep¢éo do espaco.

A pintura, aliada a perspectiva, nesse contexto, desempenha a fungdo de “ensinar”
nossas categorias perceptivas a apreenderem a paisagem como a certeza de uma realidade.
Realidade esta que se desprende da moldura da pintura, e assume sua autonomia em relacao a
arte. Assim acontece a naturalizacdo da paisagem, quando o ordenamento do visivel é tomado
como a Unica e verdadeira realidade, ndo dependendo mais das artes para se manifestar no
imaginario coletivo. Como menciona Cauquelin (2007, p.38), a principio, pelo dominio da
arte apenas, ndo parece convincente que a partir de um elemento técnico — a perspectiva - seja
possivel “transformar a visdo global que temos das coisas”. Por isso, torna-se um
contrassenso acreditar ser a paisagem, e a realidade que ela supde, mero artificio visual, j& que
esse entendimento livre da retdrica, vai de encontro a uma crengca comum ancorada na

“naturalidade” da paisagem.

A desnaturalizacdo da paisagem so6 é possivel, segundo Cauquelin (2007), quando se
abandona o dominio da arte, e considera-se o conjunto simbélico™, que orienta as construcdes
mentais. A naturalidade da paisagem é uma invencdo ocidental nascida com a perspectiva. O
“olhar a natureza”, antes da perspectiva, indica uma possibilidade de compreender o “artificio
paisagem”. O olhar grego a natureza, mencionado como o “grau zero da paisagem”, revela
que é possivel apreender o espaco sem o artificio da paisagem, ou seja, apreendé-lo através do
seu entendimento como processo, em detrimento da sua reducdo a objeto estético, imagem

construida.

O conjunto simbdlico, que opera a percepcdo sobre o espaco, a partir da perspectiva,
conduz, nas constru¢cbes mentais, a passagem da realidade a imagem, definindo uma

“retérica” . A retorica estaria, entdo, relacionada a uma forma simbolica, que d4 satisfacdo

1 Cauquelin (2007) cita a obra de Alain Corbin (1988), Le territoire du vide, a propésito da descoberta pelo
social, da montanha e do litoral, até entdo “desertos maléficos”, como ambientes salubres e prazerosos.
12 H

Ibidem, p.94.
13 «“todas as atividades humanas, a fala, as sensibilidades, os atos” (CAUQUELIN, 2007, p.38).
14 «A ‘retorica’, tal como a entendo aqui, compreende o conjunto das operagdes que tornam os objetos da
percepcdo adequados a forma simbolica [...]” (CAUQUELIN, 2007, p.113).
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por sua adequacdo a um modelo cultural. Ou seja, uma certa forma — a paisagem — que

satisfaz, por responder ao que dela se espera: a naturalidade.

E assim que excluimos de nossa apreens&o o que poderia atrapalhar a satisfacio de
regras implicitas da paisagem. [...] Uma forma simbdlica — a que nos mostra a
paisagem como um fato da natureza — é, nesse sentido, intransponivel, pois ela é a
prépria condicdo de tudo o que percebemos como natural. A imagem artificial,
montada como um grande reforco de experiéncias praticas e de legiferacdes a
posteriori, é naturalizada. (CAUQUELIN, 2003, p. 26)

Isso fica claro ao retornar a aceitacdo das montanhas e dos mares pela coletividade,
citada por Corbin (1989). Antes de existirem como descricdo literaria dos viajantes e como
pintura, esses ambientes ndao habitam a paisagem do imaginario social. Quando passaram a ser
constituidos com “certa forma”, adequados para dar satisfacdo, sua presenca é confirmada.
Isso explica, porque “[...] os espectadores acreditam “ver” o que esperam de uma paisagem
natural, sem reconhecer, a esse espetaculo, uma arte ou um estilo particulares que possam

dar ocasido a um juizo estético.” *

Dessa forma, a paisagem consolida-se no imaginario social, e assim permanece, ainda
que o conteudo “natural” tenha mudado, o que serd discutido posteriormente. A forma
simbdlica “paisagem” se transmite quase imutavelmente, desde sua génese, no Renascimento,
até a contemporaneidade. Contudo, antes de relacionar a influéncia da “retorica” da forma
simbdlica sobre a paisagem contemporanea, se impde a necessidade de investigar a
construgdo do termo “paisagem” como conceito cientifico, a fim de aproximar o tema ao

trabalho que se desenvolve.

2.3 A categoria: Paisagem Cultural

O caminho escolhido para o entendimento da categoria “paisagem” na
contemporaneidade é o da geografia, por acreditar ser esta uma das ciéncias que mais se
dedica ao seu estudo. A abordagem da “paisagem”, sob o0 ponto de vista geografico, ndo busca
encontrar um conceito paradigmatico, até pela incredibilidade em abarcar toda a gama de

interpretacdes e complexidades nele envolvido. Ao contrario, ndo obstante a validagéo de um

> CAUQUELIN, 2007, p. 119
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conceito, procura-se estabelecer uma dialética entre paisagem e cultura, a fim de preparar o
caminho para o desenvolvimento da problemética dessa pesquisa: a Vvisdo esteticista da

cidade.

Nesse sentido, a intengdo da abordagem geografica da paisagem € justamente
percorrer o desenvolvimento do termo dentro da disciplina, desde o seu nascimento, datado na
modernidade, até o seu entendimento contemporaneo, quando, conceitos, discursos e praticas
até entdo paradigmaticas acerca da paisagem se mostram inconsistentes frente as dinamicas

territoriais que se consolidam.

A paisagem cultural reflete uma evolugdo do conceito “paisagem”, amplamente
reconhecida por gedgrafos modernos e contemporaneos, apds inimeras acepcdes atribuidas a
categoria ao longo do tempo. A historicidade da paisagem enquanto conceito cientifico é
concomitante, em um dado momento, com a historicidade da disciplina geogréfica,
constituindo, ao lado de termos como espaco e regido, a base de conceitos-chaves da
geografia ja que interpGe, no mesmo plano cientifico, questdes espaco-territoriais e simbolico-
sociais. Este entrelacamento de questdes, a primeira vista antagénicas (objetivas e subjetivas),
emerge frente a insustentabilidade de teorias reducionistas voltadas para o estudo da paisagem
a partir de caracteristicas isoladas e ndo como parte integrante de um complexo sistema de

relacGes.

O interesse pela relacdo entre o espaco, suas representacdes e a cultura é uma tradicao
da ciéncia geografica, haja vista a importancia dada pela disciplina, desde sempre, a descricdo
da diversidade da superficie terrestre. Contudo, o adjetivo cultural ndo acompanha as teorias
geograficas desde sua génese cientifica, tendo conquistado, aos poucos, o interesse dos
pesquisadores. A introducdo da cultura na apreensdo da paisagem estd diretamente
relacionada com o enfraquecimento da visdo teoldgica do mundo e o crescimento de
ideologias positivistas e humanistas entre os séculos XVIII e X1X, quando, a partir de entdo,

uma nova viséo do mundo se consolida: a visdo capitalista.

Se, nos periodos anteriores ao seu nascimento como conceito cientifico, a paisagem
assumiu significacbes puramente divinas e artisticas, a partir da conjuntura de acontecimentos

ocorridos, principalmente, com o fim da Idade Média, ela assume um significado, sobretudo,
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espacial e simbolico. E a partir desse periodo que a paisagem desperta interesse de anélise
cientifica, como importante produto construido a partir da apreensdo de um duplo processo

espaco-cultural.

Pesquisadores da paisagem reconhecem a existéncia de uma associacdo geogréafica
com o termo anterior a paisagem moderna - essencialmente estética - como é o caso de

Salgueiro:

A paisagem aparece identificada, pelo menos desde o século XVIII, com a
fisionomia de uma dada area, a sua expressdo visivel. A moda das viagens e a
grande divulgacdo dada aos seus relatos no século XIX favoreceram, [..], a
associacdo da paisagem as caracteristicas de um dado territdrio, traduzidas na
combinagédo local dos elementos naturais e humanos, devido ao modo particular
como se aproveitam localmente os recursos, portanto base da especificidade
regional. (2001, p. 40)

Segundo Besse (2006, p. 20), “Antes de adquirir uma significacdo principalmente
estética, ligada ao desenvolvimento especifico de um género de pintura a partir dos séculos
XVII e XVIII, a palavra landschap (Landschaft, paese) possui uma significacéo que se pode
dizer territorial e geogréfica.” Para Melo (2001, p.29), “O conceito de paisagem é um dos
mais antigos da geografia, a ponto, de nas abordagens mais remotas, os gedgrafos afirmarem
ser a geografia ‘a ciéncia das paisagens’.” Inicialmente, dentro da disciplina geogréfica, a
paisagem assume um significado essencialmente fisico, impulsionado pela heranga literaria

das descri¢des dos viajantes, ocorridas principalmente entre os séculos XVI e XVIII.

Besse (2006) indica o inicio da aproximacao entre paisagem e geografia ao descrever
as semelhancas que guardam entre si, a pintura de paisagens e a cartografia, ambas,

representacées geograficas™®. Na Italia, Alemanha e Paises Baixos, “pintores ou gravadores,

s 17

[...], realizam mapas, em diferentes escalas, bem como vistas topogréficas.” ~*. Isso d& ao

pintor e ao cartografo, a mesma funcdo de “observadores de espagos e de fenémenos do

5918

mundo terrestre”", ja que ambos desenvolvem “uma arte de leitura visual dos signos que

constituem a qualidade prépria de uma paisagem.” *°. Para o filésofo, “A Landschaft é de

1® Para materializar essa aproximagio, Besse (2006, p. 18) cita Svetlana Alpers: “a pintura — pictura, schilderij,
ou outra apropriada para expressar pintura na linguagem moderna — foi utilizada para traduzir a palavra grega
graphikos, presente em Ptolomeu.”.

" BESSE, 2006, p. 18.

'8 Ibidem, p. 19.

9 Ibidem, p. 19.
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inicio um lugar que se define por vizinhancas, humanas e naturais, que se pode designar

como objetivas, e que podem assim ser cartografadas.”?°.

Ja e possivel prever, com isso, a relacdo intrinseca que viria se consolidar na
modernidade, entre arte e representacdo de um lado, e do outro, o sitio e o territério. Mesmo o
termo Landschaft, em sua concepcao inicial, ja articulava uma apreensdo objetiva (cientifica)
e outra subjetiva (artistica), o que torna a nocao de paisagem complexa e passivel de multiplas
abordagens, como relata LUCHIARI (2001, p.15): “A emergéncia de uma concep¢ao
polissémica se impbs ja a partir da geografia alemd e das influéncias do racionalismo

positivista, de um lado, e do idealismo e do romantismo, de outro.”.

Em decorréncia dos lacos que guardam entre si, a questdo da paisagem e questdes
ligadas ao territério®, é comum encontrar, sobretudo nos conceitos geograficos primitivos,

discursos que versam, principalmente, sobre a similaridade dos termos paisagem e regiéo.

Alguns autores explicam que, de fato, “em tempos bastante remotos, a geografia
correspondente a cada grupo seria explicada pela propria acdo do grupo e a paisagem e a
regido eram diretamente associadas.” %. Segundo Santos (1988), a teoria que Vidal de la
Blache denominou ‘géneros de vida’ exprime bem essa idéia. O ponto central dessa teoria
parte do estudo das influéncias do meio sobre as sociedades humanas. Os ‘géneros de vida’
seria 0 conjunto de técnicas, habitos e costumes préprios de uma sociedade, que possibilitam
0 aproveitamento dos recursos naturais disponiveis, em uma situacdo de equilibrio entre o
homem e o ambiente®. Para La Blache, os géneros de vida determinam as paisagens, e estas
por sua vez, refletem a “organizagdo social do trabalho” ?*. A teoria de La Blache situa-se em

um contexto da Europa quando,

As atividades criadas se mantinham durante um longo periodo, dando a impressao
de imobilidade. Dai a idéia de que a paisagem, criada em funcdo de um modo
produtivo duradouro, devia confundir-se com a regido, isto €, a area de acdo do
grupo interessado. (SANTOS, 1988, p.21).

2 |bidem, p.21.

2! Dentro das quais estdo: o sentido da disciplina geogréfica, o préprio termo territério e outros como regido e
espaco.

2 SANTOS, 1988, p.21.

2 CLAVAL, 2007, p.33-35.

2 Ibidem, p.33.
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Para Leite (2006, p. 79) a analogia entre regido e paisagem esta justamente no fato de
ambas serem “0 resultado de ac¢Oes simultaneamente sociais e espaciais” determinadas pela
historia econémica, cultural e ideoldgica de cada sociedade, mas que nem por isso apresentam
identidade instantanea. Leite (2006) distingue os termos ao definir a regido ‘“como a

9 25

organizacao do espacgo decorrente da divisdo social do trabalho” “°, e a paisagem como 0

reflexo dessa organizagdo, composto “de formas visiveis, duraveis, que lhe conferem certa

| 26

estabilidade temporal e pela trama parcialmente invisivel da estrutura socia , que define

os valores culturais ndo duraveis, ou seja, continuadamente suscetiveis a mudangas.

Na Antiguidade, assim como na ldade Média, o conceito de regido estava
profundamente relacionado com o poder da natureza e, geograficamente, limitado ao entorno
imediato. Contudo, da mesma forma que o Renascimento representou um marco na histéria
do conceito de paisagem ', a idéia de regi&o assumiu uma nova postura, rompendo com o
dominio das explicagdes teoldgicas e expandindo para além do entorno imediato até lugares
gue, ndo necessariamente, ofereciam abundancia de recursos, mas apresentavam boas

perspectivas, se utilizados as técnicas de producdo disponiveis.

Ambos 0s conceitos, paisagem e regido, incorporaram mudancas significativas

somente apds a “laicizacdo dos elementos naturais” %

, acompanhado de uma conjuntura de
fatores econdmicos e sociais, entre as quais, as grandes navegacdes do século XVII, a
transicdo da economia rural para a economia capitalista, e a propria producdo artistica e

intelectual baseadas em um novo sistema de producao.

Abandonado o temor frente a natureza hostil, sustentado pela visdo teoldgica do
mundo, onipresente no periodo medieval, 0 homem investe no conhecimento cientifico do
sitio para o desenvolvimento de técnicas mais produtivas a partir dos recursos locais. Desde
entdo, é possivel associar os termos landschap (Landschaft), regido e territorio, segundo Leite
(2006), por estarem ligados ao inicio da necessidade de perceber a diversificagdo dos lugares
para o desenvolvimento de técnicas produtivas, utilizando os recursos disponiveis em um

determinado lugar, iniciando assim, o processo de regionalizagdo. Nesse sentido, “[...] a

> LEITE, 2006, p.80.
% |bidem, p.82.
2 A invencdo da perspectiva insere uma nova maneira de ver a paisagem: uma visdo distanciada e
contemplativa. A paisagem adquire autonomia, e consagra-se como essencialmente estética.
8 LUCHIARI, 2001, p.14.
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paisagem €, de inicio, a provincia, a patria, ou a regido [...]” <°, 0 que possibilitou

diferenciar, fisicamente, determinadas localidades de outras.

Na contemporaneidade, ndo é mais possivel assegurar paisagem e regido como
sinbnimos, uma vez que as novas formas de organizacdo espacial se traduzem em territorios
cada vez menos caracterizados a partir do modo de producéo local, e mais ligados a uma rede
global cujo modo de producdo encontra-se territorialmente disperso. Nesse sentido, “As
mudancas que o territdrio vai conhecendo, nas formas de sua organizacdo, acabam por
invalidar os conceitos herdados do passado e a obrigar a renovacdo das categorias de
analise.” *°, fazendo com que os conceitos de paisagem e regido ndo mais admitam o caréater

estatico do territério como outrora o faziam.

Luchiari (2001, p.13) afirma que “Em cada época, 0 processo social imprime
materialidade ao tempo, produzindo formas/ paisagens.”, o que de fato se confirma, ao
analisar a trajetoria do conceito de paisagem e descobrir inUmeras abordagens para cada
momento historico, ou, ainda que dentro de um mesmo periodo, para diferentes correntes de
pensamento. Dessa forma, as transformacdes do territorio e dos modos de producdo, ao longo
da histdria, tanto invalidaram conceitos de outrora, ndo mais cabiveis as contextualidades que
se impunham, como subdividiram categorias e sugeriram a (re)formulagdo de novos
conceitos. Os conceitos de paisagem e regido, assim como muitos outros ligados ao espaco,

obedeceram a essa ldgica.

2.4 A geografia cultural

O avanco dos estudos geograficos é marcado por correntes de pensamento diversas,
sobretudo pautadas, ora nas questfes fisicas e naturais, ora nas questdes humanas e sociais. A
geografia naturalista pode ser considerada como precursora da disciplina geogréfica,
dedicando-se a descricdo fisica do meio ambiente, dissociado da acdo humana, sob forte

influéncia do positivismo de Augusto Comte %,

2% BESSE, 2006, p. 20.
%0 SANTOS, 1988, p.17.
31 Mendonca (2007).
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Muitos autores apontam que a génese da geografia acontece na Alemanha, sendo,
portanto, essencial compreender em qual contexto isso ocorre. Moraes (2007) chama a
atencdo para uma especificidade alemd: a longevidade do sistema feudal e consequente
morosidade na introducdo do capitalismo, até pelo menos o inicio do século XIX, quando a
maior parte da Europa ja passara da economia rural para a capitalista, como bem explica o

autor:

O capitalismo penetra no quadro agréario alemdo sem alterar a estrutura fundiéria.
[...]. Assim, mesclam-se elementos tipicamente feudais com outros préprios do
capitalismo: producdo para o mercado, com trabalho servil. O comércio local ndo se
desenvolve, sendo a producdo destinada ao exterior. Em fungdo disso, pouco se
desenvolvem as cidades, e também a classe que lhes é propria — a burguesia. [...]. A
prépria sedimentacdo das relagdes capitalistas e, principalmente, o expansionismo
napolebnico, vado acender nas classes dominantes alemds a idéia da unificacdo
nacional. Esta meta passa a ser, a partir de um certo momento, uma necessidade para
a propria continuidade do desenvolvimento alemdo. (MORAES, 2007, p. 59-60)

Neste sentido, Moraes atribui o interesse alemao precursor pela geografia a “falta da
constituicdo de um Estado nacional,” a “extrema diversidade entre os varios membros da
Confederacao”, a “auséncia de relacdes duraveis entre eles”, e a “inexisténcia de um ponto de
convergéncia das relagdes econdmicas” *°. Dessa forma, “Temas como dominio e organizacio
do espaco, apropriacdo do territério, variacdo regional, entre outros, estardo na ordem do dia

na pratica da sociedade alema de entdo.” 3

Neste contexto, os pesquisadores alemdes Alexander von Humboldt (1769-1859) e
Carl Ritter (1779-1859) contribuem notadamente para a sistematizacdo da disciplina, com
estudos e descricdes do ambiente fisico, bem como da organizacdo espacial dos homens.

Segundo Mendonca,

Juntando os dois conhecimentos, lancaram a ciéncia geogréafica, tendo como
objetivo a compreensao dos diferentes lugares através da relacdo dos homens com a
natureza, sendo que para isso era necessario o conhecimento dos aspectos fisico-
naturais das paisagens, assim como dos humano-sociais. (2007, p. 24)

2 MORAES, 2007, p. 60.
%% Ibidem, p. 60.
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Ribeiro (2007) destaca as pesquisas realizadas por Humboldt, sobretudo em sua
viagem pela América do Sul 3, como referéncia nos estudos da fisionomia natural das
paisagens, posteriormente trabalhados por Carl Sauer, em sua obra The morphology of
Landscape (1925). A visdo humboldtiana caracteriza-se por integrar fatos naturais e sociais
em uma apreensdo totalizante da paisagem, deixando um legado amplo de conhecimentos,

tanto na perspectiva fisica, quanto na cultural.

Humboldt inspirou na ciéncia geografica que nascia o objetivo de estudar a
fisionomia natural exclusiva de determinadas porcdes da Terra. Assim, em
Humboldt, segundo o espirito da Naturphilosophie alemd, a paisagem é entendida
como a imagem da natureza (TISSIER, 2003) em seu carater totalizante. Dentro
dessa tradi¢do, a paisagem passa a ser tomada como um dos centros da atencdo para
muitos daqueles que reforcam o carater sintético dos estudos de geografia,
influenciando os trabalhos da geografia classica, finalmente institucionalizada
academicamente, do final do século XIX. (RIBEIRO, 2007, p.17-18)

Para Humboldt, o objetivo da geografia era “reconhecer a unidade na imensa

» % e para isso, fez uso da intuicdo a partir da observagdo. A

variedade dos fenomenos
apreensdo intuitiva da paisagem, aliada a observacdo sistematica e a racionalidade ldgica,
traria a explicacdo dos fatos, na perspectiva humboldtiana. Pode-se afirmar, portanto, que
Humboldt reuniu a linguagem cientifica moderna e a percepcdo artistica, ainda sob forte
influéncia do romantismo, corrente que defende a idéia de humanidade a partir de uma relacéo
onde o ser humano é pertencente a natureza. Dessa forma, na obra de Humboldt, é possivel
perceber uma fase de transi¢do do romantismo ao positivismo, inaugurando, assim, uma nova

vertente de estudo geogréafico, como descreve Abrahdo,

Em sua obra, revela-se o esforgo sistematico de reunir as tradicionais narrativas de
viagens a preocupacdo com a andlise comparativa e o estabelecimento dos
raciocinios gerais e evolutivos. [...]. Na medida em que seu discurso incorporava o
tom racional e l6gico, a0 mesmo tempo em que buscava apoio na linguagem poética
e emocional, Humboldt transformou-se em expressdo do romantismo alemdo no
campo cientifico. (2009, p. 218)

A experiéncia romantica aliada a cientifica, vivida por Humboldt em suas viagens,
langou a hipotese de que o conhecimento da paisagem viria através da fusdo entre as duas, e

ndo por uma via de sentido Unico, como muitos imaginavam. Suas descri¢des relatavam, com

¥ Humboldt embarcou junto com o boténico francés Aimé Bonpland para a América do Sul, em uma viagem
que se iniciou em 1799 e perdurou até 1804. O conteldo dessa aventura, aliado a outras que realizou, encontra-se
em sua obra Kosmos (1845), de carater nitidamente pedagdgico.
% Ibidem, p. 61.
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metaforas e subjetividades claramente romanticas, caracteristicas fisicas e biol6gicas de

fendmenos diversos, fato que indica, também, a forte presenca do racionalismo iluminista.

Nesse sentido, a geografia proposta por Humboldt continha a descrigéo sistematica dos
lugares apoiada pela intuicdo e pela subjetividade. Entretanto, sabe-se que em meados do
século XIX, o romantismo e o irracionalismo foram severamente criticados em virtude da
necessidade de se ampliar o campo do conhecimento cientifico nas diversas disciplinas,
sobretudo na geografia, haja vista a conquista e a descoberta de novos territérios. O proposito
econdmico-politico, inclusive, supera, em muito, qualquer outro possivel (cientifico, social ou
cultural) neste periodo, indicando a tendéncia de uma perspectiva cada vez mais racionalista e
menos romantica. Esta tendéncia materializa-se, como veremos adiante, na visdo morfologica

da paisagem. Como menciona Moraes,

A perspectiva da morfologia apresenta, em sua génese, fundamentos oriundos da
Estética: o capitulo inicial da obra de Humboldt, Cosmos, se intitula “dos graus de
prazer que a contempla¢do da natureza pode oferecer”, ¢ um dos autores ai mais
citados ndo é fil6sofo ou cientista, mas o literato Goethe. (2007, p.32)

O fil6ésofo e historiador alemdo Carl Ritter acrescenta e organiza o trabalho de
Humboldt, “dedicando especial atencéo as descri¢fes e analises regionais, pois considerava
qgue os fendbmenos nelas existentes, criados pela sistematizacdo, ocorreriam nas diversas
regioes, justificando assim, o titulo de sua obra ‘A geografia comparada’.” % Com sua obra,
a geografia passa a ser, além de positivista e historica, enciclopédica a medida que organiza
“0 conhecimento sobre determinados paises e regides.” *’. Segundo Moraes,

Ritter define o conceito de “sistema natural”, isto é, uma area delimitada dotada de
uma individualidade. A Geografia deveria estudar estes arranjos individuais, e
compara-los. Cada arranjo abarcaria um conjunto de elementos, representando uma
totalidade, onde 0 homem seria o principal elemento. Assim, a geografia de Ritter é,
principalmente, um estudo dos lugares, uma busca da individualidade destes. (2007,
p. 62)

Contrario a Humboldt, que se dedica primeiramente as mindcias do territdrio, ou seja,
as pequenas partes de uma regido, para posteriormente compreender a totalidade, Ritter
reconhece, inicialmente, a totalidade e, a partir dai, particulariza as “individualidades

regionais”. Seus escritos revelam um carater l0gico e normativo, ausentes de metaforas e

% SCHIER, 2003, p.82.
%" Ibidem.
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subjetividades. Sua preocupacdo consistia em dar um arcabouco tedrico a geografia,
padronizando conceitos, procedimentos de anélises e organizando metodologias.

De certo, a contribuicdo maior que ambos deixaram para o legado da geografia, além
da riqueza empirica de suas pesquisas e do carater holistico que davam a paisagem, esta na
elaboracdo de fundamentos tedricos e metodoldgicos, principalmente para uma disciplina que
acabara de nascer cientificamente. Moraes (2007) considera Humboldt e Ritter a base da
Geografia Tradicional, caracterizando-os como totalizante/ naturalista e regionalista/

antropocéntrico, respectivamente.

Continuamente aos trabalhos de Humboldt e Ritter, a geografia de Friedrich Ratzel
(1844-1904) incorpora claramente o desejo expansionista do recém criado Estado alemao,
como relata Moraes: “Enquanto Humboldt e Ritter vivenciaram o aparecimento do ideal de
unificacdo alemd, Ratzel vivencia a constituicdo real do Estado nacional alem&o e suas
primeiras décadas.” *®. Ao final do século XIX, a Prissia assume o dominio da Alemanha e
inicia um agressivo processo de expansao imperialista, na tentativa de reaver, territorialmente,
o desenvolvimento capitalista ndo realizado durante o longo periodo que estivera sob a ordem

feudal. Entretanto,

A unificacdo tardia da Alemanha, que ndo impediu um relativo desenvolvimento
interno, deixou-a de fora da partilha dos territdrios coloniais. [...]. Dai, o agressivo
projeto imperial, o proposito constante de anexar novos territdrios. E, por esta razao,
mais uma vez, o estimulo para pensar o espago, logo, para fazer Geografia.
(MORAES, 2007, p. 65)

Ratzel define como objeto geografico, o “estudo da influéncia que as condicdes

naturais exercem sobre a humanidade” *°

e publica, em 1882, Antropogeografia —
fundamentos da aplicacéo da Geografia a Historia, em uma clara apologia ao imperialismo.
Em Antropogeografia, Ratzel atribui a conquista do territorio, e ao conseqliente uso de seus
recursos, a constituicdo do Estado por uma sociedade. Sua idéia de geografia estd diretamente

relacionada com a expansao imperialista do Estado, entdo prussiano, procurando naturalizar o

*® MORAES, 2007, p. 64.
% |bidem.
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expansionismo como “inevitavel numa sociedade que progride” ™ e legitimar o imperialismo,

adotando a “visdo do Estado como um protetor acima da sociedade.” **.

Para Ratzel, o estudo descritivo da Terra em seus diversos aspectos (forma fisica,
clima, produgdes, populacdes, divisbes politicas, entre outros) deveria considerar, inclusive,
os fatores culturais, uma vez que estdo diretamente ligados aos meios utilizados pelos homens
para dominio do espaco. Os estudos desenvolvidos por Ratzel, nos anos de 1880, colocam o
homem no centro da andlise, embora em uma visdo naturalista, equivalendo-o a um animal,
sem consideragcOes maiores acerca de suas especificidades. Claval reconhece estes estudos
como o inicio de uma atenc¢do particular dedicada “[...] as relacGes entre os grupos humanos e

s 42

0 meio.” ™, ainda que de forma limitada, uma vez que “esta cultura é sobretudo analisada

sob os aspectos materiais, como um conjunto de artefatos utilizados pelos homens em sua

relacdo com o espago.” .

Dessa forma, fica claro que, embora o homem esteja no centro das analises, o interesse
de Ratzel é veemente de cunho politico-econémico, por uma causa territorial imperialista, ja
que trata a cultura em sua parcialidade. Ja ao final do século XIX, o termo antropogeografia é
substituido por geografia humana, diferenciando-se, principalmente, da geografia fisica/
naturalista de Humboldt e Ritter pela inser¢cdo da cultura como fator de influéncia no

entendimento da geografia.

Essa nocdo cultural, introduzida por Ratzel na geografia, embora ndo representasse
grande importancia para 0s pensadores de sua época, mais engajados em consolidar
conhecimentos empiricos sobre as regifes, indicou o caminho que seria seguido pela
disciplina, desde entdo. A geografia passaria, ao final do século XIX e comeco do século XX,
de um entendimento essencialmente descritivo para um entendimento analitico, o que pode
ser visto, a principio, nos estudos realizados pelo aleméo Otto Schulter (1872-1959) sobre a

paisagem. Sua idéia de geografia estd focada na maneira pela qual os grupos humanos

O bidem.

“L bidem.

*2 CLAVAL, 2007, p.19.
*® |bidem, p.22.
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transformam o espaco em que vivem, criando, assim uma paisagem cultural, oriunda do

termo alemao Kulturlandschaft.**

Muitos autores, portanto, indicam que a génese da paisagem na geografia ocorreu no
inicio do século XX, quando Schluter “faz da paisagem o objeto da geografia humana” *°. No
entanto, se a geografia de Ratzel estava interessada nos meios utilizados pelos homens para o
dominio do espaco, a geografia de Schluter interessa a marca imposta a paisagem pela agédo
humana e, portanto, cultural.

Claval (2007) reconhece que, enquanto boa parte dos gedgrafos alemées se dedica ao
estudo das paisagens pela via das relagcdes entre cultura e espaco, nos Estados Unidos as
atencdes voltavam-se as pesquisas e coletas de dados e as representacdes cartograficas da
geografia humana. A geografia cultural s6 encontra espaco na ciéncia norte-americana com o
trabalho de Carl O. Sauer (1889-1975), fundador da Escola de Berkeley*.

Logo no inicio da academia, na Escola de Berkeley, publica The morphology of
Landscape, em 1925, obra que consagra a geografia cultural como subcampo disciplinar da
geografia. Em Berkeley, sob influéncia da antropologia americana e do pensamento

47
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geogréfico alemao, Sauer se opde claramente ao determinismo ambiental™’, e propde o estudo

da diferenciac&o de &reas a partir da leitura morfoldgica das paisagens.

A paisagem (Landscape, Landschaft) representa, dessa forma, uma “area construida

por uma associacdo distinta de formas, tanto naturais como culturais” *

, € constitui parte de
um sistema geral *°. Para Sauer (apud Ribeiro, 2007), é através da paisagem, em seus aspectos
visiveis, que € possivel estudar as relacdes que se dao entre o0 homem e o meio. Contudo,

tanto Claval (2007) quanto Ribeiro (2007) chamam a atencdo para uma restri¢cdo implicita a

* Segundo Ribeiro (2007, p. 18, grifos do autor), “Kulturlandschaft foi um termo criado por Schluter para
designar a paisagem transformada pelo trabalho do homem, ou a paisagem cultural, em oposicdo a
Naturlandschaft [paisagem natural], da qual a agdo do homem estaria ausente”.

** |bidem, p.23.

*® Sauer leciona na Universidade da Califérnia em Berkeley de 1922 a 1957, e desenvolve, dentro deste periodo,
sua obra mais famosa: The morphology of landscape (1925).

*" Sauer utiliza o conceito de cultura do antropdlogo Alfred Kroeber, segundo o qual, é por meio da cultura “que
as sociedades desenvolvem meios de adaptacdo aos diferentes ambientes, e ndo a natureza ou a genética que
determinariam o tipo de sociedade que ocupa determinado espaco, como queriam os deterministas.” (RIBEIRO,
2007, p. 20).

*® Sauer, apud Ribeiro, 2007, p.19.

* “Sauer faz questdo de afirmar que o sentido que emprega no termo paisagem n&o é o de uma cena atual vista
por um observador. Para ele, a paisagem geogréafica é uma generalizacdo derivada da observacdo de cenas
individuais.”. (RIBEIRO, 2007, p. 21)
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cultura estudada por Sauer: sua materialidade, o seu aspecto visivel. Claval (2007, p.30)
adverte: “A geografia limita-se, entretanto, para ele, [Sauer] aquilo que é legivel na
superficie da Terra. Como os gedgrafos alemaes, ignora as dimensdes sociais e psicoldgicas

da cultura. ”. Ribeiro confirma:

Sauer tomou também a concepcdo de que o estudo da paisagem deve ser restrito
essencialmente aos aspectos visiveis, excluindo assim todos os fatos nao-materiais
da atividade humana. [...] as dimensdes estética e subjetiva da paisagem existem, sdo
reconhecidas, mas ndo fazem parte do interesse cientifico, na medida em que nao
podem ser classificadas e mensuradas (2007, p. 20)

Interessante ressaltar a consciéncia na idéia de paisagem como uma “forma de ver”
consensual e coletiva, partilhada, também, por Denis Cosgrove (1998), o qual associa a
paisagem a uma construgdo intencional: “Assim, a paisagem esta intimamente ligada a uma
nova maneira de ver o mundo como uma criacdo racionalmente ordenada, designada e
harmoniosa”. *° A respeito da contribuicdo dos estudos feitos por Sauer para Cosgrove,
Ribeiro (2007, p. 22) diz estar ligada ao fato de que, “sob o método morfoldgico, a paisagem
se transforma num objeto que pode ser estudado através dos métodos considerados

cientificos naquele momento.”

Contudo, o estudo das ‘formas’ da paisagem coloca uma questéo filosofica de volta ao
debate. E inegavel o carater imagético da paisagem, “seja esta imagem mental, verbal,
inscrita sobre uma tela, ou realizada sobre o territério [...]” **. Por outro lado, é igualmente
inegavel ser ela uma construcdo cultural, qualquer que seja sua abordagem ideoldgica. A esse
respeito, Besse (2006) faz duas observacgdes pertinentes: a reducéo das significacbes culturais
intrinsecas a paisagem a dimensdo de carater puramente estético, e a visdo modernista que
“afirma que a paisagem é uma noc¢ao estética e que ndo pode, portanto, haver abordagem

cientifica da paisagem, porque ndo ha ciéncia do belo [...].” *°. Besse (2006) defende o

%0 COSGROVE, D. A Geografia esta em toda parte: Cultura e Simbolismo nas Paisagens Humanas. In:
CORREA, R. L; ROSENDAHL, Z. (org.). Paisagem, Tempo e Cultura. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 1998, p. 92-
123.
>1 BESSE, 2006, p.61.
>2 |bidem, p. 62.
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estudo cientifico da paisagem, uma vez que ¢é preciso “[...] analisar-lhe o contetdo, as

razdes.” >3,

O filésofo garante que a paisagem guarda outro conteudo, alem do estético, e que é
preciso aprender a ler, também, esses aspectos ndo-visiveis da paisagem. Nessa perspectiva,
aponta a abordagem territorial como o caminho para uma compreensdo mais ampla da
paisagem e a destituicdo do “estatuto atribuido ao visivel” **. A geografia, portanto, revela-se
como um método eficaz de leitura da paisagem, em seus aspectos visiveis e ndo-visiveis;
ainda que a questdo estética seja um limite para alguns gedgrafos, restritos a uma abordagem
paisagistica. No entanto, para os que aprofundaram os estudos na dimens&o epistemoldgica e
ontolodgica da paisagem, muitos processos antes encobertos pela ‘aparéncia estética’ revelam-

se também aparentes enquanto conhecimento.

E nessa perspectiva que a geografia naturalista do comeco do século XIX da lugar a
avalanche de conhecimento trazida com a geografia humana e, sobretudo, a geografia cultural.
A geografia humana encontra, na obra de Paul Vidal de La Blache (1845-1918), a dimenséo
cultural da geografia. O ponto de partida de La Blache é o “estudo das influéncias do meio

sobre as sociedades humanas” °.

Nesse sentido, mais do que o conceito de paisagem, a idéia do meio [millieu] é
fundamental no pensamento vidalino. No entanto, no seu trabalho, era fundamental
tudo aquilo que faz a mediacdo entre 0 meio e homem, todas as construgdes que
resultam da agdo combinada do homem com a natureza. Foi desse modo que ele se
interessou pela fisionomia dos lugares, isto é, pela paisagem e pela morfologia, além
das divisdes regionais (BERDOULAY; SOUBEYRAN, 2003). (RIBEIRO, 2007, p.
28).

Vidal de La Blache funda o que se convencionou chamar de escola francesa de
geografia, preocupada em compreender as caracteristicas dos territdrios, e em distingui-las.
Seu esforco concentra-se em “explicar os lugares e ndo os homens, mas para ele a analise
dos ‘géneros de vida’ mostraria como a elaboracdo das paisagens reflete a organizacao
social do trabalho”. La Blache coloca 0 homem como ser ativo diante do meio fisico e

bioldgico, contribuindo para a sua transformacdo. A natureza, neste caso, impde condigdes,

>3 |bidem, p. 63.
> Ibidem, p. 65.
* CLAVAL, 2007, p. 33.
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mas ndo determina as a¢des humanas, que buscam possibilidades de adaptacdo ao meio. Dai
sua teoria ser denominada possibilista, a medida que considera

[...] o homem como hdspede antigo de varios pontos da superficie terrestre, que em
cada lugar se adaptou ao meio que o envolvia, criando, no relacionamento constante
e cumulativo com a natureza, um acervo de técnicas, habitos, usos e costumes, que
Ihe permitiriam utilizar os recursos naturais disponiveis. A este conjunto de técnicas
e costumes, construido e passado socialmente, Vidal denominou “géneros de vida”,
0 qual exprimiria uma relacdo entre populacdo e 0s recursos, uma situacdo de
equilibrio, construida historicamente pelas sociedades. A diversidade dos meios
explicaria a diversidade dos géneros de vida. (MORAES, 2007, p. 72)

Entretanto, por tras dessa ideologia possibilista, Moraes (2007) afirma haver um
contexto politico relevante. Diferente do que ocorreu na Alemanha, a Franca rapidamente
absorve o capitalismo, varrendo totalmente os resquicios feudais. A unificacdo precoce
francesa garante a formagdo de uma solida burguesia, “com aspira¢des consolidadas e com
uma acdo nacional.” *®. A Revolugdo Francesa foi o marco da ruptura definitiva com o
feudalismo, colocando a burguesia na esfera de acdo politica do pais. As camadas populares,
dessa forma, assumem como ideal propostas liberais e progressistas, na luta pela almejada

democracia.

No entanto, Moraes (2007) revela uma falsa ideologia de defesa das liberdades
formais escondida sob a “méascara da dominacdo burguesa”, e atestada nas repressoes
sangrentas das Jornadas de 1848 e da Comuna de Paris. Os ideais liberais e progressistas,
dessa forma, s6 se mantém no discurso como veiculos ideoldgicos. Moraes (2007) explica
gue, na segunda metade do século XIX, Franca e Alemanha (ainda sob dominio da Prussia)
disputam o controle da Europa em “um choque de interesses nacionais, uma disputa entre
imperialismos”. Neste contexto, em 1870, a Franca perde territorios vitais para sua
industrializacéo, para o império prussiano. Neste ponto, a geografia se desenvolve na Franca
com um duplo objetivo: o de deslegitimar a geografia alemé e, a0 mesmo tempo, legitimar o

expansionismo francés.

Vidal de La Blache é o responsavel por determinar, a geografia Francesa, um rumo
imperialista. Moraes discute que “ambos [Alemanha e Franga] veicularam, através do

discurso cientifico, o interesse das classes dominantes de seus respectivos paises.” *’. As

*® MORAES, 2007, p. 70.
> MORAES, 2007, p. 71.
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diferengas entre os discursos deslocam-se no sentido metodolégico. Enquanto na Alemanha, a
proposta de Ratzel exprime uma organizacdo militar onde o agente social privilegiado é o

Estado, na Franca, La Blache propde um discurso liberal apoiado na burguesia.

O apelo politico explicito com vista ao expansionismo aleméo e o carater naturalista
das formulacgdes de Ratzel sofrem criticas agudas na geografia de La Blache, que utiliza como
argumentos a ‘“necessaria neutralidade do discurso cientifico” ¢ a posicdo do homem como
ator ativo no processo de transformacdo do meio. H& aqui um paradoxo identificado por
Moraes (2007). Apesar da critica a visdo naturalista alemd, La Blache ndo rompe totalmente
com essa visdo ao declarar que “a Geografia é uma ciéncia dos lugares, ndo dos homens.
Dessa forma, o0 que interessaria a andlise seria o resultado da acdo humana na paisagem, e

ndo esta em si mesma”.

Retomando o conceito de ‘géneros de vida’ encontramos agora, um cunho também
politico em La Blache, ainda que sob uma sutil aparéncia. A migracdo, nesta teoria,
proporciona o desenvolvimento social e tecnoldgico. Esse discurso € amplamente usado para
justificar, por exemplo, o expansionismo colonial da Franca na Africa e na Asia, como relata
Moraes (2007, p. 76): “Estes dois [...] continentes abrigariam sociedades estagnadas,
imersas no localismo, ‘comunidades vegetando lado a lado’, sem perspectivas de

desenvolvimento. Aqui, 0 contato seria necessario, para romper este equilibrio primitivo”™.

Os contextos, aleméao e francés, nos quais se inserem diferentes discursos geograficos,
retomam a questdo da esséncia estética atribuida a paisagem moderna. Fica claro, apds as
contextualizacdes apresentadas, que a paisagem revela uma historia econémica, social e
cultural que vai além de sua aparente forma ‘natural’, materializando-se como expressao do

processo de producdo espacial das sociedades.

A teoria de Vidal de La Blache, articulada em torno da fisionomia do territorio,
constitui-se, segundo Besse (2006), dos elementos presentes na teoria geografica das

impressdes quando,

[...] de um lado, uma superficie de impressdo, a superficie terrestre, que é
apresentada como um substrato, como uma espécie de massa plastica que pode
acolher todas as inscrigdes; de outro, os diversos agentes de impressdo, que sao as
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diferentes séries causais, que vém inscrever seus efeitos sobre o substrato
inicialmente dado. (BESSE, 2006, p.69-70).

Contudo, diferente do esteticismo da paisagem contemporanea, a fisionomia da
paisagem referida por Besse (2006) vai alem do simples carater forma-imagem. Segundo ele,
“@ preciso compreendé-la como uma totalidade expressiva, animada por um ‘espirito
interno’, do qual se pode extrair o sentido. Tudo passa como se houvesse um ‘espirito do

P . . 7. . . ~ 58
lugar’, do qual a aparéncia exterior do territorio visado seria a expressdo.” .

Nesse sentido, a analise da morfologia da paisagem, difundida a partir da década de
1925 por Sauer, da lugar a uma nova abordagem da paisagem pela geografia humanista, a
partir, principalmente, da década de 1970, apoiada na fenomenologia e no existencialismo.
Nessa nova perspectiva, a paisagem deveria ser apreendida ndo sé pelos aspectos materiais,
mas, sobretudo, pelos aspectos subjetivos da cultura. Cosgrove e James Duncan sdo 0S

principais representantes desta nova fase, baseada no simbolismo da paisagem. *°

Em sua abordagem, Cosgrove prop0e a interacdo entre o materialismo dialético e a
apreensdo da paisagem por meio de seu significado, pois considera que a paisagem
deve ser analisada como resultado da forma como a sociedade a organiza a partir do
modo de produgdo, dotando-a de significado. (MELO, In: CORREA &
ROSENDAMHL, 2001, p. 37).

Para Cosgrove (1998, p. 97), a geografia excluiu as paixdes®® da paisagem humana,
“tendendo a reduzi-la a uma impressdo impessoal de forgas demogréficas e econdmicas”. O
autor sugere uma metodologia para leitura das paisagens simbdlicas, aonde o trabalho de
campo e a elaboracdo e interpretacdo de mapas sdo as principais ferramentas, os codigos

simbélicos 5.

Segundo Ribeiro (2007) e Melo (2001), outra grande contribuicdo a analise da
paisagem é apresentada por Mondala e Soderstorm, através da metafora da cultura e da
paisagem como um texto. A “leitura” desse texto permite a apreensdo dos processos sociais,

como um documento aberto a mdaltiplas interpretacdes. James Duncan, influenciado pela

°8 BESSE, 2006, p. 72.

> Ribeiro (2007), Corréa & Rosendahl (2001).

% para Cosgrove (1998), as paixdes so outras motivagdes humanas (morais, patriéticas, religiosas, sexuais e
politicas), as quais influenciam, fundamentalmente, na compreenséao do significado da paisagem.

*! Ibidem, p. 111
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hermenéutica®, em sua obra The City as a Text (1990), utiliza essa metafora para
compreender a paisagem através da sua relagdo com o contexto, com a totalidade das relaces

que a envolvem. Duncan, diz que a paisagem

é um dos elementos centrais dentro de um sistema cultural, como uma reunido
ordenada de objetos, um texto [...] através do qual um sistema social é comunicado,
reproduzido, experimentado, e explorado (apud MELO, 2001, p. 43).

Segundo Melo (2001, p. 45), Duncan propde que, para entender o papel que as
paisagens representam dentro dos sistemas culturais, é preciso compreender “a significagdo e

a retorica da paisagem?”, e investigar a sua textualidade.

As duas categorias da paisagem analisadas, a morfoldgica e a simbodlica, sdo estudadas
pelo gedgrafo francés Augustin Berque, o qual se opOe a visao parcial que ambas oferecem.
“Dessa forma, é colocado que a paisagem ndo reside somente no objeto nem somente no
sujeito, mas na interacdo complexa dos dois” (RIBEIRO, 2007, p. 30). Nesse sentido, a

paisagem se expressa, a0 mesmo tempo, Como marca e matriz:

A paisagem € uma marca, porque ela exprime uma civilizagdo; mas também € uma
matriz, porque participa de esquemas de percep¢do, de concepg¢do e de agéo, isso €,
da cultura, que canalizam, em certo sentido, a relagdo de uma sociedade com o
espago e com a natureza, em outras palavras, com a paisagem de seu ecimeno.
(BERQUE, In: CORREA & ROSENDAHL, 1998, p. 84-89).

O conciso relato das contribuicbes da geografia cultural na analise da paisagem
intercepta com o dialogo filosofico de Cauguelin, no ponto do entendimento da paisagem
enquanto construcdo ordenada, sobre a qual se atribuem valores culturais. Neste ponto se

introduz a problematica deste trabalho.

A paisagem, como resultado da forma dos modos de producdo, ¢ “claramente uma
ordem espacial imposta ao ambiente — construido ou natural” %, e, portanto, socialmente
construida. Retomando Cauquelin (2007), lembramos o quanto a categoria de paisagem esta
enraizada em aspectos estéticos, escolhidos e ordenados na constru¢do de um modelo cultural

tomado como realidade natural no imaginario coletivo. Esse poder cultural sobre o imaginario

%2 A hermenéutica é a arte da interpretacao, baseado nos fatos em sua totalidade. (MELO, 2001, p. 29-48.)

63 ZUKIN apud ARANTES, 2000, p.84
44



coletivo €é, constantemente, um disputado territério de investimento simbolico. Nessa

perspectiva, cultura e poder se entrecruzam, na medida em que, segundo Denis Cosgrove

Um grupo dominante procurard impor sua prdpria experiéncia de mundo, suas
préprias suposicdes tomadas como verdadeiras, como a objetiva e valida cultura
para todas as pessoas. O poder é expresso e mantido na reproducdo da cultura. Isto é
melhor concretizado quando menos visivel, quando as suposicées culturais do grupo
dominante aparecem simplesmente como senso comum. Isto as vezes é chamado de
hegemonia cultural. H4, portanto, culturas dominantes e subdominantes ou
alternativas, ndo apenas no sentido politico, mas também em termos de sexo, idade e
etnicidade. (COSGROVE, 1999, p.104-105).

A hegemonia das paisagens dos dominantes participa da historia da paisagem, desde a
Idade Moderna, quando as classes superiores gozavam de um “poder assimétrico” no sentido
de serem geograficamente mdveis, 0o que possibilitou que expandissem 0 Sseu acervo de
paisagens para o consumo visual ®. Essa paisagem hegeménica também j4 fora anunciada por
John Ruskin, ainda em meados do século XIX: “O coracdo e os olhos tém muito o que fazer
nas ruas da propria cidade; esse espetaculo basta-lhes®®. Com a mesma atencdo, Kevin
Lynch, anos depois, engajado nas questbes perceptivas urbanas, o que pressupde um olhar
aproximado sobre a imagem e a legibilidade da cidade, reconhece o fascinio proporcionado
pela paisagem, e o dominio sobre as categorias perceptivas que ela oferece, ao afirmar que “O
espetaculo das cidades pode produzir um prazer especial, qualquer que seja a banalidade da

visdo que nos oferece” .

Fica claro, com esses exemplos, entender a paisagem enquanto construcao intencional
erguida por meio de jogos simbdlicos, em uma disputa pelo dominio sobre o imaginario.
Entre os candidatos a disputar a hegemonia cultural das paisagens estdo 0s agentes
dominantes na producdo do espaco, entre 0s quais 0 mercado imobiliario e o capital privado
saem na frente, na busca por transformar em mercadoria, paisagens ideais para a prosperidade

capitalista.

Para Sharon Zukin (2000), o dominio da paisagem da aos capitalistas a capacidade de
projetar e desenvolver uma sucessdo de paisagens reais e simbolicas que definem cada

periodo historico, na medida em que a paisagem ‘“sugere o poder assimetrico em termos da

® ZUKIN apud ARANTES, 2000, p.85.
% RUSKIN apud CHOAY, 1979, p.122.
% |YNCH apud CHOAY, 1979, p.308.
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capacidade de impor uma visdo” ®. Com a mesma perspectiva, Haesbaert (2007) também
atribui & paisagem relagdes de poder e ordenamento do subjetivo. Haesbaert afirma ser, na
contemporaneidade, a identidade e o simbdlico, objetos de disputa de poder entre o0s

dominantes.

Hoje, num mundo em que o simbolismo da cultura é presenca fundamental em todas
as esferas da vida, o territério ndo poderia fugir a regra e se vé cada vez mais
mergulhado nas tramas de um poder simbdlico [...]. (HAESBAERT, 2007, p. 38).

Portanto, € possivel perceber as tramas de poder que envolvem a paisagem, desde sua
génese, no Renascimento, até o contemporaneo. O dominio sobre a experiéncia perceptiva da
paisagem, consolida, no imaginario social, a formacdo de consensos sobre a paisagem, cujas
referéncias estéticas fazem um apelo cultural, muito pertinente as atuais dindmicas capitalistas
de producdo do espaco de escala mundial, principalmente as de espetacularizacdo e

mercadorizacdo das cidades promovidas pelo city marketing.

A partir desse entendimento contextualizado da paisagem como produto cultural, se
insere a problematica desta pesquisa, direcionada a investigar, através das praticas atuais de
preservacdo da paisagem, 0 quanto sua génese, essencialmente estética, permanece fortemente
consolidada, alimentando as dindmicas atuais de consumo e mercadorizacdo da cidade. Nesse
sentido, é pertinente afirmar que, mais do que proteger determinados aspectos visuais e fisicos
do territdrio, esta-se diante de uma disputa hegemdnica pela paisagem, o que se pode traduzir
como uma questdo politica, econdmica e cultural, e ndo meramente simboélico-cultural como a

questdo da preservacao da paisagem pressupde ser.

A nocdo de paisagem é carregada de polissemia, e a sua conceituagcdo concreta, tdo
remota quanto as variantes disciplinares envolvidas, que vao desde a arte literaria, passando
pela pintura, geografia, filosofia e arquitetura, até aspectos fenomenoldgicos do objeto. A
cidade e seus elementos — paisagem, regido, espaco, lugar, etc. - como corpo complexo que
sdo, suscitam abordagens especificas e periodicamente revisadas, visto a rapida transformacéo
do territério. A discussdo da paisagem na contemporaneidade ganhou novos olhares, com as
contribuicdes de James Ducan, David Harvey, Milton Santos e Frederic Jameson, ao

inserirem o debate no campo de estudos do espago urbano, e de suas dinamicas no contexto

67 ZUKIN, apud ARANTES, 2000, p 84.
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local-global. A explosdo das imagens globais, almejadas pelas cidades, como fator de
competitividade no cenério mundial, vem superando e tornando obsoletas paisagens de valor
identitario. O proximo capitulo procura investigar de que maneira atuam dinamicas
capitalistas de producdo do espaco, no dominio perceptivo da paisagem contemporanea, e
procura discutir como agentes ativos (planejadores, politicos, sociedade) do espaco podem

reverter essa maxima, imposta pelas novas dinamicas territoriais.

47



3 APAISAGEM NA LOGICA DA PRODUCAO DO ESPACO CONTEMPORANEO

3.1 Mudancas na apreensao da paisagem: dindmicas contemporaneas

Como observado, a paisagem, muitos conceitos foram atribuidos ao longo de seu
percurso dentro da geografia, decorrentes de distintos momentos historicos atravessados pela
disciplina. O decorrer da historia exige a constante reformulacdo das ideias, e, ainda, a
proposicdo de outras, na tentativa de acompanhar, ideologicamente, as transformacdes que
incidem no territorio e na sociedade. Para Santos (2000b, p. 41) “A teoria é uma producéo
social datada”, portanto, sujeita a obsolescéncia, ja que, “0 proprio transcurso da historica
cria novos saberes”. Na perspectiva santosiana, novas catedras nascem no decorrer do tempo,
do mesmo modo que as vigentes subdividem-se e ganham campos mais especificos de estudo,
como € o caso da geografia. H4, portanto, a cada transicdo historica, uma reforma dos saberes,
em funcdo das novas dinamicas sociais, politicas e econémicas. Esse rearranjo do pensamento
cientifico encontra, na contemporaneidade, uma conjuntura de acontecimentos distinta dos

periodos anteriores, em especial, relacionados a producéo social do espago.

A investigacdo a que se dedica este capitulo, diz respeito as especificidades do periodo
contemporaneo, sobretudo, na maneira como influenciam a apreensao da paisagem urbana. O
esforco despendido, portanto, € no sentido de direcionar a uma discussao critica dos conceitos
e teorias da categoria paisagem, empregadas no presente, a partir do efetivo papel politico que
representam dentro do processo de producdo espacial. As questbes levantadas induzem a
hipétese de se estar incorrendo no que Marx temia: 0 anacronismo. Milton Santos®® cita Marx
ao lembrar a preocupacdo deste quanto ao problema do anacronismo, presente em momentos
de grandes mudancas histéricas. Segundos os estudiosos, este problema ocorre quando, ao
analisar um determinado periodo, utilizam-se teorias e conceitos de periodos de outrora, ndo
mais aplicdveis as novas situacdes. Para o gedgrafo, o papel do intelectual é o de propor
questdes a realidade a partir da analise critica de categorias igualmente contemporaneas,

opondo-se a continuidade tradicional de ideologias passadas.

%8 SEABRA et AL. (2000)
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Certamente, a tradicdo teorica européia é a que exerce maior influéncia no pensamento
cientifico geogréfico, sendo, o estudo da paisagem, um dos que mais materializa o problema
do anacronismo, a partir da dialética forma-contetido. Segundo Santos (2000b, p. 46), “A
forma permanece aparentemente a mesma e o conteddo muda.”. Nesse sentido, ¢ possivel
perceber que, embora muitas tenham sido as transformagdes na relagéo entre a sociedade e o
espaco, estas, ndo refletem nas paisagens que configuram o cenério contemporaneo. A cultura
da imagem, consolidada neste cenario, estabelece valores as formas e aparéncias da paisagem,
deixando de investir atencdo ao estudo de seu conteudo. Esta relacdo, forma-contetdo da
paisagem €, portanto, um anacronismo, na medida em que sua forma ndo corresponde ao

periodo ao qual é atribuida.

A proposta, portanto, € articular uma critica a ideologia da paisagem no periodo
contemporaneo, a partir do entendimento de que ndo é mais possivel aplicar conceitos
remotos a uma realidade que é totalmente diversa de quando foram originados. Isso porque, a
ideologia da paisagem permanece quase inalterada, ainda na contemporaneidade, condi¢édo
identificavel na énfase a principios presentes no momento de sua concepcdo, nho
Renascimento, como o sublime, a estética, e a equivaléncia com a natureza. No entanto, o
contetdo que a configura, as relacdes entre 0 homem e 0 espaco em seus aspectos fisicos e
simbdlicos, notadamente, sofreu continuas e rapidas mudancgas, sem, contudo, despertar

interesse por seu questionamento.

Interessa notar que, embora mudancas sdcio-espaciais sejam historicamente comuns
no desenvolvimento da sociedade, € preciso reconhecer o contemporaneo como um periodo
de muitas peculiaridades. Ha neste periodo, como em nenhum outro anterior, condicdes
técnicas e politicas exclusivas. A ordem internacional dita globalizada se desenrola em um
contexto jamais vivido de universalidade empirica®, quando, 0 mundo passa a ser
amplamente conhecido. Essa universalidade, possibilitada pelo fendbmeno técnico, assume
extrema importancia dentro de uma sociedade essencialmente informacional, na qual o rapido

e numeroso fluxo de informac&o torna-se um decisivo fator de competitividade.

N&o se pode dizer que a globalizagdo seja semelhante as ondas anteriores, nem
mesmo uma continuacdo do que havia antes, exatamente porque as condi¢des de sua
realizacdo mudaram radicalmente. E somente agora que a humanidade esta podendo

% SANTOS in SEABRA et al. (2000, p. 41)
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contar com essa nova realidade técnica, providenciada pelo que se estd chamando de
técnica informacional. (SANTOS, 2000, p.142).

Segundo Santos’®, o papel desempenhado pela ciéncia e pela técnica, dentro da légica
global, é o de consolidar o mar de ideologias que recobre a contemporaneidade. As ideologias
estdo em toda parte e apresentam-se, sutilmente, como verdades maximas da realidade, como
o fazem o discurso ambiental, o cultural, o académico, e tantos outros, amplamente
divulgados. A campanha propagandistica das ideologias é carregada de superficialidade
midiatica, cujo o objetivo ndo é outro sendo impor, com engenhosidade e discricdo, um
pensamento (nico acerca da globalizacdo, livre de criticas e debates. E preciso apreender a
nova condi¢do humana — a global - junto ao espago geografico e, a partir disso, fundamentar

criticas ao sistema imposto.

Nesse sentido, procura-se compreender o papel da paisagem dentro do processo
contemporaneo de producdo do espaco, sem, com isso, fixar o discurso as ideologias
imperativas do contemporaneo, mas, ao contrério, voltando-o a uma critica que retoma a
civilizagdo como centro do debate. A realidade contemporénea, particularmente caracterizada
por um tempo fugaz, torna sua propria investigacao, uma linha ténue entre presente e passado,
uma vez que, corre-se o risco de ndo estar mais questionando o presente, e sim um passado
imediato. Aceitar, portanto, uma ideologia de paisagem “cabivel” ao contemporaneo ¢
assumir a sua obsolescéncia tedrica, uma vez que incorre, em grande parte do pensamento
cientifico, o problema do anacronismo, ou seja, da incompatibilidade entre o tempo
relativamente duravel, pressuposto para a estabilidade ideolégica, e o tempo fugaz e

dindmico, que se imp&e no contemporaneo.

A critica ideoldgica de conceitos é defendida por Santos (2007, p. 15) como necessaria
sempre que o tempo a ser analisado for o presente: “Conservar categorias envelhecidas
equivale a erigir um dogma, um conceito. E, sendo histdrico, todo conceito se esgota no
tempo.” Alguns autores’ levantam a questdo de que existe defasagem entre o discurso e,
principalmente, as praticas de gestdo da paisagem produzidas na contemporaneidade. A

velocidade, intensidade e a natureza das transformagfes que ocorrem no espago

O SANTOS in SEABRA et al. (2000, p. 9)
™ Cauquelin (2007), Besse (2006), Luchiari (2001) e ALVES (2000).
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contemporaneo impdem a necessidade de avaliar uma (re) significagdo da paisagem

produzida, como relata Alves,

Os valores paisagisticos sdo valores sdcio-culturais construidos em determinados
contextos de tempo e de espaco e, como tal, estdo em continua mudanca e evolucao.
As paisagens identificadas como as que devem ser preservadas, algumas das quais
consideradas como naturais, correspondem a modelos culturais herdados do
passado, frequentemente, obsoletos. (2001, p.71)

Da mesma forma, Santos questiona essa obsolescéncia conceitual igualmente aplicada
a natureza, na medida em que ndo acredita ser possivel a “dialética entre o social e a natureza
natural. A dialética é, pois, com a natureza socializada.” "*. A globalizagdo, portanto,
inaugura um novo sistema de natureza, quando, “a primeira natureza que conta ndo é mais a
natureza natural, mas, sim, a natureza ja artificializada.” . A ideologia contemporéanea da
natureza, segundo Santos’”, est4 tomada por uma “ecohisteria” que afasta a discussdo do que é
central: a sociedade. O discurso ambientalista propde a salvaguarda de uma natureza que nédo
mais existe, ou seja, da natureza natural. E preciso livrar-se dessa ideologia, pois, o que de
fato ameaca a natureza socializada, e, portanto, deve ser discutido, € o0 modelo de civilizacdo

adotado.

O tema (1992: a redescoberta da Natureza) € um desses que a atualidade nos impGe,
mas deve ser abordado cautelosamente, j& que nesse assunto a forca das imagens
ameaga aposentar prematuramente 0s conceitos. Por isso, cumpre, urgentemente,
retomé-los e, eventualmente, refazé-los. Nessa tarefa, ndo nos devemos deixar
circunscrever pelos ditames de uma pesquisa automatica, instrumentalizada, nem
aceitar o pré-requisito de nenhum enunciado. (SANTOS, 1992, p.3)

Interessa observar que, mesmo diante das especificidades do contemporaneo, essa
ideologia de natureza natural continua determinando a apreensdo da paisagem como tal. O
olhar romantico sobre o meio natural, proporcionado pelas pinturas renascentistas, sacraliza
como realidade um modelo imagético produzido socialmente, ou seja, um modelo cultural de
paisagem. Uma natureza intocada utopica é transformada em objeto cultural através da
paisagem. Nessa perspectiva, a apreensdo da paisagem no contemporaneo da continuidade ao
projeto da modernidade de idealizacdo da natureza virgem, ainda que nada mais dela possa

existir.

2 SANTOS (2000, p. 47).
" 1d. (1997, p. 20).
™ 1d. (2000, p. 20).
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Na realidade, a natureza, hoje, é um valor, ela ndo é natural no processo historico.
Ela pode ser natural na sua existéncia isolada, mas, no processo histérico, ela é
social. Quer dizer, eu a valorizo em funcdo de uma histdria. Isso ja ocorria antes,
mas hoje é muito mais evidente. O valor da natureza esta relacionado com a escala
de valores estabelecida pela sociedade para aqueles bens que antes eram chamados
naturais. Hoje, quando a economia e a mais-valia se globalizam, a natureza
globalizada pelo conhecimento e pelo uso é tdo social como o trabalho, o capital, a
politica... (SANTQS, 2000, p. 18)

Esta-se, portanto, diante de valores que ndo mais correspondem ao contexto vivido.
Importa ressaltar que esse anacronismo presente na natureza e, conseqlientemente, também na
paisagem, ndo s6 impera como realidade verossimil, como é intencionalmente inventado e
produzido, em fungdo do valor econdmico que assumem determinados simulacros de

paisagens. Nessa logica, Alves afirma que

Modelos pictdricos, literarios, cinematogréficos, televisivos, publicitarios,
socialmente produzidos, modelam continuamente a experiéncia perceptiva de
construgdo dos valores paisagisticos. Estes valores devem, pois, ser con
textualizados em termos de tempo e de espaco, a maneira como as pessoas
compreendem e se relacionam com o mundo que as rodeia [...]. (2001, p.70)

Zukin (2000, p.82) analisa a paisagem como instrumento cultural de poder econdémico,
manipulado pelos agentes dominantes do espaco, ao afirmar que as dindmicas impostas com a
globalizagdo indicam “0 quanto a apropriacao cultural tornou-se uma estratégia de aumento
do valor econdmico.” Retomando a concepgdo de paisagem anterior a modernidade, faz-se
uma interessante analogia com a categoria no periodo contemporaneo. Se, 0 medo do
desconhecido e a caréncia de conhecimento técnico, presentes nos periodos anteriores
explicavam, de certa forma, a repulsa por determinadas paisagens, como as da montanha e do
mar; no contemporaneo, a légica inversa — o amplo conhecimento do mundo e o alto grau de
desenvolvimento tecnoldgico — produz novos valores e cria novas relagcfes com a paisagem. A
revolucdo técnica ndo s6 eliminou o medo do que era incognito, como possibilitou a livre

manipulacdo de paisagens em beneficio de interesses especificos, como exemplifica Alves

Em relacdo aos desertos, por exemplo, a «reabilitacdo» surgiu com a descoberta dos
depdsitos de petroleo e de gas natural e a paisagem «tipica», que se difundiu,
correspondia a grandes extensfes de dunas com oasis de palmeiras. Esta imagem é
ainda hoje tdo forte que faz esquecer que mais de 80% dos desertos ndo tém estas
caracteristicas e sdo constituidos por calhaus e rochas. (2001, p.69).
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A ndo existéncia dessa natureza “romantica” induz pensadores naturalistas da Franca”
a acreditarem na “morte da paisagem”. Roger (2001) ¢ Alves (2001) se opdem a essa
hiptese, ao afirmarem que, na verdade, 0 que ‘morre’ ndo diz respeito a paisagem
efetivamente, mas esta relacionado ao “desaparecimento do modelo que tornou possivel a
valorizacdo estética do meio pela sociedade contemporanea, [...]” *°. Tomada como producéo
social em continua em transformacao, “[...] ndo podemos concordar que ela [a paisagem] seja
um recurso nado-renovavel [...]. Ela se reproduz, se renova, se regenera tal qual as
sociedades.” ’’. Nessa perspectiva, de um territorio mutante, e de sua percepgao ser construida
socialmente conforme um modelo cultural pré-condicionado, neste duplo sentido, o objeto e
sua representacdo se afastam desta naturalidade, supostamente intrinseca a paisagem, e de sua
condicdo finita como recurso.
Por isso, a paisagem contemporanea é uma concepcao hibrida, carregada de natureza

e cultura, de processos naturais e sociais; a paisagem nao se esgota, ndo morre.
E da natureza das paisagens se transformar. (LUCHIARI, 2000, p.21)

A ‘morte da paisagem’, segundo Salgueiro (2001) e Luchiari (2001), refere-se,
principalmente, a duas causalidades: ao desaparecimento das paisagens tradicionais e a
inexisténcia de um modelo visual a apreciacdo. A primeira causalidade esta ligada a nostalgia
pelo passado, amplamente explorada na contemporaneidade. A intensidade das
transformagdes ocorridas no meio ambiente pela acdo humana, somada a “logica

8 que assola o contemporaneo, descaracterizaram paisagens que se traduziam

culturalista
como a idealizacdo paisagistica moderna. A nostalgia pelo passado se apdia nessa ldgica
culturalista, visando a apropriacdo cultural de um bem, uma &rea, uma paisagem, para 0

consumo visual, participando claramente de outra Idgica, de cunho econémico.

A segunda causalidade, segundo Salgueiro (2001), esta relacionada a disparidade que
comecara a ocorrer entre as pinturas de paisagens bucolicas da Renascenca e a nova realidade
imposta pela industrializacdo no seculo X1X. A perspectiva renascentista criou um modelo de
paisagem a apreciacdo que se consolidou no imaginario social como Unico, sendo soberano.

As transformac6es que ocorriam no espaco e na sociedade industrial ndo mais correspondiam

> Alves (2001, p.71).

"® Roger, apud Luchiari (2001, p. 120)

" Ibidem.

"® Segundo Haesbaert (2007, p.38-39), na ldgica do culturalismo, as relacdes sécio-espaciais contemporaneas
encontram-se mergulhadas nas tramas de um poder simbolico da cultura. O autor considera que a “logica
culturalista” ou “pds-moderna”, de base identitaria, se impde sobre a logica funcional e moderna.
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ao modelo moderno de paisagem, como conclui Salgueiro (2001, p.39-40): “Deste modo, 0
modelo que forneciam, e que era uma imagem construida realidade, foi-se defasando da
realidade e perdeu eficacia.” Observa-se neste ponto, 0 mesmo erro cronolégico mencionado
duplamente por Milton Santos e Karl Marx em suas criticas ao usos de conceitos e teorias
obsoletas.

A sobreposicdo de varias ldgicas de producdo do espaco contemporaneo se traduz,
portanto, na perda das referéncias modernas de paisagem, ndo mais compativeis com o
territério produzido, o que ndo significa dizer, que estas referéncias deixaram de existir
enquanto ideologias, as quais, inclusive, sdo imperativas no discurso contemporaneo da
paisagem. Nesse sentido, na perspectiva de Zukin (2000, p. 83), de que a paisagem “é 0
conceito-chave para compreendermos a transformacdo espacial.”, entende-se que sua

discussao sé é possivel dentro do contexto destas transformacdes socio-espaciais.

Partindo da histéria ocidental da paisagem, aonde a pintura inaugurou o olhar moderno
e a industrializacdo consolidou a perspectiva econémica, qual seria a concepcdo de paisagem
no contemporaneo? Quais dindmicas estariam agindo sobre a apreensdo da paisagem e que
valores 0 homem a ela atribui? Espera-se sugerir respostas, ou, no minimo, indicar caminhos
possiveis para tal a partir da analise critica do presente, apontando suas especificidades e os
fatores que contribuem para a formacéo da paisagem contemporanea.

Alves (2001) indica que a sociedade contemporanea vivencia um periodo de crise da
paisagem, uma vez que assiste & perda substancial de referéncias fisicas, visuais e subjetivas.
As transformacdes ocorridas nos modos de uso e apropriacdo dos territdrios acabaram
rompendo o paradigma da paisagem tradicional romantica, por configurarem paisagens que se
afastavam do estere6tipo de equilibrio e harmonia proposto no Renascimento. Dessa forma, as
mudancas in situ provocaram o abandono in visu’® e, por conseguinte, o enfraquecimento do

referencial identitario com as “novas” paisagens.

A paisagem disforme, produzida com a mundializacdo da economia, ndo é
reconhecida positivamente pela sociedade, fato que da, aos dominantes do processo de

producdo do espaco, o pretexto desejado para investir de valor econdmico paisagens que se

® Alain Roger (apud ALVES, 2001, p. 71) utiliza as expressdes in situ e in visu ao descrever a crise da
paisagem, decorrente, principalmente, da deterioracdo do sitio e da negacdo estética da nova paisagem que se
formava, sobretudo, a partir da decadéncia das atividades rurais seguida do crescimento urbano.
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consolidaram pelo valor cultural, assumido historicamente junto ao social, sobretudo, as
historicas, as “naturais”, ¢ as essencialmente turisticas. Nesta logica, consegue-se entender o
crescente numero de politicas de “re” 8 dedicadas ao historico, ao “natural” e ao turistico, em
um movimento que € global. Contudo, é preciso dedicar atencdo ao que se impdem junto a
estas politicas “culturais”. O recuo do Estado no processo de ordenacdo do territorio abre
espaco para o capital regulamentar o mercado que ele mesmo criou: o0 mercado cultural. N&o é
de se espantar, portanto, que as politicas culturais de “re”” comumente implantadas nos centros
urbanos tenham desviado o centro de suas questdes da sociedade para mercado global. Sobre

o recuo do Estado, Santos afirma:

A retirada do Estado do processo de regulagdo da economia, dada como sendo um
beneficio para a sociedade, esta, de fato, relacionada com a possibilidade de a
empresa comandar a sociedade, porque ¢ ela que acaba comandando a vida social,
com 0 apoio das instituigdes internacionais e, em certos casos, como no Brasil,
também com apoio do Estado. (2000, p. 30)

Santos (2000) relata ainda que, na auséncia de regulacao do processo social e politico,
impbe-se a fragmentacdo social e geografica, e elimina-se a politica como pratica da
cidadania. Esta nova condicdo social, politica, e, mais do que nunca, cultural, entra nas
discussbes de autores como David Harvey, Edward Soja, Guy Debord e Frederic Jameson
sobre 0 p6s-modernismo. Jameson (2006, p.7-8) lembra o quanto o termo p6s-moderno é
fundamental “para a pratica, a critica e a teorizacdo da cultura contemporanea e das formas
de subjetividade na nova ordem internacional.”, ainda que amplamente associado a toda uma
retérica negativa.®’ Jameson revela-se um polémico critico cultural pés-modernista, ao
enfrentar o desafio de propor uma critica historicista do presente, em oposigdo “a leitura
estetizante e ao enfoque exclusivo na cultura erudita caracteristicos do entdo hegemdnico

modo de critica literaria representado pelo New Criticism.” &,

Opondo-se claramente a perspectiva anti-historicista, Jameson é considerado um
defensor do marxismo ao “mostrar que uma teoria marxista reconstruida pode proporcionar
a teoria mais abrangente e mais penetrante do pés-modernismo”®. O desafio de “Pensar o

presente historicamente numa época que procura reprimir seus impulsos historicos [...]” é

8 Diz-se das politicas de reabilitacdo, revitalizacdo, restauracio, requalificacio e tantas outras que propdem a
retomada de determinados valores culturais.

81 JAMESON (2006, p.7) cita como retdrica negativa “[...] o fim da ideologia e da histéria, o eclipse do sujeito,
o fim da metafisica ocidental, fragmentacao e descontinuidade [...]”.

82 JAMESON, 2006, p. 10.

8 Ibidem, p. 11.
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enfrentado por Jameson para que seja retomada a representacdo politica da sociedade em uma
reacdo a producdo cultural contemporanea, ausente de representatividade, ou seja, incapaz de

mapear conceitualmente o mundo, a realidade e o significado. Nesta l0gica,

Jameson parte do pressuposto de que ha uma correspondéncia entre a producao
cultural e as experiéncias e modos de subjetividade nas sociedades capitalistas
contemporaneas: a fragmentacdo e a falta de profundidade, o carater de dispersao,
dissolucdo e esquizofrenia, a instabilidade, a descontinuidade e o descentramento, a
experiéncia do tempo como um presente perpétuo e portanto espacial. (JAMESON,
2006, p. 14-15)

Jameson (2006) afirma ainda que a renovacao da analise historica, através de formas e
préticas culturais que proponham novas estratégias de representacdo e mapeamento cognitivo
constitui um forte instrumento para caracterizar e sugerir mudangas frente aos novos modos
de subjetividade do pds-moderno. Retomando a énfase dada por Jameson a questdo do
politico, o autor considera que os mapeamentos cognitivos possuem efetividade politica na
medida em que participam do grande aparato cultural que constitui um veemente veiculo de
um novo tipo de hegemonia ideoldgica, fundamentada no consumismo e na estetizacdo da

realidade.

A perspectiva historica de Jameson, dessa forma, contrapde-se ao presentismo de
Milton Santos, o qual, ndo obstante reconhecer a importancia histérica da tradicao teorica e da
teoria social marxista, critica a aplicabilidade de tais teorias no contexto contemporaneo da
globalizacdo. Cabe ressaltar que, embora sob Oticas distintas, tanto Jameson quanto Santos
colocam a légica capitalista pés-moderna como um problema, sobretudo, politico, que precisa
ser desmistificado. Nesse sentido, a contribuicdo de ambos estd em reconhecer, no contexto
contemporaneo da globalizacdo, peculiaridades e novas dindmicas que carecem de criticas,
dentro de um discurso politico, no sentido de promover o questionamento das ideologias
imperativas deste sistema global. E justamente na tentativa de reconhecer as especificidades
da globalizacdo, que o conceito de “pds-moderno” emerge, repleto de incertezas quanto a

coeréncia ou o significado deste termo.

3.2 Paisagens pds-modernas
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Embora o termo “pds-moderno” indique uma referéncia a um periodo sucessor do
modernismo, é muito polémica essa logica temporal. Ndo hd um consenso entre 0s
intelectuais quanto ao tipo de relagdo que se articula entre a modernidade e a pos-
modernidade. Muito se fala que a p6s-modernidade é uma ruptura ao “projeto iluminista”, no
qual o modernismo teria sido o auge. Segundo Harvey (2003, p.45), o p6s-modernismo
distingue-se do periodo moderno pela profunda mudanga na “estrutura do sentimento”
ocorrida na sociedade, diretamente relacionada a rejeigdo das “metanarrativas”. Se 0
iluminismo carrega a busca de um ideal, o progesso linear, as verdades absolutas e o0s
discursos universais, 0 p6s-moderno recusa ideais em nome das idéias, desconfia de qualquer
discurso totalizante e aceita a fragmentacdo, a descontinuidade e o caos. Segundo Harvey
(14), no campo das ciéncias, a p6s-modernidade se caracteriza por uma espécie de recusa a

eterna busca de “leis universais” para o funcionamento do universo.

A implosdo do Pruitt-lgoe em 1972% é citada como o acontecimento que marca,
historicamente, o fim do modernismo e comeco do pds-modernismo. O conjunto habitacional
Pruitt-lgoe, representa o fracasso dos principios modernistas, voltados, sobretudo, para a
escala monumental e para o zoneamento funcional das atividades. Uma nova perspectiva de
cidade comecara a ganhar corpo, no entendimento de que 0s espacos deveriam agrupar
multiplas fungdes e o planejamento, voltar-se ao projeto “por partes”, mais preocupado com
“[...] o estudo de paisagens populares e comerciais [...] do que com a busca de idéias
abstratos, tedricos e doutrinarios.”®. Neste ponto, a paisagem urbana moderna, ahistrica, foi
progressivamente substituida pela pds-moderna, com simulacros que tentavam reviver as
formas urbanas do passado, contudo, j& imersos em uma logica culturalista do capitalismo do
novo periodo. A categoria “paisagem” foi, portanto, amplamente abragada pelo discurso pos-
moderno, ja que “A paisagem material era mediada por um processo de apropriacéo

cultural, e a histéria de sua criacéo foi subordinada ao consumo visual”.®®

O planejamento urbano modernista, segundo Leon Krier &

, com seu zoneamento
monofuncional, resultou no que chamou de “pobreza simbdlica” da arquitetura e da paisagem

urbana, causada pela monotonia funcional atribuida a este tipo de zoneamento. O desejo de

8 Charles Jencks (apud HARVEY,2003, p. 45).
% HARVEY, 2003, p.45.

8 ZUKIN, 2000, p. 85.

8 Apud HARVEY, 2003, p. 70.
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recuperar a “riqueza simbolica” da cidade faz com que a paisagem urbana pds-moderna
expresse o retorno dos valores urbanos “classicos” tradicionais, seja com intervengdes de
restauro e reabilitacdo de estruturas originalmente antigas, ou com a prépria criacdo do
“antigo”, através de “NOVOS espacos que exprimam as visdes tradicionais com todo o avanco
que as tecnologias e materiair modernos permitem”®. Contudo, vale lembrar o contexto
capitalista no qual essa arquitetura esta imersa. Como afirma Harvey (2003, p. 78): “[...] 0
pos-modernismo na arquitetura e no projeto urbano tende a ser desavergonhadamente
orientado para o mercado por ser esta a linguagem primaria de comunicacdo da nossa

sociedade.”

A forte presenca do mercado na aquitetura e no urbanismo transfere o dominio do
planejamento, do planejador para 0 mercado, tendo como premissa maior, 0 poder econémico
dos dominantes, refletido na “[...] grande capacidade dos capitalistas de projetar a partir de
um repertdrio potencial de imagens e de desenvolver uma sucessdo de paisagens reais e
simbdlicas que definem cada periodo histérico — incluindo a pés-modernidade”®®. A
arquitetura pés-moderna, portanto, torna-se um instrumento de acumulacgéo de capital, dentro
de uma légica culturalista e simbdlica. Ela participa da producdo e do consumo do que
Bourdieu®® chama “capital simbolico”, definido como a situagdo de vantagem que
determinado grupo goza pela capacidade de aquisi¢cdo de bens de consumo especificos. A
I6gica de producdo do espaco pds-moderna projeta a arquitetura - e a paisagem urbana - ndo

mais como o simbolo do capitalismo, mas, principalmente, como o capital do simbolismo.*

A materializacdo dessa légica capitalista na arquitetura e no urbanismo é expressa por
meio de estratégias de city marketing® que direcionam o fluxo dos investimentos de acordo
com os interesses do mercado. Zukin (2000, p. 84) alerta que, processos de apropriacdo

cultural, como a “gentrificagdo” ou “enobrecimento”®

, produzem paisagens de consumo
cultural, as quais alimentam, sobretudo, o mercado imobiliario e 0 mercado turistico. Harvey

(2003) lembra que o capital circula com o objetivo de ampliar-se neste segmento cultural e

% HARVEY, 2003, p. 70.

8 ZUKIN, 2000, p. 85.

% BOURDIEU apud HARVEY, 2003, p. 80.

%1 ZUKIN, 2000, p. 85.

%2 Termo denominado por Pandison (1993) para designar o processo de promocao e venda das cidades.

% A gentrificacdo é o processo no qual um espaco urbano sofre intervencdes que provocam sua melhoria e
consequente valorizacdo imobiliaria, ocasionando a retirada das classes populares tradicionais e a sua ocupacao
por classes mais abastardas.
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historico, montando um imenso sistema de producdo cultural baseado na produgdo de
subjetividade por meio da propaganda, configurando uma verdadeira “indlstria da

5994

heranca”", segundo a qual,

O impulso de preservar o passado € parte do impulso de preservar o eu. Sem saber
onde estivemos, é dificil saber para onde estamos indo. O passado é o fundamento
da identidade individual e coletiva; objetos do passado sdo a fonte da significacdo
como simbolos culturais. [...]. O impulso nostalgico é um importante agente do
ajuste a crise, € o seu emoliente social, reforcando a identidade nacional quando a
confianca se enfraquece ou é ameacada. (HEWISON, apud HARVEY, 2003, p. 85).

Segundo Vazquez (2004), o recurso a valorizacdo da histdria através da cultura é
utilizado pelos dominantes capitalistas para aludir totalidades, projetos coletivos, éticas
publicas. Vazquez (2004) cita o tradicional bairro de La Boca, transformado em um dos
principais pontos turisticos de Buenos Aires, como a materializacdo da apropriacdo cultural
capitalista. Por tras das fachadas multicoloridas, a miséria € realidade, e, nem de longe
alcanca o olhar do turista. Essas paisagens manipuladas e midiatizadas entram nas pautas
politicas do desenvolvimento urbano e, em um processo de transformagdo em imagens

publicitarias, atraem empresas e garantem investimentos em prol de sua permanéncia.

Haesbaert (2007) e Cosgrove (1998) também atribuem a paisagem relacdes de poder e
ordenamento do subjetivo. Haesbaert afirma ser, na contemporaneidade, a identidade e o
simbdlico, objetos de disputa de poder entre os dominantes. Do mesmo modo, Cosgrove
(1998, p.99) sustenta que “a paisagem esta intimamente ligada a uma nova maneira de ver o
mundo como criacdo racionalmente ordenada, designada e harmoniosa”. Jameson (2002)
denuncia o contexto p6s-moderno, como o das sociedades de consumo, das midias, da
informacdo, das imagens, em referéncia as mudancas sécio-espaciais, promovidas pela
“légica do capitalismo tardio”. Na nova dindmica econdmica, a producdo cultural se torna
um amontoado de fragmentos, dispersos e desvinculados das relagdes sociais. A autofagia
cultural das sociedades contemporaneas, processo pelo qual uma cultura consome a si mesma,
gera imagens “sem profundidade”, usando as palavras de Jameson (2002), para saciar a fome
de cidaddos do mundo inteiro em busca de suas identidades culturais, difusas pela

interatividade global.

% HEWISON, apud HARVEY, 2003, p. 85.
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De fato, essa é a era da imagem, da visibilidade, da ética do instante, do culto ao
descartéavel, da cidade como locus do consumo, concomitamente com o consumo do lugar,
congregando as chamadas “‘sociedades de consumo” (Baudrillard, 1995), quando tudo se torna
mercadoria, e toda mercadoria é consumida. A cidade vende-se ao mercado global por
campanhas agressivas de marketing e pela oferta, ao capital volétil, de condi¢des atraentes,
entre as quais se inclui a cultura como um novo e fantastico empreendimento econémico. O
culto a imagem ancora-se na justificativa cultural para alimentar o capitalismo de
consumidores famintos. O consumo torna-se entdo a materializacdo do dominio do capital
sobre qualquer esfera da vida urbana.

A ansiedade em gerar imagens positivas de si proprias leva as cidades a uma
incansavel disputa por investimentos para valorizacao turistica no mercado internacional, em
estratégias claras de acumulacdo de capital. Carlos e Carreras (2005, p.26) alertam que a
“crescente importancia do consumo do espago urbano colocou no primeiro plano das
politicas de muitas cidades um interesse especial pela paisagem urbana em relacdo com o
desenvolvimento da chamada sociedade do espetaculo (Debord, 1992), e da cultura da
imagem.” Harvey (2003, p. 91) divide a mesma opinido, ao afirmar que “[...] as cidades e
lugares hoje tomam muito mais cuidado para criar uma imagem positiva e de alta qualidade
de si mesmos, e tém procurado uma arquitetura e formas de projeto urbano que atendam a

essa necessidade.”.

Na légica contemporanea de consumo cultural urbano, a cultura passou a ser
concebida como uma simples imagem de marca ou grife de entretenimento, a ser
consumida rapidamente. (...) Essa imagem, de marca, seria fruto de uma cultura
propria, da dita ‘identidade’ da cidade. Paradoxalmente, essas imagens de marca de
cidades distintas, se parecem cada vez mais. Essa contradicdo pode ser explicada:
cada vez mais, as cidades precisam seguir um modelo internacional extremamente
homogeneizador, imposto pelos financiadores multinacionais dos grandes projetos
urbanos. (JACQUES, apud JEUDY, 2005, p. 9)

Essa busca incessante pela “melhor imagem” ¢ também uma busca por simbolos de
distin¢do social. A oposicdo do discurso p6s-moderno a metalinguagem moderna procura dar
“atencdo as necessidades da ‘heterogeneidade de habitantes urbanos e culturas do gosto’,
[...].”, e o resultado ¢ uma colagem de fragmentos da realidade e da historia. O ecletismo dos
espacos pos-modernos é tamanho a ponto de muitos autores classifica-los como
esquizofrénicos por natureza. O conceito de espaco esquizofrénico pds-moderno, que Harvey
(2003) descreve sob a 6tica de autores como Jacques Lacan, lhab Hassan e Frederic Jameson,
convergem na idéia de uma ruptura na cadeia significativa de sentido, gerando esquizoides
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néo relacionados entre si. Deleuze e Gattari (apud HARVEY, p. 57) colocam esquizofrenia e
capitalismo no mesmo patamar ao concluirem que “a nossa sociedade produz esquizofrénicos
da mesma maneira como produz o xampu Prell ou os carros Ford, com a Unica diferenca de
que os esquizofrénicos nao sdo vendaveis”. A esquizofrenia reduz a experiéncia a “uma série
de presentes puros e ndo relacionados” onde o presente torna-se onipresente — forcando o
trocadilho de palavras propositalmente - e a imagem, a aparéncia e o espetaculo, desejos tdo

fortes quanto instantaneos no tempo. Nas palavras de Harvey,

[...] o p6s-modernismo abandona todo sentido de continuidade e memdria histdrica,
enquanto desenvolve uma incrivel capacidade de pilhar a historia e absorver tudo o
que nela classifica como aspecto do presente, [...].

Essa perda da continuidade histdrica nos valores e crengas, [...], suscita todo tipo de
problema para o julgamento estético e critico. (op.cit., p. 57).

A perda do tempo e o culto ao presente resultam na perda da profundidade de “boa
parte da producdo cultural contemporanea”, segundo Jameson (2002, p.78), uma vez que se
fixam na aparéncia, nas superficies e nos impactos imediatos. A falta de profundidade vem
ndo sé da fragmentacdo e do ecletismo pds-moderno, como também “de um evidente fascinio
pelas superficies.” ®°. O autor se espanta com tamanho consentimento do consumidor — antigo
cidaddo - em receber todo o0 aparato imagético produzido pela sociedade pés-moderna. Esse
comportamento vai além da passividade dos individuos, condenada por Guattari (1990),
assumindo, na verdade, caracteristicas autbnomas que o tiram do estado de aceitacdo ou
conformismo, e tendem para um estado de conforto e aprazer. Para Jameson (2002), quando
a‘disjungdo esquizofrénica’ se torna generalizada como estilo cultural, ela deixa de ter uma
relacdo necessaria com o conteddo morbido, e se torna disponivel para intensidades mais

alegres.

Como a esqualidez urbana pode se transformar em um deleite para os olhos quando
expressa em termos de transformacdo em mercadoria e como um salto quéantico
inédito na alienacdo da vida cotidiana na cidade pode ser expresso na forma de uma
nova e estranha hilaridade alucinatoria — sdo essas algumas das questfes com que
temos que lidar nesta altura de nossa investigacdo. (JAMESON, 2002, p. 58)

Nesse sentido, das esquizofrenias culturais, da amnésia com a qual a cultura vegeta, a
busca pela identidade recai sobre uma busca pelo idéntico, provocado pela homogeneizacéo
cultural. Os atributos aos quais memoria, cultura, e politicas de conservagdo deveriam se

prestar, de fortalecimento da cidadania e singularidade, definham em lugar do valor de troca a

% HARVEY, 2003, p. 87.
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que potencialmente esses atributos se converteram. Assim como mercadorias de necessidade
bésica sdo consumidas em supermercados de rede mundial, a cultura também o €, ainda que

seu contetdo seja amorfo ou oco.

As novas configuragdes impostas pelo processo de globalizagdo — fragmentacéo,
disperséo, velocidade, fluxos, fluidez, flexibilidade, entre outras de natureza difusa e
circulatéria — contribuem para o estado paralitico-alienante do individuo, o qual se desarticula
do processo da cidade no momento em que sua compressao da totalidade é limitada, portanto,
vaga ¢ recortada. Jean Chesneaux (1995, p.20) chama esse estado de “fora do ch@o”, quando
ocorre uma “dissociacdo para com o ambiente natural, social, histérico e cultural”. As
mobilidades globais (interconexdes, redes, circuitos, cadeias, fluxos) sobressaem, em
detrimento do espaco real. A cidade gira em torno dos fluxos circulatérios, homogeneizando
0s espacos na busca por conexfes e caminhos mais rapidos e eficientes. Ha aqui o efeito
alastrador da monotonia, no qual, segundo Chesneaux, “a cidade perde as propriedades

topoldgicas através das quais 0s homens af se situavam e se orientavam.” *.

O cotidiano contemporaneo torna-se o produto dessa homogeneizagdo imposta ao
homem. O tempo é minuciosamente programado e a busca pela “perda zero” de tempo pede
pressa nas atividades. Ainda nas palavras de Chesneaux, “0 tempo perdeu o gosto do
disponivel e do imprevisto [...]. A pressdo da informacdo imediata transforma a vida
cotidiana em antecipacdo angustiada do dia seguinte, perdendo cada dia sua realidade viva e
especifica”. O instante toma o lugar da permanéncia e o imediato subjuga a duragéo.
Desaparecem, juntamente com o tempo, estruturas fisicas e espaciais, muitas das vezes, uma
tatica do capitalismo de “reformas periodicas do ambiente geografico, para adapta-lo as
necessidades da acumulacdo adicional.” °. Ha uma perda da totalidade imposta pela figura
do fragmento, impedindo o sentido da continuidade, como relata Chesneaux: “A vida
cotidiana da maioria dos cidadd@os transcorre em itinerarios relativamente limitados e

repetidos, o que impede a compreenséo da cidade com um todo; [...]” %.

Os lugares de memoria desaparecem; ou seja, 0S sinais e marcos inscritos na duragéo,

0s ancoradouros historicos, que fundamentam a identidade social coletiva. A modernidade fez

% CHESNEAUX, 1995, p.20.
" HARVEY, 1975, p. 54.
% CHESNEAUX, 1995, p.28.
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esquecer 0 passado. A amnésia mnemonica a que o processo cultural contemporaneo esta
sujeito, atinge diretamente a formagéo das identidades, imersas em um paradoxo, aonde, de
um lado a globalizacdo pressupde, ou deveria pressupor, 0 conhecimento e 0 acesso a
diferentes culturas, proporcionando o incremento da subjetividade, e, de outro, induz a
homogeneizacdo e a padronizagdo de uma ‘identidade’ tinica, sem memoria e sem
profundidade. Para Bauman (2006), a identidade é um efeito de pertencimento que tem em
sua raiz o paradoxo da instabilidade: os lugares contemporaneos sdo permanentemente
deslocados pelas maquinas de informacdo e, por isso, € impossivel fixar-se rigidamente em
um territorio identitario anico. O mundo fluido atual exige que as identidades ndo sejam
permanentes. Essa é uma condicdo da vida moderna na qual “somos incessantemente forcados
a torcer e moldar as nossas identidades, sem ser permitido que nos fixemos a uma delas,

mesmo querendo.” *°.

E nitido, nas sociedades contemporaneas, que a destruicio das singularidades culturais
¢ acompanhada pelo processo de homogeneizagdo cultural, como havia denunciado Henri-
Pierre Jeudy ao publicar “Memorias do Social” em 1945, e confirmado posteriormente pelo
mesmo autor, em “Espelho das Cidades”, de 2005. A disputa entre cidades por um lugar na
nova geopolitica das redes internacionais desencadeia a producdo em massa de imagens e a
mercadorizacdo da cultura, reduzida a objetos e bens culturais a serem consumidos na ordem

imposta pelo mercado global.

A identidade cultural, dessa forma, é cada vez mais tratada como simulacro, como
imagem a ser estabilizada e museificada em um esteredtipo cultural, cuja totalidade é reduzida
e representada por signos e simbolos. Esse anseio, em demonstrar a perenidade das
identidades culturais, acaba por anular a temporalidade de suas existéncias, extraindo também
a expressao do vivido, as metamorfoses cotidianas, inerentes ao processo identitario. Segundo
Haesbaert (2007), as identidades sdo tanto relacionadas ao passado, a memdria e imaginacao,
isto é, a suas dimensdes historicas, quanto relacionadas ao presente, ao entorno espacial que
se vivencia, ao continuo devir subjetivo que é a percep¢do urbana cotidiana, na qual o

reconhecimento, a selecdo e o descarte fazem parte do processo.

% BAUMAN, 2006, p. 96-97.
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O que acontece na contemporaneidade ¢ uma “crise de identidade”, levantada por
Lévi-Strauss ainda em meados do século XX, quando cultura e identidade confrontam-se, na
medida em que a possibilidade de abarcar maltiplas culturas, aliado a crescente busca pela
autonomia e liberdade cultural é concomitante com a necessidade de construcdo de um
sentido mais estavel de identidade. Diante desse paradoxo, culturas singulares de diferentes
grupos sociais sdo homogeneizadas pela produgdo industrial de “formas idénticas da cultura”;

segundo Jeudy, transformadas em objetos culturais passiveis de consumo.

N&o é preciso um olhar apurado para constatar a homogeneizacdo cultural. Em muitas
cidades, os simbolos culturais sdo 0s mesmos: um prato tipico, alguns pontos turisticos, dos
quais fazem parte uma igreja, uma paisagem estereotipada, um monumento natural, uma
tradicdo de danca, um folclore, um rito religioso. N&o se trata de julgar a relevancia desses
simbolos junto as comunidades que os produzem ou 0s mantém vivos, mas de se opor a
banalizagio a que estdo sujeitos através da “objetalizacdo” '® das culturas. A
homogeneizacdo das culturas pde em risco o que Haesbaert (2007, p.33; 44) chama de
“identidades territoriais™, nas quais, “os habitantes de determinado territorio se reconhecem,

de alguma forma, como participantes de um espaco e de uma sociedade comuns”.

Se identificar(-se) é também, de alguma forma, classificar, estas classificagbes com
que re-significamos o mundo, nds e os outros, inclusive atraves dos territérios, sao
objeto de intensas disputas entre aqueles que tém o poder de formular e mesmo de
fixar estas classificagbes. (HAESBAERT, 2007, p. 37).

Por outro lado, a excessiva heterogeneidade cultural a que se esta exposto diariamente
através das midias, promove uma “sobrecarga” mnemaonica, reduzindo consideravelmente o
significado da subjetividade nas relacdes identitarias. A memoria coletiva, atribuida no
sentido de conservar “esses” ou “aqueles” objetos culturais, em detrimento de outros, ou
ainda, de fixa-los a um tempo de outrora, desvinculando-os do presente, do vivido, da agédo
permanente, ndo consegue absorver a totalidade da mneménica. Multiplas séo as
possibilidades de constru¢cbes da memoria, sendo que as memorias estereotipadas como
coletivas representam uma tentativa de organizar a complexa dindmica que ¢ a sua formagéo.
Dessa forma, a reunido, promoc¢do e exposicdo de objetos e bens culturais em demasia ao
publico, como o fazem as atuais politicas de apologia a cultura, modificam os modos de

percepcdo mais puros e a apreensdo subjetiva dos tracos singulares de uma comunidade.

100 5EUDY, 1945, p.2.
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A massa de signos culturais que atinge a sociedade contemporénea abarca 0 excesso
de todas as formas de projecdo das memdrias, ameacando a gestdo dos patriménios, uma vez
que libera infinitas memdarias. A prépria memoria tende a se auto-apagar ao abrir espago para
a introducdo de infinitas outras, em um processo de esquecimento que lhe é inerente e natural.
Entretanto, na medida em que h& uma padronizacao cultural, a memoria sé se renova sobre o
idéntico & memoria anterior, até a sua saturacdo completa e morte. A partir dai, da memdria
amorfa, a conservacdo deixa de assegurar 0 ndo desaparecimento da identidade, a partir do
esvaziamento de seu sentido, uma vez que passa a proteger algo que ndo se renova,
permanecendo no idéntico. Isolados os objetos, bens, monumentos e patriménios culturais;
mantidas as suas integridades fisicas e visuais, bem como a massificacdo imagética em grande
escala dos mesmos, estariam garantidas as identidades culturais e a vida social, face a

petrificacdo da meméoria coletiva?

A resposta de Jeudy para esse questionamento esclarece que a cultura, tratada tal como
estd, ndo passa de uma mercadoria vinculada a estratégias das politicas culturais de
uniformizagéo, em uma maneira de abstrair a multiplicidade cultural das sociedades e, com

elas, os conflitos e contradigdes.

Essa tendéncia a culturalizagdo geral manifesta uma crenca num dominio das
mutacgdes, ela € em si uma resposta direta a todas as estruturas de uma crise duravel.
O olhar “museal” abole as lutas e os conflitos, conjura os efeitos da violéncia
coletiva, e o trabalho sobre a meméria prolonga-se numa organizacdo da
reversibilidade das representacdes. (op. cit. p. 138).

Nesse sentido, a objetalizacdo da cultura, por um lado expbe massificamente
determinados bens, monumentos e paisagens, em uma légica mercantil de imagens, por outro,
oculta do imaginario social, outros bens, monumentos e outras paisagens. Sobre esse lado
oculto ha que se voltar a atengdo, uma vez que, concomitamente ao seu esquecimento junto ao
imaginario coletivo, formas vivas de sociabilidade definham, e, com ela, uma parte
significativa da identidade dos individuos com o espaco. N&o se trata de um redirecionamento
da midia cultural rumo ao ‘esquecido’, o que seria a reinvencao do problema, mas sim de se
investir na conquista da memdria, com toda sua dindmica mutavel, retirando-a do estado
petrificante que lhe foi imposto. Tal como esta, nas palavras de Jeudy, “A memoria &
trabalhada em meio & ameaca de seu proprio desaparecimento”, nao sendo ela, em si, alvo de

investigacao e fomento.
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Outro aspecto a ser discutido insere-se na perspectiva da perda da memdria das
culturas midiatizadas. Como dito, iniciativas em todo o mundo indicam uma tendéncia
generalizada de “culturalizacao” ou “musealizacdo” das cidades, apoiadas em estratégias de
city marketing que possibilitem sua insercdo na competitiva rede global das cidades turisticas.
A preservacdo de patrimonios culturais tornou-se um processo tdo natural quanto repetitivo
nas pautas das politicas urbanas. Por trés dessa aparente naturalidade, esconde-se um sentido

de existéncia vazio.

A necessidade de representar e proteger bens culturais materiais e imateriais pressupde
uma atitude remediativa frente a ameaca de desaparecimento a que esses bens estdo sujeitos.
O culto a preservacédo da cultura encontra, portanto, controvérsia, uma vez que se coloca em
duvida o que realmente carece de uma salvaguarda. Os patriménios, em seus aspectos fisicos
ou imageéticos, parecem gozar de certa longevidade, quando amparados legalmente, ja as
memorias coletivas e as experiéncias vivas sociais falecem em sua propria equivaléncia. De
certo, que os caminhos que levam ao fortalecimento das identidades afastam-se do cenario

espetacularizado contemporéneo e aproximam-se da singularidade cotidiana citadina.

“A memoria deve ser conquistada”, ¢ a afirmagdo de Jeudy (1945, p. 16), frente a
conjuntura econémica que acredita no valor de moeda da memoria, possibilitando
intercambios mercantis de ‘produtos culturais’. A “objetalizacdo da cultura” orienta 0s
investidores culturais na direcdo de formacdo da hipdtese de uma memdria coletiva, a que lhe
for mais conveniente, dentro dos padrdes de consumo. Uma verdadeira ‘gestdo da memoria’ é
constituida como estratégia de modelamento do subjetivo do coletivo, orientado a ter uma
memaoria comum, cujos elementos se organizem em torno de simbolos e imagens fixas no
espaco e no tempo. Participam dessa gestdo, politicas publicas culturais, agentes do setor
privado e a sociedade, esta Gltima, génese, meio e fim pelo qual a gestdo dissipa suas
estratégias. Todos trabalham ou sdo coniventes com a ‘amnésia induzida’ a que sugerem ou
estdo sujeitos, na medida em que emprestam suas memorias para um reordenamento da
subjetividade, quando parte dela se perde no esquecimento mnemonico por vias ndo naturais

ou espontaneas e sim pela indugdo ou ordenamento.
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O lado oculto da memoria, fruto da amnésia induzida a que foi submetido, fica sujeito
a relapsos tempestivos de um retorno imprevisto do oculto. Sobre esse enfraquecimento
especulam estratégias culturais a fim de criar um desejo coletivo de retorno do amorfo, um
retorno, porém, categoricamente ordenado. O tratamento cultural da memdria coletiva se
limita a um trabalho de luto, fundado sobre a propria morte do vivido. A morbidez do retorno,
por sua vez, se nutre da acumulacdo de signos invocada pelo marketing cultural. Entretanto,
segundo Jeudy (1945, p. 142), “os prazeres da memoria ndo sdo redutiveis a uma

domesticacdo da idéia de morte”.

A conservacdo, tal como que estdo sujeitos 0s patrimdnios no cenario contemporaneo,
permite acreditar numa representacdo da eternidade, do retorno do morto, e utiliza desta
nostalgia para materializar o congelamento da memoria. Pode-se dizer que o Estado e os
investidores privados formam juntos os grandes distribuidores de ‘identidade’, uma vez que
determinam os grandes simbolos de referéncia de cada regido. A partir dai, o marketing
cultural se ocupa da veiculacdo, em todas as formas de midia, de uma massa de imagens e

signos, com os quais o individuo tem que se identificar.

A gestdo cultural das memérias destroi seu poder de singularidade familiar
reconduzindo a troca intersubjetiva das imagens e das lembrangas a uma ordem de
reconhecimento objetivo, & monumentalidade de uma histéria reconstituida. As
alucinacGes histéricas da memoria passam sem a regulacdo simbdlica de sua
expressdo. (...) Para além da ‘sociedade do espetaculo’ e da ‘morte do social’, ha
toda uma l6gica cultural do costume antecipadora da memoria que impde o jubilo de
uma representacgdo absoluta e fiel a si mesma. (op. cit. p. 131-132).

O que se coloca como critica do processo de amnésia induzida do coletivo, que
universaliza os fenémenos sociais e os transforma em objetos de cultura, é a petrificacdo da
sociabilidade, que se transforma em um museu de si mesma. Essa problemaética conceituada
por Jeudy (2005) como o principio da reflexividade, é por exceléncia da gestdo urbana e
baseia-se na idéia de que as melhores condi¢des de gestdo sdo aquelas em que uma sociedade
se vé refletida em seu proprio espelho. Essa reflexividade é sendo, um modo de preservar a
ordem simbdlica de uma sociedade. Entretanto, essa preservagdo tornou-se obsessiva, mundial
e globalizada, o que compromete a continuidade de seu sentido. Desse modo, o principio da
reflexividade cria uma equilavéncia geral entre as singularidades culturais e provoca a
mortificacdo do vivido. A amnésia induzida encontra novamente espaco na mnemonica,

recomecando o ciclo vicioso do idéntico morto.
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De fato, a memoria caracteriza-se pela dialética entre lembranca e esquecimento, em
um processo continuo, haja vista que a fixacdo de todos os fatos a eternidade limitaria a
memoria a sua capacidade de armazenamento. A lembranca de algo tem duracdo limitada
sendo, mais cedo ou mais tarde, substituida por outra de vivacidade maior. A frase de Jorge
Luis Borges, citada por Paul Virilio (1993), acentua “o esquecimento” como caracteristica
indispensavel a memoria: “Se alguma coisa fosse inesquecivel, nés ndo poderiamos pensar

em mais nada”.

A memoria a que individuos e o coletivo estdo acostumados, segundo Virilio (1993),
na verdade expressa uma fixacdo do momento. O que acontece com o advento das tecnologias
de comunicacdo, a oferta demasiada de imagens e as novas relacGes espaco-tempo pelo
dominio da velocidade, é que essa fixagdo tornou-se neurdtica e patoldgica, a ponto de
paralisar as potencialidades projetivas do imaginario. A fixacdo possessiva, como se apresenta
na contemporaneidade, idealizada no crédulo de que tudo pode voltar, a todo momento,
destréi o poder singular das culturas, “reconduzindo a troca intersubjetiva das imagens e das
lembrangas a uma ordem de reconhecimento objetivo, & monumentalidade de uma historia

reconstituida.” 1%

Pierre Nora (1993) desenvolve no seu ja classico texto “Entre memdria e histéria” a
problematica dos lugares, afirmando que ndo mais se vive inteiramente a memoria, ja que a
cultura dominante de musealizacdo da histéria encarrega-se de agrupar fragmentos de
memoria e eterniza-los dentro do que o autor chama de “lugares de memoria”: "Os lugares de
memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia
comemorativa numa histéria que a chama, porque ela a ignora.” 2. A proliferacdo de
“lugares de memoria” indica uma tentativa no sentido de salvaguardar esses fragmentos de
memoria sob a esperanca de que eles ainda constituam a identidade de um grupo, livrando-os

da ameaca de sua total perda.

Convencido de que no tempo atual, os paises e 0s grupos sociais sofreram uma

profunda mudanca na relagdo que mantinham tradicionalmente com o passado, Nora (1993)

101 JEUDY, 1945, p.131.
192 NORA, 1993, p.12.
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acredita que uma das questdes significativas da cultura contemporanea situa-se no
entrecruzamento entre o passado e o0 sentimento de pertencimento a um dado grupo; entre a
consciéncia coletiva e a preocupacdo com a individualidade; entre a memoria e a identidade.
Numa época de crises dos referenciais culturais, frente a possibilidade de consumir culturas
de todas as partes do globo, os lugares de memoria, bem como a homogeneizacdo de bens
culturais aparece como um reflgio imediato a ameaca do desaparecimento das culturas
tradicionais vivenciado na contemporaneidade. A memdria deixa de estar incorporada a
vivéncia cotidiana da tradicdo e do costume, perdendo sua funcdo no conjunto da sociedade, e
passa a ser eternizada nos ‘lugares de memoria’ como um objeto em exposi¢do permanente

sob a geréncia dos agentes especialmente dedicados a sua producao.

N&o ha que se negar a vocacao intelectual, artistica e cultural dos lugares de memoria,
0s quais funcionam como instrumentos eficientes de fixacdo de identidades coletivas.
Entretanto, longe de ser um produto espontaneo e natural, a cultura difamada pelo marketing
cultural, e idealizado através de politicas estrategistas, desprende o sentido vocacional da

memoria fixa e banaliza as potencialidades identitarias culturais.

A memoria perdida no global proporciona a perda das referéncias no local. A cultura
midiatizada torna-se Orfa, vaga, vazia de memoria. Restam imagens sem contextos e
identidades homogéneas, comuns ao todo e ndo mais ao Unico. A cultura caracteriza-se pela
heranca, mas, sobretudo, pela continuidade de sua vivéncia, pelas experiéncias no presente
das marcas do passado revividas e também pela renovacdo e insercdo de novas relacoes

sociais.

3.3 A paisagem como um consenso

Com o titulo “A paisagem urbana na era da circulacdo numérica” **, Marcos
Rodrigues utiliza um estudo realizado em 2005 pelo Laboratorio Architecture/Anthropologie

—LAA — sobre a qualidade de vida urbana em Paris, para mostrar que existe uma recorréncia

1% RODRIGUES, Marcos. A paisagem urbana na era da circulagdo numérica. Palestra apresentada no V
Coloéquio Franco-brasileiro de Estética: Imagem da Cidade e Corpo Politico. Realizagcdo Université Paris 8 e
Mestrado de Artes Visuais da Escola de Belas Artes (UFBa). Marco, 2008. Disponivel em: http://imago-
urbis.blogspot.com. Acesso em: 12 jan. 2009.
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na escolha das paisagens expressivas para a sociedade, esta, separada entre habitantes e
visitantes. Para Rodrigues (2008), longe de ser uma simples coincidéncia, trata-se de uma

acolhida visual, uma “distracéo coletiva consensual” aonde,

O conforto vem justamente da possibilidade da reducdo das paisagens urbanas ao
minimo denominador comum monetario e que implica na sua circulagdo em
suportes diversos: desenhos, pinturas, fotografias, videos. E que ganha em
intensidade com as cidades turisticas e 0s seus cartGes postais, de carater histérico
ou ndo. (RODRIGUES, 2008, p. 4).

Rodrigues (2008) deixa claro que a producdo de paisagens consensuais é fruto de um
acordo entre os agentes produtores do espaco e aqueles que consomem o mesmo, pressupondo
ser este ultimo, os cidaddos das cidades. Nesse pacto, a publicidade ¢ mediadora e tenta
através de politicas de marketing, selecionar os temas e as imagens representativas das
cidades em determinado momento histérico. Segundo o autor, diante disso, ndo é possivel
dizer que ha uma percepcéo coletiva, mas sim um conjunto de imagens selecionadas segundo

critérios especificos estabelecidos por grupos dominantes e ingeridas pelo social facilmente.

Trata-se aqui, além das relagdes de poder, de um estado social apatico, frente a uma
profusdo de estimulos urbanos reais e virtuais nunca antes experimentados com tamanha
intensidade. Esse entorpecimento dos sentidos em funcdo da multiplicidade dos estimulos
urbanos se revela no que Simmel (apud CHOAY, 1979) chama de “0 homem enfastiado”,
produto tipo da vida urbana, incapaz de reagir as novas demandas com uma energia de mesmo

vigor. Para Simmel,

O que define 0 homem enfastiado é que ele se tornou insensivel as diferengas entre
as coisas; ndo € que ndo as perceba, ndo é que seja estupido, € que a significacdo e o
valor dessas diferencas e, pois, das proprias coisas, para ele resulta negligenciavel.
[...] Esta atitude é o reflexo subjetivo da economia monetaria em seu apogeu; [...].
(SIMMEL, apud CHOAY, 1979, p. 333).

Segundo o autor, a propria escala da cidade induz os citadinos a agir com indiferenca,
uma vez que, fossem eles responder, racional e emocionalmente, aos inUmeros contatos que
enfrentam todos os dias, acabariam “em um estado psiquico impossivel de imaginar.”***.
Parafraseando ‘0 homem enfastiado’ de Simmel, pode-se atribuir ao cidaddo contemporaneo,

0 mesmo estado de espirito, se comparado a producdo de consensos de paisagens como fruto

104 SIMMEL, apud CHOAY, 1979, p. 333.
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de uma alienagdo social e de um dominio sobre ‘o olhar’ da cidade. Nesse sentido, o espago
urbano estaria imensamente repleto de imagens sem profundidade, construidas para substituir
a percepcao da paisagem — como processo individual cognitivo de cunho simbolico-cultural —

pelo consenso da paisagem — processo coletivo de aceitacdo de imagens midiatizadas.

O ‘homem enfastiado’ esta para Simmel assim como o flaneur estd para Charles
Baudelaire, no sentido de ser um observador que anda sé na multiddo, sem se inserir na
paisagem, a observar despretensiosamente a cidade e seu movimento. O flaneur, personagem
da Era Moderna, nasce juntamente com o surgimento das multidées no século XIX, fruto do
fendmeno da urbanizacdo das cidades européias. Surge em contraponto ao burgués, que
dedicava grande parte do seu tempo ao mundo dos negocios, e pode ser identificado como
aquele que gosta de observar a multiddo e as relagdes entre 0s homens e 0 espacgo, sem ser
percebido e sem se inserir no contexto, através de uma experiéncia propria de percepcdo da
cidade.

Contudo, ¢é no universo da obra de Baudelaire que o flaneur ganha expressividade. Na
visdo baudelairiana 0 homem moderno é vitima das agressdes das mercadorias e tragado pelas
multidGes, sendo a rua, seu lar e seu reflgio aonde se divide entre 0 encantamento e o temor
da cidade. No entanto, Rodrigues (2008) alerta que um novo flaneur se forma na
hipermodernidade, com a introducdo da mobilidade. O flanar pelas metrépoles se expande e
se reconfigura, fragmentando e editando a visdo. A rua deixa de ser 0 espaco a ser percorrido
para dar lugar ao mundo virtual no qual se navega. O olhar ganha proteses de visdo através
das telas, do cinema, da televisdo e, principalmente, do computador. As imagens — iluséo da

realidade — superam a prépria realidade.

Para Rodrigues, esse novo flaneur agora, se depara com um espaco urbano ampliado,
com uma realidade dual, aonde o percurso do espaco real € facilmente substituido pelo
percurso do espaco virtual. Aproxima-se, portanto, do ‘espago de fluxos’ de Castells (2003), o
qual torna efémera a experiéncia perceptiva e materializa a fluidez — de mercadorias e pessoas
— através da superproducdo de imagens assimiladas superficialmente por lo6gicas de mercado

dominantes.
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Na visdo de Furtado (2002, p. 56-57), trata-se de uma cidade de fluxos de imagens, “a
cidade moderna tomada por sua producdo de imagens [...]. E essa idéia de circulagio de
vastas imagens nas cidades modernas que pde em movimento uma paisagem fragmentada, de

elementos justapostos [...].”. E sobre essa cidade que o novo flaneur transita.

Surge um observador ambulante, formado pela convergéncia de novos espacgos
urbanos, tecnologias e imagens. Deixa de existir a propria possibilidade de uma
postura contemplativa. N&o h4 mais um acesso (nico a um objeto, a visdo é sempre
maltipla, adjacente, sobrepondo outros objetos. Um mundo em que tudo esta em
circulacdo. (PEIXOTO, apud FURTADO, 2002, p.57).

O ‘homem enfastiado’ de Simmel, ou o flaneur de Baudelaire, refletem no citadino
contemporaneo a continuidade de um olhar distraido pelas cidades. A fabricacdo de
consensos, portanto, € uma fuga a incapacidade de reagir, com mesmo empenho, as mudancas
que se fizeram nas escalas, nas velocidades e nas formas de apreensdo da realidade. As
paisagens escolhidas como as que predizem as cidades séo antes uma combinagéo entre uma
heranca ideoldgica de apreensdo da realidade e a imposicdo de sistemas de poder atrelado ao
carater apatico social, do que processos baseados na legibilidade livre dos lugares ou nas

percepcles cognitivas.

3.4 A paisagem como estratégia do capitalismo

Atras da cultura contemporanea de imagens sem profundidade, como ja denunciaram
Jameson (1991) e Debord (1992), estdo praticas de percepcdo da cidade fundadas no uso
quase que exclusivo da visdo em detrimento dos demais sentidos, bem como no treinamento
do olhar ao que é pertinente ser visto como paisagem de determinado local. A “invencéo da
paisagem”, iniciada a partir de uma pratica pictorica, acabou influenciando a maneira de
perceber e representar simbdlica e espacialmente as cidades. Com a virada tecnoldgica, e
todas as mudancgas implicitas a esse processo, a paisagem assume sua artificialidade,
contrariando a maxima imperativa de ser ela um ideal de natureza, ou seja, desmanchando o

consenso da paisagem como cartdo-postal perfeitamente harmonioso.

Cauquelin traz uma importante contribuicdo a esse entendimento quando busca,
através da pintura e da literatura, a génese da paisagem para mostrar que, mais do que uma
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invencdo de uma técnica do olhar, o ordenamento das categorias cognitivas determinou a
maneira pela qual o espaco seria percebido e representado em todo o mundo, principalmente a
partir da invencdo da perspectiva. Nesse sentido, a paisagem se traduz como uma construcao
mental dada pela possibilidade de “ver”, criada pelo artificio da perspectiva. Cauquelin langa
luz ao debate da paisagem enquanto uma construgdo do olhar, portanto, sujeita a selecdo dos
elementos que a compdem pelo observador, conforme seus interesses e referéncias culturais.
Com isso, desmistifica-se a paisagem em sua naturalidade ou em sua fidelidade a realidade.

N4o se trata, portanto, de um “olhar inocente, mas de um projeto” '%°

, um projeto de
construcdo do visivel, uma invencdo ordenada das formas de ver e perceber a cidade, uma
paisagem inventada. Concebida pela visdo, cujos limites se ddo por partes e nunca pela
totalidade, a paisagem também anuncia um alcance limitado, ndo sendo possivel a concepgéo
de uma paisagem completa. Dessa forma, a idéia de que a paisagem € em si, realidade ou
natureza em sua forma pura torna-se inconsistente por diversos fatores, seja pela
representacdo fragmentada do todo, pela acdo do olhar ensinado, ou por depender ela de

processos culturais com “multiplos valores e significaces” 1%,

Essa construcdo do olhar, como dito, teria origem a partir da invencéo da perspectiva,
inaugurando uma préatica de apreensdo da paisagem baseada nos enquadramentos comuns a
pintura e nas descricbes romanticas literarias do espaco natural. Essa nova forma de
representacdo do espaco veio influenciar decisivamente a maneira de olhar uma paisagem a

partir de entdo, criando esteredtipos de paisagens no imaginario social.

Vemos em perspectiva, vemos em quadros, ndo vemos nem podemos ver sendo de
acordo com as regras artificiais estabelecidas em um momento preciso, aquele no
qual, com a perspectiva, nascem a questdo da pintura e a da paisagem [...] Esse
mostrar o que se vé faz nascer a paisagem [...]. (CAUQUELIN, 2007, p. 79-81).

Para Cauquelin (2007), essa maneira de olhar suscita um enquadramento, uma
moldura, que por sua vez inspira a ordem e o “limite que ela impde é indispensével a
constituicdo de uma paisagem como tal” . Sobre as paisagens urbanas, Cauquelin afirma

que, embora estejam presentes todos os elementos na cidade, “podemos subtrair de nossa

15 CAUQUELLIN, 2007, p. 26.
106 COLLOT, apud DASSIE, 2008, p. 1.
197 CAUQUELIN, 2007, p. 137.
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percepcdo o que atrapalha a constituicdo de uma paisagem” '°. Esse ordenamento da vis&o
possibilita que se subtraia ou adicione elementos e sentidos para a construcdo de uma
paisagem equilibrada. Dai a resposta ao imaginario social da paisagem estar vinculada a

ambientes apraziveis e vistas panoramicas.

Emolduramos, fazemos da cidade paisagem pela janela que interpomos entre sua
forma e nds. [...] a paisagem urbana é mais nitidamente paisagem que a agreste e
natural... sua construcdo é mais marcada, mais constante, ainda mais coagente. Ali
tudo é moldura e enquadramento, jogos de sombra e de luz, clareira de encruzilhadas
e sendas tortuosas, avenidas do olhar e desregramento dos sentidos. [...]. N&o esta
ausente um so6 elemento, nem mesmo o regato subterraneo cujo murmdrio incessante
embala nossas noites urbanas e jorra de “bocas”, tal como fonte nas fendas dos
rochedos. [...]. Substituir ou subtrair, operagdes que realizamos ordinariamente para
manter o equilibrio fundamental dos quatro elementos. Como se devéssemos
trabalhar incessantemente, a nossa revelia, para combinar e compor figuras que
sobreponham os atributos elementares aquilo que nos € dado perceber, de modo que
pudéssemos montar o artificio de uma paisagem °‘natural’, respondendo assim a
expectativa - historicamente constituida - de sua proposi¢do. (CAUQUELIN, 2007,
p. 150-151).

A paisagem contemporanea, portanto, tanto em seus aspectos subjetivos, através do
dominio de simbdlicos culturais, quanto em seus aspectos objetivos, pela manipulacdo das
formas, participa do modo de producdo do espaco fundamentado no poder simbélico. O
modelo globalizado, amplamente exposto como o de uma “aldeia global”, articula justamente
0 contrario, na medida em que suas dindmicas de acumulacdo de capital, sob o véu da
eliminacdo das fronteiras e do acesso igualitario ao mundo todo, promovem a mercadorizacao
de identidades por meio da objetalizacdo das culturas. A paisagem contemporanea €, portanto,
claramente a materializagdo dessa l6gica capitalista, reduzida a imagens estereotipadas para o

consumo de diferentes mercados.

A apreensdo consensual da paisagem mostra-se como uma eficiente estratégia de
despolitizacéo, eliminando a critica a0 modelo imposto e reduzindo o exercicio da cidadania.
As transformacdes, no tempo e no espaco, advindas das dindmicas de globalizacdo, ndo so
reforcam como tomam como Unico, o carater estético das paisagens. Politicas de city
marketing usufruem dessa estetizacdo de modo a garantir um lugar na geopolitica das redes

globalizadas de cidades turisticas e culturais.

198 |pidem, p. 151.
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Contudo, uma perspectiva de mudanca se abre ao encarar os males causados pela
globalizagdo como um problema politico. A preocupacdo em proteger 0s aspectos culturais e
fisicos do territorio, expressos nas paisagens, deve ser encarada, mais dentro da esfera
politico-cultural que em sua dimensdo simbdlico-cultural. Nesse sentido, como cita Alves
(2001, p. 72), é “necessario pensar na transformacdo da paisagem em termos de processos
em evolucdo e ndo apenas em termos de conservacdo”. A critica ao discurso Unico da
patrimonializacdo, a que se esta acostumado, sugere um caminho viavel para legitimar as

mudancas que se quer ver na pratica da gestdo das paisagens.
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4  PAISAGEM-PATRIMONIO: UMA PRATICA CONSOLIDADA

N&o obstante as inimeras finalidades que pode assumir, o estudo da paisagem cultural
partilha sempre um objetivo comum: a reflexdo sobre o papel do homem frente as
transformacdes no espaco. Este é o esforco desprendido ao longo do desenvolvimento deste
estudo sobre a cidade, a fim de expor o quanto a apreenséo da paisagem permanece atrelada a
heranga moderna esteticista, e encontra, na légica capitalista contemporanea, condi¢des
favoraveis para a mercadorizacdo da paisagem. Contudo, neste capitulo, o trabalho procura
compreender em que medida essa “heran¢a” da nogdo de paisagem, sua formagdo e
consolidagdo no imaginério coletivo, influenciam cultural, politica e economicamente o
entendimento da paisagem contemporanea, pelo viés da analise das praticas preservacionistas
vigentes no Brasil. 1sso porque, parte-se do pressuposto de que estas praticas representam a

materializacdo de acepcdes legitimadas do patrimonio para a nacao.

A paisagem, como exposto por Cauquelin (2003) em uma perspectiva filosofica,
pertence ao dominio de uma retdrica geral, segundo a qual sua apreensdo € atribuida de
naturalidade. Contudo, como apresentado, a génese moderna do conceito estd intimamente
ligada, antes a uma intencionalidade e a uma construcdo ordenada, que a uma simples
percepcdo despretensiosa. Importa ressaltar o quanto esta intencdo direcionada a paisagem
reflete em uma rede hierarquica cada vez mais autbnoma de valores simbolicos, a qual, ndo s6
é produto dos interesses de grupos diversos, que investem na simbologia do espaco e suas
representacdes, como, também, produz novos interesses e influencia tais grupos. Neste
raciocinio, Ribeiro (2007) afirma que a paisagem deve ser analisada ndo apenas como parte de
uma estratégia de grupos dominantes, ou seja, como elemento passivo, mas, também, como
determinante dessas estratégias, enquanto elemento ativo dentro da ldégica cultural das

dindmicas capitalistas globais.

Dessa forma, a paisagem esta ligada, de um lado, ao territdrio, em seus aspectos
fisicos e visuais, e, do outro, a um jogo simbélico de valores. O patrimdnio revela-se sendo a
maior, a mais evidente forma de materializacdo desse jogo simbdlico, uma vez que representa
ndo sé os valores dominantes de um grupo social, mas de toda uma nagdo. O interesse no

estudo da paisagem contemporanea pelo vies das praticas preservacionistas advém do
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entendimento de que € preciso rever a aplicabilidade de ambos os conceitos, paisagem
cultural e patriménio, a categoria do presente, ja que, novas dindmicas se imp&em
rapidamente e transformam os objetos sobre o0s quais tais conceitos se fundamentam: o espaco
e a sociedade. Entende-se ainda, que o patrimdnio nao deve ser reduzido a uma categoria de
interesse do passado, mas deve, sobretudo, ser pensado para o presente, em funcéo do papel
que desempenha na elaboracéo das identidades socio-territoriais.

Insere-se, portanto, na presente reflexdo, o conceito de patriménio aplicado a
paisagem, procurando discutir a consolidagdo estética da paisagem por meio da sua instituicdo
como patriménio. A evolutiva complexidade da sociedade contemporénea e a velocidade cada
vez maior dos processos sociais e econdmicos exigem ndo sé a utilizacdo de um conjunto
legal cada vez mais especifico, como a constante revisdo dos instrumentos urbanisticos,
ambientais e juridicos, a fim de que assegurem sua legitimidade em acbes concretas de
preservacdo da paisagem, entendida como elemento fundamental na formacéo das identidades

sOcio-espaciais.

Dessa forma, a concep¢do contemporanea de paisagem, ja discutida como heranca de
uma pratica pictérica moderna, serd analisada sob a 6tica das politicas culturais de protecdo
do patriménio em duas escalas: nacional e internacional. Em especial, dar-se-4 particular
atencdo a politica patrimonialista nacional, confiada ao Instituto do Patrimdénio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), sem, contudo, deixar de ponderar as medidas internacionais
mais relevantes e 0 modo como influenciaram as ac¢Oes nacionais. A adocdo da categoria
“paisagem cultural” como um bem auténomo so6 € oficialmente reconhecida, quando, em 1992
a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) a
institui como patriménio possivel de integrar a Lista de Patriménio Mundial. Esta perspectiva
adotada pela UNESCO, da paisagem compreender, por si s0, um bem cultural, é fruto de uma
longa e lenta trajetoria evolutiva do conceito de patriménio, dentro da qual é preciso pontuar
alguns momentos, aqueles cruciais para entender de que maneira influenciaram a politica

nacional.

Na escala internacional, além de apontar tedricos considerados fundamentais para a
formacdo do patriménio enquanto disciplina autbnoma, neste capitulo, recorre-se a analise de

conceitos de patrimbnio presentes nas cartas patrimoniais, ja que estas indicam diferentes
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valores atribuidos ao conceito ao longo do tempo. As multiplas acepgdes de patriménio
somadas a evolugdo conceitual do termo, constituem a base tedrica e a fonte de inspiragdo
para a construcdo do conceito de patriménio nacional no Brasil. Ndo obstante a contribuicéo
internacional ter sido fundamental na construgédo da politica preservacionista nacional, ela ndo
preenche satisfatoriamente o conjunto de peculiaridades que tangem o patriménio nacional,
sobretudo pelas multiplas formas que o espago assume neste territorio. Desse modo, a
abordagem dupla de escalas do patrimdnio - nacional e internacional - procura, mais do que
contextualizar uma em relacdo a outra, problematiza-las quanto a efetividade na construcéo
das identidades, uma vez que se esta diante de processos de producdo do espaco cada vez

mais fragmentarios e instaveis.

Ja na escala nacional, o foco de andlise situa-se na politica preservacionista a cargo do
IPHAN - autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura -, especificamente nos
processos de tombamento localizados no Arquivo Central*® da Instituicdo no Rio de Janeiro.
Os processos de tombamento relinem documentos diversos que versam sobre a instituicdo de
um bem como patriménio nacional, desde a proposicdo do mesmo pela sociedade civil ou
pelos diferentes érgdos das trés escalas de governo (municipal, estadual e federal), até pedidos
de impugnacdo do tombamento ou ratificagdo da area tombada. Dessa forma, estes processos
constituem um rico acervo historico a respeito dos bens considerados patrimonio para a
nacdo. A leitura dos mesmos, portanto, tem como objetivo, esclarecer os critérios de selecao
de paisagens a patrimonializacdo, bem como identificar os atores envolvidos neste processo,
ja que, tornar claro tais critérios, significa, de um lado, reconhecer os valores atribuidos as
paisagens para que sejam consideradas patriménios, e do outro lado, apontar quais grupos
definem estes valores, ou seja, aqueles que dispdem de poder cultural hegemdnico sobre a

apreensdo da paisagem.

Para compreender a relacdo que estabelecem entre si, paisagem e patrimdnio, torna-se
fundamental, de um lado, ter consciéncia do desenvolvimento que a categoria paisagem
alcangou como campo disciplinar relevante, desde sua génese pictorica, e do outro, permear
as politicas patrimonialistas em ambas as escalas, nacional e internacional, a fim de que o
conteddo fornecido nessa andlise dual permita problematizar, na contemporaneidade, a

paisagem como patriménio cultural. Mais do que reafirmar a paisagem como um bem de

109 Arquivo Noronha Santos, localizado no Palacio Gustavo Capanema no Centro da Cidade do Rio de Janeiro.
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direito coletivo essencial no papel que desempenha na constru¢do das identidades socio-
espaciais, é preciso voltar um olhar critico as praticas preservacionistas, ja que é forte a
hipdtese de que tais praticas estejam imersas na logica mercadoldgica do capitalismo em sua

fase contemporéanea.

4.1 A escalainternacional

Pode-se dizer que a idéia de paisagem como patriménio cultural pertence ao
contemporaneo, se considerarmos que o0 nascimento do monumento histérico - germe do
conceito de patriménio - se deu por volta do ano de 1420 em Roma''?, e que a instituicéo da
paisagem como categoria a constituir a Lista de Patrim6nio Mundial da UNESCO s6 veio a
ocorrer em 1992. O longo periodo que separa esses acontecimentos, certamente, diz respeito
ndo exclusivamente a paisagem, mas contempla desde a génese embrionaria do conceito de
monumento até uma concepcao ampla e abrangente de patriménio, dentro da qual a paisagem

é incorporada como bem cultural.

A concepcdo de paisagem como patrimonio cultural, na visdo de Ribeiro (2007), deve
muito a geografia, uma vez que foram os avanc¢os realizados nesta catedra que possibilitaram
um entendimento da paisagem a partir do seu valor simbolico, em especial, com a chamada

Nova Geografia Cultural**

, que deu um passo a mais na tentativa de compreender a paisagem
a partir dos aspectos intangiveis da cultura. Esta nova visdo de paisagem, que se consolidou
como paisagem cultural, torna-se ndo s6 hegemdnica em relacdo as visdes anteriores - as
quais, de certa forma, tinham como foco de andlise, aspectos materiais e objetivos -, como

fundamental para a ampliacdo do conceito de patrimonio ocorrida na década de 19902

10 gegundo Choay (2001, p.31;44), “Ap6s o exilio de Avignon (1305-1377) e, logo depois, do Grande Cisma
(1379-1417), Martinho V restabelece a sede do papado na Cidade devastada, cujo poder e prestigio ele
pretende recuperar. Um novo clima intelectual se desenvolve em torno das ruinas antigas, que doravante falam
da histéria e confirmam o passado fabuloso de Roma, [...]. E nesse contexto mental, nesses lugares e sob a
designacdo genérica de ‘antiguidades’ que é preciso situar o nascimento do monumento historico. Seriam
necessarios mais trés séculos para que ganhasse seu nome definitivo.”

11 Ribeiro (2007, p.25) afirma que “[...] na década de 1980, um novo grupo de autores procurou renovar a
geografia cultural [...], incorporando como um dos focos de analise a simbologia da paisagem e passando a
valorizar o carater subjetivo do conhecimento.”. O autor cita ainda James Ducan e Denis Cosgrove como 0s
representantes mais relevantes dessa nova fase da cétedra geogréfica.

12 Como mencionado, no ano de 1992 a categoria “paisagem cultural” ¢ incluida na Lista de Patriménio
Mundial da UNESCO em encontro de especialistas realizado na Franca.
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Como serd tratado neste capitulo, a partir deste periodo, principalmente, “[...] 0
conceito de paisagem cultural tornou-se cada vez mais relevante para aspiracfes a
classificacdo de bens como patrimonio mundial, [...]”***. Contudo, o entendimento de
paisagem como patriménio ndo ocorreu da mesma forma ao longo da histéria. As diferentes
acepcOes - tanto de paisagem quanto de patriménio - resultantes dos ideais de cada época
refletiram em diferentes valores atribuidos a ambos 0s conceitos. Essa mudanca na escala de
valores pode ser confirmada quando analisadas as cartas patrimoniais**, ja que nelas
encontram-se registrados os entendimentos de patrimonio referentes ao periodo em que foram

elaboradas.

Mais do que um registro historico, as cartas patrimoniais constituem uma importante
fonte para compreender as transformacgdes na forma como a paisagem foi incorporada como
patriménio. E com esse objetivo, portanto, que serdo exploradas algumas questdes presentes
nas cartas patrimoniais, sobretudo aquelas fundamentais no processo de patrimonializacéo da
paisagem. Desta maneira, além de fornecer um panorama das acdes internacionais neste
ambito, pretende-se apontar, através destas cartas, a repercussao das contribuicdes externas na
politica nacional. Antes disso, porém, uma breve contextualizacdo se faz necesséaria, a fim de

expor como o conceito de patrimoénio se desencadeou na historia.

Reconhecer o valor de patrimdnio da paisagem é uma perspectiva das sociedades
contemporaneas. Segundo Choay (2001), por muito tempo ndo fora assim, sobretudo porque a
atribuicdo de valor cultural, como o €é o valor de patriménio, implica admitir a existéncia de
uma estreita relacdo entre o sitio fisico e 0 homem. O forte legado da visao teocéntrica — e,
com ela, da arquitetura a servico de Deus — heranca do periodo medieval, influenciou muitos
campos de conhecimento cientifico, ainda que a ruptura com esse passado tenha sido o desejo
maior de grande parte dos modernos. Choay (2001) define o periodo compreendido entre
1820 e 1960 como um periodo de consagracdo do monumento historico, ligado, diretamente

ao advento da era industrial, quando, “Escritores, intelectuais e artistas foram mobilizados

3 RIBEIRO, 2007, p. 48.
114 As cartas patrimoniais constituem a colecdo dos principais documentos, recomendacdes e cartas conclusivas
das reunides relativas a protecdo do patriménio cultural, ocorridas em diversas épocas e partes do mundo.
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por uma outra forca: pela tomada de consciéncia de uma mudanca de tempo historico, de

uma ruptura traumatica do tempo.”**®

Com efeito, o advento da era industrial como processo de transformacdo — mas
também de degradacdo — do meio ambiente contribuiu, ao lado de outros fatores
menos importantes, como 0 romantismo, para inverter a hierarquia de valores
atribuidos aos monumentos histéricos e privilegiar, pela primeira vez, os valores da
sensibilidade, principalmente estéticos. (CHOAY, 2001, p.127)

A ruptura, a que se refere a autora diz respeito a uma conjuntura de mudancas trazidas
com o novo modelo de producdo industrial, dentre as quais encontra-se uma nova Vvisao de
arquitetura e de cidade. Em nome da salubridade, do transito e da estética, sdo propostos
grandes planos de expansdo para as cidades de Paris e Barcelona, por Georges-Eugene
Haussmann (1809-1891) e lldefons Cerda (1815-1876), respectivamente. A nova concep¢ao
de cidade a ser proposta por ambos deveria permitir o movimento fluido, favorecer a
erradicagdo de doengas e servir ao crescimento urbano e populacional. Nesta visdo
modernista, o antigo tracado medieval, com ruas estreitas e sinuosas, representava um
obstaculo na busca por esses ideais, inclusive, como alegou Haussmann, a propria “[...]
contemplagdo dos monumentos do passado.”™®. Com esses argumentos, Haussmann se
defendeu das inimeras criticas que recebera por ter destruido partes inteiras da malha urbana
de Paris. Contudo, como explica Choay (2001), ndo obstante as criticas a ele dirigidas,
Haussmann partilhava do mesmo pensamento da maioria da populagédo francesa de meados do
século XI1X, a qual, de um lado, considerava o valor histérico dos monumentos, e de outro,

reconhecia que o desenho urbano deveria atender a nova realidade industrial.

Interessa notar que, se por um lado a Revolugdo Industrial representou uma oposicao
as antigas estruturas citadinas, por outro, despertou um efeito nostalgico a favor da protecdo
do monumento histérico, como relata Choay (2001, p. 136): “O mundo acabado do passado
perdeu a continuidade e a homogeneidade que lhe conferia a permanéncia do fazer manual
dos homens. O monumento histérico adquire com isso uma nova determinacdo temporal.”.
Neste ponto faz-se necessario uma importante observacdo. N&o obstante a maioria dos
romanticos franceses condenasse a proposta “arrasadora” de Haussmann, ndo havia entre eles,
afirma Choay (2001), a nogdo de patrimonio urbano histérico, mas sim a de monumento

historico, e, por isso, somente a este ultimo caberia qualquer acdo com intencionalidade de

115 CHOAY, 2001, p. 135.
118 CHOAY, 2001, p. 176.
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protecdo. Nesse sentido, “[...] a cidade ndo existe como objeto patrimonial autdnomo.”**’

Esta perspectiva de valor atribuido ao objeto isolado — ndo extensivel aos conjuntos e a malha
urbana — prevaleceu na Europa durante todo o século XIX, sobretudo na Franca e na

Inglaterra, assumindo diferentes interpretacdes nestes paises.

Choay (2001) identifica duas grandes doutrinas predominantes: uma intervencionista,
originada na Franca, mas predominante na maioria dos paises europeus, e outra
antiintervencionista, prépria da Inglaterra. A doutrina intervencionista assume positivamente
a industrializacdo, independente de seus efeitos negativos e tem como maior representante, o
francés Viollet-le-Duc (1814-1879), defensor da pratica de restauragdo a “qualquer custo”, na
busca por uma concepgdo “ideal” do monumento historico. Em suas teorias, Viollet-le-Duc
ndo mantém uma relacdo com a autenticidade do objeto, ao admitir que o valor histérico do
mesmo s se materializa por meio das intervenc@es visiveis feitas no presente. Embora sua
teoria, considerada de um intervencionismo radical, tenha sido duramente criticada por muitos
que o sucederam, ela predominou até a década de 1960, fato que é atribuido a inconsciéncia
da massa populacional do valor histérico dos monumentos, A nocao de valor historico, nessa
época, era uma sabedoria restrita aos eruditos, as familias abastadas, e s6 ganhou a atencdo da

populacdo quando o turismo deixou de ser privilégio das classes dominantes. 8

Na margem oposta ao pensamento de Viollet-le-Duc se consolida a teoria
antiintervencionista, iniciada com o inglés Jonh Ruskin (1819-1900). A Inglaterra, apesar de
ter sido o berco da Revolucédo Industrial, apresenta uma posicéo tradicionalista em relacdo aos
monumentos, ao se opor as a¢les de intervencgdes preconizadas pelos franceses. Para Ruskin,
0s monumentos historicos guardam um carater sagrado e “As marcas que 0 tempo neles
imprimiu fazem parte de sua esséncia.”**. A restauracéo, portanto, é vista pelo inglés como
um atentado a autenticidade do objeto, o que o leva a propor a conservacdo no lugar da
restauracdo, “[...] desde que de forma imperceptivel.”*?°. Segundo Choay (2001), essa
intransigéncia em relacdo ao restauro revela o quanto Ruskin eterniza a arquitetura como obra

de arte, a qual deve permanecer intocavel.

" CHOAY, loc. cit.

118 «“Na Europa, apesar das campanhas nacionais desenvolvidas desde o comeco do século por associacdes
privadas, [...], o ‘turismo cultural’ ainda ndo recebeu seu nome; ele continua sendo o privilégio elitista de um
meio social limitado, rico e culto, que retine aqueles que mais tarde serdo chamados ‘os herdeiros’.” (CHOAY,
2001, p.172).

19 Ipidem, p. 154.

120 Ipidem, p. 156.
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Para o autor de As pedras de Veneza, a arquitetura é o Unico meio de que dispomos
para conservar vivo um lagco com um passado ao qual devemos nossa identidade, e
que é parte de nosso ser. [...]. Por isso, é pela intermediacéo de sentimentos morais,
a reveréncia e o respeito, que ele entra sem dificuldade no passado. O que lembram,
entdo, os edificios antigos? O valor sagrado dos trabalhos que homens de bem,
desaparecidos e desconhecidos, realizaram para honrar a Deus, organizar seus lares,
manifestar suas diferencas. (CHOAY, 2001, p.139-140)

Contudo, a contribuicdo de Ruskin a esta reflexdo da paisagem como patriménio nao
estd em suas teorias de conservagdo, mas em outra perspectiva por ele aberta. Ruskin critica o
valor de monumento histérico atribuido exclusivamente as edificacbes suntuosas - de
finalidade politica ou religiosa - e estende esse valor ao conjunto formado “[...] pelas

residéncias mais humildes”*?.

Logo, torna-se o primeiro “[...] a incluir os ‘conjuntos
urbanos’, da mesma forma que os edificios isolados, no campo da heranca historica a se
preservada.”'??, Assim como os franceses ndo conheciam a idéia de patriménio associada a
escala urbana, os ingleses também mantinham o valor historico restrito a individualidade das
edificacbes. A Ruskin atribui-se ainda, 0 mérito de ter sido o primeiro a conceber a questio do
patrimOnio na escala internacional, quando propde, em 1854, “[..] a criagdo de uma

organizacdo européia de protecdo, dotada das estruturas financeiras e técnicas adequadas,
s 123
[...].

Choay (2001), no entanto, atenta para o fato de que, ndo obstante as idéias de Ruskin
constituirem uma significativa contribuicdo a protecdo dos monumentos, elas ndo alcangaram
mais do que a propria Inglaterra, fato que ja fora reconhecido por Ruskin aquela época. Suas
teorias antiintervencionistas, baseadas no “deixar envelhecer”, pouco representavam frente
aos ideais progressistas do projeto moderno racionalizado. E por este motivo que 0s preceitos
de Viollet-le-Duc, embora marcados por uma concep¢do de monumento radical, de certa
forma, devastadora, é amplamente acolhida na Europa por um século, no periodo
compreendido entre 1860 e 1960.'%*. Esse quadro s6 comeca a mudar nos Ultimos anos do
século XIX, com os trabalhos realizados pelo italiano Camillo Boito (1835-1914). A tripla
formacao'® da a Boito duas claras visdes que o ajudam a formular uma doutrina intermediaria

entre a proposta por Viollet-le-Duc e a defendida por Ruskin: a visdo artistica e a técnica.

21 CHOAY, 2001, p. 141.

122 CHOAY, loc. cit.

123 |bidem, p. 142.

124 Ibidem, p.171.

125gegundo Choay (2001, p. 164) Boito era engenheiro, arquiteto e historiador da arte.
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Boito reconhece a autenticidade do objeto, defendida por Ruskin, ao mesmo tempo em
que ndo rejeita a restauracdo de Viollet-le-Duc, ainda que limitada a casos extremos, “[...]
guando todos os outros meios de salvaguarda (manutencdo, consolidacdo, consertos
imperceptiveis) tiverem fracassado.”*?. Boito considera que os acréscimos de outras épocas
feitos nos monumentos devem ser respeitados, e admite intervencfes minimas, que deveriam
ser distintas do original, sendo que todos os processos utilizados deveriam estar embasados
em documentos, registrados e datados em todas as suas etapas. Ademais, estabelece trés tipos
de intervencdo aos monumentos, de acordo com o estilo e a idade dos edificios, criando assim
um sistema de hierarquia de intervencfes, que junto com outras proposi¢des constituem a
base da restauracdo como disciplina e inspiram parte das recomendacGes da Carta de Atenas

em 1931, ao apresentar as praticas utilizadas na Italia.

Juntamente com Boito, compde o quadro das mudancas que ocorriam na virada do
século XIX para o XX, o austriaco Alois Riegl (1858-1905). Riegl foi nomeado presidente da
entdo existente Comissao Imperial em 1903, incumbido de esbo¢ar uma nova legislacdo para
a conservacdo dos monumentos na Austria. Neste mesmo ano, publica O Culto Moderno dos
Monumentos, cujo texto, posteriormente, veio a constituir a génese da base juridica
preservacionista. A formacéo multidisciplinar de Riegl*?’ em &reas que ndo tinham como
objeto principal nem a técnica nem a arte, conferiu ao austriaco uma perspectiva de
monumento distinta das anteriores, baseada em seu valor como objeto social e filosofico e ndo

em seu valor artistico estritamente.

Em O Culto, Riegl analisa os varios modos de percepcdo dos monumentos historicos
por uma dada sociedade. Nesta perspectiva, 0 monumento assume importancia a partir do
valor nele investido no curso da histéria, ou seja, a partir do seu valor de “uso”, sendo que a
protecdo aos monumentos ndo mais teria como objetivo a unidade de estilo, mas o respeito
pelas varias fases dos edificios e pelos tracos préprios da antiguidade®. Segundo KuhI*?,

Riegl ofereceu uma grande contribuicdo, tanto tedrica quanto pratica, para a preservacdo dos

126 CHOAY, 2001, p. 165.

127 segundo Choay (2001, p. 167), Riegl era jurista, filésofo e historiador.

128 KUHL, Beatriz M. Observagcdes sobre as propostas de Alois Riegl e de Max Dvoréak para a preservacao dos
monumentos histéricos. In: DVORAK, Max. Catecismo da preservacdo dos monumentos. Traducdo Valéria
Alves Esteves Lima; apresentacdo Valéria Alves Esteves Lima, Jens Baumgarten, Beatris Mugayar Kuhl. Séo
Paulo: Atelié Editorial, 2008.

129 |bidem, p. 38.
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monumentos histéricos, em especial, por abarcar aspectos normativos em suas analises e por
atentar-se a diversidade das formas de apreensdo dos monumentos. Riegl esquematiza essas
formas de apreensdo da sociedade em duas categorias. Sdo os valores de “rememoracdo”,
ligados ao passado € a memoria, € os de “contemporaneidade”, relativos ao uso no presente e

ao valor artistico. Estes valores estdo classificados conforme a Figura 1.

* Valor de antiguidade
(valor de antigo, ou valor de ancianidade)

Valores de -« Valor histérico

rememoragao
* Valor de rememoragio intencional
(valor de memoria)
* Valor artistico
Valores de ke
contemporaneidade - de novidade

* Valor de uso

Fonte: Choay (2001)

Figura 1 - Categorias de valores para Riegl

Para Riegl, o “valor de antiguidade” estd fundamentado exclusivamente na
degradacdo, enquanto o “valor historico” procura conter toda degradacdo a partir da
interven¢do e¢ o “valor de rememoracdo intencional” preocupa-se com a perenidade do
presente. O “valor de antiguidade” compara-se a um valor estético, segundo Choay (2001), ja
que, enquanto o valor historico remete a um saber, o de “ancianidade”, como prefere chamar
a autora, é percebido de imediato por todos, evocando, dessa forma, um sentimento
“vagamente estético”™*®. De alguma maneira, a categorizacio feita por Riegl identifica um
valor de patrimdnio que, tempos mais tarde, se consolidaria hegeménico em relacdo aos

demais: o sentido estético. Para Choay (2001),

A anélise de Riegl revela, pois, as exigéncias simultaneas e contraditorias dos
valores de que o monumento histdrico foi cumulado ao longo dos séculos. [...].
Esses conflitos, j& eshogados por Boito no dominio da restauracdo, manifestam-se
igualmente quando se trata da reutilizagdo e, de modo mais geral, do tombamento
dos monumentos historicos. (2001, p.170).

130 CHOAY, 2001, p. 168-169.
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Tal como exposto com os autores anteriores, a contribuicdo de Riegl esta nas
concepgdes prospectivas sobre a preservacdo do passado, e nas analises sobre a estreita
relacdo que este passado articula com o presente. E ainda, o conceito de monumento a partir
dos valores sociais, proposto por Riegl, deixa de ser fundamentado apenas em consideracGes
historico-artisticas e passa, cada vez mais, a compreender aspectos subjetivos. Nesse sentido,
ao analisar os varios modos de percepcdo dos monumentos histéricos por uma dada
sociedade, Riegl é considerado o primeiro a compreender “[...] 0 carater historico universal

do culto modernos dos monumentos [...].”***

Max Dvotak (1874-1921), historiador da arte tcheco, assume a Comissdo austriaca de
monumentos histéricos em 1905, apds o falecimento de Riegl, dando continuidade a sua
teoria. Em sua obra “Catecismo da Preservacao de Monumentos”, de 1916, Dvotak, entende a
preservagdo dos monumentos como um dever de cidadania, independente da formacéo
intelectual do individuo. Com isso, o conteido de sua obra assume um carater moral e
pedagdgico, no sentido de “catequizar” a sociedade do seu dever frente a preservacdo dos
monumentos. Para Dvotdk, o valor que se atribui aos monumentos j& justifica a sua
preservacao, independente do valor histérico-artistico, tanto defendido pela comunidade

cientifica. Kiihl resume a obra de Dvotak como a que

Enfatiza o dever moral de preservar o legado de outras geragdes e o carater pdblico
das criagBes de épocas pretéritas, condenando transformacdes e destruicdes
indistintas, que considera atos de vandalismo que apenas evidenciam a ignorancia e
0 preconceito cultural. Mostra que 0s monumentos histéricos sdo a “tradugdo viva
de nossa vida espiritual”, ¢ salienta o papel desses monumentos como suportes
materiais da memoria coletiva, cuja protecdo é tdo essencial quanto a educacéo,
estando a preservacdo ligada a formacdo espiritual. Ao destruir o patriménio, o
homem empobrece os lagos que o0 uniam a pétria, perdendo vinculos com o préprio
presente. (KUHL, In: DVORAK, 2008, p.50)

O autor lembra ainda o quanto as conquistas materiais e técnicas sempre dominaram
as forcas espirituais, e faz um apelo a preservacdo dos monumentos, por constituirem o0s
suportes materiais da memoria coletiva, estando ligados a formacéo espiritual dos individuos.
A destruigdo do patrimoénio, alerta Dvorak, acarreta no empobrecimento dos lagos que unem

o0s homens & pétria e na perda dos vinculos com o presente’®?.

! DVORAK, 2008, p.49.
132 KUHL, in: DVORAK, 2008, p.50
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Outra questdo sobremaneira importante é a visdo prospectiva da necessidade de se
pensar o patriménio dentro do contexto fisico em que se encontra. O entendimento de
patrimonio até entdo estava vinculado as edificacbes isoladas, ou, no maximo, ao
agrupamento delas. Dvorak propde a “[...] percep¢do do monumento vinculado ao ambiente
em que esta inserido, a sua presenca na paisagem.”**. Nesse sentido, o0 autor preconiza
quanto a necessidade de se ampliar o conceito de patriménio, fato que, tempo depois, viria a
se efetivar como indispensavel. Essa visdo prospectiva o faz um dos pioneiros a abordar, de
forma sistémica, ambiente natural e patriménio histérico.

N&o obstante a contribuicdo dos tedricos ja citados™®*

ter sido fundamental para a
evolucdo da categoria de patriménio, foi com Gustavo Giovannoni (1873-1943), que o
patrimdnio passou a ser pensado dentro da escala do urbano. Giovannoni imprime uma
importancia especial ao urbanismo, ao atribuir aos conjuntos urbanos antigos
“simultaneamente um valor de uso e um valor museal” **> Nesta perspectiva, uma cidade
histérica além de constituir um monumento de cultura em si, ela ¢, a0 mesmo tempo, um
tecido vivo: é a partir desse duplo postulado que ele funda sua teoria. Dessa forma,
Giovannoni emprega pela primeira vez o termo “Patriménio Urbano”, compreendido ndo
mais como “[...] objeto autbnomo de uma disciplina prépria, mas como elemento e parte de

uma doutrina original da urbanizagdo.” **®

Ao pensar 0 patrimdnio como categoria do urbanismo, Giovannoni assume também as
novas dindmicas da sociedade na era industrial: 0 movimento e a comunicagdo. Giovannoni
dirige severas criticas ao modelo proposto pelos modernistas da cidade funcional, j& que para
o autor, “[...] a sociedade de comunicacdo multipolar [...] ndo pode funcionar apenas em
escala territorial e reticulada, exige, pois a criacdo de unidade de vida cotidiana sem
precedentes. Os centros, 0s bairros, 0os conjuntos de quarteirbes antigos podem responder a

essa fungdo.”*’

Giovannoni atribui as malhas urbanas antigas valores artisticos, historicos e

pedagdgicos. Sua teoria de conservacao e restauracdo do patriménio urbano fundamenta-se

138 KUHL, in: DVORAK, loc. cit.

3% Viollet-le-Duc, Ruskim, Boito, Riegl e Dvoiak.
% CHOAY, 2001, p. 194.

13 |bidem, p. 195.

37 |bidem, p. 197-198.
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em um duplo significado: o histérico e o de uso. Choay resume a teoria de Giovannoni em
trés grandes principios: 1°) Todo fragmento antigo deve ser integrado hum plano diretor local,
regional e territorial; 2°) O conceito de monumento histdérico ndo poderia designar um edificio
isolado, separado do contexto das construcdes no qual se insere; 3°) Os conjuntos urbanos
antigos requerem procedimentos de preservacdo e restauracdo analogos aos que foram

definidos por Boito para 0s monumentos.

Dessa forma, Giovannoni inaugura um entendimento de cidade como patriménio,
influenciando diretamente as idéias defendidas nas cartas patrimoniais desde entdo. A Carta
de Veneza de 1964, como exemplo maior a ser mencionado, emprega um conceito de
monumento histérico™® fundamentado na teoria de Giovannoni, o qual instaura a cidade, e

mais, 0 ambiente, como monumento.

As teorias de restauro e conservacao desenvolvidas na Europa, sobretudo na virada do
século XIX para o XX, mostram uma conquista enquanto campo disciplinar. No entanto,
como lembra Choay (2001), embora se reconheca as contribui¢cbes de cada um dos principais
defensores do patrimonio, ndo se pode afirmar que elas se difundiram amplamente. Na
préatica, pode-se dizer que as teorias conservacionistas “[...] continuaram mais ou menos
idénticas durante cerca de um século, entre 1860 e 1960.”*, prevalecendo majoritariamente,
os principios de Viollet-le-Duc, o que significa dizer que a intencionalidade de preservacéo
permaneceu direcionada as edificagdes, isoladas e majestosas, ¢ que o “catecismo” defendido

por Dvoiak ndo repercutiu nas populagdes, assim como as tantas outras idéias aqui expostas.

Nesse sentido, de modo geral, as teorias do patrimdnio, até meados do século XX,
voltavam-se para as questbes técnicas da conservacdo e restauracdo, ndo apresentando
grandes avancos no sentido de uma renovacdo conceitual. A mudanca ideoldgica proposta na
Carta de Veneza veio a se concretizar diante da destrui¢cdo deixada com o fim da Segunda
Guerra Mundial, com a criacdo da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) em 1945 e, um ano
mais tarde, da Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO).

138 A Carta de Veneza define, em seu artigo 1°: “A nog&o de monumento histérico compreende a criac&o
arquitetdnica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizacao particular, de
uma evolucdo significativa ou de um acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes criagfes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significacéo cultural.”

139 Ibidem, p.171.
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4.2 As cartas patrimoniais

Uma maneira de analisar como a questdo da paisagem e do patriménio se transforma
na escala internacional, principalmente a partir de meados do século XX, é a leitura das cartas
patrimoniais, ja que estas cartas constituem recomendacdes preservacionistas que indicam 0s
valores atribuidos aos conceitos dentro do contexto socio-cultural no qual foram elaboradas.
A Carta de Atenas, de 1931, que traz conclusdes gerais e deliberacdes da Sociedade das
Nacdes, do Escritdrio Internacional dos Museus, é considerada o primeiro documento de
recomendacdes internacionais visando a salvaguarda dos bens culturais. Muito embora no
século XIX e comeco do século XX tenha prevalecido as idéias do francés Viollet-le-Duc,
foram os principios de Camillo Boito que inspiraram o texto da Carta de Atenas, a qual
preconizava o abandono das “reconstitui¢cdes integrais”, a adog¢do da “manutencdo regular e
permanente”, o respeito “pela obra historica e artistica do passado, sem prejudicar o estilo

de nenhuma época” e a continuidade funcional historica ou artistica dos monumentos.

Dessa forma, o conceito de patriménio presente na Carta de Atenas dizia respeito
apenas aos monumentos, em um entendimento ainda restrito, limitado as edificagdes ou ao
conjunto delas. E certo que a Carta recomendava também preservar “algumas perspectivas
particularmente pitorescas” e “o carater e a fisionomia das cidades, sobretudo na vizinhanga
dos monumentos antigos, cuja proximidade deve ser objeto de cuidados especiais.”. No
entanto, a “paisagem’ implicita nessa descri¢ao s6 assume importancia pelo sentido que da ao
bem maior, considerado o verdadeiro patrimonio: os edificios e conjuntos arquitetdnicos de
importancia historica. O contexto da elaboracdo da Carta de Atenas, concomitante com a
rejeicdo por parte dos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) da nocéo

de cidade histdrica ou museal**°

, Juntamente com a forte influéncia deixada pelas teorias
conservacionistas do século XIX, explica o carater restrito da idéia de patrimbnio presente

nesta Carta.

Anos depois, em 1940, a Convencao de Washington, para a protecao da flora, da fauna

e das belezas panoramicas naturais dos paises americanos, concebida ainda sob a égide da

%0 Choay (2001, p. 193-194) cita como exemplo o Plan Voisin, de Le Corbusier (1925) que propde a destruicdo
da malha antiga de Paris e a sua substituicdo por arranha-céus padronizados, conservando apenas alguns
monumentos (0 Notre-Dame, o Arco do Triunfo, o Sacré-Coeur e a Torre Eiffel). Segundo a autora, essa selecdo
de monumentos “expressivos” marca a inaugura¢do de uma “concep¢do midiatica dos monumentos signos”.
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antiga Unido Pan-Americana, antecessora da Organizacdo dos Estados Americanos (OEA),
“[...] estabeleceu em seu predmbulo o objetivo de proteger e conservar a paisagem de beleza
rara.”**!. Ribeiro (2007) afirma que embora a paisagem constituisse a questdo principal da

Convencao, ela ainda se baseava como equivalente da natureza e do belo.

A Recomendacdo de Paris relativa a protecdo da beleza e do carater das paisagens e
sitios, idealizada na 122 Sessdo da Conferéncia Geral das Nagdes Unidas em 1962, entende
por “[...] salvaguarda da beleza e do carater das paisagens e sitios a preservacao e, quando
possivel, a restituicdo do aspecto das paisagens e sitios, naturais, rurais ou urbanos, devidos
a natureza ou obra do homem, que apresentam um interesse cultural ou estético, ou que
constituem meios naturais caracteristicos.” Previa ainda esta Recomendac¢do, que as medidas
de salvaguarda das paisagens e sitios deveriam se estender a todo o territorio e ndo apenas a
paisagens e sitios determinados, abarcando tanto paisagens e sitios naturais, quanto aqueles
agenciados pelo homem, como € o caso das paisagens e sitios urbanos. Ao tratar das medidas
de salvaguarda das paisagens e dos sitios, insere a participacdo do planejamento urbano como
necessario e complementar a seguridade da prote¢do, sendo “[...] a primeira vez que um
documento internacional considerava os centros histéricos como parte do meio ambiente,

merecendo atencdo de um planejamento territorial.”**,

Em 1964, no Il Congresso Internacional de Arquitetos e técnicos de Monumentos
Histdricos, a Carta de Veneza apresenta um conceito de monumento histérico duplamente
estendido a tipologia e a escala dos objetos, ao compreender ndo s6 as obras arquitetbnicas
isoladas e as grandes criagcGes, mas também os sitios urbanos e as obras modestas. Define
ainda como finalidade da conservacdo e da restauracdo, a salvaguarda, tanto da obra de arte,
guanto do testemunho historico, valores intrinsecos nos monumentos. A respeito da
ampliacdo do conceito de patrimonio contido na Carta de Veneza, Kiihl assim a examina em
relagdo a Carta de Atenas (1931): “Enquanto na Carta de Restauro de Atenas, o entorno de
um monumento historico funcionava como um ‘quadro’ para a protecdo de um objeto de
excepcional valor, na Carta de Veneza, o ‘quadro’ passa, também ele, a ser considerado

patriménio.”**

Y1 RIBEIRO, 2007, p.39.
1“2 MOTTA apud RIBEIRO, 2001, p. 39.
143 KUHL, 1998, p. 206.
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A Carta de Veneza previa ainda, o estabelecimento de uma relagéo entre 0 monumento
e as sociedades do presente, ao admitir como favoravel “[...] sua destina¢do a uma funcéo util
a sociedade [...]”, desde que isso nao acarretasse em alteragdes “[...] a disposi¢cdo ou a
decoracao dos edificios.”**. Importa ressaltar que, embora a Carta de Veneza represente uma
ampliacdo do conceito de monumento histérico, no campo juridico ndo constam medidas
especificas para sua salvaguarda, ao passo que no campo tedrico, apresentou recomendacdes
mais claras e diferenciadas dos conceitos de conservacdo e restauracdo. Esta evolugéo
descompassada da teoria com a prética, presente na Carta de Veneza, confirma a idéia de
Kiihl de que “Apesar de sua limitada influéncia, no campo legislativo, nos varios paises, a
Carta de Veneza teve, no entanto, papel de extrema relevancia na formacéo e na orientagdo
de numerosos restauradores, [...]”**. Este descompasso, COMo Serd exposto, é recorrente na
histéria da preservacdo do patrimbnio e ainda se manifesta como um problema no

contemporaneo.

A Convencao para Protecdo do Patriménio Cultural e Natural, aprovada em Paris em
1972, representou um passo maior a protecdo do patriménio, na medida em que passa a adotar
o conceito de “Patrim6nio Mundial” dividido em duas categorias: patrimonio cultural e
patrimonio natural. Nesta Convencdo se estabeleceram os critérios'*® para um bem ser
considerado patrim6nio mundial, e criou-se o Comité do Patriménio Mundial, responsavel
por implementar a Convengdo e permitir a inscricdo de bens na “Lista do Patrimonio
Mundial**™. O conceito-chave presente nos critérios utilizados pela UNESCO ¢ o de “valor
universal excepcional” *®, por representar a transcendéncia do significado do bem da escala

nacional para a escala mundial.

144 Artigo 5°.

15 KUHL, 1998, p. 207.

146 Na Convengdo de 1972, o Comité do Patrimdnio Mundial desenvolveu uma série de critérios para a inscriio
de bens na Lista do Patrimdnio Mundial, os quais sdo constantemente revisados, e encontram-se no documento
intitulado “Diretrizes operacionais para a implementacdo da Convencdo do Patriménio Mundial”, cujo
objetivo é facilitar a aplicacdo da Convencdo. A Ultima atualizagdo foi feita em janeiro de 2008 e estd
disponivel em: http://whc.unesco.org/en/quidelines. Acesso em: 20 mar. 2010.

147 Até julho de 2010, constam inscritos 890 bens, sendo 689 culturais, 176 naturais e 25 mistos. A lista
detalhada esta disponivel em: <http://whc.unesco.org/en/list>. Acesso em: 02 jul. 2010.

148 0 valor universal excepcional é definido no paragrafo 49 do capitulo II: “O valor universal excepcional
significa uma importancia cultural e/ou natural tdo excepcional que transcende as fronteiras nacionais e
se reveste do mesmo caracter inestimavel para as geracdes actuais e futuras de toda a humanidade. Assim
sendo, a protec¢do permanente deste patriménio é da maior importancia para toda a comunidade
internacional.” (UNESCO. Orientacdes Técnicas para a aplicacdo da Convencao do Patrim6nio Mundial.
Comité do Patriménio Mundial. Lisboa, jan. 2008.)
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Inicialmente, existiam duas “listas” de critérios diferenciados conforme a
categorizacdo do bem: critérios para o patrimonio cultural e critérios para o patriménio
natural. Essa divisdo permaneceu até 2003, quando, na 62 sessdo extraordinaria do Comité do
Patriménio Mundial estes critérios foram agrupados em uma Unica lista. Desde entdo, apesar
de terem sido feitas constantes revisdes na tentativa de abarcar a diversidade de expressoes
culturais consideradas de valor excepcional, o texto permaneceu quase inalterado de sua
versdo original de 1972 e ndo representou a garantia de alcancar a almejada representatividade
das culturas do mundo todo na Lista. A Ultima atualizacdo feita pelo Comité em 2008

apresenta os seguintes critérios para inscri¢do de bens na Lista do Patrimdnio Mundial:

(i) representar uma obra-prima do génio criador humano;

(ii) ser testemunho de um intercAmbio de influéncias consideravel, durante um dado
periodo ou numa determinada area cultural, sobre o desenvolvimento da arquitectura
ou da tecnologia, das artes monumentais, do planeamento urbano ou da criacéo de
paisagens;

(iif) constituir um testemunho Unico ou pelo menos excepcional de uma tradicdo
cultural ou de uma civilizag8o viva ou desaparecida;

(iv) representar um exemplo excepcional de um tipo de constru¢do ou de conjunto
arquitectonico ou tecnoldgico, ou de paisagem que ilustre um ou mais periodos
significativos da histéria humana;

(v) ser um exemplo excepcional de povoamento humano tradicional, da utilizacéo
tradicional do territério ou do mar, que seja representativo de uma cultura (ou
culturas), ou da interacgdo humana com o meio ambiente, especialmente quando este
altimo se tornou vulnerdvel sob o impacto de alteragdes irreversiveis;

(vi) estar directa ou materialmente associado a acontecimentos ou a tradi¢des vivas,
ideias, crengas ou obras artisticas e literarias de significado universal excepcional (0
Comité considera que este critério deve de preferéncia ser utilizado conjuntamente
com outros);

(vii) representar fendémenos naturais notaveis ou areas de beleza natural e de
importancia estética excepcionais;

(viii) ser exemplos excepcionalmente representativos dos grandes estadios da
histéria da Terra, nomeadamente testemunhos da vida, de processos geoldgicos em
curso no desenvolvimento de formas terrestres ou de elementos geomdrficos ou
fisiogréaficos de grande significado;

(ix) ser exemplos excepcionalmente representativos de processos ecoldgicos e
bioldgicos em curso na evolugado e desenvolvimento de ecossistemas e comunidades
de plantas e de animais terrestres, aquaticos, costeiros e marinhos;

(x) conter os habitats naturais mais representativos e mais importantes para a
conservagdo in situ da diversidade bioldgica, nomeadamente aqueles em que
sobrevivem espécies ameacadas que tenham um valor universal excepcional do
ponto de vista da ciéncia ou da conservagdo. (UNESCO, 2010, p. 28)

Além dos critérios estabelecidos em 1972, os bens culturais estdo sujeitos a uma
avaliacdo quanto as condi¢cdes de autenticidade e integridade e devem beneficiar de um
sistema de protecdo e gestdo adequado para assegurar a sua salvaguarda. Sobre a
autenticidade, a UNESCO (2010, p.29) revela que

92



80. A capacidade de compreender o valor atribuido ao patriménio depende do grau
de credibilidade ou de veracidade que se pode atribuir as fontes de informagdo
relativas a esse valor. O conhecimento e a compreensdo dessas fontes de
informacdo, no que toca as caracteristicas originais e subsequentes do patriménio
cultural, e ao seu significado, constituem as bases necessarias para a avaliacdo de
todos os aspectos da autenticidade.

81.[...]

82. Conforme o tipo de patriménio cultural e o seu contexto cultural, pode-se
considerar que 0s bens satisfazem as condigbes de autenticidade se 0s seus
valores culturais (tais como sdo reconhecidos nos critérios da proposta de
inscricdo) estiverem expressos de modo veridico e credivel através de uma
diversidade de atributos, entre os quais:

« forma e concep¢ao;

* materiais e substancia;

* uso ¢ fungdo;

» tradig0es, técnicas e sistemas de gestdo;

* localizagdo e enquadramento;

* lingua e outras formas de patrimonio imaterial;
* espirito e sentimentos; e

* outros factores intrinsecos e extrinsecos.

Dessa forma, a Declaracdo de Autenticidade deve avaliar o grau de autenticidade
presente ou expresso por cada um desses atributos significativos. Sobre a integridade dos bens

culturais, consta no documento:

88. A integridade é uma apreciacdo de conjunto e do caracter intacto do patrimdnio
natural e/ou cultural e dos seus atributos. Estudar as condic6es de integridade exige,
portanto, que se examine em que medida o bem:

a) possui todos os elementos necessarios para exprimir o seu valor universal
excepcional;

b) é de dimensdo suficiente para permitir uma representacdo completa das
caracteristicas e processos que transmitem a importancia desse bem:;

c) sofre efeitos negativos decorrentes do desenvolvimento e/ou da falta de
manutencdo. (UNESCO, 2010, p. 30)

A categorizacdo cultural-natural proposta na Convengdo possui uma dupla
significacdo. De um lado, representa o reconhecimento oficial dos aspectos culturais como
patrimonio, e, de outro lado, indica uma visdo antagbnica entre meio fisico e social, heranca
historica das teorias de conservagdo e restauro do século XIX, do determinismo ambiental,
bem como da génese de uma apreensdo fragmentada e estetica da paisagem. Esse dualismo
cultural-natural proposto em 1972 refletiu negativamente em um empobrecimento da
concepgdo de patriménio mundial e no direcionamento a uma Lista elitizada e seletiva,
composta majoritariamente por edificacfes historicas e religiosas situadas na Europa, como

sera exposto mais adiante.
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Pouco tempo depois da Convencdo de 1972, em 1976, é realizada em Nairobi a 19?
Conferéncia Geral da UNESCO sobre a salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua fung¢do na
vida contemporanea. Mais um passo ¢ dado em direcdo a patrimonializacdo da paisagem,
guando, na Conferéncia, define-se por “ambiéncia”, “[...] 0 quadro natural ou construido que
influi na percepcdo estatica ou dindmica desses conjuntos, ou a eles se vincula de maneira
imediata no espaco, ou por lacos sociais, econdmicos ou culturais.”*. Esse conceito de
“ambiéncia” traz o entendimento de que o conjunto histérico ou tradicional deveria ser

considerado em sua globalidade. Ribeiro (2007), no entanto, lembra que

Embora se admita que o conjunto historico e sua ambiéncia devam ser considerados
como um todo coerente, ao se fazer esta dissociacdo, o centro histérico continua
sendo o foco central e a ambiéncia, segundo esse ponto de vista, continua existindo
apenas para dar maior sentido aquilo que é considerado o bem principal. (RIBEIRO,
2007, p. 40)

No campo pratico, a 19% Conferéncia apresenta, com detalhes, como se deveria
articular a politica preservacionista dos Estados-Membros em suas trés escalas: nacional,
regional e local. Detalha também, medidas de salvaguarda que vao desde medidas juridicas e
administrativas, até medidas técnicas, econémicas e sociais. A 192 Conferéncia prevé o
crescimento de forcas opostas a protecdo do patrimbnio e recomenda que a legislacdo dos
Estados Membros se previna contra a especulacdo imobiliaria integrando-se ao planejamento

urbano na regulacdo do preco dos terrenos.

A Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades Histdricas, ou Carta de
Washington, de 1986, amplia ainda mais o conceito de patrimdnio, ao anunciar que “[...]
todas as cidades do mundo sdo expressfes materiais da diversidade das sociedades através
da historia e s@o todas, por essa razdo, historicas.”. A Carta descreve como valor a se
preservar, o valor historico e o conjunto de elementos materiais e espirituais, entre eles, “as
relacdes da cidade com seu entorno natural ou criado pelo homem;”. Da mesma forma,
Ribeiro (2007) critica o caréater superficial dispensado a paisagem na Carta de Washington,
uma vez que ela “[...] sO tem valor a partir do momento em que [...] d& sentido a um bem

mais importante.”**°

9 RIBEIRO, 2007, p. 40.
1% RIBEIRO, 2007, p. 40.
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A visdo bipartida do conceito de patrimdnio, ao menos no campo teorico, s se inverte
na década de 1990, quando o conceito de “desenvolvimento sustentdvel” ganha forca no
cenario mundial, aproximando as relagdes antes dissociadas. Nessa nova perspectiva que

nascia, menciona Ribeiro (2007, p.38), “[...] a categoria de paisagem cultural comecou a ser

pensada mais fortemente pela UNESCO.”, tanto que foi criada a categoria de “bem misto” ***

para aqueles bens que se comprovem, ao mesmo tempo, pelo valor excepcional, natural e
cultural. Neste contexto, em 1992 na 16° sessdo (Santa Fe, E.U.A.) do Comité do Patrimonio
Mundial foram aprovadas as diretrizes para a inclusdo das paisagens culturais na Lista do
Patrim6nio Mundial, as quais se tornaram o primeiro instrumento juridico internacional para o

reconhecimento e protecdo das paisagens culturais.

Neste encontro, o Comité reconheceu as paisagens culturais como bens de valor

excepcional que representam as “obras conjugadas do homem e da natureza” e

“[...] ilustram a evolu¢do da sociedade e dos povoamentos ao longo dos tempos, sob
a influéncia de constrangimentos fisicos e/ou das vantagens oferecidas pelo seu
ambiente natural e das sucessivas forgas sociais, econdmicas e culturais, internas e
externas.

Devem ser escolhidas com base no seu valor universal excepcional e na sua
representatividade em termos de regido geocultural claramente definida e da sua
capacidade de ilustrar os elementos essenciais e distintivos de tais regiGes.
(UNESCO, 2010, p.79-80)

No encontro de 1992, foram definidos ainda trés tipos de paisagens culturais:

i. A mais facil de identificar é a paisagem claramente definida, intencionalmente
concebida e criada pelo homem, englobando as paisagens de jardins e parques
criadas por razdes estéticas que estdo muitas vezes (mas ndo sempre) associadas a
construcgdes ou conjuntos religiosos.

ii. A segunda categoria é a paisagem essencialmente evolutiva. Resulta de uma
exigéncia de origem social, econdmica, administrativa e/ou religiosa e atingiu a sua
forma actual por associacdo e em resposta ao seu ambiente natural. Estas paisagens
reflectem esse processo evolutivo na sua forma e na sua composi¢do. Subdividem-se
em duas categorias:

- uma paisagem reliquia (ou fdssil) é uma paisagem que sofreu um processo
evolutivo que foi interrompido, brutalmente ou por algum tempo, num dado
momento do passado. Porém, as suas caracteristicas essenciais mantém-se
materialmente visiveis;

- uma paisagem viva é uma paisagem que conserva um papel social activo na
sociedade contemporénea, intimamente associado ao modo de vida tradicional e na

151 «g50 considerados «patriménio misto cultural e natural» os bens que respondem a uma parte ou a totalidade

das definigdes de patrimdnio cultural e natural que constam dos artigos 1° e 2° da Convengdo.” (UNESCO.
Orientacdes Técnicas para a aplicacdo da Convencao do Patrimdnio Mundial. Comité do Patriménio Mundial.
Traducédo de Francisco Agarez. Lisboa, jul. 2010.)
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qual o processo evolutivo continua. Ao mesmo tempo, mostra provas manifestas da
sua evolucdo ao longo do tempo.

iii. A Gltima categoria compreende a paisagem cultural associativa. A inscri¢éo
destas paisagens na Lista do Patrimonio Mundial justifica-se pela forca da
associacdo dos fendémenos religiosos, artisticos ou culturais do elemento natural,
mais do que por sinais culturais materiais, que podem ser insignificantes ou mesmo
inexistentes. (UNESCO, 2010, p.80, grifos do autor).

Apesar do esforco em incluir a paisagem cultural como categoria da Lista do
Patriménio Mundial, iniciado na 162 sessdao em 1992 com a classificacdo de trés tipos de
paisagens culturais, ndo foram definidos critérios especificos para a inscricdo das mesmas na
Lista, sendo utilizados essencialmente 0s mesmos critérios estabelecidos na Convencao de
1972, fato que revela, de certa forma, uma dificuldade de compatibilizar os conceitos com a
peculiaridade dos valores inerentes as paisagens culturais. Ao retomar a trajetoria da categoria
de paisagem até sua afirmagdo como conceito cientifico, a mesma dificuldade foi encontrada
pela Geografia, quando reconhece a existéncia dos aspectos culturais, subjetivos e simbdlicos

intrinsecos as paisagens, mas, efetivamente, pouco se aprofundou em tais aspectos.

Na 18?2 sesséo do Comité do Patrimonio Mundial realizado na Tailandia (Phuket) em
1994, cientes da disparidade entre os aspectos culturais e naturais que permanecia presente na
Lista, foi lancado um plano de agdo denominado “Estratégia Global para uma Lista do
Patrimdnio Mundial equilibrada, representativa e credivel”**2, com o objetivo de garantir que
a Lista refletisse a diversidade cultural e natural do mundo. Segundo o Comité do Patrimdnio
Mundial, “Um estudo global realizado pela ICOMOS 1987-1993 revelou que a Europa,
cidades historicas e monumentos religiosos, o cristianismo, periodos historicos e arquitetura
‘elitista’ (em relacdo ao vernaculo) foram sobre-representados na Lista do Patriménio
Mundial, e que todas as culturas que vivem, e especialmente as ‘culturas tradicionais’, foram

sub-representadas.” 2.

Desse modo, na 18% sessdao de 1994 foram propostas algumas agdes visando o
equilibrio, a representatividade e a credibilidade da Lista, dentre as quais se destacam: a
proposi¢cdo do abandono da abordagem tipoldgica por outra que refletisse a natureza

complexa e dindmica das expressdes culturais; a inclusdo de uma analise antropoldgica de

152 Global Strategy for a Balanced, Representative and Credible World Heritage List. Disponivel em:
http://whc.unesco.org/en/globalstrategy. Acesso em: 20 mar. 2010.
153 Traduc&o nossa do texto disponivel em: http://whc.unesco.org/en/globalstrateqy
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areas até entdo relegadas, como as migrac¢fes dos povos, 0s modos de subsisténcia, a evolugao
tecnoldgica, a interatividade humana, a espiritualidade e a expressdo criativa; o incentivo aos
paises para se tornarem Estados-Membros da Convencéo e a preferéncia pela candidatura de
bens sub-representados. Os participantes da 182 sessdo consideravam necessario nao so
aumentar o namero de tipos, regies e periodos cronoldgicos dos bens culturais que estavam
sub-representados, mas também levar em consideracdo 0s novos conceitos da idéia de
patrimonio cultural, desenvolvidos ao longo dos vinte anos que separavam a Convencéo de
1972 da 18?2 sesséo de 1994.

Foi ainda ressaltado, no Relatorio da 182 sessdo de 1994, que o empobrecimento da
concepgdo de patriménio mundial estd também relacionado ao fato da paisagem, como
expressao dos modos de vida das sociedades, e, portanto, culturalmente significativa, ndo ter
sido objeto de estudo e consideracdo nas praticas da UNESCO. Diante disso, foram
consideradas trés principais lacunas concernentes a Lista do Patrim6nio Mundial, cabiveis de
uma reavaliagdo: quanto a predominéncia de determinadas regides do mundo (predominio de
bens europeus na Lista sobre os demais); quanto a tipologia predominante de patrimoénio
(predominio de edificacBes religiosas e da arquitetura elitista sobre a vernacular ou
tradicional); e quanto ao periodo cronolégico (predominio do patriménio historico sobre o
pré-historico, 0 moderno e o contemporaneo) dos bens inscritos na Lista. Ao mesmo tempo,
foram propostas duas iniciativas: a que deveria retificar as trés principais lacunas da Lista, e a
gue sugere uma mudanca na visdo do patrimonio cultural da humanidade, de uma perspectiva
puramente arquitetdnica para outra, que coloque 0 homem e suas mdltiplas relagdes no centro
das atencdes, fundamentada em um olhar antropolégico, multi-funcional e universal. Sobre

essa mudanca, o Relatorio fornece um rico exemplo aplicado ao século XX:

Por exemplo, a arquitetura do século 20 ndo deve ser considerada apenas do ponto
de vista dos "grandes" arquitetos e daestética, mas sim como uma notavel
transformacdo dos varios significados no uso dos materiais, a tecnologia, o trabalho,
a organizacdo de espago, e, mais ainda, a vida em sociedade. Esta nova abordagem
naturalmente requer algo mais do que um “prémio mundo" para arquitetos, mas o
desenvolvimento de uma metodologia que torne possivel identificar uma série de
critérios objetivos e procedimentos operacionais que revelem as significativas
caracteristicas das categorias de bens culturais, de modo a produzir seleces que
sejam verdadeiramente relevantes. (UNESCO, 1994, tradu¢do nossa)

Ribeiro (2007) cita o trabalho realizado por Peter Fowler em 2002 sobre os dez
primeiros anos da inclusdo das paisagens culturais na Lista. Segundo Fowler (apud Ribeiro,

2007) foram inscritos trinta sitios como paisagem cultural na Lista do Patriménio Mundial
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entre 1992 e 2002, sendo 65% localizados na Europa, contra apenas 35% no resto do mundo.
Dados mais recentes sao apresentados no trabalho publicado em 2009 por Nora Mitchell,
Mechtild Kossler e Pierre-Marie Tricaud, onde constataram sessenta e seis paisagens culturais
inscritas na Lista entre 1992 e 2009, sendo 51,5% do continente europeu, contra 48,5 dos
demais continentes. Ao comparar 0s dois trabalhos, é possivel visualizar um aumento no
nimero de inscricbes da categoria paisagem cultural na Lista do Patrim6nio Mundial,
sobretudo em continentes ndo europeus, fato que indica ser um desdobramento das

deliberacdes efetivadas na 18?2 sessdo do Comité do Patriménio Mundial realizada em 1994.

Mais do que um reconhecimento do valor universal de bens culturais, a Convencéo de
1972 assumiu um papel politico frente a preservacdo do patrimoénio, na medida em que
instruiu os Estados-Membros a adotarem uma politica geral integrada aos programas de
planejamento e a criarem um ou mais 6rgdos de protecdo do patriménio, a fim de que tomem
medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas e financeiras necessarias a preservacdo
do patriménio. Foi a partir da Convencdo de 1972 que a categoria de paisagem cultural
ganhou alcance internacional nos debates sobre o patriménio. As transformacdes nos modos
de vida e nos territérios provocadas pelo avanco do processo de producdo industrial
aceleraram as discussfes no sentido de tentar conter, ou pelo menos minimizar, 0s impactos a
que estdo sujeitos os bens culturais. Paralelo a isso, é cada vez maior o discurso ambiental, no
Brasil, sobretudo apos a realizacdo no Rio de Janeiro da Conferéncia Internacional sobre
Meio Ambiente e Desenvolvimento em 1992, organizada pela ONU. Dessa forma, como
afirma Choay (2001), a protecdo ao patrimonio passou a significar ndo apenas a salvaguarda
de particularismos étnicos e locais, mas também uma luta contra a banalizacdo e

estandardizacdo das sociedades e de seu meio.

N&o obstante a crescente preocupacéo direcionada a salvaguarda dos bens culturais ter
sido motivada pela constatacdo de que o desenvolvimento social e econdmico ameagavam
destrui-los, é também com vista em alcancar um certo status™* internacional que a idéia de ter
um patrimdnio nacional inscrito na Lista do Patrimdnio Mundial passou a ser objeto de desejo

e disputa. Para Choay (2001), a Convengdo de 1972 simboliza a “[...] mundializacdo dos

1% Sobre esse status, CHOAY (2001, p. 208) afirma que “[...] 0 nimero de monumentos inscritos na lista do
patrimdnio mundial tende a se transformar num indice de prestigio internacional e a se tornar objeto de disputa,
muitas vezes sem que 0s critérios de selecdo dos bens patrimoniais sejam bem entendidos pelos paises
interessados.”
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valores e das referéncias ocidentais [...]"*>°

ocorrida a partir de 1960. Também a partir dos
anos 1960, a palavra cultura se difunde a tal ponto que, ndo demora, constitui uma industria. E

neste contexto que

Os monumentos e o patrimonio histéricos adquirem dupla funcdo — obras que
propiciam saber e prazer, postas a disposicdo de todos; mas também produtos
culturais, fabricados, empacotados e distribuidos para serem consumidos. A
metarmofose de seu valor de uso em valor econdmico ocorre gracas a “engenharia
cultural”, vasto empreendimento publico e privado, a servico do qual trabalham
grande nimero de animadores culturais, profissionais da comunicacdo, agentes de
desenvolvimento, engenheiros, mediadores culturais. (CHOAY, 2001, P. 211).

Né&o é dificil imaginar, portanto, a associacdo que se faz entre patriménio e industria,

I outras industrias se consolidaram, sob fortes

ja que, pelo viés da inddstria cultura
campanhas de marketing vestidas de uma consciéncia pelos valores sociais. Nessa Otica
comercial, o patriménio passa a ser um empreendimento cujo potencial vem atraindo
diferentes setores da economia, sobretudo o turistico, o imobilirio e o dos meios de
omunicacdo. O status adquirido pelo marketing cultural através da mercadorizacdo do
patrimonio, assim como acontece com o marketing ambiental por meio do desenvolvimento
sustentivel, da a gestdo do patrimoénio, as caracteristicas de uma inddstria, ja que ela
representa, “[...] de forma direta ou indireta, uma parte crescente do orgamento e da renda
das nag@es.”. E neste contexto que a paisagem cultural torna-se um instrumento de mediagio
entre a indastria patrimonial de grande escala, nacional ou internacional, e as relagcdes de

pequena escala, locais e regionais, que acontecem entre as sociedades e o meio fisico.

A partir da visivel incompatibilidade entre o discurso contemporaneo da paisagem
cultural e as préticas institucionais de preservacdo do patriménio, emerge a necessidade de
uma reflexdo renovada, ja anunciada por Canclini (1994) por Telles e Delphim (2008), de
gue, tanto o patriménio quanto a paisagem cultural, nas sociedades contemporaneas,
adquiriram uma nova significacdo na vida social que muito se difere dos objetos a que as

praticas preservacionistas estdo acostumadas a preservar, como afirma Canclini

O patrimdnio cultural — ou seja, 0 que um conjunto social considera como cultura
prépria, que sustenta sua identidade e o diferencia de outros grupos — ndo abarca
apenas 0s monumentos histéricos, o desenho urbanistico e outros bens fisicos; a

155 Ipidem, p.207.
%% Sobre “Indéstria cultural” ver HORKHEIMER, M., e ADORNO, T. W., Dialética do Esclarecimento:
Fragmentos filosoficos. Trad. Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.
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experiéncia vivida também se condensa em linguagens, conhecimentos, tradi¢des
imateriais, modos de usar os bens e o0s espacos fisicos. (CANCLINI, 1994, p.99)

Se antes o patrimonio cultural se expressava quase exclusivamente na forma de
monumentos arquitetdnicos, religiosos e historicos, nas sociedades contemporaneas, as novas
formas de socializacdo, sobretudo os canais de comunicacdo, o novo papel do espaco na
I6gica comercial e as novas relacdes espaco-tempo (desterritorializacdo, fragmentacéo, tempo
instantdneo e multiplos tempos), congregam significativamente um conjunto de valores
culturais, e, portanto, constituem um patrimonio cultural tdo relevante quanto os bens
tradicionais. Nesse sentido, a paisagem cultural, como obra do trabalho conjunto do homem
com a natureza, e ai usaremos 0 conceito de natureza socializada’’ de Santos (2000),
congrega, de um lado, bens culturais tradicionais, e de outro, formas de socializacio
contemporaneas. E por isso, como afirma Telles e Delphim (2008, p.141), que “[...] bens

culturais como as paisagens exigem formas mais especificas de protecdo.”.

Da mesma forma, Canclini (1994) relata que a forma como o patrimonio vem sendo
tratado utiliza quase sempre uma concepg¢do arcaicizante das manifestacfes culturais, ja que, é
visivel a dificuldade encontrada em entender como essas manifestagdes se renovam “[...] nos
processos modernizadores suscitados pela urbanizagdo e industrializacdo da cultura.”®®. Ao

refletir sobre esse obstaculo, o autor sugere uma nova perspectiva:

Devemos transcender a simples andlise das relagbes com o territdrio originario
ocupado por cada grupo, com as sedimentacfes monumentais e institucionais. Os
movimentos contemporaneos de transnacionalizagdo e desterritorializagdo da cultura
(migragdes, industrias culturais etc.) ttm mudado os processos de formag&o,
producdo e transformacéo dos patrimdnios simbdlicos em relacdo aos quais se
definem o perfil da vida cotidiana e os tragos de identificagio dos grupos.
(CANCLINI, 1994, p. 100)

A experiéncia internacional mostra que, embora se tenha avancado consideravelmente
sobre a concepcao de patriménio e de paisagem cultural, 0 mesmo ndo se aplica as praticas
preservacionistas, ainda enraizadas nos teores remotos destes conceitos, 0 que as tornam

invalidas frente as formas culturais da contemporaneidade. A contextualiza¢éo internacional

37 para Santos (2000), ndo ha uma dialética entre 0 homem e a natureza natural, mas sim entre 0 homem e a
natureza socializada, ja que, de modo geral, ele acredita que os espagos, por mais intocaveis que possam parecer,
estdo direta ou indiretamente sob a acdo das sociedades.
1% CANCLINI, 1994, p. 99.
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assume o papel de elemento-chave para o entendimento da construcéo do patrimonio nacional

e da patrimonializacdo da paisagem no Brasil.

4.3 A escala nacional

A trajetoria do conceito de patriménio, na escala nacional, € um desdobramento das
discussbes que se fizeram a nivel internacional e que vieram a constituir as Cartas
Patrimoniais. Pode-se dizer que o entendimento de paisagem cultural como patriménio se deu,
na escala internacional, com o desenvolvimento concomitante de trés principais disciplinas: a
geografia, as teorias de conservacdo e restauro e o urbanismo. A politica patrimonialista

nacional emerge em um contexto no qual é possivel vislumbrar essas trés catedras claramente.

Pouco antes da criacdo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), durante os anos 20 e 30 do século XX, a geografia cultural dedicava seu maior
esforco ao estudo da paisagem, com Sauer a frente da Escola de Berkeley, desenvolvendo
metodologias de andlise da paisagem a partir de suas formas visiveis, construidas pela
associacdo de aspectos naturais e culturais. A Carta de Atenas de 1931, primeiro documento
internacional a tratar sobre a salvaguarda do patriménio, recomendou preservar “algumas
perspectivas particularmente pitorescas”, numa aproximacgao, ainda que pouco soélida, a
preservacdo da paisagem. Paralelamente, G. Giovannoni, também em 1931™°, instaura néo s6
0s monumentos histéricos como patriménio, mas a cidade em sua totalidade, definindo, pela
primeira vez o conceito de “patrimonio urbano”. Ainda neste contexto, ndo obstante terem

discutido a respeito das relagdes entre os monumentos antigos e a cidade®

, 0s Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) rejeitaram a nocdo de cidade histérica™",

tendo como exemplo maior, o Plan Voisin'®?, de Le Corbusier, proposto em 1925,

9 Em 1931, G. Giovannoni publica sua maior obra: “Vecchie citta ed edilizia nuova”.

160 Estas relagdes, segundo Choay (2001, p. 173) ficaram & margem das discussdes do congresso de arquitetura
realizado em 1931, sendo pouco difundidas.

181 Choay (2001, p. 193-194).

182 0 Plan Voisin (1925) é uma proposta de urbanismo para Paris baseado nos principios modernistas e busca um
modelo de cidade que elimine os problemas urbanos acentuados com a era industrial, sobretudo a falta de
moradia, a trafego de veiculos dificultoso e a insalubridade. Le Corbusier propde destruir a malha dos velhos
bairros de Paris e substitui-la por arranha-céus padronizados, conservando apenas alguns monumentos
heterogéneos.

101



O panorama internacional, portanto, sobretudo na década de 1930, é um periodo
marcado por mudancas ideoldgicas na geografia, nas teorias patrimonialistas e no urbanismo,
as quais influenciaram a construgédo da politica nacional de preservagédo do patrimonio. Se por
um lado, frente a consolidacdo do processo industrial e a expansdo das cidades, o ideal
modernista defendia a aplicacdo da tbula rasa sobre os centros antigos, resguardando poucos
monumentos isolados, por outro lado, as teorias preservacionistas avangavam no sentido da
ampliacdo da nogdo de patriménio, do objeto isolado para a malha urbana e seu ambiente,
cujo pioneiro desta nova concep¢do ¢ Giovannoni, como relata Choay: “Esse patrimonio
urbano, assim nomeado pela primeira vez por Giovannoni, adquire seu sentido e valor ndo
tanto como objeto autbnomo de uma disciplina prépria, mas como elemento e parte de uma

doutrina original de urbanizagéo.”*®®

O processo de construcdo do patriménio nacional € controverso e de dificil
investigacdo, visto o contexto no qual se inicia: o governo de Getulio Vargas. Apos a
“Revolucdo de 30” e a instauracdo do Estado Novo, o autoritarismo de Getulio Vargas veste-
se de uma imagem democratica para conquistar o apoio das classes. Algumas acdes
caracterizam bem esta fase, entre elas, a Constituicdo de 1934 e a criagdo do SPHAN em
1937. A Constituicdo de 1934, a0 mesmo tempo em que apresenta, pioneiramente, uma série
de direitos trabalhistas, 0 voto secreto e o voto feminino, também cria as condicGes ideais para
a centralizacdo e o controle do poder nas méos do Estado Novo, o que reforca ainda mais a
idéia de que a preocupacdo em desenvolver um forte sentimento de nacionalidade, na verdade,

encobria uma intencionalidade de legitimacao do regime politico ndo democratico.

A Constituicdo de 1934, em seu art. 148, define: “Cabe a Unido, aos Estados e aos
Municipios favorecer e animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da
cultura em geral, proteger os objetos de interesse histérico e o patrimdnio artistico do Pais,
bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual.” Dessa forma, ao instituir a
preservacao do patrimonio artistico, a Constituicdo de 1934 dé inicio ao projeto de construcéo
de uma identidade nacional, legitimado anos mais tarde com a criagdédo do SPHAN. A
Constituicdo de 1937, outorgada por Getulio Vargas, define a paisagem como um bem
cultural a ser protegido, porém ndo a considera um patrimoénio nacional, como define o artigo

134: “Os monumentos historicos, artisticos e naturais, assim como as paisagens ou locais

183 CHOAY, 2001, p. 195.
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particularmente dotados pela natureza, gozam da protecdo e dos cuidados especiais da
Nacéo, dos Estados e dos Municipios. Os atentados contra eles cometidos serdo equiparados

aos cometidos contra o patriménio nacional.”

Em 1936, Gustavo Capanema, Ministro da Educacdo e Saude no periodo de 1934 a
1945, encomenda a Méario de Andrade, entdo diretor do departamento de cultura da Prefeitura
de S&o Paulo um anteprojeto de lei federal para a protecdo do patriménio artistico nacional. O
plano apresentado por Mario de Andrade expressava influéncia da experiéncia de outros
paises para criagdo de um Servico do Patrimonio Artistico e Nacional. Logo apds a
promulgacdo da Constituicdo de 1937, entra em vigor a lei que organizaria a protecdo do
patrimonio histdrico e artistico nacional desde entdo, o Decreto-lei n® 25 de 30 de novembro
do mesmo ano. O SPHAN, instituido pelo Decreto n° 25, torna-se entdo, a “[...] mais antiga

entidade oficial de preservacéo dos bens culturais na América Latina.” **

Inicialmente vinculado ao Ministério da Educacdo e Saude, o SPHAN recebeu
inimeras denominacdes ao longo de sua trajetoria até a denominacdo atual: IPHAN — Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional, vinculado ao Ministério da Cultura e
responsavel por preservar, divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros, bem como
assegurar a permanéncia e usufruto desses bens para a atual e as futuras geragdes. O Decreto-
Lei n° 25 instituiu como instrumento juridico o tombamento, o qual “[...] visa reconhecer o
valor cultural de um bem, a partir de critérios técnico-cientificos de atribuicdo de valor
emanados pela autoridade competente, interferindo em um ou mais elementos constitutivos

do direito de propriedade. 163

O IPHAN, portanto, é o orgao federal responsavel pela protecdo ao patriménio
brasileiro. A criagdo da Instituicdo obedece a um principio normativo, atualmente
contemplado pelo artigo 216 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, que
define patriménio cultural a partir de suas formas de expressdo; de seus modos de criar, fazer
e viver; das criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; das obras, objetos, documentos,
edificacOes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; e dos conjuntos

urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico,

164 SPHAN, 1980, p. 25.
185 TELLES; DELPHIM, 2008, p.143
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ecoldgico e cientifico. O artigo primeiro do Decreto-Lei n° 25 assim define o patrimonio
histérico e artistico nacional:

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
maveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interésse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico. (BRASIL,
1937).

As paisagens sdo consideradas como patriménio no pardgrafo segundo do mesmo

artigo:

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a

tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza
ou agenciados pela inddstria humana. (BRASIL, 1937).

Os bens reconhecidos como patriménio sdo classificados em categorias e registrados

em um ou mais Livros do Tombo, conforme estabelece o artigo quarto:

Art. 4° O Servico do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional possuird quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei,
a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnogréafica, amerindia e popular, e
bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interésse historico e as obras de arte
histérica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria
das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

O tombamento, como instrumento que institui um bem cultural como patrimonio
nacional, constitui o principal caminho para entender os critérios de atribuicdo de valor
praticados pelo IPHAN, e, com isso, a forma como a paisagem € apreendida pela nagdo. A
aplicacdo do instrumento do tombamento, contudo, ndo ocorreu sob 0s mesmos critérios,
desde a criacdo da Instituicdo. Alguns autores® j4 identificaram e analisaram diferentes fases
vividas pelo 6rgdo federal nas quais é possivel reconhecer as transformacgdes na concepcao de

paisagem ao longo da atuacdo do IPHAN.

186 Ribeiro (2007), Chuva (1998; 2008), Motta (2008)
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Os primeiros trinta anos (1937 a 1967) do IPHAN, sob a dire¢cdo de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, sdo conhecidos como a “fase herodica”, quando, um grande nimero de
bens culturais imoveis arquitetonicos foi tombado. De acordo com Rubino (1992; 1996), no
periodo de 1937 a 1967 predominou o tombamento de bens da “arquitetura religiosa”, seguido

da “arquitetura urbana” e da “arquitetura ligada ao Estado™'®’

, conforme mostra a Tabela 1.
N&o obstante o Decreto-Lei n° 25 ter instituido o tombamento de sitios e paisagens (82°, Art.
1°), ndo consta nenhum bem tombado destas categorias na classificacdo apresentada por
Rubino (1992) na fase heroica, fato que se deve a uma idéia de patriménio, vigente nestes

primeiros 30 anos da institui¢do, calcada em bens arquitetdnicos isolados.

Como explica Rubino (1992), esse predominio da arquitetura como patriménio
nacional ja chamava a atencdo de Rodrigo, antes mesmo do inicio dos tombamentos, como
consta na mensagem deixada por ele no primeiro ntimero da Revista do SPHAN, em 1937: “O
presente numero deste logo se ressente de grandes falhas, versando quase todo sobre
monumentos arquitetébnicos, como se o patrimdnio historico e artistico nacional consistisse
principalmente nestes.” ‘®8. Contudo, é nitido também que pouco ou nenhum esforco foi
efetivamente realizado no sentido de ampliar a concepgdo de patriménio aos demais bens
previstos no Decreto-lei n° 25.

Tipos de bens n° %
Arquitetura religiosa 346 50,2
Arquitetura urbana 128 18,6
Arquitetura ligada ao Estado* 34 4,9
Arquitetura rural 33 4,8
Arquitetura militar 31 4,5
Outros 29 4,2
Conjuntos 26 3,8
Fontes/ chafarizes 24 3,5
Ruinas/ remanescentes 17 2,5
Detalhes 8 1,2
Pontes/ arcos 6 0,9
Parques/areas naturais 5 0,7
Bens mdveis 2 0,3
Total 689 100

* Casas de Camara e Cadeia, sedes de prefeituras, palécios de
governo, etc.

Fonte: Rubino (1992)
Nota: Dados organizados pela autora

187 Classificacdes do autor.
168 RUBINO, 1992, p.131-132.
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Tabela 1 - Bens tombados por tipologia (1937 a 1967).

Outras trés analises feitas por Rubino (1992) indicam o nimero de bens tombados na
“fase herodica” por Estado (Tabela 2), por século da construgdao do bem (Tabela 3) e por Livro
do Tombo (Tabela 4). A autora conclui, para cada uma dessas analises, respectivamente: a
forte hegemonia de bens tombados nos Estados de Minas Gerais, seguido do Rio de Janeiro e
da Bahia; a prioridade dada aos bens datados do século XVIII, seguido do século XIX e XVII;
por fim, o maior numero de inscricdes no Livro de Belas Artes, seguido do Histdrico e do

Etnogréafico, Arqueoldgico e Paisagistico.

Se for possivel sobrepor mentalmente, em um mapa geografico, os bens tombados por
Estado e os indicadores econdmicos relativos a fase heroica, uma conclusdo esclarecedora a
respeito da distribui¢do geografica do patrimdnio nacional revelara que os Estados com maior
nimero de bens tombados sdo aqueles nos quais se desenvolveram os grandes ciclos
econdmicos: Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco e S&o Paulo. Da mesma
forma, ao relacionar o ndmero de bens tombados por século da obra com os periodos
estilisticos da arte no Brasil, encontra-se a justificativa para o século XVIII se sobressair
frente aos demais séculos: a arte e arquitetura do barroco e do rococd, sobretudo em Minas
Gerais, em virtude da ocorréncia do “ciclo do ouro”. Por ultimo, o maior nimero de
inscri¢cbes no Livro do Tombo de Belas Artes revela o entendimento inicial da Instituicdo do
patrimdnio como obra de arte, datada e intocada, visdo esta, que corresponde a um projeto

politico de criacdo de uma identidade nacional que fortalecesse o Estado Novo.

Estado n° %
Minas Gerais 165 23,9
Rio de Janeiro 140 20,3
Bahia 131 19,9
Pernambuco 56 8,1
Sao Paulo 41 6,0
Goias 17 2,5
Para 16 2,3
Paraiba 15 2,2
Rio Grande do Sul 13 1,2
Espirito Santo 11 1,6
Rio Grande do Norte 10 15
Maranhéo 8 1,2
Parana 8 1,2
Santa Catarina 8 1,2
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Piaui 6 0,9
Alagoas 5 0,7
Ceara 3 0,4
Amazonas 1 0,1
Amapa 1 0,1
Distrito Federal 1 0,1
Fernando de Noronha 1 0,1
Mato Grosso 1 0,1
Ronddnia 1 0,1
Total 689 100

Fonte: Rubino (1992)
Nota: Dados organizados pela autora

Tabela 2 — Bens tombados por Estado (1937 e 1967).

Século n° %
XVIII 377 54,7
XIX 124 18,0
XVII 101 14,7
XVI 45 6,5
Sem data precisa 36 5,2
XX 6 0,9

Fonte: Rubino (1992)
Nota: Dados organizados pela autora

Tabela 3 — Bens tombados por século da obra (1937 e 1967).

Livro do Tombo n° %

Belas Artes 287 43,1
Historico/ Belas Artes 190 27,3
Historico 176 25,6

Etnografico, Arqueoldgico e Paisagistico 26 3,7
Artes aplicadas 10 0,01

Fonte: Rubino (1992)
Nota: Dados organizados pela autora

Tabela 4 — Bens tombados por Livro do Tombo (1937 e 1967).

Nesse sentido, buscava-se eleger uma unidade estilistica como modelo para entéo

nomea-Ila representativa da nagdo, como relata Motta:

Tratava-se de uma pratica de selecdo e tratamento dos imdveis e centros historicos
em acordo com o projeto de construcdo de uma imagem hegemaénica para a nacdo
brasileira, implantada no contexto nacionalista do Governo Vargas. [...].
Assim, o IPHAN veiculou uma imagem homogénea para a nacéo brasileira ao longo
de 30 anos, abrangendo grande parte do territorio nacional. (2008, p. 56)
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Mércia Regina Romeiro Chuva (1998) desenvolveu uma relevante pesquisa a respeito

da construcdo do patrimdnio nacional, na qual relata:

O “patrimdnio nacional”, portanto, se constitui em e constitui 0 monumento, como
aquilo que é feito com a intengdo de durar e significar. Dessa forma, além de
integrar uma grande colecdo de semidforos, cada uma das pecas dessa colecdo
adquire um valor de originalidade, exclusividade, como uma obra de arte Unica, que
deve ser preservada da destruicdo, pois seria irremedidvel sua perda. Se as acdes de
protecdo do patrimdnio histérico e artistico nacional tém o poder de extracdo de
objetos de seu uso cotidiano para a atribuicdo de novas qualidades, para as quais eles
ndo foram construidos mas que passam a incorpora-lo, esse “patriménio nacional”
monumentalizado é metaforicamente reconstruido. (CHUVA, 1998, p. 64)

A fase herdica, portanto, corresponde a um periodo de construcdo e afirmacdo do
patriménio nacional, cujos atores envolvidos foram incumbidos de legitimar as opgdes
politicas de interesse particular como representantes do interesse da coletividade. Como
critérios de selecdo do que viria a constituir o patrimonio histérico e artistico nacional,
visando garantir uma unidade, sem direito a diferentes versdes, 0 SPHAN adota uma dada
producdo arquitetdnica, uma dada producdo artistica e um dado periodo historico para eleger
como patrimonio nacional. Nesse sentido, ¢ clara a preocupacdo da Instituicdo em “[...]
caracterizar as semelhancas, mais que as diferencas, como estratégias de construcdo da
nacdo, homogeneizando como nacional o que poderia ser relativo a grupos especificos [...]”

como afirma Rubino:

Elegeu-se uma histéria presa a lugares e a tempos. Nesse processo eletivo, o
SPHAN construiu um “mesmo” em oposi¢do a um “outro”. [...]. O SPHAN
construiu um Brasil antepassado. Esse antepassado exclui atores do presente ao
delimitar de que “descendemos”. [...]. O melhor passado ndo € exdtico e ndo
contrasta. Continua, s6 que para tras. Esse olhar para tras escreve um tempo para o
adjetivo “historico” do patrimonio histérico e artistico. (1992, p. 136)

Nesta perspectiva da “unidade”, a paisagem, pela complexidade de suas formas e pela
problematica que envolve a sua conceituacdo, ainda ndo faz parte desse projeto de construcéo
do patrimdnio nacional, muito embora no contexto internacional, Giovannoni ja divulgava o
termo “patrimonio urbano”, por ele inaugurado, como uma ampliagdo do conceito de
patrimdnio, deixando de ser exclusividade dos bens arquitetdnicos para configurar também o
territorio, a cidade em sua totalidade. Ribeiro (2007) assinala que o predominio de arquitetos
no quadro do SPHAN direcionou as acbes do Orgdo no sentido de privilegiar os bens

arquitetonicos em detrimento de outros, entre eles, a paisagem.
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Ribeiro (2007) cita ainda, como causas dessa relagdo distanciada entre paisagem e
patrimdnio: 0 pouco interesse na preservacdo de bens naturais, entendidos como de
responsabilidade da lesgilacdo ambiental e o predominio de uma concepgdo de paisagem
sindnimo de paisagismo. O autor faz ainda um resumo de um “certo padrao” identificado nos
bens que eram inscritos pelo valor como paisagem no Livro do Tombo Arqueoldgico,

Etnogréafico e Paisagistico, entre 1930 e 1960:

Tombamento de jardins e bens mais diretamente ligados ao paisagismo;

Tombamento de conjuntos;

Tombamento de monumentos junto a aspectos da natureza que oS
emolduram;

Tombamentos de areas cujo panorama seja importante para populagdes que
vivem nos arredores. (RIBEIRO, 2001, p. 75)

Interessa notar que, mesmo alguns exemplares de jardins e parques tombados neste
periodo dos primeiros 30 anos ndo tinham como valor atribuido, o valor como paisagem, mas
sim o valor artistico e estético ou o valor historico, ja que suas inscricdes se realizaram no
Livro de Belas Artes e/ ou no Livro Historico, com descri¢des que enaltecem suas
caracteristicas como obra de arte e/ou como documento historico. Este é o caso do Passeio
Publico (chafariz dos jacares, obeliscos e portdo do Mestre Valentim), tombado em 1938 no
Livro de Belas Artes e no Livro Histdrico e do Parque Laje, tombado em 1957 no Livro
Historico, ambos no Rio de Janeiro.

A extensdo do conceito de patrimoénio, de bens arquitetdnicos isolados para conjuntos
urbanos caracteriza a fase sucessora da fase herdica, cujo auge ocorreu na década de 1970.

Motta (2008) afirma que nesta nova fase vivida pela Instituigdo se “[...] veiculou um novo

59169

discurso relativo a um valor regional [...]”"™", e ndo excepcionalmente a um valor nacional,

como vinha sendo feito desde 1937. Este discurso se confirma no livro do SPHAN Protecéo e

Revitalizagdo do Patriménio Cultural no Brasil: uma trajetdria, de 1980:

O répido desenvolvimento urbanistico e viario do pais, sua crescente
industrializacéo e sobretudo a valorizagdo imobiliaria dai decorrente impuseram a
implantacdo de medidas mais enérgicas e abrangentes. Procurou-se, a partir de
entdo, conciliar a preservacdo dos valores tradicionais com o desenvolvimento
econdmico das regides. (SPHAN, 1980, p.32)

19 MOTTA, 2008, p.57
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O aumento populacional, a industrializacdo pesada e o crescimento do turismo
colocaram em duvida se seria possivel articular o desenvolvimento econdmico com a
preservacdo dos bens culturais sem prejuizos para ambas as partes. Para auxiliar nesta
questdo, o SPHAN solicitou ajuda internacional a UNESCO, a qual respondeu enviando o
inspetor Michel Parent, técnico do Servigo Principal de Inspe¢do dos Monumentos e Sitios na
Franca, em missdo ao Brasil nos anos de 1966/67. Parent desenvolveu um relatério - Prote¢éo
e valorizacdo do patriménio cultural brasileiro no ambito do desenvolvimento turistico e
econémico — no qual, “[...] logo nas primeiras linhas de seu texto, [descreve a atividade do

turismo], como uma importante possibilidade de planejamento e desenvolvimento global.”!"

Nesse sentido, a década de 1970, marcada pelo discurso de um novo valor regional,
sofre clara influéncia das ac6es internacionais, cujos discursos ja se articulavam em torno de
um conceito de patriménio mais amplo, como por exemplo, a Carta de Veneza, de 1964, em
seu Art. 1°:

A nocdo de monumento histérico compreende a criagdo arquitetnica isolada, bem
como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo particular, de
uma evolugéo significativa ou de um acontecimento histdrico. Estende-se ndo s6 as
grandes criagdes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido, com o
tempo, uma significacdo cultural. (ICOMOS, 2000, p. 92)

Contudo, Motta (2008) alerta para o fato de que, embora o discurso de um valor
regional tenha de fato existido na Instituicdo, ele ndo representou mudancas efetivas nos
critérios de tombamento realizados por diversos Estados na década de 1970.*™*. A autora
lamenta que esse discurso de valorizagdo da escala regional do patrimdnio ndo tenha se
efetivado nas praticas institucionais, uma vez que acredita nesses “novos” valores como

fortalecedores da identidade nacional.

Ndo ha duvida quanto a importancia desse patrimdnio selecionado para
tombamento ou registro no inventério [...], mas é possivel também imaginar o
montante de bens imdveis e areas urbanas que teriam sido incluidas no inventéario e,
quem sabe, protegidas como patrimdnio, se outros aspectos culturais regionais
tivessem de fato sido incluidos como referéncia das instituigdes.

[-]

O IPHAN, nesse momento, continuou seus trabalhos sem novidade, apenas
repassando para os estados, as solicitacdes de tombamento feitas, sem que houvesse
um investimento para a conceituagdo do que seria considerado como de “valor

170 EAL, 2008, p.21.
1 Ibidem, p.58.
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regional” ¢ como os aspectos regionais ou locais poderiam contribuir com as
referéncias de uma identidade nacional. (MOTTA, 2008, p.59).

Embora seja reconhecida a continuidade dos critérios de selecdo de bens a
patrimonializacdo pelo IPHAN, algumas acfes desta Instituicio na década de 1970
caracterizam um novo momento da politica preservacionista. O processo de industrializacao
no Brasil, sobretudo a partir da década de 1950, facilitou o acesso a areas'’> mais afastadas
dos centros econdmicos, provocando um crescimento populacional e a difusdo do turismo.
Esse desenvolvimento difuso no territorio abalou o modelo de gestdo centralizado do IPHAN
praticado desde 1937. Ademais, ja se verificava riscos iminentes ao patriménio sobre o0s quais
era preciso agir. O IPHAN iniciou, entdo, um processo de selecdo de conjuntos urbanos para
protecdo, 0s quais estavam, em geral, situados nas areas centrais embora ndo configurassem

propriamente centros historicos, mas, na realidade, fragmentos desses centros.

Marcia Sant'anna (1995) identifica essa visdo de patrim6nio a partir dos conjuntos
urbanos como uma nova fase da politica de preservacao nacional. Se nos primeiros trinta anos
de atuacdo do SPHAN o patriménio era concebido como um monumento artistico isolado,
obra pronta e acabada, na década de 1970, ele assume outro significado, a partir da inscricao
de bens classificados como “conjunto urbano”. As pressdes sobre o patrimdnio nas grandes e
médias cidades e a gestdo centralizada do SPHAN levam o governo federal a buscar
alternativas regionais de atuacdo, cuja principal delas é o Programa de Cidades Historicas —
PCH, iniciado em 1973 a partir de uma experiéncia no Nordeste, como consta na Exposicao
de Motivos n° 320/79:

Criado em 1973 para dar apoio ao trabalho que vinha sendo desenvolvido pelo
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN na é&rea da
preservacéo do patrimdnio histérico e artistico do Nordeste, o Programa de Cidades
Histéricas que, de inicio atendia a propostas de restauracdo de monumentos
isolados, evoluiu para uma estratégia de atuagdo que considera conjuntos de
monumentos como parte integrante do contexto urbano ao qual pertencem.
(SPHAN, 1980, p. 153)

O PCH se estruturou num quadro politico de modernizacdo do Estado, e de
estabelecimento de politicas desenvolvimentistas. Como conseqiiéncia da preocupagdo em
articular a preservagdo do patrimdnio e o desenvolvimento urbano, o PCH defendeu a

revitalizacdo de centros histéricos como forma de reativar a economia do setor, o que incluia

172 530 citados como exemplos, nicleos litoraneos do Nordeste, como Olinda e Igarassu, e cidades como Ouro
Preto, Paraty e Porto Seguro. (SPHAN, 1980, P. 32).
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a formacdo de recursos humanos e a geracdo de empregos. O programa descentralizou a
politica preservacionista vigente desde 1937, ao provocar a criacdo de 6rgaos estaduais que

vieram a compartilhar com o IPHAN a tarefa de preservacao do patrimonio.

Além de um momento de descentralizacdo, o Programa de Cidades Historicas,
desenvolvido entre 1973 e 1983, buscava integrar a riqueza patrimonial as politicas de

desenvolvimento econdmico e regional, com énfase no turismo*”

. A profunda crise financeira
que se abateu sobre o pais na década de 1980, impediu a continuidade do programa que s6 foi
retomado em 1999 com a implantacdo do Programa Monumenta, financiado pelo Banco

Interamericano de Desenvolvimento e apoiado tecnicamente pela Unesco.

Ribeiro (2007) reitera a existéncia desse momento de valorac¢do dos conjuntos urbanos
citado por Sant'anna (1995), Motta (2008) e Chuva (1998). Para estes autores, o IPHAN
passou de uma idéia de monumentalidade e integridade arquitetdnica, para outra que incluia
também valores historicos e culturais. E neste contexto que a categoria de paisagem se faz
notar como importante documento histérico na formacdo das identidades socio-espaciais.
Cresce, portanto, o nimero de inscricdes no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e
Paisagistico a partir de 1970, reflexo também das recomendagdes da Carta de Veneza de
1964, com relacdo a inclusao das “obras modestas”, e do Programa de Cidades Historicas

implantado em 1973.

Contudo, Ribeiro (2007) ressalta que, se por um lado registra-se uma renovagédo e
ampliacdo do conceito de patriménio, por outro lado, permanecia-se com a idéia de uma
identidade nacional representada pela arte da elite. Segundo o autor, muitos conjuntos urbanos
foram inscritos no Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico por ndo apresentarem
qualidades estéticas relevantes a ponto de justificarem suas inscricdes no Livro de Belas
Artes, como foi o caso do tombamento do conjunto arquitetonico e urbanistico de Congonhas
(MG) em 194117,

173 Sant'anna, 1995.

1% 0 autor parte da hipétese de que a cidade de Congonhas nio possuia “densidade formal qualitativa e
quantitativa” suficiente para que fosse inscrita no Livro de Belas Artes, como o fora as cidades de Ouro Preto,
Séo Jodo Del Rei, Tiradentes, Serro, Mariana e Diamantina em 1938. Para saber mais sobre esse tombamento,
consultar Ribeiro (2007).
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No terceiro grupo de inscrigdes identificado por Ribeiro (2007) no Livro
Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, o dos “tombamentos de monumentos junto a
aspectos da natureza que os emolduram”, “[...] a paisagem € tomada como uma moldura do
bem mais importante, o arquitetonico. [permanecendo ainda como] algo extrinseco ao bem,
[na medida em que] sé ganha valor a partir de sua associagdo com o bem arquiteténico
principal, seja ele uma Unica construgdo ou um conjunto.”*”> Como exemplo, Ribeiro cita o
tombamento do conjunto arquitetdnico e paisagistico Casa e Colégio do Caraca (MG) em
1955, cuja paisagem de seu entorno também € protegida pelo plano de fundo que proporciona
e integra ao bem.

O quarto grupo identificado por Ribeiro (2007), o de “tombamentos de areas a partir
do panorama que oferece a uma populacao” revela o valor da paisagem a partir da vista que
oferece a cidade. Segundo o autor, este critério de valor esbarra na dificuldade de legitimar
sua protecdo por abranger areas demasiadamente extensas do territério. O tombamento da
Serra do Curral, em 1960, representa bem este quarto grupo, ja que “[...] a serra foi tombada
pelo seu valor para Belo Horizonte e pelo valor de sua vista, associada a identidade da

cidade.”*’®

O tombamento, como instrumento que institui um bem cultural como patrimonio
nacional, constitui o principal caminho para entender os critérios de atribuicdo de valor
praticados pelo IPHAN. E certo afirmar, contudo, que independente do valor que lhe foi
atribuido, a paisagem sempre implicou uma dificuldade quanto a sua efetiva protecdo como
patriménio, seja pelo bem cultural complexo que €, seja pelas extensas areas que muitas vezes
compreende. Devido a isso, 0 tombamento, para o contexto no qual foi criado, de supremacia
da idéia de patriménio como um bem arquitetbnico isolado, ndo configurou o mesmo
descompasso que configura no contemporaneo, quando, o conceito de patrimdnio ampliado a

paisagem cultural exige novos instrumentos articulados com politicas urbanas dinamicas.

A andlise feita por Ribeiro (2007) sobre a forma como a categoria de paisagem
cultural foi aplicada como patrimdnio cultural é reveladora na medida em que identifica
quatro principais valores atribuidos a esta categoria ao longo da trajetoria do IPHAN: a partir
dos aspectos paisagisticos; como conjunto urbano; como moldura de um monumento

arquitetébnico e como panorama. Contudo, ao cruzarmos a pesquisa de Ribeiro com outras

1> RIBEIRO, 2007, p. 87-88.
16 RIBEIRO, 2007, p. 89.
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dedicadas a investigagdo da construcéo do patriménio nacional, como fizeram Rubino (1992),
Motta (2008) e Chuva (1998), ver-se-a como as a¢des do IPHAN contribuiram para uma visdo

dicotdbmica da paisagem, muito embora o discurso divulgado defendesse o contrério.

Se estas pesquisas diferenciam-se quanto & metodologia e/ ou o recorte que fazem do
objeto — a politica do IPHAN, elas aproximam-se quanto a conclusdo, uma vez que é
recorrente em todas elas, o entendimento de que é preciso desnaturalizar o conceito de
patrimonio nacional e, em seguida, contextualiza-lo dentro do periodo no qual fora originado.
A nocdo de paisagem, no contexto da politica patrimonialista, permaneceu a margem das
préaticas do IPHAN, ndo obstante ter sido frequentemente presente nos debates. O projeto de
construcdo do patriménio nacional, iniciado com o Estado Novo, estabeleceu uma idéia de
bem cultural representativo da nacdo baseado em um conjunto de valores patrimoniais
hierarquizados, dentro dos quais se sobressaem 0s bens arquitetdnicos do periodo colonial e
da arte barroca mineira. Da mesma maneira, edificacbes com fins religiosos ou ligados ao

Estado lideram em nimero de bens tombados, se comparadas com outros usos.

Dessa forma, o IPHAN veiculou uma imagem homogénea para a nagao brasileira ao
longo dos trinta primeiros anos de atuagdo, a qual permaneceu quase inalterada nos anos
subseqlientes. Esta imagem de patrimdnio, extraida de um contexto politico-social elitista e
trabalhada na memoria coletiva como elemento de identidade de toda uma nacéo, participa,

portanto, da retérica do patriménio articulada pelo IPHAN. Segundo Motta (2008),

Mesmo quando o sentido inicial dos trabalhos do IPHAN, de construcdo da nagéo,
se transformava significativamente, com a ampliacdo da nocéo de patrimdnio, nas
décadas de 70 e 80, esses quadros'’’ permaneceram. Foram assimilados pelas
populacbes em geral e pelas novas instituicdes que se incorporaram as tarefas de
preservacdo ou pelos técnicos que passaram a integrar o IPHAN, ndo s6 como
referéncia de patriménio nacional, mas como patriménio lato sensu. O que foi
selecionada como patrimdnio nacional estabeleceu um padrdo para patriménio em
geral. A énfase no valor artistico, as referéncias na histéria dos estilos, a idéia de
uniformidade, passaram a identificar o valor de patriménio, tornando-se padréo
exigido na selecdo dos objetos para preservacdo, ndo considerando outros valores
culturais que pudessem conter. Trata-se de um “status” de patrimonio, incorporado a
memoria social, correspondente a uma imagem a qual outros valores de carater
histérico, cultural, afetivo e cognitivo dos objetos, ndo tiveram forca para se somar.
(MOTTA, 2008, p. 57).

17 Motta (2008) refere-se ao termo utilizado por Chuva (1998), ““quadros da meméria coletiva’, entendida
como aquela que comp8e magicamente o passado, a partir da memdria dos quadros de um grupo, que passam a
ser, por sua vez, os quadros comuns a toda uma sociedade em que esse grupo domina.” (CHUVA, apud Motta,
2008).
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Pode-se aferir, portanto, que a escala hierarquica de valores patrimoniais definidos
pelo IPHAN gerou, em seu conjunto de acOes, esquemas de percepgdo que passaram a ser de
tal modo repetidos que se tornaram automaticos e inquestionaveis. Dentro dessa escala de
valores, a paisagem aparece superficialmente intencionada, sendo que, desta intencdo, pouco
se legitimou em praticas institucionais efetivas. Mais do que um identidade nacional, o

IPHAN consagrou a sua prépria identidade como a de toda uma nagéo.
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5 APAISAGEM PARA O IPHAN

Se o tombamento constitui o instrumento através do qual um bem cultural passa a
assumir o valor de patrimdnio na politica preservacionista nacional, é por meio dele que se
busca identificar os critérios utilizados para essa valoracdo, tal como Ribeiro (2007) o fez. E
ainda, nas palavras do autor, “Se for verdade que a atribuicdo de valor de patrimdnio é uma
acao realizada a partir dos valores simbdlicos atribuidos a um bem, seja este bem material
ou ndo, € verdade também que elas estdo estritamente ligadas a organizacao do espaco e as

59178

manifestacdes fisicas da paisagem. Retomando o Decreto-lei n® 25 em seu artigo

primeiro,

Art. 1° Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico.

[-]

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento 0s monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela natureza
ou agenciados pela indUstria humana. (1937)

Nesta perspectiva, cabe o questionamento: o que seria para o IPHAN, a “feicdo
notavel” de um sitio ou paisagem? Quais valores se articulam neste processo de
patrimonializacdo da paisagem? Como identificar esses valores se eles ndo sdo apresentados
em termos especificos pela legislacdo do patrimdnio? A leitura dos processos de tombamento
indica possiveis respostas. Possiveis, mas ndo oficiais, ja que, como vimos, tanto a apreensdo
da paisagem como do patriménio nacional foram concebidas dentro de uma retérica que nos
faz pensa-los como um processo natural e unico. Como expds Rubino (1992), longe de ser

natural, o patriménio nacional ilustra uma nacdo com tempo e lugar definidos.

Tombar um bem cultural, portanto, ndo é uma acao direta, transversal, entre a cultura
de uma dada sociedade e o patrimbnio, e sim um método para constituir um patrimonio
utilizando uma cultura especifica, ou, como preferem muitos autores, uma cultura inventada.

Dessa forma, o discurso do patriménio nacional “N&o & um discurso da, mas para a

7% RIBEIRO, 2007, p. 31.
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sociedade, que revela, mais do que esta, 0os pensamentos do cld, do grupo que classificou,
inventou e inventariou bens.”*”®. Sendo assim, desnaturaliza-se a idéia de um patrimonio
nacional representativo das formas de expressdo cultural da sociedade e admite-se a
parcialidade deste patrimbnio e o grupo o qual ele representa. O tombamento, nesta
perspectiva, antes de aludir a uma totalidade, constitui uma classificagdo, por vezes, pouco ou
nada justificada, como veremos adiante. Segundo Rubino (1992), esse conjunto de bens
classificados, “[...] seria a marca da cultura e da civilizagdo, oposicdo e resposta a
categorias como territério, paisagem, natureza.” Para os atores'® que articularam esse
conjunto de bens, “[...] somente atraves dessa marca seria possivel recompor o carater

nacional do pafs, [...].”*"

A leitura dos tombamentos desnaturaliza o conceito de patrimdnio e constitui a
principal via que nos aproximara das respostas e hipoteses para as questfes levantadas neste
trabalho. Por outro lado, se, analisar os processos de tombamento nos fornece uma dimenséo
teorica e ideoldgica da forma como a paisagem foi incorporada como patrimonio, falta-nos o
conhecimento da dimensdo pratica desta questdo. A fim de preencher essa lacuna, ou, no
minimo de aproximar as vertentes do discurso e da pratica, além dos processos de
tombamentos, foram analisadas algumas acdes do IPHAN voltadas para a protecdo da
paisagem. A partir destas metodologias, procurou-se investigar os critérios de selecdo de
paisagens a patrimonializacdo pelo IPHAN, e depois, contrapb6-los com os conceitos de
paisagem e patrimdnio na contemporaneidade. Estariam os conceitos contemporaneos ainda
fundamentados nos conceitos de outrora? Quais 0s avangos nos discursos e nas agdes do
IPHAN?

Dessa forma, este trabalho analisa os bens tombados pela Instituicdo, organizados em
duas etapas. A primeira delas procura fornecer um panorama geral qualitativo e quantitativo
geral, e, em seguida, dos bens inscritos classificados como “conjunto urbano” e “paisagem
natural”, avaliados por localidade, periodo e por Livro do Tombo. A fonte de pesquisa
utilizada para esta primeira etapa é o documento intitulado “Bens Tombados: Listagem por

Tipologia e por Estado” (Anexo 1), elaborada para dar subsidio a reunido dos dirigentes do

¥ RUBINO, 1992, p. 110-111.
'8 De modo geral, o Estado, intelectuais do IPHAN e modernistas e nacionalistas.
181 Ibidem, p. 111.
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IPHAN, realizada em Brasilia, de 23 a 27 de outubro de 2005, e atualizada no més de abril de
2009.

A segunda etapa analisa os processos de tombamento, em busca de documentos que
revelem justificativas e valores atribuidos aos bens culturais, em especial as paisagens
culturais, para inscri¢do destes como patrimonio, e ainda, os atores envolvidos no processo de
patrimonializacdo e os fatores que, por ventura implicaram barreiras a este processo. A fonte
de pesquisa desta etapa foram os processos de tombamento de bens imoveis classificados pelo
IPHAN como “sitios urbanos”, os quais, segundo a Listagem por Tipologia e por Estado
(2009), totalizam 77 bens. Destes 77, foram selecionados 22 processos de tombamentos
disponiveis no Arquivo Central'® do IPHAN, a fim de que, através destes, seja possivel
entender como acontece 0 processo de patrimonializacdo dos bens culturais na politica

preservacionista nacional.

Cabe aqui a ressalva de que alguns processos de tombamento julgados relevantes pelas
relacbes que articulam entre o patrimbnio e a cidade ndo foram analisados por néo
encontrarem-se disponiveis no Arquivo durante o periodo em que se realizaram as pesquisas.
Este foi o caso de importantes processos como o de Salvador/BA, Brasilia/DT,

Diamantina/MG, entre outros.

5.1 O patrimbdnio quanto a tipologia, regido, periodo e Livro do Tombo

Outros trabalhos™® que ja se orientaram pelo método qualitativo e quantitativo para
analise dos bens tombados pelo IPHAN, convergem para um ponto que é comum a todos: 0
que revela ser possivel tragar um perfil de monumento a partir de dados como regido, periodo

e tipologia, tal como afirma Rubino (1992).

Em um pais de grandes dimensfes, 0 SPHAN desenvolveu suas atividades de modo
marcadamente desigual. O conjunto dos tombamentos desenha um mapa de
densidades discrepantes nas diversas regifes, periodos e tipos de bens, formando
conjuntos fechados e finitos que com freqiéncia reforcam-se mutuamente.
(RUBINO, 1992, p. 128).

182 Arquivo Noronha Santos, localizado no Palacio Gustavo Capanema, Centro do Rio de Janeiro.
183 Rubino (1992), Motta (2008), Chuva (1998).
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Consciente disto e, buscando dar continuidade a essa metodologia, bem como atualizar
0 meio cientifico com dados do periodo contemporaneo, foram analisados os bens tombados
pelo IPHAN quanto a tipologia, regido, periodo e Livro do Tombo. O documento “Bens
Tombados: Listagem por Tipologia e por Estado”, atualizado em abril de 2009, retine 1.031

bens tombados, subdivididos conforme mostra a Tabela 5:

Classificacao Tipologia n® %
Bens méveise  Objetos e bens integrados 44 427
integrados Colecdes e acervos de bens méveis 15 145

Sitios (Conjuntos) Urbanos 77 7,47
Edificagbes 793 76,9
Terreiros 5 0,48
Bens imdveis Equipamentos urbanos e infra-estrutura 37 359
Jardins historicos e parques 10 0,97
Paisagens naturais 20 1,94
Ruinas 17 1,65
Bens Colecdes e acervos arqueoldgicos 7 0,68
arqueologicos  Sitios Arqueolégicos 6 0,58
Total 1031 100

Fonte dos dados: IPHAN (2009)
Nota: tabela elaborada pela autora

Tabela 5 — Bens tombados por tipologia (1937 a 2009).

Como ¢é possivel ver nos dados do IPHAN de 2009, ndo obstante o discurso que
defende a insercdo da categoria da paisagem cultural como patrimdnio ser cada vez mais forte
no contemporaneo, ainda se esta longe da legitimacdo dessa idéia no Brasil, ja que, a politica
preservacionista nacional mantém rigida uma metodologia fundamentada no contexto da
criagdo do Decreto-lei n® 25, em 1937. O dominio soberano da tipologia “Edificagdes”
(76,9%) em relacdo as demais ndo so representa uma heranga do grupo que estava a frente do
IPHAN nos 30 primeiros anos, mas reflete, também, de certa forma, a continuidade de uma
visdo de patrimonio calcada em elementos isolados. Nesse sentido, prevalece ainda a
dicotomia entre aspectos culturais e naturais do periodo inicial do IPHAN, o que mantém
distante das praticas da Instituicdo a categoria de paisagem cultural, ja que esta pressupde a

interacdo desses dois aspectos.

A comparacdo dos dados de 2009 com os apresentados por Rubino (1992) até 1967
reforcam ainda mais essa hipotese. Mesmo passados 36 anos do fim da gestdo de Rodrigo M.

Franco de Andrade a frente do IPHAN, periodo no qual se consolidou a idéia de um

119



patriménio nacional elitista, catolico e artistico, e, mesmo ap0és ter-se ampliado o conceito de
patriménio em direcdo a um entendimento integrado dos aspectos fisicos e objetivos do sitio
com aspectos culturais e subjetivos do mesmo, ainda assim se mantém uma metodologia de
classificacéo e inscricdo de bens dicotdmica. A Figura 2 compara as tipologias do periodo da
gestdo de Rodrigo (1937 a 1967) com as adotadas pelo IPHAN até 2009, e indica uma
possivel associacdo entre elas, resultando na Tabela 6.

Tipos de bens n° % Classificagdo Tipologia n° %

Arquitetura religiosa 346 50,2 P

Bens moveis e

integrados
Arquitetura urbana 128 18,6
Arquitetura ligada ao Estado* 34 49 Sitios (Conjuntos) Urbanos 7 747
Arquitetura rural 33 48 EdificagOes 793 76.9
Arquitetura militar 31 4,5
Conjuntos 26 3,8

Bens iméveis

Bens

arqueol6gicos

Total 689 100

* Casas de Camara e Cadeia, sedes de prefeituras, palacios de
governo, etc.

Total 1031 100

Fonte: Rubino (1992) Fonte: IPHAN (2009)

Bens tombados por tipologia (1937 a 1967) Bens tombados por tipologia (1937 a 2009)
Nota: tabela elaborada pela autora

Figura 2 — Comparativo classificagdo por tipologia Rubino x IPHAN.

Como mostra a Tabela 6, embora a tipologia “Sitios (Conjuntos) Urbanos” apresente
um aumento no nimero de bens inscritos (representavam, até 1967, 3,8% do total de bens
inscritos e passaram a representar 7,47% até o ano de 2009) e, por outro lado, a tipologia
“Edificagdes”, uma redugdo (representavam, até 1967, 83% do total de bens inscritos e
passaram a representar 76,9% até o ano de 2009), essa diferenca ainda € pouco representativa
a ponto de afirmarmos uma inversdao de “valores” do patrimdnio, de bens isolados para a

paisagem cultural, mesmo ap0s a insercdo da categoria de paisagem cultural como integrante
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da Lista do Patriménio Mundial, em 1992 pela UNESCO. Nesta mesma tabela, apresentam-se
como categorias separadas, “Conjuntos Urbanos” de “Parques, paisagens naturais, jardins
historicos, fontes e chafarizes”, ja que, desde a criagdo do IPHAN sempre existiu essa
diferenciacdo, o que reitera o trabalho realizado por Motta (2008) acerca do descompasso

entre os discursos e as acOes de preservacao.

. . até 1967  até 2009
Tipologia

% %

Edificacdes 83,0 76,9
Conjuntos Urbanos 3,8 7,47
Pargues, paisagens naturais e jardins

A . 42 2,91
historicos, fontes e chafarizes.
Ruinas 25 1,65
Outros* 6,3 5,33
Bens méveis 0,3 5,72
Total 100 100

* Bens arqueoldgicos, terreiros, equipamentos urbanos e infraestrutura,
detalhes, pontes, arcos e outros tipos de bens.

Fonte dos dados: RUBINO (1992); IPHAN (2009).
Nota: tabela elaborada pela autora

Tabela 6 — Comparativo classificacdo por tipologia Rubino x IPHAN.

90,0%
e 82,7%
0,
80,0% m Sitios Urbanos
70,0%
B Edificagdes
60,0%
m Terreiros
50,0%
40,0% B Equipamentos e Infra-estrutura
30,0% B Jardins historicos e parques
20,09
0% W Paisagens Naturais
8,0%
10,0% 3,9% 5 1% N
0,5% 1,0% 21% 1,8% Ruinas
0,0% _#I

% Bens imoveis tombados

Fonte dos dados: IPHAN (2009)
Nota: gréafico elaborado pela autora

Gréafico 1 — Bens imoveis tombados até 2009
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Analisando as tipologias que constituem os “Bens Imodveis”, presentes na Listagem
por Tipologia e por Estado (2009) do IPHAN, conforme mostra o Gréfico 1, temos uma clara
noc¢do da discrepancia que existe entre a tipologia “edifica¢des”, constituindo 82,7% dos bens
imoveis tombados, contra 17,3% das demais. Dentre as tipologias que constituem os bens
iméveis, focalizou-se a pesquisa nos “conjuntos urbanos” e nas “paisagens naturais” na
tentativa de buscar possiveis relacdes entre aspectos fisicos e naturais do patriménio. Quanto
a regido, analisou-se 0 nimero de bens tombados nas categorias conjuntos urbanos e
paisagens naturais por Estado da Federacdo. Minas Gerais (MG) e Rio de Janeiro (RJ) s@o os
Estados com maior nimero de tombamentos, com, cada um, 16,9% do total de inscri¢cdes de
conjuntos urbanos nos Estados, como mostra o Grafico 2, seguidos da Bahia (BA), com
11,7%. Essa dupla lideranca em namero de conjuntos urbanos pode ser associada, em Minas
Gerais, ao grande valor atribuido a arquitetura barroca, e no Rio de Janeiro ao fato de ter

sediado a capital do pais entre 1763 e 1960.

O equilibrio entre Minas Gerais e Rio de Janeiro ndo é o0 mesmo quanto as paisagens
naturais, com 60% desses bens localizados no Rio de Janeiro, seguido da Bahia, com 25%.
Minas Gerais apresenta apenas 5% das paisagens naturais, ao lado de Alagoas, Mato Grosso
do Sul. Para entender a hegemonia do Rio de Janeiro em nimero de paisagens naturais é
preciso inserir um dado que consta na Listagem por Tipologia e por Estado (2009) do IPHAN
(Anexo 1): o periodo. E, o que se verifica é que 58% das paisagens naturais do Rio de Janeiro
foram tombadas na década de 1970, como reflexo da crescente preocupacdo com a
preservacdo do ambiente natural, iniciada ao final da década de 1950. Por outro lado, com o
fortalecimento do turismo nas décadas de 1970 e 1980, cresce também a busca por simbolos e
marcos da cidade como estratégia competitiva desta nova industria que se consolida. Com
isso, muitas a¢Oes do setor publico e privado, inclusive do IPHAN, dedicaram-se a lancar a
paisagem natural do Rio de Janeiro no roteiro turistico nacional e, sobretudo, internacional.
Como veremos na analise dos processos de tombamento, é também a partir desse periodo que
comecam a ser elaborados estudos e planos visando a preservagdo da paisagem — entendida

como paisagem natural - em algumas cidades.

Outra anélise feita da Listagem por Tipologia e por Estado (2009) do IPHAN teve
como foco o periodo e o Livro do Tombo no qual foram inscritos os conjuntos urbanos e as

paisagens naturais. Ribeiro (2007) afirma que nos primeiros 30 anos de atuacdo do IPHAN,
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“[...] foram poucos os tombamentos que visavam as &reas naturais ou aspectos que
revelassem relacBes entre o natural e o cultural.”*® Em contrapartida, a nogao de patrimdnio
como obra de arte foi predominante neste periodo inicial, fato que culminou na inscri¢cdo no
Livro do Tombo de Belas Artes da maior parte dos bens tombados, sobretudo até a década de
1950. (Gréfico 3)
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Gréfico 2 — conjuntos urbanos e paisagens naturais tombados por Estado.

18 RIBEIRO, 2007, p. 73.
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Fonte dos dados: IPHAN (2009)
Nota: grafico elaborado pela autora

Gréfico 3 — Conjuntos urbanos e paisagens naturais tombados por década e Livro do Tombo

As décadas de 1960 e 1970 foram marcadas por obras publicas que pretendiam atender
a expansdo do tecido urbano e pelo fortalecimento do turismo como industria. Este periodo,
conforme mostra o Gréfico 3, registra um aumento no numero de conjuntos urbanos e
paisagens naturais tombados, sobretudo no Livro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico.
Ribeiro (2007) associa este fato a uma inversdo do predominio de inscricbes do Livro de
Belas Artes para o Livro Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico, resultado também da
crescente preocupacdo com 0s conjuntos urbanos a partir da década de 1960. A Carta de
Veneza, de 1964, influencia diretamente essa mudanca, na medida em que elevava a categoria
de monumento, ndo s6 as grandes criacGes, mas também as obras modestas que adquiriram,
com o tempo, uma significagdo cultural. Nesse sentido, como afirma Ribeiro (2007), essa
mudanga representa um novo olhar direcionado ao patrimonio, o qual, aos poucos, deixa a
idéia de monumentalidade e obra de arte e passa a abarcar a idéia de documento, testemunho

da historia.

A Constituicdo Federal de 1988 representou um grande passo para a preservacao da
paisagem ao ampliar o conceito, de patrimonio historico e artistico para patriménio cultural,

incluindo outros bens com um novo valor: o valor imaterial. A partir de 1990, quando o
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namero de tombamentos de conjuntos urbanos em qualquer dos trés Livros declina, os bens
classificados como paisagens naturais inscritos nos Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnogréafico e Paisagistico, apresentam aumento, o que pode ser explicado em funcdo da
crescente preocupacdo ambiental que ganha relevancia a nivel internacional, principalmente, a
partir da realizagio da Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e
Desenvolvimento Humano em 1992 no Rio de Janeiro. Também em 1992, na 16% sessdo
(Santa Fe, E.U.A.) do Comité do Patrimdnio Mundial da UNESCO, a categoria “paisagem
cultural” passou a incorporar a Lista do Patriménio Mundial, constituindo, como visto no
capitulo anterior, a primeira acdo voltada para o reconhecimento e a prote¢do das paisagens

culturais.

Por fim, a dltima analise feita da Listagem por Tipologia e por Estado (2009) do
IPHAN avalia, separadamente, 0s conjuntos urbanos e as paisagens naturais inscritos por
Estado e Livro do Tombo. Quantos aos conjuntos urbanos, como também consta no Gréfico
2, Minas Gerais e 0 Rio de Janeiro possuem o maior nimero de bens tombados. Contudo, o
Gréfico 4 traz ainda essas inscri¢cdes por Livro do Tombo. Confirmando a hierarquizacdo nao
oficial entre os Livros do Tombo, anunciada por Chuva (1998), o Livro de Belas Artes
registra um namero de conjuntos urbanos tombados relativamente maior em relacdo aos
demais Livros do Tombo, sobretudo nos Estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Maranh&o
e Goias. De modo geral, estes Estados possuem obras arquitetdnicas que ressaltam a elite do
periodo colonial através da arte barroca. No Estado do Rio de Janeiro, o Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico vem em segundo lugar em nimero de inscri¢des de
conjuntos urbanos, seguido do Livro Historico. J& na Bahia, o Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnogréafico e Paisagistico é o livro com maior nimero de conjuntos urbanos inscritos,

seguido do Livro Histérico e do Livro de Belas Artes.

Com relagéo ao Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, a Bahia e o
Rio de Janeiro séo os Estados com o maior nimero de inscri¢fes (16% cada Estado), seguidos
por Minas Gerais (13%) e Goias (9%), sendo que a Bahia é o Unico Estado aonde o0s
tombamentos no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico € superior aos
tombamentos nos demais Livros. Este fato estd mais associado aos periodos em que se

0185

realizaram 0s tombamentos, sobretudo a partir da década de 1970°"°, quando cresce o

185 \er Listagem por Tipologia e por Estado (2009) do IPHAN (Anexo 1).
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interesse pelos conjuntos urbanos, do que a qualquer valor atribuido as paisagens como
elemento de identidade. No Livro Historico, novamente Minas Gerais e 0 Rio de Janeiro
lideram em namero de bens tombados (13% cada Estado), seguidos do Ceara e de Goias (10%

cada Estado).
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Fonte dos dados: IPHAN (2009)
Nota: gréfico elaborado pela autora

Gréfico 4 — Conjuntos urbanos tombados por Estado e Livro do Tombo.

Com relacgdo as paisagens naturais, em todos os Livros do Tombo o Rio de Janeiro é o
Estado com maior nimero de inscricdes. Também é o Unico Estado com inscricdes de
paisagens naturais no Livro de Belas Artes. Conforme mostra o Anexo 1, os “Morros da
Cidade do Rio de Janeiro” e as “Praias de Paqueta” foram inscritos no Livro de Belas Artes e
no Livro Historico em 1938, ano em que se iniciam os tombamentos, como medida de
urgéncia a protecdo de ambientes naturais que sofriam riscos de degradacdo. Assim como a
maior parte dos tombamentos realizados neste periodo, independente da natureza do bem
cultural, estas paisagens naturais foram inscritas no Livro de Belas Artes, reflexo da visdo de
patriménio como obra de arte presente, sobretudo, nos primeiros 30 anos da atuacdo do

IPHAN.
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Nota: gréfico elaborado pela autora

Grafico 5 — Paisagens naturais tombados por Estado e Livro do Tombo

As paisagens naturais do Rio de Janeiro inscritas no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnogréafico e Paisagistico somam mais de 50% do total de paisagens inscritas neste Livro.
Também como se pode ver no Anexo 1, sdo tombamentos, em sua maioria, realizados na
década de 1970, periodo ja citado de crescimento da indUstria turistica e, por conseguinte, em
que se buscam simbolos para a cidade.

5.2 Os processos de tombamento

Os processos de tombamentos constituem fonte de pesquisa essencial para entender a
atribuicdo de valor aos bens culturais intencionados a patrimonializacdo. Constitui 0 processo
de tombamento, toda a documentacgédo elaborada e registrada no IPHAN com o objetivo de
outorgar ou impugnar o tombamento de bem cultural como patrimbnio nacional. A
diversidade destes documentos varia entre 0s processos, mas, de modo geral, sdo cartas,
oficios, atas de reunido, pareceres técnicos, estudos e relatorios. A leitura desses processos
traz a compreensdo da importancia de cada documento e a relagdo entre eles. Através dessa
leitura conseguimos identificar aqueles responsaveis pela elaboracdo dos documentos, suas

justificativas e divergéncias. Os valores explicitados por cada personagem revelam néo s6 o
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entendimento de patriménio de um determinado periodo ou grupo social, mas, também, o

contexto politico e econdémico no qual foram construidos.

Diante disso, e, na perspectiva de acompanhar a postura do IPHAN, em suas acOes de
tombamento ao longo de sua trajetdria, foram selecionados 22 processos de tombamentos de
bens imdveis (Tabela C) disponiveis no Arquivo Noronha Santos (RJ) a partir de pelo menos

um dos seguintes critérios:

a) Bens imdveis classificados como sitios urbanos, paisagens naturais, jardins histéricos
e parques;

b) Bens imdveis cujo nome atribuido indicasse o termo “paisagistico”, e, dentre estes, ao
menos dois processos por década, iniciando na década de 1930 até 1990, escolhidos,

pela representatividade enquanto conjunto urbano e paisagem natural;

Embora a categoria “paisagem cultural” venha assumindo importancia cada vez maior nas
pautas de debates acerca do patrimonio, tanto a nivel nacional quanto a nivel internacional,
sobretudo apds a inclusdo da categoria na lista do Patrimdnio Mundial pela UNESCO em
1992, na pratica institucional do IPHAN, a paisagem cultural ndo constitui uma categoria
especifica, como o sdo as edificacBes, 0s sitios urbanos e as paisagens naturais, por exemplo.
Dessa forma, a fim de compreender a atribuicdo de valor patrimonial a paisagem ao longo da
atuacdo do IPHAN, buscou-se investigar categorias que, de alguma forma, poderiam estar

implicitos valores atribuidos a paisagem.

Entendendo a paisagem cultural como uma representacdo imageética e fisica da
interacdo entre a cultura e o meio fisico agenciado pelo homem, e, na auséncia desta categoria
na classificagdo do IPHAN, a escolha dos processos de tombamento utilizou como critério,
analisar as categorias que, de alguma forma, ainda que isoladamente, constituem peca
fundamental na formacéo da paisagem cultural. Nesse sentido, os bens classificados como
sitios urbanos, paisagens naturais, jardins histéricos e parques sdo os identificados como o0s
que podem contribuir para o entendimento do que representa a paisagem como valor de
patrimonio para o IPHAN. Nesta perspectiva, 0 nome atribuido ao bem no momento do
tombamento constitui outro critério adotado na identificacdo dos valores patrimoniais

elencados pelo IPHAN.
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Classificagdo

- n° Classificagédo pes N
Localidade/ UF Drocesso geral egpecmf:a Nome atribuido
(tipologia)

1 Ouro Preto/MG 70-T-38 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto arquitetonico e urbanistico

2 Morros do RJ/RJ 99-T-38 Bens Iméveis Paisagens naturais Morros da Cidade do Rio de Janeiro

3 Jardim Botéanico/RJ 157-T-38 Bens Imoveis Jardins historicos e Jardim Boténico

parques

4 Caraca/MG 407-T-49 Bens Imaoveis Edificacbes Conjunto arquiteténico e paisagistico

5 Pilar de Goias/GO 458-T-52 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto arquitetonico e paisagistico

6 Parati/RJ 563-T-57 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto arquitetonico e paisagistico

7 Serra do Curral/MG 591-T-58 Bens Iméveis Paisagens naturais Conjunto paisagistico

8 Olinda/PE 674-T-62 Bens Imaoveis Sitios urbanos Co_njur)to_ arquitetdnico, urbanistico e
paisagistico

9 Parque do Flamengo/RJ ~ 748-T-64 Bens Imaoveis Jardln;arr\:]sljg;lcos € Aterro do Flamengo

10  Cabo Frio/RJ 757-T-65 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto paisagistico

11  Porto Seguro/BA 800-T-68 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto arquitet6nico e paisagistico

Lagoa Rodrigo de T P . . . S

12 Freitas/RJ 878-T-73 Bens Imoveis Paisagens naturais Conjunto paisagistico

13 Pé&o de Agucar/RJ 869-T-73 Bens Imaoveis Paisagens naturais P&o de Agucar

14 Mucugé/BA 974-T-78 Bens Iméveis Sitios urbanos Conjunto arquitet6nico e paisagistico

L P -, Conjunto arquiteténico, urbanistico e

15  Natividade/TO 1117-T-84 Bens Imoveis Sitios urbanos paisagistico

16  Recife/PE 1168-T-85 Bens Imaoveis Sitios urbanos Co_njur)to_ arquitetonico, urbanistico e
paisagistico

17  Cuiab&/MT 1180-T-85 Bens Imoveis Sitios urbanos anjur}to_ arquitetonico, urbanistico e
paisagistico

P . . Conjunto arquitetonico, urbanistico,

18  Piren6polis/GO 1181-T-85 Bens Imoveis Sitios urbanos paisagistico e historico

19  Lapa/PR 1309-T-90 Bens Imaveis Sitios urbanos Conjunto arquitetdnico e paisagistico

20  Pampulha/MG 1341-T-94 Bens Imaoveis Sitios urbanos Conjunto arquitetonico e paisagistico

21 Igatu/BA 1411-T-98  Bens Imoveis Sitios urbanos Conjunto arquitetonico, urbanistico e
paisagistico

22 Vigosa do Ceard/ CE 1496-T-02 Bens Imoveis Sitios urbanos Conjunto Historico e arquitetonico

Fonte dos dados: IPHAN (2009)
Nota: gréfico elaborado pela autora

Tabela 7 — Processos de tombamentos.

A leitura dos processos de tombamento, bem como a analise da Listagem por
Tipologia e por Estado (2009), confirma os estudos realizados por Ribeiro (2007), Motta
(2008), e Chuva (1998), e levantam ainda outras questBes relacionadas a protecdo do
patrimdnio. A seguir, serdo apresentadas conclusdes a partir das analises dos processos

relacionados na Tabela 7.

Nos doze primeiros anos de atuacdo do IPHAN, de 1937 a 1949, ndo sdo apresentadas
quaisquer justificativas nos processos de tombamentos, como ja havia afirmado Ribeiro

(2007, p. 67): “[...] em um grande nimero de processos, sobretudo nos primeiros anos de
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acdo da Instituicao, ndo é explicitado uma atribuicdo de valor que explique as razbes do
tombamento.”. Este é o caso dos processos de Ouro Preto-MG (70-T-38), dos Morros do Rio
de Janeiro-RJ (99-T-38), do Jardim Botanico-RJ (157-T-38) e do Caraca-MG (407-T-49).

A iniciativa do tombamento, por vezes, é tomada como medida de “poder de policia”,
como acdo emergencial as situacbes que representavam grande risco ao patriménio, em
especial a especulacdo imobiliaria, o crescimento populacional e urbano, e a exploracdo de
recursos naturais. Dessa forma, muitos pedidos de tombamento, embora ndo apresentem
justificativas quanto ao valor cultural do bem para a nacgdo, sdo efetivados diretamente, sem
qualquer parecer do IPHAN ou de outros 6rgdos publicos, em relacdo ao bem em questdo. A
auséncia de critérios claros, explicitos ou implicitos, na classificacdo e denominacao dos bens
culturais, sugere que os mesmos sejam do conhecimento restrito dos atores envolvidos no

processo do tombamento,

Por outro lado, quando ndo sdo associadas a riscos, as justificativas fundamentam-se
no modelo de patriménio nacional criado no e pelo Estado Novo. A predominancia de
arquitetos no IPHAN direciona os tombamentos para 0s bens arquitetonicos, sobretudo do
periodo colonial e da arte barroca. A iniciativa do tombamento é tomada, quase na totalidade
dos processos analisados, pela prépria Instituicdo, sendo raros 0s casos nos quais essa

iniciativa parte de membros da sociedade.

A préatica do tombamento é vista, em alguns casos, tanto pela Municipalidade quanto
pela populacdo, como um entrave ao direito de (a) propriedade e ao desenvolvimento
econémico, como € o caso das cidades de Cuiaba (MT), Pilar de Goias (GO), Pirendpolis
(GO), Serra do Curral (MG), Parati (RJ) e Mucugé (BA).

O uso de termos como moldura natural, valor artistico, pitoresco, extraordinaria
beleza, beleza cénica, entre outros, € repetido inUmeras vezes, nos processos de tombamento,
0 que reforca a hipotese da adogdo de uma perspectiva predominantemente estética da
paisagem. O mesmo ndo acontece, quando se trata de aspectos culturais relacionados aos

bens, ndo sendo verificadas quaisquer consideracdes a esse respeito, nos processos analisados.

A partir do final da década de 1950, nota-se uma preocupa¢do maior com a

preservacdo da paisagem, com a elaboracgdo de estudos e planos com esta finalidade (Parati,
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Serra do Curral, Olinda, Parque do Flamengo, Cabo Frio). Entretanto, pouco é abordado dos
aspectos sdcio-culturais da paisagem, predominando ainda os aspectos naturais e estéticos, e,
ainda, o grau de intervencdo antropica dos sitios (uma maior valorizagdo aquelas que

detinham uma “natureza intocavel”).

As décadas de 1970 e 1980 foram marcadas por grandes obras, sobretudo publicas,
como resposta a expansao do tecido urbano. A partir dessa década, principalmente, o turismo
se fortalece como industria, sendo notavel a busca por simbolos e marcos da cidade, como
estratégia para atrair essa nova industria. O Rio de Janeiro se antecipa em relacdo a outras
cidades e retine o maior numero de bens tombados como paisagens naturais, entre eles, a
Lagoa Rodrigo de Freitas, o Pdo-de-Acucar, o Parque do Flamengo e o Corcovado, porcdes
do territério urbano cuja especificidade quanto aos atributos naturais e paisagisticos foram

imbuidos de valor simbdlico para fins econémicos.

Em meados da década de 1980, a discussdo da paisagem ganha uma forte contribuicdo
da historiadora do IPHAN, Marcia Regina R. Chuva, particularmente, no reconhecimento da
dindmica urbana, com as modificagdes e renovagdes introduzidas ao longo dos anos, como
essencial a compreensdo do desenvolvimento das cidades. Segundo a historiadora, quando
uma paisagem é apreendida apenas como emolduramento, como pano de fundo, seu valor é
“exdgeno”, ou seja, a0 inves de primar por uma leitura da paisagem como a materializagdo do
processo de producdo do espaco, com suas adicBes e subtracdes inerentes a esse processo,
prima-se pela superficialidade de sua composicdo estética. Essa perspectiva assume a
organizacao socio-espacial como um palimpsesto, onde 0 que importa ndo sdo os elementos
da estrutura urbana individualizados, mas o sistema formado pelo conjunto deles,
contrariando a maxima predominante até entdo de homogeneidade estética, individualismo e

estaticidade da paisagem.

N&o obstante a contribuicdo da historiadora Mércia Regina R. Chuva representar um
avango no “pensar o patrimonio”, historicamente, essa discussdo ndo se integra a pratica
institucional do IPHAN, dentro da qual se verifica mais uma alternancia de valores isolados
atribuidos aos bens culturais do que propriamente uma evolucdo na leitura da paisagem em
seus aspectos mais amplos. Ao analisar esta postura do IPHAN pela leitura dos processos de

tombamento tem-se a dimensdo da importancia de um debate acerca do patrimonio

131



contextualizado nas dindmicas de producdo do espago, uma vez que, a preservacdo da
paisagem como patrimonio cultural, sobretudo na contemporaneidade, ndo se torna

sustentavel, se pensada como ac¢éo alheia ao desenvolvimento territorial.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O tema a que nos propusemos trabalhar, a paisagem cultural na ética contemporanea,
revelou-se um campo de pesquisa extenso e complexo. A paisagem, como patrimonio, nesta
trajetdria, enfrenta o desafio de manter-se como referéncia das identidades socio-espacias,
sem estar a margem do desenvolvimento das cidades. Os questionamentos levantados
possibilitaram um campo de pesquisa amplo e multidisciplinar, impondo-se, a0 mesmo

tempo, ora como um obstéaculo, ora como um grande desafio ao presente trabalho.

A contribuicdo do discurso filosofico se da na medida em que desnaturaliza a idéia de
paisagem como sindnimo do belo e da natureza, construida, sobretudo no Renascimento. Com
a contribuicdo de Anne Cauquelin e Jean-Marc Besse, pode-se trazer a apreensdo da paisagem
para outra dimensdo, que ndo a puramente estética, tal como faziam os gregos a respeito da
natureza. A geografia, por sua vez, desenvolveu o conceito de paisagem como disciplina
cientifica, e, desde Humboldt e Sauer, ja reconhecem no conceito o seu duplo significado: o
fisico e objetivo de um lado, e o imaterial e subjetivo por outro. A geografia cultural,

portanto, torna-se disciplina chave para entender essa relacéo.

O patrimdnio, por sua vez, desenvolve-se enquanto conceito, sobretudo no periodo
industrial, uma vez que este foi 0 momento no qual se viveu a necessidade concomitante de
expansdo e desenvolvimento territorial e econémico de um lado, e, do outro, de se manter

vivas as relacdes identitarias com o passado.

A cidade e seus elementos — paisagem, regido, espaco, lugar, etc. - como corpo
complexo que sdo, suscitam abordagens especificas e periodicamente revisadas, a luz da
rpida transformacdo do territorio. Em particular, a discussdo da paisagem na
contemporaneidade ganha novos olhares, com as contribuicdes de James Ducan, David
Harvey, Milton Santos e Frederic Jameson, as quais inserem o debate no campo de estudos do
espaco urbano e de suas dinamicas no contexto local-global.

O contexto da globalizacdo alimenta um modelo banalizado de cultura, e, portanto, de
paisagem e patrimonio, modelo este que vem superando e tornando obsoletas culturas

tradicionais e vernaculares. Dessa forma, reitera-se a necessidade de pensar a paisagem a
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partir das relagdes que ela articula entre os homens, suas producbes simbolicas, e 0 meio
fisico. Embora esta perspectiva relacional da paisagem tenha se desenvolvido de maneira
significativa no meio académico e cientifico, ainda é grande o descompasso entre o discurso e
as acOes voltadas para a preservacdo da paisagem. Prova disso é a politica nacional de
preservacdo do patriménio, cujos critérios de classificacdo e selecdo de paisagens a

patrimonializacdo permanecem enraizados em aspectos puramente estético-estilisticos.

Nesse sentido, a instituicdo da paisagem cultural como patriménio se apresenta, nas
palavras de Telles e Delphim (2008), como uma nova demanda patrimonial, ainda em
estruturacdo junto as politicas culturais. Embora seja crescente a preocupagdo na busca por
meios de identificacdo das paisagens culturais, sabe-se que as mesmas constituem um bem

complexo, objeto de manipulacdo do mercado culturalista.

Dessa forma, ndo € mais possivel pensar em instrumentos isolados que zelem pela
preservacdo da paisagem, como é feito com o instrumento do tombamento. Somente com a
integracdo sistémica de instrumentos em diferentes politicas sera possivel amenizar as perdas
provocadas pela imposicdo desse sistema globalizado. Sabe-se, ainda, que um amplo aparato
juridico, como medida isolada, ndo constitui garantia de legitimacdo na preservacdao desse
complexo bem, que é a paisagem cultural. Portanto, o grande desafio enfrentado no
contemporaneo, em relagdo a preservacdo das paisagens, estd em conciliar a preservacédo com
0s novos processos de desenvolvimento, conscientes, sobretudo, da dimensdo econémica
assumida da cultura. Este desafio impde, sobretudo, um novo olhar sobre a paisagem que se

by

integra a tradicionalmente reconhecida desde o Renascimento (Figura 3), a paisagem

contemporanea (Figuras 3 e 4).

Fonte: autora (2008) Fonte: autora (2008)
Figura 3 — Convento da Penha, Vila Velha, ES. Figura 4 — Porto de Capuaba, Vila Velha, ES.
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BENS IMOVEIS - Sitios urbanos: 77

Classificagéo |UF| Municipio | Nome atribuido Belas | Histérico | Arqueol. |
Conjunto urbano Penedo Penedo, AL: conjunto arquitetdnico, paisagistico e urbanistico 30/10/1996 30/10/1996
Conjunto Urbano A Piranhas Piranhas, AL: Sitio histérico e Paisagistico 30/06/2006 30/06/2006

AL
Conjunto urbano BA Andarai Igatu: conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico 20/6/2000 20/6/2000 20/6/2000
Conjunto urbano Cachoeira Cachoeira, BA: conjunto arquitetdnico e paisagistico 21/9/1971
Conjunto urbano Itaparica Itaparica, BA: conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico 28/4/1980 28/4/1980 28/4/1980
Conjunto urbano Lencgdis Lencgdis, BA: conjunto arquitetdnico e paisagistico 17/12/1973
Conjunto urbano Mucugé Mucugé, BA: conjunto arquitetdnico e paisagistico 26/9/1980

Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano

Conjunto urbano

CE

Porto Seguro

Rio de Contas

Salvador

Aracati
Vicosa
Icé

Sobral

Cidade Alta de Porto Seguro, BA: conjunto arquitetdénico e
paisagistico
Rio de Contas, BA: conjunto arquiteténico

Rua Carneiro de Campos, Sodré e Travessa Aquino Gaspar:

conjunto arquitetdnico
Salvador, BA: conjunto arquiteténico, paisagistico e urbanistico do

centro histérico
Aracati, CE: conjunto arquitetdnico e paisagistico
Vicosa, CE: conjunto Histdrico e Arquitetdnico

Icé, CE: conjunto arquitetbnico e urbanistico

Sobral, CE: conjunto arquitetdnico e urbanistico

15/7/1968  15/7/1968

8/4/1980

8/6/1964

19/7/1984

31/10/2001 ' 31/10/2001

04/02/2005

3/12/1998 3/12/1998

23/6/2000 23/6/2000



Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano

Conjunto urbano

DF
GO

GO

MA

MG

Brasilia

Goias

Goias

Pilar de Goias

Pirenépolis
Goias

Goiania

Sao Luis

Alcéntara
Cataguases
Congonhas
Diamantina
Mariana

Ouro Preto

Brasilia, DF: conjunto urbanistico

Goiéas, GO: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Largo do Chafariz: conjunto arquiteténico e urbanistico

Pilar de Goias, GO: conjunto arquitetbnico e paisagistico
Pirenépolis, GO: conjunto arquiteténico, urbanistico, paisagistico e
historico

Rua da Fundicéo: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Acervo Arquitetdnico e Urbanistico Art Déco de Goiénia,

Largo do Desterro: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Praca Benedito Leite: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Praca Gongalves Dias: conjunto arquitetbnico e paisagistico
Praca Jodo Francisco Lisboa: conjunto arquitetdnico e paisagistico
Sao Luis, MA: conjunto arquiteténico e paisagistico

Alcantara, MA: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Cataguases, MG: conjunto histdrico, arquitetdnico e paisagistico
Congonhas, MG: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Diamantina, MG: conjunto arquiteténico e urbanistico

Mariana, MG: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Ouro Preto, MG: conjunto arquiteténico e urbanistico

18/9/1978

3/5/1951

20/3/1954

3/5/1951

03/02/2005

23/12/1955

23/12/1955

23/12/1955

23/12/1955

13/3/1974

10/10/1974

17/2/2003

16/5/1938

14/5/1938

14/3/1990

18/9/1978

20/3/1954

10/1/1990

03/02/2005

29/12/1948

17/2/2003

18/9/1978

18/9/1978

10/1/1990

18/9/1978

03/02/2005

13/3/1974

10/10/1974

17/2/2003

17/3/1941

20/4/1938 15/9/1986  15/9/1986



Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano

Conjunto urbano

Conjuntos urbanos

Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano

Conjunto urbano

MG

MG

MS

MT
PA

PE

Belo Horizonte
Nova Era

S&0 Joéo del
Rei

Serro
Itaverava
Tiradentes
Caeté

Piranga
Corumba

Cuiaba

Belém

Igarassu

Olinda

Recife

Pampulha: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Praca da Matriz: conjunto arquiteténico e Museu Municipal de Arte
e Histodria: prédio

Séao Jodo del Rei, MG: conjunto arquitetbnico e urbanistico

Serro, MG: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Sobrado do Padre Taborda e casario

Tiradentes, MG: conjunto arquitetdnico e urbanistico

Santuério de Nossa Senhora da Piedade: conjunto arquitetdnico e
paisagistico

Santuario do Senhor Bom Jesus de Matozinhos: conjunto
arquitetbnico e paisagistico

Corumb@, MS: conjunto histdrico, arquitetbnico e paisagistico
Cuiaba, MT: conjunto arquiteténico, urbanistico e paisagistico
Avenida Governador José Malcher e Travessa Rui Barbosa:
conjunto arquiteténico

Avenida Nazareth: conjunto arquiteténico

Praca Frei Caetano Brandado: conjunto arquiteténico, urbanistico e
paisagistico

Ver-0-Peso: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Cemitério de Nossa Senhora da Soledade: conjunto paisagistico
Igarassu, PE: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Olinda, PE: conjunto arquitetbnico, urbanistico e paisagistico

Igreja de S&o Pedro dos Clérigos e Patio de Sdo Pedro: conjunto
arquiteténico

15/12/1997

17/12/1973

4/3/1938

8/4/1938

24/3/1993

20/4/1938

31/10/1996

28/9/1993

24/3/1993

28/3/1985

28/3/1985

9/11/1977

19/4/1968

20/7/1938

15/12/1997

26/9/1956

31/10/1996

28/9/1993

24/3/1993

9/11/1977

19/4/1968

15/12/1997

17/12/1973

26/9/1956

31/10/1996

28/9/1993

24/3/1993

28/7/1964

9/11/1977

23/1/1964

10/10/1972

19/4/1968
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Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto urbano
Conjunto Urbano

Conjunto urbano

PR
RJ

RJ

RJ

RS

Lapa
Petropolis
Cabo Frio

Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Angra dos Reis
Rio de Janeiro
Parati

Parati

Nova Friburgo
Rio de Janeiro
Vassouras
Rio de Janeiro
Niteroi

Antdnio Prado

Recife, PE: conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico
Lapa, PR: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Avenida Koeler: conjunto urbano-paisagistico

Cabo Frio, RJ: conjunto paisagistico

Conjunto residencial Parque Guinle

Jardim e Morro do Valongo: conjunto arquitetdnico e paisagistico
Mambucaba: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Palacio do Catete, parque e Rua do Catete: conjunto arquiteténico
Parati, RJ: conjunto arquitetdnico e paisagistico da Cidade
Parati, RJ: conjunto arquitetdnico e paisagistico do Municipio
Praca Getulio Vargas: conjunto arquiteténico e paisagistico
Praca Quinze de Novembro

Vassouras, RJ: conjunto paisagistico e urbanistico

Quinta da Boa Vista

llha da Boa Viagem: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Anténio Prado, RS: conjunto arquiteténico e urbanistico

General Camara Conjunto historico da Vila de Santo Amaro

Porto Alegre

Pracas da Matriz e da Alfandega: sitio histérico

15/12/1998

14/8/1998

16/4/1986

30/6/1938

6/4/1938

13/2/1958

1/3/1974

14/3/1990

30/6/1938

30/5/1938

14/8/1998

30/6/1938

6/4/1938

14/3/1990

30/6/1938

2/12/1940

10/1/1990

03/07/2006

24/4/2003

15/12/1998

14/8/1998

8/6/1964

271411967

11/12/1969

13/2/1958

1/3/1974

4/7/1972

14/3/1990

26/6/1958

30/5/1938

10/1/1990
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Conjunto urbano Laguna Laguna, SC: centro histérico 23/12/1985 25/4/1985
SC
Conjunto urbano Sao Francisco | Sao Francisco do Sul, SC: centro histérico e paisagistico 16/10/1987 16/10/1987
do Sul
Conjunto urbano Laranjeiras Laranjeiras, SE: conjunto arquitetdnico e paisagistico 18/6/1996 18/6/1996 18/6/1996
SE
Conjunto urbano Sao Cristovao | Sao Cristovao, SE: conjunto arquiteténico, urbanistico e 23/1/1967
paisagistico
Conjunto Urbano SP |Jundiai Conjunto de edificag6es da Companhia Paulista de Estrada de 14/07/2004
Ferro.
Conjunto urbano SP Séo Paulo Conjunto do Ipiranga: Museu Paulista, Monumento a 26/6/1998 26/6/1998 26/6/1998
Independéncia, Casa do Grito e Parque da Independéncia
Conjunto urbano SP Carapicuiba Aldeia de Carapicuiba, SP: conjunto arquitetdnico e urbanistico 13/5/1
Conjunto urbano TO Natividade Natividade, TO: conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico 16/10/1987| 16/10/1987 16/10/1987
BENS IMOVEIS - Jardins histéricos e parques : 10
Classificacado [UF| Municipio | Nome atribuido Belas | Histérico [Arqueol. |
Jardins hist. e parques CE Fortaleza Passeio Publico 13/4/1965
Jardins hist. e parques Belém Parque Zooboténico do Museu Paraense Emilio Goeldi 3/1/1994 | 3/1/1994
PA
Jardins hist. e parques Jaboatdo dos Parque Histérico Nacional dos Guararapes 30/10/1961
PE Guararapes
Jardins hist. e parques RJ Rio de Janeiro Aterro do Flamengo 28/7/1965
Jardins hist. e parques Rio de Janeiro  Passeio Publico: chafariz dos Jacarés, obeliscos e portdo do 30/6/1938 30/6/1938
Mestre Valentim
Jardins hist. e parques Rio de Janeiro  Horto Florestal: conjunto arquitetdnico 17/12/197
3
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Jardins hist. e parques Rio de Janeiro | Jardim Botanico 30/5/1938
Jardins hist. e parques Rio de Janeiro | Sitio Roberto Burle Marx e sua colegdo museolégica e bibliogréafica 4/8/2003 4/8/2003
Jardins hist. e parques Rio de Janeiro |Parque Lage: conjunto paisagistico 14/6/1957
RJ
Jardins hist. e parques Joinville Parque a Rua Marechal Deodoro, 365 13/4/1965
SC
BENS IMOVEIS - Paisagens Naturais: 20
Classificagéo |UF| Municipio Nome atribuido Belas Historico | Arqueol. |
Paisagem natural AL Unido dos Serra da Barriga 19/2/1986 19/2/1986
Palmares
Paisagem natural BA Palmeiras Morro do Pai Inacio: conjunto paisagistico e rio Mucugézinho 5/5/2000
Paisagem natural ltuagu Gruta de Mangabeira 271711962
Paisagem natural Santa Cruz Santa Cruz Cabralia, BA: conjunto paisagistico 29/1/1981
Cabrdlia

Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural

Paisagem natural

MG

MS

RJ

Porto Seguro
Monte Santo
Belo Horizonte
Bonito

Rio de Janeiro
Rio de Janeiro

Rio de Janeiro

Porto Seguro, BA: conjunto arquitetdnico e paisagistico

Serra do Monte Santo, BA: conjunto arquiteténico, urbanistico,
natural e paisagistico

Serra do Curral: conjunto paisagistico

Grutas do Lago Azul e de Nossa Senhora Aparecida
Corcovado

Lagoa Rodrigo de Freitas: conjunto paisagistico

Morro Cara de Céao

1/3/1974 1/3/1974
21/6/1983

21/9/1960

1/11/1978

8/8/1973

19/6/2000

8/8/1973
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Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural
Paisagem natural

Paisagem natural

RJ

Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Guapimirim

Rio de Janeiro

Morro da Babilénia

Morro da Urca

Morro Dois Irmé&os

Morros da Cidade do Rio de Janeiro
Pao de Acucar

Pedra da Gavea

Praias de Paqueta

Dedo de Deus

Parque Nacional da Tijuca e floresta

30/6/1938 30/6/1938

30/6/1938 30/6/1938

8/8/1973

8/8/1973

8/8/1973

8/8/1973

8/8/1973

06/072004

271411967
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