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RESUMO

Este trabalho se ocupa da “inveng¢ao” de Carlos Drummond de Andrade como
“o primeiro grande poeta publico do Brasil®, a partir da veiculagéo reiterada de
esteredtipos poéticos e literarios, quer pela critica especializada e pela
historiografia que engendra, quer, principalmente, pelo livro didatico de ensino
meédio. Caracteriza-se como uma pesquisa de cunho bibliografico-documental,
cuja principal fonte é escrita e impressa. Sua orientacdo tedrica concerne a
Historia Cultural de matriz francesa, dialogando especialmente com noc¢des do
pensamento de Roger Chartier (objeto cultural, representagbes -culturais,
praticas culturais, comunidades de interpretacdo e apropriacdo). Toma como
corpus de trabalho um dos livros didaticos selecionados e bem avaliados pelo
Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio (PNLEM), na edicdo de 2008,
para o ano letivo de 2009, a saber, Portugués: Linguagens, de William Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhdes. Conclui que é no minimo curioso que se
aceite como um dos melhores livros didéaticos brasileiros (ou seja, um dos mais
bem avaliados pelo PNLEM) para a formacéo do leitor literario de nivel médio
obra na qual um autor paradigmatico de nossa experiéncia coletiva, no caso,
Carlos Drummond de Andrade, seja apresentado de modo fragmentado e
sensivelmente interessado, desarticulado de toda a sua importancia como um
pensador politizado de cultura, pois a imagem que Ihe foi decalcada nao
corresponde as intengdes de uma poesia corrosiva, incessantemente
metalinguistica, autofagica e autocritica, que problematizou de modo
evidentemente provocativo alguns dos pilares da vida brasileira: a religiosidade
(em opcéao explicitamente ateia), a familia, a infancia, a ideia de nacionalidade,
0 COrpo e 0 gozo, o bom-gosto burgués médio, o beletrismo e o bacharelismo.
Além disso, entende que a representacao da sociedade (e, consequentemente,
da literatura e dos autores e obras nacionais) construida pelos livros e manuais
didaticos corresponde a uma reconstrucao, que tende mais a apresentar a
sociedade (e a literatura, seus autores e obras, seus leitores) do modo como
que se gostaria que ela fosse do que do modo como ela €; defende, pois, que
investigar o Drummond reconstruido (ou seja, construido a partir da construcao
de sua figura autoral) pelos livros didaticos permite supor que literatura, que
autores, que obras e que leitores a sociedade e, assim, a escola gostariam de
ter, a despeito daqueles que efetivamente tém. No entanto, esta pesquisa ndo
quer pressupor a “demonizagao” do livro didatico, pois entende que o manual
escolar pode ser um espaco de rasura: ndo se pode prever ou controlar a
apropriagéo que dele se faz.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade. Livro didatico. Ensino de
literatura. Ensino Médio. Roger Chartier. PNLEM.



ABSTRACT

The present study examines the “invention” of Carlos Drummond de Andrade
as “the first great public Brazilian poet”, thanks to the reiteration of stereotypes
put into circulation either through specialized criticism and the historiography it
engenders or, and most especially, through the school books used in secondary
education. The present research is characteristic of the bibliographic
documented type, whose main source is that of written and published works. Its
theoretical guideline concerns Cultural History of French origin, especially in
dialogue with some concepts elaborated by Roger Chartier (cultural object,
cultural representations, cultural practices, communities of interpretation and
appropriation). As corpus of investigation, the book selected is one of the books
evaluated and elected by the National Program for Didactic Books for
Secondary Education (Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino
Médio — PNLEM), sponsored by the Brazilian Education Department, in its 2008
edition, for use in the academic year of 2009. The conclusion of this study
highlights the curious fact that one of the best didactic books for the formation of
literary readers of secondary education, according to the PNLEM verdict,
presents the work of a paradigmatic author of our collective experience, namely,
Carlos Drummond de Andrade in a fragmented and partial way, disarticulated
from the important role he holds as a thinker of cultural politics. This is so
because the image represented does not correspond to his corrosive,
metalinguistic, autophagic and autocritical poetry, one that problematizes, in an
evidently provocative way, some of the pillars of Brazilian lifestyle: religiosity (in
his explicitly atheist option), family, childhood, the idea of nationality, body and
pleasure, the sense of taste of the average bourgeoisie, the belle-lettres and
academia. It is also made clear that the representation of society (and,
consequently, of literature its authors and works) built by didactic books and
manuals correspond, in truth, to a reconstruction which leans more towards the
presentation of society (and literature, its authors and works, its readers) the
way one wished they were, instead of the way they actually are. Thus, this
research verifies that by investigating a reconstructed Drummond (that is, one
put together by considering the authorial figure), by examining didactic books, it
becomes possible to imagine the kind of literature, authors, and readers
society, and, in that vein, schools would like to have, regardless of what they do
in fact have. Nevertheless, this research does not intend to “demonize” the
didactic book, for it is clear that the school manual is also a space for erasures:
one cannot foresee or control the appropriation which may take place.

Key-words: Carlos Drummond de Andrade. School book. Teaching literature.
Secundary school. Roger Chartier. PNLEM.



O problema ndo é inventar. E ser
inventado hora apds hora e nunca
ficar pronta nossa edicao
convincente.
(Carlos Drummond de Andrade, in
Corpo, 1984)
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho se ocupa da “invenc¢ao” de Carlos Drummond de Andrade como
“o primeiro grande poeta publico do Brasil”, no dizer de Otto Maria Carpeaux
(apud HOLANDA, 1996, p. 501), a partir da veiculacdo reiterada de certos
esteredtipos poéticos e literarios, quer pela critica especializada e pela
historiografia que engendra, quer, principalmente, pelo livro didatico de ensino
meédio. Sua orientacdo tedrica concerne a Histéria Cultural de matriz francesa,
dialogando especialmente com alguns conceitos préprios ao pensamento de
Roger Chartier.

A nossa tematica €, pois, a invencdo de Carlos Drummond de Andrade como
“primeiro grande poeta publico do Brasil” pelo contemporaneo livro didatico de
lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino médio. Tomamos como
corpus de trabalho um dos livros didaticos selecionados e recomendados pelo
Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio, na edicdo de 2008, para o
ano letivo de 2009 (SECRETARIA, 2008). Trata-se de Portugués: linguagens,
de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes, publicado pela
editora Atual. A necessidade deste recorte imp6s-se em funcdo do sem-nimero
de aspectos a serem analisados na obra didatica examinada e também em
funcado da proépria orientacéo tedrica eleita, que exige um olhar microlégico para
0 corpus — mas nao desconsideramos, em momento algum, outras obras

didaticas de perfil semelhante.

Em um primeiro momento, ao tratarmos da emergéncia do objeto de estudo,
mostraremos as razbes que nos despertaram interesse pela tematica em
pauta, observando que esta se insere em uma area de confluéncia: de um lado,
a critica e a historiografia literarias; e, de outro lado, a questdo do ensino de
literatura no ensino médio (ou, mais precisamente, o ensino da poesia de um

autor paradigmal da literatura brasileira via livro didatico).
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No segundo capitulo, nosso objetivo é apresentar como Carlos Drummond de
Andrade é dado a ler pela critica e pela historiografia literarias. Neste momento,
resgataremos nossa pesquisa de mestrado, procurando fornecer uma espécie
de mapeamento da principal producéo critico-historiografica em torno da figura

de Drummond como poeta publico ou poeta nacional.

Em seguida, no terceiro capitulo, sinalizaremos algumas hipoteses, em
articulacéo a producdo académico-cientifica mais recente, no que concerne aos
livros didaticos e ao ensino de literatura no ensino médio a partir do exame dos
livros didaticos. O objetivo desse nosso capitulo é mostrar como se tem dado o
ensino de literatura no ensino médio e o papel do livro didatico neste processo,
de acordo com a producdo académica especializada. Perguntamos o que 0s
estudos tém priorizado, se h& outros estudos (além do nosso) que focalizam a

figura de um ou mais autores, etc.

No quarto capitulo, faremos uma exposicdo dos principios tedéricos que nos
norteiam. Traremos categorias conceituais proprias ao pensamento de Roger
Chartier (na confluéncia entre Histéria Cultural e Sociologia da Escrita) que nos
auxiliem a pensar nosso objeto e que nos viabilizem a proposicao de respostas
as indagacOes deste trabalho. Caracterizaremos a pesquisa e apresentaremos
0s seus procedimentos de producédo e analise de dados. Desde ja, ressaltamos
que em nossa pesquisa, de cunho bibliografico-documental, a principal fonte é
escrita e impressa: um dos principais livros didaticos de lingua portuguesa e
literatura que tém circulado nas escolas brasileiras de ensino médio na

contemporaneidade.

O quinto capitulo descrevera o Programa Nacional do Livro para o Ensino
Médio, a partir de informacgdes disponibilizadas pelo Ministério da Educacéo, e
em seguida se dedicara a apresentar o Catadlogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa 2009, distribuido em 2008 pela Secretaria de Educacao Basica e
pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo as escolas publicas

inscritas no Programa, para a escolha do livro didatico a ser adotado no ano
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subsequente. Na leitura que fazemos do Catalogo, procuramos langar luz sobre
algumas estratégias retérico-discursivas e sobre algumas artimanhas
linguisticas que terminam por cristalizar certas representacfes a respeito do
professor da educacao basica — 0 que, por sua vez, se perpetua em praticas

culturais engessadas etc.

O sexto e o ultimo capitulo, o sétimo, intimamente relacionados, principiaréo
por esclarecer mais detidamente as razGes de nosso recorte de trabalho e da
eleicdo de nosso corpus, para, em seguida, apresentarem a obra didatica com
que trabalhamos bem como seus autores. Entendem, em consonancia com o
pensamento de Chartier (2002), que a materialidade do livro deve ser
considerada na elaboracédo de explicacdes ou respostas para as questdes que
propusemos, razédo pela qual consideram ndo apenas o texto verbal mas
também o texto visual para as analises de Cereja e Magalhdes (2004). Por fim,
cotejam o livro-corpus com outras obras didaticas de lingua e/ou literatura
destinadas ao ensino médio, atentando para as permanéncias e para as
diferencas que podem ser identificadas. Na concluséo, como era de se esperar,

responder-se-a as questdes iniciais.

Enquanto configuravamos estas primeiras intencbes, de que os capitulos
parcialmente resumidos acima dao mostras, tinhamos em mente que o
historiador, narrando os “acontecimentos”, propde uma explicagdo — explicacao
que nao esta pronta e acabada nos documentos ou fontes, explicacdo que
precisa ser inventada pelo pesquisador a partir do material disponivel: ou seja,
a partir das informacdes contidas nos documentos ou fontes em articulagéo aos
paradigmas interpretativos existentes, seja no ambito tedrico-cientifico ou
estético-literario (PESAVENTO, 2004). Portanto, se quisermos historiografar a
invencdo de Carlos Drummond de Andrade como poeta nacional pelo livro
didatico de lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino médio, teremos
que lancar méo de algumas categorias do referencial teérico que elegemos. No
caso, em consonancia com a leitura proposta por Pirola (2008) para o

pensamento de Roger Chartier, optamos por trabalhar com os conceitos de
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objeto cultural, representacdes culturais, praticas culturais, comunidades de
interpretacdo e apropriagcdo, embora facamos questdo de ressaltar que
entendemos, no pensamento de Chartier, o conceito de representacdo como
necessariamente articulado as praticas de sujeitos situados/inseridos sécio-

historicamente.

A todos estes conceitos (objeto cultural, representacfes culturais, praticas
culturais, comunidades de interpretacdo e apropriacdo), como sinaliza Pirola
(2008), esta atrelada a nocdo de que um fato nunca é um fato: o que se tem ou
pode ter é a representacao (social e historicamente construida) do fato. Estas
representacfes referem-se a conjuntos de ordenacbes simbdlicas que
permitem ndo apenas dar significado a realidade, mas produzi-la (CHARTIER,
1990) — nesse sentido, a representacdo ndo se da a ver como evidéncia do
passado, mas como uma atividade de sujeitos (individuais e coletivos) imersos
em contextos sociais, historicos, politicos e culturais. Assim, a leitura que
propomos da historiografia e da critica literaria a respeito da poesia de
Drummond, bem como de sua invencao pelo livro didatico de ensino médio é
feita pela identificacdo daquilo que foi passivel de ser representado, e nao
necessariamente daquilo que a historiografia, a critica e principalmente o livro

didatico pretendiam representar.

Com Alain Choppin (2004), como ja sinalizamos no resumo deste trabalho,
suspeitamos que a representacdo da sociedade, da literatura e dos autores e
obras nacionais construida pelos livros e manuais didaticos corresponde, na
realidade, a uma reconstrucdo, que tende mais a apresenta-los do modo como
que se gostaria que fossem do que do modo como séo. Parece-nos, assim,
que investigar o Drummond reconstruido (ou, como temos dito, “inventado”)
pelo livro didatico, a partir das permanéncias detectaveis na critica e na
historiografia literarias, permite supor que literatura, que autores, que obras e
que leitores a escola e a sociedade gostariam de ter, a despeito daqueles que

efetivamente tém.
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A originalidade de nosso trabalho, pois, d4-se em duas dire¢des: por um lado, o
fato de tomarmos como recorte para o estudo do livro didatico de lingua
portuguesa de ensino médio a figura paradigmal de Carlos Drummond de
Andrade, em cotejo com a critica e a historiografia que sua producdo poética
engendrou; por outro lado, o fato de tomarmos como fonte para um estudo
autoral o livro didatico que circula na escola basica. Aléem disso, a opgéo por
trabalharmos com um dos livros didaticos avaliados e recomendados pelo
PNLEM 2009, dada a implantacéo recente da politica de distribuicdo gratuita de
livros escolares para o ensino médio e, assim, dada a pouca producao critica

em torno deste eixo, vem reafirmar a importancia de nosso trabalho.
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1. AEMERGENCIA DO OBJETO DE ESTUDO

O tema desta pesquisa é a invencao de Carlos Drummond de Andrade como
poeta publico brasileiro pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura
destinado ao ensino médio. Selecionamos especialmente um daqueles
contemplados no catalogo publicado em 2008 para a escolha do livro didatico a
ser adotado no ano letivo de 2009 pelo Programa Nacional do Livro para o
Ensino Médio (SECRETARIA, 2008), a saber, Portugués: Linguagens, de
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes. A necessidade deste
recorte impés-se em funcdo do sem-nimero de aspectos a serem analisados
na obra didatica examinada em funcéo da prépria orientacao teorica eleita. Ndo
bastassem essas razdes, conforme argumentaremos no ultimo capitulo,
entendemos o livro analisado como representativo do (melhor) modelo de livro
didatico de lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino médio na
contemporaneidade, pelo que o tomamos como paradigmatico em relacdo ao
conjunto desta producdo. Contudo, confrontaremos esta obra com outras, que
vém sendo adotadas nas escolas brasileiras, a fim de balizarmos nossas

anéalises.

Poderiamos estudar a invencdo de Drummond como poeta publico nacional a
partir de diversas fontes, dentre as quais poderiamos citar, por exemplo, 0s
arquivos publicos e pessoais, as estatisticas e relatérios de edicdo e
reimpressao de seus livros, as biografias ou dossiés biogréficos ja disponiveis
(CANCADO, 2006; MORAES NETO, 1994) e os periddicos locais e nacionais
relacionados a cultura literaria etc. No entanto, 0 nosso recorte se restringe ao
corpus explicitado (livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino
meédio) em funcdo de nosso interesse como professora na educacdo basica
pela apresentacédo redutora das obras do poeta em questdo que os livros
didaticos de modo geral empreendem, no entendimento de que os livros
didaticos exercem um importante papel na escola brasileira no que tange a
formacdo do leitor de literatura e, assim, no que tange a consolidacdo de

pontos de vista sobre autores, obras e movimentos historico-literarios.
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Nosso incobmodo com o fato de os livros didaticos apresentarem uma faceta
muito pouco justa em relacdo a amplitude do projeto poético-pensante do autor
(DALVI 2008a, 2009a) remonta as nossas primeiras experiéncias docentes,
ainda na graduacao, na educacéo de jovens e adultos, quando, paralelamente,
desenvolviamos pesquisa de iniciacdo cientifica sobre a produgcdo poética
erdtica de Carlos Drummond de Andrade. A apostila adotada pela instituicdo
em que atuavamos, entdo, apresentava o autor de nossa afeicdo em menos de
meia pagina, citando apenas que nascera em Itabira e morrera no Rio de
Janeiro e que era reconhecido pelo humour e pelo gauchisme, e listava trés
obras paradigmais para a historia da poesia brasileira no século XX: Alguma
poesia, A rosa do povo e Claro enigma, propondo, em seguida, um exercicio de
“‘interpretacdo de texto” a partir do “Poema de sete faces”. Na tentativa de
reparar o que julgavamos, entdo, um ultraje, propusemos uma antologia que os
alunos deveriam adquirir na copiadora da escola: o que, para nosso desespero

completo, ndo ocorreu da maneira combinada com a turma.

Ao contrario do que previamos, o0 contato com outros livros e materiais
didaticos ndo minorou nosso desalento: embora houvesse livros melhores e
livros piores, via de regra, o tratamento dispensado ao texto literario e a
literatura, de modo geral, era sofrivel. A indignacdo que, num primeiro
momento, se restringia ao tratamento dado a poesia de Carlos Drummond de
Andrade, com o passar dos meses e com 0 aprofundamento dos estudos na
formacdao inicial, se estendeu a quase tudo o que o livro didatico tocava, como

um Midas as avessas.

Ja licenciada, trabalhando no ensino meédio da rede de educacado privada,
passamos a atuar também no segmento de cursos preparatorios para o
vestibular, quando tivemos contato com os famigerados resumos das obras de
leitura obrigatéria para o exame de admisséo nas universidades publicas e com
os “auldes” de revisdo (cujo material didatico de base era composto de

apostilas confeccionadas pela prépria escola ou adquiridas do sistema de
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ensino Positivo). Constrangia-nos, entdo, a “obrigagao” (afinal, precisavamos
manter o emprego que tinhamos) de participar de um tal modelo de ensino-

aprendizagem de literatura e de formacéo de leitores.

Na contramé&o do modelo dentro do qual nos viamos, marcavamos a tarde, em
turno oposto ao das turmas pelas quais nos responsabilizavamos, algumas
rodas de leitura dos livros que canhestramente precisavamos “resumir’ nas
aulas matutinas. A despeito da pouca experiéncia e de quase nenhuma clareza
tedrico-metodoldgica, sabiamos que as aulas matutinas vinculavam-se a um
modelo de ensino de literatura que se pautava na historiografia literaria mais
engessada: ou seja, uma apresentacao acritica de uma sucessao de periodos
ou escolas literarias, vinculadas a contextos histérico-sociais e politico-
ideolégicos apresentados de modo parcial (na estrutura descrita e criticada por
Leticia Malard, 1985). Se, por um lado, pouquissimos alunos compareciam a
esses encontros vespertinos que se opunham ao modelo adotado nos “aulées”
da manha, por outro lado, dentre esses poucos, diversos vieram a optar pela

licenciatura em Letras.

Fomos contratados, no ano seguinte ao do inicio desta experiéncia, por uma
escola que se propunha romper com o modelo de ensino médio vigente na
rede privada que se volta prioritariamente para a preparacdo para o vestibular.
Acreditivamos em um modelo humanista de educacéo formal e elegemos a
leitura de obras literarias como norte do curriculo de literatura para o ensino
médio, embora adotdssemos um livro didatico como material de apoio,
especialmente para as atividades de casa. Paralelamente, trabalhdvamos a
questao da periodologia e da historiografia, mas essa néo era nossa principal
preocupacao: as escolas eram abordadas em funcédo da leitura de obras, se
necessario, e ndo o contrario. Nao nos importdvamos se algum estilo de época
nao fosse contemplado: houvesse necessidade e interesse, nossos alunos

estavam habilitados a pesquisarem o assunto por conta propria.

18



Entre acertos e erros, nessa experiéncia, conseguimos implementar uma forma
de trabalho que, se ndo era ainda ideal (e nunca seria), estava mais proxima do
que efetivamente acreditdvamos: liamos e discutiamos obras classicas e
contemporaneas, candnicas e nao-candnicas. Fomos muito questionados, mas
0os resultados foram extremamente compensadores. Mesmo quando
confrontados com o fantasma  “vestibular’, tivemos resultados
impressionantemente bons, em comparacdo com os resultados obtidos em
anos anteriores: o desempenho dos alunos nas provas de literatura foi
nitidamente muito superior, haja vista a leitura integral, em sala, de todas as
obras propostas (ndo apenas pelo vestibular da Universidade Federal do
Espirito Santo, mas também para outras instituicbes publicas da regido
Sudeste). No entanto, nosso calcanhar de Aquiles era a segmentacao da area
de Lingua Portuguesa em trés “frentes”: Literatura (pela qual respondiamos),
Lingua, e Producdo de Texto (pela qual fomos responsabilizados parte do
tempo em que atuamos nessa instituicdo) — contudo, essa era uma decisao

gue escapava ao ambito de nossas possibilidades.

Posteriormente, fizemos concurso publico para professor de nivel médio da
rede estadual de ensino. Na escola em que fomos trabalhar era pratica que a
equipe de lingua portuguesa trabalhasse de modo integrado, elegendo um
mesmo curriculo para cada uma das séries do ensino médio e implementando-
0 mais ou menos de modo homogéneo: essa opc¢cado se deu em funcédo da
constante troca de turma realizada pelos alunos que precisavam as vezes
passar do matutino para o vespertino, do diurno para o noturno, etc.,
atendendo as alteracdes de horério de trabalho ou estagio. Essa op¢ado sO se
viabilizou com as reunides informais semanais que a area realizava, a despeito
da precariedade de condi¢cdes de que dispunha. Adotavamos um livro didatico,
mas este ndo era o norte de nossas op¢des pedagdgicas, pois tinhamos por
pratica compartilhar materiais produzidos pelos proprios professores que eram
disponibilizados na copiadora da escola em pastas organizadas para cada uma
das disciplinas escolares. A diversidade do grupo dava-se a ver na diversidade

de propostas de trabalho. No entanto, apesar de ter sido, para nds, uma
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experiéncia muito rica e completamente distinta da experiéncia na rede privada,
restava a insatisfagdo com o trabalho de leitura literaria. Por votacao da equipe,
fora decidido que o ensino de literatura, nos trés anos do ensino médio, se
daria privilegiadamente por seminarios em grupos, cada um dos quais

responsabilizado por uma escola ou periodo literério.

Mais ou menos no mesmo periodo em que trabalhamos na escola estadual,
atuamos em uma faculdade particular que oferecia os cursos de licenciatura
em Histéria e em Letras e diversos cursos de poés-graduacdo lato sensu.
Atudvamos no curso de Letras e no curso de especializacdo em Estudos da
Linguagem. Embora nossa formacéo inicial tenha sido muito sélida na area de
Linguistica, nossa formacdo em nivel de pds-graduacdo fora em Literatura.
Nessa instituicdo, atuamos na graduacdo com disciplinas de Linguistica,
Lingua Portuguesa e Estagio Supervisionado, e somente no terceiro ano em
que ali estavamos é que tivemos a chance de trabalhar com uma disciplina da
area de Literatura (no caso, Portuguesa, do século XVI ao XVIII). Por sorte,
atuamos por dois semestres no Estagio Supervisionado de Ensino Médio e
pudemos dar sequéncia, com o0s estagiarios, ao trabalho de ensino de literatura
centrado na leitura de obras e textos literarios — dessa vez, em uma instituicao
publica de ensino médio, de realidade completamente distinta da que
conheciamos através da escola em que éramos professora. Foi um trabalho

extremamente gratificante, mas cheio de percalcos.

Também nessa instituicAo de ensino superior atuamos na orientagdo de
monografias de graduacdo e de pés-graduacdo. Orientamos trabalhos sobre
leitura, leitura de imagens publicitarias, leitura de HQ’s, leitura literaria,
formacao de leitores, livros didaticos, etc., sempre com foco nos anos finais do
ensino fundamental ou no ensino médio. Todo o tempo, enquanto trabalhamos
com a formacédo de professores de lingua portuguesa, privilegiamos a analise
de livros didaticos e de propostas de ensino de literatura, quer nas atividades
de sala de aula e na preparacdo para o estagio supervisionado, quer na

orientacdo de monografias de graduacédo e pds-graduacao.
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Esta pesquisa cuja emergéncia ora apresento resgata, pois, a génese de meu
processo de formacédo docente inicial e em servico (desde a experiéncia na
educacao de jovens e adultos) e se coaduna ao desenvolvimento da pesquisa
que, havendo iniciado ainda na graduagédo, se estendeu pelo mestrado,
conforme detalharemos adiante. Durante todo este percurso, o contato com a
obra de Drummond e com os diversos materiais didaticos a que tivemos
acesso (por serem adotados nas escolas, por havermos recebido de
editoras/divulgadores ou por termos adquirido em livrarias e sebos) nos
possibilitou perceber que o autor ndo era apresentado de modo convergente
pela critica (sempre instituindo leituras mais ousadas), pela historiografia
(raramente divergente entre si) e pelos livros e materiais didaticos (que

seguem, via de regra, uma diluicdo do discurso historiogréfico consolidado).

Parece-nos que, assim, se gestava uma hipotese, de que este trabalho partiu:
ha um Drummond que é apresentado aos alunos do ensino médio pelo livro
didatico de lingua portuguesa e literatura e que nem sempre coincide com o
Drummond da historiografia e menos ainda da critica literaria. Talvez o livro
didatico de lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino médio permita
aos alunos conhecerem um perfil desse autor que é necessariamente
inventado, construido em atendimento a demandas ou coercdes socio-
histéricas e politico-ideoldgicas. Assim, o0 nosso trabalho pretende investigar
quem é esse Drummond cristalizado pelo livro didatico de lingua portuguesa e
literatura para o ensino médio e especular a que ele se presta, do ponto de
vista da formacéo do leitor de literatura. Como contraponto, traremos a critica e
a historiografia literarias, mas o nosso foco € o Drummond dado a ler por um
recente livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino medio que
“sobreviveu” ao crivo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio, em

sua edicao de 2008, para o ano letivo de 2009.
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O pensamento de Roger Chartier nos auxilia nesta tarefa na medida em que,
conforme Maria Manoela Galhardo, uma tensédo fundamental percorre a obra

do historiador francés:

[...] Por um lado, existe uma permanente interrogagdo sobre a
possibilidade de ir do discurso ao facto, o que obriga a po6r em
causa a ideia da fonte enquanto testemunho de uma realidade
de que esta seria mero instrumento de mediacdo. Donde a
dupla tendéncia para analisar a realidade através de suas
representacdes e para considerar as representacdes como
realidade de mudltiplos sentidos. Por outro lado, constata-se a
existéncia de praticas sociais que nao poderdo ser reduzidas a
representacdes, pois revestem uma légica autbnoma. Resolver
esta tensao implica tornar operatérias a nogcdo de leitura e o
conjunto das formas de apropriacdo, as quais permitem pensar
simultaneamente a relagdo de conhecimento, em particular os
procedimentos com as fontes, e o conjunto dos actos de
relacdo, comprometedores de praticas e de representacdes.
Neste sentido, o conceito-chave de leitura sera para Chartier o
gue as relacdes de interdependéncia sdo para Norbert Elias e a
nocao de campo € para Bourdieu (GALHARDO, 1990, p. 11).

Esta mesma tensdo, noutra escala, percorre esta pesquisa: também, por um
lado, tendemos a analisar a invencdo de Drummond como poeta nacional
através das representacdes dadas a ler nos discursos sinteses da critica, da
historiografia e do livro didatico e tendemos a encarar essas mesmas
representacbes como realidade de multiplos sentidos; por outro lado,
partiihamos do entendimento de que as préticas sociais de leitura e de
apropriacdo do objeto escrito (tomando o livro didatico como objeto cultural)

nao podem ser reduzidas a representacgoes.

A identificacdo de Carlos Drummond de Andrade como o primeiro grande poeta
publico do Brasil, na expressdo de Otto Maria Carpeaux (apud HOLANDA,
1996, p. 501), parte da evidente presenca (ou onipresenca) do autor no
curriculo da escola de nivel médio (como se nota nos livros didaticos e nas
listas de leitura obrigatéria para os exames vestibulares, desde os anos de
1960 a atualidade), nas antologias e listas de canones de poesia nacional (p.
ex. MORICONI, 2002, 2001) e mesmo internacional (p. ex. BLOOM, 2010) e,

por fim, no “inconsciente coletivo”, haja vista a adogao pela lingua cotidiana de
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frases-feitas ou clichés extraidos de sua poesia (caso paradigmético é a
expressao “E agora, José?”). Nesse mesmo sentido, Paulo Rénai ja afirmava,

em texto originalmente publicado em 1969, que

[...] quem n&o ter4 notado quantos versos desse Drummond
gue surgiu como quebrador de tabus e destruidor de clichés se
estdo transformando em frase feita? Emprego a expressao em
sentido valorativo, ndo pejorativo: no de férmula lapidar em que
a sensibilidade coletiva reconhece com espanto a expressao
que lhe faltava para se definir. [...] Carlos Drummond de
Andrade outra coisa néo faz ao cristalizar em clichés lacénicos
as nossas ansiedades. [...] Ndo vejo outra homenagem mais
expressiva do que esta, nem prova mais evidente da
onipresenca de Drummond (RONAI, 1990, p. 60-61).

Ou, como sinalizamos na pesquisa de mestrado,

[..] se os poemas de Drummond - feitos um “parametro
inescapavel de toda a poesia futura” (MORICONI, 2002, p. 62)
— permitem ver e descobrir novas facetas do homem e de sua
vida [...], & porque “nenhum outro poeta brasileiro se lancou
tanto fora das paginas” (SALGUEIRO, 2005, p. 1). Lancar-se
fora das paginas pode traduzir-se, mas apenas em primeira
instancia, talvez, por haver testemunhado “a Semana de Arte
Moderna, a ascensdo e o ocaso da era getulista, as duas
grandes guerras, a Poesia Concreta, a ditadura militar, a
tecnologia irrefreavel, os novos inocentes do Leblon”
(SALGUEIRO, 2005, p. 1); e, sabemos, nao apenas
testemunhado, mas vivido — e estetizado — cada tempo
presente ao sabor das vicissitudes que lhe sédo préprias. (S6
para reforgar, com outra dicgdo, recordemos que, em 1987,
ano de sua morte, Carlos Drummond de Andrade viu-se
homenageado pela escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira, com o samba-enredo “No reino das palavras” — por
sinal, camped do carnaval carioca daquele ano; em 1989,
vimos, por decisdo da Casa da Moeda, retrato, versos e
autocaricatura estampados nas cédulas de 50 cruzados
novos). (DALVI, 2008a, p. 19-20).

Nosso interesse pela tematica € consequéncia também, para além de nossa
experiéncia docente, de nossa pesquisa de mestrado (DALVI, 2008a). Na
ocasido, empreendemos uma proposta de leitura de O amor natural (1992) —
livro postumo de poemas erdticos — como “coroacdo” do projeto poético-

pensante de Carlos Drummond de Andrade. Na construgédo da argumentacao
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tedrica, agenciamos estudos criticos e historiograficos importantes no cenario
brasileiro a respeito do poeta mineiro (publicados originalmente no periodo de
1930 a 2005) e recorremos ao pensamento de Martin Heidegger no ensaio “A
origem da obra de arte”. No primeiro capitulo, fizemos uma revisdo da fortuna
critica que a poética drummondiana engendrou dos anos de 1930 a 2005,
retomando trabalhos de diversos autores, dentre 0os quais Mario de Andrade,
Antdnio Houaiss, Sérgio Buarque de Holanda, Haroldo de Campos, Antonio
Candido, Paulo Ronai, Jodo Alexandre Barbosa e José Miguel Wisnik.
Paralelamente, consideramos os livros de Gilberto Mendonga Telles, Affonso
Romano de Sant’Anna, José Guilherme Merquior, Silviano Santiago, Luiz Costa
Lima, John Gledson, Leticia Malard, Vagner Camilo, Davi Arrigucci Jr. e Alcides
Villaca, dedicados a producdo poética drummondiana. Cruzamos estes
trabalhos com um outro sem-fim de textos menos candnicos sobre a poesia de
Drummond, na construcdo de nossa hipdtese e de nossa argumentacdo. No
segundo capitulo da dissertacdo, lemos o todo dessa producdo como um
projeto (retomando a expressao “projeto poético-pensante”, cunhada
originalmente por Heidegger em “A origem da obra de arte” e aplicada a poesia
de Drummond por Affonso Romano de Sant’/Anna); no terceiro, descrevemos e

analisamos O amor natural.

Ja na conclusao (intitulada “Palavras finais”) daquele trabalho, dissemos a
respeito da adogdo da expressdo “projeto poético-pensante” para a

caracterizacdo da poesia drummondiana que

[...] suscetivel aos erros e fraquezas que ora se me revelam
crassos, a ousadia de resgatar um critico agora eclipsado por
parte da confraria critica que mais recentemente se retine em
torno da obra de Drummond é um ganho — especialmente
pensando que, a despeito das criticas cabiveis ao(s)
trabalho(s) de Affonso Romano de Sant'’Anna a respeito do
poeta mineiro, este impds um marco limiario para o que se fez
adiante.

Outro ponto que me soa positivo para a escolha da nogéo de
projeto poético-pensante visando a uma leitura de Drummond é
o fato de se ofertar ao menos uma possibilidade de fugir a
mesmice. Lendo um sem-fim de textos que me chegaram as
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ma&os a respeito de Drummond nos ultimos 5 ou 6 anos —
desde que ele se tornou meu objeto de pesquisa, ainda na
graduacdo —, cheguei a conclusdo de que a maioria dos
estudiosos repete os mesmo chavdes acerca de sua poesia,
pois € muito mais seguro parafrasear ad infinitum o indiscutivel
gue tentar construir uma hipétese que se arrisca linha a linha
ao desmoronamento. Mas, na realidade, mesmo aos trabalhos
mais 6bvios devo o aprendizado do que eu ndo queria fazer:
me pbér mui confortavelmente sob a protecdo do consenso
generalizado. Muita gente muito competente ja fez isso, com
brilhantismo. Meu esforco teria sido inutil e ndo acrescentaria
nada a imensa fortuna critica sobre Drummond.

Embora o tom do paragrafo anterior seja incisivo ou
aparentemente rude, o que desejo ndo é expor 0 que se
produziu antes deste trabalho como apenas mais do mesmo —
seria ingenuidade das mais graves ou burrice. Muito pelo
contrario, quero antes tributar a fragilidade de algumas (ou
muitas) das linhas aqui apresentadas a minha teimosia em
sujeitar-me ao arbitrio da sorte, ao invés de agarrar-me ao que
de preciso, rigoroso, exato e categérico ja se fez. A culpa é
toda minha, mas, ainda assim, as melhores ideias que
apresento ndo sdo originais — e é motivo de muito orgulho para
mim dizer que ndo sdo. Lendo, o que mais me ocorreu foi,
como o Borges ficcionista ja advertiu, descobrir que eu sé havia
me metido nesta histéria porque ainda ndo conhecia tudo o que
se dissera a respeito de Drummond (DALVI, 2008a, p. 179-
180).

No entanto, o corpo de inquietacdes que ali tomava a forma de um trabalho de
pés-graduacdo se instaurara no decorrer da graduacdo e da pés-graduacao,
guando tivemos contato com obras que nos levaram a perceber a existéncia de
“varios Drummond”, apresentados como um mosaico de facetas, todavia
orquestradas pela nocdo de poeta gauche, nocdo esta de que discordamos
veementemente. Somos da opinido de que ndo soa suficientemente satisfatéria

a rotulacdo de Carlos Drummond de Andrade como um poeta-gauche.

De acordo com O dossié Drummond, de Geneton Moraes Neto (1994), nas
fitas de audio que Drummond deixou gravadas sob a tutela de Lygia
Fernandes, o poeta confessa que “a gaucherie ajuda a gente a manter um tipo”
(apud MORAES NETO, 1994, p. 185). Para o jornalista, “0 gauche pode ser um
tipo pacientemente construido pelo préprio Drummond para se proteger das

exigéncias de uma vida social que |lhe causava confessado desconforto: ‘A
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”m

gaucherie parece que € uma cruz que tenho de carregar pelo resto da vida
185-186).

(p.

Assim sendo, o gauche, em Drummond, seria uma face dentre as muitas de
gue se forma o conjunto da producdo em pauta. Embora indo na contracorrente
da critica mais propalada, parece-nos que se h& alguém que exorcizou o
gauche em seu trabalho literario — para ficar apenas na obra e desconsiderar o
“sujeito-homem” — este alguém é Drummond. Considerando gauche, do
francés, “esquerdo; desajeitado; constrangido; malfeito”, vé-se logo impossivel
sustentar a tese de que a producdo poética drummondiana esta
inapelavelmente atrelada a uma nocdo que aparece de modo bastante
localizado. Apesar de termos consciéncia da significacdo especifica que o
adjetivo gauche ganhou quando em referéncia a Carlos Drummond de
Andrade, tendemos a crer que, na falta de definicdo apropriada, ou de exercicio
critico mais aprofundado, a expressao passou a ser usada com pouco cuidado

a fim de encobrir uma lacuna analitica.

Comentando o “Poema da purificacdo”, ultimo de Alguma poesia, e a

impropriedade da rotulagao “gauche”, Malard afirma que

[...] o anjo bom mata o anjo mau depois de muitos combates, e
um outro anjo aparece para cuidar dos ferimentos do primeiro,
precedido de uma luz que veio para iluminar a terra. A
dualidade bem versus mal ai se desfaz com a vitoria do bem. O
mensageiro das sombras é substituido pelo mensageiro da luz.
Essa ideia voltara no poema que fecha o livro Boitempo & A
falta que ama, onde os anjos da claridade e os da escuridado se
confraternizam ecumenicamente. Manifestam o desejo do
poeta de superar suas contradicOes, talvez de apagar a
inscricdo gauche de seu corpo, exterminando-se 0 mensageiro
responsavel por ela. Entendo ser essa a tonica do fazer poético
drummondiano: a tentativa de desconstruir o “gauchismo”, sua
superacgéao, sua sublimacédo (MALARD, 2005, p. 31-32).

Talvez, a pluralidade semantica da adjetivacdo gauche deva remeter ao
polimorfismo das manifestacbes estéticas do “sentimento de culpa”, conforme

apontam Antonio Candido (1995) e Vagner Camilo (2001). Nao é justo, porém,
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gue o sentido original da palavra francesa a tal ponto seja distendido, sob risco
de esgarcamento. O Drummond pés-Licado de coisas ja vencera a maior parte
do caminho rumo a solucdo do conflito entre o0 eu e 0 mundo. Recuando no
tempo somos obrigados a perceber que cada grande fase poética de Carlos
Drummond de Andrade foi anunciada por um livro ou um grupo de poemas que
deu a ver o desejo de superacdo, de solugcdo do suposto embate de forcas
entre 0 eu e o mundo; as artimanhas utilizadas para reconhecer, para
diagnosticar e para lidar com o conflito foram muitas, dai a “multifacetagao”,
mas em todas elas a evidéncia de que alimentar, maximizar o conflito nunca foi

a trajetdria pretendida.

N&o ha sempre e nem em todas as fases ou faces na poesia de Drummond
“falta de jeito”, “constrangimento”, “esquerdismo”, “incompeténcia’,
“‘inabilidade”. Se ha (quando hd), € em resposta a demanda de um “momento
lirico” (que, entre outras coisas, quer dizer também um momento histérico). E,
mesmo nos poemas em que este gauchisme se faz pleno, o que ha € um
sujeito que se mostra angustiado, inseguro, pois, tendo por projeto dialogar
com a tradicdo lirica ocidental (vejam-se, a respeito, as inUmeras relacfes
intertextuais que os poemas drummondianos estabelecem com o nosso canone
literario, lato sensu) (GLEDSON, 2003), constréi uma trajetéria de superacéo
de si mesmo, de insercdo no mundo estético e, assim, politico — um sujeito,
portanto, social, sociavel, suscetivel as agruras da criacdo de si mesmo
(enquanto sujeito lirico), e ndo um sujeito apartado, amaldigoado, “condenado”,

sem outra opgao que ndo seja “ser gauche na vida”.

Na busca por superar a si mesmo (incluidas ai as proprias habilidades,
limitacGes e potencialidades intelectuais e artisticas) e por inserir-se no mundo
estético e politico, Drummond caminhou rumo a uma espécie de “ascensao’,
em que o objetivo ndo foi meramente o dominio ou o cultivo de formas poéticas
“‘mais elaboradas”. A suposta ascensdo estaria em criar e manter uma ampla
possibilidade de escolhas, a partir de um leque de estilos e diccOes

exaustivamente experimentados; pensando assim, a dita ascensao ndo tem
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que ver com caminhar em direcdo a um maior formalismo. Tem que ver com
tornar possivel a si justapor e entrecruzar passados e presentes ou engendrar
conexdes e multiplicidades, sem submeter-se a relagcdes diretas de

causalidade.

N&o nos espantamos, sob a assinatura de Drummond, com um poema-piada,
nem com um despretensioso poema de ocasidao, nem ainda com um soneto em
decassilabos herdicos. A exposi¢cdo mais madura deste virtuosismo multiforme,
a vontade de manter abertas as portas do diadlogo e da interacdo ndo poderia

provir de um sujeito lirico cujo projeto fosse “ser gauche na vida”:

Ha consenso em dizer que a vertente metalinguistica é
constituinte da poética drummondiana. Poemas que
tematizassem o “fazer poético” abundaram, desde Alguma
poesia, a comegar pelo arquifamoso “Poema de sete faces”, de
onde se retirou, a principio, a nogdo de gauche visando a
estendé-la a outros poemas, outros livros. E um avultamento
tdo evidente do uso da linguagem poética para descrever ou
problematizar a propria linguagem poética (embora sob a
acusacdo de Mario Faustino e de alguns outros de que
Drummond seria um poeta menor por ndo ser, também, um
poeta-critico) sinaliza uma preocupacdo egoOlatra, sim, mas
também e talvez principalmente uma preocupacdo com o papel
social que, na condigao de “antena da raca”’, o poeta deveria
exercer.

Este suposto confronto, diagnosticado em 1930 por Mario de
Andrade, é que seria a grande forca, a mola-propulsora da
poesia de Carlos Drummond de Andrade. A tal ponto a critica
“levou a sério” esta tese que quando Drummond deu mostras
de haver superado as dicotomias mais evidentes de sua
poética viveu uma espécie de “inferno astral” critico — que
“coincidiu” com a consolidagdo da poesia concreta. Disse-se
gue ja havia vivido seu apogeu como poeta, que ja ndo era
mais o0 mesmo; claro que nédo era. Parece-me que o Drummond
da “fusao [ou convivéncia] de contrarios”, o Drummond a Mario
de Andrade (e seu projeto de reinvencdo do Brasil — a
Macunaima) é apenas, e tdo-somente, um Drummond — nem o
primeiro, nem o ultimo (DALVI, 2008a, p. 41-42).

Pensemos de outro modo, agora. Em alguma medida, em algum momento,
todos somos gauche na vida. Por isso é sintomatico que a expressao utilizada

para definir o nosso senso de inadequacédo as demandas do mundo seja uma
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expressao estrangeira — ela também gauche —, mas que tenha uso, ja na lingua
original, bastante largo, suficiente ao menos para abarcar as nossas diferentes
formas de inconveniéncia, impropriedade, incompatibilidade. E ai
possivelmente estd uma explicacdo para o grande sucesso da primeira estrofe
do primeiro poema do primeiro livro de Drummond (donde a vocacao do
itabirano para “maior poeta publico brasileiro”, no dizer de Otto Maria

Carpeaux).

Drummond conseguiu condensar o sentimento, a certeza para a qual até entao
faltava nome; e deu-lhe, também, um nome gauche, ampliando as esferas de
identificacdo, reconhecimento: a maior evidéncia de que uma sensibilidade que
capta de modo tdo preciso o sentimento, a certeza coletiva ndo é uma
sensibilidade desarticulada do mundo tangivel. Ao reconhecer-se e nhomear-se
gauche, o poeta identifica-se a partir de uma interacdo como o mundo, com a
coletividade (partilhando do mesmo senso de inadequacdo) — e torna viavel a
identificagdo de si mesmo com o outro, também gauche. Quantos modos de
ser gauche — para que nos encontrassemos, participassemos da coletividade,

sentissemos e pensassemos 0 mundo — nos deu Drummond?

Assim, € no minimo bizarro que se aceitem como os melhores livros didaticos
brasileiros (ou seja, os mais bem avaliados pelo Programa Nacional do Livro
para o Ensino Médio) para a formacéo do leitor literario de nivel médio obras
nas quais um autor paradigmatico de nossa experiéncia coletiva seja
apresentado de modo fragmentado e sensivelmente interessado, desarticulado
de toda a sua importancia como um pensador politizado de cultura. A imagem
do pacato funcionario publico ou do velhinho mineiro deslocado no caos urbano
do Rio de Janeiro ndo corresponde as intencbes de sua poesia corrosiva,
incessantemente metalinguistica, autofagica e autocritica, que problematizou
de modo evidentemente provocativo alguns dos pilares da vida brasileira: a
religiosidade (em opcao explicitamente ateia), a familia, a infancia, a ideia de
nacionalidade, o corpo e 0 gozo, o bom-gosto burgués meédio, o beletrismo e o
bacharelismo.
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Além do projeto coletivo (0 modernista) em que se teria engajado, conforme
defende John Gledson (1981), Sebastido Uchda Leite defende a existéncia, por
parte do poeta, de um projeto individual: “Carlos Drummond de Andrade € o
mais escavador dos poetas modernistas, cuja poesia reflete a pesquisa mais
consciente, sendo a mais eficaz, dos novos codigos da linguagem” (LEITE,
1978, p. 273). O critico atribui esta qualidade a auto-exigéncia, pois,
“‘implacavel, a consciéncia critica do poeta ndo é autocomplacente”, e a
intolerancia a autopiedade, pois “A auto-analise substitui assim a self pity, fator
de diluicdo da critica. A consciéncia do poeta é verminosa” (LEITE, 1978, p.
274).

N&o estamos aqui adotando um ponto de vista que ignore a irregularidade
estética da producado poética de Carlos Drummond de Andrade. Sabemos que
“o projeto mitificante de erigir um altar e nele fazer figurar, isolado e inatingivel,
o poeta Drummond, transformando-o em ‘poeta nacional’ [...] ndo passa de
uma leitura ideoldgica interessada” (CARVALHO, 2002, p. 352). Por isso, €
sintomatico o tour de force empreendido pelos livros didaticos para apresentar
um autor monolitico que ndo tem nada que ver com o autor que se depreende

da leitura efetiva de seus poemas. De acordo com Francisco Achcar (2000),

Drummond é irregular e ha divergéncias quanto ao que seriam
seus altos e baixos [...]. E matéria de discussdo quais sejam,
exatamente, os melhores poemas. [...] boa parte dos criticos
incluiria em sua antologia drummondiana dois poemas
narrativos, “O padre, a moga” e “Os dois vigarios”, que Haroldo
de Campos descarta como “poemas padrescos”. A
“mineiridade” (o que quer que seja), valorizada por muitos, para
alguns é parte da quota de “prendas” provincianas de que o
poeta nédo se teria livrado. Os sonetos dos anos 50 sdo vistos
por alguns (José Guilherme Merquior, por exemplo) como uma
das culminancias da obra do poeta; outros (Haroldo de
Campos, notadamente) os tomam como retrocesso
“neoclassico” e melancolico tributo ao gosto “restaurador” em
voga ha época. Ha quem inclua entre os melhores poemas de
Drummond numerosas composicdes das mais de dez
coletédneas de versos que ele publicou depois de 1962; outros,
embora admitindo aqui e ali alguns momentos notaveis,
consideram esses livros secundarios, bem abaixo do nivel da
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producdo anterior. Apesar das divergéncias, porém, ha um
namero significativo de poemas (todos dos dez livros iniciais)
gue constaria em todas as antologias, qualquer que fosse a
tendéncia do compilador (ACHCAR, 2000, p. 08-09).

Parece-nos que o Drummond apresentado pelo livro didatico restringe-se a
uma parcela desses poemas dos dez livros iniciais que constariam em todas as
antologias, conforme a afirmacdo de Achcar (2000). E este o poeta que
perseguimos: 0 que resta da sumula empreendida pela critica e pela
historiografia e chega na escola, no suporte material do livro didatico —
submetido aos protocolos de leitura que lhes séo proprios.

Retomando o conteddo de importantes publicacdes coletivas nas quais o livro
didatico ganhou espaco privilegiado (CHARTIER; MARTIN; VIVET, 1986;
ESCOLAR SOBRINHO, 1993-1996 e MICHON; MOLLIER, 2001), entendemos
gue nosso trabalho se filia aquilo para o que Alain Choppin (2008) chama a
atencao, ou seja, a complexidade do “manual escolar” (como instrumento
iniciatico de leitura; suporte privilegiado de contetdo educativo; objeto de
manufatura inscrito em uma logica industrial e comercial e subjugado aos
contextos legislativo e regulamentar; etc.) e a necessidade de se penséa-lo a luz
da formacdo de mentalidades coletivas. Assim, fazemos coro a Circe
Bittencourt e nos apropriamos de seu discurso acerca da pesquisa com livros

didaticos, quando afirma, em Livro didatico e saber escolar (1810-1910), que

[...] o livro didatico € um veiculo portador de um sistema de
valores, de uma ideologia, de uma cultura. [...] Fazer a histéria
da leitura implica rever o problema do livro [didatico] e seu
caradter ambiguo. Proposto, em geral, para cimentar a
uniformidade do pensamento, divulgar determinadas crencas,
inculcar normas, regras de procedimentos e valores, o livro
pode também criar as diferencas porque a leitura que se faz
nele ou dele nunca é unica. [...] (BITTENCOURT, 2008, p. 14-
15).

Como deve ter ficado claro, procuramos inscrever os temas eleitos bem como o
recorte que dele fizemos no conjunto das reflexdes da producéo cultural,

especialmente a literaria (no entendimento de que “a analise do livro didatico
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no Brasil, como em qualquer parte do mundo, ndo pode ser feita sem uma
reflexdo mais ampla da producado cultural e literaria”, FREITAG; COSTA;
MOTTA, 1997, p. 07). Desse modo, situamos o livro didatico na histéria
cultural, mas de modo a apresentar suas peculiaridades na historia

educacional.

O que nos move € a (triste) constatacdo de Branddo e Martins (2003), que

poderia ter saido da boca de qualquer um de nés:

[...] quase nunca se consegue garantir que a leitura literaria do
aluno se realize integralmente apenas entre ele e as propostas
de textos dos diversos autores selecionados [pelo livro
didatico], sejam elas representativas do que ha de melhor em
nossa literatura ou ndo. Entre o aluno/leitor e o autor
apresentado, as interferéncias sao tantas, atingindo desde a
integridade dos textos através de adaptacdes, cortes ou
supressGes até a conduta invasiva das atividades de
compreensdo que estreitam as possibilidades de leitura do
aluno.

Na maioria das vezes, as propostas promovem a
intertextualidade e mobilizam a diversidade textual, mas nao
deixam que o aluno se beneficie disso integralmente ao
exigirem, quase sempre, que ele produza, em sua leitura, um
sentido ja previsto pelos autores do contedado didatico
(BRANDAO; MARTINS, 2003, p. 263).

Deste modo, entendemos que mesmo fontes desentranhadas da cotidianidade
das salas de aula podem nos falar de limitacbes de seus proprios usos, pois,
com Agustin Escolano Benito (2001), pensamos que o livro didatico permite
estudar modelos de praticas de ensino que foram consideradas por
determinados sujeitos (autores dos LD / professores que os adotam etc.) como
adequadas. Concordamos, pois, com Benito (2001) quando afirma que o livro
didatico da a ver, simultaneamente, uma imagem da escola que representa e
uma imagem da sociedade por quem é escrito e utilizado, tanto mediante a
materializagdo de programas, imagens e valores dominantes da sociedade,
quanto através das estratégias didaticas e das praticas de ensino-

aprendizagem que expressa.
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A ideia deste trabalho surge, pois, do ponto de vista “académico”, como um
prolongamento de parte das discussdes encetadas numa série de artigos
(DALVI 2005, 2006a, 2006b, 2006c, 2007a, 2007b, 2007c, 2007d, 2008b,
2009b e 2009c) e na dissertacdo de mestrado (DALVI, 2008a) que veio a
tornar-se, reelaborada, o livro Drummond, do corpo ao corpus: O amor natural
toma parte no projeto poético-pensante (DALVI 2009a). Sendo a autora
licenciada e mestre em Letras, com pesquisa tanto de iniciacdo cientifica
quanto de pos-graduacao na poesia de Drummond, ao decidir ingressar em um
programa de pés-graduacdo em educacdo (cujo trabalho obrigatério de
pesquisa € a génese deste texto), entendeu que deveria deixar de lado a
literatura como objeto privilegiado de estudo — ja que a literatura como uma
disciplina auténoma, no curriculo da escola basica, € um ranco do periodo da
Ditadura Militar.

No entanto, sentimos na linha (Educacdo e Linguagens) e no grupo de
pesquisa (Alfabetizacdo, Leitura e Escrita) a que estamos vinculadas
institucionalmente certa caréncia de pesquisas que problematizassem o0s
conceitos de literatura e de poesia veiculados pela escola, pelos materiais
escritos que nela circulam e pelo discurso pedagdgico, lato sensu, em especial
em relacdo ao ensino médio — sensacdo confirmada pelo levantamento
empreendido para o painel de pesquisas em Educacdo e Linguagens
apresentado no Evento Nacional dos 30 anos do Programa de P6s-Graduacao
em Educacéo da Universidade Federal do Espirito Santo, ocorrido em Vitoria,
no ano de 2009.

N&o bastasse esse dado, de acordo com o estado da arte sobre o ensino de
literatura no Brasil elaborado por Celdon Fritzen e Danielle Amanda da Silva
(FRITZEN; SILVA, 2009) e apresentado no 17° Congresso de Leitura do Brasil,
evento realizado em Campinas, também no ano de 2009, de um total de 107
dissertacOes e teses defendidas entre 1988 e 2006 a respeito do ensino de
literatura no Brasil, o livro didatico resulta como objeto privilegiado de 47

trabalhos envolvendo o ensino fundamental e o ensino médio, com sensivel
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predominio do primeiro; no entanto, o dado que nos interessa mais diretamente
€ que, divididos os trabalhos que tratam da inter-relacdo entre livro didatico e
ensino de literatura em quatro grupos principais, em nenhum deles é apontada
a producdo académico-cientifica do estado do Espirito Santo, embora sejam
citados trabalhos de universidades sediadas em todas as regides do pais, e

nao apenas nos grandes centros — o que confirma o painel acima.

Incomodadas pelo sem fim de frentes abertas pela experiéncia docente, pelos
artigos enumerados, pela pesquisa de mestrado j& mencionada, pelo
diagnostico efetuado em relacdo a nossa linha e grupo de pesquisas
institucionais e pelos dados produzidos e analisados por Fritzen e Silva (2009),
tudo parecia apontar para a possibilidade de uma mudanca de rumos. Nesse
processo, a autora deparou-se com certa evidéncia: a imensa quantidade de
livros didéaticos de lingua portuguesa e literatura que vem colecionando ao
longo de anos (desde que decidiu tornar-se professora de portugués) e de
trabalhos que abordam o ensino-aprendizagem de leitura e literatura, pelo viés
da andlise do discurso, da educacéo, da linguistica, da linguistica aplicada e da
teoria da literatura. Entendemos, pois, que o Drummond apresentado pelo livro
didatico pede para ser repensado — e tal procedimento ha de permitir, por
metonimia, uma investigacdo consoante aos engendramentos acerca do
literario que sdo dados a ver em materiais didaticos escritos que circulam nas

escolas.

Assim, entendemos que nossa proposta de trabalho toma parte, em recorte
original, no corpo de pesquisas brasileiras recentes acerca do livro didatico.
Como bem sinaliza Marcia de Paula Gregoério Razzini, em um de seus
trabalhos sobre a Antologia Nacional e a ascensdo do portugués no curriculo

da escola secundaria,

Sob o influxo da histéria do livro e da sociologia da leitura, nos
tltimos vinte anos, o livro didatico e sua histéria ganharam
espaco em publicagbes coletivas importantes [...] e tornaram-se
objeto central de pesquisas na area de histdria da educacéo
gue reunem e analisam grande quantidade de dados com o

34



objetivo de escrever a histéria do livro didatico em seus
respectivos paises e regides, como o projeto francés
EMMANUELLE, lancado em 1980 pelo Institut National de
Recherche Pédagogique (INRP); o projeto espanhol (e latino-
americano) MANES (Manuales Escolares), constituido em
1992 pela Universidad Nacional de Educacion a Distancia
(UNED); e o projeto canadense MSQ (Manuels Scolaires
Québécois), inaugurado em 1997 pela Université Laval.
(RAZZINI, s. d., p. 1).

Para além de pesquisas em ambito internacional, como é o caso dos projetos
Emmanuelle, Manes e MSQ, no Brasil, alguns dos autores que tém trabalhado
com os livros didaticos e, em especial, com os livros didaticos de lingua
portuguesa e literatura, vém esforcando-se para constituir um corpus
bibliografico sobre o assunto. E o caso, para citar apenas dois exemplos, das
colecbes Linguagem e Educacdo e Literatura e Educacdo, editadas pela
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais em parceria
com a editora Auténtica, e do material disponibilizado pelo Projeto Livres —
Banco de Dados de Livros Escolares Brasileiros: 1810 a 2005

(http://www?2.fe.usp.br/estrutura/livres/index.htm), que resulta de parceria entre

diversas universidades brasileiras.

Havendo a necessidade de um recorte especifico e tomando-se por base a
emergéncia do objeto de estudo tal como exposta acima, as questdes de
investigagcdo foram delimitadas e sistematizadas da seguinte forma: de que
maneira o poeta Carlos Drummond de Andrade, como paradigma literario da
poesia brasileira do século XX, é apresentado pelo livro didatico de lingua
portuguesa e literatura para o ensino médio na atualidade? Ou seja: quais
aspectos de sua obra séo abordados no livro didatico? Essa apresentagcao esta
em consonancia ou em divergéncia com o discurso da critica® e, assim, da

historiografia acerca da producéo poética de Carlos Drummond de Andrade?

! Tomaremos como principal fonte acerca da critica literaria consoante a producéo poética de
Carlos Drummond de Andrade o capitulo “E a cada instante se criam novas categorias do
eterno: brevissimo panorama da producgéo poética drummondiana e de sua recepgéo critica”,
de nossa dissertacdo de mestrado (DALVI, 2008a), pois realiza uma leitura comparativa e
analitica da producao critica sobre a poesia de Drummond publicada entre 1930 e 2005.
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A primeira hipotese de trabalho, em relacdo as questbes levantadas, é que o
livro didatico de ensino médio apresente retoricamente uma desmistificacao,
mas, a0 mesmo tempo, e com ainda mais incisividade, uma decantacdo do
literario e do poético, em desarticulagdo com o campo da vida, do historico e do
social. A arte, assim, despedir-se-ia de sua possibilidade mais instigante — e a
selecdo de textos veiculada pelo livro didatico de ensino médio ndo passaria de
uma colcha de retalhos mal cerzida, péalida cépia do discurso potente que se

insubordina contra a categorizacdo e o enquadramento.

Supde-se, ainda, que o livro didatico de ensino médio apresente o poeta Carlos
Drummond de Andrade como icone do modernismo brasileiro, e, ainda, como
um poeta multifacetado, todavia, cristalizado a partir de no¢gées como gauche,
humour, ironia e irreveréncia formal (versos brancos e livres, vocabulario néo-
poético, antibeletrismo e antiacademicismo, destruicdo de clichés, etc.) — tracos
colados a primeira fase de sua producdo, conforme assinalam a critica e a
historiografia canbnica acerca de sua poética. Essa apresentacdo de sua obra,
necessariamente interessada, conduziria a um enquadramento ou
reducionismo do autor e de sua obra e esvaziaria a producdo de textos e de
leituras de sua dimenséo de atividade?: na plenitude de sua marcacéo temporal

e, portanto, historica.

N&o desprezamos as coerc¢des as quais a confeccdo de qualquer obra didatica
esta submetida, pois entendemos que ha a necessidade de uma organizacdo
fragmentaria e parcial de todo o conteudo eleito (seja pelo procedimento
editorial, seja pela legislacdo educacional), especialmente o literario. No
entanto, o fato de os livros didaticos de lingua portuguesa e literatura
destinados ao ensino meédio raramente divergirem entre si, seja na

apresentacao retorica do poeta Carlos Drummond de Andrade e de sua obra,

%2 De acordo com Adail Sobral, “Ha para Bakhtin (...) a atividade como poténcia, ou atividade-
tipo, e o ato/atividade como ocorréncia, ou ‘exemplo’ de uma dada atividade (...), como
realizacdo da atividade no concreto, chegando ele a falar de ‘atos de nossa atividade’.
Percebe-se no atributo ‘vivido/concreto/ocorrente’, que é parte integrante de sua definigdo de
ato/atividade, a questdo da presenga necessaria do sujeito agente (sujeito que vive

concretamente 0 ato) e de um contexto em que este se insere (aquele em que o ato é
concretamente vivido)” (SOBRAL, 2008, p. 27-28).
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repetindo ad nauseam 0s mesmos poemas, acompanhados de suas leituras
mais estereotipadas, seja na proposi¢ao indcua de exercicios que desprezam o
carater corrosivo da poesia drummondiana, parece desconsiderar o0
ensinamento mais elementar de Bakhtin e seu Circulo, bem como seu
desdobramento pela Estética da Recepcédo: a saber, a recep¢do de um texto
nunca podera ser entendida como um ato passivo e s6 se completa com a

atividade de leitura.

O fato de os livros didaticos apresentarem quase sempre um mesmo perfil de
Carlos Drummond de Andrade e de elegerem 0s mesmos textos ou fragmentos
para a exemplificacdo do que viria a ser sua poética tem que ver com a
tendéncia do ensino de literatura ndo apenas no Brasil, mas no Ocidente.
Trata-se da instituicio de um cdédigo geracional, mediante o qual se
compartiiham imaginarios, pela apropriacdo dos mesmos signos de
pertencimento a dada classe ou grupo. E como se disséssemos que todos 0s
gue passaram pela escolarizacdo formal de nivel médio no Brasil, a partir de
uma dada década do século XX, devessem conhecer o “Poema de sete faces”

e “No meio do caminho tinha uma pedra”.

Nao queremos pressupor a “demonizag¢ao” do livro didatico, pois entendemos
gue, como apontou Circe Bittencourt (2008), o manual escolar pode ser um
espaco de rasura: ndo se pode prever ou controlar a apropriacdo que dele se
faz. Nesse sentido, ainda que com as lacunas todas ja fartamente apontadas
pela producéo académica na area, o livro didatico — e, especialmente, no nosso
caso, o de lingua portuguesa e literatura para o ensino médio — pode ser
apropriado ativamente, pode fomentar a errancia, legitimando a autoria e

estimulando a autonomia do leitor.

No entanto, o leitor, como leitor em formacé&o, vé-se, em geral, constrangido
pelo discurso autoritario do especialista na area — o autor do livro didatico, que
seleciona, recorta e interpreta o paideuma literario nacional —, legitimado, por

sua vez, seja pelo selo editorial, seja pela escolha do professor (como figura de
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autoridade) em adotar tal ou qual manual, seja pela avaliacio realizada pelos
especialistas da area para o PNLEM (via de regra, os livros trazem o selo
distintivo de avaliacdo positiva pelo Programa). Se a compreensao ou
percepcdo da obra literaria em questdo pelo leitor em formacédo diverge, so
pode ser ele, leitor em formacéo (ou seja, aluno de ensino médio), quem esta
inadequadamente posto, quem nao detém ou dispde de todas as informacdes

gue deveria deter ou de que deveria dispor.

Toda a estrutura material ou paratextual do livro (em geral, ndo consumivel),
bem como o movimento de filtragem de conteddo (que restringe a proliferacdo
de sentidos, selecionando a interpretacéo cristalizada pertinente) subsumem a
dialética entre forma e abertura e entre obra e intérprete, como entendida por

Umberto Eco:

[..] uma obra de arte, forma acabada e fechada em sua
perfeicdo de organismo perfeitamente calibrado, € também
aberta, isto é, possivel de mil interpretacdes diferentes, sem
gue isso redunde em alteracdo de sua irreproduzivel
singularidade. Cada fruicdo é, assim, uma interpretacdo e uma
execucao, pois em cada fruicdo a obra revive numa perspectiva
original (ECO, 1968, p. 40).

A partir das questbes de estudo configuradas acima, pretendemos, no
desenvolvimento da pesquisa, refletir sobre a diferenca entre texto didatico e
texto didatizado, tendo em vista que a maioria dos textos — e também a maioria
das reflexdes e exercicios propostos no dia-a-dia das salas de aula — que
circulam na escola é retirada de ou inspirada por manuais didaticos. Assim,
indagaremos acerca das causas e consequéncias da estrutura fragmentaria
que os textos didaticos e didatizados oferecem: especificamente,
restringiremos como corpus de analise o livro didatico de lingua portuguesa e
literatura destinado ao ensino médio eleito (a saber, Cereja e Magalhaes,
2004), que foi bem avaliado pelo PNLEM, na edi¢cdo de 2008 para o ano letivo
de 2009. Especificamente, referimo-nos ao capitulo no qual a poética de Carlos
Drummond de Andrade esta abordada privilegiadamente.
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2. A INVENCAO DE CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE PELOS
ESTUDOS LITERARIOS

Carlos Drummond de Andrade nasceu em 1902, na cidade mineira de Itabira
do Mato Dentro, e faleceu em 1987, na cidade do Rio de Janeiro, para onde se
mudara ainda na década de 30. Seu primeiro livro de poemas publicado foi
Alguma poesia, em 1930, seguido de Brejo das Almas, em 1934. Ambas as
obras sdo marcadas pelos tracos estético-tematicos distintivos da primeira
geracdo modernista, embora do ponto de vista geracional Drummond seja
apresentado pela historiografia como poeta pertencente a segunda geracao.
No entanto, sua estréia literaria, nas paginas do Diario de Minas, e mesmo sua
articulacdo com o grupo modernista de Sdo Paulo data de uma década antes,
quando a visita a Minas Gerais pela caravana modernista capitaneada por

Méario de Andrade cimenta as condi¢des para o lancamento de A Revista.

De acordo com Dulce Salles Cunha Braga, em Autores contemporaneos
brasileiros: depoimento de uma época, “Em Minas, o primeiro 6rgao do
movimento [modernista] foi A Revista, que teve apenas trés numeros, sendo
fundada em Belo Horizonte, em 1925, por Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura, Martins de Almeida e Gregoriano Canedo” (BRAGA, 1996, p. 23-
24). Ao analisar o universo cultural em gque se movia o jovem Drummond € o
restante do grupo por ele liderado (que nos anos de 1920 manifestava, mesmo
antes de A Revista, descontentamento em relacdo a producéo literaria mineira
de entdo, vista como desatualizada em relagdo a movimentacdo paulista em
sua concatenacdo com as vanguardas européias), Maria Zilda Ferreira Cury,
em O jovem Drummond e seu grupo em papel jornal, aponta nos primeiros
textos do poeta alguns dos tracos que, segundo ela, se manterdo dai por diante
em sua obra: o sentimento de empatia ou identificagdo para com o0s
semelhantes, a sensibilidade em relagdo as questdes sociais, 0 compromisso
com o futuro do pais (embora a nacionalidade fosse alvo de sua desconfianca
e reelaboracao), o olhar arguto para o cotidiano, o humour gauche (CURY,
1998).
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Sentimento do mundo, terceiro livro de poemas do autor, publicado em 1940, é
ja uma reviravolta, pois comeca a despegar-se do legado da primeira geracao
modernista em direcdo a maior comprometimento politico e a experimentacdes
poéticas proprias. Jose, de 1942, principia com os seguintes versos: “Nesta
cidade do Rio, / dois milhdes de habitantes, / estou sozinho no quarto, / estou
sozinho na Ameérica. // [...] // Dois milhdes de habitantes! / E nem precisava
tanto... / Precisava de um amigo, / desses calados, distantes, / que |éem verso
de Horacio / mas secretamente influem / na vida, no amor, na carne”
(ANDRADE, 2002, p. 93).

O correr dos anos e a identificagdo com a esquerda brasileira (sinalizada,
inclusive, pela filiacdo ao Partido Comunista) viabilizam a escritura e publicacao
de A rosa do povo, em 1945, livro cujo engajamento politico-partidario € mais
explicito. No entanto, o influxo de desilusGes ideoldgicas se expressaria no
absenteismo de Claro enigma, dado a lume em 1951, sob paradigmal epigrafe
de Paul Valéry: “Les événements m’ennuient’. Os primeiros versos do primeiro
poema do livro instauram a ambiéncia sombria que se segue: “Escurece, e ndo
me seduz / tatear sequer uma ldampada” (ANDRADE, 2002, p. 247).

No ano seguinte ao impacto produzido pela publicacdo de Claro enigma,
aparece Viola de bolso. Em 1954, Fazendeiro do ar surge dentro da reunido
intitulada Fazendeiro do ar & poesia até agora, e, em 1959, é publicada sua
poesia reunida, sob o titulo de Poemas, dentro do qual esta o livro A vida
passada a limpo, datado de 1958. Estes trés livros — Viola de bolso, Fazendeiro
do ar e A vida passada a limpo — consolidam a vertente memorialistica da
poesia drummondiana e reafirmam a permanéncia, ainda que em outra diccao,
de temas como a terra, a familia, o campo, a infancia, o deslocamento subjetivo
do migrante, a desigualdade entre os géneros, as muitas formas de opressao,
o erotismo, o dialogo da literatura com as outras artes, a sensualidade e o

envelhecimento:
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[A poética de Carlos Drummond de Andrade] € marcadamente
autobiografica, memorialistica, constituindo-se quase uma
grande narrativa em verso de experiéncias pessoais,
experiéncias essas que percorrem o longo caminho de 85 anos
bem vividos. Apesar de ser hoje ponto pacifico nos estudos
literarios que Memodria, Histéria e Ficcdo ndo se confundem,
antes se completam, a dic¢cdo poética dessas experiéncias é
uma transparéncia do mundo interior do poeta, retroprojetando
na tela fatos de sua histéria individual (MALARD, 2005, p. 11).

Em 1962, Licao de coisas vem a lume. Uma nota da editora, atribuida, contudo,

ao poeta, na primeira edicao do livro, pode sintetizar esta nova publicagéo:

Este novo livro de poemas — informa Carlos Drummond de
Andrade — esta dividido em nove partes: “Origem”, “Memoria”,
“‘Ato”, “Lavra”, “Companhia”’, “Cidade”, “Ser”, “Mundo”,
“Palavra”. Cada um desses substantivos busca indicar, sem
artificio, a natureza daquilo que serviu de pretexto aos versos
ou que, em ultima analise, 0s resume.

O poeta abandona quase completamente a forma fixa que
cultivou durante certo periodo, voltando ao verso que tem
apenas a medida e o impulso determinados pela coisa poética
a exprimir. Pratica, mais do que antes, a violacdo e a
desintegracdo da palavra, sem, entretanto, aderir a qualquer
receita poética vigente. A desordem implantada em suas

composi¢cdes é, em consciéncia, aspiragdo a uma ordem
individual.

S&o contadas estérias vero-imaginarias, sem, contudo, o
menor interesse do narrador pela fabula, que s6 o seduz por
um possivel significado extranoticial. H4 também referéncia
direta e comovida a figuras humanas: pintor do passado, poeta
contemporaneo, cbmico. Aparece uma cidade: o Rio de
Janeiro, que circunstancias historicas tornam pessoa.

Reminiscéncias de autor foram reduzidas ao minimo de
anotacbes — ensaio, possivelmente, de um tipo menos
enxudioso de memdrias: o objeto visto de relance, como o
sujeito reduzido a espelho.

O mundo de sempre, com problemas de hoje, esta
inevitavelmente projetado nestas paginas. O autor participante
de A rosa do povo, a quem 0s acontecimentos acabaram
entediando, sente-se de novo ofendido por eles, e, sem
motivos para esperancga, usa, entretanto, essa extraordinaria
palavra, talvez para que ela ndo seja de todo abolida de um
texto de nossa época (ANDRADE, 2002, p. 454).
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Analisando criticamente Licdo de coisas no conjunto da obra drummondiana,

afirma Haroldo de Campos:

N&do que em Licdo de coisas tudo conte. Varias coisas nao
contam e podem ser descartadas: certa poesia comemorativa
e/ou memorial (inclusive uma esporadica recaida no soneto);
certos poemas “padrescos” que se salvam pelo fio fino do
humor; alguma insisténcia no “discurso maior”. Mas o que
conta, além de numeroso, é, principalmente, fundamental
(CAMPOS, 1992, p. 55).

Silviano Santiago, por sua vez, entende esta obra como paradigmal no
conjunto da producéo poética de Carlos Drummond de Andrade, pois, nela, “a
desilusao ideoldgica realca a pesquisa estética e ambas passam a caracterizar
o caminho dos seus livros seguintes” (SANTIAGO, 2002, p. IV). Assim, dando
sequéncia a sua pesquisa estética (também assinalada pela leitura critica de
Sebastido Uchba Leite), é que, em 1967, o poeta se volta para a crbnica da
vida cotidiana, com Versiprosa. O neologismo refere-se a cronicas — em verso,
mas com tragos correntes na prosa — publicadas no Correio da Manha, no
Jornal do Brasil e no Mundo llustrado. Nao sendo espantoso que assim o0 seja
em plena ambiéncia ditatorial, o autor tem o cuidado de advertir, na

apresentacao do proéprio livro:

Quero lembrar que as farpas dirigidas nestes escritos a acao
de politicos jamais filtraram paixdo ou interesse partidario nem
assumiram cunho pessoal. Exprimiram a reagcdo de um
observador sem compromisso, que ha muito se desligou de
ilusdes politicas, e, geralmente, prefere falar de outras coisas
mais gratas entre o céu e a terra (ANDRADE, 2002, p. 508).

Em 1968 é a vez de A falta que ama, livro publicado originalmente como
segunda parte de Boitempo, no mesmo ano, e desmembrado a posteriori.
Cinco anos depois, em 1973, surge a obra As impurezas do branco, cujo
tratamento ir6nico dos fatos ordinarios do tempo — inclusive aqueles de ordem

intelectual — €, sintomaticamente, prenunciada pelo titulo do primeiro poema:

“Ao Deus Kom Unik Assao”. A metralhadora giratoria do poeta € implacavel:
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Eis-me prostrado a vossos peses
gue sendo tantos todo plural é pouco.
Deglutindo gratamente vossas fezes
vai-se tornando sdo o que era louco.
Nem precisa cabeca pois a boca
nasce diretamente do pescoc¢o

e em vosso esplendor de auriquilate
faz sol o que era osso.

Genucircunflexado vos adouro

VOS amouro, a vOs sonouro

deus da buzina & da morfina

gue me esvazias enchendo-me de flato
e flauta e fanopéia e fone e feno.

Vossa pa lavra o chdo de minha carne
e planta beterrabos balougantes

de intenso carneiral belibalentes

em que disperso espremo e desexprimo
0 gque em mim aspirava a ser eumano.

Salve, deus compato
cinturdo da Terra

calca circular

unissex, rex

do lugarfalar

comum.

Salve, meio-fim

de finrinfinfim
plurimelodia
distriburrida no planeta.

Nossa goela sempre sempre sempre escaocarada
engole elefantes

engole catastrofes

tdo naturalmente como se.

E PEDE MAIS.

A carne pisoteada de cavalos reclama
pisaduras mais.

A vontade sem vontade encrespa-se exige
contravontades mais.

E se consome no consumo.

[.]
(ANDRADE, 2002, p. 705-706)

Discurso de primavera e algumas sombras, livro de poemas publicado
originalmente em 1977, estrutura-se em torno das seguintes sec¢des: “Noticias
do Brasil”, “Os marcados” (em que o autor homenageia um sem-numero de

personagens de nossas letras, artes, cultura e politica), “Sao Sebastido e
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” LT3

pecadores do Rio de Janeiro”, “Capitulos de histéria colonial”, “Assim vai (?) o
mundo” e “Musica de fundo”. Boitempo €, por sua vez, uma trilogia cujas trés
partes datam de 1968, 1973 e 1979. Em relacéo as obras deste tempo, embora
os livros de Drummond sejam resultantes de temporalidades superpostas,
Silviano Santiago afirma que “Nos anos 70 as maos que escrevem ja sao as de
‘menino antigo” (SANTIAGO, 2002, p. IV), em evidente intertextualidade com a
expressdo cunhada por Carlos Drummond de Andrade para referir-se a

poemas de rememoracao da infancia e adolescéncia.

Inaugurando a década de 1980, A paixdao medida € dedicado aos pais do
poeta, Julieta Augusta e Carlos. O poema homénimo, quarto do livro, assim da
a ler sua explicita natureza metalinguistica, ou, mais precisamente,
metaliteraria, por procedimentos formais que antecipam alguns dos poemas do
livro de poemas eréticos O amor natural (1992): “Trocaica te amei, com ternura
dactila / e gesto espondeu. / Teus iambos aos meus com forca entrelacei. / Em
dia alcmanico, o instinto ropalico / rompeu, leonino, / a porta pentametra. /
Gemido trilongo entre breves murmurios. / E que mais, e que mais, no
crepusculo ecodico, / sendo a quebrada lembranca / de latina, de grega,
inumeravel delicia?” (ANDRADE, 2002, p. 1189-1190).

Corpo, publicado em 1984, traz, sintomaticamente, antes do primeiro poema, a
seguinte observacdo: “O problema nao é inventar. E ser inventado hora apds
hora e nunca ficar pronta nossa edigdo convincente” (ANDRADE, 2002, p.
1230). Amar se aprende amando, de 1985, por sua vez, anuncia: “Ouso
insinuar, sem pretensao a contribuir para que se desvende 0 mistério amoroso:
Amar se aprende amando. Sem omitir o real cotidiano, também matéria de
poesia” (ANDRADE, 2002, p. 1274). Os dois livros seguintes, deixados
organizados ainda em vida pelo poeta, foram publicados postumamente: O
amor natural (1992) e Farewell (1996).

A respeito dos ultimos livros de Drummond, Rita de Cassia Barbosa em

Poemas erdticos de Carlos Drummond de Andrade assinala que sua leitura
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bem como a insisténcia do autor em suas uUltimas entrevistas na opinido de que
o erotismo € uma condicdo essencial a natureza humana teve o proposito de
agucar a curiosidade do publico em relacdo a suas composicdes eroticas, de
cuja existéncia, entdo, sO se tinha noticia na forma de um livro ainda inédito
(BARBOSA, 1987).

Do ponto de vista estético, aponta-se nessas obras finais — em processo
paulatinamente levado adiante, a partir de Licdo de coisas — a superagao do
sentimento de culpa. Esta hipétese, todavia, ndo permite, por si sO, prever uma
trajetoria de aperfeicoamento, uma trajetdria ascensional que va dos primeiros
rumo aos Uultimos livros. Mesmo que fosse indiscutivel a superacdo do
sentimento de culpa nos ultimos livros do autor, a constatacdo disto néo
sustentaria a tese de uma trajetoria continua e ndo permitiria, ainda, sustentar
a imagem de uma maturacdo paulatina e ininterrupta do escritor e de seu

oficio.

Assinalar esta possivel superacdo do sentimento de culpa, pois, ndo tem aqui o
propésito ingénuo de dar aos ultimos livros um status ao qual ndo facam jus.
Se apontam para um maturacao estética, € exatamente porque se deslocaram
e se descolaram na e/ou da nocao tradicional de tempo. Sua temporalidade &
formada por varios passados e por varios presentes justapostos e
entrecruzados. E quem “da a munigao” é o proprio poeta: “[...] meus livros séao
colecbes de trabalhos esparsos, que foram se acumulando com o tempo e
depois tomaram essa forma, apos a selegao de textos” (ANDRADE, 1980, em

entrevista a Cremilda Medina).

Comentando o conjunto da producdo poética de Carlos Drummond de

Andrade, Silviano Santiago assim se expressa:

Nos poemas de Carlos Drummond de Andrade, os grandes
acontecimentos publicos do século sdo expressos através
duma atormentada, galhofeira ou benévola auto-analise. A esta
se acopla uma reflexdo poética de ordem pessoal e transferivel
sobre a vivéncia do cidaddo brasileiro e do intelectual
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cosmopolita em tempos que podem ser tragicos, dramaticos,
nostalgicos, pessimistas ou alegres. Experiéncia privada e
fatos publicos nacionais e estrangeiros, em correlacdo e
sistema de trocas entranhaveis, compfem a textura das
sucessivas coletaneas de poemas publicadas entre 1930 e
1996 (SANTIAGO, 2002, p. IV).

Em confluéncia com o pensamento de Luiz Costa Lima — para quem o fato de
esta mesma poesia implicar sempre uma critica aos poderes constituidos e as
ideias fixas engendra um processo de corrosdo que desgasta seres e coisas
(LIMA, 1995) —, poderiamos nos lembrar que, “consoante ao diagnostico dos
padres a época de sua expulsdo do internato catélico, ainda na adolescéncia, o
signo a ser retido da trajetoria poético-existencial de Carlos Drummond de
Andrade é o da finsubordinagdo mental” (DALVI, 2008a, p. 11). Essa
expressdo, “‘insubordinacdo mental’, usamos, evidentemente, em rasura a
semantica impetrada pela direcdo do tradicional colégio mineiro a que nosso
personagem historico fora destinado para a conclusdo de seus estudos

secundarios.

Do ponto de vista biografico, uma vez conhecida sua producao poética, o que
nos interessa em relagéo a Carlos Drummond de Andrade € que, tendo nascido
em Itabira (MG) e vivido a maior parte do tempo na cidade do Rio de Janeiro
(RJ), é considerado um dos principais poetas da literatura brasileira e latino-
americana, pertencente, do ponto de vista historiografico, ao que se conhece
como segunda geracdo de poetas do modernismo, da qual fazem parte, entre

outros, Cecilia Meireles, Jorge de Lima, Murilo Mendes e Vinicius de Moraes.

Era filho de fazendeiro, e, talvez por isso, sédo frequentes os poemas dedicados
a infancia e a “vida besta” das cidades interioranas. Classicos dessa vertente
sao, por exemplo, os poemas do livro de estréia intitulados “Infancia” (“Meu pai
montava a cavalo, ia para o campo. / Minha mae ficava sentada cosendo. /
Meu irméo pequeno dormia. / Eu sozinho menino entre mangueiras / lia a
histéria de Robinson Crusoé, / comprida histéria que ndo acaba mais. // [...] Il E
eu ndo sabia que minha historia / era mais bonita que a de Robinson Crusoé.”,
ANDRADE, 2002, p. 06) e “Cidadezinha qualquer” (“Casas entre bananeiras /
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mulheres entre laranjeiras / pomar amor cantar. / Um homem vai devagar. /
Um cachorro vai devagar. / Um burro vai devagar. / Devagar... as janelas
olham. // Eta vida besta, meu Deus.”, ANDRADE, 2002, p. 23). Em
“Explicagéo”, um dos ultimos poemas de Alguma poesia, a voz lirica assim se

expressa:

Meu verso € minha consolacao.

Meu verso € minha cachaca. Todo mundo tem sua cachaca.
Para beber, copo de cristal, canequinha de folha-de-flandres,
folha de taioba, pouco importa: tudo serve.

Para louvar a Deus como para aliviar o peito,
gueixar o desprezo da morena, cantar minha vida e trabalhos
€ que faco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre...

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de gquem vai dar uma
cambalhota,

mas nao é para o publico, é para mim mesmo esta cambalhota.
Eu bem me entendo.

N&o sou alegre, sou até muito triste.

A culpa é da sombra das bananeiras de meu pais, esta sombra
mole, preguigosa.

Ha dias em que ando na rua de olhos baixos

para que ninguém desconfie, ninguém perceba

gue passei a noite inteira chorando.

Estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson,

de repente ouco a voz de uma viola...

saio desanimado.

Ah, ser filho de fazendeiro!

A beira do S&o Francisco, do Paraiba ou de qualquer cérrego
vagabundo,

€ sempre a mesma sen-si-bi-li-da-de.

E a gente viajando na pétria sente saudades da patria.
Aquela casa de nove andares comerciais

€ muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roga,

na roca penso no elevador.

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra

e eu gosto bem de ter nascido com essa tara.

Para mim, de todas as burrices a maior € suspirar pela Europa.
A Europa é uma cidade muito velha onde s6 fazem caso de
dinheiro

e tem umas atrizes de pernas adjetivas que passam a perna na
gente.

O francés, o italiano, o judeu falam uma lingua de farrapos.
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Aqui ao menos a gente sabe que tudo € uma canalha so,
Ié o seu jornal, mete a lingua no governo,

gueixa-se da vida (a vida esté tdo cara)

e no fim dé& certo.

Se meu verso nao deu certo, foi seu ouvido que entortou.
Eu néo disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?
(ANDRADE, 2002, p. 36-37)

Carlos Drummond de Andrade estudou em sua cidade natal e em Belo
Horizonte. Com oito anos ingressou no Grupo Escolar Dr. Carvalho Brito, onde
conheceu Gustavo Capanema e Afonso Arinos de Melo Franco — amigos seus
por toda a vida. Em 1916, tornou-se aluno interno do Colégio Arnaldo, na
Congregacédo do Verbo Divino, em Belo Horizonte, antes de ir para o Colégio
Anchieta da Companhia de Jesus, em Nova Friburgo, de onde, em 1919, foi
expulso. O poema “A flor e a nausea”, de A rosa do povo, alude ao fato: “Pér
fogo em tudo, inclusive em mim. / Ao menino que em 1918 chamavam
anarquista. / Porém meu édio é o melhor de mim. / Com ele me salvo / e dou a

poucos uma esperanga minima” (ANDRADE, 2002, p. 119).

No ano seguinte, mudou-se para Belo Horizonte. Havendo chegado a recém-
fundada capital mineira, publicou na Revista de Antropofagia, de S&o Paulo, o
poema “No meio do caminho”, que causou, de um lado, polémica (sendo
taxado de louco ou estupido por alguns criticos, o que, no futuro, rendeu um
livro com as declaracdes recolhidas a respeito, intitulado Uma pedra no meio
do caminho: biografia de um poema); de outro lado, o poema controverso |he
rendeu a apreciacdo do grupo modernista que, até entdo, ainda nao se

configurava como 0 movimento que veio a ser.

Em 1925, o poeta concluiu o curso superior de Farmacia, profissdo que nunca
exerceu, pois, em tom de galhofa, dizia querer preservar a saude dos outros.
Do ponto de vista profissional, de 1926 em diante, lecionou Portugués e
Geografia no Ginasio Sul-Americano de Itabira. Em 1930, publicou seu primeiro
livro, Alguma poesia, as proprias expensas. Nesse interim, casou-se com

Dolores Dutra de Morais (com quem ficaria casado a vida inteira, a despeito de
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seus inimero casos publicos). Experienciou ao lado da esposa a morte de um
filho recém-nascido, Carlos Flavio, em 1927, e, em 1928, o nascimento da filha

Maria Julieta, que viria a ser, ela também, escritora.

Em 1934, depois de trabalhar como redator nos jornais Minas Gerais, Estado
de Minas e Diario da Tarde, de forma simultdnea, mudou-se para o Rio de
Janeiro, onde passou a trabalhar como chefe de gabinete de Gustavo
Capanema, o novo ministro de Educacdo e Saude Publica. Trazia experiéncia
anterior na fungdo por havé-la exercido como oficial de gabinete de Mario
Casassanta e, depois, de Cristiano Machado — ambos seus companheiros de
juventude em Belo Horizonte. Em 1945 deixou a chefia do gabinete de
Capanema. Convidado por Luis Carlos Prestes, atuou como co-editor do diario
comunista Tribuna Popular. Pouco depois, foi convidado por Rodrigo Melo
Franco de Andrade para trabalhar na diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, onde se tornaria chefe da Secao de Histéria, na Divisdo de
Estudos e Tombamento — 6rgdo no qual conheceu a bibliotecaria Lygia
Fernandes, que se tornaria sua amante ao longo de décadas, responsavel,
junto com o neto Pedro Grafia Drummond, pela organizacdo de seus poemas
dispersos (dados a publico sob os titulos de Poesia errante e Dispersos).
Bastante timido e reservado, ainda assim Carlos Drummond de Andrade teve
inimeras amizades que lhe renderam acesso as principais editoras do pais e

aos principais cadernos de cultura dos maiores jornais de entéo.

Apoiava poetas mais novos: caso emblemético € Jodo Cabral de Melo Neto,
para quem Drummond escreveu, numa carta de 17 de janeiro de 1942, as
seguintes palavras: “Escrever para si mesmo é narcisismo, ou medo disfarcado
de timidez. Sem duavida, todo sujeito honesto escreve por necessidade, mas
nessa necessidade esta latente a ideia de comunicagao”. De Drummond, Joao
Cabral disse: “Drummond foi a arvore a sombra da qual mais poetas cresceram
no Brasil”. Por outro lado, “embora o poeta seja alvo de criticas por haver
promovido ‘alguns dos piores escritores — principalmente escritoras — que este

pais ja teve’, nas palavras de, por exemplo, Paulo Francis”, ou seja alvo de
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criticas por ser “um ‘documento humano apologético do Homem’, nas palavras
de Mario Faustino, sua autocritica era sabidamente implacével, bem como sua

compreensao a respeito da ilusdo da vaidade literaria” (DALVI, 2008a, p. 111).

Em sua ultima entrevista, ao jornalista Geneton Moraes Neto, poucos dias
antes de sua morte, doze dias depois da morte da filha Maria Julieta, vitima de
cancer de mama, fez uma declaragao curiosa. Perguntado sobre os versos “E
como ficou chato ser moderno. / Agora serei eterno!”, respondeu: “Isso,
evidentemente, € uma brincadeira. Nao tenho a menor pretenséo de ser eterno.
Pelo contrario: tenho a impressdo de que daqui a vinte anos — e eu ja estarei
no Cemitério Sdo Jodo Batista — ninguém vai falar de mim, gracas a Deus. O

que quero € paz”. Noutra de suas declaracdes lapidares, afirmou:

Eu serei esquecido quinze dias depois da minha morte.
Ninguém vai se lembrar de mim, ndo. O Rio é uma cidade
cruel, uma cidade de badalagdo. Morto ndo badala, ndo da
entrevista, ndo canta, ndo danca na televiséo, ndo diz palavréo.
Um sujeito morto ja ndo interessa. Quinze dias depois de eu
estar morto, ninguém se lembrard de mim (apud MORAES
NETO, 1994, p. 63).

Assim, finalizando esta breve sintese da vida e obra de um de nossos maiores
poetas, cumpre relembrar a adverténcia de Ivete Lara Camargos Walty e Maria

Zilda Ferreira Cury no prefacio a Drummond, poesia e experiéncia:

Falar de Drummond é uma tarefa complexa [...]. Tal
complexidade se deve ndo apenas a extensdo de sua
producdo ininterrupta durante sete décadas, mas também a
abrangéncia do seu universo tematico, bem como a riqueza e a

variedade dos seus mecanismos de composi¢ao poética.

Por isso mesmo, a poesia drummondiana concretiza a natureza
enciclopédica da literatura, para a qual Barthes chama a
atencdo: “...] a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo
fetichiza nenhum deles; ela lhes da um lugar indireto, e esse
indireto é precioso. [...] a literatura ndo diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe
algo das coisas — que sabe muito sobre os homens” (WALTY;
CURY, 2002, p. 07).
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Essa natureza da literatura se da a mostra, para além de sua producéo poética,
inclusive, quando o poeta traga um auto-retrato, por escrito, no qual a ironia e o

humor ndo podem estar ausentes:

O Sr. Carlos Drummond de Andrade € um razoavel prosador
gue se julga bom poeta, no que se ilude. Como prosador,
assinou algumas crénicas e alguns contos que revelam certo
conhecimento das formas graciosas de expresséo, certo humor
e malicia. Como poeta, falta-lhe tudo isso e sobram-lhe os
seguintes defeitos: é estropiado, anti-eufdbnico, grotesco e
tatibitate (apud BRAGA, 1996, p. 137).

O que precisa restar desta selecdo de informacdes é que de 1930 até 1962,
quando Drummond completou 60 anos e langcou sua Antologia Poética, os dez
livros de poemas publicados no intervalo (Alguma poesia, Brejo das almas,
Sentimento do mundo, José, A rosa do povo, Claro enigma, Viola de bolso,
Fazendeiro do ar, A vida passada a limpo e Licdo de coisas) fizeram deste
itabirano o autor de “um dos conjuntos de textos mais prestigiados e
importantes de toda a nossa tradigao literaria” (ACHCAR, 2000, p. 08). “Esses
poemas [publicados de 1930 a 1962] fizeram que a opinido predominante no
Brasil consagrasse seu autor como 0 maior poeta do pais e um dos grandes do
mundo em sua época” (ACHCAR, 2000, p. 08). As obras posteriores, embora
sejam respeitadas no conjunto da producdo poética drummondiana, nao
usufruem do mesmo prestigio — dai a lacuna critica que se detecta entre os
anos de 1970 e 1990 quando se consideram o0s principais trabalhos criticos
sobre a poesia de Drummond.

2.1 A critica literéria
No artigo “O centenario Drummond”, Raimundo Carvalho assinala os perigos
de uma adesdo ndo-seletiva a poesia de Carlos Drummond de Andrade. De

acordo com o critico,

Incensada e vuduzada, a poesia de Drummond perde a forga.
Pois, uma obra extensa como a dele, a adesdo do leitor,
apesar de amorosa, deve ser sempre critica e seletiva,
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valorizando o que realmente conta e minimizando o episédico,
aquilo que, com o tempo, perdeu a consisténcia, pois nem tudo
0 gque escreveu Drummond € bom. [...]

[..] Se a poesia de Drummond deu certo demais, é porque
fizemos ouvidos moucos a sultil ironia do poeta [...]. [Ironia esta
gue] consiste, pois, em partilhar com o leitor uma viséo realista
do mundo e dos acontecimentos [...], [mas que, no entanto,]
nao autoriza uma apropriacdo acritica da mensagem poética,
como se ela fosse extensdo do nosSso ego e passasse a servir
como territério de acomodacao indulgente (CARVALHO, 2002,
p. 351-352).

Todavia, este trabalho, na esteira do que pensa Leticia Malard (2005), enxerga
inclusive o episodico como parte do que temos chamado, com Affonso Romano
de Sant’Anna, todavia em outra diccdo, de projeto poético-pensante (DALVI,
2008a, 2009a).

Antonio Candido, no artigo “Drummond prosador”, ja identificou “um unico
Drummond” disseminado pela poesia, pela crénica e pela ficgdo; a distingao
entre 0s géneros, na opinido do critico, da-se, principalmente, pela
diferenciagdo de intensidade com que o autor penetrou nos “meandros da
humana contingéncia” (CANDIDO, 1993, p. 18-19). Também Davi Arrigucci Jr.,
em Coracao partido — uma analise da poesia reflexiva de Drummond, defende
que a complexidade da producdo drummondiana reside no modo inédito como
se articularam, ali, as contradicdes de toda ordem e a diversidade estilistica
(ARRIGUCCI JR., 2002). Uma e outra opiniées vém se insurgir contra a ideia
de um Drummond da alta literatura e um Drummond da literatura de ocasido:

como se fosse possivel desenhar esse trago limitrofe.

ftalo Moriconi, em Como e por que ler a poesia brasileira do século XX, lista 14
livros de poesia que considera os mais importantes do século passado. Dentre
0s 14, quatro sdo de Drummond: A rosa do povo (1945), Claro enigma (1951),
Fazendeiro do ar (1954) e Lic&do de coisas (1962). Explica que o objetivo da

lista € apontar para um apogeu:
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[...] um apogeu coletivo. Um apogeu que ficou marcado no
tempo. O apogeu da geracdo modernista. O coroamento, 0
ponto de chegada da evolucédo iniciada em 22. Um grupo de
obras excepcionais que se consolidaram como parametro
inescapavel de toda a poesia futura. (MORICONI, 2002, p. 68)

Discordemos ou ndo do elenco arregimentado por Moriconi (tanto em Como e
por que ler a poesia brasileira do século XX, quanto na antologia Os cem
melhores poemas brasileiros do século, onde figuram, dentre 100 poemas,
nove de Drummond), se os poemas de Drummond — feitos um “parametro
inescapavel de toda a poesia futura” — permitem ver e descobrir novas facetas
do homem e de sua vida € porque “nenhum outro poeta brasileiro se langou
tanto fora das paginas” (SALGUEIRO, 2005, p. 1).

Embora corrente, é insuficientemente clara a nocdo do que seja fazer um
panorama de qualquer coisa; menos ainda de producles literarias extensas
como é o caso em tela: ndo ha critérios a priori. No entanto, sdo Uteis, por
exemplo, as antologias, que podem ser consideradas uma dentre outras muitas
espécies possiveis de panoramas. Lembremos que Drummond, ao completar
60 anos, em 1962, lancou sua Antologia poética, na qual “distribuiu os poemas
em nove segdes, designadas segundo o ‘ponto de partida’ ou a ‘matéria de
poesia’ predominante em cada uma delas” (ACHCAR, 2000, p. 13-14). Temos
assim uma chave: segundo o préprio poeta, 0s nove ndcleos tematicos de sua
poesia sdo: “1. o individuo: ‘um eu todo retorcido’; 2. a terra natal: ‘uma
provincia: esta’; 3. a familia: ‘a familia que me dei’; 4. amigos: ‘cantar de
amigos’; 5. o choque social: ‘na praga de convites’; 6. o conhecimento
amoroso: ‘amar-amaro’; 7. a propria poesia: ‘poesia contemplada’; 8. exercicios
ludicos: ‘uma, duas argolinhas’; 9. uma visdo, ou tentativa de, da existéncia:
‘tentativa de exploragdo e de interpretacdo do estar-no-mundo™ (ACHCAR,
2000, p. 14).

Por sua importancia capital, ndo puderam ser deixados de lado devido a sua

qualidade e/ou a sua representatividade em nossa tradicdo critica e ensaistica

0os textos enumerados abaixo (até porque, independentemente do grau de
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qualidade ou argucia que apresentam, tais textos estabeleceram as diretrizes
criticas e analiticas do que, a posteriori, se disse sobre a poesia de
Drummond): a) “A poesia de 1930”, de Mario de Andrade [em Aspectos da
literatura brasileira], originalmente publicado em 1930; b) “Sobre uma fase de
Carlos Drummond de Andrade”, de Anténio Houaiss [em Seis poetas e um
problema], originalmente publicado em 1947; c) “Rebelido e convengao I’ e
“‘Rebelidao e convencgao II”, de Sérgio Buarque de Holanda [em O espirito e a
letra 1], originalmente publicados em 1951; d) “Drummond, mestre de coisas”,
de Haroldo de Campos [em Metalinguagem & outras metas], originalmente
publicado em 1962; e) “Inquietudes na poesia de Drummond”, de Antonio
Candido [em Varios escritos], originalmente publicado em 1965; f) “Tentativa de
comentario para alguns temas de Carlos Drummond de Andrade”, de Paulo
Roénai [em Pois €], originalmente publicado em 1969; e g) “Drummond e o
mundo”, de José Miguel Wisnik [em Poetas que pensaram 0 mundo,

organizado por Adauto Novaes], originalmente publicado em 2005.

Pensamos que foi importante estabelecer um ndmero restrito de analistas a
compor o grupo dos textos. Ndo ha nenhuma pretensdo de esgotamento. O
caso é gque se nao tivéssemos nos submetido a essa restricdo, certamente a
revisdo bibliografica ficaria mais ampla, mas sairia do rumo que Ihe foi tracado:
em momento nenhum este trabalho promete debrucar-se amplamente sobre a
recepcao da poesia drummondiana — ndo é este seu mote. Quer apenas e tao-
somente dar uma ideia de como se construiu a representacdo do Drummond

poeta que temos hoje.

Além dos textos ja elencados, ha ainda dez livros autorais que se dedicam
especificamente a poética de Carlos Drummond de Andrade capitais para a
formatacdo da pesquisa proposta, mesmo quando nao aparecem
explicitamente: a) Drummond: a estilistica da repeticédo, de Gilberto Mendoncga
Teles; b) Drummond: o gauche no tempo, de Affonso Romano de Sant’/Anna; c)
Verso universo em Drummond, de José Guilherme Merquior; d) Carlos

Drummond de Andrade, de Silviano Santiago; e) Lira & antilira: Mario,
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Drummond, Cabral, de Luiz Costa Lima; f) Poesia e poética de Carlos
Drummond de Andrade, de John Gledson; g) Drummond: da rosa do povo a
rosa das trevas, de Vagner Camilo; h) Coracao partido: uma analise da poesia
reflexiva de Drummond, de Davi Arrigucci Jr.; i) Passos de Drummond, de

Alcides Villaga; e j) Drummond, uma poética do risco, de lumna Maria Simon.

Este trabalho tem como ponto de partida a figura publica de um autor candnico.
Assim, procuramos selecionar em nossa critica, nossa historiografia ou nossa
ensaistica a respeito de Carlos Drummond de Andrade trabalhos de
correspondente envergadura. Recorremos, para tal, ao texto de Heitor Ferraz
Mello, “Biblioteca drummondiana”, incluido no dossié da Revista Cult, de
outubro de 2002 (edicdo comemorativa dos 100 anos de nascimento de Carlos
Drummond de Andrade). O propédsito do texto de Mello foi elencar uma
bibliografia essencial para “os que quiserem compreender melhor a obra de
Drummond” (MELO, 2002, p. 58). Dentre os principais livros, ensaios ou artigos
citados, ficaram de fora “A maquina do mundo’ entre o simbolo e a alegoria”,
de Alfredo Bosi, e a fotobiografia organizada por Salvador Monteiro e Leonel
Kaz, Drummond: frente e verso. A razdo é que o ensaio de Bosi é especifico
sobre um poema, e a ideia foi selecionar textos mais panoramicos; a

fotobiografia exigiria um tratamento visual do qual este trabalho se exime.

Mario de Andrade, em seu artigo “A poesia de 1930”, no qual analisa o
aparecimento de quatro livros (Alguma poesia, de Carlos Drummond de
Andrade; Libertinagem, de Manuel Bandeira; Passaro cego, de Augusto
Frederico Schmidt e Poemas, de Murilo Mendes), afirma que séo tracos do
primeiro livro de poemas de Drummond: “um individualismo exacerbado”; um
“‘individuo excessivamente timido”; uma ritmica “inaferravel, disfarcadora”; “uma
riqueza de ritmos muito grande, mas, psicologicamente, quase desnorteante”;
um “compromisso claro entre o verso livre e a metrificagado”. Além disso, afirma

que

[...] o emprego da metrificacdo provém, nele, de uma vontade
intima de se aniquilar, de se esconder, de reagir por meio de
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movimentos ostensivamente cancioneiros e aparentemente
alegres e comicos [...] contra a sua inenarravel incapacidade de
viver [...].

Para ele se acomodar, carecia que nado tivesse nem a
sensibilidade nem a inteligéncia que possui. [...] Mas Carlos
Drummond de Andrade, timidissimo, é, ao mesmo tempo,
inteligentissimo e sensibilissimo. Coisas que se contrariam com
ferocidade. E desse combate toda a poesia dele é feita. [...]
Poesia feita de explosdes sucessivas. [...] A sensibilidade, o
golpe de inteligéncia, as quedas de timidez se interseccionam
aos pinchos (ANDRADE, 1974, p. 27).

De Mario de Andrade leitor de Drummond na década de 30, nos fica, pois, a
impressao de que a poesia drummondiana se faz de “explosdes sucessivas’,
pois aspectos fortes se contrariam com ferocidade. Noutras palavras, sua
poesia fomenta-se a partir de dicotomias (hdo necessariamente estéticas);
distingue-se da de outros contemporaneos pela riqueza ritmica, pela
preocupacao formal, que serve ndo apenas a arte, mas, antes, a “sua
inenarravel incapacidade de viver’. Mario de Andrade ndo distingue, pois, o
autor (como pessoa publica) e o amigo (como pessoa privada), pois |é os
tracos estéticos da poesia drummondiana como colados a sua vida ou

experiéncia intima.

Esta opcao critica vai fazer escola dai por diante: muito do que se diz a
respeito da poesia drummondiana tem base ndo na leitura efetiva de seus
textos, mas na propagacao de episddios biograficos que consolidaram uma
imagem publica, que termina por instituir protocolos de leitura para a producao
poética. E também nesse sentido que a investigacdo do Drummond inventado
pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura voltado para o ensino médio
nos permitird depreender que Drummond é este, que foi inventado pela critica

e pela escola, cuja figura publica suplanta sua magistral producéo literaria.

A tendéncia de nédo dissociar o individuo da persona publica se da a ver
também no entrelagamento do estilo ao sujeito que subjaz a leitura critica de
Antonio Houaiss, cuja primeira versao data dos anos de 1940: “No poeta [...], 0

individuo, por instantes, opde-se a sociedade - consciente ou
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inconscientemente — e, com 0S mesmos processos da lingua social — também
consciente ou inconscientemente — cria 0s seus valores individuais, sua lingua-
individuo: estilo” (HOUAISS, 1960, p. 49). Assim, evidencia-se uma quase
unanimidade entre as abordagens criticas até pelo menos a década de 60: a
necessidade de ler a poesia de Carlos Drummond de Andrade a luz de sua
pessoa, de sua “funcdo social [e, portanto, de sua figura publica] de poeta”
(MORAES NETO, 1994, p. 132-133).

Em paralelo a tendéncia apontada nos paragrafos acima, ha necessidade de
comentar a poesia drummondiana quase sempre generosamente, a despeito
de sua assumida irregularidade. Uma vez instituida a “revolugdo” modernista,
dos anos de 1920 em diante, a critica sempre — ou quase — lhe foi generosa,
pelo menos até a década de 1960, quando o novo paradigma instaurado pela
poesia concreta e por seus poetas-tedricos exigiu uma drastica reformulacdo
dos critérios de analise e julgamento. Exemplo da generosidade da critica € o
texto “Sobre uma fase de Carlos Drummond de Andrade”. Nele, Antbnio

Houaiss afirma:

[...] o poeta Carlos Drummond de Andrade se coloca na
posicdo mental generalizada a partir dos simbolistas: a
proscricdo, ndo apenas como deliberacdo, mas como
necessidade axiolégica, dos clichés, do vocabulario
convencionalmente préprio. Mas, além dessa atitude, ha nele
aquela outra, que principia com o0s modernistas,
generalizadamente: a inclusdo de um vocabulario universal e
personalissimo, sem limitacdes musicais, ritmicas, conceptuais,
sociais, eufémicas... (HOUAISS, 1960, p. 50).

Como se Vvé, nos anos de 1940, era motivo de louvor para a intelligentsia que o
poeta rompesse com os “‘dogmas poéticos” vigentes pré-abalo modernista, e
gue o fizesse de modo radical. A este respeito, Sérgio Buarque de Holanda diz,
por exemplo, que “nos antipodas desse ideal [do poético como sinbnimo de
bonito, de linguagem e tematica estereotipadas, na contramao das propostas
modernistas] é que vamos encontrar a poesia do sr. Carlos Drummond de
Andrade” (HOLANDA, 1996, p. 505).
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Houaiss, ainda no mesmo artigo, destaca que “a teoria da palavra do poeta
principia em forma negativa, demolidora, [ja] no Alguma poesia” e que é “essa
atitude demolidora que o leva as afirmacfes combativas [de humor e ironia,
negativismo as avessas] [...] de quem aceita a derrota no social, pois s6 |lhe
interessa a vitéria no individual” (p. 52). Mais uma vez, emerge a necessidade
de se ler Drummond a partir de sua persona publica: individualista, recatado,

solitario, timido, irénico, galhofeiro, caustico.

A frente, o critico assinala a gestacdo de um novo poeta a partir de Sentimento
do mundo (1940), poeta este dado a luz em José (1942): poeta da
‘incomunicabilidade da poesia”, do “hermetismo que a critica tenta devassar”,
da “renovacao eterna da palavra”. E, para Houaiss, a possivel teorizacdo de
Drummond acerca de sua poesia naguele momento estaria dada em “O

lutador”, tal como, em fase anterior, estivera dada em “Poema de sete faces”.

Por fim, encerrando o artigo escrito ainda em 1947, Anténio Houaiss enfatiza a
existéncia de trés tracos distintivos da poética de Carlos Drummond de
Andrade — que a frente seriam assinalados também por outros criticos, entre
eles Emanuel de Moraes, em Drummond rima Itabira mundo (MORAES, 1972):
o trabalho inusitado, criativo, com o vocabulario da lingua, jogando com o
eruditismo e com o coloquialismo; a repeticdo de finalidade expressiva; as
associacfes ludicas humoradas e/ou irbnicas, muitas vezes deslocadas,

antitéticas.

Assim, de Antbnio Houaiss, leitor de Drummond na década de 40, nos fica que
0 poeta mineiro, coerentemente com seu tempo, proscreve clichés e
vocabulario convencionalmente proprios a poesia, para prescrever, em seu
lugar, um vocabulario universal e personalissimo; esta inovagdo passaria pelo
trabalho inusitado com o léxico, pelas repeticbes expressivas esteticamente
(acentuando o carater dramatico de muitos de seus poemas) e pelas
associacOes e aproximacdes inesperadas. O critico ja vé duas fases: uma

anterior e outra posterior a José (1942).
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Se ambos, Mario de Andrade e Antonio Houaiss, destacam na obra de Carlos
Drummond de Andrade a inovacdo no plano formal (compromisso com a
metrificacdo e o verso livre; ritmo inovador; estilo pessoal construido a partir de
uma relacdo ludica com as tensdes entre o vocabulario e as tematicas; etc.),
ambos, da mesma forma, sdo unanimes em detectar, no primeiro Drummond,
um abismo aparentemente intransponivel entre o poeta de dic¢do publica e o
sujeito timido, mordaz. Todavia Houaiss ja apontava para o fato de que o
investimento na resolucdo deste conflito renderia ao poeta sua fase ou face

mais incensada pela critica — de A rosa do povo (1945) a Claro enigma (1951).

O desejo, no Drummond maduro, de superacédo dos contrarios apontados pela

critica precedente vai valer elogios de Sérgio Buarque de Holanda:

[...] como quer que seja, o falsete lirico [...] requer do autor uma
atitude e uma visdo bastante prevenidas em face das coisas,
das criaturas, de si mesmo. E, em suma, um processo que
serve para dar freio as expansfes muito intimas e vivazes, e
gque, em momentos agudos, chega a converter o puro lirismo
em seu antipoda, o humorismo puro.

Contudo, uma sabia dosagem que permita equilibrarem esses
termos antagbnicos nunca é mortal para a poesia verdadeira,
tanto é certo que esta costuma definhar na pureza e na
soidade, e que, por outro lado, s6 pode ganhar em altitude
guando na vizinhanca de seus inimigos mais intimos. A boa
poesia ndo se mantém por longo tempo em estado simples. E,
entre nds, o mestre consumado na arte de misturar o0s
contrarios € um poeta: Carlos Drummond de Andrade

(HOLANDA, 1996, p. 465)

Drummond, mais uma vez, é apontado pela critica como “mestre consumado
na arte de misturar os contrarios”. E se quer esclarecer o porqué, em “Rebelido
e convengao I”, texto de 1952, imediatamente apds o terremoto provocado por

Claro enigma:

[...] [Otto Maria Carpeaux disse certa vez que Carlos
Drummond de Andrade] era o primeiro grande “poeta publico”
do Brasil, o Gnico comparavel a modernissima corrente da
poesia inglesa. [...] No entanto, quando a “modernissima

60



corrente” a que aludiu o critico ndao nos parece sequer
moderna, [...] 0 menos que delas se podera dizer é que sdo de
uma flagrante inatualidade [...].

Tanto isto é exato que o poeta entre ndés do “sentimento do
mundo”, nosso maior “poeta publico”, tendo sofrido a mesma
compulsdo ou participado do mesmo equivoco, acabou
seguindo por conta prépria [...] uma trajetéria em tudo
semelhante a deles. [...] Ha de iludir-se, porém, quem veja
nesse aparente desapego ao “acontecimento” o reverso
necessério de alguma nogéo transcendental da poesia: poesia
entendida como esséncia inefavel, contraposta ao mundo das
coisas fugazes e finitas. [...]

O exercicio ocasional de um tipo de poesia militante e
contenciosa ter4 servido para purificar ainda mais uma
expressao que ja alcancara singular limpidez. Mas o impulso
gue o levaria a superar essa poesia militante ndo chegaria nele
a abolir a preocupacao constante do mundo finito e das coisas
do tempo (HOLANDA, 1996, p. 501-502).

Transparece, no contexto, que Sérgio Buarque de Holanda quase pede
desculpas pela nova face drummondiana, visivelmente muito mais formal, na
qual se divisa um apuro estético ainda superior a producdo precedente. Para
tanto, insiste além do necesséario na tese de que mesmo em Claro enigma —
“apesar” de uma voz estética que se quis dar a ver candnica, classica — ha a
fusdo de contrarios, e contrarios gritantes tais como a nocao transcendental de

poesia e a no¢ao de poesia militante e contenciosa.

O exercicio da poesia militante e contenciosa teria funcionado, subentende-se,
como uma etapa, um degrau necessario para 0 acesso a poesia de maior
‘limpidez” — e mesmo esta, se ‘“limpida®, antitética, pois poesia de
“preocupacéao retorica”, (todavia) mais rica em “substancia emotiva”’. Pode-se
guase depreender do texto de Holanda uma vontade de enxergar Claro enigma
ndo como uma ruptura, mas como uma “passagem de nivel”’. Esta possivel
tese — a da ndo-ruptura, antes da continuidade — de algum modo teria 0 mérito
de haver prenunciado com espantosa antecedéncia o trabalho de Vagner
Camilo (2001), de quase meio século depois. Em Drummond: da rosa do povo
a rosa das trevas, Camilo afirma que a guinada classicizante de Claro enigma

estava “prenunciada pela magra antologia de 1948, intitulada Novos poemas”,
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pois defende que “o livro de 48 parece querer encenar o movimento de
passagem entre uma poética e outra, bem como as razées que a motivaram”
(CAMILO, 2001, p. 20).

Contudo, o exercicio da poesia engajada nao foi apenas “chave de acesso”
(tanto é que, mais a frente, ainda no mesmo texto, o préprio Holanda
reconheceu que, em Drummond, “o prosaico ndo € negacgao, € antes condicdo
de ‘poético” (p. 502), assim como o exercicio da poesia ndo-engajada nunca
foi mero exercicio narciseo. Pode-se, entdo, sugerir que um dos ultimos
bastibes da chamada “critica impressionista” se ressente do golpe
drummondiano: quando todos (a comecar, como vimos, por Mario de Andrade
e Antbnio Houaiss) se comprazem tranquilos, seguros, na rebelido modernista
contra as formas engessadas da poesia mais tradicional herdeira do sistema
beletrista, Drummond “passa a perna” na critica, e instaura um novo legado. E
enguanto este novo legado nao fosse suficientemente digerido convinha que os
mais ldcidos amainassem, amortecessem o0 choque, e repetissem a sua
maneira o0 diagnoéstico de Manuel Bandeira, em Apresentacdo da poesia
brasileira: “é¢ esse feliz enlace de tendéncias a primeira vista contrastantes
como um jogo automatico de alavancas de estabilizagdo” (BANDEIRA, 1958, p.
1110).

Oscila-se, pois, entre dizer que a) Drummond conjuga habilmente contréarios; e
b) que, ao mesmo tempo, abandona, conscientemente, o humanismo
(excessivo?) das primeiras obras, diluido — parece que com lucros estéticos —
‘numa ‘ingaia ciéncia’ de madureza” (HOLANDA, 1996, p. 507). Dito de outro
jeito: ora se afirma que Drummond em sua fase social lapidou os dotes de
poeta para a fase seguinte, mais formal, seguindo uma espécie de projeto de
ascensdo — nunca claramente explicitado —, delineado a partir das demandas
do tempo; ora se afirma que a “esséncia” da poesia drummondiana enraiza-se
em “um estranho travo ancestral, vindo do fundo dos séculos (...), revogando
ou sublimando a atragéo constante das coisas do tempo” (HOLANDA, 1996, p.
509).
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De Sérgio Buarque de Holanda, leitor de Drummond na década de 50, nos fica
que, se, na poesia de Drummond, a fase social lapidou dotes estéticos para a
fase absenteista, a superacdo da poesia militante ndo aboliu, contudo, a
preocupagcao com as coisas do mundo finito e do tempo presente — donde se
extrai ja uma dificuldade da critica em organizar a producdo do poeta sob um

Unico rétulo ou mesmo sob rétulos dicotdmicos, antitéticos.

Consoante ao diagnostico de Antonio Candido, em “Inquietudes na poesia de
Drummond”, em “Drummond, mestre de coisas”, originalmente publicado em
1962, Haroldo de Campos também vé em Licdo de coisas um reencontro do
poeta com “as matrizes de sua poesia, ainda coladas a 22" (CAMPOS, 1992, p.
51). Porém, esta retomada, para o critico, ndo seria casual e nem despertada
por acontecimentos de ordem meramente pessoal, individual ou subjetiva,
como talvez esteja implicito no texto de Antonio Candido. Esta retomada, antes
de qualquer coisa, seria ponto-chave em um projeto estético drummondiano (ai
sim, dentre outras coisas, um projeto entrelacado a historia particular — e a
nocao de projeto, aqui, tomada, com Haroldo de Campos, de empréstimo a
Décio Pignatari): reencontrar as matrizes de sua poesia visando a retracar —
retomando-o — “o percurso de sua obra-em-progresso, apenas interrompido
pela estacdo neoclassicizante de Claro enigma (1951)” (CAMPOS, 1992, p.
51):

[...] neste livro dos sessenta anos [LicAo de coisas], 0o poeta
reassume sua constante dialética, mais auténtica (0 seu
“‘Projeto” como formulou Décio Pignatari), fazendo,
concomitantemente, poesia de reflexdo critica e poesia de
participacdo, ou, como nos agradaria dizer, poesia-poesia e
poesia-para. Os acontecimentos voltaram a “ofendé-lo” (é o
gue se |é na introducdo do livro) e, sob o impacto deles,
dissolveu-se feito uma bruma o ennui absenteista de Claro
enigma. A reabertura a “matéria do presente”, aos novos
contetdos do presente problematico e contundente, significou
mais uma vez, neste poeta paradigmal, a insatisfacdo com o
repertorio formal fixado pela tradicdo e, pois, uma reabertura
reciproca as novas formas provocadas por esse presente.
Nisto sua poesia € isomorfica ao seu sentimento do mundo
(CAMPOS, 1992, p. 53-54).
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Se se pode fazer uma ressalva ao texto de Haroldo de Campos, € o fato de,
tendo compreendido a importéncia da etapa “formativa” de Claro enigma (“esta
pausa — ndo fosse Drummond quem é — revelou-se, porém, ndo como uma
demisséo das conquistas anteriores, mas como uma tomada de impulso —
premeditada ou ndo, pouco importa — para um novo arranque qualitativo”, p.
52), ndo havé-la também identificado em “certa poesia comemorativa e/ou
memorial [...]; certos poemas ‘padrescos’ que se salvam pelo fio fino do humor;
alguma insisténcia no ‘discurso maior” (p. 55). De Haroldo de Campos, leitor
de Drummond na década de 60, nos fica, contudo, a lucidez de haver
estendido as primeiras notas de Seérgio Buarque de Holanda e a
impressionante precisdo de haver captado o todo da producdo poética

drummondiana, até entdo, como uma obra-em-progresso.

Destoando um pouco de Méario de Andrade e Antbnio Houaiss, e tingindo com
cores mais vivas o que Sérgio Buarque de Holanda apenas esbocara, Antonio
Candido se vé, em 1965, diante da possibilidade de contrapor abertamente ao
menos duas posturas do sujeito lirico drummondiano: uma, “anticonvencional’;
outra, de “maior requinte com a palavra”. De acordo com o critico paulista, na
adocao das duas posturas, “o poeta parece relativamente sereno do ponto de
vista estético em face da sua matéria, na medida em que ndo pée em davida
[...] a integridade do seu ser, a sua ligagdo com o mundo, a legitimidade da sua
criagdo”. Para Candido, entdo, se inquietacdo ha, ndo é em face da matéria a
ser tratada, mas em face da legitimidade da opcéao feita pelo sujeito lirico para
tratar com essa matéria: permitir a poesia “desfazer-se como registro para
tornar-se um processo” (CANDIDO, 1995, p. 112).

As andlises de Candido vém, porém, repetir um consenso critico, quando
afirmam que Sentimento do mundo e José indicam a polarizacdo da obra
madura de Drummond entre a preocupagcdo com 0s problemas sociais e a
preocupacdo com os problemas individuais. Por isso, mais vale dizer, com o

mesmo Candido, que ambos 0s problemas tém sua génese no problema
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decisivo da expressdo, ou da forma poética, que efetuaria, ela sim, uma
inescapéavel sintese. Este problema decisivo da expressdo €, na opinidao do
critico, “a forca poética de Drummond”, pois ele € quem manteria “a falta de
naturalidade” que distinguiria esta produgédo da de outros modernistas. Candido
considera que a “falta de naturalidade” na poesia de Drummond provém do fato
de que “o eu € uma espécie de pecado poético inevitavel, em que [0 poeta]
precisa incorrer para criar, mas que o horroriza a medida que o atrai’
(CANDIDO, 1995, p. 113) — e, assim, mais uma vez o conflito ou o embate de

forcas antagbnicas é apontado como inerente a poética drummondiana.

No entanto, ndo soa preciso identificar a inquietude da poesia de Drummond
com a simples oscilacdo entre uma postura mais egéblatra e outra mais
sociolégica porque, em Drummond, a obra de arte se apresenta, quase
sempre, como uma “unidade alcancada a partir da variedade”, como uma
unidade que “justifica a vida insatisfatéria [porque sempre incompleta], o
sofrimento, a decepc¢do e [mesmo] a morte que se aproxima” (CANDIDO, 1995,
p. 116). No entanto, a concepgdo da obra de arte como uma “unidade”
apaziguadora, tendo em vista um passado ambiguo (que é ao mesmo tempo
vida que se consumou, impedindo outras maneiras de existir; e conhecimento
da vida, permitindo pensar outras formas de existéncia), faz ecoar a concepcao
de lirica hegeliana, bastante insuficiente para abarcar as multiplicidades de
uma poética que, para além de seu polimorfismo — ou alotropismo -
constitutivo, atravessa todos os grandes ciclos estéticos e histéricos do século

XX, no Brasil e no mundo.

Agora talvez, tornando ao proposito primeiro, seja permitida uma sumula do
que se disse sobre a poesia de Carlos Drummond de Andrade. Candido
aponta, para além da oscilagcdo entre o social e o individual, outros pares
também indicados pela critica precedente: do humor a autonegacdo pelo
sentimento de culpa; dos motivos de morte aos de criagdo (como negacao e
afirmacdo); da inumacéo em vida a exumacao do passado; do emparedamento

e da automutilacdo a militncia através da poesia; do desejo de transformar o
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mundo ao desejo de encontrar uma desculpa para si mesmo; da injecdo de
fantasia nas coisas banais a busca do passado mitico através da familia e da
paisagem natural; do niilismo a violéncia. Sob esse ponto de vista, o que o
critico faz € organizar e aprofundar o que até entdo se dissera, a comecar por
Mario de Andrade, a respeito do conjunto iniciado com Alguma poesia: calca-se

na convivéncia — tensa ou pacificada — de contrarios.

Mas, em 1965, ja era identificavel que, a partir de Claro enigma, 0s aspectos
opositivos em Drummond sofriam progressiva inflexdo, culminando, em Lic&o
de coisas, na recuperacdo do humor inicial e na renovacdo do interesse pela
anedota e pelo fato corrente. Por isso Candido afirma que, progressivamente,
de Claro enigma em diante, as inquietudes na poesia de Drummond d&o lugar
a certa serenidade (que se manifesta, dentre outras coisas, na regularidade
crescente da forma); e diz ainda que esta serenidade seria fruto de uma
aceitacdo do nada, da morte, da dissolucao do objeto no ato poético — e, assim,

se confirmaria o traco mais fundo deste periodo: o niilismo.

De Antonio Candido, leitor de Drummond na década de 60, nos fica a postura
audaciosa de organizar os chamados pares dicotbmicos na poesia
drummondiana lado a lado, sem distinguir entre aqueles que apontam para
uma oposicado radical e aqueles que nédo, que sinalizam apenas diferenca, ndo
oposicdo — mesmo que esta organizacao culmine por abalar as bases de sua
tese, de que as inquietudes na poesia de Drummond nascem de uma oscilacao
entre uma postura mais narcisea e outra mais coletivista. Além disso, Candido
detém o mérito de perceber que os aspectos opositivos sofriam, a partir de
Claro enigma, de uma progressiva inflexdo, culminando, em Ligdo de coisas,
numa retomada do tom “despreocupado” do livro de estréia. Todavia, aqui, ha
de caber um breve sen&o. A tese de Candido — de que a substituicdo
progressiva da inquietude pela serenidade a partir de Claro enigma seria
consequéncia de uma aceitacdo do nada, da morte, da dissolucéo do objeto no
ato poético — deixa entrever um exercicio de valor arriscado; noutras palavras,

parece que a propositada recuperacdo do humor inicial e a renovacao do
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interesse pela anedota e pelo fato corrente, tracos colados ao projeto
modernista brasileiro, em Drummond, seriam atestado de evolugdo estética, o

que, por si, revela uma opc¢ao subjetiva valorativa do critico.

Em diccdo distinta da de Antonio Candido, Paulo Roénai (1990) aponta alguns
tracos na poesia de Drummond. Além da capacidade de cristalizar em clichés
lacdnicos a nossa ansiedade (RONAI, 1990, p. 60-61), haveria: a) a producéo de
versos destinados primeiramente a leitura individual e silenciosa em vez de a
oralidade (ja que sua “beleza” ndo proviria de “valores retoricos e musicais”,
como poderia ser exigivel em poemas que apelassem ao tom declamatério,
mas da “combinacgao original de simples vocabulos convencionais, revestidos
de singular forga evocadora”, p. 64); b) a opgao por um despojamento que viria
disfarcar toda sofisticacdo: tematica, formal, intertextual, etc.; e ¢) a constancia

da nota familiar.

A constancia da nota familiar, na poesia de Drummond, longe de simplesmente
evocar de forma “transparente” o passado, ou de maximizar uma ingénua
reminiscéncia, constroi uma ideia de familia, embora singular, universalizada.
Quase todos poderiamos gozar a sensacdo de nos encontrarmos Nnos versos
dos poemas “Como um presente” e “No pais dos Andrades”. E é de tamanha
importancia a nota familiar, intrinsecamente relacionada ao tema da infancia na
producdo poética drummondiana, que Antonio Carlos Secchin, em “Drummond:

infancia e literatura”, adverte:

[...] talvez nem todos saibam que o segundo poema do primeiro
livro de Drummond é “Infancia”. Para um bom poeta ndo é
casual a inser¢do de um texto numa determinada sequéncia
dentro da obra. O que isso revela? O “Poema de sete faces”,
em seus versos “Mundo, mundo, vasto mundo, / mais vasto é
meu coragao”, denunciaria em Drummond uma das tensdes da
sua poesia, que é o impeto para o mundo, o impeto do cosmo,
uma forga centrifuga. E logo a seguir, j& no segundo poema,
ele se recolhe para ltabira do Mato Dentro, para o texto de
“Infancia”, efetuando portanto um movimento centripeto.

Assim, as oscilacdes entre a atracdo do mundo grande e o
ensimesmamento da provincia ja estdo de alguma forma
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prenunciadas pela propria sequéncia dos poemas no livro de
estréia (SECCHIN, 2002, p. 36).

Tematizar a infancia (o passado, portanto) como um tempo mitico, ao qual se
retorna ad infinitum, e o espaco quase sempre indigesto da Casa Grande, em
que cada um ocupa funcgées protocolares, € um modo de se dizer das maiores

tensodes da cultura brasileira:

Essa nota [a familiar], tdo frequente nos poetas intimistas e
penumbristas, espécie de lugar-comum da poesia menor,
assume na obra de Drummond significado de excepcional
gravidade. E através da vivéncia-familia que o poeta atinge os
mistérios da sobrevivéncia [...]. Propositadamente alheio a
inquietacdo religiosa, j& declarou em alto e bom som em “Os
ultimos dias” ndo esperar “outra luz além da que nos envolveu
dia ap6s dia”, mas nesse “pouco que fica de tudo” registra a
heranca imponderavel transmitida pelos pais aos filhos
(RONAI, 1990, p. 67).

Talvez, uma outra forma de manifestacdo da nota familiar universalizada — e
universalizada porque trata da experiéncia brasileira — presente na poesia de
Drummond seja a alusdo constante as cidades de Itabira e do Rio de Janeiro.
Do mesmo modo que temos todos a ilusdo de que é da nossa experiéncia em
familia de que se fala no poema “Convivio”, por exemplo, poderiamos ter a
ilusdo de que somos todos um pouco habitantes de uma Itabira mitica — que
nos doi, incessantemente, pendurada na parede, para aproveitarmos 0S versos
do poeta —, desalojados nas ruas de um Rio de Janeiro mitico, que insiste em
agir “como um verdadeiro antidoto ao [nosso] desgosto de viver e a [nossa]
vontade de morrer” (RONAI, 1990, p. 72).

A invencdo da infancia, do passado e da meméria e, principalmente, a
invencdo de duas cidades concretas (Itabira e Rio de Janeiro) pela poesia
drummondiana vem unir-se 0 quinto traco apontado por Paulo Rénai como
caracteristico da poesia drummondiana: criagdes vocabulares (ou neologismos,
stricto sensu) sdo menos frequentes que aproximacdes fono-morfo-semanticas

insolitas; significativamente, as (parcas) criagcdes vocabulares séo toleradas

68



(quase) apenas para falar do “Rio amalucado”, que emerge dos muitos poemas

fortemente afetivos que Drummond devotou a cidade.

Leticia Malard, assim como Ronai (1990), também chama a atencdo para o

topico criagbes vocabulares x aproximacdes fono-morfo-semanticas insélitas:

Um expediente caro a Drummond visando a provocar
hilaridade € construir todo o poema com enumeracdes de
coisas estranhas, situacdes esdruxulas, vocabulos esquisitos
ou dispares entre si. A criagdo de neologismos ou formacdes
estapafirdias de palavras € outro expediente para fazer-se
engracado. A técnica do non sense aparente leva o leitor ao
riso pelas combinagfes possiveis de ideias que o poeta coloca
a sua disposicao. Isso porque, segundo Deleuze, o ndo-senso
€ simultaneamente o que ndo tem sentido e o que se opde a
auséncia de sentido, operando a doacdo de sentido. Na
maioria dos casos 0 poeta se transforma numa obra aberta,
isto é, o leitor pode usufrui-lo através do direcionamento da
leitura que Ihe aprouver, no espaco da folha impressa. O
estatuto permutacional dos versos e a identidade sintatica que
guardam entre si criam expectativas de novas associacoes,
ndo somente de ideias, mas também sonoras, ritmicas e

rememorativas (MALARD, 2005, p. 134).

Outra possibilidade de leitura, para além do desejo de explicar, ou de criar
intimidade, achego: a criacdo vocabular ou mesmo as aproximagdes fono-
morfosemanticas insélitas serviriam ao propdsito de manter afastado o néo-
iniciado. E desta constatacdo nasceria 0 Ultimo traco da poética
drummondiana, segundo o artigo de Paulo Rénai que estamos a sistematizar: o
poeta, persona publica ou persona lirica, “tanto mais se encobria quanto mais
se revelava” (RONAI, 1990, p. 75), e isto porque “a ironia [presenga segura nos
poemas de Drummond] [...] da Historia, do Tempo, [...] depositando suas
camadas de po sobre o0s seres e as coisas, sabe desvaloriza-los e desvirtua-
los” (p. 75). Mais uma vez se retoma a constatacdo da confluéncia de
contrastes em Drummond: a explicagao serve a obnubilacdo; a invengao serve
a seletividade; a histéria e o tempo servem ndo a memoria, mas a

desvalorizacdo e a desvirtuacao.
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De Paulo Rénai, leitor de Drummond na década de 1960, nos fica que o poeta
parece assumir uma postura nem antitética, nem “simplesmente” dialética:
antes, uma postura pouco afeita a rétulos, que prenuncia um progressivo
desligamento da vida (e, assim, um reatamento com 0s mortos), concomitante
a atitudes derivadas do desejo de amar-e-ser-amado, para além das bordas
instituidas pelo tempo. Sintomaticamente, diante deste “diagndstico”, o critico
nao aceita pér em primeiro plano um traco até entdo quase unanimemente
evocado por seus predecessores em relagdo a poesia de Drummond: o
sentimento de inadequacdo ou mesmo de culpa, o sentimento gauche, por

exceléncia.

Por fim, José Miguel Wisnik (2005) assinala a importancia da palavra “mundo”
no conjunto da producdo poética drummondiana e mesmo no corpo da critica
gue engendrou. Os exemplos do atravessamento da poesia drummondiana por
“feixes de mundos inumeraveis” compdem entre si “uma espécie de litania
latente, desencantada, convulsiva e insistente, mesmo que nhada
monotematica”, j& que nos poemas do autor “0 mundo é uma entidade que
‘baixa’ nas mais diversas e desniveladas situagdes” (WISNIK, 2005, p. 22) — ao
contrario, por exemplo, do que ocorre na producdo de Jodo Cabral de Melo
Neto.

Esse ponto de vista de Wisnik vem muito a propésito resgatar a dessimetria
entre a efetiva producao/postura de Carlos Drummond de Andrade e o
decalque que Ihe impingiram de poeta-gauche. Se “a redugéo fenomenolégica
operada pela poesia cabralina, com sua poténcia prépria, visa, entre outras
coisas, a nao se deixar emaranhar no emaranhado (do mundo)”, na poesia de
Drummond, ao contrario, “a atengéo do sujeito € continuamente interpelada por
aquilo que lhe escapa, que Ihe extrapola os limites, que empenha o todo e pbe
0 sujeito em causa. Por isso mesmo, desenvolve-se nela uma consciéncia
aguda e reflexiva do limite, inseparavel do seu empuxe totalizador” (WISNIK,
2005, p. 23-24). Retoma-se, assim, noutras tintas, a tese de Candido quanto as

inquietudes na poesia de Drummond — que, por sua vez, fazem remessa a
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critica fundadora de Mario de Andrade, que via, jA em Alguma poesia, a

convivéncia de polos antitéticos:

A apreensdo da totalidade do mundo e seu limite se negam e
se exigem. (...) Os objetos em Drummond [em oposi¢cdo ao que
ocorre em Jodo Cabral] sdo como pontos negros que remetem
continuamente a algo que escapa e desliza, movidos pelo
compromisso inarredavel da totalidade que acusa
continuamente a sua prépria impossibilidade de cumprir-se,
fortalecendo-se, no entanto, disso mesmo (WISNIK, 2005, p.
23).

O mérito do critico esta em alargar os diagndésticos precedentes (para além de
Méario e Candido, ouca-se ecoar José Guilherme Merquior). O lugar da poesia
drummondiana (em um primeiro momento, a poesia que vai do livro de 1930 ao
de 1962) marca-se nao apenas pela confluéncia ou convivéncia de contrastes,
mas — e ai o diferencial importante do texto de Wisnik — por seu isomorfismo ou

correspondéncia em relacdo ao mundo:

A poesia de Drummond inaugura, no Brasil, uma reflexdo sobre
0 (ndo) lugar do individuo solitario na massa urbana, que se
identifica com ela e dela se desidentifica, que pertence
compulsoriamente ao conjunto do qual se exclui, pois insiste
em pertencer a multiddo como seu indice reflexivo — além de
se saber pertencente a ela como seu reflexo. Em segundo
lugar, € uma poesia que se desenvolve no arco da montante e
da precipitacdo da Segunda Guerra Mundial (...). E, ainda mais,
a poesia de Drummond é a poesia de um tempo em que
pensar o mundo é pensar expressamente, e cada vez mais, 0
(n&o) lugar da poesia no mundo: o mundo exclui a poesia, e a
poesia insiste ainda em incluir o mundo (WISNIK, 2005, p. 24).

Em um segundo momento, pés-golpe de 64, o lugar da poesia drummondiana
marca-se ainda pela confluéncia ou convivéncia de contrastes e pelo
isomorfismo ou correspondéncia em relacdo ao mundo, mas, neste momento
de “coisificagao”, ou reificagao coletiva, sintomaticamente, o poeta, alerta-nos
José Miguel Wisnik, extrai matéria para seus versos de colagens exaustivas de
fragmentos de jornais e de informagdes de agéncias de noticias, como se a

transcricdo cadtica e “pseudodessubjetivada” de fragmentos “concretos” do
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mundo pudesse preencher a vacancia de referéncias e interpelagdes diretas ao

mundo.

Talvez a cidade-mundo que permeia a poética drummondiana (mesmo pés-64)
ainda ndo seja a cidade pés-moderna. Parece-nos que Drummond antevé o
processo de transicdo, a desidentificagcdo que comeca, mesmo no Brasil, a
abalar estruturas decantadas e a exigir outras respostas ainda nao
devidamente fermentadas, mas ndo se p6de inserir ainda, totalmente, nessa
cidade-palco ou cidade-teatro, onde o sujeito €, tdo-somente, uma marionete,
um fantoche, ou um espectador desprivilegiado. Em plena derrocada de mitos,
a cidade permanece como a arquetipica rival da mitica Itabira; Greta Garbo
ainda vence os que “dela quiseram fazer uma ninfa obediente, / autémato de
impulsos programados”, como no poema de Farewell (ANDRADE, 2002) — e os

exemplos, aqui, sdo metaforas para todas as outras permanéncias.

Todavia, a atmosfera, de Licdo de coisas em diante, é ja, sim, pés-moderna.
Isso porque, nas duas ultimas décadas de vida, o poeta buscou “o ponto
misterioso e aparentemente inacessivel, espécie de Pandora machadiana, ou
de Aleph borgesiano, que desse conta da diversidade rebelde da vida ao
nascedouro dela” (SANTIAGO, 1996, p. 117). E ja que o mundo de agora é/era,
inexoravelmente, fluido, e que “quanto mais o homem se distancia desse ponto
[que se busca, nos ultimos livros de Drummond], mais se aproxima dele”
(SANTIAGO, 1996, p. 117), um poema como “A ilusdo do migrante” pode dar o

tom de sua época:

Quando vim da minha terra,
se € que vim da minha terra
(n&o estou morto por 1a?),

a correnteza do rio

me sussurrou vagamente
gue eu havia de quedar

la donde me despedia.

Os morros, empalidecidos
no entrecerrar-se da tarde,
pareciam me dizer

gue néo se pode voltar
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porque tudo é consequéncia
de um certo nascer ali.

Quando vim, se é que vim
de algum para outro lugar,
0 mundo girava, alheio

a minha baca pessoa,

€ No Sseu giro entrevi

gue ndo se vai nem se volta
de sitio algum a nenhum.

Que carregamos as coisas,
moldura da nossa vida,
rigida cerca de arame,

na mais anoénima célula,

e um chéo, um riso, uma voz
ressoam incessantemente
em nossas fundas paredes.

Novas coisas, sucedendo-se,
iludem a nossa fome

de primitivo alimento.

As descobertas sdo mascaras
do mais obscuro real,

essa ferida alastrada

na pele de nossas almas.

Quando vim da minha terra,

ndo vim, perdi-me no espaco,

na ilusdo de ter saido.

Ai de mim, nunca sai.

L& estou eu, enterrado

por baixo de falas mansas,

por baixo de negras sombras,

por baixo de lavras de ouro,

por baixo de geragoes,

por baixo, eu sei, de mim mesmo,
este vivente enganado, enganoso.
(ANDRADE, 2002, p. 1395)

Assim, de José Miguel Wisnik, leitor de Drummond nos anos 2000, nos fica a
possibilidade de ler a obra tardia do poeta ndo com olhos modernos, apenas,
mas também com outros olhos, mesmo que o rotulo — quaisquer que sejam 0s

nomes que possamos lhe dar — ndo seja preciso.

Finalizando a apresentacdo que ora fazemos da critica sobre a poesia

drummondiana, podemos afirmar que, lidos os textos criticos selecionados, e
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considerados, estes, representativos do que se produziu a respeito da poesia
de Drummond desde o lancamento de Alguma poesia a atualidade, soa
bastante evidente — mas até agora ndo devidamente considerado — que ha
uma consonancia surpreendente entre as vozes criticas. Creditamos tal
consonancia ao fato de que Carlos Drummond de Andrade, como poeta
publico, foi “criado” por Mario de Andrade, ainda em 1930. Nado que tenha
permanecido preso a isto, ao contrario. A critica, salvo honradas excecdes, é
gue se engessou — como se da década de 60 para ca Drummond ndo devesse

ser reinventado ainda dezenas de vezes.

Se, a maneira de Merquior (1976), podemos enxergar em Drummond ao
menos 4 fases poéticas (de Alguma poesia a Sentimento do mundo; de José a
Novos poemas; de Claro enigma a A vida passada a limpo; de Licdo de coisas
em diante), pensamos podermos enxergar ao menos 3 fases da critica, que
nem sempre acompanharam as transformacdes estéticas gestadas pelo poeta:
uma fase antitética, que vé nos pares de oposicao conflitos (fase que inicia com
Mario e afeta inclusive Candido); uma fase dialética, que vé nos pares de
oposicao sinteses (fase que inicia com Holanda e alcanca, por exemplo,
Haroldo); uma fase que ndo pensa em antiteses ou sinteses, mas em analogia
— ou mesmo isomorfismo — entre a criacdo poética e o mundo (pensamos, por

exemplo, no texto de Wisnik — e em trabalhos como os de Gledson e Camilo).

2.2 A historiografia literaria

Visando a apresentacdo do discurso historiografico sobre a poesia e a figura
publica de Drummond, tomaremos como principal fonte a Historia concisa da
literatura brasileira, pois, depois de dezenas e dezenas de reedi¢bes, dos anos
1960-70 a atualidade, o manual de Alfredo Bosi continua a constar como
bibliografia obrigatéria dos cursos de Letras pais afora. Para além de Alfredo
Bosi, selecionamos como autores paradigmaticos da historiografia literaria
nacional Assis Brasil, Dulce Salles Cunha Braga e José Aderaldo Castello, pois

suas obras historiograficas sdo ainda frequentemente adotadas como livro-
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texto nos cursos de formacgédo docente inicial: embora, em muitos casos, a
perspectiva historiografica adotada pelos autores ja tenha sido revista pelo

discurso teorico.

Haveria, ainda, outros historiografos de que poderiamos lancar mao, todavia,
privilegiamos aqueles que adotam posturas/escolhas epistemolégicas distintas
entre si e que contemplam toda ou quase toda a principal producdo poética
drummondiana (particularmente, seus dez primeiros livros). Nosso propésito
ndo € apresentar um a um detidamente os textos historiograficos mencionados,
mas, de modo mais breve do que o que fizemos com a critica literaria (cuja
variedade de posturas é mais perceptivel), organizar as informacdes mais
recorrentemente difundidas acerca da figura publica de Drummond e da
producédo literaria — especificamente, a poética, que é o0 que, via de regra,
chega ao livro didatico de lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino

médio.

O livro de Alfredo Bosi, intitulado Histéria concisa da literatura brasileira, que ja
recebeu pelo menos quatro dezenas de reedic¢des, € hoje a principal — e talvez
mais respeitada — historia da literatura que abarca o todo da producao poética
drummondiana. Bibliografia obrigatoria nos cursos de formacdo docente inicial
em Letras Portugués, preferimo-la a historiografia de Nelson Werneck Sodré,
embora ambas, em abordagem culturalista, acentuem a modulagdo politica em
detrimento da especificidade literaria — no que vemos um valor. Além disso, o
livro de Bosi (2001) é ricamente acrescido de notas de rodapé e sugestfes
bibliograficas que terminam por instituir um paideuma critico-historiografico (e

assim tedrico-epistemoldgico) significativo.

Na apresentagdo de Carlos Drummond de Andrade, Bosi (2001) diz que é “o
primeiro grande poeta que se afirmou depois das estréias modernistas” (p. 440,
grifos nossos). Chama a atencéo para a aguda percepcao do hiato entre o ser
e 0 parecer dos homens e dos fatos, “que acaba virando matéria privilegiada do

humour” (p. 441). Do ponto de vista tematico-formal, Bosi afirma que os pdlos
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coisa-razdo “ndo se acham nele [Drummond] divididos por forga de um
programa. Ha um tecido conjuntivo a uni-los e a susté-los, o sentimento do
mundo do poeta” (p. 441, grifos do autor). O sentimento negativo, para Bosi,
“‘ensombra com os tons cinzentos da acidia, do desprezo e do tédio, que tudo
resulta na irrisdo da existéncia” (p. 441) — numa leitura bastante parcial do

autor.

De acordo com o historiégrafo, o Drummond poeta publico (da “praca de
convites”, na expressdo do itabirano), no sentido de poeta participante e
politico-socialmente engajado, identificado com a publicacdo de A rosa do
povo, foi uma fase intensa, porém breve. Expandiu-se com a resisténcia ao
nazi-fascismo e retraiu-se com a Guerra Fria: “A civilizacdo que se forma sob
0os nossos olhos, fortemente amarrada ao neocapitalismo, a tecnocracia, as
ditaduras de toda sorte, ressoou dura e secamente no eu artistico do ultimo
Drummond, que volta, com frequéncia, a aridez desenganada” (BOSI, 2001, p.
441). A partir de Claro enigma, Drummond radicalizou processos estruturais

que ja se davam a ver desde seu livro de estréia:

[...] desde Alguma poesia foi pelo prosaico, pelo irdnico, pelo
anti-retérico que Drummond se afirmou como poeta
congenialmente moderno. O rigor de sua fala madura,
lastreada na recusa e na contensdo, assim como o fizera
homem de esperanga no momento participante de A rosa do
povo, o faz agora [no momento da escrita de Bosi] homem de
um tempo reificado até a medula pela dificuldade de
transcender a crise de sentido e de valor que réi a nossa
época, apanhando indiscriminadamente as velhas elites, a
burguesia afluente, as massas (BOSI, 2001, p. 444).

Ao comentar a virada de Licao de coisas, fazendo convergir forma e conteudo
na poesia drummondiana a partir do poema “Isso € aquilo” (“O facil o fossil / o
missil o fissil / a arte o infarte / 0 ocre o canopo / a urna o farniente / a foice o
fasciculo / a Lex o judex / 0 maié o avd / a ave o mocotd / o s6 o sambaqui”,
ANDRADE, 2002, p. 500), Bosi afirma que

A rima, final ou interna, a assonancia, a aliteracdo, o simples
eco, no fundo a repeticdo compulsiva do som-coisa, € a
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operagdo técnica que persiste depois de abolidos os liames
com a sintaxe poética tradicional (e “tradicional” vai aqui até o
verso livre). O nominalismo extremo da as maos ao extremo
fisicalismo: as estruturas justapdem-se mostrando em si
mesmas a impossibilidade do canto que, aceita, se erige em
norma. Talvez seja esta a Unica forma de comunicacdo que o
poeta Carlos Drummond de Andrade pOde oferecer a seu
tempo: a antilira que corta os vinculos com a expresséo
transparente dos afetos, ndo para nega-los enquanto tal (o que
seria paradoxo calculado ou simples traco esquizéide), mas
para pér em evidéncia a condicdo de absurdo feroz em que
mais uma vez esta submergido o vasto mundo (BOSI, 2001, p.
445).

Ja Assis Brasil, por exemplo, em sua historiografia, dedica trés paginas e meia
a Carlos Drummond de Andrade, sendo que uma foto do poeta ja bastante
idoso ocupa praticamente meia pagina. De saida, minimiza aspectos
biograficos e parte para uma analise do papel de Drummond na consolidacéo
das conquistas estéticas da poesia pds-22. Situando-o como um herdeiro direto
de Mario de Andrade e Oswald de Andrade, Brasil afirma que “Drummond
acrescentaria um dado importante a poesia naquela época: o ‘sentimento do
mundo’, o carater universal da arte, sem abstrair nem se afastar dos valores
locais, quer nos aspectos tematicos ou na sua linguagem” (BRASIL, 1980, p.
129).

Na sequéncia, retoma a questdo da irregularidade da poesia drummondiana,
para, em seguida, afirmar que “o lado circunstancial de alguns aspectos de sua
atuacdo literaria ndo atingird o poeta, e a critica do futuro sabera vé-lo de corpo
inteiro” (p. 129). Da mesma forma, ressalta que Drummond “incorporou a nossa
poesia contribuicdo original e tal fato é reconhecido como parte do
desenvolvimento poético do pais” e que ‘“influenciou, abriu caminhos para
outros poetas” (p. 129). Com relagdo a esse aspecto, ou seja, a influéncia de
Drummond nas geragcOes de poetas que lhes séo posteriores, podemos citar
como casos paradigmaticos Jodo Cabral de Melo Neto, que dedicou seu
primeiro livro a Drummond (como este também fizera com Mario de Andrade),
e Adélia Prado, uma das principais vozes femininas da poesia brasileira do

século XX, apadrinhada por Drummond, que, em didlogo explicito com o
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“‘Poema de sete faces”, pds como primeiro poema de seu primeiro livro “Com

licenca poética”

Com licenca poética

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfagios que me cabem,
sem precisar mentir.

N&o sou tao feia que ndo possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

— dor ndo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida é maldi¢cdo pra homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou.

(PRADO, 1996, s. p.)

Adiante, depois de reproduzir o paradigmatico poema “Morte no aviao”
(“Acordo para a morte. / Barbeio-me, visto-me, calco-me. / E meu Ultimo dia:
um dia / cortado de nenhum pressentimento. / Tudo funciona como sempre. /
Saio para a rua. Vou morrer. // Ndo morrerei agora. Um dia inteiro se desata a
minha frente. / Um dia como € longo. Quantos passos / na rua, que atravesso.
[...] / Mas ndo me vejo cortado e ensanguentado. / Estou limpo, claro, nitido,
estival. / Nao obstante caminho para a morte. [...]”, ANDRADE, 2002, p. 176),
Assis Brasil reafirma a percepcéo de Uchba Leite (1978) e de Campos (1992),
a respeito da auto-consciéncia e auto-exigéncia da poesia drummondiana,

citando uma declaracéo do proprio poeta:

Entendo que poesia é negocio de grande responsabilidade, e
nao considero honesto rotular-se de poeta quem apenas
verseje por dor-de-cotovelo, falta de dinheiro ou momentanea
tomada de contato com as forcas liricas do mundo, sem se
entregar aos trabalhos cotidianos e secretos da técnica, da
leitura, da contemplacdo e mesmo da acdo. Até os poetas se
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armam, e um poeta desarmado é, mesmo, um ser a mercé de
inspiracdes faceis, docil as modas e compromissos (ANDRADE
apud BRASIL, 1980, p. 130).

A seguir, num exercicio valorativo arriscado, Assis Brasil afirma que “Se
Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo, e mesmo Mario de Andrade, caiam por
vezes na piada pura e simples, mascarando a sua poesia de um falso
coloquial, Drummond se conservava numa espécie de ironia superior, de
humor tranquilo” (1980, p. 130-131). Essa afirmacao é significativa na medida
em que, involuntariamente, reafirma a nossa hipétese de que a imagem que a
critica, a historiografia e a escola quiseram perpetuar de Drummond é de um
poeta alquebrado (idoso, fragil, timido), desarticulado do mundo tangivel
(porque gauche), herdeiro das tradicBes rurais brasileiras (jA& que mineiro
interiorano), despossuido (j& que fazendeiro do ar), transformado em
funcionéario publico, massacrado pelo caos do Rio de Janeiro, no entanto,
mantenedor da superioridade de estirpe européia (seu propalado humour de
linhagem inglesa). Nada disso, contudo, corresponde ao poeta vigoroso que a
leitura de sua obra sinaliza, cujas opinides e opc¢des politicas e existenciais
nada tém de doceis ou conservadoras. No entanto, foi Gtil e mesmo vantajoso
para o poeta que se lhe decalcasse esta imagem de poeta nacional, sério,
“superior”, “tranquilo”, ousado apenas na medida do bom-gosto burgués: isso
permitiu que chegasse a circulos mais amplos e tivesse acesso aos grandes
jornais e ao curriculo minimo obrigatério de literatura, quer na escola basica,

quer nos cursos de Letras.

Dulce Salles Cunha Braga, ao apresentar Carlos Drummond de Andrade em
sua historiografia Autores contemporaneos brasileiros: depoimento de uma
época, resgata o escandalo que foi a publicizagdo de “No meio do caminho”.
Em seguida, depois de sair em defesa do poeta — numa argumentacao que ja
ndo tem razdo de ser, em funcéo de as criticas dirigidas ao autor ja terem, em
si mesmas, caducado —, afirma sobre Drummond que nao ha “Ninguém com
menos aparéncia de poeta. Rigido. Seco. Personalidade em angulos. Deveria

escrever prosa, dura, incisiva, enxuta de adjetivos” (BRAGA, 1996, p. 136-137).
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Linhas adiante, diz que o poeta “lroniza-se a si mesmo, porque, como bom
humorista, primeiro ri dele proprio, para depois gargalhar da humanidade” (p.
137) e que “Em geral, Drummond néo ri. Apenas uma vez foi visto esbocar um
sorriso” (p. 138). Também ai se reafirma um poeta distanciado do mundo e das
questdes sociais, como um observador que “ndo suja as mé&os na lama do
mundo”: em franca discordancia com a compreensao critica de, por exemplo,
José Miguel Wisnik (2005).

A perpetuagdo desse discurso apontado nas linhas precedentes vem a
propdsito atender a necessidade de reafirmar a figura do poeta como alguém
“aluado”, cujas questdes ndo-metafisicas pouco atingem. Outra imagem do
poeta que esse discurso faz perdurar € a do génio incompreendido, que
debocha do mundo, que o olha com desprezo, jA que este ndo € capaz de
alcanca-lo em seu brilhantismo ou em sua aguda percepcdo das coisas e do
tempo: nem uma nem outra versao encontra respaldo na producao literaria de

Drummond e nem, tampouco, em sua biografia.

Noutra de suas afirmacbes suspeitas, que revela mais sobre a autora que
sobre o assunto em tela, Dulce Salles Cunha Braga afirma que, em Alguma
poesia, Carlos Drummond de Andrade “toma atitude modernista” e que “é a
época em que juntamente com os revoltados da corrente, ele também se
rebela contra o que vem de tras” (BRAGA, 1996, p. 138, grifos nossos). “Tomar
atitude modernista” parece insinuar a postura modernista como uma espécie de
tunica que se veste e se despe, e chamar os modernistas de “revoltados da
corrente” da a ver um juizo de valor arriscado. Nao bastasse, ao descrever os
poemas da fase “rebelde” de Drummond — para aproveitarmos o roétulo

impingido pela autora — diz ela que

[...] s&o poemas da fase picareta. Do tempo em que era preciso
guebrar as pedras parnasianas com a agresséo pontiaguda do
sarcasmo, do “humour”, do pronome mal colocado, e abrir
caminho para os versos do futuro. D4 bem essa sua medida
psicologica. Traduz uma grande “inexperiéncia do sofrimento e
uma deleitacdo ingénua com o proprio individuo”, dito em
palavras de Drummond (BRAGA, 1996, p. 138, grifo nosso).
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A seguir, a autora parafraseia o texto critico fundador de Méario de Andrade, ja
sintetizado no subcapitulo acima, afirmando que Drummond resume trés
caracteristicas contraditérias: timidez, inteligéncia e sensibilidade. Além disso,
diz que do “[...] combate entre o predominio do cérebro ou do coragdo nasce
toda sua primeira fase poética em que 0s versos sdo explosées sucessivas;
poesia de arranco” (p. 138). Mesmo as expressdes de Mario de Andrade
“explosdes sucessivas” ou “arranco” sdo aproveitadas, ainda que o texto nao
referencie o trabalho original. Contrariando a visdo do conjunto da poesia de
Drummond que buscamos construir em Dalvi (2008 e 2009a), a autora diz que
“A revolta intelectual contra a timidez provoca [...] amargor, ironia, humorismo
doentio, vontade de fazer graca, graca que ndo € espontanea, franca, alegre,

sadia” e que “[...] a amargura Ihe foi um valor a mais” (BRAGA, 1996, p. 139).

Para além do mal disfarcado plagio de diversas ideias e expressdées de Mario
de Andrade (adiante, a autora reproduz uma frase quase que integralmente,
introduzindo pequenas alteragdes, sem nenhuma referéncia: “o emprego da
metrificacdo, a meu ver, provém nele de uma vontade intima de se esconder,
de se aniquilar, de reagir por meio de movimentos ostensivamente alegres,
contra a sua dor”, contra o original de Mario de Andrade: “0 emprego da
metrificacdo provém, nele, de uma vontade intima de se aniquilar, de se
esconder, de reagir por meio de movimentos ostensivamente cancioneiros e
aparentemente alegres e cdmicos [...] contra a sua inenarravel incapacidade de
viver”), o texto de Dulce Salles Cunha Braga peca por usar expressoes —
descabidas, do ponto de vista estético e tedrico — como “impeto inconformista
da juventude” e “desaprovagao tacita da conduta espiritual do autor” ao

comentar poemas drummondianos.

Por fim, j& que entendemos que a representacdo de Drummond aventada pela
autora esta suficientemente clara, cabe considerar o comentario que desfere
contra a poesia mais abertamente erdtica do autor em pauta: “Aparece

acentuada tendéncia para a pornografia o que faz eliminarmos algumas
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poesias da categoria de artisticas, porque pornografia nao € arte” (BRAGA,
1996, p. 141) — o que, por si so, deixa ver muito claramente a gama de valores
em que a autora se move e, consequentemente, deixa ver que poesia

drummondiana interessa-se em inventar.

José Aderaldo Castello, por sua vez, em seu A literatura brasileira: origens e
unidade (2 volumes), diz a respeito do grupo que ficou conhecido como
segunda geracdo do modernismo (do qual fazem parte, entre outros, Murilo
Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Augusto Frederico Schmidt, Vinicius
de Moraes, etc.) que, “Iniciados na carreira literaria sob as sugestdes diretas
dos renovadores dos anos 20", os autores deste grupo puderam estrear “livre
das pressdes dos debates literarios” [da primeira geracao] (2004, p. 245). Essa
ViSd0 nos soa um tanto quanto estanque, no entendimento de que as
influéncias e mesmo constrangimentos (ou “pressdes”) impingidos pela
renovacdo modernista ter-se-iam finalizado ou arrefecido com o tempo, na
perpetuacdo de uma ideia de ciclos ou arcos historicos. Parece-nos, contudo,
que se trata de um procedimento de incorporacao, e ndo de declinio da agenda
estética e politica de nosso Modernismo dito herdico.

Particularmente a respeito de Carlos Drummond de Andrade, Castello (2004)
sinaliza que sua atitude inicial € marcada pelo humor, pelo gracejo, pela
oposicao a condicao lirica, pela busca da independéncia criadora, em desafio
ao “leitor tradicional”’. Ressalta ainda o “respeito e acatamento da tradi¢ao”, em
entrelacamento a apropriacdo da estética das vanguardas e da generalizagédo
do sentimento da brasilidade. No entanto, o historiégrafo da literatura brasileira
incorre no mesmo julgamento tendencioso — e conservador — de, por exemplo,
Dulce Salles Cunha Braga (1996), quando afirma que logo Drummond ‘[...]
supera a piada, a blague, e se situa no nucleo essencial de sua criacdo poética
a medida que se volta para as proprias origens, confronta a casa colonial da
fazenda com o elevador e sua fungdo social de ascenséo fisica no grande
centro urbano” (CASTELLO, 2004, p. 245). De acordo com o autor,
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Essa relagdo tradicdo-modernidade resultaria  numa
representacao mais racional do que lirico-sentimental de nova
condicio de vida - pessoal, mas conceptualmente
generalizavel —, aquela que ele enfrenta no contexto urbano
compressor. Amplia-se essa perspectiva a medida que opera
sobre 0 poeta o0 envolvimento social e existencial do sentimento
do povo, esse anbnimo em que se transforma cada um de nés
no mundo/vida atual, transtornado. [...] Nessa dissociacdo das
raizes rurais das pressbes da modernidade reside o
fundamento da temética de Carlos Drummond de Andrade
(CASTELLO, 2004, p. 246, 249).

Analisando a poética drummondiana do ponto de vista da forma, José Aderaldo
Castello afirma que “as preocupagdes formais se equilibram com a
visdo/sentimento do mundo” (2004, p. 248) e que, se o poeta reflete o triunfo
das vanguardas, por outro lado, é autbnomo em sua busca estética. J& quanto

ao conteudo, conclui afirmando que

Em ultima analise, é o sentimento originario do nucleo familial,
racionalizado, que se expande ao municipio, para atingir a
provincia. E o pais. Nesse caso, precisamos considerar a
contaminagdo que o poeta absorve da tendéncia generalizada
de comunh&o do escritor modernista com a brasilidade. Evoluiu
da blague, quase caricaturesca, e do humor, misto de afeicéo e
critica, para a expressao final do “sentimento intimo” de auto-
identificacdo com o seu pais [...].

Considerem-se, ainda, o aproveitamento como assunto de
poesia dos fatos banais do cotidiano, o0s noticiarios
jornalisticos, as atitudes convencionais e estereotipadas, até os
classificados das paginas amarelas das listas telefonicas, tudo
explorado como matéria de poesia, a nos advertir que vivemos
poesia, que a poesia estd em tudo, nos objetos, nos gestos,
nas palavras, conforme as profissdbes de fé do poeta, ja
ressaltadas (CASTELLO, 2004, p. 257-259).

Assim, como ja aventavamos, a leitura de algumas das principais
historiografias da literatura brasileira nos permitem perceber que via de regra o
poeta Drummond apresentado € aquele que se enquadra na producdo dos
primeiros livros, com destaque para 0 modernista de primeira hora, para o
poeta engajado de A rosa do povo, ou 0 poeta absenteista de Claro enigma.
Destacam-se o0 gauchisme, o humour e a pesquisa formal (estética), aléem do

“sentimento do mundo” — trago onipresente também na critica. No entanto, em
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diferenca em relacdo ao conjunto da producdo critica que a poética
drummondiana engendrou, na historiografia chama-se menos atencéo para a

convivéncia de aspectos contrarios conflitantes.

Talvez, por sua natureza aligeirada e em muitos casos pacificadora, a
historiografia tenha preferido silenciar-se a respeito da natureza antitética da
poesia drummondiana, inventando um poeta monolitico de que ja
suspeitdvamos antes da empreitada a que nos lancamos: a saber, pincar
tracos destacados primeiramente na critica e depois na historiografia da
literatura brasileira. A percepcdo que sintetizamos acima é importante na
medida em que nos permite antecipar que poeta, que poemas, que literatura,
gue protocolos de leitura, que perfil de leitor (como leitor ideal, ainda que em
processo de formacao) chega a escola pela via do livro didatico (como “diluidor”
das ideias disseminadas pela critica can6nica e pela principal historiografia).

Conforme ja apontamos anteriormente, as representacdes referem-se a
conjuntos de ordenacdes simbdlicas que permitem ndo apenas dar significado
a realidade, mas produzi-la (CHARTIER, 1990). Nesse sentido, a
representacdo do Drummond-poeta que a critica, a historiografia e o livro
didatico dao a ver se mostra como tentativa de um ter sido (PESAVENTO,
2004). Desse modo, a leitura que propomos da historiografia e da critica
literaria a respeito da poesia de Drummond, bem como de sua invencao pelos
livros didaticos de ensino médio, € feita pela identificacdo daquilo que foi
passivel de ser representado, e nao necessariamente daquilo que a
historiografia, a critica e principalmente os livros didaticos pretendiam

representar.

Suspeitamos que a representacdo da sociedade (e, consequentemente, da
literatura e dos autores e obras nacionais) construida pelos livros e manuais
didaticos corresponde, na realidade, a uma reconstrucdo, que tende mais a
apresentar a sociedade (e a literatura, seus autores e obras, seus leitores) do

modo como que se gostaria que ela fosse do que do modo como ela é
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(CHOPPIN, 2004). Parece-nos, assim, que investigar o Drummond
reconstruido (ou seja, construido a partir da construcdo de sua figura autoral)
pelos livros didaticos permite supor que literatura, que autores, que obras e que
leitores a escola e a sociedade gostariam de ter, a despeito daqueles que

efetivamente tém.
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3. OS LIVROS DIDATICOS E O ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO
MEDIO

3.1 Pesquisas sobre livros didaticos

As pesquisas relacionadas aos livros didaticos (também chamados de textos
escolares, compéndios, manuais etc.) assumiram feicdes muito dispares entre
si, especialmente apos as revisfes epistemoldgicas empreendidas nas ultimas
décadas do século passado. Surge dai, ou seja, da multifacetacdo, a
dificuldade de catalogar e organizar sistematicamente os trabalhos. Haja vista a
inexisténcia de bancos de dados unificados (as tentativas mais efetivas no
Brasil sdo as plataformas Lattes e Scielo, além do banco de teses e
dissertacdes da Capes), € muito complicado listar trabalhos e analisa-los
quanto a objetos/recortes, principios tedrico-metodoldgicos e resultados
obtidos. Assim, seguindo as revisdes de literatura ou sinteses propostas por
Batista (1999), Choppin (2004) e Pirola (2008), na primeira parte deste capitulo
procuraremos apresentar algumas das informagbes mais importantes a
respeito das pesquisas sobre livros didaticos, tanto em ambito local ou nacional
qguanto internacional. Na segunda parte, apresentaremos pesquisas sobre
livros didaticos voltadas para o ensino de lingua portuguesa e literatura,

privilegiadamente no ensino médio.

No entanto, antes de qualquer coisa, € importante mostrar que nem mesmo a
conceituacdo a respeito do que vem a ser um livro didatico é consensual. Em
“‘Um objeto variavel e instavel: textos, impressos e livros didaticos”, Anténio
Augusto Gomes Batista (1999) resgata algumas das definicdes propostas por,
por exemplo, Alaide Lisboa Oliveira (1968), Jodo Batista Oliveira et al. (1984) e
Magda Soares (1996). Sintetizando-as, afirma que se trata de “[...] um livro que
€ adquirido, em geral, no inicio do ano”, “que vai sendo utilizado a medida que
avanga o ano escolar’; que é “[..] empregado pela escola, para o

desenvolvimento de um processo de ensino ou de formagao” (p. 534). No
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entanto, de acordo com o autor, o termo “livro didatico” € usado de modo

improprio para uma variedade muito grande de objetos que circulam na escola.

De acordo com Oliveira, Guimardes e Bomény (1984), por um lado, todo livro &
ou pode ser didatico; por outro lado, quando se fala em livro didatico, o que se
tem em mente de maneira geral € um “material impresso, estruturado,
destinado ou adequado a ser utilizado num processo de aprendizagem ou
formacao” (p. 11). Assim, os autores propdem que se diferenciem os livros
didaticos dos demais livros e materiais escolares, tais quais os textos-base, as
antologias, os livros de referéncia, os livros de literatura, os livros de consulta
(atlas, dicionarios, enciclopédias etc.), sem, no entanto, perder de vista que

todos eles podem ser ou sédo apropriados pela escola.

Batista e Rojo (2005), por sua vez, consideram como livro escolar “o material
impresso (no suporte livro ou em outros suportes) produzido para servir a
processos de ensino-aprendizado na educagao basica [...] e em cursos livres”
(p. 14); e, retomando Alain Choppin, distinguem quatro tipos de livros
escolares: os manuais ou livros didaticos, os livros paradidaticos ou para-
escolares, os livros de referéncia e as edi¢gbes escolares de classicos (1992, p.
16). Interessa-nos especificamente o primeiro grupo, a saber, os manuais ou
livros didaticos. De acordo com Antdnio Augusto Gomes Batista (1999), porém,
a definicdo de livro didatico como “livro ou impresso empregado pela escola,
para o desenvolvimento de um processo de ensino ou de formagao” (p. 564) é
muito problematica, pois: nem sempre os livros didaticos sdo livros; nem
sempre esses textos sao impressos ou submetidos a um processo editorial;
nem sempre o texto didatico se restringe ao texto explicitamente elaborado e
reproduzido tendo em vista um destino escolar; muitas vezes textos produzidos
para a escola terminam por ganhar autonomia em relacdo a esse mercado,
deixando de ser reconhecidos como didaticos; e, por fim, o texto didatico ndo é
uniforme na maneira de construir contratos de leitura (pode se destinar a
diferentes leitores, pode construir diferentes formas de mediagédo, pode servir

de base/roteiro ou de mero apoio a pesquisa etc.).
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Do ponto de vista dos meios de reproducéo, ainda conforme Batista (1999),
também a conceituacdo do livro didatico como material impresso €
problematica, pois as recentemente difundidas formas de reproducédo ou
imprensa nédo-profissional (maquinas fotocopiadoras, impressoras etc.) geram
tanto uma intensa cépia reprografica de impressos quanto o desenvolvimento
de uma imprensa escolar voltada para a elaboracdo e confeccdo de materiais
de apoio ou apostilas. Além disso, de acordo com o autor, vem crescendo o
interesse de editoras pela producdo e comercializacdo de softwares
educativos: seriam esses softwares livros didaticos em suporte imaterial? Por
fim, o autor mostra que a variagcdo no processo de producéo e a diversidade de
modos de encenar a leitura e utilizacdo dos livros didaticos sdo também

determinantes para a problematizacdo da conceituagéo proposta inicialmente.

Outra adverténcia necessaria é consoante ao fato de que esse material
multifacetado (o livro didatico) constroi diferentes articulagdes com o ensino,
articulacbes esses relacionadas as condicbes com base nas quais €
construido. Por se tratar de um artefato cultural, de uma mercadoria, é
dependente das condicdes materiais, econbmicas e técnicas de uma
determinada sociedade historicamente situada e € dependente também do
mercado — via de regra, o escolar — que o acolhe e para o qual se destina
privilegiadamente. Além disso, é dependente das relacdes e contratos (formais
ou nao) estabelecidos entre os distintos grupos:

[...] Como mercadoria [...], [0 livro didatico] é subordinado, de
um lado, as relagbes que a industria livreira em geral
estabelece com seu mercado [...]; € também, por outro lado,
subordinado aquela instituicdo que constitui seu mercado
consumidor por exceléncia: a escola e o0 estado do
desenvolvimento historico dos sistemas de ensino. [...] Mas
essa mercadoria produzida para a escola é também, por ultimo,
dependente do estado das relacbes de forca entre os
diferentes grupos sociais e politicos de uma determinada
formacdo social e, assim, do modo como o Estado, por meio de
sua acdo, legitima a estrutura dessas relagbes ou deseja
modifica-las. Desse modo, o livro escolar € um campo por
exceléncia da ideologia e das lutas simbdlicas e releva sempre,
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pelas suas escolhas, um viés, um ponto de vista parcial e
comprometido com a sociedade, sobre seu passado, seu
presente e seu futuro (BATISTA, 1999, p. 566).

Uma vez conceituado e apresentado em sua dimensdao social e politica, temos
gue considerar que, do ponto de vista de sua origem, para Circe Bittencourt, o
livro didatico “esta vinculado ao poder instituido”, pois “a articulagao entre a
producdo didatica e o nascimento do sistema educacional estabelecido pelo
Estado distingue essa producao cultural dos demais livros, nos quais ha menor
nitidez da interferéncia de agentes externos em sua elaboragcao”
(BITTENCOURT, 2008, p. 23). Ainda de acordo com a autora, na fase inicial da
producdo de livros didaticos brasileiros, no século XIX, os pensadores da
educacdo de entdo divergiam entre a necessidade de se construirem livros
segundo modelos estrangeiros (especialmente alemées e franceses) e de se
construirem livros “genuinamente nacionais”. Essa divergéncia vem a propdsito
resgatar a permanéncia da concepc¢do iluminista do carater da palavra
impressa e de sua recepcao: ou seja, vem sinalizar a urgéncia que as classes
dominantes davam (e dao) ao projeto de restringir a proliferacdo de sentidos a
partir de praticas de leituras mediadas pelo livro didatico ou didatizado
(CHARTIER, 1988, p. 122-124), no entendimento de que sua forma e seu
contetido sédo capazes de condicionar ou interferir na (boa / ma) formacéo do

cidadao.

Assim, afora seu evidente interesse pedagogico e historico, o livro didatico —
conforme a definicdo proposta por Oliveira, Guimaraes e Bomény (1984) e
complementada por Batista (1999) Batista e Rojo (2005) — adquire importancia
em razdo do mercado criado em torno de si (que movimenta bilhGes
anualmente) e, principalmente, em razao da dimenséao politica e cultural de que
se reveste, na medida em que representa valores da sociedade, inclusive em
relacdo a eleicdo de certos conhecimentos e de processos considerados como

0s mais adequados para “perpetua-los” ou “transmiti-los”.
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Retomando a apresentacdo do curso das pesquisas concernentes ao livro
didatico, para André Luis Bis Pirola (2008), no cenério internacional, cumpre
sinalizar que apds a Segunda Guerra Mundial, no continente europeu (nha
Alemanha, especialmente) e no Japdo, as pesquisas foram desenvolvidas
inicialmente abordando temas ligados ao conflito. Na Franca, a partir da
década de 1980, tomou corpo o programa Emanuelle, coordenado por Alain
Choppin, que ocupa lugar de referéncia para os demais que surgiram dai por
diante; na Espanha, surgiu o programa Manes, sob coordenacédo de Gabriela
Ossenbach e Miguel Somoza; em Portugal, o programa Eme, coordenado por
Rui Vieira de Castro. Ja na Africa, especificamente na Republica Democratica
do Congo, o Aequatoria, coordenado por Honoré Vinck. Na América Latina, ha
na Argentina o Histelea, coordenado por Héctor Ruben Cuccuzza. O Brasil
também ocupa lugar significativo na area de pesquisas em manuais escolares,
com intenso fluxo de produgéao académica, oriundo, especialmente, dos centros
de pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais e da Universidade de
Sédo Paulo, onde existe o programa Livres, coordenado por Circe Bittencourt.
Um traco importante é que grande parte dos acervos destes programas
nacionais e internacionais sao digitalizados e disponibilizados para pesquisa, o

que viabiliza uma dinamica de intercambio de informagdes.

De acordo com Alain Choppin, em “Histéria dos livros e das edi¢des didaticas:

sobre o estado da arte”, de 2004,

ApoOs ter sido negligenciado, tanto pelos historiadores quanto
pelos bibliéfilos, os livros didaticos vém suscitando um vivo
interesse entre 0s pesquisadores de uns trinta anos para ca.
Desde entdo, a historia dos livros e das edi¢cdes didéaticas
passou a constituir um dominio de pesquisa em pleno
desenvolvimento, em um ndmero cada vez maior de paises (p.
549).

Apesar deste interesse de trinta anos para ca, segundo o pesquisador, ainda
nao é facil empreender uma sintese das pesquisas que tomam o livro didatico
como escopo. A primeira dificuldade “relaciona-se a prépria definicdo do objeto,

0 gue se traduz muito bem na diversidade do vocabulario e na instabilidade dos
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usos lexicais” (p. 549). Geralmente a expresséao “livro didatico”, nas diversas
linguas, corresponde a inimeras formas distintas: mesmo em portugués, usa-
se as vezes de modo marcado e as vezes ndo manual ou livro, didatico ou
escolar, livro-texto etc. Outro problema, segundo Choppin (2004), € que “a
utilizacdo de uma mesma palavra ndo se refere sempre a um mesmo objeto, e
a perspectiva diacrénica [...] aumenta ainda mais essas ambiguidades” (p.
549).

A segunda dificuldade de se empreender uma sintese das pesquisas em torno
do livro didatico é que “as obras de sintese ainda sdo raras e ndo abrangem
toda a producéao didatica nem todos os periodos” (p. 549). A terceira é que ha
uma “recente inflacdo de publicagbes que se interessam pelos livros didaticos”.
Por fim, uma quarta e ultima dificuldade é a questéo linguistica, pois, segundo
Choppin (2004), “mesmo que as principais revistas especializadas fornegam,
na maioria das vezes em inglés, resumos de publicactes redigidas em linguas
pouco conhecidas por grande parte dos pesquisadores, iSSO ndo substitui a
leitura do original” (p. 550), dai que “o conhecimento que temos do que é
escrito no exterior [...] da-se de forma bastante parcial e aleatéria, uma vez que

hé& caréncias de bibliografias especializadas” (p. 550).

Do ponto de vista da dinamicidade e variedade da pesquisa sobre os livros
didaticos, Choppin (2004) afirma que esta se explica pela onipresenca de livros
didaticos pelo mundo. O pesquisador francés explica que o dinamismo da
pesquisa resulta de fatores conjunturais, tais como: o crescente interesse
manifestado pelos que trabalham com histéria em relacdo as questdes da
educacdo; o interesse de inUmeras populacées em criar ou recuperar uma
identidade cultural; os avancos ocorridos na historia do livro desde o inicio dos
anos de 1980; o progresso nas técnicas de armazenamento, tratamento e
difusdo da informacé&o; a constituicdo de equipes ou centros de pesquisa que
se dedicam as questbes especificas do livro e das edi¢cdes didaticas; e as
incertezas em relagcéo ao futuro do livro impresso e em relacéo ao papel que os

livros didaticos desempenharéo frente as novas tecnologias educacionais. J4 a
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diversidade de abordagens é explicada pela complexidade do objeto, pela
multiplicidade de suas funcbes, pela coexisténcia de outros suportes

educativos e pela diversidade de agentes que ele envolve.

Na sequéncia, ao propor uma sintese das pesquisas internacionais acerca dos
livros didéaticos, Alain Choppin (2004) problematiza, ainda mais uma vez, a
definicdo do que vem a ser livro didatico. De acordo com ele, a dificuldade

principia em precisar sua natureza:

[...] @ natureza da literatura escolar é complexa porque ela se
situa no cruzamento de trés géneros [...]: a literatura religiosa
de onde se origina a literatura escolar [...]; a literatura didatica,
técnica ou profissional que se apossou progressivamente da
instituicdo escolar [...]; a literatura ‘de lazer’, tanto a de carater
moral quanto a de recreacgdo ou de vulgarizacao (p. 552).

Visando a definicdo do objeto em tela, para além da natureza dos livros
didaticos, Choppin (2004) assinala suas funcbes, pois, de acordo com as
pesquisas, exercem quatro essenciais: referencial; instrumental; ideolégica e
cultural; e documental. A funcdo referencial também € chamada de curricular
ou programatica, pois o livro didatico constitui suporte privilegiado dos
conteudos educativos, atuando como depositario de conhecimentos, técnicas
ou habilidades consideradas necessarias (ou exigiveis) as futuras geracdes. A
funcdo instrumental diz respeito a explicitacdo de métodos de aprendizagem,
mediante a proposicdo de exercicios e atividades cujo fim dltimo seria a
aguisicdo de competéncias, habilidades, métodos de andlise etc. J4 a funcao
ideologica ou cultural da-se a ver na intervencao (explicita ou sub-repticia)
efetuada na construgéo de identidades coletivas (nacionais, especificamente).
Por fim, a funcdo documental concerne ao fato de o livro didatico fornecer um
conjunto de documentos, textuais ou iconograficos, “cuja observacdo ou

confrontagdo podem vir a desenvolver o espirito critico do aluno” (p. 553).

Por sua vez, o influxo de pesquisas brasileiras sobre o livro didatico

acompanha o desenvolvimento de nossa producao editorial, pois, segundo
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Décio Gatti Jr. (2004), a atual producéo de livros escolares responde por quase
60% do montante geral.

Para Pirola (2008), “dos meados dos anos 1950 ao final da década de 1970, o
Brasil comecava uma razoavel reflexdo sobre manuais escolares. Este
processo seria constituido, sobretudo, por iniciativas de sintese da producéo
didatica que até entdo se realizara” (p. 18). Talvez este movimento tenha
relacdo com as politicas implementadas durante a Ditadura Militar de
financiamento da producdo didatica nacional, com a instituicdo ou o
fortalecimento de programas nacionais de distribuicdo ou comercializagcdo em
larga escala desse tipo de obra. No bojo desse corpo de trabalhos que tomam
o livro didatico como escopo, entre as décadas de 1950 a 1970, Pirola (2008)
cita os trabalhos de Guy de Hollanda (1957), Alaide Lisboa de Oliveira (1968),
Pfromm Neto (1974) e Francisco Albuquerque (1976).

Ainda de acordo com o autor, do final da década de 1970 ao final da década

seguinte,

[...] além da continuacdo das sinteses da producdo didatica,
tivemos a bifurcacdo dos estudos em dois momentos. No
primeiro, figurou a critica ideolégica, quase exclusivamente,
como abordagem analitica; no segundo, além da critica a esta
critica ideoldgica, constou a preocupag¢do em compreender o
livro didatico em um contexto mais amplo de politicas publicas
(PIROLA, 2008, p. 19).

Assim sendo, no primeiro momento, de acordo com Pirola (2008), a pesquisa
académica tendia para o processo de critica cultural, investigando o contetudo
ideologico e cultural dos manuais e a imagem que estes transmitiam da
sociedade, haja vista o0 cenario de censura em que instituicbes oficiais
regulavam conteudos que pudessem interferir no processo de massificacdo
social, via escolarizacdo. Desse periodo, 0 autor ressalta: As belas mentiras: a
ideologia subjacente aos textos didaticos, de Maria de Lourdes Deird6 Nosella
(1981), trabalho que dialoga diretamente com Mentiras que parecem verdades,

de Umberto Eco e Mariza Bonazzi (1980); O livro didatico de Histdria do Brasil:
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a versao fabricada, de Maria Laura Franco (1982); A ideologia no livro didatico,
de Ana Lucia de Faria (1984); e Quem engana quem: professor x livro didatico,
de Olga Molina (1987).

Ja no segundo momento, para Pirola (2008), acumulam-se “questionamentos
sobre o ensino e a finalidade dos manuais escolares, sobretudo tendo como

foco analise das politicas publicas sobre o livro didatico” (p. 20). Para ele,

[...] Ressignificando a andlise de conteudos, pesquisadores
comecgaram a se interrogar sobre a participacdo do Governo, a
legislagéo relacionada ao manual didatico, as cifras, programas
especificos, métodos e técnicas de escrita e producao. Nesse
sentido, dois pesquisadores marcaram época: Jodo Batista
Araljo e Oliveira e Barbara Freitag.

Oliveira figura entre os autores que mais contribuiram para a
composic¢do de um quadro de avango sobre as pesquisas deste
tema. Durante a década de 1980, seu trabalho ndo s6 como
escritor, mas também como consultor para politicas publicas,
acabou por deixar um farto material que, dentre outras obras,
destacam-se: A pedagogia e a economia do livro didatico
(1983) e A politica do livro didatico (1984).

Por sua vez, os trabalhos de Barbara Freitag tornaram-se
referéncia apontando, sobretudo, para a questdo da relacéo
entre cultura e linguagem. Os estudos dessa autora
atravessaram o campo das pesquisas sobre manuais escolares
sintetizados em uma das mais conhecidas obras sobre o tema:
O livro didatico em questao (1989). Neste livro, a autora analisa
seu objeto de investigacdo em diferentes perspectivas [...]
Outros pesquisadores também se destacaram, como, por
exemplo, Yara Lucia Espoésito [...] [e] Nilda Alves (PIROLA,
2008, p. 20).

Uma breve histéria das pesquisas sobre o livro didatico no Brasil tem que
considerar, também, as adverténcias de Freitag, Costa e Motta (1997), em O
livro didatico em questdo, para quem: a) a discussao sobre o livro didatico
brasileiro ndo pode ser dissociada da discussao sobre o assunto no resto do
mundo; b) a andlise do livro didatico ndo pode estar desvinculada do contexto
geral do sistema de educacéo brasileiro; c) a analise do livro didatico tem que
ser feita de dentro de uma reflexdo ampla sobre a producéo cultural e literaria;

d) o estudo do livro didatico ndo pode ser feito focalizando-se o livro didatico
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em si mesmo; e e) um estado da arte do livro didatico no Brasil organiza-se
necessariamente em torno das seguintes tematicas: historia, politica,
economia, conteudo, uso e contexto do livro didatico (FREITAG; COSTA,;
MOTTA, 1997, p. 07-10).

Assim, por um lado, temos que considerar que, no Brasil, a Revolucédo de 30 é
uma das instancias responsaveis pelo triunfo do livro didatico como bem de
consumo inscrito na légica da industria cultural, pois, para além da expansao
da escolarizacdo obrigatéria e das politicas puablicas de controle e
financiamento do livro didatico, a época, a queda da nossa moeda, conjugada
com o encarecimento do livro estrangeiro, permitiu ao compéndio brasileiro
competir mercadologicamente com o compéndio francés ou portugués, entao
mais utilizados. E, por outro lado, embora seja um material de largo uso na
histéria da educacao, € apenas a partir da segunda metade do século XX — ou,
mais especificamente, a partir dos anos de 1960 e, principalmente, 1980 — que
o LD se torna um objeto privilegiado de investigacdo, como mostrou Pirola
(2008), mesmo que o todo da producéo cientifica “apareca muito heterogéneo

e consista, essencialmente, em artigos isolados” (CHOPPIN, 2008, p. 09).

Quando se considera a literatura produzida tendo o livro didatico (LD) como
tema ou problema de pesquisa, pode-se sistematiza-la em cinco vertentes
principais. A primeira delas trata o LD como parte de um processo geral de
evolucao ou revolucdo do sistema bibliografico, como um capitulo da histéria
do livro e da producao editorial, tomando-o como integrante de destaque da
categoria dos livros funcionais. Nessa perspectiva, consideram-se as
mudancas graficas e na cadeia produtiva mediante a incorporacdo de novas
tecnologias bem como a insercdo dos LD nos meios de cultura de massa
(como produto industrial de “consumo obrigatério”, que dispde de publico cativo
e que é editado em grandes tiragens). E no ambito das pesquisas desta
primeira vertente que se consideram a vinculagdo de certos perfis de livros

didaticos a existéncia (expansdo ou contracdo) de determinados nichos de

consumo, 0s mecanismos mercadologicos de venda e divulgagdo de obras e
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colecdes, 0 peso e a proporcionalidade da producdo de literatura didatica na
conjuntura editorial brasileira, a dialética entre autonomia e subserviéncia das
editoras e das escolas em relacdo aos programas nacionais do livro didatico

etc.

A segunda vertente dos estudos acerca dos LD se refere a eles no interior do
universo do ensino-aprendizagem e da historia da educacdo (a qual compete
também a histéria da imprensa pedagodgica). Essa vertente € a que se
interessa pelo livro de uso em classe, tomando-o como herdeiro das cartas e
dos documentos manuscritos utilizados como material de leitura nas escolas,
dos livros importados de Portugal pelos jesuitas, das cartinhas, cartilhas e
catecismos usados nas classes de alfabetizacdo etc. E também essa a
corrente que: a) identifica a abertura e a proliferacdo de escolas no Brasil (a
partir do reconhecimento oficial das instituicbes privadas) com a elevacédo do
namero de editoras e, consequentemente, de produtos editoriais voltados ao
incipiente mercado interno; e b) investiga a interferéncia que as alteracfes nos
parametros, programas ou curriculos oficiais produzem nos livros didaticos e na
forma como se relacionam uns com 0S outros 0s agentes envolvidos no

processo de sua producdo e consumo.

De acordo com Oliveira, Guimaraes e Bomény (1984), as outras trés vertentes
investigativas em relacdo ao livro didatico seriam: aquela que aponta para a
desvinculacdo entre os conteudos transmitidos pelos livros (e, assim, pela
escola) e a realidade concreta da vida da maioria da populagao, sobretudo na
escola publica; aquela que investiga as ideologias subjacentes as teorias,
interpretacbes e metodologias dadas a ver nos livros didaticos; e, por ultimo,
aguela que entende o livro didatico como meio de transmissdo de modos de
pensar e agir que expressam a visdo de mundo de um grupo ou classe social.
Essas trés vertentes estdo ferrenhamente entrelacadas e, no nosso entender,

sao contempladas pelas duas outras que expusemos anteriormente.
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Contudo, mais importante que identificar linhas de forga na pesquisa com e
sobre os livros didaticos talvez seja mostrar que, desde a gestdo de Gustavo
Capanema a frente do MEC (quando, curiosamente, Carlos Drummond de
Andrade foi seu chefe de gabinete), durante o Estado Novo, no periodo
compreendido entre 1937 e 1945, o debate acerca do livro didatico e das
politicas publicas que o envolvem esta instaurado de forma institucional. Nesse
sentido, a primeira iniciativa oficial de vulto que teve em vista legislar e
controlar o livro didatico foi o Decreto-Lei n.° 1.006, de dezembro de 1938, que,
inclusive, instituia a Comissdo Nacional do Livro Didatico, de grande
longevidade em nossa histéria educacional. A segunda grande investida oficial
no que tange ao livro didatico foi o Decreto-Lei n.° 8.460, datado de dezembro
de 1945, recebido em geral de modo desfavoravel, por seu contetdo

centralizador, que divergia das propostas da LDB entéo vigente.

Dos anos de 1960 para ca, as questbes do livro didatico adquiriram maior
relevo ndo apenas no ambito interno, mas também para 0s organismos
internacionais, que passaram a ocupar-se de exigir dos paises membros
regulacdo quanto a qualidade do material produzido e as politicas publicas de
financiamento. De acordo com Oliveira, Guimaraes e Bomény (1984), nos anos
de 1970, o Banco Mundial em sua politica de empréstimos ao setor
educacional dos paises em desenvolvimento privilegiou o custeio de materiais
escolares em geral e de livros didaticos em particular, tendo elevado a rubrica
destinada a este fim de 5% (em 1975) para 40% (em 1978) do montante.
Assim, de acordo com levantamento empreendido por Richardeau (1979, apud
OLIVEIRA; GUIMARAES; BOMENY, 1984), em fins dos anos 70, 85% das
despesas mundiais com material didatico e escolar referiam-se aos livros

didaticos.

No caso especifico do Brasil, até os anos de 1980, ainda de acordo com 0s
mesmos autores, 0s recursos alocados no setor de producéo e distribuicdo de
livros didaticos eram muito reduzidos em comparagcdo ao orcamento global do

entdo Ministério da Educacédo e Cultura (MEC), mesmo que se considerassem
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no cOmputo os investimentos estaduais e municipais, totalizando cerca de 3%
do montante. No entanto, a partir de 1981, o programa de co-edicbes do MEC
recebeu recursos adicionais que possibilitaram a distribuicdo de 10 milhdes de
exemplares — o que sinalizava, sem duvidas, para um avanco; todavia, sob
outro prisma, este numero de exemplares perfazia cerca de 10% do total de
livros didaticos produzidos no pais, 0 que nos permite concluir que os outros
quase 100 milhdes de unidades foram comprados diretamente pelos
estudantes e suas familias, embora a compra de livros didaticos represente
“‘um verdadeiro desequilibrio orcamentario para as familias de renda mais
baixa” (OLIVEIRA; GUIMARAES; BOMENY, 1984, p. 15). Na atualidade,
segundo informac¢des disponibilizadas pelo Ministério da Educacédo, todos os
alunos de ensino médio matriculados em escolas publicas participantes do
Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio recebem gratuitamente livros
de portugués e de outras disciplinas (matemdtica, lingua estrangeira, etc.).

Numa conjuntura que excede o ambito educacional, temos que considerar
também o fato de que o livro didatico representava, nos idos anos 1980, perto
de metade dos livros produzidos no pais e que, conforme dados do Sindicato
Nacional dos Editores de Livros (apud OLIVEIRA; GUIMARAES; BOMENY,
1984), excetuando-se o livro didatico, sobrava menos de um livro por habitante
a cada ano (livro/habitante/ano). Ainda de acordo com o mesmo sindicato, para
algumas editoras, os programas federais sao a sua condicédo de sobrevivéncia,
0 que permite notar com clareza uma “tendéncia oligopolistica, com cerca de
cinco editoras concentrando mais da metade do mercado” (OLIVEIRA;
GUIMARAES; BOMENY, 1984, p. 15); esta situacdo, apontada ja nos anos
1980, permanece na atualidade, se considerarmos as conclusdes

apresentadas pelos estudos de Héfling (2000) e Gatti Junior (2005).

Do ponto de vista conteudistico, nos anos de 1980 sinalizava-se que

[...] os livros didaticos, e particularmente os livros de
aprendizagem de escrita e leitura, procuram transmitir aos
alunos uma lingua oficial, na forma de seu padrdo culto, as
vezes em oposicdo ao linguajar local. Esse contexto €
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interpretado por alguns como sendo de dominagdo, em que
nem sempre se tem condi¢cdes ou cuidados de respeitar a
linguagem local e de ensinar a lingua culta como moeda de
negociagdo entre o regional e o wuniversal. Outros ja
consideram imprescindivel o dominio do padrdo culto como
forma de integracdo, embora reconhecendo a importancia de
respeitarem-se as formas locais de comunicacdo e expressao
escrita e oral. [...]

No caso de livros cientificos, a conformagdo didatica muitas
vezes imprime determinados modos de conceber e retransmitir
a ciéncia, revelando padrbées que terdao profunda influéncia na
formacéo posterior do individuo. [...]

Os livros de Historia, Geografia e Estudos Sociais, que tém
sido 0s mais estudados em nosso pais no que diz respeito aos
seus conteudos, também se evidenciam como importantes
conformadores de preconceitos, ideologias e modos de
apreensdo social. [...] (OLIVEIRA; GUIMARAES; BOMENY,
1984, p. 16).

Apontava-se, ainda, nos estudos dos anos de 1980, que a censura iniciada no
Estado Novo e perpetuada pelos anos do Regime Militar, com a criacdo de um
Conselho Nacional de Moral e Civica para balizar os critérios de aceitabilidade
dos livros didaticos financiados ou autorizados pelo poder publico, confirmaram
a crenca na importancia do livro didatico como dispositivo a “cimentar a
uniformidade do pensamento, divulgar determinadas crencas, inculcar normas,
regras de procedimentos e valores” (BITTENCOURT, 2008, p. 14).

A partir de uma dicotomia entre teoria e pratica, sinalizam Oliveira, Guimaraes
e Bomény (1984) que o Conselho Federal de Educagcao sempre “esposou uma
posicdo liberal em relagcdo a producdo de livros e aos direitos do professor
quanto a escolha”, mas que “na viabilizagdo de suas intenc¢des, no entanto, 0os
orgaos executivos do MEC criam fichas e outros mecanismos de avaliacdo de
livros onde deixam vazar suas ideias e critérios do que deve ser o livro, 0 que
deve conter, que formas deve apresentar, etc.” (p. 16-17). Assim, afirmam: “o
resultado € que os livros das diferentes disciplinas acabam se parecendo cada
vez mais uns com os outros, deixando poucas opcdes reais ao professor em
termos de conteudo, abordagem ou método e se autocensurando nos

conteldos apresentados, de maneira a ndo enfrentar problemas com as
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autoridades” (p. 17), em consonancia aos resultados obtidos por Hofling (2000)

em relacdo ao atual Programa Nacional do Livro Didético.

Quanto a hegemonia de determinados perfis de livro didatico nos programas
nacionais, € interessante também considerar os apontamentos de Batista, Rojo
e Zuhiga (2005), para quem o papel exercido pelo manual didatico nas
“praticas de escolarizagdo e letramento” quanto a definicdo de politicas
educacionais e propostas curriculares nao esta devidamente contemplado nas
pesquisas, razéo pela qual sinalizam a caréncia de estudos a respeito de como
se organizam e movimentam as editoras brasileiras no que tange ao livro

escolar.

Outro aspecto sinalizado pela literatura relativa aos livros didaticos, desde os
anos de 1980 a atualidade, é o fato de que este tipo de material serve,
frequentemente, sobretudo para suprir as deficiéncias docentes, haja vista uma
formacgao inicial de ma qualidade, aliada a um “recrutamento” que nao prima
pelo rigor. O LD com seus “manuais do professor’ acaba por ser o principal —
quando ndo, o Unico — espaco de leitura e informacdo relativo a area de
atuacdo para o professor da educacdo béasica (DALVI, 2009d). No entanto,
esse aspecto ndo € um privilégio do LD do século XX. Circe Bittencourt, por
exemplo, assinala que “o livro didatico aparecia, no final do século XVIII, como
principal instrumento para formagdo do professor, garantindo, a0 mesmo
tempo, a veiculacdo de conteido e método de acordo com as prescricbes do

poder estabelecido” (2008, p. 28, grifos nossos).

Em relacdo aos estudos mais recentes na area, ou seja, produzidos nos anos
1990 e 2000, podemos fazer coro a Maria da Graca Costa Val e Beth

Marcuschi (2005), quando afirmam que

[...] as discussdes em torno de um objeto de estudo como o
livro didatico s6 fardo sentido se, de alguma forma,
considerarem 0 momento socio-histérico de que participamos e
as préticas sociais e escolares que realizamos, bem como se
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reconhecerem o papel essencial desempenhado pela escola na
formacéo para a cidadania [...].

Na historia recente do pais, o livro didatico ja4 foi execrado,
tolerado, consagrado [pelos estudos e pesquisas da area de
educacao e cercanias]. [...] No contexto atual, o livro didatico [e
0s estudos que dele se fazem] certamente ocupa[m] um lugar
de destaque na definicdo das politicas publicas em educacéo,
além de integrar[em] a cultura escolar brasileira. Por isso
mesmo, o livro didatico desempenha, hoje, na escola, uma
funcdo proeminente, seja na delimitacdo da proposta
pedagogica a ser trabalhada em sala de aula, seja como
material de apoio ao encaminhamento de atividades de ensino-
aprendizagem, seja como suporte (Unico ou suplementar)
disponivel de textos de leitura para professores e alunos. (VAL;
MARCUSCHI, 2005, p. 07-08).

Em seu estado da arte sobre a pesquisa com livros escolares, Anténio Augusto
Gomes Batista e Roxane Rojo (2005), em consonancia com Val e Marcuschi
(2005), sinalizam que os ultimos grandes empreendimentos dessa natureza
foram realizados na década de 1980, por meio de incentivos governamentais
oferecidos por intermédio do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep) e da Rede Latino-Americana de Informacao
e Documentacdo em Educacdo (Reduc), e no fim da década de 1990, por
encomenda do Inep a Associacao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacao em

Educacao (Anped).

Apontam os autores que no periodo que vai de 1975 a 2004 foram identificados
1.927 trabalhos que tratam do livro didatico, sendo que houve um expressivo
aumento entre os anos de 1989 e 1998 e uma queda acentuada a partir de
2002. Destes 1.927 trabalhos (nos quais estdo incluidos instrumentos e
relatorios de pesquisa, teses e dissertacdes, documentos publicos, publicacdes
cientificas e comunicacdes), 96% circulou apenas nacionalmente e de modo
privilegiado na regido Sudeste. Com relacdo as areas de conhecimento
envolvidas nas pesquisas brasileiras sobre o livro didatico, dizem os autores

que

[...] a maior parte dos trabalhos (37,2%) concentra-se nas
subéreas ligadas a grande area de Ciéncias da Linguagem
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(Artes, Comunicacdo Visual, Letras e Linguistica/Linguistica
Aplicada), seguidas das subareas da Area de Educacéo (Geral,
Curriculo, Ensino-Aprendizagem, Metodologia de Ensino,
Planejamento Educacional, Politicas Publicas, Sociologia,
Filosofia e Histéria da Educacéo, Didatica), que detém 29,3%
da producdo. Em seguida, vém as pesquisas nas areas de
Ciéncias Sociais (17%) e de Ciéncias Exatas (13,6%), havendo
restrita contribuicdo das areas da Psicologia (1,1%), e de
Ciéncias da Saude (0,7%). Ha 0,2% de trabalhos de outras
areas e 0,5% cuja area nao foi declarada. (BATISTA; ROJO,
2005, p. 20-21).

Em relacdo aos temas e subtemas privilegiados, afirmam os autores que ha
dois principais tipos de pesquisa sobre o livro didatico: as de carater diacronico,
que fazem uso de metodologia de natureza historica e que totalizam 4,5% do
total; e as de carater sincronico, voltadas para diferentes aspectos do
fendbmeno LD num dado momento, que totalizam 95,5% do total. Neste grupo
das pesquisas de carater sincrénico ha nova subdivisdo, entre os trabalhos que
descrevem e analisam o livro didatico em si mesmo (por exemplo, conteddos
ideologicos, modos de representacdo da mulher e do negro etc.) e aqueles que
descrevem e analisam condi¢des de producédo e circulagdo (por exemplo, as
politicas do livro didatico no pais, a influéncia dos livros didaticos na formacao
docente, os impactos das propostas do livro didatico sobre seus usuarios e 0s
usos e abusos do livro didatico na escola ou em sala de aula etc.) (BATISTA;
ROJO, 2005, p. 20-24).

De acordo com o levantamento dos autores, “os subtemas menos abordados
pelos trabalhos séo justamente os que discorrem sobre a producédo do livro
(cerca de 1%), a industria editorial, os processos de autoria, por exemplo, bem
como sobre sua distribuicdo nas escolas do pais e no mercado livreiro”
(BATISTA; ROJO, 2005, p. 24). Com relacdo aos estudos sobre politicas,
producéo, distribuigéo, circulagdo e uso do livro didatico, os autores ressaltam
que sado recentes, concentrando-se nos ultimos treze anos, pois “foram as
mudancas e 0s novos procedimentos adotados pelo Ministério da Educacéo, a
partir de meados da década de 90, no PNLD [Programa Nacional do Livro
Didatico], que vieram dar novo alento e incrementar as pesquisas sobre o livro
didatico no Brasil” (BATISTA; ROJO, 2005, p. 25).
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A respeito das areas de conhecimento e instituicbes e programas de pos-
graduacéo sede das pesquisas de mestrado e doutorado, apontam os autores

do estado da arte em exame que,

Das 37 instituicdes que produziram teses e dissertagdes sobre
livros escolares, apenas sete concentram cerca de 50% da
producdo. A Universidade do Estado de Sdo Paulo e a
Universidade Estadual de Campinas representam,
respectivamente, 12% e 9% do total de trabalhos. Seguem as
Universidades Federais de Minas Gerais (8%) e a Fluminense
(7%). Compdem ainda o grupo [...] a Pontificia Universidade de
Sao Paulo (6,5%) e a Pontificia Universidade do Rio de Janeiro
(6%), assim como a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(5%). E importante destacar que um grupo de 17 instituicdes
universitarias produziu apenas um trabalho sobre o tema, em
todo o periodo. [...] Somente os estados de Sao Paulo e Rio de
Janeiro representam mais de 50% da producéo [...] e se se
acrescentam [...] Minas Gerais e Espirito Santo [com 1,75% do
total], a regido passa a concentrar 67% da pesquisa sobre
livros escolares.

Os Programas de Pés-Graduacgao que mais produziram teses e
dissertacbes sobre os livros escolares foram [...] aqueles da
area de educacéo que, isoladamente, respondem pela metade
dos trabalhos desenvolvidos no periodo (BATISTA; ROJO,
2005, p. 30-33).

Do ponto de vista dos tipos de livros escolares privilegiados pelas pesquisas,
Batista e Rojo (2005) sinalizam que 90% das teses e dissertacOes estado
voltadas para os livros didaticos ou manuais, que 9% voltam-se para o estudo
de outros tipos de livros escolares (como paradidaticos e literatura infantil) e
que nao foi identificado nenhum trabalho voltado para o estudo de obras de
referéncia (atlas e dicionarios escolares) ou de edi¢cbes de classicos. Afirmam
também que, de modo geral, “as teses e dissertacbes se interessam
majoritariamente pela analise dos conteldos e metodologia (57%) [...] [e que]
esse interesse se mostra mais forte nas dissertacbes de mestrado do que nas
teses de doutorado” (p. 33). Concluem os autores que a abordagem dos
conteudos, da metodologia e dos aspectos ideologicos perfazem 77% da
producdo cientifica; a producdo do livro escolar, 7,42%; o uso dos livros

didaticos, 5,68%; os impactos dos livros no processo de ensino-aprendizado,
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4,37%; a analise de usuarios, 3,93%; a avaliacdo e selecao de livros didaticos,
3,06%; as multiplas dimensdes dos livros, 2,18%; a distribuicdo e a circulacdo
do livro, 1,75%; as politicas para o livro escolar, 1,31%; os estados da arte,
0,44%.

Com relacdo aos tipos de investigacédo, predominam os relatos de experiéncia,
as pesquisas experimentais, as pesquisas histéricas e as pesquisas descritivo-
explicativas. Quanto ao nivel de ensino e as disciplinas, Batista e Rojo (2005)
apontam que as investigacOes tendem a recair sobre obras dirigidas para o
ensino de linguas (materna e estrangeira), embora “obras destinadas ao ensino
de disciplinas como Geografia, Fisica e Literatura sejam menos estudadas” (p.
40-41). A conclusdo mais interessante, porém, é que essas tendéncias nao séo
privilégio da situacéo brasileira; de acordo com Alain Choppin (2002, p. 21-49),
no panorama internacional essas tendéncias também se confirmam. Nesse
sentido, nosso trabalho se, por um lado, se alia as tendéncias mais gerais, por
outro, inscreve nelas sua marca de rasura: seja pela abordagem do livro
didatico de ensino médio (como vimos, objeto secundario nos estudos voltados
ao ensino de lingua materna), seja pela eleicdo do conteudo literario (em
recorte bastante particular) como foco privilegiado, seja pelo cotejo com outros
tipos de producdo escrita impressa (os textos de critica literaria e

historiografia).

Considerando-se a natureza da fonte em questdo, de acordo com Antdnio
Augusto Gomes Batista (1999), deve-se notar que o livro didatico é efémero, se
desatualiza com muita velocidade, raramente € relido, poucas vezes €
conservado nas prateleiras de bibliotecas publicas e privadas, € dependente do
contexto de sala de aula e dos intervalos de tempo escolar, € produzido para
um segmento de mercado restrito e, a despeito das grandes tiragens, tem
estrutura material que favorece a deterioragdo. Portanto, conclui o autor, ndo
sdo poucos “[...] os indicadores do desprestigio social dos livros didaticos”

(BATISTA, 1999, p. 530).
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Além desses indicadores anotados acima, Batista arrola ainda que se trata de
livro menor dentre os maiores (literarios ou tedricos, por exemplo), livro de
autor e ndo de escritor, livro objeto de interesse de colecionadores ao invés de

bibli6filos, livro manipulado por usuarios mas nao por leitores. Nao bastasse,

[...] embora esses livros tendam a despertar o interesse
acalorado de oOrgdos governamentais, da imprensa e das
editoras, assim como de professores do ensino fundamental e
médio e de formadores de professores, esse interesse parece
nao ser compartilhado, permanentemente, pela pesquisa
educacional, assim como pela investigacdo histérica e
sociolégica sobre o livro brasileiro. Ainda que a pesquisa
educacional realizada ao longo dos anos 70 e 80 tenha se
envolvido nos debates sobre o livro didatico “consumivel” (cf.,
por exemplo, Oliveira et al. 1984) e sobre a ideologia que os
livros escolares em geral inculcariam (cf., por exemplo, Nosella,
s. d., e Faria, 1991), com a diminuicdo da intensidade desses
debates, seu interesse parece ter-se arrefecido e se mantém,
hoje, de modo assistematico e indireto [...]. Nos ultimos anos
desta década [década de 1990], tem-se assistido a uma
renovagao do interesse educacional, no campo dos estudos de
histéria da educacéo, em decorréncia, ao que tudo indica, da
influéncia de estudos na area da sociologia e da historia do
livro e da leitura (cf., por exemplo, Darnton, 1990a e 1990b, De
Certeau, 1990, e Chartier, 1990). [...] Salvaguardadas
excecoes [...], o livro escolar é compreendido mais como uma
interessante fonte (ainda que problemética) para o estudo do
cotidiano e dos saberes escolares do que propriamente como
um objeto de estudo e pesquisa. [..] Pouco tem sido o
interesse demonstrado pelos estudos e investigacdes de areas
— historia, sociologia, comunicag¢do, estudos culturais e
literarios — que tradicionalmente se ocupam do livro em geral,
de sua circulacdo e de sua leitura (BATISTA, 1999, p. 530-
531).

Na mesma direcdo, ao empreenderem o j& citado estado da arte sobre as
pesquisas que tomam o livro didatico/escolar como escopo, Batista e Rojo
(2005) apresentam os seguintes dados: em relacdo as teses e dissertacbes
produzidas no periodo de 1987 a 2003, com base nas categorias livro didatico,
manual escolar, livros-texto, livros escolares, paradidaticos, cartilhas e livros de
alfabetizacdo, sao possiveis as seguintes conclusfes: a) dos 229 trabalhos,
91% séao dissertacbes e “apenas 9% sao teses de doutorado, ndo havendo
teses de livre-docéncia ou de concurso de professor titular sobre esse tema” (p.

28); b) ha concentracdo da producéo entre os anos de 1998 e 2001, que “pode
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ser atribuida as alteracbes promovidas nas politicas publicas para o livro
didatico” (p. 29-30); c) apenas trés, de um total de 226 autores, produziram
tanto as dissertacdes de mestrado quanto as teses de doutorado sobre o tema
(p. 30); d) das 197 ocorréncias de orientadores, “apenas 26 delas registram
orientadores que dirigiram mais de um trabalho sobre livros escolares (24
orientaram dois trabalhos e apenas dois orientaram trés)” (p. 30). Assim,
defendem Batista e Rojo (2005) a hipotese de desprestigio do interesse pelo
livro escolar na pesquisa brasileira, uma vez que, “[...] a medida que progridem
na carreira universitaria, os pesquisadores se desinteressam pelo tema do livro
escolar, talvez, dentre outros fatores, pela pequena importancia desse tema na

hierarquia dos temas de pesquisa” (p. 28).

Batista (1999) segue afirmando que, a despeito do pequeno valor social
atribuido ao livro didatico, ele é a principal fonte de informacdo impressa
utilizada por parte significativa de alunos e professores brasileiros, e essa
utilizacdo intensiva ocorre quanto mais as populacées escolares (docentes e
discentes) tém menor acesso a bens econdmicos e culturais. Noutra
perspectiva, o autor afirma que “...] dados relativos a producgao editorial
brasileira vém indicando que o impresso didatico desempenha um papel
extremamente importante no quadro mesmo dessa produgao mais geral”
(BATISTA, 1999, p. 532). Por fim, ainda de acordo com o autor, investigactes
recentes tém demonstrado que “o livro didatico e a escola estabelecem
relagcbes complexas com o mundo da cultura® (p. 534). Portanto, urge uma
compreensao clara a respeito do que vem a ser estudar livros didaticos ou
toma-los como objeto de interesse e pesquisa, para que, uma vez conhecido o
pouco prestigio que detém, apesar de sua inegavel importancia, se possa falar
nos livros didaticos como fonte para a pesquisa em educacdo. Para os

objetivos deste trabalho, basta-nos compreender que:

Estudar livros didaticos pode ser (e deve ser, se se deseja
apreendé-los em sua complexidade) mais do que descrever 0s
conteldos que expressam, seus pressupostos ideoldgicos,
seus fundamentos tedrico-metodologicos. Embora esses livros
de fato expressem valores e modos de relagdo com o
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conhecimento, ndo o fazem de per si; seus efeitos de sentido,
suas consequéncias pedagdgicas e cognitivas sao produzidos
e nao se oferecem de modo transparente nem ao pesquisador
nem aqueles que o utilizam, mas se manifestam num conjunto
de tomadas de posicao diversificadas, tendo em vista
condicbes de natureza heterogénea. [...] A diversidade e
instabilidade dos textos, impressos e livros didaticos e das
tomadas de posicAo que  expressam  decorrem,
fundamentalmente, da complexidade das condi¢cdes em que 0s
textos e impressos sao produzidos, vale dizer, da
complexidade do conjunto de fatores que condiciona sua
elaboracdo, producdo, comercializacdo e utilizacdo e das
solugcbes de compromisso que essas tomadas de posicao
realizam com essas condi¢des (BATISTA, 1999, p. 553).

E muito importante ainda ressaltar que, a partir da segunda metade do século
XIX, o livro didatico, no Brasil, comeca a adquirir status de autoridade. Assim,
passa a servir ndo apenas como material pedagdgico, de apoio ao professor,
mas como método de ensino; e, com a incorporacdo de exercicios ao final dos
capitulos, passou a servir também para a dinamizacdo da aprendizagem. Na
atualidade, o livro didatico (mesmo quando transmutado pelos sistemas de
fichas ou de apostilas) tem um papel cujo alcance e dimensao € dificil precisar:
sabe-se que €, no entanto, estrutural na consolidacédo de préticas de ensino-
aprendizagem — no caso especifico do livro didatico de lingua portuguesa e
literatura para o ensino médio, é importantissimo na formacéo do leitor e do
leitor de literatura, na perpetuacao e renovacdo do canone, na consolidacdo de
praticas culturais que vado além do espaco da sala de aula e da atividade de
leitura: o livro didatico atual recomenda sites, filmes e musicas, reproduz
pinturas, esculturas, cenas teatrais, fotos, reportagens etc., enfim, imiscui-se de
uma variada gama de signos de pertencimento ndo apenas geracional, mas

também sécio-cultural.

3.2 Pesquisas sobre o ensino de literatura e os livros didaticos

Visando a nao restringir nosso levantamento bibliografico aos livros e, assim,
conferir ao mesmo maior atualidade em relacéo aos temas e problemas eleitos,
optamos por, em um primeiro momento, adotar a Scientific Electronic Library

Online (Scielo) e o Banco de Teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de
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Pessoal de Ensino Superior (Capes) como fontes a partir das quais seria
possivel “garimpar” trabalhos de interesse inequivoco para a pesquisa em

desenvolvimento.

Em um levantamento realizado em dezembro de 2009, no Scielo, a partir da
expressédo “livro didatico de lingua portuguesa” (LDLP), obtivemos como
resultado apenas um artigo, que tratava especificamente dos discursos e
significados sobre as pessoas com deficiéncias nos livros didaticos de
portugués — o que foge, no momento, ao NOsso interesse; quando buscamos a
partir das expressdes “livro didatico” ou “livros didaticos”, na tentativa de
identificar trabalhos que, embora ndo tratando especificamente do LDLP,
pudessem ser aproximados de nossos temas e problemas de pesquisa,
obtivemos vinte e quatro resultados, para a primeira expresséo, e onze para a
segunda. Desse total de trinta e cinco textos, apenas quatro permaneceram,

em uma selecao preliminar a partir dos titulos e resumos.

Dentre eles, o artigo de Celia Abicalil Belmiro, intitulado “A imagem e suas
formas de visualidade nos livros didaticos de Portugués”, de 2000; o artigo de
Eloisa de Mattos Hofling, “Notas para discussdo quanto a implementagédo de
programas de governo: em foco o Programa Nacional do Livro Didatico”,
também de 2000; o artigo de Antonia Terra de Calazans Fernandes, intitulado
“Livros didaticos em dimensdes materiais e simbdlicas”, de 2004; e, por fim, o
artigo de Décio Gatti Junior, intitulado “Estado e editoras privadas no Brasil: 0
papel e o perfil dos editores de livros didaticos (1970-1990)", de 2005.

O trabalho de Belmiro (2000) resgata a importancia avassaladora da imagem
no cotidiano de sujeitos inseridos no espaco escolar e esquadrinha sua
presenca em cole¢cbes didaticas de Portugués destinadas ao ensino
fundamental (mais especificamente, de 52 a 82 séries — ou, atualmente, de 6°
ao 9° ano), publicadas nos anos de 1960, 1970 e 1990, a partir de trés distintas
orientacdes tedricas: funcionalismo, cognitivismo e semidtica. Conclui dizendo

que
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A importancia do estudo da imagem e de sua utilizacdo nos
veiculos de comunicacdo, principalmente os de carater
pedagdgico, instaura, no ambito escolar, o reconhecimento da
necessidade de se defrontar com o movimento inevitavel do
novo, com a presenga avassaladora da imagem visual no
cotidiano dos sujeitos. Deve fazer parte, portanto, das reflexbes
sobre os processos de construcdo de conhecimento escolar,
atentando para as diferentes solucdes de interlocugdo que a
mediacdo pela imagem propde, para a observancia de seus
cbddigos e a violacdo destes, suas implicacdes discursivas e
para a compreensdo de quais sejam 0S processos cognitivos
desenvolvidos para e através da leitura de imagens. A
escolarizacdo, assim entendida, pode ser uma alternativa
saudavel para redimensionar a importancia da escola num
mundo cada vez mais tecnoldgico e virtual (BELMIRO, 2000, p.
14).

Ja os trabalhos de Eloisa de Mattos Hoéfling (2000) e de Décio Gatti Junior
(2005) questionam a participagdo historicamente concentrada de reduzido
ndmero de grupos editoriais privados no processo decisorio referente as
implementacdes de Programas Nacionais do Livro Didatico, colocando em
guestao tanto os objetivos como o alcance de politicas publicas de corte social,
a partir do entendimento de que “a concepcido de politicas publicas sociais,
mesmo comportando diferentes énfases, deve trazer implicitos os principios de
maior democratizacdo nas esferas de decisdo e maior distribuicdo de

beneficios sociais a populacéo focalizada” (HOFLING, 2000, p. 1).

Como parte das reflexdes empreendidas pelo grupo de pesquisa “Educacéo e
memoria”, coordenado por Circe Bittencourt, o trabalho de Antonia Terra de
Calazans Fernandes (2004) constitui-se como relato de uma pesquisa sobre a
memoria de usuarios de livros didaticos procedentes de diferentes localidades
brasileiras, tomando por base o trabalho de histéria oral, mediante coleta e
analise de entrevistas com alunos e professores que interagiram com esses
materiais no espaco escolar entre os anos de 1940 e 1970. Investiga
reminiscéncias sobre o livro didatico, suas interferéncias na formacao social e
cultural das pessoas e no seu imaginario, 0s papeis socio-educacionais e
culturais a eles atribuidos como orientadores de atitudes em prol de sua guarda

ou preservagao.
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Ao buscarmos a partir da expressao “livro e leitura” na Plataforma Scielo, o
anico resultado encontrado é um trabalho que trata do Programa Nacional
Biblioteca da Escola — tema que também escapa ao nosso interesse, por ora,
e, a partir da expresséao “livro escolar”, o unico resultado foi o artigo de Rosa
Lydia Teixeira Corréa, intitulado “O livro escolar como fonte de pesquisa em
Histéria da Educacao”, de 2000, a cujas ideias recorremos, ainda que

indiretamente, na sistematizacdo metodologica desta pesquisa.

Com relagdo a expressao “ensino médio”, encontramos quarenta e oito
resultados. Excluindo-se aqueles textos cujos temas e problemas nao
coincidiam ou tangenciavam 0S nossos, obtivemos apenas dois trabalhos: o
primeiro deles, “Discursos do mundo do trabalho nos livros didaticos do ensino
meédio”, de Rosanne Evangelista Dias e Rozana Gomes de Abreu; o segundo,
‘A nova (moderna) biologia e a genética nos livros didaticos de biologia no
ensino médio”, de Marcia Cristina Fernandes Xavier, Alexandre de Sa Freire e
Milton Oz6rio Moraes. Como um e outro ndo abordam tematicas sequer afins
aos nossos propoésitos, entendemos haver uma enorme caréncia de analises
de livros didaticos de lingua portuguesa e literatura voltados para o0 ensino

meédio na realidade da pesquisa educacional contemporanea.

Essa breve descricdo de nosso percurso no levantamento bibliografico de
artigos e ensaios vem confirmar a impressao de que os livros didaticos de
lingua portuguesa e literatura destinados ao ensino médio tém recebido,
proporcionalmente ao seu largo uso e a sua importancia na formacao de
leitores e na consolidacdo de pertencimentos geracionais (pela instituicdo de
canones que correm em paralelo ao discurso critico-historiografico), pouca

importancia.
Com relacdo ao autor que pretendemos “rastrear” nos LDLP voltados para o

ensino médio, ao buscarmos tanto por “Drummond” quanto por “Carlos

Drummond de Andrade”, também em dezembro de 2009, obtivemos como
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resultado dois artigos, mas cujos recortes fogem aos nossos interesses. Por
isso, 0 levantamento e a reviséo bibliografica atinentes foram feitos por meio de
pesquisa em bibliotecas reais e virtuais, sendo considerada privilegiada como
fonte de informagdo a “Fortuna Critica” encontrada em Carlos Drummond de
Andrade: poesia completa conforme as disposicdes do autor (ANDRADE,
2002). As principais conclusbes resultantes desse levantamento foram

apresentadas no capitulo precedente.

Em relacdo ao Banco de Teses mantido pela Capes, restringimos nossas
buscas as teses produzidas de 1987 para c&, e adotamos como parametros de
busca as expressbes ‘livros didaticos / manuais didaticos de lingua
portuguesa”, “livros didaticos / manuais didaticos de literatura” e “livros
didaticos / manuais didaticos de / para o ensino médio”. Com o primeiro
parametro, obtivemos como resposta 13 itens; todavia, apds selecionados,

transformaram-se em quatro, que apresentamos abaixo.

Em Cultura plural, olhar parcial: a leitura no livro didatico de Lingua
Portuguesa, de Monica Baltazar Diniz Signori, defendida em 2002, na
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, a autora entende que,

Teoricamente, as obras didaticas de Lingua Portuguesa
recomendadas pelo Ministério da Educagdo devem contribuir
para a realizagdo dos ideais de democracia afirmados pelos
Parametros Curriculares Nacionais e pelo Programa Nacional
do Livro Didatico. Sendo assim, o trabalho realizado por essas
colecbes didaticas deve ser a expressdo do respeito pela
diversidade cultural brasileira. No entanto, atuando como
intermediaria entre propostas educacionais e a realidade de
sala de aula, a obra didatica se organiza em meio a um jogo
ideol6gico que, visando a manutencdo de valores
tradicionalmente instituidos, tende a reduzir toda diversidade a
homogeneidade (SIGNORI, 2002, p. 6).

Em A interpretagdo interpretada: 0os novos conhecimentos textuais e a
presenca do texto nos livros didaticos, de Agostinho Dias Carneiro, defendida
em 2003, na Universidade de S&o Paulo, o autor afirma, sob perspectiva

discursiva, que a presenca do texto nos manuais didaticos — a despeito das
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recentes pesquisas na area da linguistica textual e da linguistica aplicada ao
ensino-aprendizagem de portugués como lingua materna — continua presa a
modelos tradicionais, haja vista a falta de objetivos claros e definidos e a

auséncia de uma programacao sistematica.

Em Letramento literario na escola: um estudo das praticas de leitura literaria na
formacdo da comunidade de leitores, de Marta Passos Pinheiro, defendida em
2006, na Universidade Federal de Minas Gerais, mediante uma pesquisa sobre
a formacao do pré-adolescente como leitor de literatura em escolas publicas do
Brasil e de Portugal, a autora entende que o leitor que a escola (e, assim, a
sociedade) pretende formar deve ler o que € permitido. Para ela, tais valores
sdo propugnados, principalmente, através do livro didatico, que costuma guiar

as préticas de leitura realizadas na sala de aula.

Na analise das praticas de leitura de textos literarios, Pinheiro (2006) observou
que os alunos devem identificar-se passivamente com 0s personagens, ficar
emocionados com 0s textos poéticos, tornando-se individuos “mais sensiveis”
e, talvez, mais controlaveis pela escola e pela sociedade, e que o objetivo
estético mistura-se a um objetivo instrucional; assim, a literatura € reduzida a
um dispositivo que tem como obijetivo orientar os individuos a se comportarem
de uma unica maneira (PINHEIRO, 2006). As leituras realizadas, pelos alunos,
fora da sala de aula, de acordo com a investigacao etnogréafica empreendida,
apresentam um alto grau de dependéncia em relacdo as praticas de leitura
escolares. As possibilidades de realizacdo de leituras autbnomas pelos alunos
sdo influenciadas pelas possibilidades de acesso a livros. Nas praticas de
leitura observadas pela autora, destacam-se algumas estratégias e taticas de
escolarizacdo da literatura desenvolvidas pelos professores, uma vez que
inclusive a biblioteca escolar constitui-se como espac¢o que propicia e controla

leituras.

Em A leitura no livro didatico de lingua portuguesa: outras formas de dizer o

mesmo, de Rosaura Maria Albuquerque Ledo, defendida na Universidade
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Federal de Santa Maria, em 2007, a autora, que trabalha com livros didaticos
de lingua portuguesa para o ensino fundamental, adotados em escolas da rede
publica de ensino e que recobrem um periodo de aproximadamente 30 anos,

da década de 70 até o presente momento, afirma:

[...] observou-se, nos recortes analisados, que a quase
totalidade das atividades de leitura pautam-se pelo modelo
conteudistico, em que se afirma a relacdo termo-a-termo entre
pensamento / mundo / linguagem, em que se divide de modo
estanque contetdo e forma, numa ritualizacdo da palavra, cuja
interpretacdo / compreensdo € repeticdo de modelos em
atividades padronizadas com respostas padronizadas,
homogeneizando a leitura. E um modelo que se opde aos
parametros discursivos de leitura em que a interpretacdo é
construcdo de sentidos apreendida pelo sujeito na historia

(LEAO, 2007, p. 6).

Ainda no Banco de Teses da Capes, conforme os critérios ja expostos, a partir
do parametro “livros didaticos / manuais didaticos de literatura”, encontramos
dois resultados, todavia, nenhum deles atinente aos nossos problemas ou
temas de pesquisa. Por fim, com o parametro “livros didaticos / manuais
didaticos de / para o ensino médio”, aplicando ainda os mesmos critérios,
encontramos 34 resultados, porém, apenas um deles mantinha ligacdo com
nosso trabalho: Livro didatico de portugués: entre as concepc¢des de ensino, 0s
trilhos da lei e as sendas do texto, de Maria Paula Parisi Lauria, defendido em
2004, na Universidade de S&o Paulo. Nele, a autora

[...] buscou averiguar as relacdes entre cole¢des didaticas de
portugués publicadas no periodo 1940-2000 e disposicdes
oficiais em torno da educacédo brasileira, em especial aquelas
voltadas ao ensino de lingua portuguesa e as politicas publicas
para o livro didatico. Circunscrito a obras destinadas a segunda
metade do Ensino Fundamental, o campo de averiguacdes se
voltou, sobretudo, para uma amostragem de textos
significativos nas diferentes obras selecionadas, analisando a
progressdo de procedimentos utilizados por autores e editoras
no tratamento do texto. Para tanto, optou-se por localizar os
dispositivos legais em suas respectivas décadas, de modo a
destacar, também nesse periodo temporal, as concepc¢des de
ensino de lingua predominantes bem como as obras didaticas
de maior visibilidade. Ainda que se tenha verificado um forte
vinculo entre diferentes concepcbes de ensino de lingua,
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disposicOes oficiais e trabalho com o texto proposto no livro
didatico, observou-se também a convivéncia em um mesmo
periodo de andlise de obras que se referenciaram em
diferentes linhagens no ensino de lingua, seja privilegiando a
tradicdo gramatical normativa, seja agregando valor a leitura
pelos conhecimentos linguisticos. Tal quadro sugere o quéo
complexas sdo as apropriacdes, pelos livros didaticos, de
propostas para o ensino de lingua e déo ideia da dupla face
desse impresso: por um lado, poderoso mecanismo de
conservacéo; por outro, amplificador de concepcdes de ensino
de lingua que poderdo chegar ao professor médio por meio
dele (LAURIA, 2004, p. 6).

A partir do que expusemos, podemos concluir provisoriamente que, também no
ambito das teses de doutorado, ha uma insuficiéncia de andlises de livros
didaticos de lingua portuguesa e literatura na realidade da pesquisa
educacional contemporéanea, especialmente em relagcdo ao ensino médio, o
que reafirma o diagndstico de Circe Bittencourt (2008) acerca da insuficiéncia
de trabalhos que pensem o livro didatico historicamente e, em especial, o livro
didatico como intrinsecamente entrelagado ao saber escolar, ou, melhor
dizendo, ao saber a ser ensinado. No nosso caso especifico, agrega
originalidade ao trabalho o fato de visarmos a construcdo de certo canone
literario pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino
médio, rastreando a presenca-auséncia de um autor paradigmatico — Carlos
Drummond de Andrade — e de seus poemas, no entendimento de que 0s
indicios dados pelo livro didatico dos usos e abusos da literatura em sala de
aula sdo vestigios da sociedade que os produz, utiliza e descarta, como

artefato cultural e bem de consumo.

Nosso trabalho guarda semelhanca com algumas dissertacdes. E o caso da
dissertacdo de Aldora Maia Verissimo, que empreendeu uma analise
documental a respeito do tratamento metodologico dispensado aos textos
literarios no livro didatico Portugués: novo ensino médio, de José Domingues
Maia, a partir da critica sociolégica de Mikhail Bakhtin, da analise do discurso,
de Eni Orlandi e da nocdo de leitura emancipatoria, de Regina Zilberman.
Verissimo (2003) concluiu que o livro didatico analisado “utiliza-se de

concepcOes redutoras de texto e de leitura e [de] abordagens superficiais, ndo
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contribuindo, assim, de forma adequada para a formacdo de um leitor critico e
capaz de adentrar as especificidades artisticas e humanizadoras do texto

literario” (p. 06).

Ja Maria Eugénia da Silva Viotto (2004), a partir dos postulados da Estética da
Recepcgao, discutiu a inter-relagéo entre a leitura, o ensino de literatura e os
livros didaticos para concluir que “embora apresentando-se como detentor do
saber legitimo, o livro didatico ainda privilegia a abordagem histérico-
informativa do texto literario, ndo cumprindo a sua funcdo de desenvolver no

aluno o gosto pela leitura e o seu despertar critico” (p. 08).

Eliane Andréa Bender, em sua dissertacao intitulada O livro didatico de
literatura para o ensino médio, afirma, em consonancia com nossas
expectativas relativas a andlise a ser empreendida de Cereja e Magalhdes
(2004), a partir da contraposicdo de trés livros didaticos de literatura para o

ensino meédio, que

[...] [os trés livros didaticos analisados] demonstram tendéncia
no seguimento de determinados canones, tanto em relagdo a
escolha dos autores como das obras. O conceito de literatura e
a classificagcdo em géneros literarios sdo discutidos, mas sem
aprofundamento. Apesar da intertextualidade apresentada, o
conteudo parte de uma sequéncia periodolégica, que
contextualiza as obras historicamente, mas de modo estanque.
Ha criatividade na exposi¢cdo de textos e nas propostas de
trabalho, estabelecendo-se relagBes entre a literatura e as
demais modalidades artisticas, faltando, porém, uma
contraposicado entre a natureza de cada qual e propostas que
facam com que sejam analisadas suas semelhancas e
diferencas, podendo-se chegar, assim, a discussdes sobre a
especificidade do literario (BENDER, 2007, p. 06).

Ao nos voltarmos para recortes mais especificos, no ambito das dissertacdes
de mestrado, tomamos conhecimento do trabalho de Roberto Mibielli (2000),
gue investigou o ensino da literatura machadiana e o comportamento leitor dos
professores de literatura na escola basica. Recomenda, como conclusdo de
pesquisa, que o livro didatico seja abandonado (no sentido de abolido), “ou, no

minimo, retransformado em livros-texto”, pois “uma aula de literatura deve, em
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principio, servir apenas para aproximar o aluno do texto literario, para torna-lo
um leitor critico em potencial, capaz de se sensibilizar ao ler um poema ou de

reconhecer um dia ja ter ouvido falar de algo assim” (p. 09).

André de Sena Wanderley (2002), por sua vez, debrucou-se sobre a poesia de
Alvares de Azevedo e o ultra-romantismo em livros didaticos do ensino médio,
criticando a alta incidéncia dos lugares-comuns na abordagem deste contetdo
e na desconsideracdo pela (auto-)ironia do poeta, que mina os estereotipos
disseminados pela pedagogizacdo do literario. Uma importante semelhanca
com nossa pesquisa € o fato de Wanderley (2002) confrontar, também, o
conteudo dos livros didaticos com as abordagens da critica azevediana ao

longo de décadas.

Méarcia de Oliveira Pinto (2006), em Ironia em cronicas de Carlos Heitor Cony:
uma proposta de ensino, abordou no quarto capitulo de seu trabalho o conceito
de ironia presente em cinco livros didaticos de lingua portuguesa e literatura
para o ensino médio, avaliados e recomendados pelo PNLEM para o ano de
2006. Conclui, assim, que a abordagem da ironia nos livros didaticos por ela
analisados é limitada, razdo pela qual elabora uma proposta de ensino a partir

do conceito de ironia, com base em quatro crénicas de Cony.

Ja Plinio Rogenes Franca Silva (2007) estudou a recepcao de Manuel Bandeira
na sala de aula e ressaltou como um dos entraves ao trabalho do professor a
alta incidéncia de fragmentos, em detrimento de textos integrais, nos livros
didaticos de lingua portuguesa e literatura destinados ao ensino médio. Evaldo
da Mota Silveira (2009), da mesma maneira, ocupou-se da abordagem da
poesia de Manuel Bandeira em livros didaticos de literatura do ensino médio. A
conclusao a que chega, no entanto, € bem diferente da de Silva (2007): a partir
de uma postura comparatista, Silveira (2009) afirma que algumas edi¢bes mais
recentes de livros didaticos de lingua e literatura para o ensino médio trazem

grandes avanc¢os quando comparadas com outras mais antigas: ndo apenas o
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namero consideravel de poemas completos para estudo, mas também o

aprimoramento dos projetos gréfico-editoriais propostos.

Em outra vertente, Gilberto Fabris (2005) dedicou-se a analise da insercao e do
tratamento de letras de musica popular brasileira nos manuais didaticos de
lingua portuguesa destinados ao ensino médio, concluindo que na maioria

deles tais letras s6 aparecem como pretextos para o ensino de gramatica.

Quando abandonamos as plataformas oficiais de sistematizacdo de relatorios
ou publicacbes de pesquisa e partimos para 0s buscadores de Internet,
localizamos uma ampla producéo bibliografica concernente ao tripé ensino de
literatura, livro didatico e ensino médio. Foi desse modo que acessamos 0S
trabalhos que resenhamos muito sinteticamente a seguir, apenas para que
tenhamos uma ideia do que vem sendo produzido para além daquilo que as
Plataformas Scielo e Lattes, o Banco de Teses e Dissertacbes da Capes e o

sistema Comut (de intercambio de teses e dissertacdes) nos disponibilizam.

Em “Letramento literario: mediagbes configuradas pelos livros didaticos”,
Andréa Antolini Grij6 e Graca Paulino (2005) analisam trés livros didaticos de

volume unico dirigidos ao ensino médio e concluem que

No processo de deslocamento dos textos literarios de seus
contextos originais para os livros didaticos esses textos
recebem um tratamento conferido aos demais textos de outra
natureza que também estdo presentes nos livros didaticos [...],
passam a ser tomados como textos de um novo género que ali
se configura: o género didatico — para ser lido na escola e do
jeito que a escola espera.

[..]

A constituicdo de um leitor autbnomo que desenvolva a
capacidade ndo somente de escolher textos a partir de suas
necessidades cotidianas, mas que também possa se inserir no
processo gerativo de conscientizagdo critica da literatura como
expressdo artistica e sociocultural (LEAHY-DIOS, 2000, p. 19)
ainda ndo é considerada tarefa fundamental das praticas
mediadas pelo livro didatico, principalmente porque o que se
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pretende desenvolver ali sdo simulacoes de leitura e nao
préaticas auténticas (GRIJO; PAULINO, 2005, p. 114).

Em “O livro didatico de portugués no ensino médio: um olhar sobre o enfoque
dado ao estudo da literatura”, Marcio Henrique Lopes e Miguel Fecchio (2007)
afrmam que a tarefa de desenvolver a aprendizagem da leitura foi
historicamente atribuida a escola, a despeito dos problemas ou dificuldades
enfrentados no processo, e afirmam também que o livro didatico € uma
ferramenta de que a escola via de regra ndo abre mao no exercicio dessa
tarefa. Assim, € necessério que os livros revejam suas bases para que sejam
coerentes com o perfil de leitor intentado, mesmo que caiba, em dultima
instancia, “aos professores formar ou dar subsidios para que os alunos sejam
leitores competentes”, no entendimento de que “a formagado do leitor
competente exige um olhar que abranja muito mais do que o livro didatico”
(LOPES; FECCHIO, 2007, p. 75).

Silvana Rodrigues Quintilhano Ferreira e Eliane Segato Rios Registro (2008),
em “A fragmentacdo do ensino de literatura nos livros didaticos e sua
abordagem na sala de aula”, afirmam que “o texto literario tem participacéo
expressiva na historia do ensino de lingua portuguesa e estrangeira” e que “no
texto literario, o aluno precisa empregar procedimentos interpretativos de forma
muito diferente daquele exigido pelo processo normal de leitura” (p. 1). Porém,
discordamos de uma e outra afirmacdes, pois entendemos: que ndo € o texto
literario quem tem expressiva participacdo na histéria do ensino de linguas (ao
menos no Brasil), mas a (pseudo) histéria da literatura, como uma sucessao
estanque de periodos, datas, autores e obras, dados a ler sobre o pano de
fundo de um contexto histérico ou social apresentado de modo precario; e que
o texto literario ndo se distingue de nenhum outro tipo de texto de média ou alta
complexidade: requer um leitor com repertério (de mundo e de linguagem),
atento as inferéncias esperadas e as questbes contextuais que atuam na
producdo de sentidos. Defender a especificidade do texto literario é respaldar a
existéncia de algo afim a ideia de “literaturema”, aventada pelas correntes

formalistas de andlise literaria.

118



Giovana Antonelo e Alexandra Pinheiro (2009) em “Fragmentos versus
contextualizagao: livros didaticos de literatura no ensino médio” sinalizam que
“0 ensino de literatura ainda esta fortemente condicionado ao livro didatico” (p.
18) e que os principais problemas relacionados ao fato sdo: o uso quase que
exclusivo ou exclusivo do livro didatico como fonte para grande parcela dos
docentes; e a permanéncia de uma seérie de controvérsias relativas a
(injadequacédo da formacdo docente inicial nas licenciaturas e continuada, a

(in)existéncia de locais adequados para a leitura na escola e a estrutura
fragmentéaria das obras didaticas.

Helio Castelo Branco Ramos (2009) em “O letramento literario no livro didatico
do ensino médio” avalia os exercicios de compreensao leitora do texto literario
presentes em livros destinados a educacédo basica e, especialmente, ao ensino

meédio. Conclui que

[...] @ proposta de letramento literario presente nesse suporte
[livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino
médio] é uma alegoria de nossa época, isto €, revela a tenséao
entre dois discursos pedagogicos: o da tradicao, para o qual a
leitura do texto literario se encerra no reconhecimento de
técnicas e aspectos formais de um determinado estilo de
época, e o do letramento literario, para o qual a leitura do texto
literario s6 se traduz em compreensdo plena quando se
consegue vincular a estética as condigbes socioculturais em
gue o texto foi produzido (RAMOS, 2009, p. 45).

Como senédo ao texto de Ramos (2009), pontuariamos 0 uso pouco especifico
da expresséao “letramento literario” no entendimento de que significaria o ensino
da vinculacdo da fruicdo estética as condigdes socioculturais de produgédo dos
textos, em diferenga com o “simples” ensino de literatura. Entendemos que
qualquer pratica leitora s6 se pode reconhecer como tal se considera nao
apenas as condi¢des socioculturais e histéricas de produgdo dos textos, mas
se, num movimento incessantemente metarreflexivo, considera também as

condi¢cdes socioculturais e historicas de recepgdo: ou seja, ndo se pode
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dicotomizar a recepcaol/fruicdo estética das condi¢cdes socioculturais de

producédo e apropriacao dos textos literarios.

Numa vertente diferente de Grij6 e Paulino (2005), Lopes e Fecchio (2007),
Ferreira e Registro (2008), Antonelo e Pinheiro (2009) e Ramos (2009), Flavia
Brocchetto Ramos e Taciana Zanolla (2009), em “Repensando o ensino de
literatura no ensino médio: a interacao texto-leitor como centro”, afirmam que “a
abordagem historica da literatura no ensino médio, referendada pela maioria
dos livros didaticos da disciplina, contribui para a configuracdo desse quadro de
insucesso escolar” (p. 66). No entanto, entendemos que o problema nao esta
na abordagem historica da literatura no ensino médio, mas na concepcao de
histéria e assim de abordagem historica que subjazem as propostas didaticas.
Defendem as autoras que, para combater “uma aula de literatura como estudo
histérico” (p. 78), deve-se priorizar “a interagao do leitor com o texto” e deve-se
partir “do horizonte de expectativas do aluno na selegdo de obras” (p. 78). A
partir de experiéncias de campo, afirmam que esse tipo de abordagem
demonstrou vantagens, pois: “‘motiva o aluno a viver a leitura como um
momento de interacdo com o texto”; “instrumentaliza o aluno para outras
leituras”; “estimula o habito de leitura”; e “contribui para a formacdo de
cidadaos” (p. 78).

Adriana da Costa Teles (2009), em “Perspectivas criticas sobre o ensino de
literatura no ensino médio” conclui que tém havido propostas inovadoras para o
ensino de literatura nos dltimos anos, mas que pouca coisa tem, de fato, se

alterado. Afirma que

Ha uma espécie de circulo vicioso a ser rompido. A pesquisa é
uma preocupacao da universidade e o tempo todo movimenta o
conhecimento, rompendo com paradigmas e propondo novas
maneiras de encarar velhos conceitos e abordagens. No
entanto, tais alteracdes ndo chegam ao ensino médio, apesar
de ser essa mesma universidade a que forma os futuros
professores desse nivel de estudos. Faz-se necessaria uma
reavaliacdo do processo de formacao do professor de literatura
do Ensino Médio dentro dos cursos de Letras (TELES, 2009, p.
08).
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Essa multiplicidade de tendéncias nos trabalhos (teses, dissertagdes, artigos e
ensaios) que tomam o livro didatico como escopo s6 faz reforcar nossa
afirmacdo no inicio deste capitulo, a saber, a multifacetacdo das pesquisas e a
consequente dificuldade de catalogar e organizar sistematicamente o0s
trabalhos que se debrucam sobre os livros didaticos, especialmente os de
lingua portuguesa e literatura. Deixamos muitas coisas de fora, nessa selecdo
de informacdes, mas pensamos que esta claro o que pretendiamos apresentar.
O quadro delineado é o seguinte: quanto a opcao epistemoldgica, hd ampla
prevaléncia da critica sociolégica ou socio-histérica sobre as demais vertentes;
quanto as opc¢Bes metodoldgicas, predominam as pesquisas bibliografico-
documentais, algumas vezes em cotejo com experiéncias etnograficas; quanto
aos resultados, via de regra, conclui-se pela ineficacia ou impertinéncia dos
livros didaticos, quer quanto aos conteludos eleitos, quer quanto a
apresentacao didatica. Desconsidera-se, quase que nha totalidade dos
trabalhos, o livro didatico como espaco de trapaca ou rasura aos protocolos
dados/instituidos — portanto, subestima-se o papel ativo do leitor professor ou

do leitor estudante.
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4. QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

No século passado, principalmente de sua segunda metade em diante, o
redimensionamento dos paradigmas interpretativos ou epistemologicos da
realidade e o questionamento a toda forma de saber monolitico, pela
proposicdo do respeito as diferentes formas de apreensao do mundo, influiram
na proposicdo de novos objetos e consequentemente de novos métodos de
investigacdo. No ambito da Historia, a partir dessa virada, foram tomando forca
0s campos de estudos sécio-culturais e foram sendo questionados os estudos
politico-econémicos, especialmente os de base marxista (PESAVENTO, 2004).
A emergéncia dessas novas possibilidades s6 fez aumentar o interesse por
temas até entdo desprestigiados pela tradicdo académica: a segunda e terceira
geracbes do influxo de pesquisas sobre o livro didatico, por exemplo,
apresentadas no capitulo anterior, nascem desse movimento, bem como o0s
estudos sobre a histéria do ensino de leitura e da formacao do leitor, aos quais
alude Schwartz (2010). Se, como vimos, num primeiro momento, tais pesquisas
voltavam-se para as questdes ideoldgicas e conteudisticas, crescem, hoje, as
pesquisas que tomam os livros didaticos, os cadernos e outras fontes
tradicionalmente menos prestigiosas como objeto, de dentro de uma
perspectiva cultural, ou mesmo como objeto privilegiado, por exemplo, da
histéria da escrita, do livro e da edicdo ou da histéria das praticas escolares

etc.

Essa nova geracao de pesquisas a que aludimos tem que ver com uma recente
mobilizacdo, no campo dos estudos da educacado, dos instrumentos tedéricos e
metodoldgicos da investigacdo histérica, que contribui para a superacdo de
uma histéria da educacédo narrativa e linear e para o fortalecimento da Historia
Cultural que, para Roger Chartier, “tem por principal objeto identificar o modo
como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada e dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16-17). Podemos
estender essa percepcao, também, ao ambito da histéria da literatura, a partir

do redimensionamento do que, grosso modo, identificamos como o canone
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nacional e pelo apontamento de silenciamentos que, até entdo, passavam
despercebidos do publico médio e de grande parte dos especialistas: também
nos estudos literarios a virada dos paradigmas interpretativos ou
epistemoldgicos da realidade e o questionamento a toda forma de saber
monolitico exigiram a proposicdo de novos objetos e consequentemente de

novos metodos de investigacao.

Talvez a pedra mais importante da fundacédo desse novo paradigma, no ambito
dos estudos histéricos, tenha sido a disseminacdo dos postulados da Escola
dos Annales. O interesse nao apenas pelo passado mas também pelo presente
fez com que a tradicdo dos Annales privilegiasse maior aproximacdo com as
ciéncias sociais (CHARTIER, 2002) e com outros campos do saber, a despeito
das acusacfes de incipiéncia tedrico-metodoldgica. O desenvolvimento dessa
perspectiva e a revisdo de seus primeiros fundamentos deu origem ao que
passou a ser conhecido como a Nova Histéria que, carregando ainda marcas
da Histéria Social, avancou em direcdo a uma Historia Cultural, ampliando o

arco de temas e objetos abarcaveis.

Este trabalho se ocupa, como ja dissemos, da “invencédo” de Carlos Drummond
de Andrade como “o primeiro grande poeta publico do Brasil”, no dizer de Otto
Maria Carpeaux (apud HOLANDA, 1996, p. 501), a partir da veiculacao
reiterada de estereGtipos poéticos e literarios, pela critica especializada e pela
historiografia que engendra, e, principalmente, pelo livro didatico de ensino
médio. Sua orientagdo tedrica concerne a Historia Cultural de matriz francesa,
dialogando especialmente com alguns conceitos préprios ao pensamento de
Roger Chartier. Trabalharemos com um Unico livro didatico de lingua
portuguesa e literatura, em razdo de nossa eleicéo teorica, pois pressupde um
olhar micrologico para o corpus. De inicio, haviamos selecionado como corpus
os onze livros didaticos avaliados e recomendados pelo PNLEM 2009, no
entanto, o exercicio da pesquisa nos fez ver que o tipo de leitura que propomos
exige que se investigue “com lupa” ndo apenas o conteudo explicito

textualmente, mas as imagens ou iconografias selecionadas, 0s cortes
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impingidos aos textos, os tipos de questdo propostos para “verificagdo” ou
“fixacdo” da aprendizagem, os apagamentos e silenciamentos dos quais ja
demos indicios nos capitulos precedentes em relacédo ao autor focalizado etc.,
0 gque exige uma atencdo mais concentrada: tratar todos esses elementos em
onze livros diferentes exigiria do texto final uma amplitude que excede o bom-

Senso.

Do ponto de vista de sua categorizacdo, nossa pesquisa € bibliografico-
documental, pois sua principal fonte € escrita e impressa: um dos livros
didaticos de lingua portuguesa e literatura que tém circulado nas escolas
brasileiras de ensino médio na contemporaneidade, a saber, Portugués:
Linguagens (ensino médio), da autoria de Cereja e Magalhdes (2004). Esse
livro foi escolhido em razdo de seu sucesso na avaliagdo do PNLEM desde que
o programa foi instituido e em razdo de suas reedi¢cdes sucessivas, que
atestam a boa recepcéo pelo mercado a que se destina. No momento, a obra

encontra-se em sua sexta edicao.

Havendo a necessidade de um recorte especifico, conforme ja dissemos nas
paginas iniciais, as questdes de investigacdo foram delimitadas e
sistematizadas da seguinte forma: de que maneira o poeta Carlos Drummond
de Andrade, como paradigma literario da poesia brasileira do século XX, é
apresentado pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino
médio na atualidade? Ou seja: quais aspectos de sua obra sao abordados no
livro didatico de ensino médio? Essa apresentacao esta em consonancia ou em
divergéncia com o discurso da critica e, assim, da historiografia acerca da

producéo poética de Carlos Drummond de Andrade?

Neste capitulo, visando a propor, em seguida, respostas para as questdes
acima, apresentaremos categorias conceituais na confluéncia entre Historia
Cultural e Sociologia da Escrita que nos auxiliem a pensar nosso objeto. Essas
categorias serdo apresentadas lado a lado a prépria metodologia de producao

de dados. Entendemos que o historiador, mesmo quando descreve/analisa seu
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tempo presente (Como No NOSSO caso), Ndo apenas narra os “acontecimentos”,
mas também propbe uma explicacdo — explicagdo que ndo estd pronta e
acabada nos documentos ou fontes, explicacdo que precisa ser inventada pelo
pesquisador a partir do material disponivel: ou seja, a partir das informacdes
contidas nos documentos ou fontes em articulagdo aos paradigmas
interpretativos existentes, seja no ambito tedrico-cientifico ou estético-literario
(PESAVENTO, 2004). Assim é que optamos, como também Pirola (2008), por
trabalhar com os conceitos de objeto cultural, representacées culturais, praticas

culturais, comunidades de interpretacéo e apropriacao.

A todos estes conceitos (objeto cultural, representacfes culturais, praticas
culturais, comunidades de interpretacdo e apropriacdo), como sinaliza Pirola
(2008), esta atrelada a nocdo de que um fato nunca é um fato: o que se tem ou
pode ter é a representacdo do fato. Estas representacdes referem-se a
conjuntos de ordenacdes simbdlicas que permitem ndo apenas dar significado
a realidade, mas produzi-la (CHARTIER, 1990). Nesse sentido, a
representacdo nao se da a ver como evidéncia do passado, mas como
tentativa de um ter sido (PESAVENTO, 2004). Assim, a leitura que propomos
da historiografia e da critica literaria a respeito da poesia de Drummond, bem
como de sua invencdo pelo livro didatico de ensino médio é feita pela
identificacdo daquilo que foi passivel de ser representado, e nao
necessariamente daquilo que a historiografia, a critica e principalmente o livro

didatico pretendiam representar.

Contudo, € importante ressaltar que: a) as representacdes sédo produzidas por
praticas (politicas, sociais, discursivas) e, portanto, sdo matrizes de discursos e
de praticas; b) o livro didatico € um objeto cultural, que encerra e materializa a
pratica de sujeitos; logo, € um portador de representagcfes de sujeitos que séo,
por sua vez, historicamente situados e datados, ou sejam falam de algum
“lugar”. Assim, os livros didaticos sdo portadores de representacdes desses
sujeitos historicamente situados e datados sobre uma determinada realidade

ou sobre um determinado aspecto dessa realidade.
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Em A histéria cultural entre praticas e representacfes (1988, 1990), Chartier
propde um conjunto de conceitos — dentre os quais poderiamos destacar os de
“representacao”, “praticas” e “apropriagcdo” — que visa a superar a forma
tradicional de fazer histéria cultural, a partir de uma valorizacdo dos gestos e
comportamentos, o que quer dizer superar tanto a histéria das mentalidades
guanto a histdria quantitativa que persegue os dominios econdmico-sociais. As
proposi¢cdes de Chartier nos interessam na medida em que a lida com os livros
didaticos de ensino médio exige que 0s pensemos como gestos de leitura que
necessariamente engendrardo outros, a partir dos comportamentos dados a ver
no cotidiano das escolas: se os cotidianos sao irrepetiveis, por outro lado
entrelacam-se de tal modo no amalhar de insisténcias (cujas diferencas
constituem, em seu conjunto, 0 campo mesmo que os delimita) que a
experiéncia uma vez vivida como aluna e, depois, como professora permite
estender as rusticas reflexdes iniciais como campo de interesse comum a
outros tantos para quem os livros didaticos e a experiéncia de leitura de poesia

na escola venham a se tornar importantes.

Outro ponto que nos interessa em A histéria cultural entre praticas e
representacfes € a valorizacdo dos gestos e comportamentos para além das
ideias e discursos, no entendimento de que as representacdes mentais,
textuais ou iconograficas individuais ou coletivas ndo sao reflexos da realidade,
mas entidades que vao construindo as préprias divisbes do mundo social — no
gual se, por um lado, existem ideias e discursos, por outro, ndo se subsumem
0S gestos e comportamentos que os gestam e que por eles (ideias e discursos)

sao gestados.

Na sequéncia, em A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa
entre os séculos XIV e XVIII (1994), Roger Chartier vincula trés dos pilares em
gue se assenta este trabalho, mesmo que indiretamente: a critica textual, a
historia do livro e a sociologia histérica da cultura. No entrelacar desses

recortes de trabalho, emerge do livro de Chartier uma questdo que nos
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interessa detidamente: a construcdo historica da nocao de autor e de leitura —
uma e outra entendidas como protocolos que viabilizam sentidos para os
textos. Para a abordagem dos livros didaticos de ensino médio tendo em vista
a consolidacéo da figura de Carlos Drummond de Andrade como poeta publico,
esse entendimento é especialmente significativo, pois permite problematizar a
gue ou a quem interessam os protocolos de leitura — ou as leituras protocolares

— mediados pela pedagogizacédo (como sequestro) do literario.

Ainda na mesma obra, Roger Chartier aborda também as diferencas entre as
bibliotecas de pedra e as de obras impressas em papel, ressaltando que
sinalizam para a tensdo entre o desejo de universalidade, como reunido de
todos os livros possiveis, e de temor pelo excesso, como manifestado nos
extratos e antologias, cuja confeccdo atende a necessidade de escolher e
selecionar o que ha de social e coletivamente representativo. Isso permite
pensar, em relacdo aos livros didaticos, uma tendéncia cada vez mais
presente, que reune simultaneamente, como as bibliotecas de Chartier, o
desejo de universalidade e o temor pelo excesso. Trata-se de uma
pulverizagdo do que tradicionalmente se rotula como candnico (a partir da
apresentacao lado a lado de autores e suportes cuja insercao no livro didatico
h& algumas décadas seria impensavel e da proliferacdo de links para os quais
o texto do livro didatico aponta, com sugestdes de “aprofundamento” do estudo
— no desejo de uma organizacdo com ares de completa da producdo literaria
passada e presente, que aponta para um futuro, em dialogo estreito com outras
artes) e de uma condensagéo dos textos, reduzidos a fragmentos curtos, num
excesso de compactagcdo, nos quais se privilegiam os lagos com a

contemporaneidade e as relagdes intertextuais e intersemiéticas.

A mesma tensao existente entre o desejo de universalidade e o temor pelo
excesso percorre Inscrever e apagar: cultura escrita e literatura (séculos XI-
XVIII). Considerando o livro como mais que um suporte textual privilegiado,
tomando-o, antes, como forma na qual se inscreve a cultura da humanidade ao

longo dos séculos, Roger Chartier esquadrinha a hesitagdo social diante da
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dialética entre a necessidade de acumular documentos (em pedra, madeira,
tecido, pergaminho e papel) e correspondente necessidade de destrui-los, a fim
de regular a producéo escrita, evitando o caos informacional. Para o autor,
estudar os parametros que presidem os critérios utilizados para fazer tais
escolhas, desde uma perspectiva da sociologia da escrita e dos textos, € o
caminho para aventar hip6teses mais razoaveis para o entendimento de como
funcionam as culturas e quais caminhos as sociedades percorrem quando

decidem pela preservacao de uns documentos em lugar de outros.

Se “a escrita teve por missdo conjurar contra a fatalidade da perda”, por outro
lado, “seu sucesso poderia criar, talvez, outro perigo: o de uma proliferagcao
textual incontrolavel”’, dai que “nem todos os escritos foram destinados a se
tornar arquivos” (CHARTIER, 2007, p. 9). A sociologia dos textos, por n&o
dissociar a analise das significacdes simbdlicas das formas materiais que as
transmitem, “questiona profundamente a divisdo que separou, por muito tempo,
as ciéncias da interpretacdo e da descricdo, a hermenéutica e a morfologia”
(CHARTIER, 2007, p. 10). E, pois, necessario reaproximar a compreenso e o
comentario das obras e a andlise das condi¢des técnicas ou sociais de sua

publicacéo, circulacdo e apropriagéao.

Para o historiador, duas correntes objetivaram promover a reaproximacgao
acima: a bibliografia analitica, que mobilizou o estudo dos diferentes estados
de uma mesma obra com a intencdo de encontrar um texto ideal, numa
perspectiva “platbnica”; e a abordagem desconstrucionista, que insistiu na
materialidade da escritura e nas diferentes formas de inscricdo da linguagem,

numa perspectiva “pragmatica”. O problema é que,

em seu esforco para abolir ou deslocar as oposicbes mais
imediatamente evidentes (entre a oralidade e a escrita, entre a
singularidade dos atos de linguagem e a reprodutibilidade da
escritura), [a abordagem desconstrucionista] construiu
categorias conceituais (“arquiescritura”, “iterabilidade”) capazes
de distanciar da percepcdo os efeitos produzidos pelas
diferencas empiricas, que essas categorias apagam ao
presumirem-nas (CHARTIER, 2007, p. 12).
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Assim € que, contra as perspectivas “platonica” e “pragmatica”, Roger Chartier

afirma:

[...] convém lembrar que a producéo, ndo apenas de livros, mas
dos proprios textos, € um processo que implica, além do gesto
da escrita, diversos momentos, técnicas e interven¢gdes, como
as dos copistas, dos livreiros editores, dos mestres
impressores, dos compositores e dos revisores. As transacdes
entre as obras e o mundo social ndo consistem unicamente na
apropriacdo estética e simbdlica de objetos comuns, de
linguagens e praticas ritualizadas ou cotidianas, como quer o
“novo historicismo”. Elas concernem mais fundamentalmente
as relagbes multiplas, moéveis e instaveis, estabelecidas entre o
texto e suas materialidades, entre a obra e suas inscri¢des. O
processo de publicagéo, seja la qual for a sua modalidade, é
sempre um processo coletivo que requer numerosos atores e
nao separa a materialidade do texto da textualidade do livro.
Desse modo, € inatil querer distinguir a substancia essencial da
obra, tida como sempre semelhante a si mesma, e as
variagdes acidentais do texto, consideradas irrelevantes para
sua significacdo. No entanto, as mdultiplas variacdes impostas
aos textos por preferéncias, habitos ou erros daqueles que os
copiaram, compuseram ou revisaram ndo destroem a ideia de
gue uma obra conserva identidade perpétua, imediatamente
reconhecivel por seus leitores ou ouvintes.

[.]

A mesma tensdo entre a imaterialidade das obras e a
materialidade dos textos caracteriza as relacbes dos leitores
com os livros dos quais eles se apropriam, mesmo quando néo
sdo nem criticos nem editores. [...] O enfrentamento entre
“platonismo” e “pragmatismo” advém, sem duvida, de uma falsa
guerela ou de uma questdo mal colocada. Efetivamente uma
obra sempre é lida ou ouvida em um de seus estados
particulares. [...] Mas sempre, igualmente, multiplos dispositivos
[...] esforgam-se para reduzir essa diversidade [...]. Mais do que
tentar se desvencilhar dessa tenséo irredutivel ou de resolvé-
la, de uma forma ou de outra, o que importa € identificar a
maneira pela qual ela é construida em cada momento histérico.
E, em primeiro lugar, nas e pelas proprias obras (CHARTIER,
2007, p. 12-16).

Ja em titulos como A aventura do livro: do leitor ao navegador (1998), Os

desafios da escrita (2002) e Formas e sentido: cultura escrita — entre distingéo

e apropriacdo (2003), Roger Chartier procura localizar e entender as
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transformacdes que a entrada na cultura digital impde a uma histéria da cultura
escrita, de seus primérdios a contemporaneidade. Para o autor, a consolidacao
da cultura digital impde uma reorganizacao das praticas culturais, da mesma
monta do que, por exemplo, ocorreu quando da invencéo da escrita no mundo
da oralidade, da aparicdo do codice no mundo dos rolos ou da difusdo da
imprensa no mundo do manuscrito. Essa discussao nos interessa na medida
em que o livro didatico brasileiro também, em sua histéria, passa por um
momento de reelaboracdo: em boa parte, exigida pela cultura digital, mas
também pelos Documentos Oficiais, pelos Programas Nacionais e dada a ver

na efervescente producdo critica em dominios de saberes os mais dispares.

Como ja afirmamos, suspeitamos, em concordancia com Choppin (2004), que a
representagdo da sociedade (e, consequentemente, da literatura, dos autores e
obras nacionais, dos leitores) construida pelos livros e manuais didaticos
corresponde, na realidade, a uma reconstrucdo, que tende mais a apresentar a
sociedade (e a literatura, seus autores e obras, seu perfil idealizado de leitor)
do modo como que se gostaria que ela fosse do que do modo como ela é.
Parece-nos, assim, que investigar o Drummond reconstruido (ou seja,
construido a partir da construcdo de sua figura autoral) pelo livro didatico de
ensino médio permite supor que literatura, que autores, que obras e que
leitores de nivel médio a escola e a sociedade gostariam de ter, a despeito

daqueles que efetivamente tém.

Concordando com Cleonara Maria Schwartz (2010),

No que diz respeito a concepcao de histéria, levaremos em
conta que, dependendo da forma de conceber as relacbes
entre passado e presente, existem varias formas de fazer
historia e, portanto, diferentes maneiras de se estudar o
passado. [...] Por isso, a compreensdo das relacdes entre o
passado e o presente [...] considera que abordar um tema
historicamente significa entender a histéria como pratica e o
resultado dessa pratica ou a relagdo entre essa pratica e 0 seu
resultado como uma operagdo. Ou seja, de acordo com
Certeau (2000), a histéria entendida como explicagdo que se
diz e como a realidade daquilo que se passou ou se passa é
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compreendida como sendo uma relagdo entre um lugar e os
procedimentos de andlise. [...]

Nesse contexto, compreendemos que o passado serve para
iluminar o presente, e, concebendo-o como um lugar imaginério
de onde tiramos inspiracdo, buscamos uma diversidade de
fontes, dentre elas, as textuais, [...] para falar daquilo que hoje
seria importante para a reflexdo e, a partir dela, para a
mudanca. Sendo assim, investigar a histéria do ensino da
leitura [inclusive a literaria] e da formacado do leitor [no nosso
caso, do leitor de nivel médio] implica fazer o mesmo
movimento que se produz para a “escrita da histéria’. E
perceber a histéria desse ensino e dessa formacdo como
processos, nos quais estdo engendradas relacdes sociais,
culturais, falas e nao ditos, siléncios que dizem mais do que
gualquer forma de expresséao [...]. Nessa perspectiva, compete
ao pesquisador perguntar pelos siléncios [...]. Assim, investigar
a histéria do ensino da leitura [e, portanto, de literatura] é
investigar processos educacionais e intrincadas rela¢des que
se desenvolvem em torno desse processo e que contribuem
para modelar formas de ler, gostos por leituras e perfis de
leitores (SCHWARTZ, 2010, p. 16-17).

Nessa ambiéncia, o pensamento de Roger Chartier (1988, 1990, 1994, 1998,
1999, 2000a, 2000b, 2001, 2002a, 2002b, 2003, 2007, 2009) propde um
esquema conceitual que nos é util. Para nés, a nocao de representacdo, em
consonancia com o pensamento do historiador francés, € produto e produtora
das préticas: conjunto de ordenacfes simbdlicas que permitem ndo apenas
significar a realidade, mas produzi-la. Ao trabalharmos com a representagéo de
Carlos Drummond de Andrade pela critica, pela historiografia e, principalmente,
pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura destinado ao ensino médio
(no caso, a obra Cereja e Magalhaes, 2004), estamos diante daquilo que pode
ter sido (PESAVENTO, 2004), como construcdo histérica, mas nunca estamos
diante do fato em si. Mesmo que o suporte livro didatico apresente a biografia e
a bibliografia drummondiana como uma sucessao de fatos, ainda assim, nem a
leitura pretendida pelos autores do manual e nem a leitura efetivamente

produzida podem ser apreendidas, sendo como representacédo de leitura.
Para Pirola (2008), as representacfes sao atravessadas por conflitos de

interesses decorrentes de hegemonias que reiteram praticas -culturais,

reforcando-as. No &ambito desses conflitos estdo, segundo o autor, as
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comunidades de interpretagcdo, ou seja, “diferentes grupos que,
contraditoriamente, constroem a realidade mediante configuracdes intelectuais
multiplas de determinacdo e classificagao” (p. 30), em convergéncia com
Chartier (2001). Seriam essas comunidades de interpretacdo que
estabeleceriam préticas construtoras (ou confirmadoras) de uma determinada
identidade social, no entendimento de que estabelecem as identidades
geracionais a que ja aludimos anteriormente, pela proposi¢cao de “‘uma forma
especifica de se estar no mundo”, “compreendendo-o através de critérios cuja
validade e legitimagéo sdo por elas mesmas estabelecidos” (PIROLA, 2008, p.

30).

No entanto, € importante frisar, as comunidades de interpretacdo ndo estédo
delimitadas somente em funcdo de um parametro cronolégico, mas comunicam
seus preceitos a todos aqueles que se identificam com os mesmos valores ou
escolhas, 0 que explica a permanéncia de discursos e praticas anacrénicos
tanto no ambito da critica e da historiografia literarias, quanto no ambito
educacional, quando se consideram os livros didaticos e seu papel no ensino
de literatura e na formacéao do leitor de nivel médio: as préaticas geracionais ndo

desaparecem, mas recriam-se e reinventam-se no seio de outras.

Entendidos os autores de livros didaticos (para além dos avaliadores do
PNLEM, dos professores que os adotam etc.) como constitutivos das
comunidades de interpretacdo aludidas, ou seja, como membros de uma
geracdo de intelectuais, podemos, de acordo com Pirola (2008), perceber a
dindmica simbdlica que atua através dos manuais escolares. Também para
Choppin (2004), os autores de livros didaticos ndo sdo simples espectadores
de seu tempo, mas reivindicam o lugar de agentes, pois o livro didatico ndo &
um mero espelho ou reflexo da realidade, mas atua na educacdo das novas
geracOes, fornecendo uma representacdo deformada, esquematizada,
modelada, contudo, favoravel a formacao dos leitores desejados (mesmo que
os discursos tedricos — defensores da formacéao de leitores autbnomos, criticos

etc. — destoem daquilo que a analise dos manuais escolares permite ver:
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punicdo exemplar as agbes contrarias a moral burguesa, silenciamento de

conflitos, delitos e violéncias, etc.).

Como Pirola (2008), também nos interessam mais as visdes de mundo que se
pretendem hegeménicas, sinalizadas pelo livro didatico especialmente, que 0s
fatos ou informagdes apresentados. Nao perdemos de vista, do mesmo modo,
que a recepcao e, portanto, a significacdo de um texto varia conforme as
competéncias, convencdes, usos e protocolos de leitura préprios a diferentes

comunidades interpretativas (ABREU, 2003). Dessa forma,

[...] entendemos o livro didatico e suas possiveis praticas de
escrita e leitura em um campo de embates onde
representacdes pretendem-se hegemonicas no processo
constitutivo do real, instancia contestada e reivindicada por
diversos grupos que continuamente buscam reificar seu I6cus
de poder. Se a escrita é repleta de intencionalidade e articulada
a fim de encaminhar o olhar para uma determinada leitura, esta
Gltima, por sua vez, também se movimenta em um campo de
possibilidades. Compreendida enquanto apropriacdo daquilo
qgue foi dado a ler, configura espacos onde tais praticas de
escrita se efetivam ou nado, dando margem ao leitor para que
se movimente dentro de um tenso lugar localizado entre a
liberdade de leitura e dispositivos para refrea-la (PIROLA,
2008, p. 31).

A tensédo propria as negociacfes entre a liberdade de leitura e os dispositivos
para refrea-la (no nosso caso, quanto ao livro didatico de lingua portuguesa e
literatura destinado ao ensino médio, na apresentacado da producdo poética de
Carlos Drummond de Andrade) sédo assim comentados por Chartier (1990):

Essa tensdo pode ser trabalhada pelo historiador através de
uma dupla pesquisa: identificar a diversidade das leituras
antigas a partir dos seus esparsos vestigios e reconhecer as
estratégias através das quais autores e escritores tentavam
impor uma ortodoxia do texto, uma leitura forcada. Dessas
estratégias, umas sao explicitas, recorrendo ao discurso (nos
preféacios, glosas e notas), e outras implicitas, fazendo do texto
uma maguinaria que, necessariamente, deve impor uma justa
compreenséo (CHARTIER, 1990, p. 123).
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Essa tensdo é a razdo pela qual nos parece que nossa opgao por trabalhar
com um Unico titulo avaliado pelo PNLEM, em contraposi¢ao ao discurso critico
e historiografico, se torna mais sensata que uma visada mais ampla:
precisaremos rastrear vestigios de estratégias através das quais se tenta
propor ou impor, de um lado, uma leitura legitimada de Drummond, como
multifacetado, todavia cristalizado a partir das no¢des de gauchisme e humour,
pela restricdo de acesso ao todo de sua producdo, mediante a exclusdo da
producdo poética posterior a Licdo de coisas e da selecdo interessada de
poemas, com a subscricdo daqueles que tenham conteddos mais
evidentemente provocativos; e, de outro lado, uma representacéo de sua figura
como nosso principal poeta de diccao publica, interessado em compreender o
Brasil a partir das angustias de um individuo timido, deslocado no caos urbano,
e fragilizado, ja que incompreendido (pois gauche) e abalado em seu vigor
inclusive fisico (pois perpetua-se a imagem do poeta idoso, cabisbaixo,
ensimesmado etc.), todavia, “funcionario publico exemplar’ e “pai de familia

amoroso”.

O livro didatico em analise, pois, € visto, aqui, como fonte de conhecimento e
organizador curricular de uma determinada disciplina escolar (lingua
portuguesa e literatura), mas, sobretudo, “como produto de um determinado
tempo e espaco historicos”, tornando-se, assim, “substrato de relacdes de um
cenario que, atravessado de interesses muitas vezes conflituosos entre si, é
inscrito  Nnos manuais escolares por escritas, portanto, necessariamente
culturais” (PIROLA, 2008, p. 32, grifo do autor). Essas escritas se inscrevem
como resultado de visdes de sociedade, de escola/escolarizagéo, de formagéo
de leitor, de literatura, de cultura, de autor e de obra, visbes essas que
traduzem expectativas de construcdo de representacbes, formando e
ampliando comunidades de interpretacdo. Nesse sentido € que consideramos
os livros didaticos como objetos culturais, em relacdo aos quais o pensamento
de Roger Chartier e as categorias eleitas nos ajudam a pensar 0 corpus eleito
(CEREJA; MAGALHAES, 2004), em contraponto & critica e & historiografia, no
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que tange a apresentacdo da figura publica de Drummond e de sua produc¢éo

poética.

Assim, no proximo capitulo deste trabalho, primeiramente descreveremos o
Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio, e em especial sua edi¢ao de
2008 para o ano letivo de 2009, no que concerne aos livros didaticos de lingua
portuguesa e literatura. Nesse processo, analisaremos o0 conteludo constante
no Catalogo (SECRETARIA, 2008) publicado e distribuido pela Secretaria de
Educacéo Basica e pelo Fundo de Desenvolvimento da Educacéo, vinculados
ambos ao Ministério da Educacdo. Comecaremos pela capa e demais
elementos paratextuais, para, em seguida, abordarmos a “Carta aos
professores” (p. 05), a “Apresentacao” (p. 07-09), os “Principios e critérios
comuns a avaliacdo de obras didaticas para o ensino médio” (p. 11-17) e as
“‘Orientagbes para escolha” (p. 19-20). Nos capitulos seguintes,
empreenderemos o mesmo tipo de analise com o livro didatico eleito
(especialmente o volume 3, no qual hd um capitulo especifico dedicado ao
poeta Carlos Drummond de Andrade). Resgataremos, numa e noutra acoes, 0
corpo tedrico-metodoldgico aqui descrito, bem como as conclusdes ou
encaminhamentos apresentados nos capitulos precedentes — 0 que nos habilita

para a proposicao de conclusoes, ou “Consideracgdes finais”.
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5. 0 PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO PARA O ENSINO MEDIO: LINGUA
PORTUGUESA, 2009

Atualmente, o governo federal mantém trés programas voltados ao livro
didatico: o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), o Programa Nacional
do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) e o Programa Nacional do
Livro Didatico para a Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (PNLA). O objetivo de
cada um dos trés programas € abastecer as escolas das redes federal,
estadual e municipal com obras didaticas que atendam a critérios minimos
quanto aos conteudos (ndo apenas os disciplinares, mas também os
ideologicos e o0s transversais) e aos preceitos didatico-metodologicos
instituidos, bem como que atendam a adequacao material dos livros, do ponto
de vista de sua resisténcia, durabilidade, legibilidade etc. Esses livros,
adquiridos pelo governo federal através do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), sdo distribuidos sem repasse de
custos aos estudantes regularmente matriculados na rede publica de

educacao.

No ambito do ensino fundamental, os alunos do 1° e 2° ano recebem livros
consumiveis de alfabetizacdo matemética e alfabetizagdo linguistica e ocorre a
distribuicdo de obras reutilizaveis de ciéncias, histéria, geografia, matemética e
lingua portuguesa, para as demais seéries. A partir de 2011, os estudantes do 6°
ao 9° ano receberdo também livros consumiveis de lingua estrangeira (inglés
ou espanhol). Ja para o ensino meédio, a distribuicdo envolve livros reutilizaveis
de lingua portuguesa, matematica, historia, geografia, biologia, quimica e fisica;
e a novidade, a partir de 2012, de acordo com o0 MEC e o FNDE, sera o envio
de livros consumiveis de lingua estrangeira (inglés ou espanhol), filosofia e

sociologia.
O FNDE executa diretamente os programas, ndo havendo repasse de recursos

para as aquisi¢coes. Todos os livros sdo comprados de forma centralizada, via

de regra, mediante processos licitatérios ou de pregdo eletrénico. Todos o0s

136



programas de livros didaticos sdo mantidos pelo FNDE com recursos
financeiros do Orgcamento Geral da Unido, sendo a maior parte da arrecadacao
do salario-educacédo. Para assegurar sua participacdo, as escolas federais e as
redes de ensino estaduais, municipais e do Distrito Federal devem firmar um
termo de adesdo especifico, disponibilizado pelo Fundo. A definicdo do
quantitativo de exemplares a ser adquirido para cada série da educacédo basica
nas escolas estaduais, municipais e do Distrito Federal é feita com base no
censo escolar realizado anualmente pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC). Os resultados do
processo de escolha sdo publicados com antecedéncia no Diario Oficial da
Unido, antes do periodo de aquisicdo. Em caso de desconformidade entre o
pedido e o publicado no Diéario Oficial, os estados e municipios podem solicitar
alteracdes, desde que devidamente comprovada a existéncia de erro por parte
do FNDE ou do MEC.

De acordo com o sitio oficial do Ministério da Educacéo, implantado em 2004
pela Resolucdo n° 38 do FNDE, o Programa Nacional do Livro Didatico para o
Ensino Médio (PNLEM) previa, desde sua instituicdo, a universalizacdo da
distribuicdo de livros didaticos para os alunos do ensino médio publico de todo
o pais. Inicialmente, o Programa atendeu 1,3 milhdo de alunos da primeira
série do ensino médio de 5.392 escolas das regides Norte e Nordeste, que
receberam, até o inicio de 2005, 2,7 milhdes de livros das disciplinas de
portugués e de matematica. Em 2005, as demais séries e regides brasileiras
também foram atendidas com livros de portugués e mateméatica (MEC, 2010.

Disponivel em http://portal.mec.gov.br. Acesso em 17 ago. 2010).

Na sequéncia, depois dessa experiéncia-piloto, a abrangéncia do PNLEM
estendeu-se paulatinamente; primeiramente, como vimos, com a incorporagéo
das demais regides do pais, sendo que o programa universalizou a distribuigdo
de livros didaticos de portugués e matematica para o ensino médio em 2006.
Assim, de acordo com dados disponibilizados pelo Ministério da Educacéo,

7,01 milhdes de alunos das trés séries do ensino médio de 13,2 mil escolas do
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pais receberam no inicio de 2006 os livros de portugués e mateméatica
escolhidos por seus professores, com exce¢ao das escolas e dos alunos dos

estados de Minas Gerais e do Parana, que desenvolviam programas proprios.

Depois, em um segundo momento da implantagdo do PNLEM, deu-se a
ampliacdo das disciplinas contempladas pela distribuicdo de livros didaticos
especificos. Em 2007, foram distribuidos livros de Biologia a todos os alunos e
professores do ensino médio das escolas publicas, exceto as escolas estaduais
de Minas Gerais, e foram repostos os exemplares necessarios de Lingua
Portuguesa e Matemética. O PNLEM/2007, de acordo com informagfes do
MEC, distribuiu 9,1 milhdes de exemplares, para 6,9 milhdes de alunos em

15,2 mil escolas.

Em 2008, foram distribuidos 7,2 milh6es de livros de Historia e igual
guantidade de Quimica aos alunos e professores do ensino médio. Além disso,
houve a reposicdo de um total de 2,3 milhdes de livros de Portugués,
Matematica e Biologia. No mesmo ano, pela primeira vez, houve a escolha de
livros das disciplinas Geografia e Fisica e, pela segunda vez, a escolha dos
livros de Matemética, Lingua Portuguesa e Biologia, avaliados e selecionados
no PNLEM/2007.

De acordo com dados disponibilizados pelo MEC, a escolha dos livros didaticos
do PNLEM 2009 foi realizada exclusivamente pela internet, através do seguinte

endereco: http://www.fnde.gov.br/. Em maio, as escolas receberam

correspondéncia com login e senha exclusivos para a escolha; orientacéo
sobre a formalizagéo e envio ao FNDE; orientagdo sobre o uso, guarda e sigilo
da senha; cadastro do responsavel pelo registro da escolha no sistema e
normas de conduta para execucdao dos programas do livro. Na atualidade,
todas as escolas beneficiadas estédo cadastradas no censo escolar realizado
anualmente pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (Inep/MEC) e, apenas para termos uma dimens&o dos numeros

envolvidos, em 2008, para o ano letivo de 2009, o investimento com o
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programa foi de R$ 416,9 milhdes, sem computar os gastos com distribui¢cdo

(MEC, 2010).

Ainda de acordo com o mesmo sitio, o Programa Nacional do Livro Didatico

(PNLD) e o Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM)

tém praticamente a mesma forma de execucdo. As principais acdes sdo as

seguintes:

1) Inscrigdo das editoras - O edital que estabelece as regras
para a inscrigdo do livro didatico € publicado no Diario Oficial
da Unido e no sitio do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacao (FNDE) na internet. O edital também determina o
prazo para a apresentacdo das obras pelas empresas
detentoras de direitos autorais.

2) Triagem/Avaliagdo - Para analisar se as obras
apresentadas se enquadram nas exigéncias técnicas e fisicas
do edital, é realizada uma triagem pelo Instituto de Pesquisas
Tecnolégicas do Estado de Sao Paulo (IPT). Os livros
selecionados séo encaminhados a Secretaria de Educacgdo
Bésica (SEB/MEC), responséavel pela avaliagdo pedagogica. A
SEB escolhe os especialistas para analisar as obras, conforme
critérios divulgados no edital. Os especialistas elaboram as
resenhas dos livros aprovados, que passam a compor 0 guia
de livros didaticos.

3) Guia do livro - O FNDE publica o guia do livro didatico em
seu sitio na internet e envia 0 mesmo material impresso as
escolas cadastradas no censo escolar.

4) Escolha- Os livros didaticos passam por um processo
democratico de escolha, com base no guia do livro didatico.
Diretores e professores analisam e escolhem as obras que
serdo utilizadas.

5) Pedido - O professor possui duas alternativas para escolher
os livros didaticos:

* A primeira alternativa é pela internet. De posse de senha
previamente enviada pelo FNDE as escolas, os professores
fazem a escolha on line em aplicativo especifico para esse fim,
disponivel na pagina do FNDE.

* A segunda alternativa é pelo formulario impresso, remetido
pelos correios. Nessa hipotese, o FNDE envia as escolas
cadastradas no censo escolar, junto com o guia do livro
didatico, um formulario de escolha que deve ser usado pelos
docentes para identificacdo das obras desejadas.
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6) Aquisicado - Apos a compilacdo dos dados dos formularios
impressos e dos pedidos feitos pela internet, o FNDE inicia o
processo de negociacdo com as editoras. A aquisicdo é
realizada por inexigibilidade de licitagdo, prevista na Lei
8.666/93, tendo em vista que as escolhas dos livros séo
efetivadas pelos professores.

7) Producédo - Concluida a negociacdo, o FNDE firma o
contrato e informa os quantitativos e as localidades de entrega
para as editoras, que dao inicio a produgédo dos livros, com
superviséo dos técnicos do FNDE.

8) Qualidade fisica - O FNDE tem parceria com o Instituto de
Pesquisas Tecnologicas (IPT). Esse instituto é responsavel
pela coleta de amostras e pelas andlises das caracteristicas
fisicas dos livros, de acordo com especifica¢cdes da Associagéo
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), normas ISO e manuais
de procedimentos de ensaio pré-elaborados.

9) Periodo de utilizagdo - Cada aluno tem direito a um
exemplar das disciplinas [...] que serdo estudadas durante o
ano letivo. Confeccionado com uma estrutura fisica resistente,
o livro deve ser reutilizado, por trés anos consecutivos,
beneficiando mais de um estudante nos anos subsequentes,

excecdo feita a cartilha de alfabetizacdo e aos livros de
primeira série.

10) Alternéancia- Para a manutencdo da uniformidade da
alocacédo de recursos do FNDE com o programa — evitando
grandes oscilacdes a cada ano — e em face do prazo de trés
anos de utilizagdo dos livros, as compras integrais para alunos
de segunda a quarta e de quinta a oitava série ocorrem em
exercicios alternados. Nos intervalos das compras integrais,
sdo feitas reposicbes, por extravios ou perdas, e
complementacgdes, por acréscimo de matriculas. Ja os livros da
primeira série sdo adquiridos anualmente.

11) Distribuicéo - A distribuicdo dos livros é feita diretamente
pelas editoras as escolas, por meio de um contrato entre o
FNDE e a Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT).
Essa etapa do PNLD conta com o acompanhamento de
técnicos do FNDE e das secretarias estaduais de Educacéo.

12) Recebimento - Os livros chegam as escolas entre outubro
e o0 inicio do ano letivo. Nas zonas rurais, as obras s&o
entregues na sede das prefeituras ou das secretarias
municipais de educacdo, que devem entregar os livros as
escolas localizadas nessas areas (MEC, 2010. Disponivel em
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=a
rticle&id=12373:pnld-e-pnlem-saiba-

mais&catid=311:pnlem&ltemid=582. Acesso em 17 ago. 2010).
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Do ponto de vista da ampliagcdo do Programa, o FNDE estendeu sua atuacao e
passou a distribuir também para o ensino médio (como ja fazia com o ensino
fundamental) dicionarios de lingua portuguesa. O objetivo dessa ampliacdo, de
acordo com o MEC (2010), é contribuir para a melhoria da qualidade do ensino,
para a construcdo da cidadania e para o desenvolvimento intelectual e cultural
dos estudantes. Outra acdo importante no ambito dos Programas (PNLD e
PNLEM) foi o atendimento, de forma gradativa, dos alunos portadores de
deficiéncia visual que estdo nas salas de aula do ensino regular das escolas

publicas, com livros didaticos em Braille.

Nosso objetivo ao apresentar as informacfes acima foi situar a ambiéncia do
PNLEM e do Catélogo que serd objeto de nossa analise nas linhas abaixo.
Procuramos nao trazer, nesse momento, as criticas que vém sendo feitas por
especialistas quanto aos trés programas concernentes aos livros didaticos, pois
entendemos que nosso foco estda no Catadlogo do PNLEM: Lingua Portuguesa
2009, e especialmente no que diz respeito ao livro didatico que constitui nosso
corpus privilegiado, a saber, Cereja e Magalhdes (2004). Nesse sentido,
priorizamos em nosso olhar sobre esses dois objetos culturais (catalogo e livro
didatico) aspectos referentes a materialidade desses impressos, por partirmos
do principio salientado por Chartier (2002, p. 61-62) de que a forma material do

texto contribui fundamentalmente para modelar expectativas do leitor, pois 0s

[...] textos ndo existem fora dos suportes materiais (sejam eles
guais forem) de que sao os veiculos. Contra a abstracdo dos
textos, é preciso lembrar que as formas que permitem sua
leitura, sua audicdo ou sua visdo participam profundamente da
construcao de seus significados.

Assim, dispositivos graficos e de difuséo utilizados nesses e para esses objetos
culturais assumem tanta relevancia como o préprio contetdo do texto que eles
transmitem, visto que interferem na producgédo de sentidos pelos seus leitores.
Portanto, o catalogo e o livro didatico fontes deste trabalho foram analisados
levando em consideracdo o papel expressivo dos elementos verbais e visuais

gue os constituem.
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O catélogo referente ao Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio
distribuido as escolas pela Secretaria de Educacdo Basica e pelo Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacdo — ambos vinculados ao Ministério
da Educagcdo — no ano 2008, para a escolha dos livros didaticos de lingua
portuguesa para o ano letivo de 2009, ja de saida institui uma ambiéncia para a
leitura/recepcdo do conteddo interno: ou seja, a capa ja instaura certos
protocolos de que se lancara mao, assim que o leitor puser as maos no

material e virar a primeira pagina.

Em consonéancia com nosso referencial teérico, entendemos que as fontes (e
tomamos como fonte quer o Catélogo, quer o livro didatico sobre o qual nos
debrucamos) precisam ser exploradas em todas as suas dimensodes (inclusive
a visual) para a proposi¢céo (ou invencédo) de uma explicacdo para os fatos
histdricos sob investigacdo — no caso, a avaliacdo e recomendacéo de Cereja e
Magalhdes (2004) pelo PNLEM, e, paralelamente, a apresentacdo que este
material faz de Carlos Drummond de Andrade como um dos principais poetas
brasileiros do século XX.
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peso do compromisso com o desenvolvimento do pais — compromisso do
programa, que avalia, aprova e sugere os livros apresentados no catalogo, e do
professor, que escolhera o livro a ser adotado para uso em sala de aula —,
insinuando a permanéncia do discurso de que “‘um pais se constréi com
homens e livros”, como ja alardeava um ufanista Monteiro Lobato em meados

do século passado.

Se é possivel ler a escolha das cores da capa desta maneira como
propusemos, podemos ver implicita ai a crengca em um discurso progressista,
de matizes que remontam ao republicanismo e ao positivismo dos séculos XIX
e XX, que vé a educacdo como o motor do desenvolvimento do pais: dai a
associacdo entre a escolha dos livros e a questdo da nacionalidade. No
entanto, talvez fosse exagerado levar tdo longe tais analises. Porém, de todo
modo, mesmo que nao haja esta intencionalidade na escolha dessas cores, se
elas ai estdo, a auséncia da intencdo ndo nos impede de aventar leituras
possiveis, ja que a comunidade de interpretacdo em que tomamos parte dispde
destas informacgOes (especialmente, a representacdo cultural inerente ao uso
concomitante das cores verde e amarelo por um objeto cultural assinado pelo
governo federal) — informacdes de que, efetivamente, lancamos mao ao
contemplar o objeto descrito: portanto, a leitura que apresentamos para 0 uso
das cores verde e amarelo, se ndo era a prevista, deve a0 menos ter estado
como possibilidade latente no horizonte de expectativas da equipe que assina o
Catélogo e, especialmente, a capa.

Afora o recurso as cores verde e amarelo, outros elementos visuais, na capa,
merecem atencdo: o titulo do catalogo vem emoldurado por uma mancha
grafica branca que remete ao desenho de uma nuvem. Talvez esse dado
passasse despercebido, se ndo fosse o fato de que a “nuvem” é fronteirica a
imagem de um livro aberto que ocupa todo o canto esquerdo inferior da capa,
de dimensbes retangulares. Na nossa leitura, essa “nuvem” fronteirica ao livro

vem trazer a mente do leitor duas falas: uma, a de que quem € “viaja” (ou seja,

passeia pelas nuvens, “sai” do chdo do mundo etc.); outra, a de que o livro
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“fala”, pois, nas histérias em quadrinhos, frequentemente, quando um
personagem fala, suas palavras vém dentro de um baldo que lembra o

desenho de uma nuvem.

Tanto a associacdo com a ideia de que “quem I|é viaja” quanto com a ideia de
que “o livro fala” sdo, ao menos em nossa leitura, perniciosas. No primeiro
caso, perpetuam o discurso ideologicamente interessado de que a leitura &
coisa para pessoas “viajantes”, desarticuladas do mundo, que “ndo tém mais o
que fazer”, que “ndo precisam trabalhar’, que querem “fugir da realidade” etc. E
claro que a criagdo do borddo, provavelmente, n&do considerou essas
possibilidades, levando em conta apenas a dimensédo ludico-catartica que a
leitura proporciona (ou seja, a evasao de uma realidade imediata, pelo
conhecimento de outras realidades, que permita uma compreens&do mais ampla
da propria situacao do leitor e de sua sociedade). Porém, querendo ou ndo, o
termo “viajar” agrega a sentenga os sentidos (supostamente) indesejados que
sinalizamos. No segundo caso, a ideia de que “o livro fala” vem inculcar o
entendimento de que o livro fala por si, de que o sentido esta dado na
superficie, desprezando a dimenséo de atividade e de pratica que a recepgao
de qualquer texto exige. Nesse sentido, resgata-se a nogdo de sentido como
dado pronto, como resultante da intencédo do autor, intencdo essa dada a lume
numa sucessao de frases e periodos que permitiiam ao leitor, pelo simples
processo de decodificacdo, acessar as “ideias originais”, das quais 0 texto
funcionaria como perfeito espelho.

Um outro elemento que intriga o leitor € que, sobrepondo-se a imagem de um
livro aberto que ocupa o canto inferior esquerdo da capa, temos uma
montagem de textos sobrepostos. Esforcando-se por ler o que ali esta escrito,
o leitor perceberd que se trata de um texto que aborda a histéria da lingua
portuguesa, desde suas origens, até sua atualidade. O texto esta fragmentado
e o0 designer responsavel optou por sobreposi¢cées que jogam, ainda, com a
repeticdo do termo “lingua portuguesa”, em fonte diferente e muito maior. No

canto direito inferior, aparecem as logomarcas do Plano de Desenvolvimento
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da Educacdo, do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educag&o, do
Ministério da Educacédo e do Governo Federal.

A quarta-capa, por sua vez, de layout mais limpo, reproduz grande parte da

estrutura da capa.

lingua
S portuguesa
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Imagem 02 — Quarta-capa do Catalogo do PNLEM: Lingua Portuguesa
2008/2009 (SECRETARIA, 2008)

Um detalhe que talvez tenha somenos importancia e que pareca delirio de

interpretagédo € que a “nuvem” — como temos chamado a mancha branca que

se sobrepde as cores verde e amarelo tanto na capa quanto na quarta-capa —
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parece remeter, de modo estilizado, aos contornos do mapa do Brasil em sua
parte Leste. Na capa, 0 mapa estaria de frente e continuaria seu contorno com
os tons de verde que colorem a imagem de um livro aberto. Na quarta-capa, o
mapa estaria espelhado e todo preenchido pelo branco, sendo que os tons de

verde e amarelo fariam as vezes do Oceano Atlantico.

Ao abrir o Catalogo, o leitor vé na contracapa 0s seguintes dizeres:
“Presidéncia da Republica Federativa do Brasil / Ministério da Educacao /
Secretaria Executiva”, o que reafirma o programa em sua insercdo ou
abrangéncia nacional. Ja& a primeira pagina praticamente reproduz a capa. A
segunda péagina, no alto, informa a estrutura organizacional responsavel pela
politica em questdo e pela confec¢cdo do Catalogo em apreciacdo: Secretaria
de Educacdo Basica, Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao,
Diretoria de Politicas de Formacdo, Materiais Didaticos e de Tecnologias para a
Educacdo Basica, Diretoria de AcbOes de Assisténcia Educacional,
Coordenacéo Geral de Materiais Didaticos e Coordenacédo Geral de Producao
e Distribuicdo do Livro. Na sequéncia, aparecem os nomes dos membros da
Equipe Técnico-Pedagdgica, da Equipe de Informatica, da Equipe de Apoio, da
Equipe Técnica do FNDE e os responsaveis pela capa e diagramacéo e pela
revisdo. Logo abaixo, esta a ficha catalografica e o endereco do Ministério da
Educacdo para correspondéncia. Para além das inelutaveis exigéncias
editoriais, toda essa descricdo ou apresentacdo dos 6rgaos e equipes
responsaveis parecem querer encenar a ideia de um trabalho coletivo, que
resulta de muitos interesses ou perspectivas em didlogo, embora estejam todos

subordinados a mesma hierarquia institucional.

Na pagina 03, o sumario da conta de apresentar a estrutura do Catalogo,
composta de “Carta aos professores” (p. 05), “Apresentagao” (p. 07-09),
“Principios e critérios comuns a avaliagao de obras didaticas para o ensino
médio” (p. 11-17), “Orientagbes para escolha” (p. 19-20) e, por fim, “Resenhas”
(p. 23-125), dentre as quais nos interessa especialmente aquela voltada para a

obra didatica que constitui nosso corpus (p. 23-32) e “Anexo” (p. 126-136).
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A “Carta aos Professores”, na pagina 05, em seu primeiro paragrafo da conta
de alertar que “[...] o livro didatico ainda se apresenta como eficaz instrumento
de trabalho para a atividade docente e para a aprendizagem dos alunos”
(SECRETARIA, 2008, p. 05). Afirma-se, em seguida, no paragrafo de baixo,
que “O acesso a esse instrumento [o livro didatico] contribui para a qualidade
da educacao basica, além de promover a inclusdo social’; ressalta-se que,
contudo, “é fundamental a preocupagao, no processo de selegdo [dos livros
didaticos a serem adotados], com a correcdo conceitual e com a propagacao
de valores que estimulem o respeito as diferencas, a ética e a convivéncia
solidaria” (p. 05). De acordo com tais diretrizes € que o MEC, por meio da SEB
e em parceria com o FNDE, estaria avaliando os livros didaticos de lingua

portuguesa e literatura para o ano letivo de 2009.

E o terceiro paragrafo, contudo, que nos chama a atenc&o, pois seu Gnico texto
€: “Vocés [professores] escolherdo, pela segunda vez, o livro de Portugués,
com a opgao de formato das obras em volume unico ou colegao” (p. 05). Esse
chamamento, “Vocés”, traz a consciéncia do leitor presumido (ou seja, o
professor de lingua portuguesa no ensino médio da rede publica) a (enorme)
responsabilidade de que a capa — conforme a leitura que propusemos — ja dava
indicios: parece que se o professor ndo escolher bem o livro didatico, dentre as
opcbes disponiveis e constantes no Catalogo que tem em maos, todo o
trabalho, pelos proximos trés anos, bem como a aprendizagem dos alunos (e,
por tabela, o “progresso da nagao”) estardo severamente comprometidos. Nao
bastasse isso, o fato de este paragrafo curto trazer apenas a afirmac¢do acima
reproduzida da a cada um dos termos empregados uma dimensao maior do
que teria se diluido em uma estrutura sintatica maior. Por isso, ndo podemos
deixar passar despercebidas duas coisas: a estrutura “Vocés escolherdo, pela
segunda vez” e a estrutura “com a opc¢édo de formato das obras em volume

unico ou colegao”.
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No caso da estrutura “Vocés escolherdo, pela segunda vez”, destacamos o
verbo “escolher”, pois ele reforca a responsabilizacdo unilateral do professor
pelo livro a ser adotado e, consequentemente, pelas consequéncias dai
oriundas; destacamos, também, a locug¢ao adverbial “pela segunda vez’, ja que
funciona duplamente: de um lado, assegurando, da parte do governo, o
compromisso com a palavra firmada, de manutencdo dos programas nacionais
do livro didatico, numa atitude que vem legitimar a autoridade (moral, inclusive)
da voz daquele que fala; de outro lado, retirando ao professor qualquer
possivel alibi (no caso, a inexperiéncia) em caso de ma escolha, porque nao
sera esta a primeira vez que o professor tera de lidar com o programa e seu
processo de apresentacao, selecdo, aquisicdo e distribuicdo das obras, nem
mesmo sera a primeira vez que experienciara o uso deste recurso (o livro

didatico) em sala de aula.

Ja na estrutura “com a opcdo de formato das obras em volume Unico ou
colecao”, destacamos o termo “opcao”, porque reitera que qualquer falha no
processo é responsabilidade (ou, em portugués mais claro, culpa) do professor
que terd optado por este ou aquele livro, em volume Unico ou no formato
colecdo. Essa leitura se refor¢ca quando percebemos que em um breve texto, o
da “Carta aos professores”, de seis paragrafos curtos, aparece: o verbo
“escolherao” (na estrutura “Vocés escolherdo”, do quarto paragrafo); em
seguida, aparece o termo “escolhidas” (na estrutura “O Catalogo do
PNLEM/2009 contém a sintese das obras de Portugués avaliadas e aprovadas
no processo de selecdo do PNLEM/2007, que serdo escolhidas por voceés,
professores” e na estrutura “As obras escolhidas em 2008 serdo distribuidas
para utilizacdo a partir de 2009”, no quinto paragrafo); e, por fim, no ultimo
paragrafo, aparece duas vezes o0 substantivo “escolha” (na estrutura
“‘Desejamos que fagam uma escolha coerente e que essa escolha represente o

consenso entre todos os profissionais atuantes nesse processo”).

O item “Apresentacao” inicia-se com uma pergunta: “Como escolher o livro

didatico que sera seu aliado nos proximos trés anos?” (p. 07). Em seguida, o
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proprio Catalogo fornece a resposta, no paragrafo subsequente: “Professor,
professora, este catalogo foi produzido especificamente com o objetivo de
auxilid-los nessa relevante tarefa!” (p. 07). Temos ai, do ponto de vista

linguistico-discursivo, alguns itens importantes.

Primeiramente, a estratégia de iniciar a apresentacdo do Catalogo propondo
uma pergunta, ou seja, simulando que se quer convidar o leitor previsto (o
professor de lingua portuguesa e literatura do ensino médio na rede publica)
para um didlogo. Essa mesma estratégia (a da pergunta inicial) vem a
propdsito encenar uma identificacdo daquele que € o leitor, com aquele(s) que
assina(m) o texto: o(s) autor(es) deixa(m) ver que sabe(m) da inquietacdo que
assalta o leitor quanto a dificil (e “relevante”) tarefa de escolher um livro

didatico dentre tantos.

Em segundo lugar, reforca-se o discurso da “Carta aos professores”, quando
fica explicito o poder (e, portanto, a responsabilidade) da escolha dos
professores — escolha essa que se prolongara pelos “proximos trés anos”. Em
terceiro lugar, o Catalogo, ao utilizar como vocativo a expresséo “Professor,
professora”, cria, por um lado, achego ou proximidade, ao pressupor 0s
professores como interlocutores diretos, e, por outro lado, d4 o bom exemplo
do respeito a diversidade (no caso, quanto a questdo dos géneros), que prega
nos critérios avaliativos impingidos aos livros inscritos, ao usar a forma
masculina e a forma feminina (portanto, sem elidi-la no masculino, como a
estrutura da lingua portuguesa permite). Em quarto lugar, € significativa a
mudanca de pessoa do discurso, pois toma-se, no singular, “Professor,
professora”, como vocativo, e muda-se para o plural com a forma verbal
“auxilia-los [=auxiliar a vocés, e ndo mais a vocé, professor ou professora]: ou
seja, quer-se mostrar que o0 mesmo cuidado que o Catalogo tem com vocé,
professor(a), individualmente, estende-se a classe ou ao conjunto dos
professores. Em quinto lugar, a afirmacao de que “este catalogo foi produzido
especificamente com o objetivo de auxilid-los nessa relevante tarefa” sinaliza

para duas realidades, do ponto de vista enunciativo: deixar marcado que o

150



Catalogo tem como Unica razéo de ser auxiliar a escolha do professor, pois foi
produzido para isso — donde se presume que nenhum outro instrumento esta
tdo apto a subsidiar ou a influenciar a escolha docente; e deixar marcado que
nem o Catalogo e nem o PNLEM determinam a escolha do professor: antes,

“auxiliam” nessa “relevante tarefa”.

Ha explicita, jA desde a primeira linha, a ideia de que o livro didatico € um
aliado, opinido reforgada logo a seguir, no terceiro paragrafo: “Os professores
sabem que o livro didatico é essencial nha busca dos caminhos possiveis para o
aperfeicoamento da pratica pedagogica” (p. 07, grifo nosso). Ndo nos parece
evidente por que razdes o livro didatico seria “essencial’” ao aperfeicoamento
da pratica pedagdgica, a menos que, implicitamente, o Catalogo esteja fazendo
mencao ao fato de que este tipo de material (o livro didatico) serve, como ja
sinalizamos na revisdo de literatura empreendida paginas atras,
frequentemente, para suprir as “deficiéncias” docentes, haja vista uma
formacao inicial de ma qualidade, aliada a um “recrutamento” que nao prima
pelo rigor. O LD, nessa perspectiva, acabaria por ser o principal — quando néo,
0 Unico — espaco de leitura e informacao relativo a area de atuacdo para o
professor da educacdo béasica, garantindo, ao mesmo tempo, a veiculacdo do
conteudo curricular minimo e a aplicacdo do procedimento didatico afim as

prescricdes do poder estabelecido.

Ao descrever o processo de producao do Catalogo, a “Apresentagdo” da conta
de que este “[...] traz comentarios sobre as obras didaticas de Portugués que
foram recomendadas para aquisicdo pelo Programa Nacional do Livro para o
Ensino Médio (PNLEM)” e de que foi planejado para apresentar “a estrutura
das obras, a analise critica dos aspectos conceituais, metodoldgicos e éticos, e
algumas sugestbes para a pratica pedagdgica”, ndo sem ressaltar que a verséo
que os professores tém em maos é “o resultado de um processo que

atravessou varias fases” (p. 07).
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Parece-nos importante mostrar que o Catalogo se apresenta como sumula das
informacgdes importantes, de acordo com seu(s) autor(es), para que o professor
tome a sua decisdo quanto ao livro didatico a ser adotado, no que vemos laivos
da hesitacdo social, ja apontada por Chartier (2007), diante da dialética entre a
necessidade de acumular documentos (e, portanto, informacdes) e
correspondente necessidade de deles se desfazer, a fim de minimizar o caos
informacional. Para o autor, estudar os parametros € o caminho para aventar
hipéteses mais razoaveis para o entendimento de como funcionam as culturas
e quais caminhos as sociedades percorrem quando decidem pela preservacao
de uns documentos (ou informacdes) em lugar de outros. Apropriando-nos de
seu ponto de vista, poderiamos afirmar que investigar os parametros adotados
pelo(s) autor(es) do Catadlogo do PNLEM: Lingua Portuguesa 2009 para a
selecdo de umas informacdes em detrimento de outras permite-nos pensar
nossa prépria cultura, inclusive no que tange a eleicdo de um certo modelo de

escolarizacao formal e de formacéao de leitores de nivel médio.

Em seguida, no Catélogo, afirma-se que

A primeira fase [da producdo do Catalogo] consistiu em
cuidadosa andlise das obras inscritas pelas editoras. Esse
processo comegou com a averiguacdo das especificacdes
técnicas dos livros (formato, matéria-prima e acabamento),
para garantir que os volumes que chegardo as suas maos
atendem aos critérios de qualidade estabelecidos pelo MEC.
Em seguida, as obras passaram por detalhada avaliacdo dos
aspectos conceituais, metodolégicos e éticos. Essa etapa
assegura que todas as obras listadas no catalogo — e que,

portanto, poderdo ser escolhidas por vocés - relnam
condicbes satisfatérias para serem usadas no trabalho
pedagdgico.

A avaliacdo mencionada foi realizada por uma equipe de
especialistas, professores provenientes de universidades
publicas de varias regides do Brasil, pesquisadores no ensino
de Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura, que elaboraram
como instrumento de analise a Ficha de Avaliagao [...].

A partir da analise e do preenchimento da Ficha, foi elaborada
uma resenha para cada obra selecionada. Para a avaliagédo
das resenhas, nada melhor que contar com a colaboracéo dos
proprios professores do ensino médio. Cada resenha foi
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cuidadosamente analisada por professores com larga
experiéncia nessa etapa de ensino, para que, finalmente,
pudéssemos chegar a versao que vocés tém agora em maos
(SECRETARIA, 2008, p. 07-08, grifos nossos).

O uso do adjetivo “cuidadosa” para determinar o termo “analise das obras
inscritas” tem o propésito de reforgar a legitimidade do resultado final do
processo de avaliacao dos livros didaticos inscritos no PNLEM. Também o fato
de se marcar que o processo de inscricdo dos livros foi feito “pelas editoras”
vem mostrar que qualquer editora que atendesse aos parametros instituidos
pelo Programa poderia participar da selecdo, o que acentua o viés democratico

(ou democratista, conforme a leitura que quisermos) da selecdo empreendida.

Ao afirmar que a etapa seguinte foi de “averiguacdo das especificacfes
técnicas dos livros”, o Catalogo aponta para o fato de que os critérios de
exclusdo de obras (dentre os quais se inclui a qualidade do livro como objeto
material e produto de manufatura) jA estavam de antem&o anunciados, razdo
pela qual ndo faria sentido contestar a reprovacgao (e, portanto, a exclusédo) de

um ou outro titulo em funcdo de sua insatisfatéria qualidade editorial.

Na sequéncia, na afirmacéo de que a etapa de averiguacdo das especificacfes
técnicas dos livros (formato, matéria-prima e acabamento) teve o propésito de
garantir que os volumes que chegariam “as suas méaos” atenderiam aos
critérios de qualidade estabelecidos pelo MEC, destacamos o uso do pronome
“suas” junto com o substantivo “maos”, pois refere-se as maos dos professores
(ou seja, daqueles aos quais o0 catalogo se destina): nesse ponto, cumpre
sinalizar que parece, com essa construcao linguistica, que a preocupagado com
a qualidade editorial do livro visa a pér nas méaos dos professores um material
de exceléncia, minimizando-se, nesse ponto, surpreendentemente, a

destinacéo final do livro ao discente.
Como segunda etapa da avaliacdo do PNLEM, aponta-se que as obras

inscritas e aprovadas na primeira etapa passaram por “detalhada avaliacdo dos

aspectos conceituais, metodolbgicos e éticos”. Essa etapa, de acordo com o
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Catdlogo, assegura que todas as obras listadas “rednem condi¢cbes
satisfatorias para serem usadas no trabalho pedagdgico” (p. 07). A énfase que
demos ao uso de “detalhada” para determinar o substantivo “avaliacédo” é da
mesma monta da énfase que demos ao uso do adjetivo “cuidadosa” para
determinar o termo “analise das obras inscritas”. um e outro usos parecem
carregar o propoésito de reforcar a legitimidade do resultado final do processo

de avaliacdo dos livros didaticos inscritos no PNLEM.

Depois, apresentam-se os avaliadores do PNLEM como “uma equipe de
especialistas, professores provenientes de universidades publicas de varias
regides do Brasil, pesquisadores no ensino de Lingua Portuguesa, Linguistica e
Literatura” (p. 07). Certamente, ndo é ingénuo ou casual o uso dos termos
‘equipe” (para desmontar qualquer acusacdo de que o PNLEM adota uma
perspectiva unitaria ou monolitica) e “especialistas” (pois se quer marcar a
seriedade da avaliacdo levada a cabo). Além disso, mostra-se que o0s
especialistas ndo sdo apenas professores universitarios, mas também
pesquisadores. Por fim, ressalta-se que sdo professores provenientes de
universidades publicas (que, no Brasil, gozam de maior prestigio e tradicdo em
comparacao as instituicdes privadas de ensino superior), de varias regidées do
pais (esvaziando, por antecipacdo, a acusacdo de um predominio de
profissionais radicados no eixo Rio-S&do Paulo-Minas) e que tém pontos de
vista heterogéneos, pois pertencentes a distintas comunidades de
interpretacdo: atuantes no ambito da lingua portuguesa, da linguistica e da
literatura. Outro dado relevante é que a equipe de avaliadores do PNLEM
elaborou como instrumento de andlise a Ficha de Avaliacdo que, sendo a
mesma para todas as obras, uniformiza os critérios e procedimentos. Isso

institui uma confiabilidade para os resultados obtidos.

Como ultima etapa da descrigcdo do processo de avaliacdo dos livros, aparece
a producdo das resenhas para cada obra selecionada. De acordo com o
Catalogo, para a avaliacdo das resenhas, “nada melhor que contar com a

colaboragéo dos proprios professores do ensino médio” (SECRETARIA, 2008,
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p. 08). Como se V&, mais uma vez a perspectiva € de incluir o professor, como
destinatario do texto, tornando-o, além disso, agente e participe direto do
processo. Afirma-se que cada uma das resenhas “foi cuidadosamente
analisada por professores com larga experiéncia nessa etapa de ensino [0
médio], para que, finalmente, pudéssemos chegar a versdo que vocés tém
agora em maos” (p. 08). Da mesma maneira, o fato de se ressaltar a larga
experiéncia dos professores atuantes no ensino médio responde
antecipadamente a possivel critica de que o Programa e a avaliacdo e
classificacdo que fazem resultam de uma perspectiva unilateral, que so6
considera o saber teérico (em ambito universitario), desprezando a pratica de

guem efetivamente esta cotidianamente nas salas de aula da educacéo bésica.

A “Apresentagao” termina com o detalhamento da estrutura de cada uma das
resenhas propostas para as onze obras aprovadas: sintese avaliativa (onde se
tem uma visdo geral das caracteristicas do material didatico, com destaque
para pontos fortes e deficiéncias); sumario da obra (onde se apresenta a
organizacdo da obra em volumes, unidades e capitulos); analise da obra (onde
se apresentam exemplos retirados dos volumes, para a discussao de aspectos
conceituais, pedagdgico-metodoldgicos, cientificos, cidadaos, gréafico-editoriais
etc.); e recomendacfes aos professores (onde se sugere como valorizar 0s
aspectos positivos e superar as lacunas). Por fim, o pendltimo paragrafo da
“‘Apresentacao” recomenda que os professores “ndo facam desse momento,
que é importante, um acontecimento solitario”, mas que “rednam-se com 0s
colegas, levem em conta o projeto pedagdgico da escola e debatam as

vantagens e desvantagens, ao analisar cada obra”(p. 09).

No que tange aos “Principios e critérios comuns a avaliacdo de obras didaticas
para o ensino médio” (p. 11-17), entendemos ser primordial ressaltar no
primeiro paragrafo, o discurso de que o contexto educacional contemporaneo
“exige professores capazes de suscitar nos alunos experiéncias pedagdgicas
significativas, diversificadas e alinhadas com a sociedade” (p. 11). Entendemos

que o termo “exige” revela uma postura de coergéo da instituigdo escolar, das
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praticas ai vividas e de seus protagonistas pelo mercado e seus agentes
(inclusive governamentais), que determinariam o perfil ndo apenas dos alunos
egressos almejados, mas da propria experiéncia formativa entendida como
ideal durante o processo. Outro ponto que merece atencéo é que os alunos séo
vistos como passivos, pois sdo os “professores capazes” que suscitardo nos
alunos — e ndo com os alunos — “experiéncias significativas, diversificadas e
alinhadas com a sociedade”; além disso, mais uma vez, a possibilidade do
(in)sucesso na consecucdo de experiéncias pedagogicas significativas,

diversificadas e alinhadas com a sociedade é tributada a
(in)competéncia/(in)capacidade do professor.

No corpo textual do primeiro e segundo paragrafos, salta-nos aos olhos a
reafirmacédo da fala de que “os materiais de ensino, e em particular o livro
didatico, tém papel relevante” e de que, por isso, “as politicas publicas voltadas
para a qualidade do ensino devem levar em conta 0 compromisso com a
melhoria e a ampliacdo dos recursos didaticos disponiveis”, pois “a obra
[didatica] deve auxiliar os professores no aperfeicoamento da pratica
pedagogica” (p. 11). Este tema ja foi discutido algumas linhas acima, quando
sinalizamos que este discurso parece fazer latejar a afirmacéo recorrente de
qgue, no Brasil, os livros didaticos e os manuais de professor, especialmente,
sdo o principal — quando néo, unico — espaco de leitura e informacéo relativo a
area de atuacdo para o professor da educacdo basica. Porém, o proprio
Catdlogo parece antecipar/esperar esse entendimento (0 que ndo é
surpreendente, jA que seus redatores partilham conosco representacdes e
praticas culturais, instituindo uma comunidade de interpretacdo e uma
apropriacdo em muitos pontos semelhante), pois, nas linhas subsequentes
afirma que “esse caminho [0 da adoc¢éo de livros didaticos] ndo é unico, uma
vez que o universo de referéncias ndo se pode esgotar no restrito espaco da

sala de aula ou da obra didatica” (p. 11) e que

[...] a pratica dos professores ndo deve se respaldar tao
somente no uso da obra didatica, mas que esse material deva
contribuir para que eles [os professores] organizem sua pratica
e encontrem sugestdes de aprofundamento e proposicoes
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metodoldgicas coerentes com as concepg¢des pedagogicas que
postulam e com o projeto politico-pedagdgico desenvolvido
pela escola (SECRETARIA, 2008, p. 12-13).

Depois, o item intitulado “Principios e critérios...” afirma que, na avaliagdo de
qualquer obra didatica para o ensino médio, deve-se considerar ndo so: a) sua
atualizacado em relacdo aos conhecimentos da area especifica de saber a que
se destina; b) sua pertinéncia quanto as orientacdes curriculares nacionais;
mas também c) sua adequacéo ao perfil de aluno e de professor visado, bem
como as caracteristicas gerais da escola publica e as situacdes recorrentes da
interacdo professor-aluno nesse nivel (médio) e modalidade (regular) de
escolarizacdo formal. Assim, a obra didatica objeto do PNLEM deve estar em
sintonia com os objetivos gerais do ensino médio, instituidos pelo Artigo 35 da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, promulgada em 1996, a

saber:

I. a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos
adquiridos no ensino fundamental, possibilitando o
prosseguimento dos estudos;

Il. a preparagdo béasica para o trabalho e a cidadania do
educando, para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de
se adaptar com flexibilidade a novas condigbes de ocupacao
ou aperfeicoamento posteriores;

Ill. o aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formagéo ética e o desenvolvimento da autonomia
intelectual e do pensamento critico;

IV. a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnologicos
dos processos produtivos, relacionando a teoria com a prética
[...] (apud SECRETARIA, 2008, p. 12).

Dessa forma, o PNLEM entende que as obras inscritas que desejem ser
aprovadas nao podem veicular preconceitos, ignorar as discussdes atuais
sobre teorias e praticas pedagodgicas, repetir esteredtipos, conter conceitos ou
informacgdes errados ou distorcidos ou contrariar a legislagéao vigente. Portanto,
as obras aprovadas e apresentadas pelo Catalogo estariam livres desses

“defeitos”.

Como corolario do discurso de correcdo, democracia (ou democratismo)

eficiéncia, rigor e transparéncia que veio, como mostramos, paulatinamente
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sendo construido paragrafo a paragrafo em defesa do PNLEM, encontramos o
seguinte trecho, que antecede a apresentacdo dos critérios eliminatérios e

classificatorios de avaliacdo dos livros didaticos inscritos:

[...] o PNLEM apdia-se no aprimoramento de quase uma
década do processo de avaliacdo de obras didéticas, iniciado
no PNLD. Esse aprimoramento é decorrente da experiéncia
acumulada em avaliagcbes anteriores, da melhoria da qualidade
das obras apresentadas em cada edicdo daquele Programa e,
também, produto do debate e da pesquisa que vém ocorrendo,
principalmente no meio académico, desde 1995 [como
efetivamente assinala a revisdo de literatura que
empreendemos]. Assim como se busca um aprimoramento
constante do processo, espera-se, em contrapartida, obras
didaticas cada vez mais proximas das demandas sociais e
coerentes com as praticas educativas autbnomas dos
professores (SECRETARIA, 2008, p. 13).

Nesse sentido, parece-nos que, por uma negociacao assimétrica entre agentes
sociais, em que a posicao privilegiada é a do Catalogo (e de toda a arquitetura
institucional/oficial que lhe subjaz), o professor (como individuo e como
categoria) vai cedendo o lugar de parceiro respeitado para, pouco a pouco, ver-
se acuado pelas estratégias de validacdo do conteddo apresentado (ou
imposto), e sem espaco para contestacdo (embora se reafirme, insistentemente
gue a escolha final € do professor). O procedimento é semelhante aquele que
ja identificamos em relacdo ao leitor em formacdo quando diante da
interpretacdo/resposta apresentada pelo livro didatico (no nosso caso
especifico, o livro didatico de lingua e literatura), pois, via de regra, o leitor em
formacao vé-se constrangido pelo discurso autoritario do especialista na area —
o autor do livro didatico —, legitimado, por sua vez, pelo selo editorial, pela
escolha do professor (como figura de autoridade) e pela avaliacédo realizada
pelos especialistas da area para o PNLEM (pois, obrigatoriamente, os livros
adotados pela escola publica trazem o selo distintivo de avaliacdo positiva pelo
Programa). Da mesma maneira como concluimos que, na estrutura atual dos
livros didaticos e na realidade das praticas de ensino-aprendizagem de lingua e
literatura no ensino médio, se a compreensdo ou percepg¢do da obra literaria ou

texto em questédo pelo leitor em formacdo diverge, s6 pode ser ele, leitor em
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formacdo (ou seja, aluno de ensino médio), quem estd inadequadamente
posto, quem ndo detém ou dispde de todas as informa¢des que deveria deter
ou de que deveria dispor; dessa mesma maneira, podemos concluir que, na
estrutura atual do Catalogo apresentado pelo PNLEM: Lingua Portuguesa, se a
compreensao ou percepc¢do dos livros apresentados pelo professor diverge, so
pode ser ele, professor, quem estd equivocado, que ndo é suficientemente

“capaz” de compreender o que se |he apresenta.

Entendemos, pois, que, se: a) as representacdes sdo produzidas por praticas
(politicas, sociais, discursivas); e se b) o livro didatico é um objeto cultural, que
encerra e materializa a pratica de sujeitos; logo, o livro didatico € um portador
de representacfes de sujeitos que sdo, por sua vez, historicamente situados e
datados, ou seja, que falam de algum “lugar’. Da mesma forma, se: a) as
representacfes sdo produzidas por praticas (politicas, sociais, discursivas); e
se b) o Catalogo em andlise € também um objeto cultural, que encerra e
materializa a pratica de sujeitos; logo, o Catalogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa, na edicdo 2009, é portador de representacbes de sujeitos
historicamente situados e datados, e, portanto, de comunidades de
interpretacdo: de um lado estdo os especialistas avaliadores; de outro, 0s

professores de ensino médio nas redes publicas.

Dito de outra maneira, a representacdo do professor de lingua portuguesa e
literatura para o ensino médio no Catélogo produzido e distribuidos pela SEB e
pelo FNDE para a escolha das obras didaticas a serem adotadas nas escolas
publicas brasileiras para o ano letivo de 2009 é a de alguém que precisa ser
tutelado para a realizacdo de escolhas tedrico-metodoldgicas concernentes ao
exercicio docente. Além disso, parece que antecipando-se a qualquer impeto
contestatorio, o Catalogo, de antemdao, rebate as possiveis criticas, usando,
explicita e simultaneamente, o discurso da autoridade académica e o discurso
da experiéncia (ou, de modo curto e grosso, perpetua a pratica social da
“carteirada” que, nas palavras de Roberto da Matta, ficou conhecida como a

retorica do “Sabe com quem vocé esta falando?”).
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Entendemos que essa pratica da “carteirada”, aventada nos paragrafos
precedentes, se atenua quando seguida pela apresentacdo dos elevados
preceitos éticos propugnados nos critérios comuns de avaliacdo dos livros
didaticos de todo o ensino médio, e ndo apenas dos livros didaticos de lingua
portuguesa e literatura. Nos critérios comuns, ha dois subtipos: os eliminatorios
e os classificatérios. Quanto aos critérios eliminatérios, o Catalogo nos informa
gue todas as obras deverdo observar os preceitos legais e juridicos, deverdo
apresentar corre¢cdo e adequacdo conceituais e das informacdes basicas;
deverdo observar coeréncia e pertinéncia metodoldgica; e, por fim, deverdo
seqguir preceitos éticos. Assim, “a nao-observancia de qualquer um desses
critérios, por parte de uma obra didatica, resultard em proposta contraria aos
objetivos a que ela deveria servir, 0 que justificara, ipso facto, sua exclusdo do
PNLEM” (SECRETARIA, 2008, p. 13). Quanto aos critérios de qualificacdo, o
Catalogo afirma que as obras sao classificadas com base nos aspectos tedrico-
metodoldgicos e conteudisticos e que espera-se que a obra didatica aborde as
questdes de sexo e género e as relacbes étnico-raciais e sociais, denunciando
as diversas formas de violéncia e promovendo positivamente as minorias.

Exige-se, também, o uso da linguagem “gramaticalmente correta” (p. 16).

Por fim, dentro dos parametros gerais de avaliacdo das obras inscritas no
PNLEM, o Catélogo ressalta ainda os critérios de avaliacdo do livro do
professor (explicitacdo e explicacdo da estrutura geral da obra, formulacdo
clara e precisa dos manejos pretendidos ou desejaveis, sugestdo de atividades
complementares, corre¢do das atividades e exercicios, discussdo do processo
de avaliagcdo, informacdo sobre conhecimentos atualizados e/ou
especializados) e da estrutura editorial e dos aspectos grafico-editoriais
(sumario, cor principal dos textos, legibilidade, qualidade de impressao, layout
das péaginas, pertinéncia das ilustragdes, recorréncia a diferentes linguagens,

créditos e referéncias, elementos pds-textuais, etc.).
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Com relacéo as “Orientacdes para escolha” (p. 19-20), o Catadlogo do PNLEM
afirma, de saida, que o livro didatico destinado ao ensino médio tem muitos
papéis a cumprir, dentre os quais: favorecer a ampliacdo dos conhecimentos
adquiridos no ensino fundamental; oferecer informacdes para contribuir para a
insercdo dos alunos no mercado de trabalho; e oferecer informagdes
atualizadas que apodiem a formagdo continuada dos professores. Assim, “a
escolha do livro deve ser criteriosa e afinada com as caracteristicas da escola,
dos alunos e com o contexto educacional em que estdo inseridos”
(SECRETARIA, 2008, p. 19). Essa mesma indicacédo é retomada em diferentes
partes do texto, com outras palavras. Além disso, chama-se a atengéo para a
necessidade de “um cuidado todo especial” na hora de os professores
avaliarem o livro do professor, pois “¢ com ele que vocés irdo contar no
momento de definir os caminhos a serem seguidos” (p. 20). Por fim, as
“Orientagdes...” terminam com mais um chamamento a responsabilidade dos
professores na escolha: “[...] esperamos que vocés realizem uma escolha
consciente, capaz de contribuir, efetivamente, para a consecucao dos objetivos
pedagdgicos nos préximos trés anos e, principalmente, para a formacao de
cidadaos autdbnomos, criticos e participativos” (SECRETARIA, 2008, p. 20).

Antes de passarmos aos capitulos seguintes, em que: a) justificaremos melhor
nosso recorte de trabalho; b) descreveremos nosso corpus, tanto a partir da
resenha constante no Catdlogo, quanto a partir de um apresentacdo dos
autores e da prépria obra; e c) analisaremos o capitulo especificamente
dedicado a Drummond, cotejando-o com o0s capitulos analogos constantes em
outras obras de lingua portuguesa e literatura dedicadas ao ensino médio,
cumpre sinalizar que o Catalogo, destoando do que exige dos livros didaticos
que avalia, ndo apresenta, além da “Ficha de Avaliagdo” nenhum elemento
pos-textual (nem ao menos uma listagem dos autores e obras cujas
concepcgoes epistemoldgicas embasam as escolhas do Programa), como seria
esperado. Esperariamos, também, uma apresentacdo ainda que sucinta
(formacdo, filiacao institucional, experiéncia etc.) dos avaliadores e da equipe
executiva do PNLEM 2009: Lingua Portuguesa, mas nada disso existe — no
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gue vemos uma lacuna, uma vez que isso acaba por impedir que os leitores (0s
profissionais da escola responséveis pela escolha do livro) possam conhecer

os diferentes atores envolvidos no processo de avaliacao do livro didatico.

Como j& sinalizamos, esse acompanhamento dos engendramentos discursivos
que fomos tentando empreender passo a passo, no Catalogo do PNLEM 2009:
Lingua Portuguesa, € resultante do redimensionamento dos paradigmas
interpretativos / epistemoldgicos da realidade e do questionamento a toda
forma de saber monolitico, pela proposicéo do respeito as diferentes formas de
apreensdo do mundo, que influiram na instituicho de novos objetos e
consequentemente de novos métodos de investigacdo. Se a) a segunda e a
terceira geracdes do influxo de pesquisas sobre o livro didatico, por exemplo,
nasceram desse movimento, bem como os estudos sobre a historia do ensino
de leitura e da formacao do leitor, aos quais alude Schwartz (2010); e b) se,
como vimos, hum primeiro momento, tais pesquisas voltavam-se para as
guestdes ideoldgicas e conteudisticas, crescem, hoje, as pesquisas que tomam
os livros didaticos, os cadernos e outras fontes tradicionalmente menos
prestigiosas como objeto, de dentro de uma perspectiva cultural, como temos
feito até aqui, neste trabalho, privilegiando o fato de que as representacfes
dadas a ler em materiais impressos e escritos (como o Catalogo e o livro
didatico, por exemplo) sdo originadas por praticas resultantes da acdo de

sujeitos inseridos social e historicamente.

No Brasil é recorrente o discurso que atribui ao professor da educacéo basica
uma formagdo deficitaria e que reitera a falta de rigor ou exigéncia no
recrutamento de trabalhadores da educacédo, portanto, € “natural” que o
Catalogo do PNLEM 2009: Lingua Portuguesa, destinado a tais profissionais,
tome parte nesse tipo de representagao cultural. Assim, o desvelamento que
tentamos empreender de estratégias retérico-discursivas e de artimanhas
linguisticas detectaveis no texto do Catalogo tem que ver com o desejo de
transformacdo das praticas culturais e das apropriacdes levadas a turno por

determinadas comunidades de interpretacdo, para se gestem novas
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representacfes culturais, que, por sua vez, déem origem a novas praticas
culturais etc. — num movimento incessante de transformagéo, ao qual
atribuimos a dinamica do proprio exercicio pesquisa, da docéncia e, por que

nao dizer?, da vida.
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6. O LIVRO DIDATICO INVENTADO PELO PNLEM E O LIVRO DIDATICO
INVENTADO PELA PRATICA DA DOCENCIA E DA PESQUISA

A colecdo didatica Portugués: Linguagens, de William Roberto Cereja e
Thereza Cochar Magalhées, ja faz parte do imaginario daqueles que lidam com
0 ensino-aprendizagem de lingua portuguesa e literatura no ensino médio e
daqueles que pesquisam os livros didaticos destinados ao mesmo fim, pois se
trata da obra mais bem avaliada pelas edicdes do PNLEM (2006 e 2009) e de
uma das obras com mais altas tiragens editoriais — o que demonstra ser
largamente utilizada, tanto na escola publica quanto na escola privada —, haja
vista estar, atualmente, na sexta edi¢do, depois de sucessivas reimpressoes de
cada uma de suas versdes. Assim, por que razdes tomamos tal colecdo como
nosso principal corpus para o estudo da invencdo de Carlos Drummond de
Andrade pelo livro didatico do ensino médio? Porque, além das razdes
inerentes a nossa escolha tedrico-metodologica, como ja dissemos nas paginas
iniciais, entendemos que se trata de um trabalho representativo de um conjunto
contemporaneo de livros didaticos de ensino médio no que diz respeito ao tema
que abordamos nesta pesquisa e as questdes as quais NOs propusemos
responder. No entanto, cotejaremos nossas analises de Cereja e Magalhdes
(2004) com um levantamento/producdo de dados que empreendemos ao
considerarmos alguns livros didaticos de lingua portuguesa e literatura para o
ensino médio publicados nos ultimos anos, a fim de balizarmos nossas

conclusdes.

Ao contrario da ordem sugerida pelo titulo deste capitulo, primeiramente
apresentaremos uma leitura de Portugués: Linguagens (CEREJA;
MAGALHAES, 2004) a partir de nossa experiéncia particular como docente da
educacgdo basica e como pesquisadora, para, em seguida, apresentarmos a
leitura de Portugués: Linguagens construida pelo Catalogo do Programa
Nacional do Livro para o Ensino Médio: Lingua Portuguesa, na edicao de 2009,
especialmente em relacdo aos pontos concernentes ao ensino-aprendizagem

de Literatura. Em seguida, tentaremos mostrar como tais leituras se friccionam
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(entre permanéncias e diferencas) e como o pertencimento a determinada
comunidade de interpretacdo interfere no processo de construcdo de
representacdes e na invencdo de diferentes versées ou perfis de um mesmo

objeto cultural.

De saida, interessa-nos que William Roberto Cereja é graduado em
Portugués/Linguistica, licenciado em Portugués e mestre em Teoria Literaria
pela Universidade de S&o Paulo, Doutor em Linguistica Aplicada e Analise do
Discurso pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo e, por fim,
professor da rede particular de ensino de Sao Paulo. Thereza Cochar
Magalhédes, por sua vez, € graduada em Portugués e Francés e mestre em
Estudos Literarios pela Universidade Estadual Paulista de Araraquara e
professora da rede publica de ensino em Araraquara. Juntos, sdo autores de
dez livros ou colecBes didaticas: a) para o ensino fundamental: Portugués:
linguagens (12 a 42 séries); Portugués: linguagens (52 a 82 séries); Gramética:
texto, reflexdo e uso (5% a 82 séries); Gramatica reflexiva (52 a 82 série); e
Todos os textos (5% a 82 séries); e b) para o ensino médio: Portugués:
linguagens (ensino médio); Literatura brasileira; Panorama da Literatura
Portuguesa; Gramatica reflexiva (ensino meédio); e Texto e interagdo — todos
muito bem aceitos pelas escolas e professores, o0 que se reverte em altas

vendagens.

Como nosso interesse precipuo € o capitulo em que Portugués: Linguagens
aborda a poética de Carlos Drummond de Andrade, centraremos nossas
descricdes e comentarios no terceiro volume da cole¢do destinada ao ensino
meédio, especificamente no que tange ao ensino-aprendizagem de literatura. Na
quarta capa deste terceiro volume, lemos que se trata de “obra reconhecida por

professores e alunos como a mais moderna e completa no segmento” e que

Atendendo as necessidades do estudante de ensino médio do
novo milénio, e dando continuidade a proposta que deu origem
a obra e inspirou seu titulo — a de trabalhar com diferentes tipos
de linguagem —, esta edicdo, além de trazer novas sugestbes
de filmes, livros, musicas, sites, pesquisas, atualiza conteuados
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e altera significativamente a metodologia de ensino de
literatura.

O estudo da literatura, que se caracterizava pela preocupacao
em estabelecer relacbes com a producao cultural dos nossos
dias — cinema, masica, teatro, TV, etc. —, apresenta agora, de
forma pioneira em livros didaticos, cruzamentos entre as
literaturas brasileira e portuguesa, por um lado, e as literaturas
européia, americana e africana de lingua portuguesa, por outro.
Dessa forma, grandes escritores da literatura universal, como
Petrarca, Goethe, Byron, Poe, Baudelaire, Flaubert, Zola,
Mallarmé, Apollinaire, Joyce, Virginia Woolf, Craveirinha, sao
aproximados de nossos autores, a fim de possibilitar o
reconhecimento do didlogo que nossa literatura estabeleceu
com outras literaturas, de diferentes épocas e de diferentes
culturas. Além desse estudo comparado, 0s cruzamentos sao
ainda mais enriquecidos com roteiros sistematizados de anélise
de pintura e de filmes.

[..]

Enriguecida com o uso de quatro cores [sistema de impressao]
em todos os volumes e com um projeto grafico que viabiliza o
didlogo entre a cultura brasileira e outras culturas, ou entre
passado e presente, ou ainda entre as diversas linguagens, a
obra aproxima o estudo de portugués da realidade do aluno e
torna o aprendizado mais estimulante, dinamico e significativo
(CEREJA; MAGALHAES, 2004, quarta-capa, grifo dos
autores).

Vemos, no trecho reproduzido acima, que se reiteram as informacfes que

demos anteriormente, e que um dos “carros-chefe” da inovacao didatico-

metodoldgica e conteudistica da obra em questéo (e, provavelmente, um dos

motores de seu sucesso) € justamente a revisdo da abordagem da literatura,

pela via do didlogo com outras linguagens, com outras literaturas e com outras

Desde a capa e a quarta-capa essas caracteristicas (o didlogo com outras

linguagens, outras literaturas e outras culturas) sdo abordadas do ponto de

vista da visualidade:
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WILLIAM ROBERTO CEREJA
THEREZA COCHAR MAGALHAES

PORI'UGUES
Linguagens

LITERATURA - PRODUCAO DE TEXTO - GRAMATICA

Imagem 03 — Capa de Portugués: Linguagens (v. 3) (CEREJA; MAGALHAES,
2004)
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aprendizado mass estimulante, dingmico e significativa.

Imagem 04 — Quarta-capa de Portugués: Linguagens (v. 3) (CEREJA,;
MAGALHAES, 2004)
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Vemos que o fundo ao qual se sobrepfem todas as demais imagens é uma
reproducdo estilizada de um mapa do Brasil dos primérdios de nossa
colonizacdo. Esse signo remete a particularidades de nossa cultura e de nossa
producdo artistica, pela evocacdo de uma suposta “brasilidade”. Tais
particularidades servirdo como um dos polos do dialogo (com outras
linguagens, literaturas e culturas — e, portanto, com distintas visées de mundo)
que a obra defende. Por outro lado, as imagens sobrepostas a esse mapa
estilizado, em apropriacdo ativa das préaticas e representacfes culturais para
que apontam, tentam abarcar figuras (humanas ou ndo) paradigmaticas desse
processo de confluéncia de informacdes (oriundas de distintas comunidades de
interpretacdo) concernentes ao estudo da lingua e literatura em perspectiva
dialdgica: exigem, pois, que o leitor (avaliador do PNLEM, professor e
estudante) tome parte em dada comunidade de interpretacdo, ou seja, néo
apenas reconheca os signos ali dispostos, mas possa localiza-los na ambiéncia
cultural desejada: todos eles remetem a momentos de questionamento e
reformulacdo de paradigmas estéticos e epistemoldgicos. A mesma estratégia
empregada na capa e na contra-capa da edicdo em andlise foi utilizada no

volume unico de Portugués: Linguagens, avaliado pelo PNLEM 2006:

WILLIAM pzoéfkm CEREJA = THEREZA COCHAR MAGALHAES

i PORTUGUES:

Bt
2 Volume Unico
FNOE §
MINISTERIO
DA EDUCAGAO

919025 L

/ AW T e=a o7

Imagem 05 — Capa de Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2003)
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Também as capas de trés edicbes distintas da obra intitulada Literatura
Brasileira, assinada pelos mesmos autores (CEREJA; MAGALHAES, 1995,
2000 e 2005), indicam a atualizacdo didatico-metodolégica e conteudistica
promovida pelos autores e sua equipe editorial ao longo de sucessivas
reedicbes (referimo-nos, aqui, especificamente ao ensino-aprendizagem de
Literatura). Essa nossa andlise € significativa na medida em que os capitulos
dedicados aos contetdos de literatura em Portugués: Linguagens (2004) séo
praticamente idénticos a capitulos especificos de Literatura Brasileira

(especialmente nas edi¢coes de 2000 e 2005).

WILLIAM ROBERTO CEREJA
THEREZA COCHAR MAGALHAES

Imagem 06 — Capa de Literatura Brasileira (CEREJA; MAGALHAES, 1995)
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THEREZA COCHAR MAGALHAES
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ASSOCIACAQ BRASILEIRA
DE EDITORES DE LIVROS

Imagem 08 — Capa de Literatura Brasileira (CEREJA; MAGALHAES, 2005)

170



Na edicdo de 1995 de Literatura Brasileira, a imagem que ilustra a capa parece
uma alegoria de trés pilhas de livros, os quais, em cores bem vivas, contrastam
com o fundo azul sébrio. A aura de modernidade esta no uso de cores de
matizes fldor. Contudo, a concepcdo de ensino-aprendizagem que parece
subjacente € aquela que objetiva a aquisicdo de informacdes, sem
preocupacdo aparente com a perspectiva dialdgica, tdo valorizada em
Portugués: Linguagens; nesse sentido, o estudo de literatura brasileira
privilegiaria 0 acumulo de leituras, numa concepcéo bancéaria de conhecimento

e de educacéo.

Na edicdo de 2000, a capa de Literatura brasileira passa a ja indicar uma
mudanca de paradigmas, pela reunido de quatro quartos distintos de faces
humanas para formar um rosto sincrético. Ganha importancia o uso destacado
das cores verde, amarelo e azul (que remetem a bandeira nacional brasileira),

em antecipacao a capa da edicao seguinte.

Por fim, na edicdo de 2005, no alto, temos um fragmento de tela pertencente a
nosso modernismo heroico, que retrata uma plantacdo de bananeiras, em
evidente referéncia a brasilidade. Na faixa intermediaria da capa, notamos que
o titulo original, Literatura Brasileira, foi acrescido de um subtitulo: “em dialogo
com outras literaturas e outras linguagens”. Na parte inferior da capa, sob um
fundo purpura, aparecem imagens que guardam relagdo com o mundo das
artes em geral e da literatura em particular, remetendo ndo apenas a aspectos

da cultura nacional, mas também estrangeira.

Partindo dessas leituras das capas, fomos comparar o conteudo interno da
primeira e da terceira edicbes do livro — como duas pontas de uma
transformacao processual —, especificamente no que tange ao nosso foco
maior: ou seja, a apresentacao de Carlos Drummond de Andrade (trata-se do
capitulo 33, na edicdo de 1995, e do capitulo 49, na edicdo de 2005). Com
relacdo a edicdo de 1995, é importante ressaltar que sua apresentacao grafica

€ muito mais simples, contudo ja sinaliza para a estética do hiperlink que
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notamos na edicdo de 2000 e, ainda mais, na de 2005. Também a qualidade

do papel se altera, para melhor. Outro ponto importante é que na edicao de

1995 privilegiam-se as fotografias; na edicdo de 2005, privilegiam-se os

didlogos com outras artes e géneros de obras, que, muitas vezes, nem sequer

guardam pertinéncia com o conteudo verbal em foco. Apresentamos um

resultado mais sistematizado da comparacdo empreendida nos dois quadros a

seqguir.

1. Obra (dados bibliograficos):
autor, obra, edicao, cidade da
editora, editora, ano de
publicacéo

CEREJA, William Roberto;
MAGALHAES, Thereza Cochar.
Literatura brasileira: 2° grau. Sao
Paulo: Atual, 1995.

2. Perfil biogréfico e artistico de
CDA: conteudo explicito

Apesar de trazer ao leitor boas
informacdes biogréficas de Carlos
Drummond de Andrade (origem,
formacéo, ingresso no funcionalismo
publico, aproximacao e
distanciamento do Partido Comunista
etc.), o livro didatico ndo articula tais
dados com a sua producao poética,
salvo o trecho dedicado a fase
social, onde a simpatia do poeta com
o Partido Comunista é retomada.

3. Perfil biografico e artistico de
CDA: modo de apresentacéo
(por exemplo, tépicos, narrativa
etc.)

E um texto narrativo que se divide
em  tépicos ao tratar das
caracteristicas literarias de Carlos
Drummond de Andrade.

4. Tragos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entdo, se for o caso, silenciados)

Privilegiando apenas a obra poética
de Carlos Drummond de Andrade, os
autores dividem os tragos estilisticos
e estéticos por fases, cabendo a
cada uma delas um tépico separado.
Assim, séo ressaltados tracos como
ironia, humor, linguagem coloquial e
0 gauchismo (primeira fase),
interesse pelos problemas da vida
social, consciéncia da debilidade do
mundo, poesia a servico da causa
revolucionaria (segunda  fase),
poesia reflexiva, filosofica, metafisica
e poesia nominal, com tendéncias ao
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Concretismo, preocupagdo com
recursos fonicos, visuais e gréaficos
(terceira fase), retorno a temas como
infancia, familia, Itabira (quarta fase).
Lembram, ainda, que apds a morte
do autor foi publicado o conjunto de
poemas eroticos com o titulo de O
amor natural.

5. Tipos de exercicios mais
recorrentes

O conjunto de dez exercicios
dedicados aos dois poemas de
Drummond apresenta grande
variacdo de abordagens em suas
guestoes, como interpretacao
textual, analise formal, articulacédo
intertextual e retomada de
informacgdes presentes nos poemas
e trabalhadas durante o capitulo. Ao
fim da unidade “A poesia de 307,
onde se encontra o trecho dedicado
a Carlos Drummond de Andrade, ha
guatro exercicios de vestibulares que
transcrevem fragmentos de poemas
de Drummond. Eles exploram a
interpretacdo textual em conjunto
com analise do momento historico, a
comparacao e andlise entre trechos,
a retomada de conhecimentos
adquiridos durante o estudo da
unidade e o reconhecimento de
obras publicadas pelo poeta.

6. Obras ou fragmentos
mencionados

Sdo mencionados integralmente os
poemas “‘No meio do caminho”,
“Cota zero”, “Politica literaria”,
‘Poema de sete faces”, “Poesia’,
“‘Mundo grande”, “A ingaia ciéncia”,
“Hipotese”, “‘José”,  “Congresso
internacional do medo” e “Maos
dadas”. Ha também os fragmentos
de “Amor — pois que é palavra
essencial”, “A flor e a nausea” e
“‘Procura da poesia” e outros
fragmentos poéticos sem titulos.
Conta ainda um trecho do
comentario de Drummond em
Autobiografia para uma revista e um
pequeno fragmento de entrevista
concedida ao reporter Ary de
Andrade.
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7. Obras ou fragmentos
diretamente abordados
(explorados no texto do livro ou
NoS exercicios)

Os poemas “No meio do caminho”,
“‘Cota zero”, “Politica literaria”,
“‘Poesia”, “A  ingaia  ciéncia’,
“‘Hipotese” e os fragmentos s&o
utilizados como exemplo de
caracteristicas apontadas no texto.
‘Mundo grande” e “Poema de sete
faces” sdo abordados nos exercicios
durante o capitulo dedicado ao
poeta, sendo o Ultimo também
rapidamente comentado em um
tépico denominado “Ampliando o
estudo do texto”. Ao fim da unidade,
h& quatro exercicios de vestibulares
gue utilizam os fragmentos de “A flor
e a nausea”, “Procura da poesia” e
de um poema nao intitulado.

8. Presencal/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

Ha uma fotografia ndo datada de
Carlos Drummond de Andrade; uma
fotografia da fachada da casa em
gue nasceu, em Itabira; uma
caricatura do poeta feito por Moura;
um fac-simile do poema “O gato
solteiro”, que foi escrito em um
cartdo pessoal; um detalhe da capa
do disco Antologia poética (1979);
uma sequéncia fotografica de Carlos
Drummond de Andrade durante a
gravacao do disco Antologia poética;
e uma ilustracdo de Milton Dacosta
publicada no livro O amor natural.

9. Outras observacdes pertinentes

O livro didatico insere em quadros
separados algumas informacdes
complementares como comentarios,
intertextualidades e textos de outros
escritores/pesquisadores sobre
Carlos Drummond de Andrade.

Quadro 01 — apresentacao de Carlos Drummond de Andrade (CEREJA;
MAGALHAES, 1995, p. 372-384)
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1. Obra (dados bibliograficos):
autor, obra, edicao, cidade da
editora, editora, ano de
publicacéo

CEREJA, William Roberto;
MAGALHAES, Thereza Cochar.
Literatura brasileira: ensino médio. 3.
ed. Sao Paulo: Atual, 2005.

2. Perfil biogréfico e artistico de
CDA: conteudo explicito

O livro didatico traz  boas
informacdes biogréficas de Carlos
Drummond de Andrade — origens,
formacao, atividades profissionais e
relacbes politicas e literarias -,
porém ndo as articula com sua
producdo literaria, exceto pela
relacdo entre a fase social de sua
poesia e a simpatia que o poeta teve
num determinado periodo pelo
Partido Comunista.

3. Perfil biografico e artistico de
CDA: modo de apresentacéo
(por exemplo, tépicos, narrativa
etc.)

Texto narrativo que se divide em
topicos de acordo com fases
propostas para a apresentacao das
caracteristicas de Carlos Drummond
de Andrade.

4. Tragos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entdo, se for o caso, silenciados)

Os autores dividem o0s tracos
estilisticos e estéticos de Carlos
Drummond de Andrade da seguinte
maneira: ironia, humor, linguagem
coloquial, gauchismo, pessimismo,
individualismo (primeira fase),
interesse pelos problemas da vida
social, consciéncia da debilidade do
mundo (segunda fase), poesia
reflexiva, filosofica e metafisica e
poesia nominal, preocupada com
recursos fonicos, visuais e gréficos,
tendéncias ao Concretismo (terceira
fase), retomada de temas
norteadores como infancia, familia e
Itabira (quarta  fase). Breve
comentario sobre caracteristicas de
Farewell, livro publicado ap6s a
morte do poeta, com presenca de
elementos constantes como reflexado
filosofica, humor e erotismo contidos,
ironia etc. Nenhuma mencdo a O
amor natural (diferentemente do que
ocorria na edi¢céo de 1995).

5. Tipos de exercicios mais

O capitulo dedicado a Drummond
apresenta quinze questdes acerca
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recorrentes

de dois poemas. Elas privilegiam a
interpretacdo literaria e a reflexao,
havendo também a articulacao
intertextual, retomada de conceitos
previamente trabalhados, analise
formal e breve trabalho envolvendo
interpretacao e elementos
gramaticais. Os exercicios que
aparecem no fim da unidade exigem
interpretacéo, localizagéo de
informacbes e comparagdo entre
poemas de Drummond e o0s
seguintes textos: “Cantico negro”, de
José Régio, um soneto de Pablo
Neruda e o quadro Roda (1942), de
Milton Dacosta.

6. Obras ou fragmentos

mencionados

Sd0 mencionados 0s poemas
“Quadrilha”, “No meio do caminho”,
“Cota zero”, “Poesia’, “Poema de
sete faces”, “Unidade”, “José”, “As
sem-razdbes do amor’, “Amar’,
fragmento de “Méaos dadas” e dois
nao intitulados. Ha também um
comentario do poeta sobre sua obra
sem indicacdo de onde foi retirado e
um pequeno trecho de entrevista
concedida ao reporter Ary de
Andrade.

7. Obras ou fragmentos

diretamente abordados
(explorados no texto do livro ou
Nos exercicios)

Os poemas “Quadrilha” e “Poema de
sete faces” s&o utilizados em
conjunto com exercicios durante o
trecho dedicado a Carlos Drummond
de Andrade; “José” e “As sem-razdes
do amor” e o fragmento de “Maos
dadas” aparecem em exercicios ao
fim da unidade que abrange a poesia
de 30; “No meio do caminho”, “Cota
zero”, “Poesia”, “Unidade”, e dois
fragmentos néo intitulados surgem
em meio ao texto como exemplos
das caracteristicas citadas.

8.

Presenca/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

Encontram-se as seguintes imagens:
a pintura Visao interna — agonia, de
Ismael Nery; a pintura Casal (ll), de
Lasar Segall; a imagem de
Drummond retratado por Portinari;
duas autocaricaturas de Drummond;
imagem da capa do livro Carlos &
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Mério; fotografia de Drummond com
dedicatéria enviada a Mario de
Andrade; imagem da capa do disco
Poesias, de Drummond de Bandeira;
cartaz do filme O vestido, de Paulo
Thiago.

9. Outras observacdes pertinentes

Durante o desenvolvimento do
capitulo dedicado a Carlos
Drummond de Andrade os autores
do livro didatico inserem quadros
com informacdes complementares
gque abordam intertextualidades,
observacbes e opinibes de outros
escritores/pesquisadores sobre 0
poeta. Além disso, entre duas
unidades do livro didatico ha uma
secao chamada “Intervalo” com
sugestbes de atividades e projetos
para as aulas de literatura. Apos a
unidade que se dedica a poesia de
30, uma das atividades em tal secéo
propde a criacdo de um jogral em
formato de show com poemas de
Carlos Drummond de Andrade. O
livro  didatico apresenta uma
possibilidade de jogral com o poema
“‘Amar’.

Quadro 02 — apresentacao de Carlos Drummond de Andrade (CEREJA;
MAGALHAES, 2005, p. 482-490)

A comparacdo mostrada nas tabelas acima confirma que nossa hipotese de
leitura, a partir das capas, ndo se mostrava absurda, haja vista a nitida
transformacdo da obra de uma postura bancéaria (que prima pela simples
apresentacao e fixacdo de informacdes) para uma postura mais dialégica, que
se proponha a estabelecer relacées entre linguagens, literaturas e culturas
distintas, mesmo que, para isso, o repertorio de informagfes especificamente
relacionadas a literatura tenha que ser “enxugado”. Essa transformagao vem,
sem duvida, atender as mudancas por que a educacdo basica — e
especificamente o ensino médio — passou nos ultimos anos, tal como se pode

ver, também, a partir das provas do Enem, que ndo serdo alvo aqui de nossos
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comentarios, mas que, sem duvida, permitem chegar as mesmas conclusdes

agui ensaiadas.

Tornando a Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2004), somos
forcados a reconhecer que o fato de se tratar de um livro didatico (cuja
conceituacdo € problematica, como vimos no terceiro capitulo, mas cuja
instituicdo de modos de ler se da pela confluéncia de suas funcdes referencial,
instrumental, ideoldgica e cultural, e documental), de saida, nos faz virar a capa
com a expectativa encontrarmos uma selegcdo ou recorte daquilo que é mais
representativo (ou essencial) para o0 ensino-aprendizagem de lingua
portuguesa (especialmente, pela complexificacdo das praticas de leitura e
producdo de textos) e para a apropriacdo do nosso patriménio literario, para
que o estudante de ensino médio possa atender, no que concerne a area
focalizada, aos objetivos instituidos para esse nivel de ensino, conforme a

expectativa do proprio PNLEM, como vimos.

No entanto, antes do “conteudo” propriamente dito de lingua e literatura
previsto para o 3° ano do ensino médio (ja que privilegiamos o terceiro volume
da colecao), a primeira pagina institui um protocolo de leitura que é comum aos
livros de modo geral, e ndo apenas os didaticos: a apresentacdo de um
curriculo suméario e o arrolamento de outras obras do(s) autor(es). O intuito &
nao apenas assegurar ao leitor a qualidade do que vem a seguir, mas mostrar
que qualquer divergéncia tem que ser considerada criteriosamente, haja vista
gue ndo se trata de obra de amadores/iniciantes/aventureiros, mas de

especialistas.

Em semelhanca ao que apontamos na retérica do Catalogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa 2009, o fato de se destacar ndo apenas a formacao académica (em
nivel de graduacdo e poés-graduacdo) dos autores, mas também a sua
experiéncia docente na educacdo basica, parece visar a restringir a
possibilidade de que a obra em questdo seja apontada como oriunda de uma

Gnica perspectiva: a tedrica (da universidade) ou a pratica (da escola). Quer-se
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convencer o leitor, de antemé&o, que a obra funciona como ponte a unir as duas

pontas do suposto abismo.

N&o bastasse isso, abaixo do titulo da obra e da indicacdo do volume (3°),
temos a especificacdo do nivel a que se destina (médio), imediatamente
seguido da edicao (4?) e do numero da reimpresséo (52) — o que vem reafirmar
o protocolo instituido pela apresentacdo dos autores e de sua producédo: a
saber, a legitimidade do livro que o leitor tem em maos. Tudo isso parece
querer dizer que as sucessivas reimpressoes e reedicdes funcionam como um

selo de qualidade que se adere a propria obra.

Outro aspecto que se coaduna as analises que fizemos do Catalogo diz
respeito ao destaque dado ao trabalho de equipe, na confeccdo da obra em
guestdo. Mencionam-se o0 gerente editorial, o editor, o assistente editorial, o
preparador de textos, os revisores, 0s pesquisadores de iconografia, o gerente
de arte, o assistente de producdo, o supervisor de arte, o diagramador, 0
coordenador eletrénico, os autores do projeto grafico e da capa e, por fim os
ilustradores. Nao bastasse, para além de membros ja mencionados da extensa

equipe, os autores destacam agradecimentos

A professora Ciley Cleto, que nos apodia didaticamente,
difundindo nossas propostas de ensino junto a professores e
escolas.

As professoras Janice Figueiredo Pereira, Maria Aparecida
Boschi Ribeiro e Cicley Cleto, que colaboraram com leituras e
sugestdes de textos e exercicios (CEREJA; MAGALHAES,
2004, p. 04, grifos nossos).

Vemos ai, mais uma vez, uma tentativa de reafirmar que as propostas didaticas
dos autores sdo testadas e aprovadas por professoras que se subentende
atuarem na educacéao basica — especificamente, no ensino médio: o que ajuda
a confirmar a presumida pertinéncia (tedrico-pratica) do enfoque dados aos

conteudos e dos exercicios propostos.
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Uma outra informacdo curiosa que merece nossa atencédo € que, ao
agradecerem a seu editor, os autores afirmam que se trata de “editor incomum,
que sabe compartilhar e ndo teme o novo” (p. 04); destas palavras, deduz-se
que os autores classificam a propria obra como “nova” ou “inovadora” — dai a
importancia de um “editor incomum”, que encampe o projeto. Além disso, 0 uso
de trés adjetivos determinantes sao significativos no texto dos
‘Agradecimentos”  “competente grupo editorial’; “cuidadosa pesquisa
iconografica”; e “preciosas sugestdes na preparagdo do texto” (p. 04, grifos
Nossos): apesar de tais adjetivos pretensamente virem para elevar/engrandecer
a participacado daqueles a quem se dirigem os agradecimentos, acabam, no
fim, por elevar/engrandecer a propria obra didatica (que, se conclui, € fruto do
esforco conjunto de um grupo editorial competente, de uma pesquisa

iconogréfica cuidadosa e de um texto enriquecido por sugestdes preciosas).

Sabemos que foi tradicédo (e talvez ainda seja) na producédo de livros didaticos
brasileiros que fossem planejados e executados por grandes equipes, todavia
assinados por um ou dois autores, em geral de renome, que emprestavam seu
prestigio e know-how ao empreendimento (no sentido comercial, mesmo), em
atendimento a demandas de determinados nichos de mercado. No entanto,
guando isso acontecia, tais equipes de planejamento e execucdo eram
subsumidas do texto final. Na atualidade, é evidente que os livros continuam
sendo gestados e dados a luz por grandes equipes, coordenadas por grandes
grupos editoriais, em atendimento a determinados nichos de mercado, etc.,
como sinaliza o préprio Roger Chartier (a0 mencionar o papel de editores,
revisores, tipégrafos, diagramadores, etc., na forma final — e, portanto, no
conteudo dos livros): contudo, embora se trate de uma producdo coletiva,
parece-nos que nao se pode reduzir, no caso em foco, a autoria a uma (mera)
“etiqueta”. Todos os livros didaticos e obras de referéncia assinados pelos
autores partilham de uma fundamentacdo teorico-metodoldgica de base
bakhtiniana, em sintonia com a producédo académica tanto de Thereza Cochar
Magalh&des quanto de William Roberto Cereja. Porém, como nos adverte Roger

Chartier (2002), a questdo da autoria, também neste caso, € resultado de um
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longo (e dindmico) processo social de consolidacao de leituras e, portanto, de
representagfes socio-historicamente instituidas: talvez, o papel da editoria seja
justamente o de reforcar os tracos de autoria que vém se legitimando em meio
as praticas escolares/académicas como 0s mais pertinentes no que concerne a
producdo de materiais destinados ao ensino-aprendizagem de lingua

portuguesa e literatura no ensino medio.

Ja na “Apresentacdo” de Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES,
2004, p. 03), podemos identificar procedimentos retorico-discursivos e
estratégias linguisticas semelhantes aqueles mapeados no Catalogo do
PNLEM: Lingua Portuguesa 2009. Referimo-nos, por exemplo:
a) ao foco dirigido ao leitor presumido/potencial (no caso do livro
didatico, temos como destinatario um “Prezado estudante”; no caso do
Catélogo, “Professora, professor’) — o que da mostras de uma
circunscricdo (a0 menos aparente) da comunidade de interpretacao
que se inscreve no texto;
b) ao discurso que tenta descrever/caracterizar nossa época (no caso
do livro didatico, temos “No mundo em que vivemos, a linguagem
perpassa cada uma de nossas atividades, individuais e coletivas [...],
os estudos de linguagem ou de linguagens tornam-se cada vez mais
importantes”; no caso do Catalogo, “No mundo atual, caracterizado
pela diversidade de recursos [...], o livro didatico ainda se apresenta
como eficaz instrumento de trabalho” — o que da mostras de uma
tentativa de aproximacéao entre o mundo do leitor presumido/potencial e
a pertinéncia do material que tem em maos para sua plena insercédo
neste mesmo mundo; e
c) aos procedimentos de aproximacao do leitor presumido/potencial,
retomando aspectos de sua (auto)representacdo (no caso do livro
didatico, “Enfim, este livro foi feito para vocé, jovem sintonizado com a
realidade no século XXI que, dindmico e interessado, deseja, por meio
das linguagens, descobrir, criar, relacionar, pesquisar, transformar...

viver intensa e plenamente”; no caso do Catalogo, “O julgamento sobre
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a qualidade das obras recomendadas cabe a vocé, professora ou
professor”).

Quanto ao sumério de Portugués: Linguagens, destacamos que se apresenta
bem detalhado, com uso apropriado de recursos visuais como letras em caixa
alta e negritos para marcar subdivisdes internas (respectivamente, os titulos de
unidades e titulos de capitulos), de modo que se facilita a organizacao logica

do pensamento e se permite encontrar sem grande dificuldade os contetdos
curriculares, conforme se nota na imagem a seguir:

UNIDADE 1 HISTORIA SOCIAL DO MODERNISMO .. i vovasiviasioaosusasonsneesets? 10

Capitulo 1 O Pré-Modernismo . .........ocoocrsorsscecs 2

Literatura Asnovidades .......ieiiienanaeenns R L

Euclides da Cunha: a defesa de Canudos .. 13

Leitura: painel de textos ........... e 15

Lima Barreto: o critico marginal ..........coeecceies 3 R

Leitura: fragmento de Triste fim de Policarpo Quaresma . seis 19

Monteiro Lobato: o moderno antimodernista? ......... B 3

Leitura: fragmento de Urupés 22

Augusto dos Anjos: 0 A4tOMO € 0 COSMOS . .. e v v e B

Leitura: “Psicologia de um vencido” ..... o A N as TRD:

ATHONOTIB st 5 e SRl ek S Lo R e SR A 26

Capitulo 2 A linguagem do MOBRFNISINO .« - s icissiajine o sinrsisniysios Eamuysins iy 27
Leitura: “As janelas”, de Apollinaire, “Sao Paulo”, de Blaise Cendrars, e “O

capoeira”, de Oswald de ARATAE ... v isis o olkoisia simiesiion i siaioatsiashoztre 27

Literatura Leitura: “Poética”, de Manuel Bandeira .... 30

A imagem em foco: Guernica, de Picdsso ... ... |

Capitulo 3 Do texto ao contexto OISR . oo v v st ydis i BN RE VIS 32

Literatura

Capitulo 4 Vanguardas @m aglo ., .. iyt ssan s sns ety R 36

Literatura Leitura: fragmento do Manifesto Futurista . .. .. 37

. As vanguardas européias . .........coocen S

A vanguarda brasileira ... .. e i e .. 44

A Semana de Arte Moderna ...........- A AT R A . )

Leitura: “Os sapos”, de Manuel Bandeira ...... S A0

Capitulo 5 Oroteirodecinema ............oooooncee .. 48

Produgdo de texto Trabalhando o género . ......... x ... 48

Produzindo o roteiro de cinema 52

Capitulo 6 Periodo composto por subordinacao: as oracdes substantivas ...... 54

Lingua: uso e reflexdo Classificagao das oragoes subStantivas . . .« caatee oo ieasam e St

= Oracdes substantivas reduzidas ...........oc0 re o 28

| ¥ s | As oracdes substantivas na construgdo do texto 60

Semantica € iNteragao ..........ooesenrerres el

Capitulo 7 A primeira fase do Modernismo. Os Andrades . ... .. S 63

Literatura A primeira fase do MOdErnisMO .. ..covvsonsssssns S SR

Oswald de Andrade: o antrop6fago do Modernismo . . e T BN 66

Loittiranibrasily: < v hmamis s Sas oo gl S i SRR 68

Mario de Andrade: vanguarda e tradigao . . . 70

Leitura: fragmento de Macunaima ......-- 4 73

Sugestao de leitura extraclasse ...... 75

AIEDIOGIA e svisissrmas sz w e G e s D R N S 77

Capitulo 8 Acronica .........-00 2 78

Producéo de texto Trabalhando o género 78

Produzindo a crénica 81

Capitulo 9 Periodo composto por subordinagao: as oragdes adjetivas 84

Lingua: uso e reflexao Valores semanticos das oracoes AdJEtiVaS . .o cm voine s v saaieihs 5 . 86

Classificacao das oragoes AGJtIVAS v viaanoim s e s R R BT 86

Imagem 09 — Primeira pagina do sumario de Portugués: Linguagens (CEREJA;
MAGALHAES, 2004)
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Contudo, parece-nos que a maneira como se organizou a distribuicdo dos
conteldos e, consequentemente, como se estruturou o sumario da obra
termina por segmentar o curriculo proposto para o terceiro ano do ensino
médio como tripartido em Lingua (ou Gramaética), Producdo de Texto e
Literatura. Tomando como exemplo a Unidade 4, intitulada “A segunda fase do
modernismo. A poesia de 30”7, temos como capitulos que a compdem: “A
poesia de 30. Carlos Drummond de Andrade”; “O debate regrado publico:
estratégias de contra-argumentacao”; “Concordancia. Concordancia verbal’;
“Murilo Mendes e Jorge de Lima: a poesia em panico”; “O texto argumentativo:
a selecao de argumentos”; “Concordancia nominal”; “Cecilia Meireles e Vinicius
de Morais”; “O texto argumentativo: a informatividade e o senso comum”; e

“Dialogos com a poesia de 30”.

Com base na exposicao dos titulos dos capitulos que compdem a Unidade 4 do
terceiro volume de Portugués: Linguagens, ja poderiamos supor que 0s
capitulos se alternam entre as trés “frentes” em que comumente se segmenta a
area de Lingua Portuguesa e Literatura: Lingua (como sinbnimo de Gramatica),
Producdo de Texto e Literatura. Mas a mera analise dos titulos de capitulos
poderia nos guardar surpresas, quando nos lancdssemos ao conteudos dos
capitulos, jA que, por exemplo, o debate regrado publico e a concordancia
poderiam ser trabalhados a partir das leituras realizadas no capitulo dedicado a
poesia drummondiana. Contudo, ndo € isso 0 que acontece, pois a analise de
contetdo dos capitulos mostra que estes se organizam de modo estanque e
autbnomo, de modo que os topicos curriculares concernentes a cada uma das
“frentes” nado se interrelacionam. Uma hipotese para essa opcado do livro
didatico seria favorecer que o professor utilizasse o livro didatico na ordem em
que desejasse, sem estar coagido pela ordenacdo de contetudos proposta
(pois, por exemplo, poderia trabalhar o capitulo sobre Concordancia Verbal
sem que os alunos tivesse tido ainda contato com a poesia de Drummond).
Porém, nossa experiéncia docente nos faz crer que essa opgédo do livro
didatico tem mais a ver com a realidade das escolas particulares em que

comumente a area de Lingua Portuguesa e Literatura €, como ja dissemos,
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tripartida entre professores “especializados”, muitas vezes sem que haja
qualguer orquestracdo quer metodolégica, quer conteudistica, quer

procedimental entre os diferentes profissionais.

Do ponto de vista da resenha constante no Catalogo do PNLEM: Lingua
Portuguesa 2009 (SECRETARIA, 2008, p. 23-32), a obra Portugués:
Linguagens tem a literatura como fio condutor, em conformidade ao que ja
sinalizamos. De acordo com o Catalogo, a abordagem se da de modo
cronoldgico, pela apresentacao equilibrada de dados histéricos e de aspectos
estéticos e literarios, pois “Além dos capitulos voltados para os chamados
estilos de época, outros, de perfil monografico, apresentam, de modo claro e
consistente, autores e obras fundamentais” (p. 23). A resenha ressalta ainda
que os textos literarios “estdo sempre em dialogo com outras manifestagdes
culturais, fazendo ver a relacédo entre eles e a constituicdo de uma memoria
cultural dindmica” e que “Os trés volumes da colecdo apresentam bons roteiros
gue sugerem obras literarias e filmes, estimulando o aluno a ampliar seu

universo cultural” (p. 23).

Quanto a articulacdo entre as atividades de leitura, producdo textual e
literatura, o Catalogo afirma que ha “boa articulacdo entre as atividades de
leitura, producédo textual e literatura, privilegiando-se a teoria dos géneros
textuais e sua funcdo comunicativa como principio organizador” (p. 23). Porém,
parece-nos que, nesse ponto, os autores da resenha se referem a outro livro
didatico, ja que, como mostramos a partir da analise do sumario e da
organizacdo estrutural da obra em seu terceiro volume, ndo ha essa “boa
articulagdo” a que aludem. De fato, todos os conteudos (de gramatica, de
producao textual, de literatura) sdo estruturados a partir da leitura (que toma a
teoria dos géneros e, portanto, sua fungdo comunicativa) de textos
significativos em nossa experiéncia social, no entanto, a resenha parece querer

inventar um livro (ainda) melhor do que o que ai esta.
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N&o nos constrange elogiarmos — quer a partir de nossa experiéncia docente,
quer a partir de nosso olhar de pesquisadora — o livro didatico eleito como
corpus principal, pois concordamos (ainda que com reservas) com o catalogo
quando afirma que “todas as atividades pressupbem a presenca de um
interlocutor, em uma abordagem perfeitamente condizente com o0s principios
sociointeracionistas de linguagem que embasam a obra” (p. 23); no entanto, se
pudéssemos reformular este trecho modalizariamos as expressfées em
destaque, ndo s6 porque discordamos da pertinéncia de sua énfase, mas
também porque entendemos que tal reforgo visa a sinalizar para o professor o
tipo de abordagem tedrico-metodoldgica e didatica preferida pelo PNLEM:
Lingua Portuguesa 2009. Ndo bastasse nossa opinido, o proprio Catélogo, a

frente, entra em auto-contradicéo e da razdo ao que afirmamos acima:

Em funcéo da proposta teérico-metodolégica assumida para o
tratamento dos conhecimentos linguisticos, causa
estranhamento o0 uso do texto como pretexto para a abordagem
predominantemente prescritiva e classificatoria de questdes
fonoldgicas, morfoloégicas e sintdticas, o que contraria a
adequada orientacdo sociointeracionista desenvolvida na maior
parte da obra (SECRETARIA, 2008, p. 24, grifos nossos).

Na “Analise da obra”, na subparte que se dedica aos conteudos de literatura (p.
29-30), o Catalogo afirma que “A obra apresenta a literatura por meio dos
chamados estilos de época, sem submeter o literario ao peso dos
condicionamentos externos”, ja que “ A abordagem histérica equilibra-se bem
com os capitulos monograficos, dedicados a autores e obras fundamentais” (p.
29). Alem disso, a resenha dedicada a Portugués: Linguagens ressalta que: a)
“Priorizam-se poetas, prosadores e textos tradicionalmente consagrados, mas
titulos e autores contemporaneos também estdo presentes na obra” (p. 29); b)
“Textos em verso e em prosa estdo representados de maneira equilibrada,
devendo-se notar o comparecimento de letras de cancbes de qualidade e de
pecas teatrais”; e c) “A obra aproxima a literatura do cinema, da musica popular
e das artes plasticas; com isso, obtém bons momentos de integragdo entre

linguagens”.
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Contudo, apontam-se, na nossa opinido, com toda a pertinéncia, alguns sendes

bastante sérios ao trabalho com Literatura:

[...] causa grande estranhamento o quadro de periodizacéo da
literatura brasileira. Além de apresentar uma estruturacéo
questionavel (pde, por exemplo, sob a rubrica “Geracao de 45”
— gue categoriza um grupo de poetas — os nomes de Clarice
Lispector e Guimardes Rosa), a obra gera duvidas e induz a
erros. Varios autores que iniciaram suas producdes ainda nos
anos 40, ou 50 e 60 aparecem listados na coluna intitulada
Década de 80 até os dias de hoje. E o caso, por exemplo, de
Lygia Fagundes Telles, Osman Lins, Mario Quintana, Murilo
Rubido, Fernando Sabino, Rubem Braga, Dalton Trevisan,
Autran Dourado, Otto Lara Resende, José J. Veiga, Joao
Antbnio, Sérgio Porto e Antonio Callado (SECRETARIA, 2008,
p. 30).

Portanto, parece-nos que a leitura que construimos e a leitura que o Catélogo
construiu para o mesmo livro didatico se friccionam (entre permanéncias e
diferencas) e sinalizam que o pertencimento a determinada comunidade de
interpretacdo interfere no processo de construcdo de representacbes e na
invencdo de diferentes versdes ou perfis de um mesmo objeto cultural. De
nossa parte, como pesquisadora e como professora, procuramos rastrear 0s
indicios retorico-discursivos e linguisticos que tinham como propdsito agregar
valor e legitimidade ao objeto cultural em exame, mediando a instituicdo e
reafirmacédo de protocolos de leitura que séo partilhados pelas comunidades de
interpretagdo presumidas pelo livro didatico em andlise. Da parte do Catélogo
do PNLEM 2009, parece que se privilegiou o exame de aspectos da
apresentacdo de conteudos, o que reforca a énfase para a questdo didatico-
metodolégica e desvia a atencdo das estratégias retorico-discursivas e
linguisticas de que o livro didatico langa mao, pois sinaliza-las seria uma
maneira de por em suspeicdo o préprio Catalogo, que langa méo de artificios —

como vimos — bastante semelhantes.
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7. UM DRUMMOND INVENTADO PELO LIVRO DIDATICO DE ENSINO
MEDIO

Na abertura da Unidade 03 (“A segunda fase do modernismo. A poesia de 30”)
do terceiro volume da colecdo Portugués: Linguagens (CEREJA;
MAGALHAES, 2004), lemos que

Nas décadas de 1930 e 1940, a poesia brasileira vivia um de
seus melhores momentos. Tratava-se de um periodo de
maturidade e alargamento das conquistas dos modernistas da
primeira geragéo.

A maturidade advinha do fato de que ja ndao havia necessidade
de escandalizar os meios culturais académicos. Sem
radicalismos e excessos, 0s poetas sentiam-se a vontade tanto
para criar um poema com versos livres quanto para fazer um
soneto, sem que isso significasse voltar ao Parnasianismo.

O alargamento se dava principalmente nos temas. Nas obras
de Drummond, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais, Jorge de
Lima, Murilo Mendes, Mario Quintana e Manoel de Barros
encontramos o que de melhor a poesia brasileira ja produziu
em termos de abordagem social, religiosa, filosofica, sensual e
histérica (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 240).

Temos dois breves comentéarios a respeito deste trecho. O primeiro, que esta
descrigdo da chamada “Geracdo de 30” parece dialogar diretamente com a
apresentacao da mesma geracao pela historiografia de José Aderaldo Castello
(2004), razédo pela qual reiteramos aqui a critica que formulamos no segundo
capitulo deste trabalho. Castello afirma que “Iniciados na carreira literaria sob
as sugestdes diretas dos renovadores dos anos 20", os autores deste grupo
puderam estrear “livre das pressdes dos debates literarios” [da primeira
geracao] (2004, p. 245). Como ja dissemos, tal compreensdo nos soa um tanto
guanto estanque, no entendimento de que as influéncias e mesmo
constrangimentos (ou “pressdes”) impingidos pela renovacdo modernista teriam
arrefecido com o tempo, na perpetuacdo de uma ideia de ciclos ou arcos
histéricos (contra a qual se insurge a corrente da historia a que se filia nossa
eleicdo tedrica). Em rasura a compreensdo de Castello (2004) e, claro, de

Cereja e Magalhaes (2004), parece-nos que se trata de um procedimento de
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incorporacao/degluticdo/reelaboracdo, mas ndo de declinio da agenda estética
e politica de nosso Modernismo dito heroico.

O segundo comentario a respeito do trecho de abertura da Unidade 3 de
Cereja e Magalhdes (2004) é que ndo nos parece adequada a afirmacao de
que “Nas obras de Drummond, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais, Jorge de
Lima, Murilo Mendes, Mario Quintana e Manoel de Barros encontramos o que
de melhor a poesia brasileira ja produziu em termos de abordagem social,
religiosa, filosofica, sensual e histérica” (p. 240); primeiramente, porque tais
poetas ndo se restringem, do ponto de vista qualitativo, a essas cinco
abordagens didaticamente colocadas; em segundo lugar, porque uma tal
afirmacédo desconsidera toda a nossa imensa tradicdo lirica antecedente; por
fim, porque ndo ha uma equanimidade entre a producdo poética desses

autores.

Em outra ponta, parece-nos que a imagem utilizada como abertura da unidade
também é equivocada (trata-se de uma fotomontagem assinada pelo artista
plastico Aleksandr Rodtchenko). Embora, claro, tenha relagdo com o contexto
de entdo, a escolha desta imagem parece desprezar por completo a situagéo
brasileira e chamar muita atencdo para o cenario internacional — o que, sem
davida, ndo soa adequado em uma unidade que se dedica especificamente a

poesia brasileira da chamada “Geracao de 30”:
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A segunda fase
do Modernismo.
A poesia de 30

Imagem 10 — Pagina de abertura da Unidade 3 do terceiro volume de
Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 240)

A pagina subsequente traz a epigrafe da unidade, assinada por Drummond
(s@o os seguintes versos: “Em verdade temos medo. / Nascemos escuro. / As
existéncias sédo poucas: / Carteiro, ditador, soldado. / Nosso destino,
incompleto”) e a secao “Fique ligado! Pesquise!”, a qual o Catalogo do PNLEM:
Lingua Portuguesa 2009 assim se refere: “[trata-se de uma sec¢do] que traz
sugestbes de leitura, flmes, musicas, sites da internet, visitas a museus e a
instituicbes de pesquisa para aprofundar os conteudos de literatura”
(SECRETARIA, 2008, p. 24).

Ainda na mesma pagina vemos uma chamada, em formato de box, para a

secao “Intervalo” que, na unidade em questdo, propdée um projeto intitulado

‘Poesia e musica” que visa a produgcdo e apresentagdo de “um show
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literomusical inspirado na obra de Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de
Morais e Cecilia Meireles” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 241):

- - -
Fique ligade! Pesquise!
Para vocé conhecer mais sobre a poesia brasileira da
Em verdade temos medo. geracio de 30, sugerimos:
Nascemos escuro
As existéncias sdo poucas.
Carteiro, ditador, soldado.
Nosso destino, incompleto.

]
A .; Videos

Orfeu, de Caca Diegues, baseado na peca teatral Orfeu da
Conceigao, de Vinicius de Morais; Poeta de sete faces e 0 vesti
do, de Paulo Thiago; Cronica da cidade amada, de Carlos Hugo
Christensen, que reine onze pequenas histbrias tipicamente ca-
riocas, baseadas em crénicas de Drummond, Paulo Mendes
Campos, Fernando Sabino e outros.

arlos Drummiond de Andrade

L3 "W

. Livros

4

Reunido, Corpo, De noticias e néo noticias faz-se a crénica, de
s melhor e

a
onteira); 0 po
noturno, de José Aderaldo Castelo (Companhia das Letras)
Vinicius de Moraes — Todas as letras (Companhia das Letras)

& so/miisi
= m rg@ Declamacao/musica
i -

Ouga os disc nd de Andrade — Antologia poéti
| Projeto: Poesia e mdsica ca (Philips, 1 poemas declamados pelo proprio
autor; Amor poe ire), com poemas de Drummond

Producio e apresentagio de um declamados por Scarlet Moon e trilha sonora de Sacha Amback

| show literomusical inspirado na Histdria de dois amores {Projeto Luz da Cidade), com declamagao

| obra de Carlos Drummond de de Odete Lara; Carlos Drummond de Andrade (Projeto Luz da
| Andrade, Vinicius de Morais e Cidade), com poemas declamados por Paulo Autran; Reunido —
| Cecilia Meireles. 0 Brasil dizendo Drummond (Projeto Luz da Cidade). Ouga tam-

bém o disco 0 grande circo mistico, de Edu Lobo e Chico Buarque
— - {Som Livre, 1983, e Velas, 133), inspirado no poema homanimo de

Jorge de Lima; CDs de Vinicius de Morais e Toquinho, com musi-

cas de ambos e poemas de Vinicius declamados por ele proprio.

Sites

Ouca poemas de Drummond e Vinicius de Morais declamados
pelos proprios poetas nos sites:

* www.rhaiza.co cius.htm
* www.rhaiza.com.br/drummond.ht

Outros sites:

Sobre Drummond: « www.carlosdrummond.com.br

Sobre Jorge de Lima: ecrel.com.br/jpoesia/jorge.htmi
Sobre Murilo Mendes:

Sobre Cecilia Meirele:
ceciliameireles.html

cemm.ufif.br/
secrel.com.br/jpoesia/

Imagem 11 — Epigrafe, secéo “Fique ligado! Pesquise!” e box de chamada da
secdo “Intervalo” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 241)

Essas duas sec¢bes, de acordo com nossa pratica docente, guardam uma
ambivaléncia. De um lado, os professores gostam de que elas existam porque
funcionam como um roteiro de pesquisa, para quando podem se aprofundar
(no caso de “Fique ligado! Pesquise!”) e preparar aulas mais incrementadas, e
porque ajudam na proposi¢cao de atividades que culminam em feiras culturais,
projetos, exposicdes e aulas realizadas fora do espacgo da sala (e as vezes fora
do espago da propria escola) (no caso de ‘“Intervalo”). Contudo, alguns
profissionais se ressentem quando determinados alunos, por conta propria,

seguem as indicagbes de pesquisa e terminam por trazer para a sala de aula
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informagdes desconhecidas pelos docentes. Sentem-se como se estivessem
sendo cobrados, pelos estudantes, a saber tudo sobre aquele assunto em foco:
e a negociacdo do impasse €, por vezes, bastante delicada. Por isso, alguns
professores “passam batido” pelas paginas de abertura da unidade e outros
‘perdem tanto tempo” explorando-as que o conteudo interno da unidade

termina em segundo plano.

Durante nossa atuacdo no ensino meédio, tanto na rede publica como na rede
privada, ouvimos de diversos colegas que gostavam muito de Portugués:
Linguagens como fonte de consulta para a preparacao de suas aulas, mas néo
como livro-texto de seus alunos: varios achavam o livro didatico em analise
muito “dificil” e as vezes “erudito”; em algumas ocasides ouvimos que era um
livro “feito para menino de escola particular, porque menino de escola publica
nao da conta”. Uma das razdes para esse tipo de compreenséao, acreditamos,
talvez seja a rigueza de dialogos intersemioticos que o livro propde (a comecar
pelas secdes “Fique ligado! Pesquise!” e “Intervalo”), pois entendemos que tais
dialogos pressupdem o pertencimento a determinadas comunidades de
interpretagdo, as quais, de fato, muitos professores e muitos estudantes
brasileiros ndo tém acesso garantido. Contudo, parece-nos altamente
preocupante a perpetuacdo desse tipo de representacdo cultural, pois,
certamente, remete para praticas culturais que tém por pano de fundo a

perpetuacéo de desigualdades e assimetrias de toda a ordem.

No caso da escola publica, principalmente, fica, sim, (ainda) mais dificil para o
professor passar para os alunos um ou mais dos videos sugeridos nessas
aberturas das unidades, pois, via de regra, € ele mesmo quem tem que arcar
com os custos da locagdo (ou da “pirateagdo”) do material — isso quando a
escola dispde de equipamentos que permitam a exibicdo. O mesmo ocorre
guando ha algum roteiro de filme entremeando capitulos, ou a sugestédo, no
manual do professor, de exibicdo/exploracdo de determinadas reproducdes de
obras visuais (normalmente, pinturas). E dificil também localizar o material

fonogréfico sugerido, principalmente nas cidades que estdo distantes dos
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grandes centros urbanos. Contudo, a despeito dessas dificuldades, € altamente
enriguecedor que o0s estudantes e professores ao menos saibam que
determinadas fontes de pesquisa existem e podem ser exploradas no

aprofundamento do assunto.

Nas nossas experiéncias como professora do ensino superior, com turmas de
Estagio Supervisionado, percebemos que diversos professores finalistas das
licenciaturas em Letras tinham — como ja aventavam o0s experientes
professores que atuam na educacdo bésica, em relacdo aos estudantes de
ensino médio — dificuldade em compreender os exercicios propostos pelos
autores Cereja e Magalhdes, mesmo quando dispunham do manual do
professor ou do guia de respostas para se basear. Nossa hipotese € que,
depois de uma reincidente pratica escolar de copiar do livro-texto respostas ja
previstas por questionarios indcuos, os estudantes (mesmo os que chegam ao
ensino superior) tém dificuldade em lidar com questbes que exijam que
estabelecam relacbes menos Obvias entre o conteddo-base e um universo

cultural mais amplo.

O capitulo 24 (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242) traz como titulo “A poesia
de 30. Carlos Drummond de Andrade”. A primeira imagem apresentada é uma
reprodugao da tela “Visao interna — agonia”, de Ismael Nery, poeta e pintor da
geracdo de 1930. Parece-nos que a principal relacdo estabelecida entre o texto
visual e o texto verbal € de ordem contextual (no sentido de histérica), j& que
no quadro se expdem as visceras de um sujeito sem rosto. Contudo, “Viséo
interna” parece-nos bem mais ajustado ao conteddo do capitulo que
“‘Namorados”, também de Ismael Nery, que ilustrava a abertura do capitulo
correspondente em Literatura Brasileira (CEREJA; MAGALHAES, 2000, p.
440):
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Capitulo 24

A poesia de 30. Carlos
Drummond de Andrade

Visdo intems
ismasel Nery, p
da geraco do 19

a poesia de i

A poesia da segunda geragao modernisia foi 3
da existéncia lumana, do sentimento de “estar-no-mundo’, das inquietaoes 0 ial, religiosa, filosdfica.
representa o espirito dessa

amorasa. Carlos Drummond de Andrade & o poeta que me
geragiio, e sua produgdo poética constitui um dos pontos inais altos da nossa literatura

A poesia ¢ o romance de 10 tomaram rumos diferentes, embora tentham conservado algumias CArCIEERAE
Ames fo d

existéncia huma:

A em comum. Os poetas da década de 1930, int dos funda nte
alidade, enfim, no “estar-no-mundo’, seguiram caminhos difer
losofico-existen

1, no confronto do homem com &
giar o regionalismo, buscaram uma abordagem mais universal, que

a0

) espiritualismo, da preocupagdo social ¢ politica 8o da

Imagem 12 — Abertura do capitulo 24 (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242):

edicdo em andlise de Portugués: Linguagens

Capitulo 35

MNamorados, de lemael Nery.
0 pintor foi também posts
fidsofo e exerceu grande n-
fiabncia sobro alguns postas
do Rio de Janeiro na década
de 1930.

A poesia de 30.
Carlos Drummond
de Andrade

A poesia da segunda geragio modernista fol, uma poesia de d
existéncla humana, do de" do”, das inq social, religiosa, filosofica,
amorosa, Carlos Drummond de Andrade & o poeta que melhor representa o espirito dessa geragio,

« sua producio potica encontra-se num dos pontos mais altas de nossa fiteratura.

A poesia de 30

A poesia ¢ o romance de 30 tomaram rumos diferentes, embora tenham conservado algumas
caraciudisicas em comum. Os poetas de 30, interessados fundamentalmente no sentido da existéncia
humana, no confronto do homem com a realidade, enfim, no “estar-no-mundo™, seguiram cami
nhos diferentes, que vio da reflexdo filosofic encialist 7 ,dap pagio social
¢ politica 3o da a0 li

O regionalismo, marca central do romance de 30, 6 cventualmente sc manifesta na poesia, que
tende 4 universalizagdo ¢, por isso, retrata os conflitos do homem em geral, ¢ ndo do homem brasi-
leiro ou do homem de uma das regides do pais.

Em 1930, a primeira geragio modernista jd se saira vitoriosa na luta travada contra a cultura
académica. Muitas de suas propostas, come o verso livre, a afirmagdo de uma lingua brasileira, 3
l‘ priorizagio da paisagem nacional ¢ a abordagem de temas ligados a0 cotidiano, cstavam definitiva-

MR

mente consolidadas em nossa literatura,

Imagem 13 — Abertura do capitulo 35 (CEREJA; MAGALHAES, 2000, p. 242):

edicdo mais antiga, de Literatura Brasileira
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O texto verbal da abertura do capitulo 24 do terceiro volume de Portugués:

Linguagens, no qual centramos nossas analises, da conta de que

A poesia da segunda geracdo modernista foi, essencialmente,
uma poesia de questionamento: da existéncia humana, do
sentimento de “estar no mundo”, das inquietacbes social,
religiosa, filosofica, amorosa. Carlos Drummond de Andrade é
0 poeta que melhor representa o espirito dessa geracao e sua
producao poética constitui um dos pontos mais altos da nossa
literatura (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242).

Quando se afirma que Carlos Drummond de Andrade é o poeta que “melhor
representa o espirito” de uma geragao que se caracteriza pelo questionamento
“da existéncia humana, do sentimento de ‘estar no mundo’, das inquietacdes
social, religiosa, filoséfica, amorosa” (p. 242), indiretamente se faz mengao a
nogao de “poesia corrosiva”, defendida por Luiz Costa Lima (1995) e retomada
em nossa apresentacdo da poesia drummondiana tal qual inventada pelos
estudos literarios. A prépria expressao “estar no mundo” remete diretamente a
producdo poética de Drummond e aos tracos apontados por sua critica, pois,
no entendimento de, por exemplo, Affonso Romano de Sant’Anna (1980, 1992),
a poesia drummondiana se organiza em trés momentos distintos: eu menor que
o mundo, eu maior que o mundo, eu igual ao mundo — em proximidade com a
leitura de José Miguel Wisnik (2005) para a importancia da palavra mundo na
producdo literaria do itabirano. Por outro lado, quando se afirma que a
producdo poética drummondiana “constitui um dos pontos mais altos da nossa
literatura” (p. 242), vemos uma semelhanga com aquilo que Francisco Achcar
(2000), por exemplo, sinaliza: o lugar impar da poesia de Carlos Drummond de
Andrade, a despeito de sua irregularidade e das divergéncias da critica a

respeito de quais seriam seus momentos mais luminosos.

Contudo, nesse breve trecho extraido do livro didatico, cumpre ainda mostrar
que retoma e amplia a prépria abertura da unidade. Dessa retomada e
ampliacdo daquilo que fora dito na abertura da unidade (a de niamero 3) em

gue este capitulo (o de numero 24) esta inserido é que, em um movimento de
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espiral (prometido no Manual do Professor e ressaltado no Catalogo do
PNLEM: Lingua Portuguesa, 2009), se resgata o estudo empreendido em
paginas anteriores, do romance social de 30. O livro didatico assim se

expressa.

A poesia e o romance de 30 tomaram rumos diferentes,
embora tenham conservado algumas caracteristicas em
comum. Os poetas da década de 1930, interessados
fundamentalmente no sentido da existéncia humana, no
confronto do homem com a realidade, enfim, no “estar-no-
mundo”, seguiram caminhos diferentes. Assim, sem privilegiar
0 regionalismo, buscaram uma abordagem mais universal, que
vai da reflexdo filoséfico-existencialista ao espiritualismo, da
preocupacdo social ao regionalismo, da metalinguagem ao
sensualismo (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 242).

Na pagina seguinte, é proposta uma atividade de leitura do poema “Quadrilha”,

gue pertence ao livro de estréia de Drummond, publicado em 1930:
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Imagem 14 — Parte da secgéo “Leitura” do capitulo 24 (CEREJA; MAGALHAES,
2004, p. 243).
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As propostas de analise do poema drummondiano nos parecem pertinentes,
em sintonia com a inspiracdo tedrico-metodolégica do livro; se temos algo a
criticar, € que o texto literario seja “ilustrado” pela tela “Casal (IlI)’, de Lasar
Segall, j& que a obra visual trata da angustia, que surge figurativizada com os
dois personagens recortados pela estética cubista. Evidentemente ndo vemos
aqui nenhum problema com a tela segalliana, mas com a associagéo entre dois
objetos artisticos de propostas tao dispares. Nesse sentido, o texto visual e o
verbal ndo compdem um todo que enriquece a experiéncia de leitura
intersemidtica do aluno, mas, ao contrario, instituem uma espécie de confuséo
interpretativa. Como ja sinalizamos em capitulos anteriores, o estudante de
ensino médio, se discorda (como nds discordamos) da associacdo entre o
poema drummondiano e a tela de Segall, contudo, vé-se coagido/constrangido
em sua leitura, pois se sabe um “leitor em formagéo” que ainda ndo goza do
mesmo prestigio, como leitor, que seu professor ou que o(s) autor(es) do livro

didatico. A continuacéo do capitulo 24 é assim:
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Imagem 15 — Continuacdo do capitulo 24 (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p.
244).

196



Para o delineamento do Drummond inventado pelo livro didatico parece-nos
interessante atentar a quarta questdo da atividade proposta: “4. O poema
‘Quadrilha’ é leve e bem-humorado. Apesar disso, ele é reflexivo? Justifique
sua resposta.” (p. 244). Temos implicita ai a ideia de que leveza e bom-humor
frequentemente ndo se conjugam com reflexividade (num evidente e
ideologicamente interessado estereétipo), mas que, no entanto, neste poema
de Drummond isso ocorre. Note-se que se resgata, assim, a leitura instituida
pela critica (principalmente de Mario de Andrade a Sérgio Buarque de
Holanda), como vimos, de que Drummond seja “mestre consumado na arte de
misturar os contrarios” (HOLANDA, 1996, p. 465).

Notemos também que, ainda nesta pagina (p. 244), o livro didatico “responde”
a ultima questdo proposta na atividade de “Leitura” (p. 243-244), a saber, “5.
Com base na leitura desse poema, que mudancas vocé identifica na poesia de

30, em relagao a poesia de 227”:

Em 1930, a vitéria da primeira geragcdo modernista na luta
travada contra a cultura académica ja estava consolidada.
Muitas de suas propostas, como o verso livre, a afirmacéo de
uma lingua brasileira, a priorizacdo da paisagem nacional e a
abordagem de temas ligados ao cotidiano, estavam
definitivamente consolidadas em nossa literatura.

A segunda geragdo modernista, livre do compromisso de
combater o passado, manteve muitas das conquistas da
geracdo anterior, mas também se sentia inteiramente a
vontade para voltar a cultivar certos recursos poéticos que o
radicalismo da primeira geracdo tornara objeto de desprezo,
tais como os versos regulares (metrificados), a estrofacao
criteriosa e as formas fixas, como o soneto, a balada, o rondo,
o madrigal (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 244).

Percebemos também neste trecho a estrutura em espiral da apresentacao
didatica dos conteudos, pois: retoma as afirmacdes de abertura da unidade e
do capitulo; relembra ao estudante quais eram as principais propostas da
primeira geracdo modernista (conteudo abordado na unidade anterior); e
relembra quais eram 0S recursos poéticos desprezados por aquela mesma

geracdo. Em seguida, antecipando-se a uma ma leitura do texto do capitulo até
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entdo apresentado (e minimizando/restringindo essa possibilidade), o paragrafo
seguinte tem o cuidado de advertir que “N&o se trata de uma geracéo
antimodernista no interior do proprio Modernismo. Pelo contrario” (CEREJA;
MAGALHAES, 2004, p. 244).

A partir daqui € que propriamente se inicia a analise do que € dito no capitulo
24 da unidade 3 do terceiro volume de Portugués: Linguagens, especificamente
sobre Drummond. O titulo desta parte do capitulo é “Carlos Drummond de
Andrade: um bruxo com amor”’, em dialogo intertextual com a expresséo
cunhada pelo poeta itabirano em poema dedicado a Machado de Assis,
conforme se 1é no box lilds a direita da pagina 244. No referido box, mais uma
vez se reafirma a habilidade do poeta em “misturar os contrarios”, ja que é
apresentado como um bruxo “cheio de amor”, “embora esse sentimento seja as
vezes abafado por seu racionalismo e por sua consciéncia sempre vigilante”

(CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 244).

Outro dado que merece atencdo é que se tenta irmanar, do ponto de vista
discursivo, Drummond aos maiores escritores de lingua portuguesa em todos
os tempos: Luis de Camdes, Fernando Pessoa e Machado de Assis. No box
gue analisavamos, afirma-se que “Drummond foi comparado a Machado, por
causa da ironia que marca a obra de ambos”; no paragrafo imediatamente
inferior ao titulo “Carlos Drummond de Andrade: um bruxo com amor”, afirma-
se que “é considerado por alguns criticos o principal poeta brasileiro do século
XX, um desses escritores que aparecem de tempos em tempos e conseguem
apreender e refletir poeticamente as inquietudes de uma época, tal qual um

Camoes ou um Fernando Pessoa” (p. 244).

Na sequéncia, passa-se a enumeracéo de dados biograficos entremeados pelo
poema “No meio do caminho”. Exige analise a afirmacgao de que “Na década de
1940, [Drummond] foi simpatizante da causa socialista [...] [mas que] Da
década de 1950 em diante, o ceticismo politico passou a marcar sua vida” (p.

245). Conforme a apresentacdo que fizemos ndo apenas da vida e obra de
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Drummond, mas, principalmente das leituras criticas de sua producéo poética,
nao parece ajustado que se segmente a vida e a producdo literaria do autor em
guestao de modo tédo estanque e dicotdmico. Vimos que o0 poeta visou, em toda
a sua trajetoria, dialogar com seu “tempo presente”, razédo pela qual ndo parece
coerente reduzir suas opcbes estético-epistemoldgicas a meras questdes
individuais ou subjetivas. Outra questdo a ser destacada € que quando se
afirma que o “ceticismo politico passou a marcar sua vida” se imiscui ai a ideia
de que arte e politica podem ser dissociados, como se fossem polos distintos

da experiéncia humana — opinidao de que, veementemente, discordamos.

A abertura da secgao intitulada “Obra” ressalta a producdo em prosa de
Drummond, contudo afirma que “[...] Apesar da qualidade desse material,
daremos énfase ao estudo de sua poesia, género em que 0 escritor mais se
destacou” (p. 245). Em sua organizacdo, o capitulo de Cereja e Magalhdes
(2004, p. 242-251) sob exame se apropria da leitura critica de José Guilherme
Merquior (1976), que organiza a producdo de Carlos Drummond de Andrade
em quatro fases (gauche: 1930; social: 1940-45; do “nao”: 1950-60; e da
memoéria: 1970-80), conforme mostramos quando discutimos a invencao de

Drummond pela critica literaria.

Sa&o apresentados como pertencentes a “fase gauche” os livros Alguma poesia
(1930) e Brejo das Almas (1934), no quais “ainda podem ser encontrados
certos recursos que se associam a primeira geragao modernista” (p. 245). Para
caracterizar essa fase, o livro didatico afirma que “[...] A palavra gauche, do
francés, significa ‘lado esquerdo’. Aplicada ao ser humano, significa aquele que
se sente as avessas, torto, que nao consegue estabelecer uma comunicacéo
com a realidade” (p. 245). Parece-nos que é no minimo redutor se pensar que
toda a produgcédo dessa fase (que pde em exame questbes de grande vulto
como a brasilidade, o nacionalismo, o corpo, a religiosidade, a politica de favor,
etc. — como vemos tanto em Alguma poesia, quanto em Brejo das Almas) “nao
consegue estabelecer uma comunicagao com a realidade” (p. 245): esse tipo

de afirmacdo vem mais uma vez — de modo certamente interessado — dissociar

199



estética e ética, poética e politica. Depois, o préprio livro termina por confundir
seu leitor, quando afirma que “Embora o gauche afirme que ‘a poesia é
incomunicavel’, é ela que estabelece a mediagdo entre o eu e o mundo, e
talvez a saida, a Unica esperanca, para ele, seja cantar o proprio canto ou

cantar o siléncio, isto &, cantar o canto que n&o existe” (p. 246).

Surgem como imagens associadas a apresentacdo da primeira fase da poesia
drummondiana uma autocaricatura; a capa do livro de cartas trocadas entre
Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade, intitulado Carlos & Mario;
uma fotografia de Drummond bastante jovem, de éculos e bigode; e uma outra
autocaricatura. Todas essas imagens sinalizam para a juventude o poeta, pois
a postura de autocaricaturar-se € herdeira de uma concepcao subjetiva do
modernismo de primeira hora; também as cartas trocadas entre Carlos e Mario
sao resultado de um tempo em que o poeta mineiro pedia, como um iniciante,
conselhos ao autor paulista jA consagrado; por fim, a imagem do poeta de

oculos e bigode é uma alusao a quarta estrofe do “Poema de sete faces”.

Nas péaginas 248 e 249, Portugués: Linguagens (CEREJA; MAGALHAES,
2004) apresenta a fase “social” do poeta. Principia afirmando que “Sentimento
do mundo (1940), o terceiro livro de Drummond, marca uma sensivel mudanca
na orientagao da poesia do autor” (p. 248) e traz, a seguir, um comentario do

proprio poeta, sem, contudo, dar a referéncia de onde foi colhido:

Meu primeiro livro, Alguma poesia (1930), traduz uma grande
inexperiéncia do sofrimento e uma deleitacdo ingénua com o
proprio individuo. J4 em Brejo das almas (1934), alguma coisa
se compds, se organizou; o individualismo sera mais
exacerbado, mas ha também uma consciéncia crescente de
sua precariedade e uma desaprovacao tacita da conduta (ou
falta de conduta) espiritual do autor. Penso ter resolvido as
contradicbes elementares de minha poesia num terceiro
volume, Sentimento do mundo (1940) (Carlos Drummond de
Andrade, apud CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 248).
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Dialogando explicitamente com este comentario, o livro didatico traz ainda um
trecho de entrevista concedida por Drummond, em 1945, ano em que termina a
Segunda Guerra Mundial e em que € publicado A rosa do povo:

Para que se pudesse dizer que esse conflito ndo foi em véo e
veio beneficiar a humanidade, seria preciso que esse amanh3,
de que estamos ainda num sombrio principio de aurora,
trouxesse melhores condicbes de vida, habitacdo, cultura,
subsisténcia para todos os homens, sem distincbes nem
discriminacdes, quaisquer que elas fossem. Que as bibliotecas
fosse permitido o acesso aos que tém os pés descalcos...
(Carlos Drummond de Andrade, apud BRAYNER, 1978, p. 32).

Em seguida, afirma-se, em dialogo com a leitura critica de Antonio Candido,
exposta no segundo capitulo deste trabalho, que quando Drummond afirma ter
resolvido as “contradicbes elementares de sua poesia”’ esta-se referindo aos
embates (ou “inquietudes”) entre o eu e 0 mundo. Essa resolugcédo dos conflitos
entre eu-mundo seria resultado da percepg¢ao de que o “gauchismo nao lhe &
exclusivo, é universal” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 248). Assim, “em vez
de o eu se excluir do mundo, tenta transforma-lo e garantir nele o seu espago”
(p. 248). Exemplificando essa fase, o livro didatico traz o poema “José”. Ao seu
lado, temos uma reproducédo de “Vocé faz parte 1I”, de Nelson Leirner, cuja

relacdo com o poema nao nos foi possivel estabelecer.

Na sequéncia, apresentam-se a terceira e a quarta fases da poesia
drummondiana. A terceira fase, retomando a Histdria concisa da literatura
brasileira, de Alfredo Bosi, € intitulada como a do “signo do nao”, ja que a
poesia de Drummond, de 1945 em diante, teria comecado a seguir duas
orientagdes: “[...] de um lado, a poesia reflexiva,filoséfica e metafisica, em que,
com frequéncia, aparecem os temas da morte e do tempo; de outro, a poesia
nominal, com tendéncias ao Concretismo, em que se destaca a preocupacao
com recursos fonicos, visuais e gréaficos do texto” (CEREJA; MAGALHAES,
2004, p. 249). A quarta fase, por sua vez, é apresentada como o “tempo de
memoria”, ja que “A produgdo poética de Drummond nas décadas de 1970 e

1980 da amplo destaque ao universo da memodria”, pela retomada de temas

201



como “a infancia, Itabira, o pai, a familia, a piada, o humor cotidiano, a auto-
ironia” (CEREJA; MAGALHAES, 2004, p. 250).

Por fim, na secao intitulada “Antologia”, aparecem os poemas “Méaos dadas” e
“A ilusdo do migrante”, ladeadas por uma das ilustragdes de Milton Dacosta
para “uma das obras de Drummond”. Contudo, o que o livro didatico omite &
que a obra de que se extraiu a ilustracdo de Dacosta € O amor natural, livro
péstumo de poemas eréticos. Como vimos, na edicdo de 1995 de Literatura
Brasileira, dos mesmos autores, havia um trecho de poema deste livro, que foi

suprimido nas edicdes posteriores.

Vimos até aqui que, o tempo todo, implicita ou explicitamente, o livro didatico
analisado dialoga diretamente com a critica e a historiografia literarias a
respeito da producdo poética de Carlos Drummond de Andrade, repetindo, por
vezes, leituras que mereceriam um redimensionamento que levasse em conta
as conquistas tedricas dos ultimos anos. No entanto, nossos resultados

contrariam parcialmente o que supunham nossas hipoteses.

Dissemos, ao apresenta-las que haveria um Drummond apresentado aos
alunos do ensino médio pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura que
nem sempre coincidiria com o Drummond da historiografia e da critica literaria.
Porém, nos parece que o Drummond inventado pelo livro didatico coincide, sim,
com o Drummond da critica e da historiografia, ainda que o discurso do livro
didatico deva ser, necessariamente, muito mais sintético. Porém, o que nao
nos parece coincidir € o Drummond depreendido da efetiva leitura de seus
poemas com o Drummond inventado pela critica, pela historiografia e pelo livro
didatico, embora guardem, evidentemente, pontos luminosos de analise e

sintese.
Dissemos também que o livro didatico de ensino médio talvez apresentasse

retoricamente uma desmistificacdo, mas, ao mesmo tempo, e com ainda mais

incisividade, uma decantacao do literario e do poético, em desarticulacdo com
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o0 campo da vida, do histérico e do social. A selecdo de textos veiculada pelo
livro didatico de ensino médio ndo passaria de uma colcha de retalhos mal
cerzida, palida copia do discurso potente que se insubordina contra a
categorizacao e o enquadramento. Parece-nos, depois de todo o percurso, que
o livro didatico continua, sim, submetendo-se aos ditames de uma articulagdo
diretiva e condicionante entre contexto (como representacéo) e obra literaria.
Esse traco nos parece ser evidente na leitura que apresentamos de Cereja e
Magalhdes (2004). Parece-nos ainda que o livro didatico apresente, sim, uma
selecdo interessada e esquisita da producdo poética de Drummond: os textos
todos parecem atendem ao proposito de inventar um Drummond unitario,
monolitico, quando, na realidade, o texto-base do capitulo analisado tenta dar
mostras de que esse mesmo Drummond é multifacetado. Discordamos, porém,
da organizacgéo da poesia de Drummond em quatro fases estanques, coisa que
ndo fez nem mesmo José Guilherme Merquior (1976), que propds essa

segmentacao.

Supunhamos, ainda, que o livro didatico de ensino médio apresentasse o poeta
Carlos Drummond de Andrade como icone do modernismo brasileiro, e, ainda,
como um poeta multifacetado, todavia, cristalizado a partir de no¢cdes como
gauche, humour, ironia e irreveréncia formal (versos brancos e livres,
vocabulario nao-poético, antibeletrismo e antiacademicismo, destruicdo de
clichés, etc.) — tracos estes colados a primeira fase de sua produc¢éo, conforme
assinalam a critica e a historiografia canénica acerca de sua poética. Essa
hipétese, como vimos, se confirma, pois a terceira e a quarta fases recebem
atencdo muito menor, e mesmo a segunda fase é pontuada por observacdes
que, de um lado, a contrapdem a primeira fase, e, de outro lado, indicam o
“absenteismo” das fases seguintes, reduzindo a fase social a um engajamento

ocasional.
Apenas a titulo de curiosidade, empreendemos nos quadros a seguir uma

sintese da avaliagdo que realizamos de outros livros didaticos de lingua

portuguesa e literatura destinados ao ensino meédio, a fim de confrontarmos os
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resultados obtidos na andlise de Cereja e Magalhdes (2004). Sao livros que

dispinhamos em nosso acervo pessoal e todos eles foram fartamente

utilizados pelas escolas publicas e privadas em seus contextos de publicacao.

Todos tiveram (e alguns ainda tém) reedicGes e reimpressdes sucessivas, 0

que atesta, também, sua representatividade.

a) Anos de 1960-1980

1.

Obra (dados bibliograficos): autor,
obra, edicao, cidade da editora,
editora, ano de publicagéo

FERREIRA, Delson Gongalves.
Lingua e literatura luso-brasileira.
7. ed. Belo Horizonte: Editora
Bernardo Alvares, 1967.

Formacéao e experiéncia
profissional dos autores e filiagao
tedrico-epistemoldgica

Delson Goncalves Ferreira €
diplomado pelo Instituto Salesiano
de Pedagogia e Filosofia de
Lorena, S&o Paulo, diplomado em
lingua francesa com mencgéo
honrosa pela Alliance Francaise,
bacharel em Direito pela
Faculdade de Direto da UFMG,
professor do Curso Champagnat,
professor de Ensino Secundario da
UFMG e professor do Colégio
Universitario da UFMG (os dados
biograficos foram encontrados no
préprio livro didatico, estando
atualizados, portanto, até o ano de
1967).

Perfil biogréfico e artistico de CDA:

conteudo explicito

O livro didatico expde como dado
biografico bésico de Carlos
Drummond de Andrade, além de
data e local de nascimento,
apenas gue era poeta e cronista,
além de caracteriza-lo como um
“‘espirito reservado”. Afirma que
Drummond é considerado um dos
maiores nomes do Modernismo.

Perfil biogréafico e artistico de CDA:

modo de apresentacédo (por
exemplo, tépicos, narrativa etc.)

O perfil biografico de Drummond é
apresentado num pequeno
paragrafo, seguido da listagem de
suas obras.

Tracos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entao, se for o caso, silenciados)

O livro p6e em relevo a conciséo
da poesia de Carlos Drummond de
Andrade, considerando-a
“‘desencarnada de forma como o
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autor”.

6. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacoes,
interpretacéo, articulacao
intertextual, analise formal etc.)

Nao ha exercicios relacionados ao
poeta.

7. Obras ou fragmentos mencionados

Nenhuma obra ou fragmento
mencionados.

8. Obras ou fragmentos diretamente
abordados (explorados no texto do
livro ou nos exercicios)

Nao houve abordagem de textos
do autor.

9. Presencal/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

Ndo ha imagens relacionadas a
Carlos Drummond de Andrade.

10.Outras observacdes pertinentes

Na parte dedicada a bibliografia de
Carlos Drummond de Andrade,
tendo como data-limite o ano de
1967, estdo relacionadas as
seguintes obras: Confissdes de
Minas (1944), O Gerente (1945),
Veja Escritores Brasileiros
Contemporaneos (1960), Antologia
poética (1962) e Carlos Drummond
de Andrade (1964).

Quadro 03 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Ferreira (1967)

1. Obra (dados bibliograficos): autor,
obra, edicao, cidade da editora,
editora, ano de publicacéo

TUFANO, Douglas. Estudos de
literatura brasileira. 4. ed. Sao
Paulo: Moderna, 1988.

2. Formacao e experiéncia
profissional dos autores

Douglas Tufano é licenciado em
Letras e Pedagogia pela
Universidade de Sao Paulo.

3. Perfil biografico e artistico de CDA:
conteudo explicito

O livro didatico em pauta traz
como informagbes biograficas
basicas de Carlos Drummond de
Andrade os locais e datas e
nascimento e falecimento, além do
fato de ele ter sido um dos
fundadores de A Revista (1925),
considerando-0 0 mais importante
poeta do Modernismo. Registra as
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principais obras publicadas tanto
de poemas como de prosa no
periodo que comeca em 1930
(Alguma poesia) e termina em
1984 (Corpo e Boca de luar).

Perfil biogréafico e artistico de CDA:
modo de apresentacéao (por
exemplo, tépicos, narrativa etc.)

Texto narrativo dividido em dois
topicos, “O poeta” e “O prosador”,
constando em cada um deles as
principais caracteristicas e obras
de Carlos Drummond de Andrade.

. Tracos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entdo, se for o caso, silenciados)

No tépico “O poeta” valoriza-se a
visdo critica da realidade social
(expressada quase sempre por
meio do humor e da ironia), o
desencanto com relacdo a vida, a
participacdo na sociedade atraves
da poesia e os lacos familiares. Ja
em “O prosador’” é destacada o
agudo senso de observacdo de
Carlos Drummond de Andrade e a
sua atencédo aos fatos corriqueiros
para extrair deles matéria para
cronicas.

. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacoes,
interpretacéo, articulacao
intertextual, analise formal etc.)

Numa secao intitulada “Textos
para analise”, encontramos 24
exercicios que abordam dois
poemas de Carlos Drummond de
Andrade. A grande maioria das
guestdes envolve a interpretacdo
dos textos citados, havendo
também casos pontuais de
exercicios que discutem aspectos
formais e linguisticos dos poemas
e outros que exigem a localizacéo
de informacdes nas obras.

Obras ou fragmentos mencionados

Sao mencionados cinco textos de
Carlos Drummond de Andrade: os
poemas “Maos dadas” e “O
homem; as viagens” mais trés
trechos sem titulos.

Obras ou fragmentos diretamente
abordados (explorados no texto do
livro ou nos exercicios)

Os trés trechos sem titulos foram
inseridos no topico “O poeta”
sendo utilizados para exemplificar
caracteristicas e fases citadas
(desencanto com relacdo a vida,
visdo desolada e lagcos familiares);
os poemas “Maos dadas” e “O
homem; as viagens” aparecem na
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secado “Textos para analise” com
uma série de exercicios para cada
um.

9. Presenca/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

S&o encontradas duas imagens,
ambas em preto e branco: a
primeira, com data de 1966,
retrata Carlos Drummond de
Andrade com o0s escritores
Vinicius de Moraes, Manuel
Bandeira, Mario Quintana e Paulo
Mendes Campos; a segunda, sem
data, traz somente Drummond.

Quadro 04 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Tufano (1988)

b) Anos de 1990

1. Obra (dados bibliograficos): autor,
obra, edicao, cidade da editora,
editora, ano de publicacéo

MAIA, Jodo Domingues. Literatura:
textos ,& técnicas. 2. ed. Séao
Paulo: Atica, 1996.

2. Formacao e experiéncia
profissional dos autores e filiagao
tedrico-epistemoldgica

Jodo Domingues Maia € doutor e
mestre em Letras pela PUC do Rio
de Janeiro, especialista em
Linguistica e em Teoria da
Literatura pela UFRJ, professor do
Centro Federal de Educacgao
Tecnologica do Rio de Janeiro,
assessor especial da Fundacao
Biblioteca Nacional e ex-professor
da Universidade de Nantes
(Franca) e da PUC do Rio de
Janeiro (os dados biograficos
foram encontrados no proprio livro
didatico, estando atualizados,
portanto, até o ano de 1996).

3. Perfil biografico e artistico de CDA:

conteudo explicito

Constam apenas o0s anos de
nascimento e falecimento de
Carlos Drummond de Andrade,
além de algumas de suas
publicacbes entre 1930 e 1984,
considerando-o também como o
maior poeta brasileiro do século
XX.

4. Perfil biografico e artistico de CDA:

modo de apresentacédo (por

E apresentado em formato de texto
narrativo.
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exemplo, tépicos, narrativa etc.)

5. Tracos estilisticos e estéticos

valorizados ou ressaltados (ou
entao, se for o caso, silenciados)

0] livro didatico relaciona
caracteristicas a algumas obras de
Drummond: o relato da vida
cotidiana, paisagens, lembrancas e
certo pessimismo em Alguma
poesia; acentuacdo do humor,
sentimento de decepcdo e
amargura em Brejo das almas;
solidarizacdo diante do horror da
guerra, direcionamento de foco
para 0 proprio tempo em
Sentimento do mundo; destaque
para o medo, a angustia, a
nausea, a guerra e a soliddao do
homem em A rosa do povo; 0s
ultimos livros, no entanto, retornam
as teméticas anteriores, as
reflexdes sobre o fazer poético, o
sensualismo e o erotismo. Por
meio do poema “Quadrilha”,
ressalta-se caracteristicas como a
tematica do inesperado, do
absurdo, além do humor, da ironia
e de aspectos formais como verso
livre e linguagem coloquial.

. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacoes,
interpretacao, articulacao
intertextual, analise formal etc.)

Nao ha exercicios relacionados a
obra de Carlos Drummond de
Andrade.

Obras ou fragmentos mencionados

O livro menciona apenas o0 poema
“Quadrilha”.

Obras ou fragmentos diretamente
abordados (explorados no texto do
livro ou nos exercicios)

O unico poema citado, “Quadrilha”,
aparece como exemplificacdo de
algumas caracteristicas de Carlos
Drummond de Andrade
mencionadas.

Presenca/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

H& uma Unica foto, sem data, de
Carlos Drummond de Andrade.

Quadro 05 - Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de

Andrade em Maia (1996)
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Obra (dados bibliograficos): autor,
obra, edicao, cidade da editora,
editora, ano de publicacéo

FARACO, Carlos Emilio; MOURA,
Francisco  Marto. Lingua e
literatura. 3. ed. S&o Paulo: Atica,
1999.

Formacéao e experiéncia
profissional dos autores e filiagao
tedrico-epistemoldgica

Carlos Emilio Faraco é licenciado
em Letras pela Universidade de
Séao Paulo; Francisco Marto Moura
€ licenciado em Letras pela
Universidade de Sa&o Paulo e
professor de redacdo do Nucleo de
Atendimento e Consultoria em
Educacdo (os dados biogréaficos
foram encontrados no proprio livro
didatico, estando atualizados,
portanto, até o ano de 1999).

3. Perfil biogréfico e artistico de CDA:

conteudo explicito

Além dos dados basicos como data

e local de nascimento, o livro
didatico aponta algumas
informagdes relevantes como a

formacdo em Farmacia, o trabalho
como redator do Diario de Minas, e
sua ocupacdo como funcionério
publico, porém esses dados nao
sdo relacionados de nenhuma
forma a sua producdo literaria.

Perfil biogréfico e artistico de CDA:

modo de apresentacéo (por
exemplo, tépicos, narrativa etc.)

As informacBes sdo trazidas em
forma de narrativa, sendo as
caracteristicas literarias divididas
em cinco topicos: “O cotidiano”, “O
aspecto gauche”, “A preocupagao
social e politica, “Reminiscéncias” e
‘O amor”.

. Tracos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entao, se for o caso, silenciados)

Nos cinco topicos citados o livro
didatico esboca algumas
caracteristicas recorrentes na obra
de Carlos Drummond de Andrade,
tais como 0s acontecimentos
corriqueiros, a visdo gauche de si
mesmo, a tematica social, o
passado representado por sua
cidade natal e a visao erotizada do
amor.

. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacoes,
interpretacéo, articulacao

Sobre o poema “A hora do
cansago” ha seis exercicios que
exploram majoritariamente a
interpretacdo textual, a analise
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intertextual, analise formal etc.)

formal e a localizacdo de
informagdes. Ainda, no fim da
unidade dedicada ao Modernismo
no Brasil h4 trés exercicios que
exploram a interpretacdo e a
fixacdo de dados e caracteristicas
da obra de Carlos Drummond de
Andrade.

7.

Obras ou fragmentos mencionados

Sao mencionados “A hora do
cansaco”, “No meio do caminho”,
“Cidadezinha qualquer”,
“Congresso internacional do medo”,
“Confidéncia do itabirano”, “Amar” e
os fragmentos de “Poema de sete
faces”, “Procura da poesia”, “A flor
€ a nausea” e de dois poemas que

ndo sdo acompanhados de titulos.

8.

Obras ou fragmentos diretamente
abordados (explorados no texto do
livro ou nos exercicios)

Os poemas “A hora do cansago’,
“Congresso internacional do medo”,
‘A flor e a nausea” e um dos
fragmentos foram utilizados com
exercicios. Os outros mencionados
aparecem como exemplo das
caracteristicas apontadas no livro
didatico.

9.

Presenca/auséncia e tipos de
imagens no capitulo ou trecho
dedicado a CDA

Ha uma foto colorida e ndo datada
de Carlos Drummond de Andrade,
além de outras imagens
relacionadas aos topicos sobre o
autor: a gravura sem titulo de
Amilcar de Castro, com data de
1993; a escultura Casal no boi, do
artista popular mestre Vitalino; a
escultura O beijo, de Victor
Brecheret; e um detalhe da pintura
O encontro, de Ismael Nery, com
data de 1928.

Quadro 06 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Faraco e Moura (1999)

c) Anos 2000

1.

Obra (dados bibliograficos): autor,
obra, edicdo, cidade da editora,
editora, ano de publicacéo

FARACO, Carlos Alberto.
Portugués: lingua e cultura.
Curitiba: Base Editora, 2003.
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Formacéao e experiéncia profissional
dos autores e filiacdo teodrico-
epistemoldgica

O autor € professor de lingua
portuguesa no Ensino Médio e na
Universidade Federal do Parana.
Além disso, € especialista em
Educacdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul,
mestre em  Linguistica pela
Unicamp e doutor em Linguistica

pela Universidade de Salford.

Perfil biografico e artistico de CDA:
conteudo explicito

A porcdo pequenissima dedicada
a Drummond (p. 492) menciona
apenas que foi um dos maiores
poetas brasileiros, sua data de
nascimento e de morte e seu livro
de estreia, Alguma poesia.

Perfil biografico e artistico de CDA:
modo de apresentacdo (por
exemplo, tépicos, narrativa etc.)

O perfil biografico e artistico se da
em forma de narrativa, fechado
em apenas trés paragrafos: o
primeiro sobre sua vida, o0
segundo sobre A rosa do povo e 0
ultimo sobre Claro enigma.

estéticos
(ou

. Tracos estilisticos e
valorizados ou ressaltados
entdo, se for o caso, silenciados)

Os tragos da obra drummondiana
destacados sdo o “tom prosaico,
antirretérico e atravessado por
certa ironia”, a reflexdo em torno
do ser humano e a referéncia aos
temas sociais.

. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacgoes,
interpretacéo, articulacao

intertextual, analise formal etc.)

Em seu capitulo especifico ndo ha
exercicios sobre a obra de Carlos
Drummond de Andrade, mas no
momento dedicado a metapoesia
um exercicio propde a observacao
dos pontos de contato entre “O
lutador”, “A licdo de poesia”, de
Jodo Cabral, e um dos “Sete
estudos para a mao esquerda”, de
Paulo Henriques Brito. Quando se
dedica ao estudo de contos, o livro
traz uma proposta de producédo de
narrativa a partir de “Papai Noel
as avessas”, de Drummond.

7. Obras ou fragmentos mencionados

Sdo0 mencionados 0s poemas
“Papai Noel as avessas”, “No meio
do caminho”, “O Iutador” e os
livros Alguma poesia, A rosa do

povo e Claro enigma.

8. Obras ou fragmentos diretamente

abordados (explorados no texto do

Sao diretamente abordados em
exercicios os poemas “Papai Noel
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livro ou nos exercicios) as avessas” e “O lutador’;, em
texto expositivo, sdo explorados A
rosa do povo e Claro enigma.

9. Presenca/auséncia e tipos de |Ndo h& imagens no capitulo

imagens no capitulo ou trecho | dedicado a Drummond. No

dedicado a CDA capitulo em que aparece “Papai
Noel as avessas”, ha uma foto de

um Papai Noel, sem autoria; e,
quando se transcreve “O lutador”,
h4 desenhos, também sem
autoria, de silhuetas humanas
com a palavra “palavras” projetada
varias vezes.

Quadro 07 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Faraco (2003)

1. Obra (dados bibliograficos): autor, | AMARAL, Emilia; FERREIRA,
obra, edicdo, cidade da editora, | Mauro; LEITE, Ricardo;
editora, ano de publicacéo ANTONIO,  Severino.  Novas

palavras: portugués. 2. ed. S&o

Paulo: FTD, 2003.

2. Formacéao e experiéncia | Emilia Amaral € mestre em Teoria
profissional dos autores e filiagdo | Literaria, doutora em Educagéo

tedrico-epistemoldgica pela Unicamp e professora de
Ensino Médio e de cursos pre-

vestibulares ha mais de quinze
anos. Mauro Ferreira é
especialista em Metodologia de
Ensino pela Unicamp e professor
de Ensino Médio e de cursos pré-
vestibulares ha mais de quinze
anos. Ricardo Leite € mestre em
Teoria Literaria pela Unicamp e
professor de Ensino Fundamental
e Meédio e de cursos pré-
vestibulares ha mais de 25 anos.
Severino Antbnio é doutor em
Educacdo pela Unicamp e
professor de Ensino Médio e
Superior ha mais de 25 anos.

3. Perfil biografico e artistico de CDA: | Na primeira aparicdo de um

contetido explicito poema de Drummond no livro, fora
de seu capitulo especifico,
menciona-se sua cidade natal,
Itabira, a publicacdo de seu
primeiro livro, Alguma poesia, em
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1930, e o fato de também ter sido
contista e cronista.

4.

Perfil biogréafico e artistico de CDA:
modo de apresentacdo (por
exemplo, topicos, narrativa etc.)

O perfil aparece numa pequena
caixa de texto ao lado do poema,
em forma de narrativa.

5.

Tragos estilisticos e estéticos
valorizados ou ressaltados (ou
entdo, se for o caso, silenciados)

N&o ha em nenhum momento um
texto expositivo contendo as
principais caracteristicas e
estéticas especificas da obra de
Drummond. Em geral, seus tracos
vém associados aos da segunda
geracdo modernista (apresentados
em topicos): aprofundamento das
propostas de 1922, conciliacdo
entre tradicAo e modernidade e
entre nacionalismo e
universalismo, poetas de
cosmovisdo e engajamento nas
guestdes sociopoliticas.

6.

Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar informacdes,
interpretacao, articulacéo
intertextual, analise formal etc.)

Os cinco exercicios sobre o
poema “Balada do amor através
das idades” exploram sua
narratividade, o emprego de
tempos verbais e a interpretacéo
mais livre. Os sete exercicios
sobre o “Poema de sete faces”,
entre os quais aparece “Mundo
grande”, retomam as
caracteristicas estéticas
modernistas e de periodos
anteriores, as figuras de
linguagem utilizadas e a leitura
estilistica estrofe a estrofe; além
disso, procuram indicar
interpretagcbes do veio entre o
poeta e a realidade.

7.

Obras ou fragmentos mencionados

Sd8o0 mencionados os livros
Alguma poesia e Sentimento do
mundo. Os poemas apresentados
na integra sao “Balada do amor
através das idades” e o “Poema
de sete faces” e, em fragmento,
“‘Mundo grande”.

8.

Obras ou fragmentos diretamente
abordados (explorados no texto do
livro ou nos exercicios)

Sao diretamente abordados por
exercicios “Balada do amor
através das idades”, “Poema de
sete faces” e o fragmento de
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“‘Mundo grande”.

9. Presenca/auséncia e tipos
imagens no capitulo ou
dedicado a CDA

trecho

de | No trecho referente a Carlos
Drummond de Andrade, ha
apenas uma foto, em preto e
branco, do poeta ja idoso, rindo,
sem indicagdo do nome do

fotografo.

Quadro 08 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Amaral et al. (2003)

1. Obra (dados bibliograficos):
autor, obra, edicdo, cidade da

NICOLA, José de. Painel da literatura
em lingua portuguesa: teoria e estilos
e Portugal.

editora, editora, ano de g:el t(;apocai dcl)_ BrasiIM o Mot
o olaboracdo: Lorena Mariel Mendn.
publicacdo Séo Paulo: Scipione, 2006.
2. Formacao e experiéncia | José de Nicola €é professor de
profissional dos autores e |cursinhos e escolas particulares de

filiacao tedrico-epistemoldgica

Ensino Médio desde 1968 e autor de
varias obras dedicadas ao ensino de
lingua, literatura e producao de textos
para o Ensino Médio. Lorena Mariel
Menédn, colaboradora, € formada em
Letras pela Fundag¢do Municipal de
Ensino Superior de Braganca Paulista,
pos-graduada pela PUC-SP e, a época
(2006), mestranda em letras na USP.

3. Perfil biografico e artistico de
CDA: conteudo explicito

O livro menciona a formagdo em
Farmacia e a atividade profissional
como professor de portugués e
geografia em Itabira. Fala-se também
do seu ingresso no funcionalismo
publico federal ao transferir-se para o
Rio de Janeiro em 1930 e de sua
dedicacéao integral a producéo literaria
a partir dos anos 1950, com novos
livros de poesia, contos e traducdes,
além da intensificacdo do trabalho
como cronista de grandes jornais. Nao
se estabelece qualquer conexao entre
vida e obra.

4. Perfil biografico e artistico de
CDA: modo de apresentacéo
(por exemplo, tépicos, narrativa
etc.)

O perfil biografico, sob o titulo de “E
agora, José?” é apresentado em forma
de narrativa.

5. Tracgos estilisticos e estéticos

O capitulo destinado a obra de
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valorizados ou ressaltados (ou
entdo, se for o caso,
silenciados)

Drummond (p. 456), embora traga
uma nota curtissima extraida de um
texto de Antonio Candido que
apresenta uma interpretagdo do
poema “No meio do caminho” (Véarios
escritos, 1970, p. 103), ndo menciona
seus tracos estilisticos e estéticos.
Aparentemente, a introdugdo do
capitulo, que é sobre os poetas do
segundo momento modernista,
procura dar conta disso de maneira
generalizante. Fala-se em verso livre e
poesia sintética, em questionamento
intimista e interpretacdo do “estar-no-
mundo”. No entanto, em outro
momento do livro, quando se trata do
género  lirico, detectam-se em
Drummond os seguintes temas: “o
individuo, o choque social, o amor, o
estar-no-mundo, a propria poesia” (p.
91).

6. Tipos de exercicios mais
recorrentes (localizar
informacdes, interpretacao,
articulacdo intertextual, andlise
formal etc.)

Ha exercicios que fazem uma
articulacdo entre o0 momento historico
(no caso dos quatro destinados a “A
noite dissolve o0s homens”, de
Sentimento do mundo) e a selecéo
vocabular — explorando também a
expressividade de versos que
apresentam termos cognatos. Ja 0s
dois exercicios sobre “Morte do
leiteiro”, de Rosa do povo (sic),
procuram aproximar o0 poema da
estrutura da crbnica e propbe uma
produgéo textual tomando como mote
trés versos do poema. Pede-se, em
alguns momentos, a localizagdo de
informagbes, mas a articulacao
intertextual, a métrica e o0 esquema de
rimas ndo séo explorados.

7. Obras ou fragmentos
mencionados

Aparecem, na integra, 0s poemas
“Procura da poesia”, “Confidéncia do
itabirano”, “Cidadezinha qualquer’ e
“‘Residuo”, em capitulos diversos. No
capitulo especifico sobre Drummond,
apresentam-se integralmente “No meio
do caminho”, “A noite dissolve os
homens” e “Morte do leiteiro”. Sao
mencionados, assim, Sentimento do
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mundo e Rosa do povo (sic).

8. Obras ou fragmentos | “No meio do caminho” é explorado no
diretamente abordados | €xcerto interpretativo de Antonio
(explorados no texto do livro ou Candido; “A noite dissolve os homens”

e “Morte do leiteiro” sédo explorados

nos exercicios ..
) pelos exercicios.

9. Presenca/auséncia e tipos de | No inicio do capitulo, ha uma foto
imagens no capitulo ou trecho | colorida de Drummond, ja idoso, feita
dedicado a CDA por Ricardo Chaves (Editora Abril), e,

entre as estrofes de “Morte do leiteiro”
h4 uma gravura sem indicacdo de
autoria diretamente relacionada ao
poema (uma rua de cidade com uma
garrafa de leite em frente de cada
prédio, com uma garrafa quebrada na
parte inferior da imagem).

10.Outras observagoes pertinentes | O capitulo indica o] site
www.carlosdrummond.com.br e um
CD em que Scarlet Moon interpreta 45
poemas de Drummond (Carlos
Drummond de Andrade - Amor
poesia).

Quadro 09 — Sintese da abordagem da poesia de Carlos Drummond de
Andrade em Nicola (2006)
Resta, pois, a impressdo de que temos trés geracdes de livros didaticos nos
quadros acima: aqueles que tomam a poesia como depdsito de informacdes
(assim, estudar um autor € elencar dados biograficos e obras publicadas);
agueles que procuram dinamizar a aprendizagem, pela leitura efetiva de
poemas, mas que terminam por vincular a producéo artistica ao contexto sécio-
econdmico, politico e historico; e, por fim, aqueles que procuram estabelecer
didlogos com a producédo cultural mais ampla e que ndo abrem mao de
abordagens intersemidticas. O poeta Drummond, em todos os casos, €
apresentado de modo redutor, quando confrontado com a efetiva leitura de
seus poemas: aparecem muito mais frequentemente poemas relacionados a
primeira e a fases de sua producao, desconsiderando inclusive poemas dessas
mesmas fases mas que fujam ao rotulo proposto. Contudo, o fato de os livros
didaticos via de regra trazerem sugestdes de aprofundamento, se devidamente
explorado pelo professor da educagdo basica, pode fomentar a errancia,

legitimando a autoria e estimulando a autonomia do leitor.
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http://www.carlosdrummond.com.br/

CONSIDERACOES FINAIS

Nas paginas iniciais deste relatério de pesquisa, nos propusemos a responder
as seguintes questdes: de que maneira o poeta Carlos Drummond de Andrade
é apresentado pelo livro didatico de lingua portuguesa e literatura para o ensino
meédio na atualidade (especificamente, em Portugués: Linguagens, de William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes)? Essa apresentacdo esta em
consonancia ou em divergéncia com o discurso da critica e da historiografia

acerca da producdo poética de Carlos Drummond de Andrade?

NOsso percurso, pois, foi 0 seguinte, na tentativa de propor uma resposta a tais
qguestdes: no primeiro capitulo, narramos a emergéncia do objeto de estudo e
especificamos tema e problemas de pesquisa, resgatando nossa prépria
formacdo e atuagcdo docente; no segundo, mostramos como Drummond tem
sido lido (e, portanto, inventado) pela critica e pela historiografia literarias; no
terceiro, apresentamos algumas pesquisas e trabalhos que poderiam — pela
proximidade teméatica — nos ajudar a encaminhar nossas respostas; no quarto,
situamos o pensamento de Roger Chartier e explicitamos o que entendemos
pelas categorias de objeto cultural, representacdes culturais, praticas culturais,
comunidades de interpretacdo e apropriacdo; no quinto capitulo, analisamos o
Catalogo do Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio: Lingua
Portuguesa, 2009, a partir das categorias chartierianas; no sexto, justificamos e
apresentamos nosso corpus, descrevendo-o em cotejo com as informacdes
constantes no Catalogo do PNLEM: Lingua Portuguesa; e, por fim, no sétimo
capitulo, concluimos que nossas hipéteses iniciais estavam apenas
parcialmente equivocadas, pois, de fato, o poeta Drummond € apresentado de
modo redutor pelos livros didaticos (inclusive por aquele que constituiu nosso
corpus privilegiado), quando confrontado com a efetiva leitura de seus poemas.
Notamos também, neste d(ltimo capitulo, que aparecem muito mais
frequentemente poemas relacionados a primeira e a segunda fases da
producdo poética drummondiana (conforme a organizacdo proposta por

Merquior, 1976), mas que o fato de os livros didaticos via de regra trazerem
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sugestdes de aprofundamento, se devidamente explorado pelo professor da
educacdo basica, pode fomentar a errancia, legitimando a autoria e
estimulando a autonomia do leitor.

Portanto, partimos agora a proposicdo das respostas esperadas. Podemos
dizer, mediante os dados produzidos e as analises desenvolvidas, que o poeta
Carlos Drummond de Andrade € apresentado pelo livro didatico de lingua
portuguesa e literatura para o ensino meédio na atualidade (especificamente, em
Portugués: Linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhdes) como vinculado ao projeto da segunda geragdo modernista,
também conhecida como “Geragao de 307, de modo que se cria uma
quadriparticdo para o conjunto de sua obra, correlacionando cada uma dessas
partes (ou, ainda, fases / faces) aos temas que seriam privilegiados nesta
filiagcao geracional.

O problema dessa representacdo do poeta e sua obra € que, na tentativa de
didatizar o texto e o autor de literatura, o livro didatico cria um encadeamento e
uma compartimentalizacdo estanque que ndo encontra correspondéncia na
obra efetiva. Parece-se assim encenar uma sociedade (e uma literatura, um
autor e uma obra) muito mais linear, homogénea e monolitica — e, portanto,
muito menos conflituosa — que o que se experiencia na realidade cotidiana. A
consequéncia que podemos deduzir € que o sujeito (con)formado por uma tal
visdo de mundo (e de arte) tende a sentir-se — ja que ndo linear, nao
homogéneo, ndo monolitico — como inadequado em relagdo as expectativas

sociais, razao pela qual seu senso de pertencimento ao mundo se vé corroido.

Entendemos que uma abordagem didatica de uma obra extensa e mdultipla
como a drummondiana deve, justamente, deixar vir a tona as dificuldades de
enquadramento e de classificagdo. Talvez fosse o caso mesmo de trazer as
leituras criticas que desprestigiam a producao poética de Carlos Drummond de
Andrade, rotulando-a quer de “anarquista”’, quer de “conservadora” (ou

“‘padresca”), como vimos. Outro ponto que ndo nos pareceu devidamente
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contemplado pela abordagem didatica foi a questdo da familia, da infancia, da
terra e da memaria, bem como os inumeros dialogos intertextuais que o poeta
propés em suas obras. Nao ha, nos livros analisados, mencéao a poesia erético-
pornografica, como se sua abordagem fosse interdita pela escola de anteméao.
Por fim, pensamos que o excelente poeta do cotidiano e da ocasido é
desconsiderado, perpetuando o discurso que distingue o Drummond “da alta
literatura” e o Drummond “da baixa literatura® — postura elitista de que
discordamos, por entendermos que todas essas vertentes tomam parte no

projeto poético-pensante do autor (DALVI, 2008a, 2009a).

Quando confrontado com o discurso da critica e da historiografia literarias, o
livro didatico mostra-se bem afinado, embora tenda a planificar os pontos de
divergéncia. Da mesma maneira que no segundo capitulo (e, ainda em DALVI
2008a e 2009a) apontamos um engessamento da critica em trés leituras da
poesia drummondiana, entendemos que, da parte dos livros didaticos também
ha esse mesmo procedimento: temos aqueles que tomam a poesia como
deposito de informacdes (assim, estudar um autor € elencar dados biograficos
e obras publicadas); aqueles que procuram dinamizar a aprendizagem, pela
leitura efetiva de poemas, mas que terminam por vincular (numa perspectiva de
causa-e-consequéncia) a producdo artistica ao contexto socio-econémico,
politico e historico; e, por fim, aqueles que, sem desconsiderar a intima relacao
entre a literatura e seu contexto de producdo e recepcgao/apropriacéo,
procuram estabelecer didlogos com a producdo cultural mais ampla e que,

portanto, ndo abrem mao de abordagens intersemidticas.

Portanto, parece-nos pertinente concluir que as representacdes apontadas do
poeta Carlos Drummond de Andrade e de sua obra s&o produzidas por praticas
(sociais, histéricas, politicas, culturais, retérico-discursivas, linguisticas) e,
portanto, sdo matrizes de discursos e de praticas de leitura as quais interessa a
didatizacao (no sentido de “metodologiza¢do”) do mundo. Essa didatizagdo n&o
diz respeito somente ao texto escolar, mas também ao texto critico e

historiogréfico e, inclusive, ao nosso préprio texto, como relatério de pesquisa.
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Também este trabalho, como objeto cultural, encerra uma representacdo dos
livros didaticos, da critica, da historiografia e de si mesmo, representacao essa
que remete ndo apenas a praticas culturais, mas a comunidades de
interpretacdo e a apropriacdes especificas. Contudo, interessa-nos defender
que nosso trabalho se insurge — de dentro mesmo da didatizacdo que
sinalizamos — contra 0 apagamento da dimensdo de prética (e, portanto, de
atividade) que toda leitura encerra, tendo em vista a proposicdo de objetos
culturais outros que materializem representacdes menos lineares, monoliticas e

homogéneas do mundo, subvertendo, assim, as visées hegemonicas.

Se o livro didatico € um objeto cultural, que encerra e materializa a pratica de
sujeitos; se é um portador de representacdes de sujeitos que séo, por sua vez,
historicamente situados e datados, ou seja, que falam de algum “lugar”; se o
livro didatico é portador de representacfes desses sujeitos historicamente
situados e datados sobre uma determinada realidade ou sobre um determinado
aspecto dessa realidade; €, entdo, importante que o livro didatico se abra ao
leitor, permitindo que inscreva leituras diferentes das j4 consagradas — leituras
que problematizem seu préprio lugar no mundo, como leitor, e, portanto, como
sujeito, a fim de que se geste efetivamente uma apropriacdo da cultura

coletivamente construida.

N&o nos parece, pois, que no Brasil, como afirma Leahy-Dios (2000), o
paradigma predominante seja 0 positivista (privilegiando informacbes sobre
escolas literarias, autores, datas e caracteristicas), no gue concerne ao ensino
de literatura; nem nos parece, também, que seja o paradigma liberal-
humanista, que usa a literatura como veiculo de transmissdo de valores
patriarcais de uma elite dominante: entendemos que existem distintas
comunidades de interpretacdo e distintas apropriacdes escolares do fenébmeno
literario, apropriagbes essas cuja dicotomizacdo em nada contribui para sua
compreensao. O livro didatico €, pois, uma confluéncia de inUmeras forcas e

formas de conceber, ler e inventar ndo apenas a literatura, seus autores e
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obras, mas a prépria sociedade. Compete-nos, pois, inventar os leitores (e

professores de lingua e literatura) que queremos (e podemos) ser.
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