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“Cheio de méritos, mas poeticamente o homem

habita esta terra.”

Holderlin



RESUMO

A intencao desta dissertacao consiste em pensamopio diretriz que funda e perfaz tanto a
concepcdao artistica de Friedrich Nietzsche, quante Joseph Beuys, a fim de compreender o
elemento que os reline em uma mesma perspectivelagao a arte, a saber, a de que ela é a
tarefa propriamente dita da vid&@mpliando o horizonte das questdes da arte dam das
discussbes estéticas, ambos a concebem compathms um impulsq isto €, como uma
disposi¢cdo do homem frente a si mesmo, a vida gumesmo é. Trata-se aqui, portanto, do
estabelecimento de um dialogo entre o filosofoagtista acerca da arte como a constituicao
mais propria da vida, do existir do homem sobra tsta e, assim, como o solo desde onde

se pode proferir uma critica decisiva a decadé&tecipostura moderna.



ABSTRACT

The intention of this thesis is to think the gumgliprinciple that grounds and makes both the
artistic conception of Friedrich Nietzsche and pbs&euys, in order to understand the
element that brings them together in the same petisp in relation to art, namely that it is
the proper task of life. Expanding the horizon bé tissues of art beyond the aesthetic
discussions, both view it aspathos animpulse ie, as a disposition of man to himself, to the
life he himself is. It is here, therefore, the bithhment of a dialogue between the philosopher
and the artist about art as the constitution efit$elf, of man's existence on this earth, and so
long as the soil where it can make a decisivectsiti to the decadence of the modern

position.



INTRODUCAO

s

O proposito deste trabalho é estabelecer um didmgoe o pensamento de Friedrich
Nietzsche e a arte de Joseph Beuys acerca dacedag@ vida e arte. Essa questdo ou tema
de dissertacédo apareceu no percurso de realizacAwiaografia de conclusao de meu curso
de graduacédo em artes, na qual, a partir do estaslaleclaracdes de Beuys, publicadas em
uma seérie de entrevistas e palestras que ele camcew longo de sua vida, pude me
aprofundar nas reflexdes acerca de seu trabalhssaNépoca, uma entrevista concedida a
Achille Bonito Oliva, que consta da obra “Josephlue Energy for the western man”, e um
texto escrito por Barbara Stiegler, para o cataltijoniso’s on condition”, produzido pelo
Centro Georges Pompidou, analisavam como que asptnito da concepcao artistica de
Beuys, quanto de suas obras, repercutiam o pensariesofico de Nietzsche acerca da
arte. Ja de antemdo, deixo claro que nao é intateste texto explicar e, assim, legitimar as
idéias de Beuys por meio de um possivel antecessda identificacdo de suas referéncias.
Importa, sim, € compreender de que modo o privlégie Nietzsche concede a arte na
totalidade de seu pensamento vem a contribuir gpar&ontato mais auténtico com o modo

como Beuys pensa a grandeza e importancia da érpexiartistica.

Nesse sentido, o proposito deste trabalho é eraoatexpor o elemento de ligacdo que
vigora entre o pensamento de ambos, isto €, o tassue lhes é comum, fundamental. E
sempre desde o compartilhamento de um mesmo assunfondamento, que um didlogo
entre filosofia e arte pode efetivamente acontdeanrtindo dessas indicacoes, este trabalho se
propde a mostrar como tanto Nietzsche quanto Beleygro dos desdobramentos especificos
de seus proprios discursos, compreenderam comotea parfaz um acontecimento
fundamental da vida — a intencdo aqui € pensaaeite essa mesma questdo comum a
ambos. O assunto que compde o dialogo entre essegahsamentos nao pode ser entendido
simplesmente como algo, uma coisa que esteja diafte assim como um objeto de analise,
mas precisa ser aqui compreendido como 0 que psav@rovoca) a experiéncia, o interesse

de pensar a identidade entre arte e vida.

Em sua obra Vontade de PodeNietzsche pensa a arte como a figura supremaidcelg
caracterizou ser o modo mais proprio de vida. fgggue, para ele, a arte € o que nos torna

acessivel, na sua forma mais transparente, a moesade de poder, ou melhor, uma espécie



de embriaguez na vida. E como vontade ou embriaguezida, o fundamento que perfaz a
existéncia na sua totalidade, sobrevém ao hometogiae vez que vida se manifesta ela se
mostra sob uma Unica forma: como arte ou, maisga@ente, como criagcdo. Deste modo, a
arte assume, em seu pensamento, a condi¢cgradde possibilitadorala vida, o segrande
estimulante Nietzsche retira a arte de suas limitacfes fi@uids as questdes da estética,
para, assim, apresenta-la como fisiologia, a salmmo a atividade por meio da qual o
homem experimenta ldgosda préprigphyisis o sentido da terra. Entretanto, vivemos sob a
égide da decadéncia dessa experiéncia origindmajnea época em que o homem tornou-se
incapaz de reconhecer essa referéncia entégas e a terra. Para Nietzsche, nos tempos
modernos, o homem se encontra feio em pedacgodragmentado, na medida em que ele
substituiu a vontade de poder, o seu corpo, pelgetividade de seu arbitrio, a sua
consciéncia, e, assim, ao contrario de consumataaguie ele mesmo @pequena e estraga

si mesmo e a terra. O homem desaprendeu a suaapeopdicao de criador, por isso, faz-se
urgente a necessidade de superacdo dessa postademte frente a vida e, para tal tarefa,
nada como a artelComo o grande estimulante da vida, ela é o querestgui ameta

grandiosada existéncia.

Também para Joseph Beuys, vivemos em uma époazha Homem se encontra aniquilado
de suas possibilidades originais. A modernidadensstra, em seu pensamento, como a
constituicdo de um tipo doentio de homem, que raodiante de si a dimenséo plastica do
viver, que € o mais proprio da terra, mas aperssuccarater inerte. Para Beuys, trata-se de
uma época na qual o pensamento foi substituido g@tulo, a liberdade pelo arbitrio, o
contato com as coisas pela capacidade de repregertta consciéncia, 0 homem pelo sujeito.
Em contrapartida, a terra foi esvaziada de todotecmio espiritual, transcendental,
mitoldgico, para enfim revelar-se como matéria,éoola, atomo nas formulacdes da fisica. E
preciso acordar o homem do refluxo positivista nal @le se encontra, a fim de libera-lo para
uma relacao originaria com a terra, por meio dd glgapossa, nas suas realizagdes, em seus
feitos, celebrar a vida. Precisamente elsposicdoe essaatisfacaoprovém unicamente da
arte, por isso, a necessidade de Beuys afirmamateeira radical e precisa, qtmlo ser

humano é artista

E, pois, a compreensio desse fato, a decadénbiangem, e, sobretudo, o imperativo de sua
superacao por meio da arte, o assunto compatrtiltzado por Nietzsche, quanto por Beuys,

em suas concepcodes artisticas. Abre-se aqui, entéosérie de questdes que precisamos nos



demorar, a fim de realizar a tarefa que este teg&tpropde: O que significa pensar a vida
como vontade poder? De que modo a arte é a sua foars transparente? Em que consiste 0
aspecto decadente de nossa época? Como a atté eestiomem unconhecimento essencial

acerca de si mesmo? Qual é o sentido de se afjumeandos somos artistas



1. A CONCEPCAO ARTISTICA DE NIETZSCHE: A ARTE COMO VONTADE DE
PODER

A pergunta pelo que é o real, isto é, a questacad® seu movimento-génese de exposi¢ao
e concrecdo, perfaz o esforco do pensamento desdiet, 0 seu propdsito de trazer vida a
fala. Perguntar pelo real ndo significa aqui degete em seus aspectos fundamentais, assim
como um objeto determinado posto diante de nésmp@ssa apreciacdo. Tal questionamento
nos exige, de fato, o esforco de compartilhar,i@pér, ou melhor, experimentar, na sua
dindmica de nascividade, o principio fundamenta pgerfaz e funda a prépria realidade, a

saber, isso que Nietzsche compreendeu como vida.

De acordo com o filGsofo, a vida se manifesta, eeiala, enquanto e como vontade de poder
(Wille zur Mach}. Perguntar pela vida, na autenticidade e digmiddessa tarefa, significa
tornar-se o seu porta-voz, na medida em que o ¢omapto deste questionamento demanda
ser tomado pela experiéncia de sua vontade. Epssi@xcia fundamental, por meio da qual
se compartilha e participa da nascividade da Wietzsche compreende como “embriaguez”.
Deste modo, a tarefa que funda, direciona e péofdz o seu pensamento é, portanto, evocar

essa embriaguez na vida.

Embriaguez, entretanto, ndo consiste, para Nietzgsh algum tipo de perturbacéo ou torpor
alcodlico ou narcético que promova um pensamenicadte. Trata-se de uma compreensao
vital, que se faz em meio a pulsdo disso que Nib&zsompreendeu como @dthos
afirmativo par excellen¢é. Uma compreensdo nédo deste ou daquele aspegitaganas do
proprio principio originario que rege a existénge sua totalidade. Fala-se de embriaguez
porque tal compreensao nao se da devido a predtealguma faculdade do sujeito, mas sim
em ser um estado em gque o homem, “com inefavedzzed sutileza”, compreende o que ele
é, a sua situacdo, através da experiéncia e wtiidie sua propria cadéncia. E, de fato,
através desse pensamento embriagado que a vidadakempre quando ela fala, transfigura
a existéncia em um “turbilhdo de sensacao de ldakydde incondicionalidade, de poder, de
divindade...2. Nietzsche revela, deste modo, ser a superabuagandransbordamento, a

elevacéo vital, o principio que rege a existénOipathos afirmativa, assim, o modo de ser

! NIETZSCHE, Friedrich. Ecce Homo, 2001, p. 83.
% |dem, Ibidem, p. 86.



originario do homem, no qual a sua existéncia gmiila em meio a mais ascendente
experiéncia de vida. A pergunta pelo que é o &0, se pode responder com o auxilio de
uma projecao analitica acerca do que a realidadengio é. Tal pergunta é sempre, de acordo
com Nietzsche, um segredo a ser decifrado; segesque se revela tdo somente atraves da
evocacao da embriaguez, dathos afirmativoPor isso somente para aquele que se insinua
no “coracdo da propria vida’ e, assim, percorres@ss “maiores e menores caminhos”, ela

exple o seu segredo; a Zaratustra, por exemplalisda: “eu sou aquilo queeve sempre

superar a si mesmd?

Isso que vida € ndo se revela, deste modo, por deiobtencdo de uma resposta que
solucione o seu enigma e, assim, liquide com ormsistério. E nopathos afirmativoda
embriaguez que a existéncia se insinua no segradovigla é, e 0 que ai se revela é
justamente um mando: “Cumpre-lhes superar a si W&siB6 conhece aquilo que vida é,
agquele que descobre a sua vontade de poder. Nietaficma, portanto, ser a embriaguez, a
propria elevacédo vital, o lancar-se da existéneae @lém de si, o principio que funda e
sustenta o real na sua integridade. A vontade derpignifica, para o fildsofo, a constancia
desse imperativo, ou melhor, a cadéncia desseipondeste modo, essa vontade se
manifesta a medida que desperta a existéncia pdeseta originaria de seu vir a ser,
precisamente, para aquilo que a plenifica e consumaaber, superar a si mesma,
transformar-se. Assim fala a vida, na sua forcegsusasaude, no seu modo de ser mais cheio,
mais inteiro, mais perfeito. Ou melhor, essepaiimos afirmativo par excellencpie perfaz o
modo de ser daquele que assumiu para si essaédaresaim, acolhe a propria poténcia do vir
a ser em sua auto-superacdo. Fala-se aqui ndo dprasasso de aperfeicoamento da
existéncia por meio do qual ela se adéqua a unméidd€ele prévia, tampouco o desenrolar de
algum processo evolutivo. De acordo com Nietzsaht@arefa da existéncia € precisamente a
assuncéo, ou melhor, a participacéo interessadarotesso da vida fazendo-se vida. Essa
tarefa se cumpre, deste modo, a medida que amoisstidsiste e persiste em seu poder, de
maneira a intensifica-lo. Vontade de poder compitegassim, a dinamica da auto-superacao
da propria vida. O que ai, de fato, se supera éneesmo, que, para Nietzsche, € sempre
poder, a possibilidade mais plena de ser. Podeeapaassim, como a disposicao originaria
da existéncia, a vigéncia do que lhe é mais proprigaber, a sua capacidade de vir a ser e

tornar-se aquilo €, a sua aptidao de lancar-seiregad ao que lhe fortalece.

® |dem. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, 2003 p. 146.
* Idem, Ibidem.



Para Nietzsche, “mais elevada vontade de poléra capacidade de a existénaiariharno
devir o carater do set” A vontade, na plenitude de sua poténcia, correp@opathos
afirmativo da embriaguez, que é o modo de ser originarioxgdéacia. Cunhar no devir o
carater do ser significa trazer vida, o principi@ioario de tudo o que é, a fala, a forma,
torna-la evidente. Nietzsche ndo compreende, antietque essa atividade de cunhagem seja
da ordem de um simples arbitrio, uma escolha subje© carater do ser é, para ele, a
manifestacdo do sentido da terra. Existéncia éséteque relne homem e terra em uma
unidade, que Nietzsche denominou vontade de pédezalidade ndo é algo autbnomo do
homem, mas sim a manifestacao dessa tenséo, aelgual-pertence. Tudo que é vem a ser de
acordo com a poténcia dessa vontade, isto é, delaaoom a sua forca vinculadora, que
Nietzsche compreende como valor. Deste modo, agerdunha no devir o carater do ser, ou
melhor, haure o seu sentido auténtico, a parturda avaliagdo, que é sempre a manifestacao
da perspectiva de sua propria poténcia. Ela éga fdnculadora que reune apropriadamente
homem e terra, perfazendo, deste modo, tudo aqudovem a ser. Isso significa dizer que é
precisamente a grandeza de sua for¢a que produziigsé e como € o real. E o poder da
vontade que lhe confere peso, tonalidade, sentidaler. Ser 0 porta-voz de vida significa,
assim, participar do movimento-génese de exposiggwopria realidade, isto €, cunhar o seu

valor no devir.

Deste modo, Nietzsche afirma: “A vontade é criatforAquele que, de fato, assume a sua
vontade de poder é por ela conduzido ao caminhwidedo, ou melhor, descobre a propria
poténcia criadora que rege a existéncia. A vontagss sempre poder e, por isso, precisa
superar a si mesma, a fim de desdobrar a potéunecelqg mesma é. A auto-superacao €,
assim, o ato criador da existéncia, através do @a@mem proclama um “divino dizer sim a
si mesmo?®, assume plenamente a sua humanidade. De acordo Nietnsche, essa
humanidade néo significa mais nada a ndo ser uina tarefa do homem, a saber, a criacao.
N&o se trata aqui de afirmar o homem como um ariddso ou daquilo, mas ele proprio, a
medida que assume a sua vontade de poder, creaexisténcia, isto é, traz a luz isso que ele
mesmo € na sua relacdo com a terra. E, pois, nafestagdo dopathos afirmativoda

embriaguez que a criagdo se consuma e, assim, enmal@scobre a si mesmo um avaliador e

® |dem. A vontade de poder, 2008, § 617, p. 316.
® |dem, Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, 2003, p. 173.
" Idem. A vontade de poder, 2008, § 916, p. 455.



também um legislador dos valores. Ou melhor, etetparte da “instauragéo de valores” que
perfaz e rege a si mesmo, assumindo, deste mosey @o-pertencimento a terra. Nao ha,
pois, “um sentidono em-si®. Tudo se revela, a partir do horizonte de integpdo da
vontade, uma perspectiva de sua poténcia criadiaear-se o0 porta-voz de vida diz,
portanto, tomar parte dessa disputa de poder, astiptlade que perfaz a dinamica de
realizacdo do real.

E como uma “doutrina perspectivisticajue Nietzsche anuncia seu pensamento acerca do
modo de ser originario da vida. Trata-se de um ecinfento que compreende a vida no seu
acontecer e que, por isso mesmo, jamais € unifammdimensional, univoco. A “doutrina”
nietzschiana se ilumina, deste modo, unicamenévédrda perspectiva daquilo que, a cada
vez, a vontade torna evidente, logo ndo é doutaigama, mas tdo somente a insistente, a
persistente, retomada da disposicao originariaxgdéacia, a saber, ser conforme a propria
physis no ultrapassamento e transformacéo de si mestwsignifica dizer que Nietzsche
nao descreve ai nenhum conhecimento objetivo, amas,evoca a experiéncia da poténcia
criadora da existéncia. A “situacdo ou a condicdmdma — enfim, nesse sentido amplo,
porém essencialp homerfy ilumina-se, assim, “enquanto lugar e hora poce#éncia de
realizacdo de vida ou instancia reaklesolutado acontecimento-vid4&®. Unicamente a
medida que o homem vai cumprindo a tarefa que edemm é, essa doutrina pode se
concretizar. Deste modo, vida nédo é nada ja detednie fixado, mas a circunscri¢cdo na qual

a existéncia vai aparecendo, vai se fazendo enagasinsformando a si mesma.

Torna-se evidente, a partir dessa “doutrina” ngdtiesra, 0 homem enquanto o ambito no qual
vida se faz e perfaz, isto €, enquanto movimentexgesicado de vontade. Fundamentalmente,
ser homem é sempre ja estar na possibilidade decepretido pela forca vinculadora de sua
vontade. A vontade se faz vigente, de acordo coetzBtthe, como a orientacdo, ou ainda, a
destinacdo do homem para o seu modo de ser funti&niela o envia e reenvia a tarefa que
ele mesmo é e, por isso, a conquista de si. N&atseaqui de um processo solipsista, mas de
um por a si mesmo em obra na fluéncia nasciva dtidseda terra. E, de fato, um tomar
sobre si a propria terra. Vontade diz sengirédmica de obramovimento de realizacdo e

intensificagdo de experiéncia, que o homem asspraeisa assumir, para, de fato, ser, viver,

® |dem. Ibidem, § 590, p. 310.

® NIETZCHE, Friedrich. In: FOGEL, Gilvan. Conhecer é criar: um ensaio a partir de F. Nietzsche, 2005,
p. 48.

Y FOGEL, Gilvan. Notas sobre o corpo, 2009, p. 39.



existir de forma plena. A terra instaura limite homem, isto é, Ihe concede a sua
humanidade. Quando Nietzsche afirma que a vontacléadora, ele confirma o potencial
plastico que vigora entre terra e homem, isto é,ajaxisténcia esta constantemente em obra.
E precisamente por esse motivo que a embriaguez @afilosofo, é a experiéncia
fundamental da vida, uma vez que ela € sempreitagka, a intensificacdo, de sua vontade

criadora.

A embriaguez da ao homem o pulso — a cadéncipatlmsda vida no seu acontecer. Vida,
que também se pode dizer existéncia, aconteceyanéosma originaria, sempre enquanto e
como experiéncia de compartilhamento, co-pertentimee, por isso, sintonia.
Conjuntamente, terra e homem se déao, pde-se emaunlmeretizam-se em um possivel modo
de ser de vida, uma acdo. A humanidade do homema Neetzsche, se manifesta
precisamente na sua capacidade de cunhar no deaiater de sua vontade criadora. Fala-se
aqui da assuncédo de seu ser proprio que € sengpneesano tempo, evocacao do sentido da
terra. O homem vive, de fato, existe a medida dieegsi mesmo em obra e, assim, cresce,
intensifica, fortalece a vida que ele mesmo é.mAssopathosafirmativo da embriaguez, um
“divino dizer sim a si mesmo”. Diz-se sim, destedmoa vida, a fluéncia de sua vontade
criadora, a sua oOtica. O homem sob a “6tica da”végapois, aquele que vé a propria
existéncia na sua possibilidade mais plena. Egsé ganodo de ser de sua vontade de poder,
que reune, articula e cunha no devir o sentidondiatédo seu ser proprio, fazendo o possivel

tornar-se realidade.

E, pois, através da vontade que a vida jorra, ggnar como um continuo desvelar-se do
caminho no qual a existéncia quer percorrer e, ale, fprecisa percorré-lo, para nele
embriagar-se, consumar-se. Como uma obra “quelda a si mesmd*, esse caminho se
mostra a medida em que o homem assume a tareerc®ng-lo enquanto e como o destino
auténtico de si mesmo; e, assim, haure o seu sentidtorna valioso. Entretanto, nada ai se
passa de modo aleatério e indiferente. O percugseadcaminhada ndo se da a partir de uma
simples selecdo arbitraria que se faca em meioriasvapcdes, mas se faz por meio da
ausculta aozda prépria vida, do acolhimento de sua vontadetate ndo é nenhum desejo
gue se da ora como um querer isto, ora aquilopatrario, a vontade quer sempre 0 mesmo,

a saber, superar a si mesma, ynus de poder”. Esse € 0 seu pulso, a sua cadéndsteims

1 NIETZCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 796, p. 397.



retomada dessa mesma deciséo pela realizacdoalastaé, pela concretizagdo do modo de
ser originario da relacdo entre homem e terra. Essesepathosafirmativo, que é sempre
um estado de sintonia, de correspondéncia. E preeiste essa sintonia que constitui o que

Nietzsche compreende coroorpo.

De fato, para o filésofo, “VidaLeber) e corpo (eib) dizem o mesmd®. Isto significa que a
forca vinculadora da vontade instaura e susterggistiéncia a medida que constitui corpo,
corporifica-se. Trata-se, pois, de uma concepc¢amg® ndo como um conglomerado fisico
de funcdes estritamente bioldgicas, “que apenascmapanha e que também constatamos ai
ao mesmo tempo, expressamente ou ndo, como singiesmada®. Corpo ndo significa
nenhum objeto alheio de nossa consciéncia que reegaadaqui para ali. Para Nietzsche,
corpo € o modo como vida se concretiza, a sabercanscricdo que envolve, articula,
instaura a experiéncia da propria terra. E, p@saum sentir-se a Si mesmo no seio desta
inter-relacdo que o corpo se mostra, que se “tamtaorpo. Isto significa dizer que existimos
na medida em que conquistamos um corpo, ou medssymimos a plasticidade da propria
existéncia, a vitalidade de seu processo de formdedprecisamente enquanto e como um
estado corpéreo, um sentir-se afinado ao seu pré@gmento, a sua vontade de poder, que,
de modo imediato, a terra se da, se oferece pdranem, como possibilidade de ser,
caminho, tarefa. Nietzsche concebe o corpo, partammo uma matéria plastica na qual a

existéncia cunha, da forma, torna evidente, a afitmacéo de sua poténcia criadora.

E como “umdar-se conta deyminteirar-se dé&, que o homem conhece o sentido da terra e,
assim, vai encorporando, ou melhor, criando a sinmee o0 que lhe é proprio. Isso que é e
como é corpo vem a ser de acordo com a forca \@douh da vontade de poder, isto é, de
acordo com a propria manifestacdo da vida no seatexer: “nisso esta o descobrir, o
mostrar-se disso ou daquitmmoisso ou aquilo** Corpo, portanto, é o préprio ambito da
criacdo, no qual a vontade se ilumina, se apraggiasi mesma e, assim, conquista o seu
carater de ser. Trata-se, pois, de acordo com diez de um estado de embriaguez. O
pensamento nietzschiano propde, deste modo, umeriéxpia de embriaguez que néao
corresponde a nenhuma fuga para o sonho ou ooingcimas sim a uma decisdo pela vida, a

encorporagdo de sua inesgotavel vontade criaddPara Nietzsche, a voz da vida é

2 FOGEL, Gilvan. Conhecer é criar: um ensaio a partir de F. Nietzsche, 2005, p. 157.
¥ HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 91.
|dem, Ibidem.



precisamente “a voz do corpo s&0”, “uma voz maizekta e mais pur&’— o que ele chamou
de agrande razéo Isto significa dizer que o corpo é o fundamermo, melhor, o “fio
condutor” que encaminha o homem em direcdo a campd® “do principio do real, de toda
realidade possivel®. Desta forma, o homem, sob a 6tica da vida, e meissa embriaguez,
é “todo corpo e nada além disS0Ele é inteiramente disposto, interessado, despergue
Ihe vem ao encontro, querendo junto a ele se faesenca.

Nietzsche ao conceber o corpo como o portador dalaoida, afirma que ele é a sua propria
lei, a saber, um eterno criar para além de si. Loigia e corpo dizem o mespia mesma
dinamica de ‘auto-trans-figuracad® De acordo com o filésofo, no corpo mora o si mesm
ou melhor, o proprio se da enquanto e como corpoid80, em seu “Zaratustra”, ele afirma
que corpo é a grande razdo: “esta ndo diz eu, azas £u.*® Em relacdo ao corpo, a sua
grande razao, o eu, para Nietzsche, é algo memoa, ‘ipequena razao”, cuja esséncia
“vaidosa” nega a terra. O eu é a reivindicacdo wermmia do homem em relagcdo a sua
propria vontade de poder. Ele representa uma negdedsa vontade, a medida que o
fundamento de seu horizonte de avaliacdo ndo éaa @ivigor de sua poténcia criadora, mas
o solipsismo subjetivo do eu. Logo, esses valo&ssdio valores afirmativos, que excitam a
vontade criadora. O eu é sempre progressiva intaagio do homem, isto é, pretensdo de
autonomia de sua vontade. Essa postura ou perspedtiivocada em relacdo aquilo que se é
vai impedindo a concretizacéo de seu ser proprewtornar-se realidade, obra, corpo. E,
pois, essa fragmentacao da possibilidade origimiriexisténcia o que Nietzsche compreende
como doenca. Aequena razd@ uma doenga precisamente porque compreende @sgian
como algo independente do corpo, de toda expeafistd €, como algo ja dado e assegurado
e determinado.

Raz&o quer dizer “o poder, melhor, a forca de jum@mpor, integrar ou reunir no proprio
ato de ver*®. Grande razdo é, assim, o vigor dessa capacidadidora da visdo, enquanto
que pequena razao diz a sua fraqueza, a sua Néssa afirmacdo de Zaratuswagu corpo
asua grande razao: esta ndo diz eu, mas faz, dNeizsche ressalta o carater criativo dessa

racionalidade. Fazer o eu significa cria-lo, traz@ara o ambito do ser, concretiza-lo em um

' NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, 2003, p. 59.
'® FOGEL, Gilvan. Notas sobre o corpo, 2009, p. 52.
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possivel modo de ser. A perspectiva dessa grarmd® ree funda na acdo originaria da
criacdo, em sepathosafirmativo por exceléncia, a embriaguez, e, pso,i¥€, pode ver, a
vida em seu acontecer: “a vista alcanca enormé&ndias, e elas se torngrarceptiveipela
primeira vez”. Ai todas as coisas se iluminam, em glenitude e simplicidade. A grande
razdo emerge, portanto, de uma compreensao viiaterecial que o homem so “se da conta
vivendo, existindo e, entdo, fazendo vir a ser peggncia, o corpo que ele?&” Viver,
existir, a propria condicdo humana, se mostrajmgasn poder-produzir, isto €, assume um
carater plastico. Contudo, de acordo com Nietzsgliemos sob a égide do esquecimento, do
apeguenamento, desse sentido extraordinario de messanidade. Decadéncia é como ele
concebeu o acontecimento da alienagdo do homemudegsnde razdo. O aspecto
fundamental desse acontecimento € precisamentepr@nsacia do “eu”, dessa doenca
chamada interioridade. Para o pensamento de Nielzesse descompasso, ou ainda, esse

desajuste, é a condicdo do homem moderno, a suadima

Modernidade, para o fildsofo, ndo diz outra coisad® o horizonte de avaliacdo, proposto
pela interpretacéo subjetivista do homem e, coresggmente, objetivista da terra, que se
funda na cisao e na fragmentacédo da unidade qoeaventre homem e terra, na ruptura do
corpo. A vontade queiz “eu” e, assim, o assume como “o lugar prépriotd@necessario do
homem”, da existéncia, é decadente, uma vez queeatas ou melhor, nega a sua condicao
terrena — 0 seu corpo. Ela quer justamente “o tatighmenteim-possivel”, isto €, aquilo
que, “por principiondo podelogo, ndo tem direito de querét”Isso porque o “eu”, uma vez
gue nega a Si mesmo como corpo e, assim, desprdearaa reivindica para si uma
consciéncia autbnoma, pura, que nao reconhece reuessaria da existéncia, isto €, a sua
tarefa. Trata-se de uma vontade alienada da erp&iériginaria que ela mesma €&, que néo
mais repercute o clamor da terra, a saberfrac6é de carater fundamentajue jaz no
fundamento decada acontecer, que se exprime em cada aconfécenitna vez que
compreende como o que lhe é préprio precisamente int@rioridade inventadaque se
encontra sempre para fora, para aquém ou para@ggétodo acontecer, isto €, um sujeito
autbnomo a toda e qualquer experiéncia possivek Esgotamento da vontade “modifica o

apetite das coisas, valor das coisd$”, de fato, vai minando a vitalidade de tudo aqgile

L |dem. Notas sobre o corpo, 2009, p. 56.
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junto a ela vem a ser. Logo, sob o efeito dg#&thos a existéncia ndo afirma a si mesma,
mas repudia a vida que ela mesma €, na intenc@efalena-la, corrigi-la. A medida que o
corpo é precisamente uma matéria plastica quespreer cunhada no devir e, por isso, esta
sempre em formacgdo, a crenca no “eu” consiste sistémte reivindicacdo de que o homem
tenha uma esséncia prévia, inabalavel, perenéasd@ engajamento em uma tal perspectiva
desmedida, “impossivel” de ser efetivada, postoapedprio da vida é a criagcéo, “promove
um crescente desenraizamento ou uma crescentdiftesgio da Terra, do ‘sentido da

Terra™?,

A condicdo moderna, para Nietzsche, arruina, apequnfraquece, a vitalidade da vontade
criadora. Dentro de seu horizonte de avaliacamnoem se torna ele mesmo um desprezador
e caluniador do corpo, “em favor da autonomia euta-subsisténcia de uma interioridade
inventada®. Logo, diante de tal postura negativa frente &,vial forca vinculadora que
amarra e sustenta todos os valores em um modovpbsi& ser da realidade perde o seu
carater de unidade, isto €, o real dmsrealiza Isto porque, a medida que o homem
compreende a si mesmo a partir da subjetividadew? ele se desvia da possibilidade de se
tornar um criador e um legislador dos valores. Rararefa, ele é desarticulado demais, uma
vez que desconhece a fluéncia nasciva, a cad@ecsgaa vontade criadora e, assim, ndo pode
concretizar o presente da vida. Trata-se, poispdgreender que

Em oposicdo aquele que a partir da plenitude quesapta e sente e
gue doa involuntariamente as coisas, aquele que asais cheias,

com mais poder, mais promissoras — que em todopmad® doar —, 0

esgotadé)7 apequena e estraga tudo o que vé, — ptdbene o valor: €

NOCivO..:

A avaliacdo moderna da existéncia, ao pretenderautenomia da subjetividade em relagéo
a terra, a propria vida no seu acontecer, € n@mvaomem e a terra. Isto porque a sua O6tica
compreende a realidade a partir da negacéo despeata plastico, original. Tudo aquilo que
vem a ser, diante de tal Otica, se mostra abso@rtsancomo algo alheio e indiferente,
desprovido de um sentido préprio, mera sub/obpide. Nao se afirma aqui que as coisas
tenham uma esséncia nelas mesmas, que permanecadatpelo homem. A realidade se

estrutura sempre a partir de uma relacdo, uma-agés, entre homem e terra, logo, esse

* FOGEL, Gilvan. O homem doente do homem: Leitura e interpretacdo de Da visdo e do enigma, em
Assim falava Zaratustra, de Nietzsche. Copia do texto cedida pelo autor, p. 7.
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sentido préprio significa, de fato, uma compreengéal, auténtica, disso que se mostra na
medida em que se mostra na unidade do corpo, elq@acomo vontade de poder. E
precisamente essa experiéncia originaria que peceavelada para o homesagotado por
isso, ele empobrece o valpé nocivo Tudo aquilo que junto a ele vem a ser nao faa, na

constitui, “nenhuntorpa, mas um conglomerado doerfte”

De acordo com Nietzsche, é como se, para a moadeid vida, posto que € sempre terra,
corpo, experiéncia de criagcdo e auto-superacaoggamse uma “maldicdo” sobre si. Isso
porque, para o filésofo, 0 homem moderno se acavewth a angustia diante do mistério que
rege as condicgdes efetivas da existéncia, ou mediarte do “férvido anseio” de sua vontade
criadora, e, assim, inventa para si uma realidaflemada, firme, assentada sobre a sua
propria interioridade — esse “novo solo” fundadodeaadéncia de sua vontade. O seu “ser
préprio”, com isso, se assanha contra a terratévas costas a vida”, isto é, “quer perecer”,
uma vez que “ndo consegule] mais criar para aléfsipé®. Isto significa, para Nietzsche, o
esmorecimento de seu poder-ser, de sua capaciéadesdmir e afirmar a si mesmo como
uma meta e uma tarefa, ou melhor, como necessuadeo proprio acontecer de vida, no
fluir de sua cadéncia, vir a ser e tornar-se aqui® se é. A medida que, decadente da vida, o
homem se engaja em um tal modo de ser, ou aingapersiste nesse habito, ele vai se
tornando involucro de uma interioridade, sujeitaraPo pensamento nietzschiano, o sujeito é
precisamente o tipo aleijado, doentio, o reflexovdatade na sua decadéncia. Nele ja nao
pulsa mais gathos afirmativada embriaguez, isto &, ele ndo € mais capaz dzimgntar e,
assim, concretizar em seu ato criador a vida asce@duma vez que lhe é absolutamente
indiferente, desinteressado. Diante desse “now,sié¢sse “novo” horizonte de avaliacdo, os
sentidos, os valores, ou melhor, o real enquantsetdesrealiza,empalidece, fragmenta.
Desarticulado do sentido da terra, sua meta eatageexisténcia ja ndo € mais ponte para
nada, mas tdo somente um descamififagmento e enigma e medonho acaSonforme
falou Zaratustra, em um tal estado, de fato, jdh@oenhum homem:

Em verdade, meus amigos, eu caminho entre os hoooens entre
fragmentos e membros avulsos de seres humanosn&soterrivel
para os meus olhos é que encontro 0 homem feitqpesacos e
esparso como num campo de batalha ou num matadayreempre
os meus olhos encontram a mesma coisa: fragmentognebros
avulsos e horrendos acasos — mas néo hoflens!

8 |dem, Ibidem, § 50, p. 49.
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% |dem, Ibidem, p. 171.



A modernidade, na sua tentativa de reformar aé&ngsd a partir da interioridade de uma
consciéncia pura, autbnoma e anterior a vida noasemtecer, isto €, a partir de “uma
doutrina normativa ou prescritiva de dever-ser admém”, ou ainda, “de uma compreensao e
definicdo prévias a respeito da esséncia do hortfemihde, separa e opde isso que se faz
como corpo, unidade. A vontade que instaura e pvenzo modernidade, ou melhor, que
constitui a prépria condicdo moderna quer desesperde si mesma, quer livrar-se de todo
querer. Tal vontade desconfia precisamente de réymi@ forca vinculadora e, assim, diz ndo
ao seu poder — uma “errancia-total” “em relacdosms instintos fundamentais™, assim
promovendo um modo de ser distraido e arbitragont' isso estamos, na pratica, 0 mais
possivel afastados da perfeicdo no ser, no faner guerer.®®* Aquilo que é perfeito ndo é
aqui, nesse caso, algo desprovido de defeito. $irezn&o esta a afirmar como contrapartida
a decadéncia um modo de ser, fazer e querer gam $e&junes a qualquer possibilidade de
erro. Perfeicdo significa, de fato, para o fildsafacuidado extremo no que € assumido como
tarefa, a sua realizacdo plena, isto é, “conceatead seu modo de ser mais proptioA
condicdo moderna, deste modo, arruina o sentidpnario da vida, a sua grande razéo, a
medida que promove um programa de humanizacao erhoa despeito de seu poder-ser.
As suas possibilidades de ser, de fazer e de gn&oecorrespondem a necessidade auténtica
do préprio acontecer, mas se dao de modo disteatbitrario em relacdo a fluéncia nasciva
da vida. A modernidade se mostra, deste modo, @el@com as palavras de Zaratustra, tal
qual ummatadourg no qual a vida vai sucumbindo, o corpo vai defimdo, 0 homem teito

em pedacas

A tarefa que Nietzsche reivindica para o seu peastmfiloséfico € precisamente a
transformacao dessa postura que pde a desvalarizaganiquilamento da vida, isto €, a sua
superacdo. Trata-se, com isso, de deixar vir § fato que vida é e como ela €, na
sensibilidade propria de seu acontecer. Isto s@gnifeconduzir a existéncia ao seu solo
proprio e originario, & vontade de poder. E, pesse o solo onde se enraiza a critica
nietzschiana a modernidade e a sua reclamacasyygaacao do tipo decadente de homem:

O pensamento da vontade de poder delineia-se cortentativa
nietzschiana de ganhar um novo solo — uma nova kifghhorizonte,

¥ FOGEL, Gilvan. O homem doente do homem: Leitura e interpretacdo de Da visdo e do enigma, em
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diria Nietzsche — para, a partir dai, especificatompreender esse
35
erro.

O pensamento da vontade de poder decifra enigroagastilha segredos, encerra consigo
um grande mistério, que a tudo dirige, cadencigygssa e perfaz, a saber, a vida. Deste
modo, pensar, para Nietzsche, exige uma postureondicdo fundamental, a saber, uma
“supergrandiosa plenitude de vida"Tal pensamento é, assim, a “plenificacdo do dinio
“lugar-limiar-horizonte de instauragdo” da embriegworporificadora. Logo, ao contrario de
se constituir como alguma doutrina ou projeto qostyde normas de conduta para o0 homem,
ele acontece na medida em que o homem vai “vivesxdstindo e, entdo, fazendo vir a ser a
experiéncia, o corpo que ele®&” Promover essa experiéncia extraordinaria e, assim
reconduzir a existéncia ao sentido auténtico devsea ser é, pois, para Nietzsche, a sua
meta, a sua tarefa:

Eu caminho entre os homens como entre fragmentdsitdo que
contemplo.

Pois nisso consiste todo o meu Criar e Buscar:oeyponho e junto
em um o que é fragmento e enigma e medonho acasn.cémo
suportaria eu ser homem, ndo fosse o homem també&dor
decifrador de enigmas e redentor do acaso? [..g-M&squerer,
ndo-maisestimar ndo-maiseriar: 6, que esse grande cansago esteja
para sempre longe de mim!

[...] em direcdo ao homem leva-me sempre de novihanfervorosa
vontade de criar; assim € levado o martelo a pedra.

Ah, vés homens, na pedra dorme para mim uma imagamagem
das imagens! Ah, que ela tenha de dormir na mais @lmais feia das
pedrast®

A pergunta de Nietzsche é decisiva: como supoegiahemempnao fosse 0 homem também
criador, decifrador de enigmas e redentor do acaBoprecisamente a criacdo que torna a
existéncia passivel de ser suportada. Ou mellog elque Ihe da forc¢a, vitalidade, impeto. A
criacdo €, assim, aquilo que torna a existénci@sal desejavel, querida e, por isso, € a sua
condicdo fundamentaNao-mais querernem estimar nemcriar, assim fala o cansaco, a
doenca; o contrario querfarvorosa vontade de criaessa que se lanca para aquilo que deve
vir, quer compor e juntagm um o que € fragmento e enigma e acAgailo que deve vir €,
pois, sempre 0 ser proprio, uma vez que a vontaddocta ndo conhece nenhum repouso,

nenhum cessar, mas esta sempre a caminho, semplieegéo daquele que dorma mais

% |dem. Nietzsche: Da experiéncia de declinio. Copia do texto cedida pelo autor, p. 22.
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dura e mais feia das pedras fim de torna-lo homenkois nisso consiste todo o [seu] Criar
e Buscar a saber, superar a si mesmo — trazer vida addtama... E sempre que o homem
cria, € sempre 0 mesmo em sua criacdo: cria cotistedl Revela-se, assim, no pensamento
de Nietzsche, algo que é mais forte que toda dacaj&ue todo instinto de negacao da vida:
“A arte e nada como a arte! Ela é a grande pogaitilra da vida, a grande sedutora para a

vida, o grande estimulante da vid&®.”

Cabe aqui ressaltar que, para Nietzsche, arte igadica a totalidade das manifestacbes
artisticas de uma determinada época, tampoucoroiexedo gosto pela beleza; ndo se trata
de “belas artes” ou “artes plasticas”. Ele concala@te em um sentido ampliado, a partir de
sua correlacdo originaria com a esséncia da propda, isto é, “como a sua tarefa
propriamente ditd®. Vida é, em todas as suas manifestacdes, vontadpoder, auto-
superacdo. Essa é a sua meta, a sua tarefa, ad@tirar enigmas, redimir acasos, cunhar
no devir o carater do ser préprio. A arte é preseyae o seu solo originario, ou melhor, a sua
patria auténtica, onde a vida, de fato, crescegst®, vem a ser, se realiza. A rigor, arte, para
Nietzsche, ndo € nada formulado, nenhuma reprgsentaonceitual — ndo € nenhum
“conceito”. E, antes, umsupergrandiosa plenitude de vidato &, a arte é essencialmente a
manifestacdo da vida ascendente, a sua forma raasparent®, o seupathos afirmativo
Logo, Nietzsche compreende a arte enquanto e @mmande possibilitadora, a grande
sedutora, o grande estimulante da vida melhor, aquilo que porta e, por isso, reséitaua

cadéncia — o prépricontramovimentt & decadéncia.

De acordo com o fildsofo, pathos afirmativada vida constitui a realidade fundamental da
arte, isto €, aquilo que caracteriza o que ela@g® €. Isto significa dizer que a arte acontece
na embriaguez corporificadora, enquanto e como staxde no qual o homem € acometido
pela sua vontade criadora, na assuncéo e concé@tizte seu poder-ser. O que, de fato,
acontece na experiéncia artistica € “uma diferelecgrau na intensidade da relacéo de vida,
de existéncia consigo mesma”, através da qual es@ioasumando, vai se plenificando, “a

obra do viver, do existif*. Para Nietzsche, deste modo, arte n&o signifite @oisa a nao
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ser a propria manifestacdo fimomeno artisf&. Em seu pensamento, artista €, assim, o tipo
de homem quedo diz eu, mas faz o,d@sto é, que descobre ser a criagdo a fonte parteu
constante de seu poder-ser ou ser proprio. Artéamio, € precisamente aquilo que se torna
evidente, concreto, real, junto aqueles que dizemasvida no seu acontecer, ou melhor, que
compartilham o seu segredo. O que né&o significagtamto, nenhum tipo de objetividade
perceptiva, tampouco algunaducinacao dos sentidodldo se trata de um efeito narcético ou
uma farsa momentanea, mas de uma correspondéetiia entre aquilo que se mostra, que é
sempre a terra, e aquilo que vé, o homem. Deste®mssb que se torna visivel junto aos

artistas € a sua “melhor sabedoria”, a sua fisialog

A arte, portanto, é o que se consuma na correspoiaéntre homem e terra. Ela é a propria
condicéo fisioldgica dessa relacdo. Ao contrarialdsignar algum tipo de fenémeno fisico-
guimico que ocorra no interior de nossas céludasdds e orgaos, fisiologia, para Nietzsche,
€ precisamente o processo fundamental da vida mesraaés do qual o homem a traz a fala:
fisiologia € olégos da physis O fenbmeno artistico € a concretizacdo dessari€érpa
extraordinaria, através da qual o sentido da s&r@mz presenca, forma — corpo. E, pois, junto
ao artista que o que antes era fragmento, enigaEa®0 alcanca a constituicdo propria de
obra. Isso porque ele se encontrgathosque revela vida como atividade plastica — criacao.
Entretanto, tal criacdo ndo é nenhuma invencioniceana, um tirar algo do nada, por puro
acaso. Criar €, para o artista, um ter que imiiareproduzir isso que a for¢a vinculadora de
sua vontade evidencia, a saber, a prophigsis Trata-se, pois, de um levar para frente, um
promover, “a prépria nascividade, que é em si espotesma direcéo e flecHa”Assim, para
Nietzsche, criar, imitar, reproduzir — arte — éarticipagdo mimética” junto ghysis que é
sempre, para o filésofo, o sentido da terra. Othorelo ato criador do artista obedece a vida
no seu acontecer, na sua presentificacdo, na suwavidade, assim, tornando-a manifesta,
concreta, redl’ Essa obediéncia é precisamente o que satisfavifeavia sua vontade de
poder. Tudo aquilo que o artista vé, ele jamaisagsim como €”, tampouco meramente
imagina. De fato, a sua Otiegerfeicoatudo o que vé, ou melhor, torna “mais pleno, mais
simples, mais forte do que “8” Sob a sua 6tica, abre-se para ele, em sentimentos

pensamentos, imagens, a exuberancia da tensdegpia propria existéncia.

** NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 797, p. 397.

*® FOGEL, Gilvan. Nietzsche: Da experiéncia de declinio. Copia do texto cedida pelo autor, p. 120.
" Cf. Idem, Ibidem.

*® NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 800, p. 399.



Logo, em relagédo ao artista, o sujeito, na suaadri interioridade e autonomia, ou melhor,
por um estado de suspensédo ou “auto-elevacao” lagécea terra, € um modo de estar cego e
surdo, isto é, alheio a exuberancia do “reino dakres”, da propria realidade. Para
Nietzsche, na pratica, “semelhante ataque de lau¢uj acabou em obscurecimento,
aviltamento e empobrecimento do hom&mém “um profundo e arraigado desprezo d& si”
— de sua condicgéo fisiolégica. O sujeito, deste anpermanece na meridiana clareza de sua

subjetividade, “encegueirado pelo que est4d maisip>

, mais Obvio, assegurado. A ele
desagrada o aspecto plastico da existéncia. Aoramnt isso que funda e sustenta a
manifestacdo do fendmeno artista €, de fato, padthe, a sua “espécie de ver”, a saber, a
sua capacidade de fazer refletir nas coisas a fiar@penitude e prazer de viver”. A postura
fundamental do artista consiste no fato de ele ‘méorgar nenhum valor as coisas, a nao ser
que elas saibam se transformar em forma”, istodésde que ela[s] se ofereca[m] e se
torne[m] manifesta[sf%. O artista, portanto, deixa 0 que vem ao seu erxowmir a luz.
Trata-se, pois, mais uma vez, de uma corresporal@ntie iSSO que se mostra e aquele que
V€, que é sempre, de acordo com Nietzsche, umcedeadmbriaguez, corpo. A embriaguez
€, assim, a condicéo fisiologica da vida que spardica. De fato, em tal estado, dissolve-se
precisamente a subjetividade do sujeito na medidajee € rompido “o confinamento do
“objeto” apartado que subiste por*8i"A correspondéncia entre homem e terra que ocarre
embriaguez, deste modo, n&o significa nenhuma ¢éigaentre o elemento subjetivo e o

elemento objetivo: a ligacéo sujeito-objefo”

A embriaguez artistica ndo é, para Nietzsche, maahexperiéncia que se volatiza e dissipa.
Ao contrario, ela se atém, de tal modo, ao todoexiaténcia, que o artista se agarra
precisamente a apreensao desse fenémeno, istetém*no em vista e o obriga a se
conformar®. A arte é, pois, a experiéncia fundamental quetzNdhe compreende na
expressawontade de podea sua forma maigsansparente uma vez que ela traz o todo da
existéncia diante de uma transformacdo e o manténOw@a melhor, ela estabelece o
fundamento, o solo originario, a partir do quala®as valores séo transvalorados, impde a

sua lei, exerce o seu poder. A existéncia se langaa altura mais propria e, assim, ganha

*° |dem, Ibidem, § 845, p. 420.

%% |dem, Ibidem, § 813, p. 407.

*L |dem, Ibidem, § 852, p. 425.

2 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 108.
*3 |dem, Ibidem, p. 113.

> |dem, Ibidem, p. 111.

*° |dem, Ibidem, p. 94.



cadéncia, limite, corpo. Essa circunscricdo detéide corpo, traz homem e terra para o que
cada um é e os coloca na relacdo que ambos s@e“Bhlvo pela arte e, através da arte
salva-se nele — a vid®" Entretanto, isso ndo significa que, a partir dahomem tenha
superado definitivamente @equena razaale sua subjetividade, e, enfim, se livrado dessa
doenga. O pensamento, que apresenta a fala dapada,consigo, de maneira constitutiva,
cadéncia e decadéncia, saude e doenca, forcauefemgPara Nietzsche, isso que vida €, na
sua totalidade, se mostra precisamente tanto mo aipsta, quanto no tipo sujeito. Isto
significa dizer que ambos sdo aspectos de nossaridade, ou melhor, momentos da
experiéncia de nossa propria existéncia, porém arsua propriedade (cadéncia) e outro na

sua impropriedade (decadéncia).

Deste modo, de acordo com Nietzsche, decadéncias@mdefere a um periodo historico
especifico, mas a todo o horizonte de realizacaopmaesso civilizatério ocidental e,
portanto, a sua modernidade assume, em seu pertsaraenonfiguragdo maxima desse
processo. Logo, decadéncia ndo € também nenhurno diesearater em relacdo a algum tipo
de lei moral, mas a constituicdo existencial qudapea historia do Ocidente. Trata-se, de
fato, do processo de determinacéo e de realizag@eatidade desde uma retirada da vida, de
uma indiferencga a terra, ou melhor, de seu despraditamacéo, “em favor da autonomia e
da auto-subsisténcia de uma interioridade invefitAdaso que a arte proporciona &, assim, a
experiéncia dessa realidade fundamental de noss@rmia a medida que Ihe restitui a “meta
grandiosa” de sua vontade criadora. Instaura-senai tarefa, isto €, a necessidade de um
comprometimento, de uma ausculta, com isso queEsguétamente esse despertar que ocorre
em meio & embriaguez artistica o gadivour® Nietzsche em relacéo & arte. Dai o sentido de
ele afirmar que os artistas “ndo esqueceram o graeid no qual a vida corr®” Eles sao,
pois, a propria expressao “da grande concepcaoodtemm” que aparece no pensamento

nietzschiano, a saber, “a de que o homem se tormansfigurador da existéncia quando

°® NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo, 1992, p. 55.

> FOGEL, Gilvan. Nietzsche: da experiéncia de declinio. Cépia do texto cedida pelo autor, p. 5.

 Cf. HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 81. Em sua referida obra, Heidegger mostra o
universo de reflexdes acerca da arte que era contemporaneo a Nietzsche, inclusive as diferentes
compreensdes do estado de embriaguez vigentes aquela época, tornando evidente aquilo em que se
distinguia o pensamento nietzschiano, assim como também aquilo que, desse universo, ele reteve, a
saber, a embriaguez artistica como uma “salvacdo da ‘vida’, sobretudo em face do crescente
empobrecimento e desertificacdo da existéncia por meio da industria,da técnica e da economia em
conexdo com um estiolamento e esvaziamento das forcas conformadoras do saber e da tradicao; e
isso para ndo falar da total falta de todo e qualquer estabelecimento de uma meta grandiosa para a
existéncia. [...] O que cativou o jovem Nietzsche [...] foi esse arrebatamento que impelia para o todo a
partir da embriaguez”.

¥ NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 820, p. 410.



aprende a transfigurar a si mesffloOu melhor, quando o homem se descobre a si mesmo
como “um vidente daquilo que deve vir", “uma popaa o futuro®’. E, assim, como um
dar-se conta de, um inteirar-se de, que o homers, podh inefavel certeza e sutilezser

artista, fazendo de sua propria vida uma obra.

% |dem, Ibidem.
®® |dem, Ibidem, p. 171.



2. A CONCEPCAO ARTISTICA DE JOSEPH BEUYS: A ARTE COMO A
ATIVIDADE PLASTICA FUNDAMENTAL DA VIDA

Autor da frase: “todo ser humano é um artist3éder Mensch ist ein KinstjerJoseph
Beuys, ao envolver-se intensamente tanto na ceisticar da segunda metade do século XX,
quanto na esfera académica, fundando, inclusive,Déisseldorf, a “Universidade Livre
Internacional” FIU — Freie Internationale Universityt sempre buscou promover a
compreensao do sentido originario da experiéndiatiaa. Beuys mantém viva a tarefa, ja
anunciada por Nietzsche, de evocar a possibiligadeordial da existéncia, a fim de revelar
0 aspecto plastico da propria vida. Assim comoZsite, também Beuys concebeu a arte, o
fendbmeno artista, como o grande estimulante dg Widascendendo tanto os limites de uma
visao restrita as belas artes, como também toefexdo acerca das tendéncias e movimentos
artisticos que surgiam naquele periodo. NestedserBieuys compartilha o0 mesmo horizonte
artistico nietzschiarfé e, deste modo, nos propde a pensar, através €ea aartecitura

fundamental da relacdo do homem com a terra.

Beuys produziu um legado de obras riquissimo emilpiidades formais e materiais, atraves
do qual se deu o desenvolvimento de uma concepgpbaala da arte. Para ele, no modo de
ser do fazer artistico se mostra precisamenteit@ipio de toda e qualquer produc&o’isto
significa dizer que a arte é “a producdo originafimdamenta®™, ou ainda, oprincipio
originario (Urprinzip)®® que produz tudo o que é. No pensamento de Betgs)ao diz outra
coisa sendo o modo plastico como terra e homenee@grarum para o outro. Por esse motivo,

ele utiliza o termoPlastica Socid® (Soziale Plasts para caracterizar a atividade

82 Cf. OLIVA, Achille Bonito. “Death keeps me awake”. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in
America: Energy plan for the western man, 1993, p. 87; e STIEGLER, Barbara. Dionysos on condition:
Apollos’ Knife and Ariadne’s ear, 2005.

% No original: “the starting point for production anything at all”. BEUYS, Joseph. In: HARLAN, Volker.
What is art?: Joseph Beuys, 2004, p. 10.

% No original: “the original, underlying production”. Idem, Ibidem.

% |dem, Ibidem, p. 59. Embora a express&o evolutionary principle apareca varias vezes nas traducdes
em inglés, Beuys utiliza o termo alem&o Urprinzip, cuja traducéo mais literal é principio originario.

% Apesar de os textos escritos tanto em inglés quanto em portugués privilegiarem a expressao Social
Sculpture ou Escultura Social, respectivamente, o termo utilizado por Beuys é Soziale Plastik. Em sua
entrevista concedida a Volker Harlam, Beuys faz questdo de ressaltar a distingdo entre Plastik e
Bildhauerei, que remete a palavra escultura, em portugués. Na sua o6tica, o termo Plastik privilegia
mais o sentido que ele reivindica para a sua concepcao artistica: “Eu sempre tracei uma linha
diviséria clara entre a concepcdo de plastica [Plastik], que eu compreendo como um modo mais
fundamental de se modelar algo flexivel, que se realiza, precisamente, desde o seu interior para o
exterior [assim como um “processo de intensificacdo do fluxo”], e escultura [Bildhauerei], que surge a



fundamental do proprio existir. A arte assume,mssi condicdo de umpathos ou melhor,
uma experiéncia apropriada e apropriante, atraséguedl homem e terra vém a ser e se déo
na sua forma mais auténtica. Ou melhor, de acoodo Beuys, a arte perfaz a dinamica de
nascividade de vida — ela é a sua atividade p#stiodamentél. Trata-se, pois, de uma
concepcao artistica que em cujo cerne nos depareonosima discussao fundamental acerca
da existéncia, no sentido do co-pertencimento mdighd entre homem e terra que cunha as
feicbes da propria realidade. Para Beuys, o cagi@ndioso da arte, isso que a torna
indispensavel e essencial para a vida, € a suaidapga de promover:

uma discussao acerca da plastica, isto €, acercrdituicdo da
forma, ou ainda, acerca dos diferentes modos deess§o dos
diferentes impulsos & fornfa.

Essa € uma discussdo acerca das possibilidadeside dsentido, o valor, daquilo nos vem
ao encontro, a saber, a vida como necessidadéariagpulso a forma. Essa experiéncia de
criagdo, ou melhor, o fendmeno artista é, para 8edg fato, uma postura frente a vida
pautada pela ausculta do sentido da terra. E camdmpulso & forma, isto €, como o
acometimento de upathos uma pulsdo criadora, que a terra se revela —éessaodo de ser

do vivente. A arte é precisamente o perfazimenssel@anpulso em uma forma, ou melhor, a
sua manifestacdo auténtica em um modo possivard&ls manifesta o sentido da terra em
sua autenticidade prépria. Deste modo, ao fundasolm da arte a sua discussdo acerca de
uma postura fundamental do homem frente a viday8atirma ser o proprio do viver, do
existir, a sua condicdo plastica, isto é, a permeinéde seus processos de formatade
acordo com essa perspectiva, a existéncia signifitgpermanecer junto a passagem do caos
a formd®. Logo, a atividade mais fundamental do existir, melhor, o seu principio
originario é a criacédo. Entretanto, criar ndo éneminventar ou imaginar algo simplesmente

do nada, tampouco se trata de um esfor¢co da coegrigue, no uso de suas faculdades

medida que se toma a matéria do seu exterior [assim como um “processo de obstrucéo do fluxo”]”. No
original: “I've always drawn a clear dividing line between the concept of sculpture [Plastik], which I link
with a more organic way of working in a flexible material, that must really be made from within
outwards [as a “building up process”], and carving [Bildhauerei], which arises by taking material away
from the outside [as a “paring away process”]”. (Idem, lbidem, p. 61-63). A decisdo de traduzir a
palavra alema Plastik por plastica visa ressaltar essa diferenca estabelecida pelo préprio Beuys.

87 Cf. BEUYS, Joseph. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western
man, 1993, p. 87.

® No original: “a sculpture discussion, a discussion about the shaping of form, about the different
representations of the problem of the different form impulses”. BEUYS, Joseph. In: HARLAN, Volker.
What is art?: Joseph Beuys, 2004, p.55.

% Cf. BEUYS, Joseph. Speech upon receiving an honorary doctorate degree from the Nova Scotia
College of art and design. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the
western man, 1993, p. 55.

© Cf. Idem, Interview with Willoughby Sharp. In: Idem, Ibidem, p. 91.



intelectivas, impde formas a alguma coisa simplesendada. Para Beuys, o criar provém de
umimpulsoque sobrevém ao homem, isto é, que o0 toma em spagifdo para a acao que a
ele se abre como tarefa, ou ainda, necessidaderdef pois, a terra, o sentido da terra, que
Ihe sobrevém, lancando-o para além dele mesma@rtdoio diferente do que era. Diferente,
ndo neste ou naquele aspecto, mas na sua totalidaddacdo diz respeito ao préprio
homem, é ele que ai se transforma, isto é, sempdsben. De acordo com Beuys, a arte € uma
postura afirmativa frente a vida, a propiggcdo de seus processos de formag@arte €,
assim, o fendbmeno plastico no qual a existéncianassa si mesma como necessidade de

obra, ou melhor, de encorporacéo de vida.

Trata-se, aqui também, de uma compreenséo fisgaddp experiéncia artisticaO que se
experimenta junto a arte é a propplaysistornando-sédgos fala, forma. E toda vez que a
physissobrevém ao homem € sempre um so sentido e dinegédnico impulso a criacao.
Deste modo, para Beuys, essa compreenséao fisialégiz significa uma tentativa de explicar
a arte nos termos de uma biociéncia, isto €, dermdeta-la como um fenémeno fisico-
quimico que ocorre no interior do organismo humé&igiologia € 0 modo como a criacao se
d4, a saber, como encorporacdo de vida — conéiitwie corpo. Logo, a arte é um fenémeno
do corpo, o que significa dizer: de integracédo dimém a terra, & sua condicao terrena. Corpo
diz sempre o modo interessado no qual 0 homemlseacjunto as coisas, deixando-se por
elas ser afetado. A arte traz proximidade entregmora terra, a medida que ela opera assim
como um “processo de intensificacdo do fluxo” destacdo. O fluxo ou principio que rege
esta relagdo ndo é outra coisa sendopathos um impulso, ou ainda, unmteresse de
aparecer e de forméE precisamente esse principio que conduz o &dardo artista. Para
Beuys, o criar da arte é sempre a plastica disse@gumais proprio do humano, o seu viver,

existir, nesta terra, isto &, junto & sua vonftade criacdo

E por isso que Beuys afirma a necessidade de sdiaete da vida, uma postura de artista.

Isso que a terra € nunca se aquieta ou cristadizzerieza de um conceito. Para apreender o
seu sentido, é preciso, a cada vez, em cada tuagéendé-lo. Ha que se auscultar a sua
vontade e percorrer 0s caminhos que ela conduzr\éypois, uma tarefa que se cumpre a

medida que se desdobra e intensifica a necessittatbvar adiante a sua propria tarefa. Na

L cf. Idem, Ibidem, p. 87.
2 Beuys também compreende como vontade essa forca vital, ou ainda, esse impulso & criacdo. Cf.
Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph Beuys, 2004.



obra do artista, em todo o seu agir e procedeorajgleste modo, um verdadeiro sim a isso
gue a ele se mostra como tarefa. O sentido da néwaé, portanto, nada que ja lhe seja
assegurado de antemao, mas lhe advém na contapdgi uma postura interessada. Tal
postura é fundamentalmente uma aprendizagem jgntoisas, um deixar que elas aparecam
na sua luminosidade propria e, assim, se ofereganurea possibilidade de sentido. Isso
significa dizer que o proprio dessa postura dcstartfrente a vida €, pois, permanecer a
caminho dessa experiéncia originaria, ou melhelg g2mpre em vista. Essa € a vontade que
rege o seu criar. Quando Beuys afirma, portant@® thdo ser humano € artista, ele
compreende que essa é maximamente “a expressér temano™, isto é, essa é a sua
condicdo fisiologica — o modo apropriado e apropeaatravés do qual ele encorpora,

intensifica, consuma, a vida que ele mesmo é.

Afirma-se, com isso, que a arte é uma espécieideipio motof* do modo de ser existencial
do homem. Logo, a concepcao artistica de Beuysapésenta nenhuma estética ou teoria da
arte, tampouco se restringe aos limites ideologisoalgum movimento, grupo ou tendéncia.
Para ele, a arte € o fendbmeno atraves do quas&esia sofre uma transformacao decisiva. O
carater decisivo desse fendmeno reside no fataudepgr meio dele a vontade se liga com
aquilo que por ela é querido: criar, encorporargda-se para mais além de si. Deciséo é, pois,
0 pathos o interesse, através do qual aquilo que antesraig apenas como poténcia ou
possibilidade de ser é trazido para o ambito dadegke. Trata-se, pois, de afirmar que a arte
coloca o todo da existéncia diante de uma transiofim e ai a mantém. Para Beuys, a arte €,
assim, lugar e hora de vida e de obra, isto épessibilita, estimula e concretiza os seus
processos de formacao. Dai o sentido de ele afimeamodo radical e preciso, que “Apenas
a arte torna possivel a vida” e, por isso, “sems,at homem é inconcebivel em termos
fisioldgicos™>. Tendo em vista que a arte é pathosque sobrevém ao homem, ela acontece
de acordo com o modo de ser proprio dessa afetepd@, ndo ha a arte como uma coisa ja
pronta e, por isso, indiferente a toda relacdoipekdsso que € e como € o artistico depende
necessariamente do modo como o existir se realzd)a o ser. Logo, se a existéncia toma

para si uma postura indiferente frente ao seuarapédstico fundamental, torna-se incapaz de

3 Cabe aqui ressaltar que embora a expressao world’s evolutionary impulse, assim como evolutionary
principle, apareca varias vezes nas traducfes em inglés, Beuys utiliza o termo alemao Urprinzip, cuja
traducao mais literal é principio originario. No original: “the expression of being human, embodying,
carrying forward and further evolving the world’s evolutionary impulse”. Idem, lbidem, p. 10.

™ Cf. Idem, Ibidem, p. 49.

® No original: “Art alone makes life possible — this is how radically | should like to formulate it", “without
art man is inconceivable in physiological terms”. Idem. Interview with Willoughby Sharp, In: KOUNI,
Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western man, 1993, p. 87.



encorporar a vida que ela mesma é, ou melhor, abl@icsua condicédo de artista. Sem a arte, é
o préprio viver que definf&

Para Beuys, a necessidade de se realizar uma siscaserca da arte visa a salvaguardar
junto ao homem a sua disposi¢éo originaria freatgréprio existir. Tal como uma espécie de
hifen ela € o que |he garante a sua proximidade § teurainda, as coisas que lhe vem ao
encontro. E a partir dessa aproximacdo que se padeima experiéncia auténtica de
realidade, isto €, 0s seus nexos e sentidos sabras€aso contrario, qguando o homem toma
para si uma postura indiferente frente a terrag egperiéncia € fragmentada e, com isso, ele
se torna incapaz de reconhecer a referéncia queaventre ele e as coisas. Essa perda de
realidade significa, de fato, a aniquilacdo da pnidkade do homem a terra. Uma vez que nao
reconhece a sua referéncia a terra, o0 homem dacanpessoalidade do habito, isto é, em
uma compreensao sempre ja determinada de si eo@s.cDiante de uma tal postura, o
préprio existir perde a sua dimensao plasticaarmin-se algo estéril. De acordo com Beuys,
a historia do Ocidente, cujo apice € a nossa atodernidade, € marcada justamente por essa

postura decadente frente & vida.

Para ele, a modernidade se mostra como sendo &rsagdio de um longo processo
aniquilacao da propria relacédo de vida, de exisémsarcado, sobretudo, pela alienacdo da
experiéncia apropriada e apropriante da arte. Semensao artistica propria da existéncia, a
conjuntura que junta homem e terra é fragmentaciEndo a vida decaida de sua condicao
original. Logo, a medida que se funda em uma int¢aéo decadente do fendmeno da vida,
a modernidade se constitui como uma doenca do hoiEgse aspecto doentio, caracterizado
por Beuys, nao significa nenhuma disfuncdo do asgam biolégico humano, tampouco um
padecimento de algum mal moral. A doenca do homesdemo é precisamente a sua
incapacidade de levar a termo o sentido da tersauaegar em acao a prépria vida. Trata-se,
de fato, da perda da integridade fisiol6gica, qegontrario de consumar o co-pertencimento
de homem e terra, instaura, em seu lugar, um estéil®. O aspecto fundamental da época
moderna se mostra, pois, como sendo a dicotomizdgdprincipio originario do proprio
existir. Isto significa dizer que o0 modo como o leemmoderno se compreende se funda em
sua diferenciacdo e autonomia da terra, tomando $a condicdo de ser o sujeito causador

’® Cf. Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph Beuys.

" Cf. Idem. In: A revolugdo somos nés. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria (org.). Escritos de
artistas: anos 60/70, 2006.

8 Cf. STIEGLER, Barbara. Dionysos on condition: Apollos’ knife and Ariadne’s ear, 2005, p. 3.



de todo o seu vir a ser. Diante dessa Otica modartexrra € reduzida a um simples objeto
indeterminado, desprovido de qualquer propriedgde, estd sempre a mercé do arbitrio do
sujeito. O sujeito é, assim, um tipo de homem gegana sua propria condicao artistica,

fisioldgica, isto €, cujo vinculo originario contaara jaz no esquecimento.

Desta maneira, enquanto que, por um lado, o agistguele que afirma a vida na medida em
gue se enraiza no sentido da terra, por outrojeitGaesvaloriza e apequena tudo aquilo que
junto a ele vem a ser, uma vez que nao reconheuaa propria referéncia ao vigor da terra,
sendo, assim, um tipo desenraizado. Subjetividadeosstitui efetivamente por meio do
império e da dominagdo da consciéncia racionalatnem enquanto e como o principio que
funda, perfaz e determina tudo o que € e como &a-Be, pois, de um privilégio da
consciéncia, essa substancia imaterial, incorparedigente, em detrimento a terra, ou ainda,
ao modo corpéreo ou fisioldgico do existir do homeesta terra. De acordo com Beuys,
tamanho equivoco e descompreensédo arruinam o @ugstinar-se de vida enquanto e como
necessidade de encorporacéo, de concepcao. A numbEnse torna, assim, o0 cenario da
“aniquilacdo do modo de ser do homem” e, consegiiate, da “destruicdo da terra”
Para Beuys, a doenca do homem moderno ndo é serégagdo das condicOes efetivas da
vida, que se efetiva por meio dessa contraposigiiviEégio da racionalidade da consciéncia
em relacdo ao sentido da terra. Logo, trata-seigertiofia de uma 6ética marcadamente

positivista, cuja visdo se limita aquilo que nasa® € passivel de ser calculado.

Tal experiéncia de realidade leva a uma relagébomeem com a terra baseada tdo somente
na apreensao de suas leis naturais, a fim de alGas® maneira cada vez mais definitiva, a
forma concisa e sintética de seu carater maf8riaata-se de uma 6tica que aleija aquele que
V€, uma vez que empobrece as possibilidades delsatdaquilo que Ihe vem ao encontro.
Beuys compreende, deste modo, que tal interpretagfainda, avaliacdo do fendbmeno da
vida se funda em uma desmedida da consciéncianedcilsso porque ela “apenas aprecia
[nas coisas] aquilo que [nelas] pode ser controlaela razad™. Logo, trata-se de uma

constituicdo de realidade bastante limitada, otharelde uma otica “extremamente parcial,

" No original: “anihilation of mankind” e “destruction of the earth”. BEUYS, Joseph. In: GRAEVENITZ,
Antje von. Breaking the silence: Joseph Beuys on his ‘Challenger’, Marcel Duchamp. In: MESCH,
Claudia; MICHELY, Viola (org.). Joseph Beuys: The reader, 2007, p. 29.

8 Cf. Beuys, Joseph. In: A revolucdo somos nés. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria (org.).
Escritos de artistas: anos 60/70, 2006, p. 309.

8 No original: “has become so positivist that [he] only appreciate what can be controlled by reason”.
BEUYS, Joseph. In: Interview with Willoughby Sharp. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in
America: Energy plan for the western man, 1993, p. 86.



qgue por certo ndo pode se referir a todos os prasdedo homem, porque estd basead[a]
preponderantemente nas leis da mafétiRara Beuys, ha nesse processo uma subordinacio
da physisa consciéncia humana, as “exigéncias” e aos “ldsctda 16gica®. Isso significa
dizer que amatriz do pensamento moderno, ou ainda, o valor supreeneud avaliacao
perdeu a sua referéncia a vida. Precisamente eosgantracao ndsis da matérieouleis da
naturezasignifica a sua privacdo do carater propriamenéstigo, artistico, criador, da
existéncia. A decadéncia da época moderna signégsam, a substituicdo do sentido da terra
pelo “conhecimento objetivo das condicdes terréfa€u melhor, nessa época a terra se
limita a condicdo de “matéria [“inanimada”]”, a ufoonceito positivista, materialista e
atomista®. Vista desde uma 6tica imprépria, as possibilidatte préprio existir do homem
nesta terra foram “se reduzindo progressivamentgma simples somatdria de valores

mensuraveis (“medir”, “pesar”, “contar” sdo termesorrentesy™

Na decadéncia, ao contrario de o0 homem auscultacalaas o seu sentido, isto €, deixar-se
por elas ser afetado, ele se atém unicamente Gapaaidade l6gico-racional. Deste modo, ele
apenas reconhece como sentido ou valor aquilo gsecaisas pode ser medido, pesado,
contado, calculado, isto €&, unicamente o0 seu caratgetivo. O que caracteriza
fundamentalmente a decadéncia do homem moderrimprapriedade de sua avaliacao, ou
melhor, a sua tentativa de limitar nos juizos deaansciéncia racional isso que é préprio de
uma experiéncia auténtica de proximidade as coBssa sua pretensdo de autonomia em
relacdo ao sentido da terra significa a aniquilagdoainda, o esvaziamento da condicéo
originaria da existénci#{. O seu ato criador, ao contrario de afirmar, negala que junto a
ele quer vir a ser, na medida em que é indiferengssim, incapaz de reconhecer o sentido e
a direcdo de sefluxo, o seu impulso a forma. A sua obra, deste modwcoésuma a terra,
mas sim a destruicdo de seu sentido uma vez géessmpre e somente a exposicado de seu
carater material, inanimado. O sentido proprio rigcéo, como integracdo de homem e terra,
€ ai subvertido por um mero agir e proceder daoramii exercicio de seu controle e

apoderamento. O que significa dizer: uma alienagd@ovigor de origem, da vitalidade

8 Cf. Beuys, Joseph. In: A revolugdo somos nés. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria (org.).
Escritos de artistas: anos 60/70, 2006, p. 306.

% |dem, Ibidem.

% |dem, Ibidem, p. 307.

% |dem, Ibidem, p. 306.

% |dem, Ibidem, p. 309.

87 Cf. Idem. In: Interview with Lowrien Wijers. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy
plan for the western man, 1993, p. 251.



plastica, proveniente da interpretacdo moderna el@idade. Na decadéncia dessa
interpretacdo, a criagdo se torna tdo somenteomaela e o desdobramento do calculo, da
medida, da soma. Trata-se de uma postura mesqgftiehte a grandeza do agir, que

pressup0e ter a terra a sua disposicao, para @ualga ou funcéo, nela reconhecendo, deste

modo, unicamente a possibilidade de exploracieue recurso¥

De acordo com Beuys, ao tomar para si tal postueaqminha, o homem se priva do
“conhecimento essencial das coisas”, “do sentidoidia, ou do sentido das relagbes com o

89 |sso porque, mediante a desmedida de sua raidade) ele perde a dimenséo

mundo
plastica do proprio existir, esquece o sentidordit@ de obra. O que se verifica €, assim, um
apeguenamento da capacidade de o homem levar a tenida que ele mesmo é. Deste
modo, falta fundamentalmente uoonhecimento essencide si mesmo, da grandeza e,
sobretudo, da tarefa que constitui o proprio vi\ara suprir essa falta, se faz urgente a
superacao dessa interpretacdo decadente do fen@aerida que “hoje” vigora. Ha que se
reunir, mais uma vez, a fissura intransponivel glzeabriu entre 0 homem e a terra, ao
substituir o pensamento pelo célculo. Ou melhor,pagar o0 “pensamento de qualquer
patrimonio de espiritualidade e de transcendéfti& preciso aqui ressaltar que a perda
dessa espiritualidade e transcendéncia nao sigmnifie, para Beuys, o homem, na época
moderna, afastou-se de algum tipo de experiéntigioga ou de natureza mitoldgica, mas,
visa a ressaltar o achatamento do pensamento a Gtice subjetivista e estritamente
positivistd’. De acordo com Beuys, o “problema que neste mamerdis interessa ao
mundo”, ou ainda, “o problema dominante” que pmatIgs nos defrontar “é a falta de um
modelo humano”, “falta uma discussdo sobre o homdPnécisamente isso que funda e
sustenta a sua concepc¢ao artistica €, pois, atargeoessidade de se retirar o homem de sua
alienacdo em relacdo a si mesmo, a fim de reskiteio seu co-pertencimento originario a
terra®

Todavia, pensar o que é o homem néo significa manexkame minucioso que venha a

concluir de maneira precisa o que e como ele éo@ehn que Beuys quer discutir ndo visa a

8 Cf. Idem, Ibidem, p. 229.

8 Cf. Idem. In: BORER, Alain Borer. Joseph Beuys, 2001, p. 14.

% |dem. In: A revolugdo somos nos. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gloria (org.). Escritos de artistas:
anos 60/70, 2006, p. 311.

9L Cf. Idem, Ibidem, p. 309.

92 Cf. Idem, Ibidem, p. 321.



instituicdo de um conjunto de regras, tampouco esquicdo de alguma formula, que, se
aplicada corretamente, garantirA o desenvolvimepmmpriado da existéncia. Para ele,
levantar tal discussao significa fazer um apeloaioda, uma provocacdo ao pensamento, que
visa a levar aquele que assim se dispde a pensarcquestionamento essencial de si mesmo.
E por isso que essa discussdo se funda na artaglor, na vigéncia do fendmeno artista,
uma vez que ela s6 pode ser conduzida na medidguern homem assume a sua condicdo
fisioldgica, encorporando, assim, a vida que elsmmeé. Deste modo, problema que neste
momento mais interessa ao mund@o € outra coisa sendo a necessidade de o homem
restabelecer uma proximidade a terra, deixanddfettvaamente afetar pelo vigor de seu
sentido. Nessa experiéncia originaria, a prophigsisrepercute no homem como necessidade
de obra, como um impulso a criacdo. O apelo ouoaogacdo que Beuys pretende visa,
assim, a instauracao dessa relacao de vida, owmdinfenémeno artista. Somente quando o
homem se dispde ao carater criativo da terra anase deixa conduzir pela riqueza de suas
possibilidades de sentido, vai se modelando o sedpomproprio de ser. Logo, ao afirmar o
fendbmeno artista como traco fundamental da exigéri®euys concebe ser o humano

precisamente o modo nascivomaysis ou melhor, o sentido da terra.

Fica claro, deste modo, que o homem nunca tem se mtefinitiva desse modelo, tal qual a
objetividade de um conceito que se pode pressugdeteeminar. Tal conhecimento acerca de
si mesmo |Ihe sobrevém na contrapartida de uma rpostteressada, que aprende a ver as
feicbes das coisas no proprio ato de ver, istmésigor de origem que delas emana. Beuys
concebe que o artista possui tal conhecimentaameste porque ele reconhece a referéncia
do légos a physise, portanto, ao contrario de alhear-se da tewar trazé-la a fala, ao
pensamento, & forfa Todavia, vivemos em uma época que corresponde ao
amesquinhamento e estiolamento dessa experiéngamania, cuja consequéncia é um
intensivo desenraizamento do proprio existir enag@b a sua condicdo originaria. Dai o
carater decisivo que a arte assume no pensame®@euys. Ela retira o homem do subjetivo,
do refluxo positivista e alienante dessa postutavegada frente a vida, na medida em que o
reintegra a terra, ou melhor, a ele abre o cageaordinario do préprio existir, a saber, o
destinar-se de vida como tarefa, como criacdo ip#gstou ainda, necessidade de
encorporacdo. Por meio da arte, a existéncia, ®&te rou naquele aspecto, mas na sua

totalidade, sofre um deslocamento que a lanca fmaea de seu horizonte habitual de

% Cf. Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph Beuys, 2004, p. 20.



compreensao, ou melhor, para além da decadénciaude possibilidades de ser. Ela
sobrevém ao homem como um estimulo a vida ascendes®im como um processo de
intensificacdo do fluxdisso que nele efetivamente € vivo. O préprioadgse vive € o querer
lancar-se para mais além de si, isto €, o ter queavbuscar novas formas, novas
possibilidades, para, assim, poder continuar vigeodcescer. Deste modo, o0 vivente apenas
satisfaz a sua esséncia na criagdo, em um ter ique tvanspor o caos em forma, obra,
realidade. Ao contrario de tentar subtrair a vig@riessa poténcia extraordinaria, cadtica,
propria da vida, por meio da determinacédo do céjald precisdo do conceito, a arte assume

maximamente a tarefa que ai se expde.

A tarefa que a vida assim nos imp0de, e que terteacamo a sugrande possibilitadorando

€ outra sendo a concretizacdo de seus processgosriEdo. O que isso significa € que ser
homem é ter sempre que se esforcar junto a essesgm por meio do qual € precisamente a
sua propria existéncia que vai ganhando formajdgentorpo. A arte é, pois, iSSO que nos
provoca para a preparadgoou ainda, a destinacdo da vida que nés mesmosssdsso
porque ela rompe a garantia e a seguranca dossjdaaonsciéncia racional, abrindo ao
homem a apreenséo do sentido da terra. O ato cdadartista se constitui, assim, enquanto e
como a repercussao desse sentido em alguma forssévelb Deste modo, a sua obra néo se
limita a simplesmente representar algum aspectecedidade, tampouco a apresenta-la de
maneira fantasiosa, mas € ela mesma lugar e hocard#ituicdo do proprio real. Esse é o
carater decisivo da arte, ela transfigura o0 modoocc@ homem existe nesta terra, a sua
experiéncia de realidade, de maneira a intenddickeva-la adiante. Por isso ela é a atividade
plastica da vida, porque ela resguarda o seu dgarigem, a sua poténcia nasciva e, assim,

seduz o homem para o cumprimento de sua poténadoca.

Cumprir diz ai deixar-se atrair, ser tomado poraetw e admiragdo, ou melhor, envolver-se
inteiramente com o que vem ao encontro. E nessavémento imparcial com a terra que a
criacdo sobrevém ao homem, assim como uma dadiea asufruida. Criar significa, assim,
muito mais um aprender a acolher o carater dadidasocoisas, do que uma imposicao
subjetiva de formas quaisquer a uma matéria datadai De acordo com Beuys, nisso
consiste 0 aspecto modelar do artista, a sabe&y cwedado de apenas extrair da terra aquilo

que nela quer vir a ser forma. Esse cuidado oueisge €, para ele, a instancia privilegiada

% Cf. Idem, Ibidem, p. 12.



disso que nos é mais préprio e, nesse sentido,exggaiéncia proporcionada pela arte se
torna paradigma, exemplo, do que Beuys compreemu® cendo o principio originario que
deve perfazer o nosso agir e proceder junto aaxolsgrandeza da obra de arte ndo consiste,
deste modo, em uma apresentacao perspicaz de akporte ou aspecto especifico da
realidade, ou da condicdo humana, mas sim em tiangssa possibilidade originaria do
viver, do existir. Ou melhor, a obra traz consigo econhecimento essencial das cojsaa
medida em que ela é a concretizacdo desse mod@kxeto agir humano. Ela, assim, faz
ver de acordo com o seu sim ao sentido da tem@arido visiveis as feicbes da propria vida.
E toda vez que vida se manifesta, ela se mostra sabsma luz, como um impulso a forma,
vontade de criagdo. A obra de arte tem, pois, aaidpade de fazer repercutir, naquele que

com ela se envolve, 0 seu mesmo vigor de origem.

Origem vigora sempre como um Ungathosou disposi¢do, uma franca postura frente a vida.
Deste modo, isso que a obra proporciona nunca énstatacdo de algo ja prontamente
determinado e assegurado, tampouco nos demanda&auneléncia ou igualdade no juizo
acerca dela. A obra tem a capacidade de nos conalumma experiéncia privilegiada de
realidade, através da qual sofremos uma transf@uwnde nossa propria relacdo de vida, de
existéncia. De acordo com Beuys, a obra sobrevaml@que com ela se envolve assim
como um impulso a sudisposicédoe a suasatisfagcdo com a vidalrata-se, pois, sempre de
uma elevacao da vida, ou melhor, de um desdobranceiativo de nossas possibilidades de
ser. Deste modo, o obrar da obra se mostra comopuovacacdo asecessidades de cada
um, que assim sempre nos incita ao cumprimento dagig nés mesmos somos. A obra nos
leva a um despertar para 0 nosso modo existereis¢idsempre em uma relagdo com a terra
e, por isso, nos desperta para a nossa propriadeie encorpora-la, modela-la, poetiza-la.
Essa € uma experiéncia privilegiada porque elsagabrda o sentido da terra em seu falar,
seu pensar, seu criar, em todas as suas manifestdedrecisamente essa salvaguarda da
terra, isto €, essa sua disposicéo e satisfacd@aada, a dignidade da linguagem.

A arte é a atividade fisiologica propriamente ditavida, uma vez que ela aprende com as
coisas as suas possibilidades de sentido, fornrmsapeento — linguagem. A linguagem nao
deve ser aqui compreendida meramente como um donfistematico de signos sonoros,
gréficos, gestuais, através do qual se da algum dg comunicacdo, baseada em uma
representacdo das coisas. Para Beuys, linguagandé@nentalmente a circunscricdo na qual

a relacdo entre homem e terra vai se tecendopaaeeendo. Isso que o real é, assim como



também isso que ele ndo é se da e vem a ser diammn o0 modo como cunhamos as suas
possibilidades de sentido na linguagem. Deste migtyyagem definitivamente ndo possui
nenhum caréter inerte, mas permanece sempre emad@aonna contrapartida de uma relacao
de vida, de existéncia. E, pois, mediante o modooco homem se relaciona com as coisas
que lhe vém ao encontro que a linguagem se canstifinda, do mesmo modo, é de acordo
com a propriedade ou impropriedade da linguagemegea relagédo pode ou nao se efetivar
plenamente. A linguagem € fundamentalmente a airaa qual todos estamos envolvidos,
da qual todos compartilhamos, por i$3sdos somos artistaPara Beuys, “essa € a tarefa com
a qual temos que lidaf, isto é, “o que é esperado dos seres humahdstarefa que a vida,
assim, nos impde ndo é outra sendo a necessidatdualkda apropriada com a linguagem,

gue se baseie em um envolvimento afetivo com a&ao0i

Por isso a necessidade da arte: ela possibilitsoa@m uma experiéncia de congragamento
com a terra, ou melhor, uma compreensdo essenesdadrelacdo. O proprio de tal
compreensao, 0 seu modo de pensar, ndo pode s& rdedo, nenhuma representacéo
abstrata do real, tampouco significa algum tipaaeacidade de produzir enunciados “com
conotacdes marcadamente positivistas, atomistasterialistas®’. O pensamento é o solo da
arte precisamente devido a sua referéncia origiragpihysis Compreender essencialmente,
entdo, significa um pensar de maneira a resguardsentido da terra e, assim, conduzir
aquele que pensa a descoberta de novas formass posgaibilidades de sentido para o
proprio viver. A arte cria a linguagem na sua dilgulie propria justamente porque ela libera o
homem para a vida que junto a ele quer vir a se&seuwato criador ndo se limita a nenhuma
exigéncia ou vinculo a légica de alguma consciémai@onal ou subjetividade, mas é
maximamente livre para acolher as dadivas queratiem a oferecer. Ser livre significa aqui
ser inteiramente disposto ao cumprimento de nassdatjunto a linguagem, a saber, nela
resguardar o vico originario da propria vida. Bsoj para Beuys, ela ndo s6 se constitui, mas
também atua como uma obra de arte. Logo, a suatedstica fundamental consiste
precisamente em ser uma espécieveieuld® dessa disposicdo e satisfacdo com o préprio

viver.

% No original: “that is the task we have to deal with”. Idem. In: Interview with Lowrien Wijers. In: KUONI,
Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western man, 1993, p. 253.

% No original: “what is required of human beings”. Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph
Beuys, 2004, p. 23.

7 |dem. In: A revolugdo somos nds. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gloria (org.). Escritos de artistas:
anos 60/70, 2006, p. 309.

% Cf. Idem. In: SCHELLMANN, Jorg; KLUSER, Bernd. Questions a Joseph Beuys, 2007.



Ter com a terra uma relacdo baseada exclusivanmentgecessidade de medi-la, peséa-la,
calculad-la, de modo a torna-la apreensivel objeterste, € amesquinhar o seu sentido.
Todavia, de acordo com Beuys, vivemos sob a égeesad interpretacdo doentia dos
fendmenos, isto é, da decadéncia da linguagdesso porque tal postura encobre o vigor
originario da existéncia, uma vez que dispensa meno de todo tipo de envolvimento
afetuoso com a terra. A sua vontade de dominagéargpulacdo das condi¢cfes efetivas da
vida achata todas as possibilidades de sentid@gbiiza a pensar essencialmente. O sujeito
nao suporta a terra, 0 seu carater plastico ejspor foi estabelecendo com as coisas uma
relacdo predominantemente pautada pela analisewsendmenodisicos e matematicos
Para Beuys, essa vontade de suplantar o cardt@édiso da existéncia pela indiferenca do
calculo é anatrizque constitui a nossa modernidade atual. Vivemosima época na qual a
linguagem vem perdendo progressivamente o seuecalét obra, assim se tornando um
emaranhado de férmulas e conceitos cuja validaadrémamente parcial, uma vez que néo
provém de uma relacao originaria com a terra, logoca satisfaz a nossa necessidade mais
fundamental. Deste modo, o0 que se verifica, na&moaderna, € um processo radical de
artificializacdo dos sentidos que, consequenteménea a linguagem um mebdd, bla, bla
acerca das coisas. Na modernidade, a linguagemui@@® maximamente instrumento, ndo da
plenificacdo, mas ddestruicado da terra@ daaniquilagdodo homem. ISso porque:

nds vivemos em uma época na qual a liberdade é@asnuézes mau
utilizada e confundida por arbitrariedade, issone fato; a criacao,

atualmente, provém sobretudo da arbitrariedadecedadliberdade.

[-]

O fundamental aqui é a criagdo do mundo. Afinabartiade nédo é
algo arbitrario, mas, sim, algo positivo, uma cq@ué® criadora.

Podemos dizer que liberdade ndo é nenhuma isengédtoda e

qgualquer responsabilidade. Pelo contrario, essacepmdo traz

consigo toda responsabilidade [...] a responsaloiédde reconhecer o
elemento de necessidade implicito na crid@4o.

Apice da dicotomizacdo da experiéncia existencialmodernidade, a linguagem foi sendo

privada de seu principio originario, na medida era g homem ja ndo mais reconhece a sua

9 cf. Idem. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western man, 1993.

190 No original: “we live in a time in which freedom is very often abused and mistaken for arbitrariness,
that's a fact; things produced nowadays arise largely through arbitrariness not freedom. [...] The basic
thing has to do with creating the world. Freedom is something positive after all, a concept of
production, not something arbitrary. It isn't, let's say, a relief from responsibility. On the contrary, the
concept of freedom burdens human being with full responsibility [...] the responsibility for recognizing
the element of necessity implicit in this concept”. Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph
Beuys, 2004, p. 72.



liberdade de ser para a terra, pasafeicoes de seus processos de formatgionando-se,
assim, incapaz de descobrielemento de necessidade implicito na criagidiberdade ndo

se conquista por meio de um tornar-se independaanténomo, privado em relacdo a todo
acontecer, a tudo o que vem ao encontro para, apsider agir e proceder de maneira a
impor sobre as coisas os caprichos da consciéRoi@m, essa confusdo entre liberdade e
independéncia € o que funda e sustenta a postuf@omiem moderno frente a vida e,
consequentemente, a sua doenca. Precisamos (lastateente porque ela opera como sendo
um antidoto para essa doenca, uma vez que elastasira o sentido auténtico de liberdade
enquanto e como uma experiéncia de congracamentoacterra, ou melhor, de maxima
responsabilidade com o seu sentido. O homem édivnedida que assume a necessidade de
deixar olégos consumar-se junto a terra, isto é, encorpora4aoco seu principio motor.
Entretanto, sendo essa a nossa propria constitdigdorica, permanecemos sempre na

iminéncia da perda dessa experiéncia privilegiada.

Por isso a necessidade de se colocar de modossé€l® responsavel, afetuoso em nossas
acOes, a fim de nelas nos lancarmos, a cada vez,afgan de toda cobica mesquinha pela
terra e, assim, para a conquista de uma experiéntdatica de realidade. Para Beuys, trata-se
de nunca perder de vistaelemento de necessidade implicito na cria¢gdma obediéncia a
esse elemento que o homem descobre a sua condicadista e aprende a resguardar na
linguagem o “secreto comeco das coitdsfazendo assim ver, de acordo com a sua espécie
de ver. Ao contrario de tentar tornar a linguagemiominio do conceito e do numero, ele
expbe de maneira radical e precisa o0 seu carastiqu, transformador, liberador de novas
possibilidades de sentido. A arte assume, dest®nmadpensamento de Beuys a condicao de
um espaco de questionamento e superacdo da agéguitia vida no homem. Por isso o
sentido de ele afirmar que a experiéncia artisticarativa’>. Para ele, o modo de ser da arte
opera como radical oposicdo a postura modernaefranexisténcia, assim restituindo a
linguagem o seu carater extraordinario. Dispor-sa&ta significa, assim, langar-se a um
aprendizado junto as coisas e, assim, poder sewtivelar e desvelar de suas fei¢des, o

frescor de origem se originando. Ou melhor, tratales um ver que reconhece o que precisa

101 o, Expressdo de CAVALCANTE, Marcia C. de Sa. A plastica da concepcgao, 1999, p. 97.
102 cf. BEUYS, Joseph. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western
man, 1993.



ser visto no proprio ato de V& Essa capacidade provém de uma assuncdo as candicde

efetivas da vida, uma postura radicalmente liveatl ao que nos advém como tarefa.

Aprender a reconhecer secreto das coisagu ainda, gathosda origem significa, assim,
permanecer fiel a terra, isto é, deixar-se levéw peu sentido. E assim como um deixar-se
levar pelas coisas mesmas, que se da “a expresagoradical da liberdade humah¥”
Beuys concebe, assim, ser esse 0 horizonte prdariexperiéncia artistica. Falar de arte
significa, para ele, lidar de forma direta com t fde que somos nés mesmos sotagar e
hora por exceléncia de realizagdo de vidago, ao contrario de impedir o homem diante
dessa tarefa fundamental, a arte o libera parasiigd de seu proprio vir a ser, isto €, para
uma lida interessada, afetuosa, afirmativa juntgrande poténcia criadora e transformadora
da vida™®®. Deste modo, é desde a experiéncia desse vigativorique se desdobram, ou
ainda, podem se desdobrar, as questdes acercar@dgmbuou melhor, acerca ddderentes
modos de expressaia linguagem. Beuys compreende, assim, que asart®nstitui como
uma espécie diga ou hifen entre o homem e aquilo que dele € esperado, sasefa, a
saber, aprender a percorrer em todo 0 seu agoceger nesta terra “os tracos dos primeiros
dias da criacad®®, resguardando-os, assim, em seus feitos, na @gew proprio existir.
Assim, é a linguagem, “incansavel concepcao, istgeéacdo™’ dos diferentes modos de
exposicdo da lida do homem com as coisas. E, mmws,assumir e concretizar as
“metamorfoses transubstanciacdesencarnacées® disso "que tenha se exaurido ou
enrijecido”, “em uma forma estimulante, pulsanieyadora de vidd®®, que o homem se
consuma em seus feitos. Essa é a sua dignidadésie, @ saber, resguardar em suas obras o
carater nascivo do real e, assim, manter-se seogpne ponte, passagem, preparacao, para

aquilo que deve vir, 0 eterno tornar-se de vidaugasede de viver.

193 cf. Idem. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph Beuys, 2004, p. 22.

1% 1dem. In: A revolugdo somos nés. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA, Gléria (org.). Escritos de
artistas: anos 60/70, 2006, p. 305.

1% No original: “the most creative and matter-transforming power”. Idem. In: “Time’s thermic machine”: a
public dialogue, Bonn. In: KUONI, Carin (org.). Joseph Beuys in America: Energy plan for the western
man, 1993, p. 102.

16 cAVALCANTE, Marcia C. de Sa. A plastica da concepcéo, 1999, p. 98.

197 1dem, Ibdem, p. 95.

198 1dem, Ibdem, p. 90.
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No original: “that has died or rigidified”, “into a living, pulsing, life-enhancing, soul-enhancing, spirit-
enhancing form”. BEUYS, Joseph. In: HARLAN, Volker. What is art?: Joseph Beuys, 2004, p. 109.



3. TODOS SOMOS ARTISTAS: UM DIALOGO ENTRE NIETZSCHE E BEUYS

O fenbmeno da arte, visto desde a Otica nietzsatoandesde o “conceito ampliado de arte”

cunhado por Joseph Beuys, se mostra como a ex@ariégstauradora do modo de ser

fundamental da existéncia, aquela que promove caeter plastico. Ambos ndo tecem uma

reflexdo da arte pautada nos limites restritos wha @eoria estética, critica, ou analitica

historiografica. A arte € pensada, tanto por unantu por outro, como o solo no qual ambos

fundamentam e sustentam suas criticas aos alicgacgsrspectiva moderna frente a vida. A

medida que, para esse pensamento, a modernidadeaseeriza pela negacao da plasticidade
propria da existéncia, ou melhor, da poténcia @eveumtade criadora, o fenémeno artista se
mostra precisamente como a experiéncia fundamdataliperacdo dessa postura, isto &, de
afirmacado da fluéncia nasciva da terra, o seu exacaotico, no vigor da criagdo. Nietzsche

chega a afirmar ser o fen6meno artista a manif@stagiténtica dgathosafirmativo da

existéncia.

Nesse sentido, assim como para Nietzsche, tambérBeays, a experiéncia artistica afirma
as condicoes efetivas da vida. Isto significa digex o fendbmeno artista se constitui como um
fendbmeno do corpo, ou melhor, como um fenbmeno gaenesmo tempo, desencobre e
integra o sentido préprio da existéncia. Nao ses@awqui, entretanto, um fendbmeno como um
fato ou evento que possa ser descrito e explicagmamente, também néo se trata de
nenhuma apreenséo ilusoria de algo por meio dabdatele. O fendmeno artista perfaz
precisamente o movimento dindmico de vida no sereapr e tornar-se, isto é, nele, a
prépriaphysisvem a ser e se mostta Deste modo, o fendmeno-corpo nunca é o dominio
estatico de um organismo biologico, mas ele mesmelémento plastico por meio do qual a
existéncia concretiza a experiéncia que ela mesi@acérpo circunscreve, assim, a totalidade
das relacdes que o homem estabelece com a ternaelDor, somos o0 que somos a medida
gue conquistamos um corpo, ou melhor, a medidacgamos e, assim, encorporamos uma
possibilidade de ser. E, pois, na realizacdo desspo que se abre e se mostra 0

extraordinario mistério que vida é.

10 cf. HARADA, Hermégenes. [Parabolas do saber e da luz], jul./dez. 2009, p. 127.



Por isso, para Nietzsche, o corpo é fundamentabmemta grande razdo, uma vez que a
prépria vida, isso que o fildsofo cunhou como vdetde podér?, somente revela, sé pode
revelar, o seu segredo mais intimo e profundo quaedconcretiza, realiza, corporifica a sua
possibilidade de ser. O artista, deste modo, élaque porta a voz do corpo séo, ele € o
escultor dessa grande razao. Tornar-se o seuvgmrtaignifica percorrer os caminhos de sua
vontade criadora e, assim, exige uma postura fuadtat) ou melhor, um modo de ser cordial
em relacdo a isso que se aclama, uma auscultargd@rpa o aceno do que se abre como
possibilidade necessaria. Entretanto, ai nadarsa éscancarado, aberto, exposto e, com isso,
solucionado e determinado, mas aparece a medidas@usculta, permanecendo, assim,
sempre um mistério. Ser cordial a isso que se m@simente enquanto e como segredo € a
tarefa que Zaratustra nos reivindica. E, pois, essdialidade que ele traz a fala no seu
discurso acerca do modo de ser do vivente:

“O vivente, eu segui, percorrendo 0os maiores e nesncaminhos, a

fim de conhecer seu modo de ser.

Com um espelho de cem faces, colhi o seu olhfirgara que seus

olhos me falassem. E seus olhos falaram-me. [...]

“vé", disse, “eu sou aquilo queve sempre superar a si me&mhg
Para seconhecero modo de sede vida, tornar-se o porta-voz de seu segredajuease
colher o seu olhar com uma centena de espelhas,ososeus olhos se mostram através de
uma centena de imagens. Entretanto, ndo se degmanacom isso, que as suzam faces
apontem, cada uma, para uma direcdo e um sentchujaavez, diferentes. Aem facesle
seu olhar compdem, de fato, uma unidade, ou malinermesmo imperativo, a saber, ha que
se superar a si mesid A grande razdo, que Nietzsche atribui ao corpsspi a sua
grandiosidade no fato de acolher o vivente naitiatdé de suas manifestacoes e, assim, fazer
cumprir a sua vontade. A racionalidade do corpdez&cordo com o seu tipo de ver, isto é,
conhece isso que vida é a partir de sua propréyis saber, a sua vontade criadbt@este
modo, vida se segreda ndo como algo estatico,vehsid se deter por meio da precisao de
um conceito, mas, sim, como uma 6tica, uma pelispeaima visao extraordinaria, ou
melhor, como um “querer mais”, “querer o maximogjuérer a radicalidad&'®. Ser cordial
significa, assim, compartilhar e, com isso, experitar esse extra de poder, isto €, essa

elevacdo da vida de sua condigdo ordinaria, olseunar-se em novas possibilidades de ser,

1 cf HEIDEGGER, Martin. Nietzsche |, 2007, p.382.

112 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, 2003, p.144.
113 cf. SCHUBACK, Marcia Sa Cavalcante. Sem titulo, 2001, p. 92.

' Cf. Idem, Ibidem.

15 Cf. Idem, Ibidem, p. 96.



pois: “E nesse méximo que a vida quer construiri anesma.**® Na cadéncia desse
movimento de auto-transfiguracdo, o mistério dagéw vai se concretizando, ou melhor, vai
se fazendo obra, corpo, existéncia. Para criaguiedse ver assim, ha que se acolher a visao
de um olhar “que aprende a ver vendo”, “que seto@inso proprio ato de ver” — “no préprio
ato de existi''’. Essa &, pois, tanto para Nietzsche, quanto Bengs, a 6tica da arte, a
saber, reconhecer como préprio da vida a sua gildestie, isto é, a eterna necessidade de ter
que vir a descobrir, sempre mais uma vez, o plimapginario que rege a totalidade de suas

manifestacdes, o olhar de suas cem faces.

Essa é a necessidade incondicional da vida, o tanmno qual a existéncia conquista a sua
liberdade de ser a partir de si e para si mesntaoRer esse caminho € medir-se, igualar-se a
vida e, assim, lancar-se ao limite da capacidadistiph de sua vontade criadora. Aqui, nessa
equiparacao, ndo se tem, de fato, nenhuma medidatdm&o, nenhuma forma ou férma ja
consolidada. Essa relacéo vai se tecendo, vai @gate, vai sendo criada no percurso da
propria experiéncia existencial de criacdo, istoaémedida que vem a ser e modela
plasticamente a si mesma. Liberdade é, deste moda, espécie de ser lancado junto ao
movimento dessa passagem, a sua cadéncia. Trd&gma postura cordial em relacdo a
vida, que corresponde, de fato, a dedicacdo raddhzer, sentir e pensar, 0 engajamento
total e totalizante ao imperativo fundamental de ossibilidade necessaria. Ser livre é, deste
modo, assumir como tarefa o principio originarioatdio-superacdo. E esse precisamente o
modo de ser do fenbmeno artista, no qual 0 homeabiea vida que junto a ele quer vir a
ser, isto é, para a sua propria sede de viverefptera a vontade de seu poder. A palavra
artista se mostra, aqui, deste modo, enquanto e aoma disposicdo do homem a sua
liberdade de ser. E, portanto, na delimitacdo dosocnos da sua sede de viver que o aspecto
caotico, plastico, criador, extraordinario da eisia alcanca a sua forma mais perfeita e
plena, ou melhor, se faz corpo. A arte, vista desdeoncepcdes de Nietzsche e Beuys, ndo
significa outra coisa sendo a experiéncia totataizante de vir a ser e tornar-se isso que se

€, 0 encorporar do destino como apropriacéo existietle si mesmo, liberdade.

Para ambos, a importancia ou propésito de uma sH&ou acerca da arte provém da

necessidade de se fazer uma critica a matriz deapewnto ocidental, a “l6gica” de sua 6tica

racionalista, materialista e subjetivista. Tratadseuma discussao que se lanca contra e, ao

118 NIETZSCHE, Friedrich. In: Idem, Ibidem, p. 96.
7 SCHUBACK, Marcia Sa Cavalcante. Ibidem, p. 92



mesmo tempo, para além desse modo doentio quearfdade sustentando a relacdo entre
homem e terra, passou a ser o principio motor dsancivilizacdo. O modo como o homem
moderno se realiza, visto desde a Otica da artjumma e estraga a poténcia criadora da
propria vida e, assim, arruina a terra e aniquit@mem. Entretanto, tal compreensao da arte,
ao lancgar-se contra a “racionalidade” moderna,d&&eerra nenhum tipo de “irracionalismo”
— nao ha aqui nenhuma rendncia “ao rigor do pens@rheTodavia, 0 modo como a
existéncia interpreta a realidade e, assim, custseos sentidos na linguagem se encontra tao
cheio de “l6gica”, “que se contabilize#érrechnehlogo como oposi¢cado condenavel, o que se
opuser a indoléncia da simples raz&b"Ou melhor, na época moderna, a linguagem limita a
plasticidade da existéncia ao “enfoque”, a “6tiaa™|égica” da racionalidade alienante. Ela
lanca um olhar defasado, desfocado sobre a vidaedida que se coloca sempre fora da
cadéncia de seu movimento de realizacéo. A prdipgaagem ndo mais se reconhece como
lugar e hora de manifestacdo e concretizacdo ddadeique reune homem e terra. A
reivindicacdo de autonomia didgosdo sujeito em relacdo ao sentido da terra, sewcipio
criador, torna a linguagem caduca de si mesmajdeanein duas instancias em si mesmas
irreconcilidveis, a saber, subjetividade e objdade. Comeca, a partir dessa postura, “o
movimento de determinacao e de realizacao da aelidesdeentrq desde anterior”, por
meio do qual ganha lugar uma espécie de “retiradeidh”, isto €, uma indiferenca frente a
terra, “em favor da autonomia e da auto-subsistédei uma interioridade inventad®”
Precisamente, todos os dualismos, as oposicOeddsjascoes do pensamento ocidental —

“razao e sensacao”, “alma e corpo”, “liberdade @ssidade”, “sujeito e objeto” — se fundam

e se sustentam nessa interiorizacatbdos na sua pretensatirada da vida

Tanto para Nietzsche, quanto para Beuys, o tipcesigarecimento que a modernidade

pretendeu efetivar a partir da autonomial@ypos consuma e plenifica o proprio aleijamento

dessa época, isto é, deforma tudo aquilo que, pmteeu horizonte de realiza¢do, vem a ser.
Isso porque, sob a luz desse esclarecimento, is8scogeal € e como ele é, ou ainda, a
totalidade de suas possibilidades de sentido aalgailor somente a medida que atende as
exigéncias e aos critérios logicos. Deste modonguagem se desvia da possibilidade de
apreender a vida no seu acontecer e, assim, ag seticonfunde, se aliena, transformando-se
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em uma mera “exposic¢ao “tedrica” dos fundamento®nais validos™". As exigéncias e 0s

18 HEIDEGGER, Martin. Carta sobre o humanismo, 1967, p. 76.
119 EOGEL, Gilvan. Nietzsche: da experiéncia de declinio. Copia do texto cedida pelo autor, p. 5.
120 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 143.



critérios dessa racionalidade alienante se funda® sustentam, para Nietzsche e também
para Beuys, na ambi¢cdo do Ocidente de tornar &aeal o espelho de sua “l6gica”. A
concupiscéncia de seu olhar quer ter o poder dendetar, ou melhor, marcar o término,
findar o caos gerador, 0 secreto comeco das cgisaa propria terra €, para, assim, fixa-la na
clareza de conceitos, férmulas e leis precisagnmadé domina-la de forma incondicional.
Logo, a linguagem, sob a égide dessa autonomizig&onsciéncia subjetiva, nega a propria
vida dos fendbmenos a medida que os interpreta r@@® em meio a sua propria experiéncia,
mas a partir da “légica” de seus métodos analitiseas calculos e aparelhos. Deste modo,
nesse horizonte de interpretacao, tudo aquilo §oesa adapta dentro dos limites da “simples
razao” logo € esvaziado de sentido, de valor, dhanedesprovido do carater de realidade.

Entretanto, a decadéncia que vem assolando a ¢ieguaa época moderna nao se restringe a
um aspecto de nossa sociedade ou ao “conjunto rkapento ocidental”, mas se desdobra
fundamentalmente até o cerne de todo o nosso nmderdlsto significa dizer que esse é um
acontecimento habitual, que se desenrola no praptidiano dos homens, em cada opinar e
agir®>. De acordo tanto com Nietzsche, quanto com Beaydecadéncia da linguagem
também ndo é um processo que tenha se iniciadoteecente, mas ja estd ha séculos em
decurso. As raizes desse processo de desertifickgd@erra e aniquilamento da vitalidade
existencial do homem confundem-se, para ambos, @@roprio alvorecer da civilizagdo
ocidental®. Isso que perpassa e atravessa 0 modo como iaagjéid ocidental construiu a
sua propria historia €, pois, uma progressiva riagalas condicoes efetivas da vida, ou
melhor, dolégosdaphysis E por isso que, tanto Nietzsche, quanto Beuysctetizam esse
fenbmeno como uma doenca, um aleijamento, ou aimda,disfuncéo fisioldgica do carater

afirmativo da existéncia.

Ha que se despertar o homem do refluxo negatinstgual ele se encontra na modernidade e
reconduzi-lo a “fluéncia nasciva” de vida, ao matio ser de sua dindmica mais proépria e
originaria de realizacdo. Trata-se de despertaala @ necessidade de cultivar um “olhar
cordial” a vida, que se lan@é as raizeslo seucoracaq isto €, que se doe ao seu mistério
originario, deixando-o mostrar-se na sua propria Nietzsche e Beuys pretendem, pois, a

transformacéao radical desse horizonte decadentpialoa linguagem vem se definhando; e,

21 £, |dem, Ibidem, p.398.
122 ¢f. Idem, Ibidem; e BEUYS, Joseph. In: A revolugdo somos nds. In: COTRIM, Cecilia; FERREIRA,
Gldria (org.). Escritos de artistas: anos 60/70, 2006.



por isso, ambos compreendem a necessidade urgense #daurir um novo horizonte de
interpretacdo, capaz de conduzir homem e terragh@na de todo e qualquer apequenamento
ou alienacédo de sua relacao originaria. Para t@nb@cessario expor isso que vida é na sua
Otica auténtica, isto €, onde ela aparece na strmafamais transparente, a saber, na
embriaguez artistica. Experimenta-se maximamenpedprio de vida, toda a sua poténcia
plastica, na forga transfiguradora da criac&o, elhar, no fendmeno artista. E, pois, o artista
o tipo de homem que, tanto para Nietzsche, quaauta Beuys, se lanca para além de toda
negacao das condic¢oes efetivas de vida, a medaldigwsim a terra. Ou melhor, ao contrario
de se retirar da terra, ele a afirma no seu sentiolm toda a sua vontade. Ele mesmo, o
fenbmeno artista, é a vida da criacao, isto &igar e hora por exceléncia de realizacdo de
vida. Arte significa, deste modo, a decisdo de serveve jogo, lancado ao limite de sua
altura na assuncao da vigéncia originaria de sga fatal. Logo, essa decisao ndo € nenhuma
operagdo autbnoma, que conduz a uma escolha “logickefinitiva, mas a assunc¢do do
préprio mostrar-se do fenbmeno-vida, isto é, emeais e acolhimento ao que se cinde nessa

decisao.

Tornar-se o porta-voz de vida, ser o anunciadosudevontade criadora, ndo corresponde,
portanto, a descrevé-la em um conceito normativooyrcapaz de apreender a totalidade de
seus sentidos, de modo intransponivel e invari@ehnincio de vida ndo € a tentativa de
conservar esse fenbmeno dentro de certos crit@riaBativos. Nietzsche e Beuys, desta
forma, ndo apresentam uma formulacédo analiticaesmbmodo de ser de vida, ou ainda, sobre
o fenbmeno artista, com o objetivo de classificildorna-lo universalmente acessivel.
Ambos estdo empenhados na tarefa de preservaliddde e a integridade desse fenémeno,
a fisiologica de sepathosafirmativa O conhecimento que ambos querem tracar acerca do
modo de ser do vivente, da dignidade de nossa hdadme da seriedade frente a terra, nao
se d&, portanto, por meio de alguma inteleccaaddgnas, sim, por contadfd Para se
conhecer o que vida é e, assim, 0 que nés mesmusssam relagcdo a terra, ha que se deixar
contagiar pelo vigor de seuathos isto €, ha que se embriagar com a sua vontaddoca.
Trata-se de um conhecimento que so se aprendeidantpak nos dispomos a iSso que se quer
conhecer, de forma interessada, ou ainda, simp&igsa cordialidade que perpassa o modo
como o homem se relaciona com a terra é, tanto Natzsche, quanto para Beuys, a

realidade fundamental do fendmeno artista. Destéomoonhecer a voz da vida, trazé-la a

128 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 805, p. 402.



fala (forma), n&o significa nenhuma capacidaderatastlo sujeito, tampouco traz algum tipo
de asseguramento ou certificagdo que nos disp@nsecgssidade de ter que vir a reconheceé-
la sempre mais uma vez. Isso porque, tal conhettimecorre em meio a um estado

fisiolégico de embriaguez corporificadora.

Vida vem a ser ela mesma a medida que se consiifo, essa € a sua fala, ou melhor, a sua
linguagem. Por isso ela “sempre e somente [seeflid@s artistas”, “a essa espécie de
delicada comoc&o do corpgd®. E sempre e soment® préprio viver de sua vontade criadora,
em seu perfazer-se corpo, que vida fala. Nao hdamgo, nenhuma normatizagdo prévia
desse fenbmeno que ja ndo seja, de antemao, uragaioede seu efetivo modo de ser. Lancar
um horizonte de abordagem e compreensao distintexdariéncia do préprio fenémeno
significa ndo vé-lo e, portanto, a sua degeneraf@ste modo, a discussdo que tanto
Nietzsche, quanto Beuys realizam visa despertantein para a necessidade de ele auscultar
a auténtica fluéncia da vida que se manifesta ela aaontecer. Fala-se aqui de interesse, isto
€, de um modo de ser que é todo na obediéncia dénicn mando. Vida falaempre e
somente aos artistaporque justamente eles acolhem esse mando, o dtiyeerda vida
ascendente, auscultando o sentido da terra. &gszcie de delicada comoc¢éo do cQrpo
artista, guarda consigo o principio originario dagio, o vigor de seu proprio caos, pois ele
mantém a vida em jogo, sempre lancada na vigémigjmal e plastica de seu vir a ser. Isto
significa dizer que o modo como o artista encorgoraoprio viver, existir, ndo se da de
forma indiferente, acomodada, desinteressada, rsampre uma experiéncia extraordinaria,

gue, ao mesmo tempo em que se doa, sabe acolberlioegvem ao encontro.

Precisamente aquilo que, ao longo da histéria dmledte, vem sendo negado por sua
vontade de dominacdo e exploracdo da terra seitcoregimo o solo originario da arte, a
saber, o “aberto imensuravel sem suporte e senafuedto, abissal* da vida. A poténcia
criadora do artista, a sua necessidade de curimguagem, irrompe de seu viver junto a esse
abismo, acolhendo o carater caotico, insondavetemoso da terra. Tornar-se o porta-voz de
vida, ou ainda, decifrar o seu mistério, signifigsartanto, abismar-se. Quem assim se abisma
no aberto imensuravel sem suporte e sem fundameéatderra, ndo mais se detém na
superficialidade ordinaria da realidade, mas guardasigo o espanto, a admiracdo, o

interesse pela possibilidade originaria da vidall@ar que a arte lanca para a terra néo visa

2% |dem, Ibidem, § 809, p 404.
125 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 437.



achatar ou solapar o seu carater terrivel e prailem mas sim assumir a necessidade de
percorrer 0s seus “caminhdsrtuoso8, de decidir. O artista, deste modo, diz sim a
efetividade do elemento transfigurador da vidassina, assume, acolhe, resguarda, abencoa o
seu mistério em todo criar e destruir, aparecesaphrecer, nascer e sucumbir, pois assim € a
vida corporificante na sua sede de viver, “luta evid e finalidade e contradicdo das
finalidades™*.

A decadéncia da época moderna se constitui naadoilggle do homem em reconhecer a
efetividade plastica da vida, tanto em seu criparecer e nascer, quanto em seu destruir,
desaparecer e sucumbir. Logo, quer se contornaucacarater terrivel e problematico por
meio da determinacdo de uma “subsisténcia esta@lelfeal. Isso que a decadéncia julga
como sendo o0 mais proprio da realidade, a sua t@&ocis, perpetuidade e firmeza”, se
mostra, assim, como sendo um embuste, uma ilussgimAcomo para Nietzsche, também
para Beuys, a vida vigora na arte, ou melhor, juadofendbmeno artista, a criacdo. Isso
porque, para ambos, a arte €, de fato, uma digmopara se aprender a “apreender a vida no

t*’_Nao ha outro modo de

seu acontecer, ou mais precisamente apreendea awidcontece
se conhecer isso que vida é sendo na propria érperide se caminhar através de seus
caminhos tortuososE no proprio acontecer que se pode apreendergissovida é, o seu

imperativo.

Essa € a condicao fisiologica da existéncia, pgsi® € também a sua atividade plastica
fundamental, o0 modo como ela se concretiza origin@nte no devir, a saber, ser sempre
ponte, passagem, preparagao para o poder quetodeqder e, por isso, deve vir. Para se
apreender @&ida do acontecea que se experimentar uehalicada comoc¢ao do corpesto

€, ha que se deixar, por ela, contagiar. Isso gorgonhecer aqui ndo significa nenhuma
abstracdo ou dissimulacdo das suas condi¢cfesasfethas se d4 sempre enquanto e como a
concretizacdo sensivel do co-pertencimento originde homem e terra em sua deciséo.
Trata-se, de fato, de uma comocédo do corpo, umaiaguolez, pathos Conhecer a terra
significa ser disposto ao seu sentido, aos segestra vestigios, em todo o acontecer. Tal
conhecimento ndo é o produto da autonomia e iredifer daquele que conhece em relagédo ao
gue é conhecido, mas € o acolhimento proprio, awbecordial ao que se mostra, isto é,

afeicao, fidelidade a terra. Dizer, portanto, queensamento € plastiéoafirmar que pensar

126 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém, 2003 p. 146.

2 SCHUBACK, Marcia Sa Cavalcante. Sem titulo, 2001, p. 96.
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dispor oldégos a vitalidade daphysis uma correspondéncia do pensamento ao préprio

irrompimento do que aparece.

A plasticidade do pensamento significa, assim,aacsypacidade daprender a ver vendos
contornos e os tracos disso que se mostra, a mgde&mostra; pensar é apreendeida do
acontecer Tanto para Nietzsche, quanto para Beuydpgosndo cabe mensurar, objetivar,
esclarecer a “grandeza-Terra”, mas sim crescendtenem seu mistério, no cultivo das “raizes
do seu coracdd® O coracdo da terra é o que ha de mais mistenpais, abismal, isto &,

mais transformador — “incansavel concepcao, isgeacao™”

. Olégosque nasce junto ao
artista, essgrande razapfirma a sua raiz na terra e se lanca na cad@n@faia de seu criar

e destruir, aparecer e desaparecer, nascer e suchnibiologia do artista significa, assim, a
compreensao dos modos de ser dessa sua sede delvata-se de uma compreensao que
nao esgota ou nao visa esgotar as possibilidadeemalo disso que a ela se mostra. A
fisiologia €, portanto, o pbr-se a si mesmo nddagee a propria vida, o carater fundamental
da existéncia, sua vontade de poder, impde, a,sabecessidade de por a si mesma em obra.
Logo, a arte recoloca a cada vez a necessidadealday e se guiar pelos tracos e vestigios
do sentido da terra, a fim de liberar, intensificamsumar a experiéncia originaria da vida, o
viver. Assim, a medida que se compreende em mkitad devir e finalidade e contradigédo
das finalidades e ai mesmo afirma a sua vontade criadora, aéexist concretiza a

propriedade de seu poder.

Viver significa “ter um caos dentro de si”. Ter waos dentro de si ndo é o mesmo que
deixar-se ficar em total desequilibrio, em uma dessacdo ou confusdo de idéias e
sentimentos, mas a possibilidade existencial deviver a “estranheza de uma falta que
provoca a busca de modos para se continuar vivelid@ sentido da terra, a sua sede de
viver, jamais se esgota em uma possibilidade otidserE justamente “a sede, a falta, o
vazio, o por fazer, o por saciat’a sua expressdo mais fundamental. O artista deague se
abre para essa sede de viver e, assim, em todag@ss da vida sem excecdo disso ou
daquilo, conduz o seu proprio caos a forma — “fdmevir a ser a experiéncia, o corpo que
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Precisamente porque, tanto para Nietzsche, quaata Beuys, o carater terrivel e
problematico da existéncia é o caos transfigurguima ambos, a arte é o proprio empenhar-
se de vida “para aparecer numa forma [..] queangleda, deve ser imediatamente
abandonadd®® A arte ressalta, explicita os tracos, os vesigidfeicdo de seus processos de
formacado. Ao se dizer que a arte libera o homema @aitica da vida, afirma-se com isso que
ela o lanca para a experiéncia auténtica de obexigténcia, na sua totalidade, ndo € outra
coisa sendo a sua propria preparacao para a ctmgleissi, o0 seu perfazer-se a si mesma.
Existir, na sua forma mais auténtica, significaspoma predisposicéo ao caos transfigurador.
Logo, isso que maximamente somos é sempre tdo-senfencontorno do que, por
necessidade, deve retrair-se em cada forma para tprenacéo da vida continudé®. Trata-

se, pois, sempre de um impulso, uma vontade caadoe a cada vez guardasiranheza de
uma falta que provoca a busca de modos para senc@mtvivendgisto é, evoca na auséncia
dessa falta a presenca de uma realizagao que enwegala, destina:

Num tal enredo, numa tal histéria, o tipo, o indivd que ai vem se
fazendo, se tornaceso, alerta, vivoisto €, tudo passa entdo a ter
lugar e hora certos, tudo passa a bem se artieusg compor, tudo
passa a ter sentido, ou seja, orientacdo, assirn desorientacao ou
perda, e génesé>

Numtal enredo, numa tal histérjdasto €, numa tal relacdo de vidaldgosnéo se confunde
mais com umgequena razgotampouco cobica para si algum tipo de assegurann
quantificacdo da vida. @po, o individuo que ai vem se fazende desperta para a sua
propria grandeza, a saber, o seu pertencimentonénig a physis e, assim, aprende a
percorrer 0s seus maiores e menores caminhos,defmeles levar adiante a formacéo de sua
prépria vida. Ver a vida sob a 6tica da arte, odhore desde uma fisiologia de artista
significa, portanto, o perfazer-se dessa predisfosio seu por-se em obra. E, pois, no
resguardo dessa sede de viver que se da a traasfwrdos valores, isto €, a sua valorizacao
ou génese, assim como também a sua desvalorizagderda. Pode-se afirmar, deste modo,
gue, ao artista:

agrada e satisfaz a vida em perigo. Precisamesuedisua saude, sua
jovialidade, sua franca postura frente a vida, iatémxcia. Esse perigo
ele ganha no percurso do caminho do [abismo] ssdle ndo abre
mao, a isso ele ndo renuncia. E isso porque nde midio, nao

13 CAVALCANTE, Marcia C. de Sa. A plastica da concepcéo, 1999, p. 89.
3% |dem, Ibidem, p. 90.
%5 FOGEL, Gilvan. Notas sobre o corpo, 2009, p. 57.



renuncia a sua liberdade. [...] Que lhe agrade edltisfaca a vida em
perigo significa que “queda” e o sem fundo de tddodamento
constituem sua esséncia, sua génese — o vigorga de@ seu deuvir.
N&o é este um tipo que recuse a apropriacdo, bafew mao’. Nao,
pelo contrario. Ele fecha a méo, ele apropria,askegura. [...] Mas
ele ndo teima e nao recalcitra no asseguramento,auto-
asseguramento. [...] ele sabe quecisaperder, que precisa abrir a
mao ou abrir a mao em cedendo e, assim, restaucadduir de vida
como vontade de poder, i. €, como interesse deeegrare de
forma.”™%°

Precisamente, a sua embriaguez habitual na vidsistema satisfacdo pela restauragao
forca de seu devjou ainda, na gratiddo de suas méaos, em seu redbee perder. O querer
de sua vontade nédo renuncia a sua sede de viverecdcitra no asseguramento, na ilusao de
um auto-seguramento, mas € libertador. A faltaaasco abismo, a vida em perigo nédo é para
ele uma ameacga, mas constitui a prépria alegrisudevontade criadora, a leveza de seu ser
proprio. Entretanto, o homem moderno aprendeulamnsentar diante do imperativo da vida
ascendente e, assim, acusa a falta de assegurarnemadsso que justamente nao deveria de
ser. Ele se envergonha de perder, logo, diantei@atica, as condi¢des efetivas de vida se
mostram, de fato, tal qual uma doencga, uma deti@ém assim, ser-lhes conforme significa

fraqueza, impoténcia.

Deste modo, de acordo com tal l6gica, ha que sequer o aniquilamento do carater caotico

e transfigurador da vida, lega-lo ao esqueciméliata-se de uma tentativa desesperada de o
homem se retirar a si mesmo do devir, a medidangoeé forte suficiente para suportar o
abismo imensuravel sem suporte e sem fundamenidaagem perigo. Tanto para Nietzsche,
quanto para Beuys, a modernidade, o episédio daenaizacdo incondicional da existéncia,
ou melhor, da locupletagdo da postura totalizanteaditaria que pde a “razdo” como o valor
supremo — o fundo, assim como também o limite radsas avaliagbes, nossas acdes, nossas
proprias possibilidade de ser, € fruto da fraquezayonha e inibicdo, uma doenca do homem

diante da terra.

Para ambos, franca posturado artistafrente a vida essa sua embriaguez habitual, atua tal
qual um ‘tontramovimentt™’ a essa “ldgica” decadente e, assim, significa wvimento de

retorno ao que por ela é aniquilado, esquecidovigor, a forca originaria de seu deviQue

1% EOGEL, Gilvan. Nietzsche: da experiéncia de declinio. Copia do texto cedida pelo autor, p. 188.

3" NIETZSCHE, Friedrich. A vontade de poder, 2008, § 794, p. 397.



lhe agrade e satisfaca a vida em perigessa € a sua “légica” auténtica. Esse
contramoviment@ue a arte realiza significa, pois, um retorneigeon, isto €, uma repeticao,
reiteracéo desse fendmeno. A medida que, assiornaetrepete, reitera, o artista confirma,
da novo animorestaura o devir de vidaomo vontade de criacdo. Ser tocado e tomado pelo
retorno desse principio originario, caético, abismem suporte nem fundamento néo é outra
coisa sendo um aprender o modo de ser do viventerdmio perfazer de seus tracos e
vestigios, ou melhor, no seieresse de aparecer e de fornfaata-se, de fato, de um deixar-
se conduzir pela necessidade do que deve retrgiester-se, transformar-se para que a vida
continue viva. Deste modo, a franca postura datarfrente a vida, a sua otica fisiologica,
mantém a existéncia, ndo apenas neste ou naqpelet@smas, na sua totalidade, diante da
“contenda originaria da vid&®. Ver de acordo com esse tipo de visdo significapse um
decidir pelo que ai se mostra e se ganha, pelasagrsentidos, valores que portam e
conduzem o vigor, a forga do préprio vir a ser. &,0go exercicio dessa decisdo, o artista
aprende a manter, sob o seu préprio jugo, o caerdvel e problematico da existéncia. Na

arte se manifesta e afirma, assim, o “triunfo deiplide do vivente”.

A plenitude do vivente triunfa ncontramovimenta interiorizacdo do homem, qteimae
recalcitra no asseguramentale uma légica capaz de garantir, universal e iti#hmente,
coeréncia e fundamento a existéncia. Em seu digerasvida, ou melhor, em sua grata
satisfacdo com a tarefa que vida Ihe impde, o Weveexplode precisamente a subjetividade
do sujeito®®. Explodir diz a manifestacdo subita e repentinaali® que é bruscamente
impelido para fora e que, no processo, se arrepbbé&ando, assim, uma supergrandiosa
quantidade de energia, forca. Entretanto, ndo&e gensar que apos findada essa exploséo, o
vivente alcanca novamente a solidez de uma form@uah possa se acomodar e auto-
assegurar-se. O que ocorre € justamente o contoanimnfo de sua plenitude vigora na vida
lancada ao perigo. Isso porque € no abrupto daaguedestranheza da falta, no ter que abrir
mao da perda, ou ainda, na provocacao da ausémei@ida pode continuar vivendo. Ou
melhor, isso é 0 que agrada e satisfaz a sua wikagoder, essa sede de aparecer e de
forma, a sede de viver. Quemais querer o maximoquerer a radicalidade, esse € o estado
fundamental do vivente; e isso justamente pois:

Para o alto, com pilares e degraus, quer a vidatwonrse a Si

mesma: quer olhar para amplas distancias a proderabem-
aventuradas belezasper issoprecisa de alturas! E porque precisa de

%8 HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, 2007, p. 117.
139 | dem, Ibidem, p. 112.



altura, precisa de degraus e da oposicao entree@mubs e 0s que
sobem! Subir, quer a vida, e, subindo, superansesima*°

Subir e, subindo, superando a si mesma, a exiaténa sua propriedade, se constitui
enguanto e como um contornar, um circunscrevefatde um escalar abismos. Todo vivente
precisa de alturasprecisa demplas distanciag bem-aventuradas belezas por isso, para
poder subir, precisa dalares e degrause daoposicdoentre eles. E, assim, em subindo e
superando a si mesmo, restaura, a cada vez, a@aiopabismo. De acordo com Nietzsche,
esse € precisamente o enredo, ou ainda, a hist®riada se fazendo e vindo a ser forma,
homem, terra, existéncia. Para o filésofo, esgemdncia fundadora de historia, esse querer

construir-se a si mesma, se abre e se concretizae)ao fendmeno artista

A arte é, deste modo, fundadora de historia. Earitef ndo se trata com isso de afirmar que a
experiéncia artistica seja portadora e transmiss®r@gum tipo de conhecimento relativo ao
passado da humanidade. Nao se compreende aquighistdno historiografia ou ciéncia
histérica, mas, sim, pura e simplesmente, comogasoacontece, sucede, faz-se presenca — a
vida. Histéria, de acordo com o pensamento nietasohndo € outra coisa sendpeaycurso

da existénciaa prépria feicdo de seus processos de formagéeddo abismamensuravel
sem suporte e sem fundamento que vida, @ois, a arte isso que funda, edifica, constsi
pilares e os degraus desse percurso de nossadhisto é, ela € propriamente o principio
originario que promove a passagem do caos a fatmabismo as mais altas montanhas. I1sso
significa dizer que a experiéncia artistica resgaa restaura a poténcia plastica da vida, a
medida que diz sim a sua “superabundéancia velada’penetra profundamente no “secreto

comeco das coisas”, e ai se enraiza.

A arte existe para contar as feicdes da vida nas passagens e, assim, mostrar que a
plasticidade de sua vontade criadora “transbordduelm o que, eventualmente, possa restar,
permanecer®?. Esse transbordamento é a sua histéria. Supsianesma diz, pois, restaurar

0 seu segredo, a dindmica de origem se originafydustoria que conta esse segredo nao

pode ser, assim, uma memoria de coisas passadasualinterpretacao. A arte € “aceno para

0 secreto comeco das coisas”, a medida que o srupcovém de uma escuta atenciosa a

propria poténcia das coisas, a sua forca origldtanca postura do artista frente a vida o
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torna atento a presenca disso que se mostra tdensonde forma misteriosa, oculta,

secretamente. O artista vive a medida que afirmaa que nele quer vir a ser e, assim,
cumpre a sua vontade de elevacao, de transformeeamwansbordamento. Isso porque ele
guarda “os tracos vivos do que ja passou, do qoeseavé, do que se ausenta, do que

perece*** e, assim, retém o seu vigor.

Esse é o cerne, a meta, a sede de sua vontadegra decifrar nisso que se ausenta, passa,
perece, 0s tracos vivos da vida que quer supesamgesma. A historia vista, pois, desde a
perspectiva da arte — da vida — é justamente atnarda propria dindmica nascivalaysis

em sua “incansavel copertinéncia de deixar de a@&x geixar ser, auséncia e presenca, [...],
vida e morte, chegar e deix4” A tecitura de tal enredo se funda em uma busedhdo por
amplas distancias a procura de bem-aventuradaszhael&m sua totalidade, essa busca do
olhar pela beleza significa a sua sede de altur@mplitude dessa busca provém, entretanto,
da capacidade de o olho abismar-se, isto €, toendesespanto e admiracdo pekrreto
comeco das coisas

Tal busca n&o significa outra coisa sendo uma tgaeseforca’**

em relacdo a isso que a
existéncia requer de si mesma. Logo, beleza nde pedpensada aqui como qualidade ou
propriedade do que é belo, tampouco, como o objetdeleite estético de alguma faculdade
do homem. Por beleza, Nietzsche compreende issm@jneapenas convoca, mas tambéem
provoca a existéncia & “agarrar e levar a termeaadsterminacdo essencial mais elevidda”
Dizer que a arte é fundadora de histéria é afien@Alquanto e como o principio motor dessa
dindmica de elevacdao vital. A existéncia somemed pode fundar a sua propria histéria, de
acordo com a sua capacidade de alcancar a hohagaroonde ha beleza, isto €, onde aquilo

que se manifesta como necessario aparece na*dbra.

Para Nietzsche, e também para Beuys, essa bustelpan e por alturas se mostra como o
principio plastico originario da vida, a fonte daglagem. Isso porque nela se expde a

integridade e a dignidade do co-pertencimento drdneem e terra. Para ambos, Nietzsche e

3 1dem, Ibidem, p. 98.
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Beuys, esse “auge” da “forca de participacdo, asemo [d]a forca de compreensao do

homem™*® diante dacontenda originaria da vida da tarefa que a terra lhe demanda, é
precisamente o que constitui a linguagem. Pasticggnifica ser parte de, tomar parte em,
ou melhor, assumir-se em uma unidade, deixandategi¢ar em um total envolvimento e

compartilhamento. Qugedaforca de participacagressupde, deste modo, a insisténcia do
homem junto & terra, a pregnancia dessa relacjmi&, nessa participacéo que o sentido da
terra se modela na linguagem, ou melhor, esse édw mproprio da abertura do homem a

compreensao fisiologica de st@ntenda originaria

Contender significa tender fortemente, dirigir-secaminhar-se, deste modo, compreende-se
uma contenda a medida que dela se toma partegipartDe acordo tanto com Nietzsche,
quanto com Beuys, no contornar-se de suas forreasides e compreensdes, a linguagem
guarda, em sua maxima transparéncia e luminosidaa®mdo como o homem lida com essa
contenda. A linguagem é ela mesma toda a amplitiedsa relagdo, na sua propriedade,
guando assume 0 seu pertencimento a essa conbenidayropriedade, quando se ressente de
sua propria condicdo e nega aquilo que |he é danhm ¢arefa. Ndo podemos, pois, entender
por linguagem nenhum conjunto convencional e aiitrde signos e conceitos a servi¢o da
comunicacao. Isso que ela é e como é ndo podeusarawisa sendo concepc¢ao, formacéo,
plastica, isto é, sempre e somente insinuacfenwqacdes daontenda originariado
préprio viver, existir. Essa é “a maior audacia eupremo riscd®, lugar e hora por

exceléncia de realizacdo de vida.

Nietzsche e Beuys, ao conceberem a arte comoidagalfundamental da vida, admitem que
viver, ou melhor, ser homem significa maximamergereatento aos acenos decreto
comeco das coisague irrompe na linguagem. Para ambos, trata-sitoledo modo como o
sentido da terra se essencializa no vigor da @jaséo é, a medida que o homem a ele se
dispbe. Isso porque ndo ha entre terra e homenrelagio de independéncia ou autonomia,
de modo que cada um guarde consigo a sua esséapraapO que existe € uma relacéo de
co-pertencimento e, por isso, uma correspondérssaneial, mas que, entretanto, nunca €&
determinada ou ja dada, mas sim plastica — umaimaiéstica. H4 que se modela-la, isto &,
modelar a existéncia de acordo com a vigéncia deesséncia, sua vontade de aparecer e de

forma. Deste modo, esséncia ndo significa nenhurbat&ncia ou identidade cujo carater

149 NIETZSCHE, Friedrich. Ibidem, §. 809, p. 405.
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imutavel, eterno e universal subjaz a realidadexneosp e iluséria das impressfes sensiveis,
separada, assim, da experiéncia existencial, pkatjcconcreta e, logo, apenas captavel pelo
raciocinio l6gico de alguma faculdade do homemoifarme a sua forca de participacéo, a
sua proximidade ou demora junto as coisas, quemeintem acesso a iSSO que esséncia €, a
saber, uma possibilidade originaria de ser. Tratdesafirmar que ela se manifesta como um
fenbmeno do corpo, como um acontecimento aprogriaqie, sempre de modo subito e
imediato, lanca o0 homem para mais além de si,qudg quer a videe, subindo, quer “olhar
sobre grandes quantidades e amplidées” em busbardeaventuradas belezaSu melhor,

em busca daquilo que deve vir, da auséncia damgasgsse € o secreto comec¢o das coisas
gue irrompe na linguagem, lugar e hora de acontstionde origem.

E, pois, em uma espécie de corpo a corpo com @tjoes profundo do denso e negro corpo
da terra”, com a sua contenda, que as coisas mesTasercam e se oferecem ao homem,
vindo ao encontro de sua palavra, querendo juede éaprender a falar”. Esse é o fermento,
a medula, isto €, 0 modo como a sua histéria eeatiaximamente a sua esséncia — sempre
co-pertinéncia de dois. Todavia, isso ndo signifizer que atingida essa experiéncia, a vida
do homem sobre a terra se transforme em algur.iffecisamente isscaémaior audacia e

0 supremo riscoa vida lancada ao perigo.

Arte, tanto para Nietzsche, quanto para Beuys, weser o horizonte de recusa a toda
esterilidade de um tipo de pensamento que se piemonomo e superior a tudo que € do
corpo e que, assim, nega a linguagem a vitalidadeewa, aprisionando o seu sentido em
informacdes objetivas e imposi¢des factuais. Issgue o artista ndo vé “nada assim como
€”, mas sempre sob a luz de sua esséncia, istaséinginuacdes e provocacdes de sua
poténcia de ser. Ver uma coisa para o artistafgigniransfigura-la, isto €, restaurar o seu
vigo originério na linguagem. A vida impde a arteno tarefa, a fim de abrir ao homem o seu

sentido mais proprio, restituir-lhe a sua condigéser simultaneamente artista e obra.
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