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RESUMO

Em didlogo com Michel Foucault, argumento que o romance Perto do Coracgéo
Selvagem, escrito por Clarice Lispector, constitui uma ficgdo da néo subjetividade.
Para tanto, trabalho com o conceito de devir e também com o conceito de indefinido
em convergéncia com a filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Considero que o
“selvagem coragao” da literatura do primeiro romance de Clarice Lispector € devir
exterior a tirania do eu, da intimidade, de Edipo, da lei, da tradi¢cdo, do humanismo,
da cultura, por se fazer como acontecimento de invencao do fora de si, do fora de
tempos, fora dos espacos; fora da ordem.



RESUME

Dans le dialogue avec Michel Foucault, je soutiens que le roman Pres du coeur
sauvage, écrites par Clarice Lispector, n'est pas une fiction de la subjectivité. Pour ce
faire, travaillent également avec le concept de devenir et aussi avec le concept de
non définie, en convergence avec la philosophie de Gilles Deleuze et Félix Guattari.
Je crois que le "cceur sauvage" de la littérature du premier roman de Clarice
Lispector est devenu étranger a la tyrannie de soi, l'intimité, CEdipe, le droit, la
tradition, I'humanisme, la culture, a faire comme un événement en dehors de
I'Invention d'eux-mémes, hors du temps, hors de I'espace, hors de l'ordre.
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1. INTRODUCAO

Perto do Coragcdao Selvagem (1944), primeiro romance de Clarice Lispector,
apresenta uma narradora que escreve nas linhas, nas entrelinhas, as margens,
de forma insdlita a caminhada de Joana rumo a si mesma, ao mundo, rumo a
um lugar onde possa expressar-se sem medidas, porque a linguagem
extrapola, excede, e excedida ndo se contém, escapa aos olhos, ao corpo, ao
ventre, visceralmente, de forma inquietante e que nos inquieta, através de uma
escrita selvagem e com poténcia criadora, que se manifesta como a prépria
vida. A personagem Joana quer ir além “...] rompendo todos os naos que
existem dentro de si [...] se ultrapassando em ondas [...]” (LISPECTOR, 1998,
p. 201-202), ao ponto de explodir seu proprio ser, rebentando-se. Ha tanta
exacerbacdo em seu interior, em sua introspeccdo subjetiva que, num certo
momento, a prépria introspeccao entra em colapso. A circunscricdo do interior
nao se suporta, e a vida, como forca em constante movimento, rompe-se rumo

ao exterior sem medida, rumo ao fora.

Essa diferente percepcdo da obra de Clarice Lispector faz-se evidente,
especialmente em Perto do coragdo selvagem, embora pouco ou quase nunca
observada pelos estudiosos da autora que, via de regra, reduzem sua literatura
ao campo da interioridade subjetiva ou da introspeccao psicolégica. Isso acaba
delimitando Clarice Lispector dentro das dimensdes fechadas da vida interior
dos seus personagens. Pensar diferente dessa concepcdo consagrada seria
um desafio. Porém, foi sobre outra via que me propus a pesquisar o romance
de estréia de Clarice Lispector, Perto do Coracdo Selvagem (1944), essa
selvagem narrativa 0rfa, seja porque é escrita numa linguagem Orfa, por
arriscar dizer o impossivel, fora da lei das paternidades ficcionais de seu
periodo histérico, logo ousar escrever o novo. E 6rfa porque sua protagonista,
Joana, a referéncia biografica da narrativa, € igualmente orfa de pai e de mae;
orfa na infancia, na adolescéncia e o6rfa como mulher, esposa e mesmo como

amante.
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Diante de uma escrita tdo acumulada de orfandades e novidades, qual sera o
enfoque de minha pesquisa? Essa passou a ser a minha principal
preocupacao. Nao queria e ndo podia, como mencionei acima, abordar seu
romance de estréia com argumentos e proposi¢des ja consagrados e mesmo
tornados clichés pela chamada fortuna critica da autora de A hora da estrela,

seu Ultimo romance, de 1988.

Meu desafio foi entdo o de estuda-la fora do enfoque paradigmético que a
consagrou como escritora: o enfoque ou paradigma critico que diz que Clarice

Lispector € uma autora da subjetividade, da introspecc¢do, da interiorizacao

abismal e intrincada de si, da linguagem e do cosmos.

Esse enfoque tdo sedutor e sujeito as mais variadas abordagens teorico-
interpretativas (como a psicanalitica, a estetizante, ligada ao argumento do
estudo de linguagens auto-reflexivas, tdo em moda a partir do estruturalismo e

pés-estruturalismo, dentre outros) ndo me interessava definitivamente.

Foi entdo que uma leitura tedrica me impactou muito e me fez perceber o que
desde o inicio para mim estava a flor da pele na minha experiéncia de leitura
de Perto do Coracdo Selvagem. Refiro-me ao estudo que fiz do ensaio, O
pensamento do exterior (1966), de Michel Foucault, publicado no livro Estética,
Literatura e Pintura, Masica e Cinema, no qual ensaios e conferéncias que
Foucault escreveu e pronunciou, sobre todos esses temas, no decorrer de sua

vida de pensador, foram meticulosamente reunidos.
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O argumento principal de Michel Foucault, nesse ensaio, me impressionou
muito: 0 argumento de que a literatura (mas ndo apenas) deve ousar-se se
perder no exterior de suas proprias linguagens, através da fuga sem fim para o

exterior de toda e qualquer forma de subjetividade, interiorizagao e intimismos.

Para tanto, Foucault argumenta que o ser da linguagem, e especialmente o ser
da linguagem literaria é antes de tudo um “ser” que se funda ndo na verdade do
dizer, mas na assunc¢ao da mentira, pois o “eu falo” corresponde nédo a verdade

referencial de quem fala, mas a um “eu minto” da ficgéo.

Esse “eu minto” da ficgdo, segundo Foucault, ndo se diz, de forma
introspectiva, mas, pelo contrario, expande para o exterior de si e da

linguagem, dizendo e inventando o fora ao dizer, ao mentir, ao produzir ficgdes.

Sob o impacto dessa leitura tedrica, ndo tive davidas em me fazer as seguintes
perguntas: por que nao considerar a possibilidade de analisar o romance Perto
do coracdo selvagem, de Clarice Lispector, como literatura do exterior? Como
nao considera-lo uma narrativa de um “eu falo” — ficcionalmente autobiogréfico,
o eu falo da protagonista Joana — que na verdade € um “eu minto”, logo eu

invento ou me invento fora de mim?

A partir de entdo, tinha encontrado o principal enfoque de minha pesquisa:
abordar o romance Perto do coragao selvagem como um romance do exterior,
a se inventar como exterior, € nunca como interior. De qualquer forma, a

escolha desse enfoque ndo me deixava livre de novas duvidas. Pelo contrario.
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Assim gue escolhi o enfoque e principalmente no decorrer de novas leituras, fui
questionando a idéia de exterioridade: que exterioridade € esta? Serd a
exterioridade do mundo, das coisas, acontecimentos e seres do mundo exterior
em oposicdo as coisas, acontecimentos e seres do mundo interior? Se for o
caso, nao estaria, com tal enfoque, repetindo simplesmente o argumento da
mimeses literaria? N&o estaria, portanto, substituindo uma mimeses interior
por uma exterior, de tal sorte a ndo sair da representacdo ou da auto-

representacao de si para a representacdo do mundo?

Como sair desse péndulo ou circulo vicioso? Foi entdo que o contato com a
producéo tedrica de Gilles Deleuze e Félix Guattari me indicou o caminho a
seguir. Com O Anti-Edipo, capitalismo e esquizofrenia (1972) penso ter
resolvido o dilema da representacdo ou da auto-representacao interior, pois,
segundo ambos os autores, a histéria da modernidade, e especialmente a
modernidade capitalista, é antes de tudo a histéria de uma interiorizacao

moderna de si mesma, como se a modernidade fosse todo o0 mundo possivel,

em si fechado.

Deleuze e Guattari partiram do argumento de que a familia € um importante
eixo de interiorizacdo psiquica da modernidade em si mesma. O nome desse
dispositivo de interiorizacdo familiar, segundo eles, € o Complexo de Edipo,
esse em que a questdo do sujeito passa a ser a questado de sua historia afetiva

e biografica com seu pai e sua mae.
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O Complexo de Edipo produz interiorizacbes e subjetividades auto-referidas a
familia porque é isto que a modernidade faz: tornar-se familiar a si mesma,
produzindo “familiarismos” por todo o lado: “familiarismo” do dinheiro, que
produz dinheiro através de dinheiro; “familiarismo” de propriedades privadas,
através do qual uma propriedade privada leva a outra e os donos das quais
produzem a sua proépria familia juridica, a fim de defenderem a “familia comum”

de suas posses.

Com O Anti-Edipo, assim, penso ter equacionado a questdo da interiorizacao
de si, porque o livro de Deleuze e Guattari me forneceu os argumentos de que
precisava para me posicionar criticamente acerca da perspectiva teérica que
sustenta que PCS ¢€é obra de introspeccdo, de producdo sem fim de

subjetividades.

No decorrer desta dissertacao, procurarei argumentar que PCS , mais que obra
de interiorizacdo de si, através das lembrancas edipicas da protagonista,
Joana, é um romance anti-edipico, porque o que a narrativa faz o tempo todo é
destronar Edipo, destronamento que ocorre em funcéo da extrema orfandade

de Joana.

Faltava ainda equacionar a questao da representacdo. Novamente Deleuze e
Guattari me foram fundamentais, porém agora ndo mais através de O Anti-
Edipo, mas através de Mil Platés, capitalismo e esquizofrenia. Através
especialmente do volume | e IV de Mil Platés, procurarei, no decorrer dessa

dissertacdo, equacionar a questdo da representacdo argumentando que o
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exterior € constituido por multiplicidades em devir, elas mesmas em expansao
exteriores, de sorte que tudo faz devir com tudo: PCS faz devir em expanséo
exterior com as multiplicidades que a propria narrativa engendra, que faz devir

com o leitor, que faz devir com o mundo.

Por outro lado, a festa dos devires ndo me interessava por ela mesma, porque
efetivamente lia questdes marcadamente politicas em PCS, questbes que
abordarei com o apoio do conceito de uma literatura menor, de Deleuze e
Guattari, conceito que ambos os autores desenvolveram no livro Kafka, por

uma literatura menor.

A partir da utilizagdo do conceito de literatura menor, assim, passarei a analisar
o romance PCS como obra politica porque, segundo os autores de Mil Platds,
uma literatura € menor — no sentido positivo — quando o caso individual que ela
trata ja ndo é mais individual, de vez que faz agenciamento coletivo com outros
casos supostamente menores, de modo que o caso de uma obra passa ser o
caso de uma coletividade de menoridades. Esse sera, entdo, o gancho através
do qual enfocarei PCS como romance politico, de literatura menor, porque o
caso individual da protagonista Joana, sua situacdo de mulher 6rfa, ndo € de
forma alguma apenas dela, de vez que faz devir com a multiddo de outros
casos, sobretudo considerando a questdo feminina no interior de uma

sociedade patriarcal, como a nossa.

Através da analise da idéia de eternidade e imortalidade, presentes em PCS,

como desejos de Joana, 0 de ser eterna e imortal, analisarei, no final, que o
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caso politico de Joana, o de ser mulher numa sociedade patriarcal, faz devir
com a exterioridade ndo humana, de modo que o agenciamento coletivo de
enunciacdo do romance € o desejo de um eterno e de uma imortalidade que

passa pelo crivo de um mundo em que o humano n&o seja o centro de nada.

E por isso que o desejo de Joana, e 0 que efetivamente ocorre, é o de se
dissolver no cosmos. Para abordar essa dissolu¢cdo de Joana no eterno e no
imortal, superando o medo de sua propria morte individual, interiorizada,
argumentarei que o romance PCS é constituido antes de tudo pelo devir-
animal, esse devir em que o centro psicoldgico introspectivo do e no humano é
desterritorializado em proveito da producdo sem fim de multiplicidades
mundanas, essas mesmas que produzem, em devir, o eterno e o imortal, a
partir do selvagem coracao do acontecimento singular de viver, que é também

o selvagem coracdo do desenredado enredo de Perto do Coracdo Selvagem.
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2. CAPITULO I:
DO INTERIOR PARA O EXTERIOR: o nascimento da criagcao

2.1. Perto do coracéo selvagem, romance de introspec¢ao?

O primeiro capitulo de Perto do Coracdo Selvagem (1944), primeiro romance

de Clarice Lispector, assim inicia o primeiro paragrafo da narrativa:

A maquina do pai batia tac-tac...tac-tac-tac... O relégio acordou em
tin-dlen sem poeira. O siléncio arrastou-se zzzzzz. O guarda-roupa
dizia o qué? roupa-roupa-roupa. Nao ndo. Entre o reldgio, a maquina
e o siléncio havia uma orelha & escuta, grande, cor-de-rosa e morta.
Os trés sons estavam ligados pela luz do dia e pelo ranger das
folhinhas da é&rvore que se esfregavam umas nas outras radiantes

(LISPECTOR, 1998, p.13).
Tendo em vista o titulo desse primeiro capitulo de Perto do Coracdo Selvagem,
“Pai”, e considerando que constitui um capitulo em que Joana, a protagonista,
se lembra de quando era crianga e antes de tudo se lembra de momentos de
convivéncia com seu pai, somos levados a interpretar o fragmento acima como
um exemplo significativo de que estamos diante de uma personagem, a
protagonista Joana, que, embora menina ainda, ja revela uma poténcia

intimista extremamente complexa.

Poténcia intimista, podemos deduzir, tanto mais evidente quanto mais
flagramos o campo semantico desse primeiro paragrafo da narrativa, marcado
e demarcado pelos seguintes referentes ligados ao ambiente afetivo, familiar,
de uma suposta afavel lembranca de infancia: a maquina de escrever do pai
escritor, o relégio, 0 guarda-roupa sao expressfes que nos remetem de
imediato a visualizacdo de um cenario de interior da casa, do quarto e antes de

tudo do interior da protagonista, Joana, personagem que desde a infancia — é o
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gue podemos deduzir — detém uma capacidade intimista tdo grande que a tudo
contamina, uma vez que tudo que estd proximo dos corporais sentidos dela
adquire vida prépria, como a maquina do pai, que bate tac-tac, como se fosse
0 sujeito da agdo, ou como o reldgio igualmente personificado, porque é capaz

de acordar, ou como o guarda-roupa, que faz perguntas.

Tudo nessa escritora iniciante aponta para o futuro da dic¢do critica que
prevalecerd em relacdo ao conjunto de sua obra: Clarice Lispector é uma
escritora intimista, de poténcia introspectiva; uma escritora de e da
sentimentalidade, apta a ser analisada pelos mais diversos pontos de vista,
como uma autora que dobra e desdobra as ramificacbes arborescentes da
complexa e intrincada cena interior do humano, ou da subjetividade psiquica
feminina, ou mesmo da complexidade de afetos, de memdrias, de percepcdes
e matizes da producéo de sentidos inter-subjetivos que enchem a linguagem de
presencas e marcas déiticas do sujeito psicanalitico, ou psicanalizado e
psicanalizavel, posto que inacabado, incompleto, lacunar, como argumenta, por
exemplo, o filésofo e critico literario Benedito Nunes a respeito de Perto do

coracgdo selvagem:

Trés sdo os aspectos fundamentais que se conjugam em Perto do
coracdo selvagem: o aprofundamento introspectivo, a alternancia
temporal dos episddios e o carater inacabado da narrativa.

E na experiéncia da protagonista, Joana, que a acio romanesca esta
centrada. Os episédios da primeira parte de Perto do coracgédo
selvagem, sem traco de intriga ou enredo, fundem lembrancas e
percepcdes momentaneas, idéias gerais abstratas e imagens.
Analisando sentimentos e intencdes, observando-se e observando os
que a cercam, Joana “continuava lentamente a viver o fio da
infancia...” (PCS, 14) lentamente desenrolado: a orfandade, o pai
vilivo, absorvido em seu trabalho de escritor, a tia que lhe desperta
aversdo, o mar diante do qual se extasia, o furto de um livro, o
professor amado, a puberdade, a contemplacdo do proprio corpo, a
emocdo de estranheza ao olhar-se num espelho. Abundantes e
significativas, essas vivéncias absorvem o0s acontecimentos
exteriores, escassos e insignificantes, e exprimem o conflito
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dramético que cinde a personagem, interiormente dividida e em
oposicao aos outros (NUNES, 1995, p.19-20).

Seguindo os passos de Benedito Nunes, no fragmento citado, vé-se num sé
lance de dados todo o vocabulario critico que consagrara Clarice Lispector
como uma escritora do “aprofundamento introspectivo”, donde é possivel
deduzir, por consequéncia, que sua linguagem narrativa € marcada pela
“alternancia temporal dos episédios”, assim como pelo “carater inacabado da
narrativa”, cortado e recortado por vivéncias intimistas que “absorvem os
acontecimentos exteriores, escassos e insignificantes”, de modo a exprimir “o

conflito dramatico que cinde a personagem, interiormente dividida”.

Diante de uma linguagem tao interiorizada e incompleta, ainda com Nunes;

Perto do coracdo selvagem, que assinalou a estréia de Clarice
Lispector, impds-se a atencdo da critica pela novidade que a
densidade psicologica, a maneira descontinua de narrar e a forca
poética desse romance representaram no panorama da ficcédo
brasileira, entdo profundamente marcado pelo documentarismo social
da década de 30. Seria como logo ressaltou Alvaro Lins, “o nosso
primeiro romance dentro do espirito e da técnica de Joyce e Virginia
Woof”. E para Anténio Candido, que confessou haver recebido
verdadeiro choque ao |é-lo, Perto do coracdo selvagem, apesar de
sua realizacdo defeituosa, desculpavel na obra de uma estreante,
abria novos caminhos a expressdo verbal. Nisso aproximava-se a
jovem estreante de uns poucos violadores da rotina literaria — de um
Mario de Andrade, com Macunaima, de um Oswald de Andrade, com
Memdrias sentimentais de Jodo Miramar — que conseguiram estender
‘o dominio da palavra sobre regides mais complexas e mais
inexprimiveis, ou fazer da ficcdo uma forma de conhecimento do
mundo e das idéias (NUNES, 1995, 11-12).

Esse € o panorama critico, descrito por Benedito Nunes acima, que marca
predominantemente a critica literaria produzida acerca da producéo ficcional de

Clarice Lispector, cujas obras, e ndo apenas Perto do coracao selvagem, seréo
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analisadas ora pela novidade e densidade da introspeccdo psicoldgica, ora
pela maneira descontinua de narrar, ora, quanto a técnica utilizada, pela
proximidade intimista em relagdo ao melhor da producéo literaria internacional,
sob ponto de vista da ousadia experimental, o que torna ou tornaria Clarice
Lispector uma autora que estaria em pé de igualdade em relacdo a escritores
como James Joyce ou Virginia Woof, sem contar a sua ndo menos relevante
proximidade com relagdo a escritores como Méario de Andrade e Oswald de
Andrade, que produziram obras de ficcdo igualmente marcadas pela forga
experimental, certamente alimentada pelos fluxos libertarios da experiéncia
vanguardista da producdo cultural européia do inicio do século XX, com seus

ismos de Futurismo, Cubismo, Dadaismo, Surrealismo.

Sem me opor ao argumento de que Clarice Lispector incorporou em sua
producéo literaria os procedimentos técnico-experimentais utilizados, seja por
NOsSSOS principais escritores modernistas, seja por escritores internacionais,
como Marcel Proust, Joyce e Virginia Woof, parto, entretanto, de duas outras

perspectivas:

A primeira € que Clarice Lispector ndo produziu uma narrativa de ficcdo que
destoasse de outras narrativas que vieram a lume no contexto literario
brasileiro a partir da Segunda Guerra Mundial. Sua producéo literaria dialoga
(de forma criativa e singular, é verdade) com os acontecimentos que marcaram
o mundo, principalmente o Ocidente, ap0s a Segunda Grande Guerra, a saber,
a transicdo de uma sociedade marcada pelos valores de instituices fechadas

em si mesmas, como a familia, a Igreja, o casamento, para outra na qual
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doravante as instituicdes fechadas viriam gradativamente a experimentar

sucessivas crises.

A segunda perspectiva é que, de uma forma ou de outra, a producao literaria
de Clarice Lispector constitui uma resposta criativa em relacdo a crise da
familia, da Igreja e do casamento, instituicbes que deixaram de ser centrais
como forma de controle social, em funcdo do advento de uma sociedade do
consumo e mididtica, duas instancias que incorporaram sim o0s valores
tradicionais tanto da familia, como da Igreja, como do matrimdnio, mas que, por
outro lado, tomaram o lugar delas, porque passaram a ser determinantes, e
ainda sdo, como maquinas de producao de identidades sociais desejaveis para

o capitalismo pés-guerra.

E por isso mesmo que o ponto de vista de Antonio Candido (1970, p.126) de
que PCS, embora obra surpreendente pela novidade, é tecnicamente
defeituosa, ndo é minimamente verossimil, uma vez que o suposto defeito
técnico de PCS nada mais € que uma resposta criativa em relacdo a crise,
antes de tudo, do enredo linear-biol6gico da familia, da Igreja e do casamento,
por serem instituicdes que se valiam — e se valem — da metéfora biologica da
infancia, da juventude e da velhice, isto é, da validade essencial, religiosa de
uma epistemologia fundada na crenca de uma origem, o comec¢o da vida, que

remeteria a um meio, a juventude da vida, para enfim terminar com a velhice.

Esse era o modelo social por exceléncia do pré-guerra no Ocidente e no

mundo, o do fechamento da vida humana no ndo menos fechado enredo de
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uma biografia fundada na metafisica da triade biolégica do nascimento, do
desenvolvimento e da velhice, triade que certamente esta relacionada com o
modelo que ainda hoje foi consagrado como a boa forma de escrever, seja um
texto de criacdo, seja um texto técnico, igualmente marcados pela crenca de
gue devem ter um comec¢o, uma introdug&éo; um meio, o desenvolvimento; e um
fecho conclusivo, se quiserem ser recepcionados como textualidades

coesivas, coerentes.

E essa mistificacdo do enredo fechado em si, com seu primoroso nascimento,
desenvolvimento e morte, consagrada pelas instituicOes tradicionais, como
modelo bioldgico-religioso para a vida humana que passou a entrar em crise
com a crise da familia, da Igreja e do matriménio. A literatura, como poténcia
criativa, respondeu a essa crise produzindo obras literarias que nao podem ser
vistas como incompletas, tecnicamente mal acabadas, ou coisas que o valham,
a ndo ser se nosso ponto de vista for o da metafisica bioldégica do comeco, do

meio e do fim, que era e € o ponto de vista das instituicdes tradicionais.

As obras literarias que dialogaram e ofereceram solugdes criativas em relacao
a crise da familia, da Igreja e do casamento ndo sdo, nesse sentido,
inacabadas e incompletas. Sdo obras completas e acabadas, pois nao lhes
falta nada, pelo menos se concebidas como obras que possuem suas
singularidades proprias, que sédo aquelas que partem da constatacdo de que
obra alguma deve enredar-se biologicamente na crenca metafisica de um
comeco, de um meio e de um fim, posto que o em si de tudo, sua suposta

unidade, seja da vida, seja de uma obra de criacdo, constitui-se pelo que tem
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sido, pelo o que se faz ser, na relagdo com outros seres e outras obras, tendo
em vista as linhas de for¢a do contexto histérico, o qual, por sua vez, ndo é um
em si fechado em sua prépria suposta verdade transcendental, mas uma
construgcdo, como obra historica, da qual todos somos a um tempo agentes e

pacientes.

Essa € a questdo que acredito ser relevante para ler a producdo literaria de
Clarice Lispector. Por isso ndo vejo vantagem na estratégia de isola-la como
criadora, em seu contexto histérico de producao ficcional, seja porque néo foi a
Unica que produziu, no Brasil, obras literarias marcadas pelo desapego a idéia
de enredo, pela supostamente desordenada orquestracdo de tempos e
espacos, tal que a infancia € a velhice, que é a juventude, que € o estar na
casa do pai, que € o estar com a mae, que é o estar com o marido, que € o
estar em lugar algum, como € o caso de obras de autores outros, como Nelson
Rodrigues, cuja obra dramatica inscreve, com suas singularidades préprias, a
crise da familia patriarcal-burguesa, com estrutura formal irregular,
aparentemente sem coeséao e coeréncia; como um Jodo Guimardes Rosa, que
produziu uma literatura em que o grande personagem € a propria variabilidade
da lingua, sem comeco, sem meio e sem fim, para ficar em apenas dois
exemplos mais evidentes e consagrados, sem desconsiderar a legido de outras
obras e autores que romperam de vez com o0 enredo e produziram obras de
misturas irregulares, que desconsideraram completamente a crenca metafisica
num centro de significancia coesiva, como o foram e sao a familia, a igreja e o
casamento; seja também porque a singularidade da producéo literaria de

Clarice Lispector esta em relacdo direta com a crise da familia, da Igreja e do
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casamento, uma vez que € em relacdo a essas crises que a autora de A hora
da Estrela produziu um conjunto de obras marcado pela poténcia do fora; do
fora em relacdo a familia, a igreja, ao casamento e também em relacdo a

intimidade, a subjetividade, a introspecc¢ao.

E, assim, a poténcia do fora ou do exterior a que se inscreve como fluxo e
refluxo criativo no conjunto da producéo literaria de Clarice Lispector, por isso
ndo compartilho com o quase consenso critico de que sua literatura seja a da
subjetividade errante, auto-reflexiva, de um eu que se desdobra em torno de si
mesmo, através de uma linguagem ofegante, como se o descompasso
respiratério, ritmico, espacial, temporal, tracos formais daquilo que é possivel
designar como estilo de Clarice Lispector, nada mais € que o resultado
evidente de um eu literario igualmente dividido, ofegante, estilhacado,
implosivo, embora, por isso mesmo, supostamente seja um eu de

subjetividades.

E verdade que uma profusdo de subjetividades estilhacadas, perdidas e
incompletas é recorrente nas obras de Clarice Lispector, e antes de tudo em
sua obra de estréia, PCS, mas isso ndo significa que, em consequéncia, sua
literatura seja intimista e introspectiva. Pelo contrario, argumento que essa
proliferacdo de intimidades estilhagcadas de sua narrativa de ficcdo constitui a
evidéncia de que Clarice Lispector produziu uma literatura cujo desejo esta
para a exterioridade de si, da linguagem e de tudo quanto existe, em
contraposicdo a presenca de tudo que seja ou possa ser interpretado como

dentro, como interior, como introspeccado, tracos criticos, em crise, de sua
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literatura, ndo podendo ser vistos e concebidos, por iSsO mesmo, como
constituintes de sua producdo literaria que esta, repito, em relacdo a
exterioridade de tudo, razdo pela qual a ficcdo de Clarice Lispector € uma
ficcdo de e para o exterior, como abertura sem fim para qualquer irreprimivel e

inapreensivel poténcia criativa.

Sustento esse argumento antes de tudo, claro, porque parto das
especificidades formais e tematicas de Perto do Coracdo Selvagem, embora,
sob o ponto de vista tedrico, amparo-me em Michel Foucault, especialmente
em seu ensaio O pensamento do exterior (1966), no qual, a respeito da

linguagem literaria, assim se pronuncia Foucault:

Habituou-se a crer que a literatura moderna se caracteriza por um
redobramento que lhe permitiria designar-se a si mesma: nessa auto-
referéncia ela teria encontrado o meio, ao mesmo tempo, de se
interiorizar ao extremo (de ser apenas o seu préprio enunciado) e de
se manifestar no signo cintilante de sua longinqua existéncia. De fato,
0 acontecimento que fez nascer o que no sentido estrito se entende
por “literatura” s6 € a da ordem da exteriorizagdo em uma abordagem
superficial: trata-se muito mais de uma passagem para o “fora”: a
linguagem escapa ao mundo de ser do discurso - ou seja, a dinastia
da representacdo- e o discurso literario se desenvolve a partir dele
mesmo, formando uma rede em que cada ponto, distinto dos outros,
a distdncia mesmo dos mais préximos, esta situado em relacdo a
todos em um espaco que ao mesmo tempo nos abriga e os separa. A
literatura ndo é a linguagem se aproximando de si até o ponto de sua
ardente manifestacdo, € linguagem se colocando o mais longe
possivel dela mesma, e se, nessa colocagao “fora de si”, ela desvela
seu ser proprio, essa subita clareza revela mais um afastamento do
gue uma retragcdo, mais uma dispersdo do que um retorno dos signos
sobre eles mesmos. O “sujeito” da literatura (o que fala nela e aquele
sobre o qual ela fala) ndo seria tanto a linguagem em sua positividade
guanto o vazio em que ela encontra seu espago quando se enuncia
na nudez do “eu falo” (FOUCAULT, 2001, p.220-221).

Penso que os argumentos de Foucault expressos no fragmento acima sobre a
linguagem literaria caem como uma luva para a proposi¢cdo de uma analise do

romance PCS que abandone de vez o paradigma critico de que Clarice
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Lispector produziu um enunciado literario marcado pela auto-referencialidade,

pela subjetividade, pela introspecc¢éo e assim por diante.

Em estrita concordancia com Foucault, essa abordagem “introspectiva” de PCS
certamente é consequéncia do fato de termos habituados “a crer que a
literatura moderna se caracteriza por um redobramento que lhe permitiria
designar-se a si mesma: nessa auto-referéncia ela teria encontrado o meio, ao

mesmo tempo, de se interiorizar ao extremo” (FOUCAULT, 2001, p. 220).

Tendo em vista os argumentos de Foucault acima, considero necessario
reeducarmos nosso olhar critico acerca do conjunto da obra de Clarice
Lispector, e muito especialmente acerca de PCS, objeto desta pesquisa, por
ser precisamente uma narrativa de ficcdo sobre a ficcdo da vida 6rfa de Joana,

a protagonista.

Sob esse ponto de vista, como ndo analisar PCS como narrativa cujo
enunciado “escapa ao mundo do ser da linguagem”, ou seja, a dinastia da
representacdo ou da auto-representacdo, substituindo-o (0 mundo de ser da
linguagem) por uma linguagem que escapa de si mesma e que, ao invés de
revelar o seu préprio ser, expande para fora de si, no lugar de se retrair e se

retorcer sobre e dentro de si mesma?

Como nao considerar pertinente o fato de que o “eu falo” da protagonista
Joana, mais que falar a si mesmo, de seus dramas, suas perturbadas

lembrancgas da infancia, da adolescéncia e da vida adulta, nada mais € que um
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pretexto para explodir a interioridade da linguagem, convocando-a a se
expandir para o exterior de si mesma, como que se retorcendo no vazio sem

fim do fora dela mesma?

Como, por fim, ndo considerar que o vazio deste “eu falo” de Joana nao seja
duplamente vazio rumo ao exterior da linguagem, pelo fato de que o “eu falo”
de Joana ndo esteja, na narrativa, auto-representado através de um foco
narrativo de primeira pessoa (eu falo), mas de terceira pessoa, de sorte que
aguela persona que assume o “eu falo”, em PCS, néo esteja irremediavelmente
dissolvida num duplo sujeito de enunciacéo, o qual, ndo menos duplamente, se

desdiz muito mais que se diz?

E, portanto, amparada nas consideracbes acima de Michel Foucault, que
sustento o argumento de que PCS, ao invés de ser o exemplo cabal de uma
literatura de introspeccao, € muito pelo contrario, uma ficcdo da expansdo sem

fim para o exterior de si e da linguagem mesma.

2.2. Mundos interiores e o prentncio dos mundos exteriores: 0 eu minto

do narrador de PCS

E por isso que ndo posso sendo discordar de Benedito Nunes, quando, no
primeiro trecho aqui citado, afirmou taxativamente que s&o as vivéncias
intimistas de Clarice Lispector que “...] absorvem o0s acontecimentos

exteriores, escassos e insignificantes, e exprimem o conflito dramatico que
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cinde a personagem, interiormente dividida e em oposi¢cao aos outros (NUNES,

1995, p.19-20).

Ndo é verdade que o0s acontecimentos exteriores sejam escassos e
insignificantes na literatura de Clarice Lispector, e também em PCS, objeto da
interpretacdo de Benedito Nunes. Nao é verdade também que haja, em PCS,
“conflito dramético que cinde a personagem dividida e em oposicdo aos
outros”. Se ha conflito dramatico, e por certo eles existem, é entre intimidades e
subjetividades decadentes e marcadas por despéticos poderes, como a
intimidade paterna, a intimidade materna, a intimidade matrimonial ou da
familia substituta da tia, convocada para assumir Joana em face da indiferenca
do pai escritor e da anterior morte de sua mae. Por outro lado, ndo obstante
essas conflituosas intimidades edipicas, a exterioridade € onipresente em PCS,
como poténcia vital responséavel pela forca criativa, a irreprimivel vontade de
viver da protagonista Joana, ainda que ela seja apanhada cem cessar por letais

e repressoras forcas intimistas.

E é essa relagdo ndo menos conflituosa entre intimidades edipicas
repressoras, castradoras, as quais chamarei de mundos interiores; e poténcias
exteriores de liberdade, de alegria, de criacdo, as quais chamarei de mundos
exteriores, que constitui o verdadeiro tema de PCS, seu desenredado enredo,
razdo pela qual, tendo em vista esses “mundos exteriores”, interpreto ao
avesso 0s trés primeiros sons que ricocheteiam no primeiro paragrafo do

romance PCS: o som inscrito como poténcia na personificacdo da maquina
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datilografica do pai escritor; o som do relégio que acorda com seu préprio som,

“tin-dlen”; e o som do siléncio com sua zoeira, seu insistente zunido, “zzzzzz”.

Embora a presenca dessas trés sonoridades nos convoque de imediato a
interpreta-la como inscricdo do Complexo de Edipo, com a maquina de
escrever do pai; o relégio-filho, em funcao da sonoridade infantil que produz; e
o siléncio materno, pois a mée esta morta; interpreto essa passagem inicial da
narrativa, com a cena suposta do Complexo de Edipo, a qual, no entanto, deixa
de ser simplesmente porque € outra coisa: € linha de fora de uma escrita
exterior a escrita do pai, de vez que o romance enquanto tal é exterior ao pali,
por se tratar de uma ficcional escrita sobre a orfandade da protagonista, Joana.
Por isso mesmo, a maquina de escrever ndo remete ao pai, mas ao fora do pai,
a narrativa exterior de PCS, com sua linguagem ela mesma 6rfa, sem pai, sem

mae, sem Complexo de Edipo.

Dessa forma, mais que sons de edipicas intimidades, o da maquina
datilografica € o da escrita como exterioridade: a escrita de Clarice Lispector,
mais que a paterna, como selvagem coracao exterior, “tac-tac-tac”, com seu
devir infancia ou devir Joana, “tin-dlen”, cujo ponteiro, o do relégio, ndo remete
a um tempo de dentro edipico, mas ao fora de uma escrita 6rfa, a de Joana,
gue vem marcada e demarcada pelo paradoxo do som do siléncio, “zzzzzz”,
como zona fronteirica entre o dentro e o fora, entre a casa e o0 mundo exterior,
entre a morte da mée e a orfandade como acontecimento de escrita exterior ao

triangulo edipico, razdo pela qual, ap6s o som do siléncio, sobrevém, na
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narrativa, a imagem exterior de “folhinhas de arvore”, assim como a do sol a

iluminar a exterioridade sem fim de tudo.

Ainda considerando o sistema de sonoridades ndo edipicas apresentado no
primeiro paragrafo de PCS, ndo menos ilustrativo é a emergéncia personificada
de um guarda-roupa perguntador, ele diz: “o qué?”. Trata-se de um guarda-
roupa que insiste em ndo entender o som que é produzido dentro dele: o som
das roupas. E por isso que esse personificado guarda-roupa, surdo para os
sons do dentro, a si mesmo responde o que tem dentro de si, em forma de eco,
‘roupa-roupa-roupa” (LISPECTOR, 1998, p.13), como que a dizer que a
intimidade nada mais € que formas de vestimentas ou de ecos de vestimentas,
repeticdes de praticas e de saberes que se enredam no eco de suas edipicas

monotonias paternas, maternas, matrimoniais, intimistas, interiores, subjetivas.

Talvez ndo seja circunstancial, a proposito, que o narrador diga o seguinte
sobre a relagdo do guarda-roupa com os trés outros sons: “Entre o reldgio, a
maquina e o siléncio havia uma orelha a escuta, grande, cor-de-rosa e morta
(LISPECTOR, 1998, p. 13), contraponto que analiso como a evidéncia de que 0
guarda-roupa, embora seja um indice literal da dimensdo do dentro, como
mobiliario de um quarto, o quarto da subjetividade, constitui, todavia, uma
estrutura morta, razdo pela qual é descrito como “uma orelha a escuta, grande,
cor-de-rosa e morta” (LISPECTOR, 1998, p.13), sendo por isso mesmo que ele

nao escuta — ou escuta mal — os apelos intimistas de seu interior.
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Uma segunda possibilidade interpretativa ainda é possivel, tendo em vista a
passagem da narrativa citada — a de que o0 guarda-roupa constitui uma
metafora para orelha da méae, literalmente morta no interior da casa. Caberia
perguntar, no entanto, se a interpretacdo anterior ndo é muito delirante e, por
isso mesmo, inviavel, inverossimil. Como é possivel que a orelha morta do
trecho citado da narrativa seja ou possa ser interpretada como uma metéfora
do guarda-roupa? E por que seria ou poderia ser uma referéncia literal a méae

morta?

A primeira pergunta respondo dizendo que o primeiro paragrafo de PCS traz
um aparente lapso, pois o narrador descreve efetivamente quatro sons: o da
maquina de escrever, o do reldgio, o do guarda-roupa perguntador e o0 som do
siléncio. No entanto, embora descreva quatro sons, a narrativa em seguida fala
em trés sons. N&o sabemos se, nesse momento, a narrativa se refere aos sons
da maquina de escrever, do reldgio e do guarda-roupa, na suposi¢cdo de que o
siléncio ndo produz som, pelo simples fato de ser siléncio ou se, por outro lado,
admitindo que o siléncio possa produzir som (numa interpretacdo que assuma
0 paradoxo) teriamos entdo trés sons, o da maquina de escrever, o do reldgio e

o do siléncio, n&o entrando o do guarda-roupa.

Escolhendo a segunda hipétese, a de que os trés sons sdo da maquina de
escrever, do relégio e do siléncio, ha, portanto, nesse trecho, ndo uma
ambiguidade, mas varias: uma primeira em relacdo ao sentido conotado e
denotado, a de que o guarda-roupa é uma metafora para “orelha morta” e ao

mesmo tempo uma referéncia literal e metonimica (a orelha morta pela morta
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mae) a mae morta; uma segunda tendo como eixo o siléncio, que pode ser o
siléncio da e na morte, que, por vez, pode ser o siléncio da intimidade morta,
como a mae, embora efetivamente apenas no terceiro capitulo da narrativa,
intitulado “...a mae...”, € que somos devidamente informados, pela voz do pai,
de que a mae de Joana, a protagonista, tinha morrido. Logo, a grande orelha

morta € sim uma referéncia antecipada de que a mae de Joana estava morta.

E por isso que acho a segunda hipétese mais fascinante, a hipotese de que os
trés sons se referem a maquina de escrever, ao som do relégio e do siléncio,
porque é a hipotese que engendra uma ambiguidade entre um sentido
conotado, a metafora da “grande orelha morta” como uma descri¢do do guarda-
roupa; e um segundo sentido, literal, denotado, por poder ser uma referéncia
explicita a mde morta no interior da casa; ambiguidade que ndo deixa de ecoar
o significante “roupa-roupa-roupa”, que ndo deixa de ecoar, por sua vez, O
perjuro enfatico de Pedro, no Evangelho, que teria dito trés vezes ndo conhecer
Cristo, ap0s a priséo deste, além de ecoar ou inscrever ou reproduzir o fatidico

trés do Complexo de Edipo: pai, mae, filha.

Considerando, sob esse ponto de vista, a segunda hipétese interpretativa, a da
ambiguidade entre guarda-roupa e a mae morta, emerge a possibilidade de
analisarmos esse supracitado trecho como uma alusdo negativa a intimidade,
ao dentro, ao interior da casa, pois 0 guarda-roupa € o lugar, como sabemos,
onde guardamos roupas, “roupa-roupa-roupa’; lugar, portanto, da intimidade

protegida pela roupa, embora seja uma intimidade morta, porque se refere
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igualmente a mde morta, logo a orfandade de Joana, essa personagem nua,

orfa de intimidades, de roupas, solta na exterioridade de existir e de escrever.

E, como um delirio leva a outro e uma andlise em eco ndo para de ecoar outras
possibilidades analiticas, interpreto o perjuro possivel, inscrito no niumero trés
em eco, ‘roupa-roupa-roupa”, como eco do perjuro do evangelista Pedro,
perjuro que ecoa, por sua vez, o trecho citado acima de Michel Foucault, para
argumentar a favor de uma literatura do fora, em oposi¢cao a uma literatura da
subjetividade, da intimidade, pois Foucault sustenta tal argumento com o “eu
minto” da narrativa de ficcdo, que pode ser simplesmente, no caso de PCS, o
“eu minto” do narrador a nos sugerir, por sua vez, que PCS é uma narrativa do
fora, que se inventa e que, por iSSO mesmo, ndo tem compromisso com a
escuta de uma grande orelha cor-de-rosa dos sonhos pueris de introspectivas
felicidades, evidentemente mortas, porque, a partir do siléncio, “zzzzz”, o vazio
é a exterioridade sem fim da escrita se realizando ao escrever, “tac-tac-tac”, ao

mesmo tempo em que se inventa como mentira, como ficgao.

2.3. Perto do coracédo selvagem: anti-edipico romance do fora

E, por falar em dentro que fala, que € falo despdético, porque insiste em ecoar a
si mesmo como se fora o todo — como decadentes introspeccdes de roupa,
roupa, roupa —, retomo a ironia do numero trés, que € a ironia dos trés sons do
fora, da exterioridade, da maquina de escrever, do reldgio e do siléncio, para
contrapor esses trés sons da exterioridade que abrem a narrativa com os trés

“sons” edipicos, de intimidades, que a sequenciam sob a forma dos trés
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primeiros capitulos: o primeiro, cujo titulo é “pai”, que narra a impossivel
relacdo ou o impossivel didlogo de Joana, a personagem do fora, com a
paternidade, ou falo paterno; o segundo capitulo, intitulado “O dia de Joana”,
que é pleno de foras, de pensamentos exteriores, exatamente quando o marido
sai de casa — “Mal, porém, sentira que ele saira de casa [...] Do bairro quieto,
das casas afastadas ndo lhe chegava ruidos. E, livre, nem ela mesma sabia o
que pensava”’ (LISPECTOR, 1998,p.18) —, de sorte que, livre do marido, o dia é
de Joana, livre ao ponto dela ndo saber mais 0 que pensar, de tao solta no
mundo exterior, se encontra quando o marido sai de casa; e, por fim, o terceiro
capitulo, intitulado “...A mae...”, cujo contato ou lembranca ou mnemobnica
presenca, Joana experimenta ndo por si mesma, pela convivéncia com a méae,
mas pelo pai escritor, que é quem, neste capitulo, fala da mée de Joana para
um amigo dele, enquanto, quase dormindo, Joana se lembra do pai falando e

assim descrevendo a mae dela, Elza:

-- Tu ndo imaginas sequer. nunca vi alguém ter tanta raiva das
pessoas, mas raiva sincera e desprezo também. E ser ao mesmo
tempo tdo boa... secamente boa... Ou estou errado? Eu é que nao
gostava daquele tipo de bondade: como se risse da gente. Mas me
acostumei. Ela ndo precisava de mim. Nem eu dela, é verdade. Mas
viviamos juntos. O que eu ainda agora queria saber, dava tudo para
saber, € 0 que ela tanto pensava. Vocé, como me vé e como me
conhece, me acharia o tipo mais simplério perto dela. Imagine entédo a
impresséo causada na minha pobre e escassa familia: foi como se eu
tivesse trazido para o seu rosado e farto seio — lembras-te, Alfredo? —
os dois riram — foi como se eu tivesse trazido o microbio da variola, um
herege, nem sei o qué... Sei la, eu mesmo prefiro que esse broto ai ndo
a repita. E nem mesmo a mim, por Deus... Felizmente tenho a
impressdo de que Joana vai seguir seu proprio caminho...(
LISPECTOR, 1998, p. 28).

E assim, como contraponto aos trés sons do fora, no primeiro paragrafo da
narrativa, que os trés primeiros capitulos de PCS nos remetem aos trés sons

da intimidade edipica, antes de tudo para a formacao/castracdo feminina: o
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som do pai escritor, 0 som da mae, relatado através da descricdo paterna, e 0
som do marido, cuja auséncia € brecha suficiente para Joana viver plenamente

0 som de seu dia de exterioridade.

Em relacdo a esses trés sons edipicos — do pai, do marido e da méae -
implicados como supostos pontos de vista a estruturar os trés primeiros
capitulos da narrativa, parece-me interessante retomar a pergunta esfingica do
personificado e surdo guarda-roupa: “O qué?” Essa é a pergunta fatal do
guarda-roupa, a pergunta que remete ao eco sonoro do tridangulo edipico, do
triplo som edipico, “roupa, roupa, roupa”; ou, o que d4 no mesmo, pai, mae,
filha: esse € o triplo som que estrutura e veste, como mundos do interior, as
diversas roupas institucionais que apreendem e prendem Joana, embora seu
exteriorizado coracdo selvagem seja inapreensivel, bicho bravo de
exterioridades ndo prisioneiras a produzir seus proprios  sons, como
prognostica o pai de Joana a respeito de seu futuro: “Sei la, eu mesmo prefiro
que esse broto ai ndo a repita. E nem mesmo a mim, por Deus... Felizmente
tenho a impressao de que Joana vai seguir seu préprio caminho” (LISPECTOR,
1998, p. 28), que é o caminho da ndo monotonia edipica, o caminho que se
auto-inventa, por isso é irrepetivel, Unica exterioridade, tal que a filha ndo
repete nem o pai e nem a mae, posto que nao € uma fixidez, uma escrita dada,

mas exterioridade que vive o pleno dia de sua aventura de estar viva.

E por isso que considero que PCS constitui uma narrativa de ficcdo que deve
ser literalmente compreendida como uma ficcdo que relata uma personagem,

Joana, ou a propria escrita, 0 romance mesmo, como perto do coracéo
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selvagem, perto do exterior, da liberdade, do pleno desejo, embora seja
tomada pelo despético dentro edipico, com suas intimidades prisioneiras, de
modo que o coracdo selvagem, que é o coracdo do fora, esteja ainda impedido
de ser plenamente vivido porque o mortal abrago de Edipo apanha Joana por
onde ela v4 e esteja, por uma razdo muito simples: produzimos uma civilizacao
edipica, de modo que o fora se tornou sempre um perto (que é longe), uma
intuicdo, uma possibilidade, a ser revolucionariamente experimentada, como o

€ através da escrita mesma, como experimentacéo selvagem, de PCS.

De qualquer forma, considerando a dimenséo literal do titulo do romance, Perto
do Coracdo Selvagem, é possivel deduzir o 6bvio: existe um coracdo selvagem
e este estd perto de algo que tenta domestica-lo e civiliza-lo, razéo pela qual
interpreto que o “coragao selvagem” da exterioridade é paralelo (esté perto) a
um civilizado mundo edipianizado, que € antes de tudo o mundo das
intimidades, o familiar mundo interior em que tudo é castracdo/domesticacdo
de foras, de exterioridades, por se constituir como o familiar mundo do tridngulo
edipico, no qual o fora est4 vedado porque tudo tem que repetir a cena familiar
de papai-mamae-filhinha, como um centro triangular que se expande e a si
mesmo duplica na relacdo matrimonial de esposa e marido, papai e mamae; na
relacdo entre patrédo e empregado, pai e filho; entre colonizador e colonizado,
pai e filho bastardo. E assim que o triangulo edipico produz sua estrutura
interior, seu campo de subjetividade: tornando tudo familiar, natural,
domesticado, como lei de castragéo, prescricdo que impede o fora, que impede
que produzamos outros mundos, sufocados que estamos pelo dentro edipico,

que a tudo familiariza porque a tudo naturaliza, porque a edipianizacdo do
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mundo nada mais é que uma forma de manter as redes de poder, de

naturaliza-las como eternas, definitivas, logo ndo mutaveis.

Por outro lado, PCS, como o proéprio titulo diz, pode ser lido como narrativa em
devir rumo ao selvagem mundo exterior, motivo pelo qual constitui uma ficcdo
sobre o processo de desedipianizacdo da protagonista Joana, que € uma
personagem Orfa: 6rfa de mae, que morreu; de pai, que a abandona a propria
sorte e também morre. Por isso mesmo, mesmo que Joana venha a ser
apanhada por outras duplica¢cfes edipicas, como a da familia da tia ou mesmo
pelo matriménio, ela continua 6rfa; e ser 0rfa, nesse caso, é estar perto do
coracdo selvagem; é ser anti-Edipo, o que me remete ao livio O Anti-Edipo,
capitalismo e esquizofrenia (1972), de Gilles Deleuze e Félix Guattari, obra em
que os autores de Mil Platds, capitalismo e esquizofrenia argumentam que o
triangulo edipico constitui uma forma de interioridade que o tempo todo
engendra a si mesma como interioridade edipica, como traumaticas
subjetividades castradas marcadas pelo circulo vicioso de repetirem sem
cessar a si mesmas como naturalizadas relagdes de poder, entre pai e filho,
entre patrdo e empregado, colonizador e colonizado, adulto e crianga, tal que

qualquer fora é concebido como impossivel.

E por isso que, antes de ser uma produc&o/reproducéo da psicanélise ou da
familia ou da ideologia, o tridangulo edipico € um investimento social de poder,
um abraco das redes de poder sobre toda possibilidade de fora, submetendo
esse fora as pressodes interiores de um desejo dado, pronto e acabado: o

desejo de ndo ser o oprimido, mas opressor; 0 desejo de nédo ser o filho
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bastardo, mas o filho legitimo; o desejo de néo ser pobre, mas rico; o desejo de
ndo ser o colonizado, mas o colonizador. E também o desejo de produzir
subjetividades ou introspeccdes que n&do nos cansam de dizer sobre o desejo
de néo ser colonizado, mas colonizador; de ndo ser pobre, mas rico; de nao ser
orfdo, mas protegido por uma estrutura familiar edipica, como abrigo para
nossa sujeicao edipica, razao pela qual Deleuze e Guattari assim descrevem o

Complexo de Edipo:

Mas o Edipo ndo se faz no consultério do analista, que apenas atua
como ultima territorialidade, faz-se em familia. E ndo é a familia que o
faz. As utilizacdes edipianas de sintese, a edipianizacdo, a
triangulagdo, a castracdo, tudo isto remete para forgas um pouco
mais poderosas, um pouco mais subterraneas que a psicanalise, a
familia e a ideologia todas juntas: sdo for¢cas da producdo, da
reproducéo e da repressao sociais. Porque na verdade, séo precisas
forgcas muito poderosas para conseguir vencer as forcas do desejo,
para as levar a resignacdo, substituindo em todo o lado o que é
essencialmente ativo, agressivo, artistico, produtivo e conquistador no
préprio inconsciente, por reacdes do tipo papa-mama. E neste sentido
que, como vimos, Edipo é uma aplicacdo e a familia um agente
delegado. E, ainda que por aplicacdo, é muito duro, muito dificil para
uma crianca ter de viver como um angulo (DELEUZE&GUATTARI,
1972, p. 99).

Viver como um angulo, ainda que dificil, € apenas um lado de PCS, o lado em
gue Joana esta longe do selvagem coracdo do exterior, porque esta dentro da
estrutura edipica, embora, e esse é o outro lado da narrativa, Joana, é bem
verdade, nunca esta dentro da estrutura edipica, porque sua orfandade nada
mais é que a impossibilidade de duplicar Edipo como esposa, como mée, como
adaptada mulher apanhada pelo desejo de desejar um mundo fechado em si

mesmo.

E porque deseja como uma 6rfa que Joana deseja realmente, perto do coracio

selvagem, que é o coracdo do desejo livre, aberto, exterior, vivente, porque

ativo, por agressivo, porque, ao desejar, produz o fora em relagdo as forcas

38



muito poderosas, que séo as for¢as da sujeicdo as hierarquias que submetem
a vida a uma deploravel condicao de vida j& vivida, ja vista, j& ouvida, na dura
rotina dos papeis ou subjetividades definidas, seja a subjetividade feminina,
seja a masculina, seja a homossexual, seja a étnica, seja a de classe, ndo
importa, porque toda subjetividade definida é ja uma prisdo edipica, uma
condenacdo ao dentro de si mesmo, condenagdo que duplica desejos
intimistas, introspectivos e, por isso mesmo, desejos falidos, natimortos, pela
razdo mesma de que desejar é expandir foras e ndo interioridades; é produzir
acontecimentos, alteridades, criacao, orfandades.

E porque o desejo como producdo do fora € perigoso, que a sociedade o
desloca para o dentro, para a intimidade, para a introspeccéo, pois, assim
fazendo, desloca-o para subjetividades previsiveis, fechadas em si e marcadas
sem cessar pela auto-afirmagdo, como o desejo de afirmar-se como homem,
como déspota, como mulher, como homossexual, como negro: desejos dejetos
de si mesmos, impotentes para produzir o fora de si, onde agita o verdadeiro

desejo.

E por isso, ainda com Deleuze e Guattari que:

Portanto, € de uma importancia vital para uma sociedade reprimir o
desejo, e mesmo achar algo de melhor que a represséo, para que até
a represséo, a hierarquia, a exploracdo e a sujeicdo seja desejadas.
De fato, é lastimavel ter de dizer coisas tdo elementares: o desejo
ndo ameaca a sociedade por ser de desejo de dormir com a mae,
mas por ser revolucionario. E isto quer dizer ndo que o desejo seja
diferente da sexualidade, mas que a sexualidade e o amor néo
dormem no quarto do Edipo, que sonham com outras larguezas e
fazem passar estranhos fluxos que ndo se deixam armazenar numa
ordem estabelecida. O desejo ndo quer a revolugdo, ele é
revolucionario por si mesmo, e como que involuntariamente, s6 por
querer ser aquilo que quer ( DELEUZE&GUATTARI, 1972, p.95).
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E por isso que o verdadeiro desejo é o desejo ao fora e desejar o fora ndo é
nunca um antes — eu desejo o fora, eu sonho com o fora — mas é a efetiva
producdo do fora, razdo pela qual todo desejo anti-edipico é revolucionario,
porque é sempre o0 desejo-producdo insubmisso, de abertura de mundos, de
desrepressao edipica, que é antes de tudo uma forma de tirar as roupas dos
desejos ja dados, de ndo permitir que o desejo seja vestido por roupas que
figuem presas no guarda-roupa e que ecoem, quando vestidas, a rotina
submetida de uma identidade qualquer: a roupa de ser esposa, a roupa de ser
filha, a roupa de ser amante, a roupa de ser um ja vivido, logo a roupa de estar
morto, por ndo mais desejar revolucionariamente, por ndo mais inventar-se

como outro de outro, foras.

E séo esses foras que Joana realmente deseja, porque revolucionariamente 0s
realiza como 6rfa personagem de PCS. E séo esses foras que Clarice Lispector
produziu como forca de efetivo desejo ao escrever PCS, obra de revolucionario
desejo, de exterioridade em relacdo ao triangulo edipico. E por isso que, no
primeiro paragrafo da narrativa, logo apds descrever as vozes do fora do
humano, o fora em relagdo a maquina de escrever, o fora em relagcdo ao
guarda-roupa, o fora em relacdo ao siléncio, o cenario que a narradora
apresenta ndo é mais o do interior da casa, do quarto e suas interiores mobilias
falantes, mas o pleno sol do fora: “Os trés sons estavam ligados pela luz do dia
e pelo ranger das folhinhas da arvore que se esfregavam umas nas outras

radiantes” (LISPECTOR, 1998,p.13).
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E, assim, o pleno sol do dia, o pleno sol iluminado do desejo que liga os trés
sons inumanos, o da maquina de escrever, o do relégio e o do siléncio, de
modo que PCS é obra de perto desejo de constituir-se como um fora em
relagdo a intimidade humana, que é a intimidade da humanidade e sua
civilizacdo, a humanidade e sua casa, sua familia, seu Edipo de abrigo, de
paredes que impedem a realizacdo desejante do fora de si mesmo, isto é, o
fora de uma civilizagdo que n&o cessa de produzir um pesado fardo de dentro
nobreza, dentro plebeu; dentro soberano, dentro sudito; dentro homem, dentro

mulher; dentro patrdo, dentro empregado; dentro pai, dentro filho, e assim por

diante, impedindo o fora desejo de criagéo do novo.

2.4. Do interior para o exterior: a morte do dentro e a orfandade do

desejo revolucionario

E como obra de desejo de producdo de foras que o argumento de Benedito
Nunes de que PCS € pobre em referéncias extra-subjetivas, exteriores, ndo €
verdadeiro, e antes de tudo ndo € verdade que as referéncias ao fora nao
sejam relevantes. Muito pelo contrario, sempre que o fora do humano, o fora de
Edipo, ou sempre que o desejo como realizacdo do fora emerge na narrativa,
esta demonstra a faléncia e estreiteza de todo dentro, como demonstra a

seguinte passagem do segundo capitulo de PCS:

Ainda deitada, quedara-se silenciosa, quase sem pensar como as
vezes sucedia. Observava ligeiramente a casa cheia de sol, aquela
hora, as vidragas altivas e brilhantes como se elas proprias fossem a
luz. Otavio saira. Ninguém em casa. E de tal modo ninguém dentro
de si mesma eu podia ter os pensamentos mais desligados da
realidade, se quisesse. Se eu me visse na terra la das estrelas, ficaria
s6 de mim. N&o era noite, ndo havia estrelas, impossivel observar-se
a tal distancia. Distraida, lembrou-se entdo de alguém — grandes
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dentes separados, olhos em cilios, - dizendo bem seguro da
originalidade, mas sincero: tremendamente noturna a minha vida.
Depois de falar, esse alguém ficava parado, quieto como um boi a
noite; de quando em quando movia a cabeca num gesto sem logica e
finalidade para depois voltar a se concentrar na estupidez. Enchia
todo o0 mundo de espanto. Esse homem era de sua infancia e junto a
sua lembranca estava um molho umido de grandes violetas, trémulas
de vico... Nesse instante mais desperta, se quisesse, com um pouco
mais de abandono, Joana poderia reviver toda a infancia... O curto
tempo de vida junto ao pai, a mudanca para a casa da tia, o professor
ensinando-lhe a viver, a puberdade elevando-se misteriosa, o
internato... o casamento com Otavio... Mas tudo isso era mais curto,
um simples olhar surpreso esgotaria todos esses fatos (LISPECTOR,
1998, p. 24).

Sob o signo da iminéncia da saida do marido, o personagem Otavio, 0 sol
ilumina toda a casa, como indice geral de alegria pelo e para o fora, constituido
pela relacdo de Joana com sua suposta solidao, e suposta porque na verdade
a auséncia do marido é o momento em que Joana tem de fato a companhia de
exterioridades, sendo ela mesma mais uma delas, das exterioridades
mundanas, uma vez que suas experiéncias de viventes, de infancia, de
adolescente, de mulher, sédo constantemente retomadas, em suas vitalidades
desejantes, logo em suas exterioridades, razdo pela qual, na narrativa, essas
lembrancas vitais de si, como exterioridades de tempo e espago, assim como
exterioridades etarias, emergem sempre que algum referente edipico, o pai, a

mae, o marido, morre ou sai do horizonte de sua intimidade.

No fragmento citado acima € o marido que sai de sua presenca. Esta dado,
assim, o contexto favoravel para a memorizacdo de si mesma, em outras
épocas de sua vida, mas uma memorizagdo que nao é uma lembranca
traumatica, edipica, mas uma reminiscéncia vital, desejante, porque marcada
por acontecimentos que produzem foras. E, nesse caso, produzir os foras €

produzir orfandades.
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E por isso que, em seguida & auséncia do marido, Otavio, ja sozinha e
acompanhada de exterioridades, Joana retoma a crianca que fora, e ndo uma
edipica crianca presa as traumdticas trancgas interiores do triangulo edipico,
mas uma crianga 6rfa, exterior, de modo que a referéncia a fala de seu pai —
“tremendamente noturna a minha vida” — € também uma alusdo a morte da
mae, de modo que o pai diz 0 que diz para anunciar para si e para a filha,

Joana, o impacto na vida dele da morte da mulher, Elza, mae de Joana.

Tendo dito o que disse, o0 pai metamorfoseia-se em bicho quieto, “como um boi
a noite”. E ai, como um boi, que o pai enchia todo o mundo de espanto.
Interpreto esse espanto como sendo o espanto da desejante cena exterior,
cena que € um espanto porque constitui-se como um forma de lancar-se para
fora das intimidades edipicas de ser pai, de ser marido, de ser humano, de
sorte que esse espanto passa a ser também de Joana, que se sente mais
abandonada, o que permite a ela participar do fora, da exterioridade, uma vez
que estar abandonada é o mesmo que estar fora dos referenciais edipicos de

paternidade, de protecao interior, familiar.

Abandonada, Joana se lembra de seu proprio abandono, e, a partir dai, uma
inversdo semantica faz com que ser abandonado néo significa ser 6rfa, mas,
pelo contrario, significa ser protegida pelas intimidades institucionais de ser
filha, esposa, razédo pela qual ela se lembra de seu abandono, que perpassa
toda sua vida ou falta de vida institucional, edipica: “O curto tempo de vida
junto ao pai, a mudanca para a casa da tia, o professor ensinando-lhe a viver, a

puberdade elevando-se misteriosa, o internato... o casamento com Otavio...”
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(LISPECTOR, 1998, p.24), para finalmente concluir: “Mas tudo isso era mais
curto, um simples olhar surpreso esgotaria todos esses fatos” ( LISPECTOR,
1998, p. 24), donde é possivel deduzir que toda a sua vida de filha, de
estudante, de adolescente, de internato, de casamento nada mais é que um
curto e perdido momento de n&o vida, porque se esgotaria com um simples
olhar surpreso, isto é, um simples olhar de exterioridade; surpreso porque
constitui um olhar do e para fora de sua dramética ndo vivida vida de protegida
pelo paradoxo de um abandono, que é tanto mais abandono quanto mais €
protecdo, quanto mais € edipica morada no interior das formas domesticadas

de viver.

Esse fragmento supracitado da narrativa é um verdadeiro acontecimento
exterior, de positiva orfandade, porque € o momento em que Joana se vé
diante da morte de sua protecéao filial, quando efetivamente deixa de ser filha
tanto da mae, morta, como do pai, que de alguma forma também morreu para o
interior, a partir da morte da esposa, Elza, e por isso se metamorfoseia em

animal, em boi, em espanto de exterioridade desumana, o que o faz também

morrer para ser pai.

E assim, com essa dupla morte, a da mée e do pai, que a orfandade de Joana
se apresenta ndo como um segundo nascimento, mas como 0 nascimento por
exceléncia, quando a personagem nasce para se constituir como exterioridade,
razdo pela qual PCS ndo é uma narrativa de introspecc¢do, de intimidade, de
subjetividades, mas de dessubjetividade, de exterioridade, de realizacao efetiva

do desejo, que € tanto mais poténcia criativa quanto mais seu movimento néo
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tenha como direcdo um fora para um dentro, um fora de existir, que € todo
nosso, comum, para um dentro familiar, parental, de intimidades particulares,
exclusivas, intimistas, introspectivas; mas, sim, um dentro para um fora: um
dentro de ter um nome préprio, Joana, de ter uma méae, um pai, uma familia,

para um fora 6rfao de nédo ser de ninguém; de ser livre desejo fora de si.

E esse o movimento em poténcia de PCS, do interior para o exterior, o
movimento de nascer para a criagdo, porque nascimento do revolucionario
desejo de ser fora, de fazer-se singular, de constituir-se como movimento
mesmo, ainda que imével, porque uma obra de criacdo, a obra de Clarice
Lispector, € esse imével movimento da perturbacdo mével de nascer, nascer,
nascer, em cada tac-tac-tac de escrever a morte do que ja foi, a intimidade do
ja sido, em proveito da exterioridade do nédo ainda; esse ndo ainda que assim o
€ porgue ndo quer parar de nascer, de viver, de desejar, de escrever-se como
nao escrita, ndo escrito, a fim de constituir-se como escrita que se faz

escrevendo, fluxos de espantos.
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3. CAPITULO Il
A INTIMIDADE NAO BASTA

3.1. O amor como intervalos da exterioridade

Joana é uma personagem de mundos exteriores, por iSSO ndo constitui
efetivamente vinculos afetivos, de filha, de contratos matrimoniais, de respeito
a propriedades privadas. Diante dessa possibilidade, de constituir vinculos
interiores, Joana produz o fora desejo revolucionario: produz intervalos entre os
supostos vinculos afetivos, de tal sorte a ndo se constituirem de fato como

vinculos.

E nesse sentido que o capitulo intitulado “O passeio de Joana” é bastante
sugestivo, porque ndo é possivel saber se Joana passeia de fato, isto €, se sai
de seu lugar, de sua casa, de sua cidade, de sua privacidade em direcdo a um
outro lugar ou se simplesmente passeia, sem sair do lugar, ao produzir foras,
foras de convivio, foras de intimidade; ao produzir, enfim, literatura como fora,

como perto do coracdo selvagem.

Ha um momento, nesse capitulo, em que Joana, ap6s um didlogo com Otavio,
com quem supostamente passeia, produz seu proprio intervalo, entendido
como producdo de seu préprio fora, como producdo de seu préprio passeio
interior, sem ser, porque é um interior sem subjetividades, sem vinculos

afetivos, um interior que é todo o fora, como ilustra o trecho abaixo:

Poderia dar-lhe um pensamento qualquer e entdo criaria uma nova
relacdo entre ambos. Isso é o que mais lhe agradava, junto das
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pessoas. Ela ndo era obrigada a seguir o passado e com uma palavra
podia inventar um caminho de vida. Se dissesse: estou no terceiro
més de gravidez, pronto! Entre ambos viveria alguma coisa. Se bem
gue Otavio nao fosse particularmente estimulante. Com ele a
possibilidade mais proxima era a de ligar-se ao que ja acontecera.
Mesmo assim, sob o seu olhar “me poupe, me poupe”, ela abria a
mao de quando em quando e deixava um passarinho subitamente
voar. As vezes, no entanto, talvez pela qualidade do que dizia,
nenhuma ponte se criava entre eles e, pelo contrario, nascia um
intervalo. “Otavio — dizia-lhe ela de repente — vocé ja pensou que um
ponto, um Unico ponto sem dimensdes, € o0 maximo de soliddao? Um
ponto ndo pode contar nem consigo mesmo, foi-ndo-foi esta fora de
si.” Como se ela tivesse jogado uma brasa ao marido, a frase pulava
de um lado para outro, escapulia-lhe das méos até que ele se livrasse
dela com outra frase, fria como cinza, cinza para cobrir o intervalo:
esta chovendo, estou com fome, o dia esta belo. Talvez porque ela
nao soubesse brincar. Mas ela 0 amava, aquele seu jeito de apanhar
gravetos (LISPECTOR, 1998, p. 33).

E uma paradoxal interioridade exterior que Joana parece desejar, produzir, ao
inscrever-se como irremediavelmente sé, motivo pelo qual recusa oferecer um
sequer pensamento ao marido; um pensamento, bem entendido, que se
constitua como vinculo afetivo-intimista, como o pensamento de ter um filho, de

ser mae e de ser pai, um pensamento da interioridade edipica.

Ao mesmo tempo, Joana isola-se, ao impossibilitar o pensamento que a
vincularia intimamente com o marido. E, ao isolar-se, ao produzir-desejar a sua
prépria solidao, ela supostamente produz sua interioridade isolada, de solidao,
e supostamente porque ndo é de fato uma interioridade solitaria que ela
produz, posto que produz um intervalo, um minimo ponto que seja, entre ela e
o marido, e, ao fazé-lo, produz uma linha de e para o fora, para a producéo de
seu proéprio desejo como fora, como exterioridade, como vinculo dela com a

‘

exterioridade chuva — “... esta chovendo” —, com a exterioridade fome — “...

estou com fome” —, com a exterioridade dia — “o dia esta belo”.
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E é a partir desse intervalo, dessa desterritorializacdo do vinculo intimista, inter-
subjetivo, que Joana finalmente produz a exterioridade amar, de um amor sem
intimidades, sem interioridades, porque amor de exterioridade para
exterioridade, de sua exterioridade de intervalo, de soliddo, de recusa ao
vinculo, para a exterioridade de Otavio que, 6bvio, também tem as suas, como
todos e tudo, e a de Otavio, ou pelo menos a exterioridade de Otavio que
Joana ama é a exterioridade dele “apanhar gravetos”, esse seu gesto de
producéo de fora, de sair de si, para conectar-se no fora-mundo ou no mundo

como fora: o gesto de estender a méo para apanhar gravetos no mundo.

E, assim, de fora para fora que o amor emerge como acontecimento, e ndo de
dentro para dentro. E essa € a proposta de PCS, ser uma narrativa de amor,
para o amor, amavel, mas amor sem subjetividade, um amor dessubijetivo,
posto que o0 Unico vinculo que permite € o0 ndo vinculo intimista, pois
compreende que este é constituido pela propriedade privada, pela posse, a
mesma posse que ela recusa, a de possuir Otavio e a de ser possuida por ele,
como propriedade privada, razdo pela qual Joana, logo no comeco do
fragmento citado acima, diz: “Poderia dar-lhe um pensamento qualquer e entéo
criaria uma nova relagao entre ambos” (LISPECTOR, 1998, p. 33), coisa que
ela ndo pode fazer porque “dar um pensamento a ele” € o mesmo que produzir
um vinculo fundado na posse: ele se torna ou se tornard o dono do

pensamento, que passara a ser dele.

Amar, assim, € uma forma de despossesséao, de producao desejante de foras.

PCS é antes de tudo uma narrativa amorosa, de e sobre o amor, mas o amor,
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repito, dessubjetivo, o amor-desejo revolucionario, que € o amor-desejo de

expandir-se como criagao, como fora.

3.2. Joana banha-se em exterioridades

E por isso mesmo que Joana ndo pode ser apanhada, € um revolucionario fora,
porque ndo permite o vinculo de posse, que é o vinculo afetivo, intimista,
edipico, esse que produz desejos natimortos, porque possuidos e porque
presos num territrio privado ndo produzem desejos do fora de viver. E Joana,

ao descrever-se diferente desse sistema fechado que é o Edipo, assim se diz:

Eu toda nado, flutuo, atravesso o que existe com 0s nervos, nada sou
sendo um desejo, a raiva, a vaguidao, impalpavel como a energia.
Energia? Mas onde esta minha for¢ca? na impreciséo, na impreciséo,
na imprecisao... E vivificando-a, ndo a realidade, mas apenas 0 vago
impulso para diante (LISPECTOR, 1998, p. 144).

Joana é o proprio desejo para fora, “um impulso para diante”, rumo ao exterior,
impalpavel como a energia, pois ndo se deixa dominar pelas instituicbes
edipicas. E por isso que Joana n&o pode ser apanhada pela paternidade, e o
pai dela se vai como pai; é por isso que ela ndo pode ser apanhada pela
maternidade, e a mae dela se vai, morre; é por isso que ela ndo pode ser
apanhada pelo matriménio, e produz desejos exteriores ao matriménio ou
guando o marido se vai, sai de casa para o trabalho e a deixa s6 ou quando ele
mesmo produz os seus foras, momento em que ela o ama; é por isso também
gue Joana nao pode ser apanhada pela segunda familia, como filha, quando da
orfandade dela, porque recusa a validade da propriedade privada, como

demonstra o seguinte trecho:
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No momento em que a tia foi pagar a compra, Joana tirou o
livro e meteu-o cuidadosamente entre os ombros, embaixo do
braco. A tia empalideceu. Na rua a mulher buscou as palavras
com cuidado: “Joana... Joana..., eu vi...” Joana langou-lhe um
olhar rapido. Continuou silenciosa. “Mas vocé nao diz nada?” —
Nao se conteve a tia, a voz chorosa. “Meu Deus, mas o que vai
ser de vocé? “Nao se assuste, tia. “Mas uma menina ainda...
Vocé sabe o que fez?”. “Sei”... “Sabe... sabe a palavra? “Eu
roubei o livro, ndo é isso? (LISPECTOR, 1998, p. 49)

E aqui que o argumento, apoiado em Deleuze e Guattari, de que PCS é um
romance anti-edipico avulta, em relevancia politica, e ndo apenas estética. A
recusa a intimidade, a negativa em produzir vinculos afetivos esta relacionada,
inconscientemente, com a recusa a qualquer forma de propriedade privada, a
afetiva, a econdmica, a epistemoldgica — roubar um livro —, motivo pelo qual
Joana € uma personagem impossivel, inapreensivel, porque ela mesma néo
pode ser apanhada, ndo pode ser possuida pelas instituicdes edipicas

produtoras de subjetividades privadas, de posses.

Por isso sua tia tem tanto horror a ela, porque ndo pode entendé-la tendo em
vista seus referenciais edipicos, de tia edipica, de tia que assinala o lugar da
posse, do vinculo do dono e da coisa possuida, que é exatamente um vinculo
interiorizado, por ser o vinculo que toma o fora, que ndo permite que o fora seja
fora, e ser fora é deixar o fora livre a fazer-se fora, o que ndo € possivel,

qguando o fora passa a ser possuido, passa a ter um dono.

Joana € impossivel, enfim, porque néo é possivel possui-la e também porque
ela ndo deseja possuir, pois desejar possuir é ja matar o desejo, ou o desejado;
€ ja condenar o desejado a ser tdo-somente desejado, ou nho maximo um

desejado possuido que deseja possuir o desejo que lhe possui, circulo vicioso
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porque é o circulo do desejo natimorto, por ser um circulo vicioso da posse, da
propriedade privada, que € natimorto porque impede o fora, ou o desejo como
fora, como livre para desejar e ser desejado, sem ser apanhado por qualquer

forma de posse.

E porque € impossivel a propriedade privada, no duplo sentido de n&o querer
possuir e nem ser possuida, que Joana estda alegremente condenada a
orfandade e é igualmente por isso que o edipico interiorizado casal tio e tia de
Joana ndo teve outra alternativa: é necessario enviar Joana para o internato,
como Ultimo recurso para que ela seja apanhada pelo dentro, seja

domesticada.

O internato constitui literalmente a alternativa do desespero. E preciso internar
Joana num lugar fechado como ultimo recurso para ver se ela se interiorize, se
subjetive, se, enfim, privatize intimamente como vinculo possuido e a possuir e,
por isso mesmo, como vinculo que respeite o vinculo do contrato social da
propriedade privada: as coisas, 0s objetos, as pessoas, tudo, enfim, tem dono.

Essa é a lei da interioridade!

N&o é circunstancial, por isso mesmo, que existe um importante intervalo entre
a revelacdo de que Joana de fato seria internada e o internamento
propriamente dito. O intervalo é a estratégia de Joana para ndo permitir o social
contrato de posse, como acredito que ficou demonstrado com a leitura de um

fragmento do capitulo “O passeio de Joana”.
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E é exatamente isso que ocorre no capitulo “O Banho”, no qual a revelagao do
internamento de Joana vem a tona: um intervalo narrativo emerge
abruptamente, como um coracao selvagem, entre a informacéo de que seria
internada e o internamento propriamente dito. E esse intervalo é o banho de
Joana: o batismo de fora que a tornara ainda mais forte para ndo ser
interiorizada no internato. O banho é o ritual intervalar que permitird Joana
desfazer-se das roupas familiares, da primeira e da segunda familia, a dos pais
naturais e a dos quase pais substitutos, para, enfim, reunir forcas exteriores, de
nudez, para enfrentar esta outra e mesma instituicdo: o internato como ultimo
recurso para os 0Orfaos, como uma forma de tentar conter a revolucionéria
producdo desejante inscrita no selvagem coracdo de toda orfandade, quando
vivida, sem drama e trauma, como demonstra o0 seguinte trecho relativo ao

banho:

A moca ri mansamente de alegria de corpo. Suas pernas delgadas,
lisas, os seios pequenos brotaram da agua. Ela mal se conhece, nem
cresceu de todo, apenas emergiu da infancia. Estende uma perna,
olha o pé de longe, move-o terna, lentamente como uma asa fragil.
Ergue os bracos acima da cabega, para o teto perdido na penumbra,
os olhos fechados, sem nenhum sentimento, s6é movimento
(LISPECTOR, 1998, p. 65).

O banho de Joana constitui o intervalo entre duas interioridades institucionais,
a familiar e a do internato e pode ser analisado como uma forma de alegria de
experimentar a propria nudez por ela mesma, sem mediacbes e sem
interioridades, como se 0 corpo pudesse ser, e na narrativa €, um puro devir
exterior, de sorte que s6é seu movimento € fluxo vivido e gozado com

irreprimivel contentamento.

E, como devir, o banho de Joana € s6 corporeidade em devir, sem sentimento

algum, donde podemos concluir que Joana é corpo sem interioridade e

52



introspecc¢do. O banho, portanto, € o ritual de passagem, um intervalo vital, do
qual o corpo emerge como acontecimento singular, apto a recusar qualquer

investida institucional e edipica de intimidades.

Mais que uma estratégia de sobrevivéncia, uma maneira de armar-se contra as
investidas sociais diversas de interioridades, o intervalo, representando pelo
banho, constitui-se como técnica narrativa por exceléncia de PCS, de tal
maneira que arriscaria a dizer que o procedimento técnico ou estético que mais
pulsa em PCS € o intervalo, que toda a narrativa € um intervalo, um
acontecimento, um ritual de passagem, um devir, um fora em relacdo a
qualquer forma de sentimentalidade, de ataque social de intimidades, uma vez
que o tornar-se interior ou interiorizado nada mais é que a mais eficiente

estratégia social de dominacgéo do fora.

Interiorizar-se € constituir-se como um dentro social. Interiorizar-se é submeter-
se a uma ordem institucional, uma sujei¢cdo subjetiva. Por isso o intervalo é tdo
importante, como estratégia de producdo de desejos revolucionarios, porque €
através do intervalo que PCS se faz como narrativa que resvala no coragao
selvagem, de modo que, estando perto do selvagem coracdo do fora, o
intervalo evita o risco de que a personagem Joana seja tomada por alguma

institucional forma de dentro.

E durante o banho que o intervalo emerge como acontecimento corporal, como
devir a acontecer, como corpo a viver o espanto e a alegria de experimentar-se

como singular, como corporeidade que nunca € uma unidade corporal, posto
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que sempre € mutavel — “... os seios pequenos brotaram da agua...” —, como
corporeidade que nunca é uma totalidade social, logo nunca pode ser
interiorizada, porque € corpo mdltiplo, em movimento, sempre outro de si,

exterioridades.

E, assim, vivendo o corpo nu, exterior, como corpo multiplo que Joana participa
com alegria da multiplicidade do mundo, porque vive a intensidade de ser
multiplo, de ser fora em oposi¢cdo ao dentro, que produz corpos vestidos e
marcados por papeis sociais definidos ou esbocados por crencas de
unificagdes, por partir da premissa de que, unidos e totalizados, somos alguém,
uma unidade de nome préprio, um sujeito que cumpre papeis sociais. Ser
corpo interiorizado é ser corpo, enfim, vestido por totalizacbes, como a
totalizacdo de ser homem ou mulher, de ter tal ou qual nacionalidade, de falar

tal ou qual lingua ou de possuir tal ou qual sexualidade.

O corpo de interioridade, porque apanhado por unificacdes e totalizacfes, esta
impedido de viver a multiplicidade de tudo, razdo pela qual ndo pode ser um
intervalo, pois este nada mais € que o0 acontecimento de um corpo selvagem,
produzindo o devir de sua metamorfose, de sua multiplicidade. O intervalo é,
portanto, um exercicio de multiplicidade, porque uma forma de ser algo, que ja

é outro.

Eis porque PCS, como obra de intervalo, é também uma narrativa de

multiplicidade, conceito que emprego em dialogo com Mil Platds, capitalismo e
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esquizofrenia, obra na qual, em seu primeiro volume, assim seus autores,

Deleuze e Guattari, definem a multiplicidade:

As multiplicidades sdo a prdépria realidade, e ndo supéem nenhuma
unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e tampouco remetem a
um sujeito. As subjetivacdes, as totalizacdes, as unificacées séo, ao
contrario, processos que se produzem e aparecem nhas
multiplicidades. Os principios caracteristicos das multiplicidades
concernem a seus elementos, que sao singularidades; a SUS
relacbes, que sdo devires; a seus acontecimentos, que Ss&o
hecdeidades ( quer dizer, individuacdes sem sujeito); a seus espagos-
tempos, que sdo espagos e tempos livres; a seu modelo de
realizacdo, que é o rizoma ( por oposigdo ao modelo da arvore); a seu
plano de composicdo, que constitui platds ( zonas de intensidade
continua); aos vetores que as atravessam, e que constituem
territrios e graus de desterritorializacdo (DELEUZE&GUATTARI,
1995, p. 8).

Penso que o uso do intervalo, em PCS, corresponde ao conceito de
multiplicidade, tal como Deleuze e Guattari a definem. O intervalo é, assim,
uma realidade propria, sem unidade, sem totalidade e ndo remete a sujeito
algum. E por isso que considero pertinente o argumento de que Joana, a
protagonista, seja ela mesma a multiplicidade. Ela € uma ndo unidade, uma
nao totalidade e por isso ndo € um sujeito, mas um devir e devir é uma relacao
qgue faz emergir um movimento entre singularidades. Estas s6 sdo possiveis no
horizonte do fora, pois uma singularidade ndo tem um centro irradiador de
sentidos, de sentimentos.

Singular s6 o é em relacdo, em devir. E para que haja relacdo entre
singularidades, para que os devires acontecam, é preciso que a relacao se faca
entre elementos heterogéneos; nunca, portanto, entre elementos que
compartilhem subjetividades comuns, sentimentos comuns, semelhancas. E a

singularidade de Otavio, como homem que apanha gravetos — e ndo como
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marido, esta forma de ndo singularidade -, que produz devir com a
singularidade de Joana, como mulher de intervalos, de multiplicidades, logo

como mulher que ndo é um sujeito.

Joana, portanto, ndo é uma pessoa, mas um intervalo, devires, relacdes entre
singularidades. Talvez ndo seja circunstancial, a proposito, que Clarice
Lispector tenha designado a protagonista de seu primeiro romance como
Joana, esse nome tdo comum e inexpressivo. Talvez porque quisesse mesmo

destacar seu intervalo, sua multiplicidade, sua impessoalidade.

Independente desse “talvez”, entretanto, interpreto a personagem Joana como
multiplicidade, devires, foras. Joana é impessoal, por isso ela é o fora. Joana é
perto do coracdo selvagem, pois selvagem € o coracdo impessoal, multiplo,
langado na exterioridade do mundo, por ter existéncia real, concreta, como o

corpo nu de Joana, no ritual liberador, intervalar, do banho.

3.3. Umalliteratura da exterioridade e seus exteriores intervalos

E como impessoalidade que Joana é eternidade, essa palavra-chave de PCS,
pois eternidade, na narrativa, € a orquestracdo sem fim de multiplicidades, de
foras, de intervalos a ocorrer realmente; intervalos entre singularidades,
produzindo devires entre o sol e 0 mar, essas duas figuras onipresentes na
narrativa; entre a orfandade singular do pai escritor e a orfandade singular de

Joana.
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Todos os intervalos juntos produzem a eternidade, donde é possivel inferir que
€ 0 acontecimento de viver, de ser um fora, de produzir movimento, devir, de
ser vulneravel, solto no mundo, que se faz eterno. A eternidade, assim, nao é
uma transcendéncia, um além mundo. Muito pelo contrario, eterno sdo as
multiplicidades, as singularidades em devires, os intervalos. Eterno €, assim, a
narrativa mesma, PCS, como orquestracdo de multiplicidades criadoras e

Impessoais, Joanas.

E, a propdsito, assim que Joana define a eternidade, num capitulo ndo por

acaso chamado de “As alegrias de Joana”:

Eternidade ndo era sé o tempo, mas algo como a certeza
enraizadamente profunda de ndo poder conté-lo no corpo por causa
da morte:a impossibilidade de ultrapassar a eternidade era
eternidade; e também era eterno um sentimento em pureza absoluta,
guase abstrato. Sobretudo dava idéia de eternidade a impossibilidade
de saber quantos seres humanos se sucederiam apds seu corpo,
gue um dia estaria distante do presente com a velocidade de um
bélido.

Definia eternidade e as explicagBes nasciam fatais como as pancadas
do coracdo. Delas ndo mudaria um termo sequer, de tal modo eram
sua verdade. Porém mal brotavam, tornavam-se vazias logicamente.
Definir a eternidade como uma quantidade maior que o tempo e
maior mesmo do que o tempo que a mente humana pode suportar em
idéia também ndo permitiria, ainda assim alcancar sua duragéo. Sua
gualidade era exatamente nao ter quantidade, ndo ser mensuravel e
divisivel porque tudo o que se podia medir e dividir tinha um principio
e um fim. Eternidade ndo era a quantidade infinitamente grande que
se desgastava, mas a eternidade era a sucesséo (LISPECTOR, 1998,
p.43-44)

Eternidade, como seria possivel deduzir, ndo tem, em PCS, valor religioso, ndo
€ um além vida, mas as vidas em devires, ocorrendo realmente, tal que a
pessoalidade nédo tem, nela, vez. Por isso nela também ndo tem vez as
introspeccbes, que sdo formas de sequestrar a eternidade, de diminui-la,
porque interiorizar € tornar algo sujeito, territorializado, definido, fechado ao

devir.
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O eterno é abertura sem fim, multiplicidades ocorrendo realmente. Por isso a
eternidade ndo é s6 o tempo, porque o corpo morre e o tempo € uma referéncia
do corpo, do sujeito. A eternidade € impessoal porque ela ndo esta encerrada

nesse ou naguele ser humano, nessa ou naquela vida.

Dizer, assim, que a eternidade sdo multiplicidades € dizer que ela é sucessao
indivisivel, uma qualidade ndo numeravel, ndo quantificavel, porque tal como a
definicdo de devir, em Deleuze e Guatari, a eternidade s&o singularidades e
singularidades sd@o elas mesmas multiplias, inumeraveis, impar de impar,

nunca um par, um fechamento.

Como profusdo sem fim de intervalos, como o fora do fora, ou o fora ndo
quantificavel que possibilita todos os foras, todas as singularidades, todos os
devires, a eternidade é impessoal e por isso supera a fronteira entre o organico
e o0 inorganico, entre a vida e a morte, entre humano e animal, entre cultura e

natureza, entre macho e fémea.

Eternidade sdo multiplicidades e por isso mesmo, nela, a morte pessoal do
sujeito, da intimidade, de tudo que se afirma como um dentro em oposicao a
um fora, pouco importa. Por isso ela € uma inapreensivel alegria, pois € o lugar
da multiplicidade impessoal, sem ego, tal que a felicidade ja ndo parte de um
centro psiquico, pessoal, de vez que € uma felicidade do fora, por participar de

tudo que realmente acontece, que sao os devires, as singularidades, a relacéo
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de tudo com tudo, sem hierarquia, sem sujeicdo, sem dominagcdo, sem comeco

e nem fim.

Diante da eternidade, das multiplicidades em devir, tudo é alegria, inclusive o

sofrimento, raz&o pela qual Joana diz, no capitulo “As alegrias de Joana”:

Como uma roda rodando, rodando, agitando o ar e criando brisa.
Mesmo sofrer era bom porque enquanto 0 mais o mais baixo
sofrimento se desenrolava também se existia — como um rio a parte.
E também se podia esperar o instante que vinha... que vinha.. e de
subito se precipitava em presente e de repente se dissolvia...e outro
que vinha... que vinha...(LISPECTOR, 1998, p.48).

E isto o eterno, o desenrolar, o rolar, rolar de tudo acontecendo realmente, por
isso sofrer também € bom, porque € parte do rolar, da multiplicidade, do eterno,
do instante que toca singularmente cada ente do cosmos. Por isso também
morrer € uma singularidade que produz relagcdo com o que vem, razao pela

qual produz devir, € devir morte.

3.4. PCS, a imortalidade na ficcdo como o pensamento do exterior da

linguagem

E é a partir desse devir morte, que a tudo dissolve, para tudo revolver em
devires, € que no final da narrativa, num capitulo sugestivamente chamado de

“A partida dos homens”, Joana constata:

Agora a certeza de imortalidade se desvanecera para sempre. Mais
uma vez ou duas na vida — talvez num fim de tarde, num instante de
amor, no momento de morrer — teria a sublime inconsciéncia criadora,
a intuicdo aguda e cega de que era realmente imortal para todo o
sempre (LISPECTOR, 1998, p.193).
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E é isto PCS, a certeza da imortalidade, quando tudo se desvanece porque
tudo é devir, intervalo, eternidade. Esse € o pensamento inconsciente, criador,
que perpassa cada intervalo da narrativa, produzindo devir, produzindo
imortalidade. Eis, assim, a extrema alegria de Joana: ser imortal, porque sua
vida é apenas parte de tudo; é inconsciéncia criadora, alegria, foras em forma
de intuicdo aguda e cega, porque sem consciéncia de si, como subjetividade,

unidade, totalidade.

Esse pensamento inconsciente se constitui como a propria narrativa, pois
produz devir com a fic¢do, tal que ficcionalizar e pensar, em PCS, sdo um
mesmo e um diferente. PCS, assim, € uma narrativa pensante, de um
pensamento em devir dissolvido, imortal, eterno, lan¢cado no aberto, no fora em
relacdo a toda forma de subjetividade, razdo pela qual ndo posso deixar de
relaciona-lo com o extraordinario ensaio de Michel Foucault, O pensamento do
exterior, no qual o autor de Vigiar e Punir investe toda sua poténcia filosofante
para argumentar a favor de um pensamento do e para 0 exterior, um
pensamento que nao se permite trair ou seduzir ou conduzir para nenhuma

forma de interioridade.

Foucault argumenta, nesse ensaio, por exemplo, que o pensamento do exterior
pode ser ou tende a ser confundido com a transgressdo, hipotese que ele
recusa porgue assevera que o transgressor o € em relacdo a uma lei e tem
como objetivo reconstituir a lei, mesmo que em outro contexto. Nada, assim, é
menos fora do que um pensamento que transgride a prescricao para retoma-la

mais adiante, pois € um pensamento do interior, uma vez que nada € mais
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interior do que a lei, pois em toda subjetividade ou interioridade habita uma lei

de significacdo, uma lei de sujeicdo, uma lei cultural, civilizacional, econdmica,

psiquica e assim por diante.

Superando, assim, as dicotomias, inclusive entre um dentro e um fora, a origem

e a morte, Foucault assim define o exterior ao pensamento ou 0 pensamento

do exterior: como a poténcia de ser o fora do pensamento, da linguagem, por

iSSO:

O puro exterior da origem, se é a ele que a linguagem esta pronta
para acolher, jamais se fixa em uma positividade imével e penetravel:
e 0 exterior perpetuamente recomecado da morte, se levado para a
luz pelo esquecimento essencial a linguagem, jamais estabelece o
limite a partir do qual se delinearia finalmente a verdade. E o0 que é a
linguagem (ndo o que ela quer dizer, ndo a forma pela qual o diz), o
gque ela é em seu ser € essa voz tdo fina, esse recuo téo
imperceptivel, essa fraqueza no coragdo e em torno de qualquer
coisa, de qualquer rosto, que banha com uma mesma claridade
neutra — dia e noite a0 mesmo tempo — o esforco tardio da origem, a
erosdo natural da morte. O esquecimento assassino de Orfeu, a
espera de Ulisses acorrentado séo o préprio ser da linguagem.

Quando a linguagem era definida como lugar da verdade e ligagédo
do tempo, era absolutamente perigoso para ela que Epiménides, o
Cretense, tiesse afirmado que todos os cretenses eram mentirosos: a
ligacdo desse discurso consigo mesmo o despojava de qualquer
verdade possivel. Mas se a linguagem se mostra como transparéncia
reciproca da origem e da morte, ndo é uma existéncia que, pela
simples afirmagao do “Eu falo” ndo receba a promessa ameagadora
de sua propria desaparicdo, de sua futura aparicdo ( FOUCAULT,

2001, p.242).

E incrivel a relagdo, o devir entre as questdes propostas por Foucault no ensaio

O pensamento do exterior e a multiplicidade de intervalos produzidos pelo

romance PCS, de Clarice Lispector, como o intervalo Joana, o intervalo

orfandade, o intervalo passeio, o intervalo banho, vibora, viagem, literatura.

Foucault, em conformidade com o fragmento citado acima, argumenta que a

linguagem nunca pode alcancar o puro exterior da origem e da morte, porque
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a origem e a morte sado duas coisas que a linguagem néo consegue fixar por
ser uma interioridade tardia. Paradoxalmente, € por iSso mesmo que a
linguagem é morte, porque a linguagem, como depois da origem e da morte,

nao consegue deixar de banhar-se de origem e de morte.

E por causa dessa dupla condicdo da linguagem, ser um posterior & origem e a
morte e, por consequéncia, ser ou constituir-se como origem e morte, que a
linguagem esta impossibilitada de expressar o puro exterior, 0 pensamento do
fora. De alguma forma, é preciso acabar com a linguagem para que o fora se

expresse fora da linguagem, como imortalidade.

A orquestracdo de intervalos, de devires, em PCS, é a inconsciente proposta
que Clarice Lispector faz para produzir uma literatura do fora. E por isso, assim,
que Clarice faz opc¢éo pela imortalidade, porque a linguagem é origem e morte,
logo é necessario desejar algo que ndo seja nem a origem nem a morte. Esse
algo é a eternidade, a ndo linguagem, razéo pela qual a linha de fuga produzida
pela orquestracdo de intervalos, em PCS, constitui-se como um desejo de

produzir uma literatura fora da linguagem, de puro deuvir.

E por isso que a intimidade nunca basta, porque a linguagem € a propria
interioridade bastavel, esgotada, edipica. Dizer, assim, que a intimidade nao
basta, em PCS, € o0 mesmo que dizer que a linguagem ndo basta. Logo é
preciso realizar este duplo fora: o fora da interioridade e o fora da linguagem, a

fim de algar a imortalidade.
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Esse duplo fora é o projeto em esboco de PCS, esse romance do fora. Em
PCS Clarice deseja uma literatura sem linguagem, logo sem origem e sem

morte. Logo sem verdade. So6 o puro fora, devir.
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4. CAPITULO llI:
A EXTERIORIDADE NAO SE BASTA

4.1. PCS como literatura menor

O corpo € ndo apenas o tema de PCS, mas a propria narrativa, que € tecida e
entretecida por intervalos corporais, de corpos lancados no fora, na

multiplicidade de corpos em devires.

O corpo é a funcao ficcional de PCS. No entanto, que corpo ou corpos sao
esses? Que linguagem corpo € essa, de PCS? Regina Pontieri, estudiosa da

obra de Clarice Lispector, responde a essas questdes da seguinte forma:

Os corpos contra os quais ela se defronta (o bolo, a tia, a areia, o
mar, etc.), enquanto toma consciéncia de seu préprio, sdo também
objetivos visiveis. E disso sdo prova tanto a presenca abundante de
imagens visuais no capitulo como sua clara organizagdo em espacgos
bem delineados. Mas no conjunto do livro, o tema predominante é o
modo como o corpo, como fonte de sensagdes, serve de matéria ao
trabalho de linguagem que caracteriza a aprendizagem de Joana
artista. Ou seja, a énfase vai para 0 corpo enquanto objeto de
assimilacdo oral, fundamentando a experiéncia de criacdo verbal
como criagdo carnal (PONTIERI, 2001, p. 107).

Se a questdo de PCS é a de alcancar imortalidade, através de uma literatura
do fora, das multiplicidades, tal que a propria linguagem ¢é dissolvida no
turbilhdo de devires do mundo, € porque o corpo é a sua morada, mas nao o
corpo individual, pessoal, porque em PCS 0 corpo sdo corpos ou infra-corpos
como imanéncia, como dimensdo concreta da vida, sem transcendéncias
fundadas num sujeito, numa verdade, num centro de significacao.

Eis porque Regina Pontieri, embora toque na questdo fundamental de PCS, a
corporal, ainda esta presa a uma concepcao personologica de corporeidade,

por isso argumenta a favor de corpos contra corpos (o0 corpo de Joana contra o
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corpo do bolo, contra o corpo da tia, contra o corpo da areia, do mar), por iSso
afirma que o corpo, em PCS, constitui-se como fonte de sensacdes de e para

Joana.

Esse tipo de analise do corpo combatendo corpos, ou do corpo como
linguagem e do corpo como sensacao e fonte de aprendizagem parte ainda de
uma concepcao interior, subjetiva de e da linguagem, de e da literatura de
Clarice Lispector. Corpo, em PCS, ndo € um corpo central, pessoal, mas
corpos dissolvidos, corpos que assumem com alegria suas mortes biologicas e
psiquicas como forma de superar a morte, de fazer-se imortal e participar do

eterno.

Claro estad que nado existe uma oposicdo entre morte e imortalidade, em PCS,
porque esta é alcancada através daquela: é morrendo para si que a
exterioridade imortal nos abraga, nos envolve, nos toma, nos liberta, nos alegra
sem nés, sem que saibamos, posto que nos tornamos inconsciéncia criadora,
fluxo e refluxo, multiplicidades realmente acontecendo porque singularizam,

produzem devires, mas sem pensar sobre.

Ao mesmo tempo, essa é a angustia da narrativa, de Joana, a angustia de
dissolver-se em tudo, em deixar de existir para mais existir; a angustia de ser
todo o fora a0 mesmo tempo em que ainda se diz eu: eu Joana. E por isso que
PCS é também uma narrativa do desespero, como € possivel perceber no

seguinte fragmento do capitulo “A viagem”:
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De profundis. Deus meu, eu vos espero, deus vinde a mim, deus,
brotai no meu peito, eu ndo sou nada e a desgraca cai sobre minha
cabeca e eu sO sei usar palavras e as palavras sdo mentirosas e eu
continuo a sofrer, afinal o fio sobre a parece escura, deus vinde a
mim e ndo tenho alegria e minha vida é escura como a noite sem
estrelas e deus por que nado existes dentro de mim? Por que m
fizestes separada de ti? Deus vinde a mim, eu ndo sou nada, eu sou
menos que o0 po eu te espero todos os dias e toda as noites, ajudai-
me, eu s6 tenho uma vida e esta vida escorre pelos meus dedos e
encaminha-se para a morte serenamente e eu nada posso fazer e
apenas assisto 0 meu esgotamento em cada minuto que passa, sou
s6 no mundo, quem me quer ndo me conhece, quem me conhece me
teme e eu sou pequena e pobre ndo saberei existir daqui a poucos
anos, 0 que me resta para viver € pouco e 0 que me resta para viver
no entanto continuara intocado e indtil, por que nao te apiedas de
mim? que ndo sou nada, dai-me o que preciso, deus, dai-me o que
preciso e eu ndo sei 0 que seja, minha desolacéo é funda como um
poco e eu ndo me engano diante de mim e das pessoas, vinde a mim
na desgraca e a desgraca € hoje, € sempre, beijo teus pés e o p6 de
teus pés, quero me dissolver em lagrimas, das profundezas chamo
por vos...(LISPECTOR, 1998, p. 198-199).

Como ignorar o desespero dessas interrogacbes de Joana? Como ficar
indiferente em relagcdo a extrema soliddo de Joana, uma solidao tragicamente
intervalar, de uma personagem que se sente sO tanto no plano subjetivo,
interior, humano (“sou s6é no mundo, quem me quer ndo me conhece, quem me
conhece me teme”), quanto no plano das multiplicidades exteriores (“por que

me fizeste separada de ti? Deus vinde a mim...”)?

Penso que essas questdes ndo podem ser respondidas se ndo as
consideramos sob o ponto de vista politico. E por isso que novamente retomo
Deleuze e Guattari e apresento a concepc¢do de literatura menor de ambos
autores.

Para Deleuze e Guattari, uma literatura menor ndo tem valor negativo. Menor
nao significa inferior, sob qualquer ponto de vista, em relacdo aquelas obras e
autores canonizados. Menor € a literatura que ndo pode se furtar da dimenséo

politica porque ocupa o lugar de uma minoria de género — ser mulher, numa
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sociedade patriarcal —, ou étnica — ser negro numa sociedade eurocéntrica -, ou
de classe — ser pobre numa sociedade plutocéntrica — e assim por diante.
Menor, portanto, € ndo ocupar uma posi¢éo edipica, posi¢cao de protegido pelas
linhas de forga despdticas de um determinado contexto social. Menor é ser e

estar orfao.

Ocorre que ninguém é orfao sozinho. Em dltima instancia, a condi¢cdo de
orfandade é o que nos toca a todos, humanos e ndo humanos, mortais que
somos todos. Por isso uma literatura menor ndo o é isoladamente, razdo pela
qual as trés caracteristicas de uma literatura menor sdo assim apresentadas

por Deleuze e Guattari, em Kafka, para uma literatura menor:

As trés caracteristicas de uma literatura menor sdo a
desterritorializacdo da lingua, a ligagédo do individual com o imediato
politico, o agenciamento coletivo de enunciacdo. O mesmo sera dizer
gue menor jA ndo qualifica certas literaturas, mas as condicdes
revolucionarias de qualquer literatura no seio daquela a que se
chama grande (ou estabelecida). Até aquele que por desgraga nascer
no pais de uma grande literatura tem de escrever na sua lingua,
como um judeu checo escreve em alemdo, ou como Usbeque
escreve em russo. Escrever como um céo que faz um buraco, um rato
que faz a toca. E, por isso, encontrar o seu préprio ponto de
subdesenvolvimento , o seu patoa, o seu proprio terceiro mundo, o
seu proprio deserto (DELEUZE e GUATTARI, 20).

Uma literatura menor, para que o0 seja realmente, quer queira, quer nao
desterritorializa uma grande lingua, isto é, desterritorializa as intimidades
edipicas, porque estas criam uma zona social-politica de protecao para alguns,
lancando numa dificil condicdo de orfandade a maioria. Nao ha, portanto, como
produzir uma literatura menor sem desterritorializar Edipo, em suas diversas

habita¢des intimistas e parentais, como o Edipo da paternidade exclusiva, ou o

Edipo de um matrimonio fechado em si.
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E 6bvio que PCS é uma narrativa de desterritorializacdo da grande lingua
edipica da familia nuclear, pois Joana é irremediavelmente 6rfa de pai e mée.
PCS desterritorializa 0 casamento, a condicdo de esposa, pois ama Otavio nao
como marido, mas como devir homem que apanha gravetos. PCS
desterritorializa antes de tudo a prépria linguagem, como centro irradiador de
sentidos, de sentimentalidades, posto que a dissolve de sua fungao interior,

edipica, que € por exceléncia a fungéo da linguagem.

De qualguer forma, uma literatura menor ndo se alcanca desterritorializando
tdo-somente, posto que é necessario que assuma seu lugar politico, que é o
lugar em que o caso individual — o caso Clarice Lispector, o caso Joana — ndo
seja ou se faca apenas no plano individual. Uma literatura € menor quando o
caso individual se torna um caso comum ao conjunto das orfandades do

mundo.

E ai, quando uma literatura faz de seu caso menor, porque exterior as formas
predominantes de interioridades, um caso que jA ndo é mais seu, que ela é
menor de fato, momento em que ela, a literatura menor, se torna agenciamento

coletivo de enunciacao, isto é, se torna um problema politico coletivo.

Sob esse ultimo ponto de vista, é possivel dizer que PCS é de fato um romance
menor, de uma literatura menor? Minha resposta € sim. PCS é uma literatura
menor, pois o caso individual da 6rfa Joana é um agenciamento coletivo de

enunciacgao, diz respeito a toda uma coletividade.
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4.2. A questéo de género em PCS: uma poténcia feminina do exterior
Mas afinal, qual é o coletivo caso individual Joana?

E o coletivo caso da orfandade, em primeiro lugar. Esse é o caso mais comum
entre os viventes, humanos e ndo humanos, somos 0rfaos, independente se
somos pobres, ricos, negros, brancos, homossexuais, heterossexuais, homem,

mulher. Somos 6rfaos, morremos; somos vulneraveis.

Por outro lado, embora sejamos todos orfédos, produzimos uma civilizacao,
fundada na sujei¢do intimista, que divide os seres inclusivos na intimidade
edipica de ter a propriedade privada paterna, materna, econdémica, étnica,
sexual e mesmo de espécie, como a paternidade edipica de ser homem em

oposi¢cao aos outros seres do planeta.

Essa é por exceléncia a questdo politica de PCS como literatura menor:
desterritorializar as mais diversas formas de prote¢éo edipica que finjam ser o
que ndo somos, Orfaos, de modo a dividir os seres em nao 6rfaos e o6rfaos.
Joana € a personagem Orfa que transborda as mais diversas formas de
protecdo edipica patriarcal, porque diz respeito mais as mulheres, como a de
ser filha, a de ser enteada, a de ser esposa, a de produzir intimistas
linguagens, como poténcia de destino capaz de, assumindo integralmente sua

orfadande, forcar a barra para que todos com quem convive também o faca.

E por isso que a tia e o tio se assustam tanto com ela, porque n&o
compreendem a poténcia orfa de Joana, orfa em relacdo a normas e valores
intimistas, porque interiorizam verdades, criando uma iludida zona de protecéo

para aqueles que acreditam participar do interior dessas verdades.
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E, assim, em nome dessa orfandade absoluta, que desterritorializa a propria

linguagem, que Joana diz, no final de PCS:

E um dia vird, sim, um dia vira em mim a capacidade tdo
vermelha e afirmativa quanto clara e suave, um dia o que eu
fizer sera cegamente seguramente inconscientemente pisando
em mim, na minha verdade, tao integralmente lancada no que
fizer todo meu movimento serd criagdo, nascimento, eu
romperei todos os ndos que existem dentro de mim, provarei a
mim mesma que nada ha a temer, que tudo o que eu for sera
sempre onde haja mulher com meu principio, erguerei dentro
de mim o que sou um dia, a um gesto meu minhas vagas se
levantardo poderosas, agua pura submergindo a ddvida, a
consciéncia, e romperei serei forte como a alma de um animal
(LISPECTOR, 1998, 201).

Eis ai o desejo/realizacdo de agenciamento coletivo de Joana: “... tudo que eu
for sera sempre onde haja mulher com meu principio...”. E esse principio
comum que é possivel ser chamado de devir mulher, em PCS, devir que pde
em destaque a orfandade feminina numa sociedade de intimidades patriarcais,

COmo a nossa.

O devir-mulher é o devir de uma politica da exterioridade, em oposi¢cdo a uma
politica feminina da interioridade. A respeito dessa dupla politica, uma da
interioridade e uma, em devir, da exterioridade, cito novamente Deleuze e

Guattari, tendo em vista o volume 4 de Mil Platés:

Queremos apenas dizer que esses aspectos inseparaveis do devir-
mulher devem primeiro ser compreendidos em fun¢&o de outra coisa:
nem imitar, nem tomar a forma feminina, mas emitir particulas que
entrem na relagdo de movimento e repouso, ou ha zona de
vizinhangca de uma microfemininidade, isto é, produzir em nos
mesmos uma mulher molecular, criar a mulher molecular. N&o
queremos dizer que tal criagdo seja apanagio do homem, mas, ao
contrario, que a mulher como entidade molar tem que devir-mulher,
para que o homem também se torne mulher ou possa tornar-se. E
certamente indispensavel que as mulheres levem a cabo uma politica
molar, em funcdo de uma conquista que elas operam de seu proprio
organismo, de sua prépria histéria, de sua propria subjetividade:
“Nés, enquanto mulheres...” aparece entdo como sujeito de
enunciacdo. Mas € perigoso rebater-se sobre tal sujeito, que nao
funciona sem secar uma fonte ou parar um fluxo. O canto da vida é
frequentemente entoado pelas mulheres mais secas, animadas de
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ressentimento, de vontade de poténcia de maternagem fria
(DELEUZE&GUATTARI, 1998, p.68).

Deleuze e Guattari consideram, no trecho acima, duas formas de politicas de
afirmacgéo feminina: uma molar e uma molecular. A politica molar € a da auto-
afirmacgéo intimista, cujo pardmetro é a cultura patriarcal, como interioridade
totalizada, sedimentada historicamente. Essa politica molar de auto-afirmacao
€ circunstancialmente importante, assim como a politica de auto-afirmacéo

negra, o chamado Black Power.

Por outro lado, sob o ponto de vista de uma politica molecular, a molar deve
ser apenas circunstancial, como uma forma de conquistar espacos sociais, mas
que ndo pode contentar-se com isso, de vez que € preciso lancar-se ao fora
através de um devir-mulher que lance particulas para exterioridades outras que
possam contribuir para devir-mulher no homem, colaborando com isso para
transformar ou revolucionar a totalizagédo interiorizada da cultura patriarcal, a
qual passa a perder seu centro de significAncia masculina em proveito de um
devir-mulher que se expande para o fora do despotismo masculino

interiorizado.

E por isso que o devir-mulher, como politica molecular, geralmente é entoado
pelo canto de mulheres secas, ressentidas e também, ousaria dizer, por
mulheres 6rfds como Joana. A orfandade de Joana € o canto de seu devir-
mulher a rebater particulas exteriores que fazem devir com exterioridades nao

humanas.

E desse devir-mulher 6rfd de Joana, que PCS trata, sendo que o proprio

romance constitui essas particulas em expansao de devires de exterioridades
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como linguagem, como desenredado enredo, como singularidade selvagem de
perto coracdo do fora das intimidades de uma escrita literaria molar, que bem
poderia ser chamada de uma literatura do dentro, em oposic¢ao a literatura do
fora de PCS, como politica molecular de um devir-mulher 6rfao que explode o
dentro auto-afirmativo da politica molar feminina em proveito de uma
exterioridade de criacdo de si, como mulher, mas também do homem, assim

como de tudo o mais.

E nesse sentido também que PCS é um romance politico, pois seu
agenciamento coletivo de enunciacdo béasico, a questdo da orfandade, é
também a da orfandade feminina, de modo que é a estrutura edipica patriarcal,
produtora de interioridades falocéntricas, que Joana combate. E PCS, como
literatura do fora, propde ser o combate do devir-mulher contra a intimidade

masculina.

E Joana realiza esse combate num plano que néo € o patriarcal, embora cruze
e realize devires nesse plano, inevitavelmente, porque é o plano da
interioridade expandida de nossa civilizacdo. E, como é possivel, estar nesse
plano, porque participa de suas instituicbes, como a de ser filha, a de ser

esposa, a de ser amante, e ao mesmo tempo produzir devir em relagéo a esse

plano, produzir foras, exterioridades?

Dois capitulos da narrativa sdo paradigmaticos, sob esse ponto de vista: “O
homem” e o “Abrigo no Homem”, ambos porque inscrevem a experiéncia de
Joana ocupando uma situacdo de amante, apds Otavio ter se envolvido com

Lidia, a amante-esposa de seu marido.
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E curioso notar, a propdsito, que Lidia é a amante cujo desejo é oficializar-se
como esposa, ocupando o lugar de Joana, interiorizando-o para si. Lidia € a
amante interiorizada pelas unificacdes e totalizacdes da cultura patriarcal.
Joana, por outro lado, € a amante como exterioridade, que ndo deseja
interiorizar-se nem como amante Unica, nem muito menos como um fora que
vira um dentro; um fora amante que vira um dentro esposa, que € o caso de
Lidia, por ter como horizonte a l6gica de uma politica molar feminina, que nada

mais lhe oferece sendo o efeito do mesmo: aprofundar-se no domesticado

coracgao da intimidade patriarcal, reproduzindo-o.

Joana vive, por outro lado, perto do coracdo selvagem do devir amante, como
um intervalo amante de sua vida marcado pela politica molecular de um devir-
mulher a exteriorizar-se. Intervalo extraordinariamente relatado nos capitulos
“O Homem” e o “Abrigo no homem” de PCS, dois capitulos que relatam as
possibilidades molares e moleculares de uma politica feminina em face do

dentro despético patriarcal.

No capitulo “O homem”, a propdsito, o envolvimento deste, como amante de
Joana, faz jus a sua falta de nome proprio, pois 0 homem amante de Joana,
simplesmente é designado como “homem”. Ndo dar um nome préprio ao
amante € prova cabal de que o homem ndo é importante como interioridade
nomeada, mas como exterioridade de devires na qual o homem também pode
devir-mulher, pois a exterioridade é a abertura espacial-temporal em que o
encontro homem/mulher € ou pode ser marcado pela poténcia de um devir-

mulher, que € também um devir-animal, como demonstra o seguinte fragmento

retirado do capitulo “O homem” de PCS:
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Levantou os olhos e viu-o. Aquele mesmo homem que a seguia
frequentemente, sem jamais se aproximar. Ja 0 vira muitas vezes
naquelas mesmas ruas, no passeio da tarde. Nao se surpreendeu.
Alguma coisa teria que vir de algum modo, ela sabia. Afiado como
uma faca. Sim, ainda na noite anterior, deitada ao lado de Otavio,
ignorante do que sucederia no dia seguinte, ela se lembrara desse
homem. Afiado como uma faca... numa ligeira vertigem, ao tentar
divisa-lo de longe, viu-o multiplicado em iniUmeros vultos que enchiam
trémulos e informes o caminho. Quando passou a escuriddo da vista,
a testa Umida de suor, viu-o em contraste como um ponto Unico e
pobre andando para ela, perdido na longa rua deserta. Certamente
ele apenas a seguiria, como das outras vezes. Mas ela estava
cansada e parou (LISPECTOR, 1998, p.159).

Parto do argumento de que o fragmento acima inscreve muito bem dois devires
se encontrando, o devir mulher de Joana e o devir-animal do an6nimo homem.
O encontro se da no plano exterior, sem investidas ou desejos intimistas. O
devir-homem, que é também animal, que é também mulher, caca o devir
mulher, ou pensa cacgar, num jogo em que o devir mulher caca mais do que é
cacado. Por isso diz que “estava cansada e parou” (LISPECTOR, 1998, p159).
Dissimulagdo para justificar um suposto casual encontro, mas meticulosamente

testado pelo devir mulher Joana.

Ele, afiado como uma faca, € visto multiplicadamente como um bicho que se
espalha no territorio, deixando suas marcas corporais. E por isso que ela néo
consegue divisa-lo, porque ao se multiplicar exteriormente ele se torna um
indefinido, uma terceira pessoa presente no movimento sinuoso de seu devir-
homem. Ser ou fazer-se de forma indefinida € simplesmente ser e fazer-se fora

de interioridades edipicas.

Uso o termo indefinido no sentido proposto por Deleuze e Guattari, os quais, no
volume 4 de Mil Platés, capitalismo e esquizofrenia, assim descrevem o

indefinido:

[...] o artigo e o pronome indefinidos ndo sdo indeterminados, nédo
mais que o verbo no infinitivo. Ou melhor, s6 lhes falta determinacéo
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na medida que os aplicamos a uma forma ela mesma indeterminada,
ou a um sujeito determinavel. Em compensacdo, nada lhes falta
guando eles introduzem hecceidades, acontecimentos cuja
individuacdo n&o passa por uma forma e nao se faz por um sujeito.
Entdo o indefinido se conjuga com o maximo de determinacao: era
uma vez, bate-se numa crianga, um cavalo cai... E que os elementos
postos em jogo encontram aqui sua individuagdo no agenciamento do
qgual eles fazem parte, independentemente da forma de seu conceito
e da subjetividade de sua pessoa (DELEUZE&GUATTARI, vol.4,
2008, p. 52).

Como é possivel notar, Deleuze e Guattari ndo empregam o termo indefinido
no sentido usual de indefinicdo, tendo como parametro de comparagédo aquilo
gue chamamos de definido: um eu, um nome proprio, uma subjetividade. Para
Deleuze e Guattari, o indefinido € uma forma de definicAo no campo das
multiplicidades exteriores, onde tudo acontece, se espalha, em devires, sem
nome préprio, sem subjetividades, mas de forma determinada, uma vez que
cada minasculo acontecimento é uma singularidade produzindo devir com
outra, uma indefinida singularidade, e indefinida, bem entendido, porque nao
tem a pretensdo de apagar ou subjugar outras singularidades com sua

definicdo despdtica, de sujeito, de nome préprio.

E por isso que paradoxalmente podemos dizer que nada é mais definido que o
indefinido, uma vez que a indefinicAo é a condicdo por exceléncia da
singularidade, logo da producdo sem fim de devires, de multiplicidades, de

eternidade.

Dialogando com Clarice Lispector, com a forma como ela inscreve a idéia de
eternidade em PCS, é possivel afirmar que esta é constituida por uma profusdo

sem fim de indefinidos, de acontecimentos singulares. Reside ai a eternidade
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do encontro entre Joana e 0 homem: uma eternidade de dois indefinidos, duas

singularidades, produzindo devir.

E por isso que o indefinido € mesmo a condic&o da exterioridade, pois é onde o
exterior acontece como singularidades em devires. E também por isso que o
indefinido se opde as formas de subjetivacao e interiodizacao edipicas, porque
estas sempre se apresentam como definidas, como marcadas e demarcadas

pelo rosto do sujeito centrado em sua constituicdo personologica.

Penso a escrita de PCS como uma rede sem fim de indefinidos, de modo que é
através do indefinido ou de uma nao linguagem indefinida que PCS é um
romance do fora, sem origem ou morte. E através do indefinido que PCS
alcanca a imortalidade, entendida como um vasto diagrama de indefinicbes
singulares, realizando o encontro, o devir, concretamente, sem mediagoes,

sem interioridades.

O capitulo “O homem”, nesse sentido, ilustra bem que o devir mulher de Joana
ndo se opbe ao patriarcado através dos nomes préprios e improprios deste:
mae, pai, esposa, esposo, amante, filha, filho e assim por diante. Na verdade, o
termo oposicao € um equivoco para analisar o devir mulher de Joana. Esta ndo
se opde ao patriarcado, mas simplesmente produz uma linha de fuga em
relacdo ao patriarcado através da constituicdo da ficcao do fora no fora e pelo

fora, como indefinicado definida, porque riscada por singularidades.

E disto que trata o encontro em devir do devir mulher Joana com o devir
homem: Joana nado recusa o homem como devir, mas ao homem como abrigo,
0 que nos remete ja ao capitulo posterior “O abrigo no homem”, no qual,

diferentemente do anterior, Joana passa a se encontrar com o homem, a viver
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um romance com ele, na casa dele, momento em que o indefinido se esvai e

emerge a perversao da definigdo subjetiva entre dois sujeitos.

Ai ja ndo é mais o encontro entre o devir mulher e o devir-homem, mas de dois
nomes proprios procurando o abrigo da subjetividade, da interioridade. Dois
momentos séo bastante ilustrativos, sob o ponto de vista de uma relagcdo que
gradativamente vai perdendo sua poténcia de devir, porque se torna abrigo de

intimidades.
O primeiro é este:

No dia 3, continuou Joana e fazia a voz clara, leve, com pequenos
intervalos redondos, no dia 3 houve uma grande parada em beneficio
dos que nasciam. Era muito engragado ver as pessoas cantando e
empunhando bandeiras cheias de toas as ndo cores. Entdo ergueu-
se um homem ténue e rapido como a brisa que sopra quando a gente
est4 triste e disse de longe: eu (LISPECTOR, 1998, p. 165).

Quando a relacdo de Joana com 0 homem comeca a rotinizar-se, ironicamente
qgue seja, tal relacdo adquire uma definicdo numeravel edipica: 3, o nUmero do
Complexo de Edipo, o nimero de uma relacdo que busca fixar-se no tempo e
no espaco, que busca interiorizar-se. Tal interiorizacdo passa a ter nome
préprio, passa a referir-se a sujeitos: a amante Joana, a mulher anterior do
Homem e este, 0 homem. Fechou-se a linha subjetiva do Complexo de Edipo,

no dia 3.

E por isso que no dia 3, “houve uma grande parada”, exatamente porque a
relacdo de Joana com o homem deixou de ser devir, deixou de ser
exterioridade indefinida, sem nomes proprios, e passou a interiorizar-se

subjetivamente, patriarcalmente.
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Nesse fatidico dia 3, assim, a relagéo ja ndo mais existe como exterioridade de
encontros entre um devir mulher e um devir homem, mas entre dois encontros
intimistas, interiores, patriarcais. Joana, nesse momento, tornou-se ou estava
em vias de se tornar uma espécie de Lidia, a amante interiorizada que quer o

lugar da esposa oficial, edipicamente protegida.

Entretanto, o devir érfao de Joana se sobrep8e sempre, de sorte que um devir
sempre alimenta outro. O devir 6rfao nédo deixa o devir mulher de Joana render-
se a intimidade patriarcal, situacdo que faz emergir o segundo momento

importante do capitulo “O abrigo no homem”.

E o segundo momento é este:

Ele terminaria por odia-la, como se ela exigisse dele alguma coisa.
Como sua tia, seu tio que a respeitavam, contudo, pressentindo que
ela ndo amava o0s seus prazeres. Confusamente supunham-na
superior e desprezavam-na. Oh Deus, de novo estava recordando,
contando a si mesma sua histéria, justificando-se... Poderia pedir
dados ao homem: eu sou assim? Mas o que sabia ele? Afundava o
rosto no seu ombro, escondia-se, possivelmente feliz naquele
instante. Sacudi-lo, contar-lhe: homem, assim era Joana, homem. E
assim fez-se mulher e envelheceu (LISPECTOR, 1998, p.171).

Esse segundo fragmento do capitulo em questéo ilustra bem que o devir 6rfédo
de Joana ndo pode abrigar-se interiormente, por isso Joana prevé o 6bvio: o
homem interiorizado vai vé-la como a tia e o tio interiorizados a viam, como
odiavel exatamente porque nao interiorizavel, porque irremediavelmente 0rfa,

inapreensivel, insensivel as sentimentalidades introspectivas.

E ai que Joana troca os papéis com o homem, porque um devir € sempre um
devir outro, outro de outro, e nunca um em si de si. Dai a fabulosa ambiguidade

do relato: “Sacudi-lo, contar-lhe: homem, assim era Joana, homem”
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(LISPECTOR, 1998, 171), ambiguidade porgue, diante da hipétese dele odia-la
por causa de seu devir 6rfao, que € também o seu devir mulher, ela se
adiantaria e lhe diria “homem”, isto &, vocé é devir homem, ndo me interiorize,
ndo me pré-julgue. Ao mesmo tempo, ao dizer-lhe “homem”, vocé é devir
homem, Joana realiza o devir e se metamorfoseia em devir homem ela mesma

Joana é homem, é devir, devires, porque Orfa.

Nesse momento, de uma forma ou de outra a relagdo entre ambos termina,
porque Joana é jA um devir mulher e um devir homem. Ela realiza um
procedimento tipicamente antropofagico, retira do homem seu devir homem e
0 experimenta, em devir, para alinhar-se em novos devires, tornando-se mais

indefinida do que nunca.

E por isso que penso ser possivel argumentar a favor de duas concepcgdes de
exercicio de auto-afirmacédo feminina. Existe um feminismo interiorizado em
gue as mulheres buscam interiorizar-se afirmativamente no interior unificado e
totalizador da cultura patriarcal. E o feminismo patriarcal, em que muitas vezes

as mulheres se tornam mais homens interiorizados que os homens.

Da mesma forma que Lidia é a amante interiorizada que busca interiorizar-se
mais e mais, procurando ocupar o lugar da esposa oficial, o feminismo
interiorizado é esse em gue a afirmacéo feminina se contenta com o interior
produzido pela cultura patriarcal, de modo a nao produzir suas praticas e

saberes femininos do fora, das multiplicidades indefinidas.

Claro que o feminismo de Joana, logo de PCS, é feminismo exteriorizado,
através do qual Joana ndo disputa 0os nomes interiorizados da cultura
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patriarcal, porque se inventa como criacdo de indefinidos nomes, produzindo

devires de devires, eternamente.

E é assim que ocorre, no campo do indefinido, um devir € sempre outro, o devir
orfao de Joana é o devir mulher, que € o devir homem, que é também o devir

animal, a respeito do qual Deleuze e Guattari dizem:

O devir animal é apenas mais um caso entre outros. Vemo-nos
tomados em segmentos de devir, entre 0s quais podemos
estabelecer uma espécie de ordem ou de progressdo aparente:
devir-mulher, devir-crianca; devir-animal, vegetal ou mineral; devires
moleculares de toda espécie, devires particulas. Fibras levam de uns
aos outros, transformam uns nos outros, atravessam suas portas e
limiares. Cantar ou compor, pintar e escrever ndo tém talvez outro
objetivo: desencadear esses devires. Sobretudo a masica: todo um
devir-mulher, um devir-crian¢a, atravessam a musica, ndo sé no nivel
das vozes ( a voz inglesa, a voz italiana, o contra-tenor, o castrato),
mas no nivel dos temas dos motivos: o pequeno ritornelo, rondd, as
cenas de infancia e as brincadeiras de devires-animais, de devires-
passaro primeiro, mas muitos outros ainda. Os marulhos, os vagidos,
as estridéncias moleculares estdo ai desde o inicio, mesmo se a
evolugcdo instrumental, somada a outros fatores, lhes da uma
importancia cada vez maior, como o valor de um novo limiar do ponto
de vista de um conteldo propriamente musical: a molécula sonora, as
relacdes de velocidade e lentidao entre particulas. Os devires-animais
lancam-se em devires moleculares. Entdo, toda espécie de questdes
se coloca (DELEUZE&GUATTARI, Vol.4, 2008, p.63).

E assim que um devir € sempre outro e o fragmento acima faz devir com PCS,
de forma singular, como néo poderia deixar de ser, pois este € o desenredo de
devires de PCS, um devir-mulher, que € o devir-Joana, leva ao devir-crianga
orfa, que vira devir-animal, como fica patente no final do romance PCS, no

capitulo “A Viagem”:

[...] ndo haver4d nenhum espacgo dentro de mim para notar
sequer que estarei criando instante por instante, ndo instante
por instante: sempre fundido, porque entdo viverei, s6 entao
viverei maior que na infancia serei brutal e malfeita como uma
pedra, serei leve e vaga como 0 que se sente e ndo se
entende, me ultrapassando em ondas, ah, Deus, e que tudo
venha e caia sobre mim, até a incompreensdo de mim mesma
em certos momentos brancos porque basta me cumprir e entdo
nada impedirdA meu caminho até a morte-sem-medo, de
qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela como um
cavalo novo (LISPECTOR,1998,p.201-202).
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E assim que, fora da interioridade da linguagem, na literatura do fora, que o
devir-animal emerge como um cavalo novo, e vira devir-siléncio, “zzzzz”, de
pura criacdo de devires, sempre fundido um no outro, até virar devir-pedra,
devir-particula, devir-viagem sem fim, eterna, imortal, no porto parto do perto
de coragbes selvagens, porque nao interiorizados de humanidades, porque

animais em fuga para a criacao.

Tudo dentro e fora do devir-Joana, essa personagem 6rfa de interioridades
edipicas, que nunca se contenta com as interioridades, pois sempre as
desloca, as enlouquece através de pulsacdes criativas, tac-tac-tac, de uma
escrita, a de Clarice Lispector, que acompanha as batidas musicais do coracao
selvagem, a fim de criar a literatura do fora 6rfdo de nossos préprios devires,

sempre em expansao, irreparaveis, impossiveis.

E por isso que a exterioridade também n&o se basta, porque tudo que se basta
perde a poténcia de continuar produzindo devir e vira intimidade, interiorizacao,
subjetivacdo, sujeicdo. E € igualmente por isso que o cavalo da criacdo €
eternamente novo, ainda que milenar, porque € sempre, enquanto novo,

indomavel; devir exterioridade, o devir por exceléncia do romance PCS.
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5. CONCLUSAO

Nada termina, pois o fim faz devir com o comeco, de sorte que o0 comeco deste
fim é o de expandir o enfoque que levei a cabo nesta dissertacdo de Mestrado
para o conjunto da producédo literaria de Clarice Lispector, considerando

romances e contos. Esse é o meu mais novo desafio.

Enquanto ndo se oportuniza, no entanto, é chegada a hora de divisar o

caminho percorrido nesta pesquisa.

Em breves palavras, a guisa de devir-concluséo, escrevi trés capitulos nesta
dissertacdo de Mestrado, um primeiro intitulado “Do interior para o exterior”;
um segundo intitulado “A intimidade ndo basta”; e um terceiro intitulado “A

exterioridade nao se basta”.

N&o menos muito brevemente, me deslizei negativamente sobre uma diccao
predominante da critica sobre o romance PCS, de Clarice Lispector: a que
considera que esse seu romance de estréia inaugura uma autora brasileira cuja
producédo literaria € subjetiva, intimista, introspectiva, que dobra e desdobra
afetividades em torno de si mesma, através de uma linguagem retorcida,

incompleta, falhada, como a vida, também supostamente incompleta e falhada.

Procurei, em toda a dissertacdo, a me opor a esse enfoque que concebe PCS
como obra de falta, no sentido edipico, contra-argumentando que, pelo
contrario, PCS é um romance completo, anti-edipico, porque de forma alguma
esta confinado num universo familiar, mas a exterioridade sem fim de producéo
de devires, impulsionados por uma escrita 0rfa, que fala de uma protagonista

orfa, de modo que o que parece ser traco de incompletude da personagem
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Joana, como exemplo cabal de que todos nds também o somos — incompletos
—, nada mais é do que a producdo sem fim de devir a realizar-se
concretamente ao viver: devir-6rfa de pai e mée, que gera o devir-esposa, que
gera o devir-mulher, que gera o devir-infancia, através da memaoria em devir de
uma Orfa escrita da biografia inventada de um devir-mulher, que gera o devir-

amante, que gera os devires-exterioridades ndo humanas.

E tudo sem faltar nada, porque tudo esta |4, dito, em devir, tendo acontecido
como obra que produz devir com o leitor, com o presente e com o futuro; com a

vida, rede sem fim de devires.

Através desse enfoque, tive como interesse afirmar festivamente a obra PCS,
assim como afirmar festivamente a biografia em devir de Joana, a protagonista,
dupla afirmacédo que me levou a me posicionar contrariamente as redes de
dominacdo que impedem os devires, sobretudo o devir-mulher e o devir-

criagao.

E essas redes de dominio tém nome proprio, subjetivos e despoticamente
interiorizados: a modernidade capitalista e a produgcdo infame de uma
sociedade patriarcal como duas forcas que produzem desejos falhados,
incompletos, infelizes e os langam na n&o menos infame corrida para um futuro
da posse de si e do mundo, impondo-se sobre si mesmo e sobre o mundo,
impedindo-o de acontecer, de exteriorizar-se como novidade sem fim, pois
impede — ou procura fazé-lo — a aberta e exterior rede ndo menos sem fim dos
devires, que sao relacdes sustentadas ndo no dominio, na posse e na sujeicao,
mas na poténcia da criacdo, da invencado permanente do desejo de fazer-se

outro de outro, a medida mesmo que produz devir, relagdes.
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Foi assim que procurei analisar que o romance PCS mostra os dois lados da
questdo: o lado 6rfao de Joana, que € o de todos 0s outros personagens da
narrativa; e o lado despotico da familia edipica, sobretudo a dos tios, do
internato e do marido — mas também do amante —, lado este que enfileirou toda
sorte de armadilhas de dominacdo sobre o caminho eterno e imortal de Joana,
através da pressdo incessante para que esta se interiorizasse e, se
interiorizando, se permitisse & dominagcdo de seus devires, de sua poténcia
criativa, posto que se tornaria mais uma edipica mulher submetida pelo

despotismo de uma civilizagao patriarcal, como a nossa.

Felizmente a analise que fiz se sustentou no argumento de que, em PCS, a
poténcia em devir da criagdo superou as adversidades constituidas pelos
engodos de protecdes interiorizadas, como o engodo de ser filha, de ser
esposa, posto que superou a maior engodo de todos, para o vivente: o engodo

da morte.

O engodo da morte ou a morte como engodo € a armadilha das armadilhas,
pois é a que se inscreve em qualquer forma ou tentativa de dominacao, de vez
que qualguer forma de dominio ecoa esta ameaca: eu te matarei, se nao fizer o

que eu quero.

PCS € um romance que recusou esta ameaca e assumiu a morte de si a fim de
alcancar a eternidade de se tornar profusdo sem fim de multiplicidades, de
devires, de criacdo, posto que, passando a palavra para a protagonista, Joana:
‘nada impedira meu caminho até a morte-sem-medo, de qualquer luta ou

descanso me levantarei forte e bela como um <cavalo novo
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(LISPECTOR,1998,p.202), livre, com o selvagem corag¢do da vida pulsando

rumo ao exterior de si, rumo ao fora de outros outros.
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