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RESUMO

Esta dissertacédo trata da construcdo da cenografia e do desvelamento do ethos
discursivo, no discurso das inscricdes de lapides tumulares, os chamados epitafios,
conforme perspectivas apontadas por Dominique Maingueneau (1997, 2001, 2008a,
2008b, 2008c, 2010), para a Andlise do Discurso de linha francesa. Buscamos em
Maingueneau a nocao de ethos discursivo, para caracterizar a imagem do sujeito
enunciador, mostrada ou construida por ele no discurso elegido. Quanto a
cenografia, também analisada pelo viés dos principios de Maingueneau, ela nos
dard subsidios para desvelarmos, por meio do discurso dos epitafios, como a
sociedade pensa a morte. Para constituir o corpus, selecionamos epitafios de
tumulos do Cemitério de Santo Antonio, localizado na Cidade de Vitoria no Estado
do Espirito Santo. Com o intuito de levantar as caracteristicas enunciativas do
sujeito do discurso dos epitéfios, analisamos os elementos constitutivos do género
de discurso epitafios, a nocdo de morte e a modalidade desse discurso, a fim de
confirmarmos a hipétese de que ha nesse discurso uma forte influéncia religiosa que
leva os individuos a recorrerem aos epitafios como uma das formas de construir uma
imagem “positiva” de seus mortos, além de homenagea-los. Disso decorre que a
sociedade utiliza os discursos dos epitafios como mecanismo para eternizar a
memoria de seus falecidos. A opcao tedrica €, por conseguinte, pela Analise do
Discurso, pelo ponto de vista de Maingueneau, tomando as categorias de
interdiscurso, cenas de enunciacdo e 0os componentes da semantica global como
bastante adequadas para alcancarmos nossos objetivos. A importancia desta
pesquisa esta no fato de mostrar que o discurso € o lugar onde se engendra a
imagem do sujeito enunciador e que, por isso, se justifica, nesta dissertacao, buscar
o desvelamento do ethos discursivo desse sujeito no discurso dos epitafios e ao
mesmo tempo perpetuar socio-historicamente a sua memoria.

Palavras-Chave: Andlise do Discurso; Ethos discursivo; Morte; Epitafios.



ABSTRACT

This dissertation is about the construction of the scenography and the unveiling of
the dicoursive ethos in the grave inscriptions’ discourse, the so-called epitaphs,
according to the perspective indicated by Dominique Maingueneau (1997, 2001,
2008a, 2008b, 2008c, 2010), in the French line of Discourse Analysis. We found in
Maingueneau the concept of discoursive ethos to characterize the image of the
enunciating subject, presented or construed by that enunciating subject in the
selected discourse. About the scenography, also analyzed through Maingueaneau’s
principles, it will subsidize us to unveil, in the epitaphs’ discourses, how society sees
death. In order to construe the corpus, we selected grave epitaphs from the cemetery
Santo Antdnio, in Vitoria city, ES, Brazil. In order to list the enunciating
characteristics of the epitaph discourse’s subject, we analyzed the components of the
discourse gender epitaph, the conception of death, as well as the modality of that
discourse, in order to confirm the hypothesis of existing in that discourse a strong
religious influence, leading the individuals to recur to the epitaphs as one of the
possible forms to construct a “positive” image of their deceased, besides honoring
them. Therefore, society uses epitaph discourses as a mechanism to eternize the
memory of their deceased. The theoretical option is, therefore, the Discourse
Analysis according to Maingueneau, using the categories interdiscourse, enunciation
scenes, as well as the components of global semantics as proper enough to reach
our goals. The importance of this inquiry is to show that the discourse is the place
where the enunciating subject’s image is generated; therefore, it is justified, in this
dissertation, to seek to unveil the discoursive ethos of that subject in the epitaph
discourse and, at the same time, to perpetuate socio-historically its memory.

Keywords: Discourse Analysis; Discoursive ethos; Death; Epitaphs.
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INTRODUCAO

A escolha do tema desta dissertacdo ndo foi aleatéria; ao contrario € um assunto
que h& muito tempo nos tem provocado curiosidade acerca do porqué de a
humanidade utilizar, ha milénios, inscricdbes tumulares — também denominadas

epitafios — como um recurso para homenagear os mortos ou eternizar sua memoria.

Apesar de o termo epitéfio ter se originado por volta do século XIV, a pratica de as
sociedades preservarem a memoria de seus mortos por meio dos epitafios remonta
h& milhares de anos, antes mesmo da Era Cristd, como sera explanado em capitulo

especifico desta pesquisa.

Dada a situacdo, quando do inicio deste estudo, pudemos observar que no discurso
dos epitafios ha, de alguma forma, negacao da finitude completa da vida, restando,
de algum modo, uma sobrevivéncia da “alma” post mortem. Testemunho disso esta
presente no discurso de algumas inscricdes tumulares recolhidas, que séo

verdadeiros dialogos entre vivos e mortos, e estas ndo sdo poucas.

Também abordamos nesta pesquisa a tipificacdo dos epitafios. Quando do
recolhimento do corpus, pudemos constatar varios tipos de discursos de epitafios e
nao s6 os comumente conhecidos “Aqui Jaz’, “Requiescat in pace”, “Saudades
Eternas”. Além desses ultimos e das ja esperadas citagdes biblicas e pedidos de
intervencdo a Deus pela alma do falecido, para nossa surpresa, encontramos textos
que se caracterizam, devido as circunstancias de contextualizagdo, como

mensagens do morto para 0s Vivos.

Diante do exposto, esta dissertacdo se justifica por mergulharmos neste universo
pouco explorado do género epitafio. Assim sendo, procuramos uma base teorica
condizente com nosso objetivo maior, que vem a ser o de desvelar os sujeitos
presentes nos discursos de epitéfios, e a elegida foi a Analise do Discurso de linha
francesa (doravante AD), mais precisamente sob as perspectivas de Dominique

Maingueneau.

Desse modo, para que houvesse um amalgama proficuo entre nossa hipotese de

gue os discursos dos epitafios sdo um recurso que as sociedades se utilizam como
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forma de perpetrar a memodria de seus entes queridos que faleceram, negando
assim a finitude da vida, e a AD, fizemos um estudo da tépica da morte através do
tempo, sob varios olhares (histérico, sociolégico, psicolégico), e dos conceitos

postulados por Maingueneau.

A opcgéo pela AD mais uma vez se justifica pelo fato de a considerarmos uma
disciplina da Linguistica capaz de dialogar com diversos campos das ciéncias
humanas que abordam as questfes da linguagem. Dessa forma, pudemos analisar o
corpus elegido tanto do ponto de vista da Linguistica, quanto da Psicologia, da
Sociologia e da Antropologia, proporcionando-nos, assim, uma gama maior de
subsidios a analise do discurso dos epitafios.

Importante ainda ressaltar que, para ratificarmos a opcédo pela AD, observamos a
heterogeneidade das tradicGes cientificas, epistemoldgicas e intelectuais imbuidas
no seu percurso teorico. Assim, quando da analise de nosso corpus, pudemos
recorrer aos sistemas de coerc¢des no plano institucional, as teorias da enunciagéo, a
materialidade linguistica, ao primado do interdiscurso, as posi¢cdes de subjetividade,
ao contexto socio-histérico, além do arcabouco cultural de crencas e acbes de

algumas ciéncias que dialogam com a AD.

Consideramos igualmente justificavel a escolha dos dispositivos tedricos propostos
por Maingueneau pelo fato de esse autor enfatizar mais as novidades da AD do que
a antiguidade dessa disciplina da Linguistica, o chamado Nucleo Duro, sem
menosprezar autores importantes dessa fase, a exemplo de Pécheux, Foucault e
Ducrot. Ao contrario, Maingueneau aproveita os principios de tedricos da Linguistica
propostos por Saussure e especialmente pelos de fildsofos dos anos 1960, Pécheux
e Foucault; e por Hymes, entre tedricos de outras areas, para dar roupagem nova

aos seus postulados.

Portanto, mediante esse prospecto, acreditamos também ter atendido a outros
objetivos, como a verificagdo da influéncia religiosa na concepcao de morte, na
tipificacdo dos epitafios e seu uso como meio de eternizar a memaoria dos mortos e a

identificacdo das cenas englobantes constituintes do quadro cénico, confirmando
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nossa hipotese de que ha a presenca de um ethos discursivo materializado no

discurso dos epitéfios.

O locus elegido para esta pesquisa foi o Cemitério de Santo Antonio, localizado no
bairro de mesmo nome em Vitéria/ES, por ser um dos mais antigos desta cidade e
de grande extensao, e, assim sendo, se caracterizando como uma seara proficiente

de epitafios que nos forneceram discursos fecundos.

No que concerne a organizacdo desta dissertacdo, ela se constitui de quatro
capitulos. No Primeiro Capitulo, discutimos a topica da morte pelo viés da
Sociologia, da Filosofia e da Psicologia. Para tanto, abordamos a no¢ao de morte
gque perpassa o tempo desde a Antiguidade aos dias atuais. Acreditamos ser ainda
imperativa a abordagem do culto aos mortos pelas sociedades ocidentais. E, de
certo, percorremos a histéria da origem e construcdo dos campos sepulcros — os

cemitérios — ao longo das civiliza¢des ocidentais.

No Segundo Capitulo descrevemos os procedimentos metodologicos utilizados
como base para a construcdo deste trabalho. Assim, discorremos sobre a

constituicdo do objeto de andlise e o contexto da pesquisa.

No Terceiro Capitulo descrevemos 0s principios necessarios ao desenvolvimento
desta pesquisa, porquanto é por meio deles que toda a analise do corpus desta
dissertacéo se desenvolveu. Diante disso, primeiramente discorremos sobre a nogao
de discurso e interdiscurso para o autor de base de nossa pesquisa — Dominique
Maingueneau. Em seguida, fizemos um comparativo entre 0s conceitos de género
em Bakhtin e Maingueneau. Dando prosseguimento, dissertamos sobre 0s planos da
Semantica Global postulados por Maingueneau, 0s quais, consequentemente, sao a
base para a construcdo das Cenas de Enunciacdo, também abordadas nesse
capitulo, concluindo-o com a nogao de ethos discursivo, dispositivo principal de

analise desta pesquisa.

No Quarto e ultimo Capitulo analisamos efetivamente os discursos dos epitafios
recolhidos, devidamente tipificados, para melhor compreensdo da constituicdo do

ethos discursivo, desvelando, assim, 0s sujeitos presentes em tais discursos.
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CAPITULO | - DISCUTINDO A TOPICA DA MORTE

1.1. A CONCEPCAO DE MORTE NO OCIDENTE

Objeto de superticBes, lendas e mistérios, segundo historiadores, a morte é vista em
nossa sociedade, e em inUmeras outras, como um tabu, simbolo do desconhecido
gue desperta medo. Considerando uma abordagem dicionarizada, o significado da
palavra morte pode ser visto sob a otica de duas concepcgdes: a cientifica, que a
conceitua como “fim da vida, interrupcao definitiva da vida humana, animal ou
vegetal” (HOUAISS, 2001) e a simbdlica, que a define como a “separagéo entre a
alma e o corpo, que marca a passagem a outro estagio espiritual ou a vida eterna”
(HOUAISS, 2001). Enquanto simbolo, “ela é também introdutora aos mundos
desconhecidos dos Infernos ou dos Paraisos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007,
p. 621).

A preocupacdo humana com a morte ndo € contemporanea. Historiadores nos
apontam que a consciéncia da mortalidade data da pré-historia, remontando ao
Homem primitivo, que, para este estudo, sera considerado como o Homem de
Neandertal (Homo Neanderthalensis) e o Homo sapiens, que viveram ha 300.000-
29.000 e 200-34 mil anos, respectivamente, sendo, para uma vertente da
Paleoantropologia, os predecessores do Homem moderno. Com efeito, a
consciéncia da morte é um fato universal, e estudos paleoantropoldgicos
comprovam que 0s homens primitivos ndo a concebiam como algo natural, cientifico,
mas sim pelas vias do simbdlico: “Morria-se vitima da magia ou da feiticaria de
algum inimigo, [...] ela era sempre provocada por alguém por alguma coisa”
(CHIAVENATO, 1998, p. 13).

Ha relatos de antropologos e socidlogos de que apesar de os homens primitivos nao
terem o dominio de seu destino, eles ndo temiam a morte. Para esses, a vida era
indestrutivel, s6 ocorrendo sua finitude por meio de um fendmeno ndo natural.
Embora ja existisse nas sociedades arcaicas uma consciéncia mitolégica em relagéo
a morte. Tais sociedades acreditavam numa “transposi¢céo” da vida para “[...] ‘um
sono’, ‘um novo nascimento’, ‘doenca’, ‘um maleficio’ ou ‘entrada no mundo dos

antepassados” (CORREA, 2008, p. 24). Também as sociedades totémicas
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acreditavam que, apos a morte, a alma do morto incorporava-se ao tétem ou voltava

reencarnada em alguém ou em algo.

Perante o exposto, vislumbra-se o arcabouco do que mais tarde viria a ser a
concepgao de morte como transcedéncia da “alma” a outros “mundos” — seja os dos
Céus ou Infernos, seja os da reencarnacdo. A mentalidade mitica do Homem
primitivo de explicar os fendmenos da natureza (chuvas, enchentes, secas,
doencgas...) como “vontade” dos deuses cedeu lugar, com o passar do tempo, a uma
visdo mais racional das coisas. Como explica Chiavenato (1998, p. 15), se “[...] antes
a morte era uma decisdo Unica dos deuses, passou-se a morrer em consequéncia
de uma doenca, de um acidente ou de um ferimento, embora por tras desses

acontecimentos ainda estivesse a vontade divina”.

1.1.1. Dos Egipcios

Exemplo significante de respeito aos deuses e, agora, de uma visdo mais otimista da
morte, € a sociedade egipcia antiga, simbolo maior de culto a vida post mortem. Na
histéria da humanidade nenhum outro povo deu tanta primazia a transposicao vida-
morte como fizeram o0s egipcios: piramides, tumbas, mumias, objetos mortuarios,
escritos funerarios e o famoso Livro dos Mortos sdo icones incontestes de
reveréncia a morte. Tal ideologia também imbui-se em todas as formas de arte da

cultura egipcia — hieroglifos, ilustracées, adornos etc.

A cultura do Egito antigo negava a morte como finitude da vida. No geral ninguém
morria: 0 espirito ou a alma descansava, transmigrava e reencarnava a partir da
mumificacdo do corpo para aguardar nova vida (CHIAVENATO, 1998). Para auxilia-
los na transposicdo dos mortos para outros mundos apds sua morte, 0s egipcios
contavam com a “ajuda” dos deuses. Anubis e Osiris eram os mais representativos

no que concerne a ideologia da morte daquela sociedade.

Anubis € o deus encarregado de dirigir as pompas funebres, acompanhando os
mortos na viagem para o Além. Ressalta-se ainda a crenca na transposi¢cao do

‘corpo morto” e ndo somente da alma, de modo que todas as bibliografias
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concernentes aos deuses mortuérios egipcios abordam a transmutagé@o corpoérea.
Além de gerenciar os rituais funebres, Anubis
[...] defendia os mortos e suas moradas, desde a simples cova no deserto a
luxuosa piramide dos faraés. Era invisivel, e, quando os malfeitores
ameagavam a sepultura, ele os assombrava, uivando como o vento. A sua

mé&e Neftis atribui-se a instituicdo do embalsamento. O primeiro a ser
embalsamado, por sinal, foi Osiris (CHIAVENATO, 1998, p. 21).

Osiris, por sua vez, € o guardido da Morte e reina no Império dos Mortos. Ele foi
assassinado por seu irmao Seth, que lhe esquartejou o corpo e jogou os pedac¢os no
rio Nilo. Isis, irma de Osiris, rejuntou-lhe seus membros e o fez voltar a vida
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007). Conta ainda a lenda que:
[..] Isis desceu as profundezas, deitou-se e soprou sobre o cadaver
despedacado de Osiris, que a engravidou. Nasceu Hérus, que cresceu

escondido, lutou contra Seth e o venceu, vingando seu pai (CHIAVENATO,
1998, p. 21).

Num suscinto esclarecimento, Horus é o deus celeste, da luz, soberano defensor
dos impérios. Dele descendem os farads (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007).

N&o obstante os egipcios terem uma visdo otimista da morte, por crerem que esta
seria uma “porta” para uma outra vida, eles também tinham a consciéncia de que
esta imortalidade estava sujeita a algumas regras dos deuses, que, de certa forma,
intermediavam essa passagem. Dessa maneira, com 0 destino sob o jugo dos
deuses, comeca a se desvelar um embrido do medo da morte. Tomando
emprestadas as palavras de Chiavenato (1998, p. 16),

Foi assim que a supersticdo invadiu o pensamento, e surgiram as fantasias

gue se transformaram em lendas e mitos. Essas fantasias e mitos, ao longo
da histéria humana, penetraram na cultura e sublimaram-se na religido.

1.1.2. Dos Gregos Antigos

Com viséo simplista, os gregos antigos nado temiam a morte e, do mesmo modo que

0S egipcios, acreditavam em uma outra vida além-timulo. Aqueles também tinham
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seus deuses funebres, representados por Caronte (o barqueiro), Gorgona (Medusa),

Dionisio e Artemis, cada um representando uma dimens&o do “Além”.

Gorgona simboliza o espiritual e o evolutivo, e também a culpa subconsciente. Olhar
nos olhos de Gorgona tem duplo sentido: enxergar a Morte e olhar para nGs mesmos
e vermos toda a culpabilidade de nosso préprio ser (BULFINCH, 2006; CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007).

Dentre muitos complexos significados, Dionisio, além de representar a embiaguez, o
entusiasmo, os desejos amorosos e 0 éxtase, é o deus libertador dos Infernos, “[...]
deus ctoniano, iniciador e condutor das almas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007,
p. 340).

Artemis, oposto de Afrodite, é severa e vingativa e “[...] castiga cruelmente todo
aquele que lhe faltar ao respeito”. Em contraposicdo, “[...] recompensa com a
imortalidade seus adoradores fiéis [...]" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 82).

Nesse tempo, os gregos acreditavam existir um local “além-tumulo” denominado
Hades, uma regido debaixo da terra. O Hades, por sua vez, era dividido em dois
locais: um onde os mortos poderiam desfrutar de paz e tranquilidade — os Campos
Eliseos — e outro, uma espécie de prisdo — o Téartaro. Da mesma forma que o0s
egipcios, os gregos acreditavam que o destino do morto para os campos Eliseos ou
para o Tartaro também estava sob a égide dos deuses.

Para chegar ao Hades, os mortos precisavam atravessar o negro rio Cocitox, em
uma barca conduzida pelo barqueiro Caronte, “[...] velho e esqualido, mas forte e
vigoroso [...]" (BULFINCH, 2006, p. 342), que escolhia, entre os que aguardavam na

fila para atravessar as margens do rio, aqueles que iriam subir na barca.

Pensamos ser proficua esta breve dissertacdo sobre o papel desempenhado por
esses deuses das mitologias egipcia e grega para que, num outro momento deste
estudo, se possa inferir sobre a importancia de outros mitos contemporaneos,

escamoteados como icones religiosos.
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1.1.3. Dos Filésofos Gregos

O periodo mitico grego foi sucedido pela época conhecida como “milagre grego”,
quando a “razdo” supera os mitos e as crengas. Surgem os filésofos e suas varias
correntes. Nesse tempo, esses pensadores passam a aperceber-se das coisas ao
seu redor, além de comecarem a questionar as atitudes e os sentimentos humanos.
Como consequéncia nasce a “atitute teorética”, que é “[...] o modo de producgao do
conhecimento por via puramente racional, sem recorrer a mitos” (CORREA, 2008, p.
26). Todavia, os gregos, vez por outra, recorriam a sabedoria ligada aos mitos
amalgamada, agora, em metaforas como arcabouco para esse novo modo de ver as

coisas, que sera chamada de Filosofia.

Originalmente, o termo grego mythos (mito) significava “palavra” ou “fala” carregada
de autoridade. Porém, paulatinamente, esse termo foi assumindo outros
significados, até que, na época de Platdo e Aristoteles, essa palavra ja era
empregada com sua conotacdo contemporanea, para designar historias ficticias ou
absurdas (PRADO JR., 2008).

Os primeiros filésofos gregos, denominados pré-socraticos ou naturalistas, tinham
como objeto de sua filosofia a physis, ou seja, a “hatureza” fundamental, o principio
(arché) das coisas. Também chamados de filosofos da physis, seu objeto
especulativo era o cosmo-ontoldgico, isto é, procuravam pensar sobre os elementos
fundamentais de que o universo € composto, como a terra, o fogo, a agua e o ar, e
refletiam sobre “coisas” do mundo como, por exemplo, “A agua é o principio de
todas as coisas” (Tales de Mileto — 624-548 a.C.); “O principio de todas as coisas é
o ar” (Anaximenes de Mileto — 624-548 a.C.) (PRADO JR., 2008).

Outra questdo observada por eles era o campo da matematica e dos astros, que
muito os encantava. O mais proximo, pois, do universo humano era a reflexdo sobre
0s vicios e a virtude do Homem. Assim, nesse contexto, ndo havia espaco para se
pensar o Homem enquanto corpo e alma, muito menos a morte. Para esses

fildsofos, a morte era o fim de todas as coisas, a finitude de toda vida.

No que concerne a pensar a morte, é em Sécrates, um dos primeiros pensadores na

seara da filosofia grega, que encontramos a mais proficua defesa da imortalidade.
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Alids, tomando-se emprestadas as palavras do filésofo Shopenhauer, “[...] a morte é
propriamente o génio inspirador, ou a musa da filosofia, e por isso Socrates a definiu
como ‘preparagao para a morte’. Sem a morte, seria mesmo dificil que se tivesse
filosofado” (SCHOPENHAUER, 2008, p. 23). Socrates ndo deixou por escrito o
legado de suas ideias filosoficas, cabendo a Platdo (437-348 a.C.), seu mais fiel
discipulo, difundi-las. Fédon, obra de Platdo, tem como personagem central
Sdcrates e consiste no didlogo deste com seus discipulos a respeito da morte, uma
vez que ele estava preso e condenado a beber cicuta. A titulo de exemplo, segue-se
um trecho:

[...] depois da morte do Homem o que ha de visivel nele, o seu corpo, e que

jaz em seu lugar visivel — o que precisamente chamamos de cadaver — eis
aquilo a que convém dissolver-se, desagregar-se, desfazer-se em fumo [...].

[...]

E, entdo, a alma, a parte do nosso ser que é invisivel e que vai para um
lugar da mesma natureza que ela, lugar nobre, lugar invisivel, para a regiédo
do Hades, para chama-la por seu préprio nome, perto do Deus bom e sabio
— la onde daqui a pouco, se Deus quiser, a minha alma também ira ter —, é
essa alma, digo, que é assim feita e tem tal natureza, é ela que, apenas
separa do corpo, se dispersa e desfaz, segundo diz a maior parte dos
homens! (PLATAO, 2010, p. 51).

Por meio do fragmento citado é possivel constatar que Sécrates vé a morte sem
angustia por acreditar que os seres humanos tém alma, parte invisivel do corpo

responsavel por perpetuar a vida ap6s a morte em outro lugar — o Hades.

Epicuro (341-270 a.C.), filésofo grego pdés-socratico, fundador da escola epicurista,
contrario ao pensamento de Socrates a respeito da imortalidade, foi o maior difusor,
entre 0s gregos, da negacdo da sobrevivéncia depois da morte. Os principios
epicuristas, a priori, podem ser sintetizados na “filosofia do prazer”. Entdo, Epicuro
pregava que o ser humano deve evitar a dor, procurar os prazeres moderados da
vida, ndo temer os deuses, muito menos a morte. Filésofo atomista, Epicuro
preconiza:
[...] que a nossa alma também é formada de &tomos, ela se dissolve em
suas partes essenciais de modo idéntico ao do nosso corpo. Por isso,
depois da destruicdo do organismo, ndo € possivel a continuagdo da
existéncia individual da alma. Nao ha imortalidade (adavaoia) da alma.

Devemos encarar sem receios essa noc¢ao. Depois da nossa morte, nada
mais resta de nos do que os atomos espalhados, esvoacando em todas as
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direcdes, e que se tornam material para a criagdo de outros organismos
(EPICURO, 2008, p. 27).

Em consonancia com significativa representacdo, pode-se observar que o
epicurismo faz apologia a volupia de viver, negando sentimentos funéreos no que

concerne a morte.

Por influéncia das filosofias de Aristoteles e Epicuro, surge nova corrente filoséfica —
o estoicismo. Nessa época, porém, a Filosofia havia sofrido uma biparticao,
dividindo-se em uma filosofia téorica e uma prética; a ultima paulatinamente vai

tornando-se um sucedaneo da pratica religiosa (PRADO JR., 2008).

N&o obstante o estoicismo ter nascido na Grécia, com Zendo de Citio, essa escola
difundiu-se também pelo Império Romano. Um de seus representantes foi o filosofo
Séneca (4 a.C.-65 d.C.). Contemporaneo de Cristo, Séneca foi preceptor de Nero.
Na condicao de fiel seguidor da escola estoica no que diz respeito a morte, Séneca
a despreza, afirmando que “depois da morte tudo acaba, mesmo a morte” (PRADO
JR., 2008).

1.1.4. Dos Romanos

A chamada Roma Antiga consiste na civilizacdo que viveu durante o século VIl a.C.
na Peninsula Italica. Numa “escala” historica, esta sociedade pertence a Antiguidade
Classica, juntamente com a Grécia Antiga. Nessa época, 0s romanos cultuavam
deuses pagaos, e seus rituais religiosos consitiam em sacrificios de animais para

agradar aos deuses.

Com a transicdo da monarquia da era classica para a Republica Romana desvelou-
se uma nova era — a do Império Romano (27 a.C.). Nesse tempo, Roma
transformou-se de simples cidade-estado num vasto império, conquistando toda a

peninsula italica, a Grécia e toda a orla do mar Mediterraneo.

Com essas conquistas, os romanos assimilaram muitas religibes dos povos

conquistados, principalmente a grega. Surge, entdo, o sincretismo religioso greco-
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romano, que se constitui no amalgama dos deuses gregos e romanos. Assim, 0s

romanos adotaram os mesmos deuses dos gregos, porém com nomes diferentes.

Nesse contexto, os romanos, semelhantemente aos gregos antigos, passam a crer
na imortalidade do corpo e da alma. Agora o Hades dos gregos denomina-se Plutdo.
Dionisio, o deus iniciador e condutor das almas, est4, para 0os romanos, sob o
epiteto de Baco. Artemis, a deusa grega da imortalidade, é Diana (BULFINCH, 2006;
CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007).

Com o pertencimento da Judeia, uma das provincias no Oriente, ao Império
Romano, tem-se, nessa época e nesse lugar, a coexisténcia de duas ideologias
religiosas — o0 panteismo dos romanos e a crenga judaica no Deus de Abrado.
Apresentadas essas duas vertentes, interessa a esta pesquisa a segunda, que, mais

tarde, culmina numa das maiores religides contemporaneas: a crista.

Segundo o Velho Testamento, registro importante dos dogmas religiosos da crenca
dos judeus naquele tempo, quando Deus criou 0 mundo, a morte néo existia. Esta sé
foi imposta ao Homem por Deus como castigo da desobediéncia de Adéao e Eva as
ordens Dele, como se pode confirmar em Génesis 3, 22: “Ele [o Homem] n&o deve
comer a fruta da arvore da vida e viver para sempre” (BIBLIA, 2001, p. 4, grifo

N0SS0).

Desse modo, para o judaismo do Velho Testamento, a finitude da vida se encerra
com a morte, ndo havendo imortalidade da alma ou vida post mortem, como, mais
uma vez, pode-se constatar em Eclesiaste 9, 5-6:
Sim, os vivos sabem que vao morrer, mas 0s mortos ndo sabem nada. Eles
ndo vao receber mais nada e estdo completamente esquecidos. Os seus
amores, 0s seus 6dios, as suas paixfes, tudo isso morreu com eles. Nunca

mais tomarfo parte naquilo que acontece neste mundo (BIBLIA, 2001, p.
761).

Em fins do século | a.C., na Judeia coexistiam varias seitas religiosas, entre elas a
dos fariseus, cuja crenca estava voltada para o estudo da Tor4, e a dos essénios,

gue proclamavam a vinda de um Messias. Nesse imbroglio, nasce em Jerusalém um
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judeu denominado Jesus, o Cristo. Como consequéncia, surge entdo uma nova

religido — o cristianismo.

Por volta de 313 d.C., a crenca no cristianismo encontra-se espalhada por todo o
Império Romano, ndo podendo mais essa nova seita ser ignorada pelos imperadores
romanos, culminando por ser oficializada como uma religido legal por meio do Edito
de Mildo, assinado durante o império de Constantino I, em 313 d.C. Assim, a Igreja

Catolica foi sendo paulatinamente institucionalizada.

O advento do cristianismo suscita nova maneira de pensar a morte entre 0s cristaos.
Enquanto no Velho Testamento “[...] por estarem unidos com Adao, todos morrem
[...] (I Corintios, 15, 22), agora, “[...] por estarem unidos em Cristo, todos
ressuscitardo (I Corintios, 15, 22) (BIBLIA, 2001, p. 249). Nesse novo contexto
religioso, os seguidores de Jesus tém a promessa do renascimento para uma vida
nova apds a morte, como nos mostra a segunda carta de Paulo a Timéteo (2
Timéteo, 1, 10): “[...] por meio do glorioso aparecimento de Cristo Jesus, 0 nosso
Salvador. Ele acabou com o poder da morte e, por meio do evangelho, revelou a
vida que dura para sempre” (BIBLIA, 2001, p. 299).

Doravante, esta pesquisa se debrucara sobre a vertente cristd romana.

1.1.5. Na ldade Média

A Idade Média, ou Medieval, foi um evento estritamente europeu, delimitado pelos
historiadores entre o fim do Império Romano no Ocidente, no século V, e a
descoberta da América, em 1492, Na época, com a ideologia cristd ainda amorfa
nos primeiros anos da Idade Média, a morte era aceita como um curso natural das
coisas e ndo mais como uma premoni¢cdo sobrenatural ou vontade dos deuses. O
moribundo era advertido sobre seu fim por meio de sinais naturais, como uma

doenca incuravel, por exemplo, ou por uma convicgao intima.

! Os historiadores divergem quanto ao fim da Idade Média — uns defendem que esta relacionado com a queda de
Constantinopla, no ano de 1453 d.C., outros a descoberta da América, por Cristévdo Colombo, em 1492.
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Segundo Philippe Ariés (1988, p. 31), “O Homem submetia-se na morte a uma das
grandes leis da espécie e ndo pensava nem em se |lhe esquivar nem em a exaltar”.
Porém, importante relembrar que os cristdos criam num “renascimento” post mortem.
Nesse contexto, os crentes aceitavam passivamente a morte, que representava, na
escatologia do cristianismo, o ingresso em uma outra vida, no Céu ou no Inferno.
Sendo assim,
[...] os mortos que pertenciam a Igreja e Ihe tinham confiado o seu corpo
(isto é, que o tinham confiado aos santos) dormiam como os sete
adormecidos de Efeso (pausantes, in somno pacis) e repousavam
(requiescant) até ao dia do segundo advento, do grande regresso, em que
despertariam na Jerusalém celeste, ou seja, no Paraiso. [...]. Sem duvida
gue 0S maus, 0s que ndo pertenciam a lIgreja, ndo sobreviveriam a sua

morte, ndo despertariam e seriam abandonados ao n&o-ser (ARIES, 1988,
p. 32).

Esse momento pré-morte era acompanhado de dor pelos parentes do moribundo,
embora tal sentimento ndo fosse insuportavel, muito menos inconsolavel. Poucas
aflicbes sentia o sujeito na hora da morte, esperando-a resignado em seu leito,
porque ele ndo acreditava numa ruptura radical entre a vida e a morte; assim, “[...]
viviam/morriam na esperanca de despertar em um paraiso assegurado
(RODRIGUES, 2006, p. 121).

Essa aceitacdo passiva do destino pds-vida tera mudanca marcante no século XV
com a crenca convicta no Juizo Final®>. Os cristdos, nesse periodo, entendiam que
nos ultimos momentos de vida podia-se mudar o seu destino a respeito do Céu ou
Inferno. Se os maus iam direto para o Inferno, doravante bastava arrepender-se de
seus pecados quando no leito de morte e cumprir alguns rituais para ganhar o
Paraiso (CHIAVENATO, 1998).

Diante disso, a morte passou a ser uma grande “cerimdnia” para os catdlicos da
época. Se antes ela era um rito apaziguador para todos os homens, “...] que
solenizava a passagem necessaria [...] € reduzia as diferengas entre os individuos”

(ARIES, 1988, p. 35), agora ela traz consigo uma sobrecarga emocional, pois o

2 Julgamento do moribundo por um “tribunal” composto por Deus, no papel de arbitro, e Jesus Cristo, a Virgem
Maria e os santos, no papel de intercessores.
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moribundo deve cumprir uma série de rituais para salvaguardar sua entrada na “vida

eterna” apds o Juizo Final.

1.1.6. Na ldade Moderna

Saindo da Era Medieval e entrando na Idade Moderna, demarcada entre os séculos
XVI e XVIII, descortina-se uma outra visdo no que tange a morte. Nessa era, a Igreja
ja comega a “preparar’ o individuo em vida para a morte. O arrependimento no leito

= ”

de morte jA ndo é mais valido; deve ser um “bom cristdao” quando vivo. Nao pecar,
orar, fazer peniténcias e ir as missas € o que garantira ao Homem crente da ldade

Moderna ingresso ao Céu ap0s sua morte.

As descobertas cientificas e a evolugcdo da Medicina entre os séculos XVII e XVIII
trouxeram mudancga radical ao conceito de morte. Agora, na Modernidade, ela é
vista como algo “vergonhoso”. O médico e os familiares ndo delatam a gravidade da

doenca ao enfermo, que ndo deve saber que vai morrer.

Outra mudanca significativa na Idade Moderna diz repeito aos papéis do sacerdote e
do médico. Enquanto na Idade Média “...] a Igreja impedia os médicos de
atenderem os moribundos, que eram ‘ajudados a morrer pelos sacerdotes
(CHIAVENATO, 1998, p. 37), posto que a morte era um designio de Deus e seria um
sacrilégio qualquer intervencdo humana que viesse a modificar este quadro, na Era

Moderna, quem estara a beira da cebeceira do moribundo serd o médico da familia.

Nessa perspectiva, vislumbra-se o conceito moderno de morte, ndo como vontade
divina, mas como decorréncia de causas naturais, de doencas que podem ser

controladas ou sanadas pelos homens — no caso, os médicos.

1.1.7. Na ldade Contemporanea

A partir do século XIX inicia-se a Idade Contemporanea. Um marco importante

dessa época e que muda todo o conceito de morte até os dias atuais € o advento da
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Primeira Guerra Mundial, em 1914. A morte j& ndo € mais esperada no quarto do
moribundo, pois agora os homens morrem nos campos de batalha ou nos leitos dos
hospitais. Portanto, ndo ha tempo para arrependimentos, confissdo de pecados ou

rituais funebres demorados.

Tal situacdo sO vai se consolidar cada vez mais até os dias de hoje, pois desde
entdo raramente se morre em casa, mas com grande frequéncia nos hospitais. A
morte agora torna-se um fenémeno técnico e burocratico, pois o cessar da vida ira
depender de uma decisdo da equipe médica que acompanha o paciente. A morte

deixa de ser dramatizada para tomar forma de um ato de ciéncia (CORREA, 2008).

Importante ainda ressaltar que grande parte da familia contemporanea ja ndo é mais
a mesma de outrora. Seus componentes sdo em numero menor e a grande maioria
da populacéo vivem em apartamentos; entdo, como diz Rodrigues (2006, p. 167),
[...] os vizinhos aceitam a presenca de um doente e a contigliidade da morte
ainda menos que os familiares. Portanto, a expulsdo do doente e a invengao
do hospital como lugar aonde se vai morrer sdo contemporaneas do
desenvolvimento da ideologia da higiene e da decomposi¢éo da instituicdo
familiar: o hospital se transforma em asilo a proteger a familia da doenca e

da morte, a proteger o doente das pressdes emocionais de sua familia, a
proteger a sociedade da publicidade da morte.

Reafirmando esse contexto, na esteira do exposto por Aries (1988, p. 56) a morte
nos leitos hospitalares torna-se um “fenébmeno técnico obtido pela paragem dos
sentidos”. Maranhao (2008, p. 19) ainda postula que “[...] ao negar a experiéncia da
morte e do morrer, a sociedade realiza a coisificacdo do Homem?” (grifo nosso), ou
seja, 0 moribundo, que, em tempos passados, requeria zelo e cuidados por parte de
seus familiares, agora comecga a ser visto com aparente indiferenga, tornando-se

nada.

Perante ao que até o momento foi exposto, vislumbra-se desde, a Antiguidade uma,
relacdo assimétrica do Homem na crenga da morte ndo como finitude da vida, mas
como passagem a outros “mundos” — seja 0 da reencarnagao, da ressurreigao, do
Paraiso ou do Inferno —, mesmo em que algum momento da histdria tenha ocorrido
um hiato nesse paradigma. Também ndo podemos esquecer que atrelada a certeza

da morte esté o terror que ela traz consigo, dai crer-se numa outra vida postuma.
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Contudo, visto por um outro prisma, 0 medo da morte suscitou na humanidade o
fendmeno denominado “heroismo”. Segundo o antropdlogo Ernest Becker (2010, p.
31), “O heroismo é, antes de qualquer coisa, um reflexo do terror da morte. O que
mais admiramos € a coragem de enfrentar a morte; damos a esse valor a nossa

mais alta e mais constante adoragao”.

De fato, essa assertiva nos remonta & memoria de que a historia da humanidade é
povoada por herois desde o inicio da evolucdo do Homem, porque ja os “[...] nossos
ancestrais primatas acatavam aqueles que eram extrapoderosos e €orajosos,
ignorando os que fossem covardes. O Homem elevou a coragem animal ao patamar
de culto” (BECKER, 2010, p. 32).

Historiadores e antropologos pesquisaram o fenébmeno do heroismo desde as eras
primitivas e antigas e concluiram que a figura do herdi de fato é representada pelo
Homem que nunca morre, por aquele que consegue penetrar no mundo dos mortos
e voltar vivo. Tais heréis ainda deixaram descendentes, principalmente nos cultos

misticos de civilizacbes do Mediterraneo, em sua grande maioria na Grécia.

Becker (2010, p. 32) também aduz que

O herdéi divino de cada um desses cultos era alguém que tinha voltado dos
mortos. E como sabemos, hoje, com base na pesquisa de mitos e rituais
antigos, o préprio cristianismo era um concorrente dos cultos misteriosos e
saiu vencedor — entre outras razdes — porque também tinha em destaque
um Homem que curava, tinha poderes sobrenaturais e havia ressuscitado.

[...]
Todas as religibes histdricas se dedicavam a este mesmo problema, ou
seja, como suportar o fim da vida.

Importante ainda ressaltar que o mito do heroismo nao esta voltado somente para
cultos religiosos, ele atravessa fronteiras e se impregna em outras ideologias, como
a das literaturas infantis modernas e contemporaneas. Essas, da mesma forma,
incutem nas criangas 0 ndo temor a morte. Herdis ao modo do Homem-Aranha,
Super-Homem, Batman e Robin, entre tantos outros, sempre vencem seus inimigos

€ nunca morrem.
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O temor a morte, além do heroismo, faz emergir um outro processo — o da
transferéncia. Tal processo consiste em elegermos algumas pessoas para idolos,
colocando-as em pedestais e atribuindo a elas poderes extraordinarios, criando,
assim, “imortais” — é o caso, por exemplo, de santos religiosos, lideres politicos e
artistas. Nesses casos, transferimos a esses icones valores éticos muitas vezes ndo
condizentes com suas atitudes em vida, promovendo-os a herdis ou martires, cuja

memoria estara sempre presente entre nos.

Assim, na Histéria, algumas mortes transformaram-se em grandes eventos, a ponto
de, em alguns casos, mudarem quadros politicos, por exemplo. A titulo de
demonstracao, temos o caso do presidente americano John Kennedy, que a época
estava em baixa popularidade, sendo rejeitado por seus proprios eleitores. Contudo,
devido a seu assassinato, em Dallas/EUA, perante milhares de pessoas e a midia,

Kennedy tornou-se herdéi nacional, provocando imensa comog¢ao mundial.

No Brasil, igualmente, temos o caso do também presidente Getulio Vargas. No
tempo da sua presidéncia, Getulio e seu grupo eram considerados corruptos e seus
adverséarios estavam apenas esperando o momento certo para dep6-lo do cargo.
Contudo, quando Vargas cometeu suicidio, provocou, a exemplo de Kennedy, uma
comocdo nacional. Como resultado, sua honra foi recuperada; seus inimigos,

maculados, e seu grupo saiu vitorioso, voltando ao poder.

Nesse contexto, forcas dominantes do Estado e da Igreja apoderam-se de certos
mortos transformando-os em simbolos nacionais. As palavras de Chiavenato (1998,
p. 38) corroboram essa atitude: “A idéia do martir, que se sacrifica por Deus, ou do

herdi, que morre pela patria, impde-se a sociedade”.

Como resultado, a morte dessas pessoas deixa de ser um acontecimento particular
para tornar-se uma catarse coletiva. Ela provoca um descontrolado extravasamento
emocional. Dai se descortina o fendbmeno da transferéncia de valores. Logo a
sociedade comeca

[...] a trocar os nomes de ruas das cidades, pragas e aeroportos pelo nome

do falecido: € como se fosse para declarar que ele serd imortalizado
fisicamente na sociedade, apesar de sua morte fisica. [Tudo isso] mostra o
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profundo estado de choque do individuo que perde o seu baluarte contra a
morte (BECKER, 2010, p. 185).

Nos dias atuais, o evento da morte tornou-se banal. Hoje ndo se morre somente
vitimado por doengas ou guerras, mas também em consequéncia de fatores urbanos
significantes, que se tornaram corriqueiros, como a intolerancia que gera, por
exemplo, briga no transito, discussdes, “balas perdidas”, consumo excessivo de
drogas licitas e ilicitas. Desta forma, vemos muitos de nossos herdis morrerem de

overdose, e nosso idolos vitimados pela violéncia cotidiana das cidades.

A morte agora ndo é mais ritualizada no leito do moribundo ou em hospitais, esse
rito tornou-se um evento mundano na concepcao de que o velério do morto muitas
vezes é transmitido pela midia. Nesse contexto, ndo ha mais espacgo para as “[...]
expressdes sociais, como o desfile de pésames, as ‘cartas de condoléncias’ e o

trajar do luto, [que] desapareceram da cultura urbana” (MARANHAO, 2008, p. 19).

Esforcamo-nos até aqui em expor a tépica da morte desde os tempos primérdios até
a presente data, com o intuito de mostrar que a concep¢ao de morte e 0 modo de
com ela lidar em épocas distintas traduzem a filosofia de vida de cada sociedade em
um determinado periodo histérico. No proximo item, iremos abordar o culto aos
mortos e seus ritos funebres com vistas a ratificar a ideologia social a respeito da

morte, da mesma forma, em cada momento historico.

1.2. O CULTO AOS MORTOS

Ha registros de cultos aos mortos ja no periodo paleolitico. Desde entédo, ao longo
dos anos, pode-se perceber que a morte de um individuo em determinada sociedade
ndo é caracterizada como somente um fato natural, mas também um fato social,
uma vez que ela ndo so6 destréi um membro da familia, mas da mesma forma toda
uma rede familiar, de parentesco, uma continuidade do individuo. Esses motivos irédo
suscitar no Homem o cuidado de se tratar com estima e respeito o defunto —

emergem os ritos funerarios. Tais ritos incluem desde o tratamento do morto —
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limpeza, vestimenta, embelezamento — até a escolha do caixdo, veldrio e

missas/cultos.

Cada tipo de ritual legitima o momento historico de uma sociedade. Assim, a
atencao que os cadaveres receberam ao longo da histéria “[...] revela as idéias e os
preconceitos de uma época. Mostra o medo, os cuidados sanitarios e as vezes o
assombro de n&o saber lidar com algo novo no pensamento humano: o Homem
morto” (CHIAVENATO, 1998, p. 12). Sentimentos perante a morte de um individuo,
como tristeza, alegria ou indiferenca, sdo reais e subjetivos; todavia, ha outros
comportamentos que passaram a ser ritualizados, como “[...] carpideiras
profissionalmente remuneradas para expressar um sentimento normalmente n&o
real; alegria protocolarmente interdita; autocontrole, distancia, indiferenca estéica e
mentirosamente sustentada” (RODRIGUES, 2006, p. 41).

Deve-se também ressaltar que, no decorrer da historicidade, o cuidado dos vivos
para com os defuntos € a sublimacdo de duas crencas: a primeira diz respeito ao
temor da morte e consequentemente de o morto voltar ao mundo dos Vvivos.
Portanto, “[...] desde que os vivos cuidassem bem de seus mortos, enterrando-os
segundo os ritos adequados, eles ndo representariam perigo espiritual ou fisico
especial”’ (REIS, 1991, p. 74).

Assim, muitas tradices perduram até os dias atuais, como: espalhar cinzas ao
longo do caminho para “[...] confundir o espirito e impedir que ele encontre a estrada
de volta” (CHIAVENATO, 1998, p. 17). Outra: Fechar os olhos do defunto colocando
sobre cada um deles uma moeda, para que o morto ndo possa enxergar o caminho

até a sepultura e por ele retornar (REIS, 1991).3

Pesquisadores ainda afirmam que o préprio sepultamento e a pedra tumular (que
mais tarde se transformard em lapide) eram usados, a principio, para impedir o
regresso do morto ao mundo dos vivos, dai a necessidade de as covas ficarem cada
vez mais fundas. Os famosos “sete palmos” abaixo da terra tém o propoésito de

“assegurar’ que o defunto esta “bem enterrado”, assim “[...] na verdade eram os

> Em algumas regides interioranas do Nordeste brasileiro ainda persistem fortemente alguns desses rituais
(REIS, 1991).
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vivos que se sentiam garantidos com tanta terra aprisionando o morto”
(CHIAVENATO, 1998, p. 13).

A segunda crenca concerne a intercessao do morto pelos vivos na outra vida:

[...] se 0 morto passa ao outro mundo feliz e plenamente, ele podera
interceder pelos vivos junto aos deuses, inclusive facilitando-lhes [os vivos]
a futura incorporacdo na comunidade dos mortos. Dai terem as pessoas
todo o interesse em cuidar bem de seus mortos, assim como da prépria
morte (REIS, 1991, p. 89-90).

Essas crencas tiveram mais forca no catolicismo popular, que, no seu inicio, era
impregnado de fortes componentes magicos e pagdos, em que 0S mortos eram
personagens poderosos capazes de atormentar ou ajudar os vivos (REIS, 1991).
Diante disso, as sociedades acreditavam e necessitavam de um rito fanebre bem

elaborado.

Doravante descreveremos o cuidado com 0os mortos em cada uma das culturas

anteriormente descritas neste estudo.

1.2.1. Do Homem Primitivo

Antropélogos registraram, em suas pesquisas, ritos funéreos ja na época de nossos
ancestrais primitivos. O Homo sapiens recobria o cadaver com ocre e o enterrava
sentado acocorado em posi¢ao fetal, com os bracos envolvendo os tornozelos,
acompanhado de alguns objetos pessoais (RODRIGUES, 2006; CHIAVENATO,
1998). Chiavenato (1998, p. 12) nos conta que:
Desde que o Homem comecou a se ocupar do cadaver, estédo registrados
basicamente quatro processos funerarios — o da pedra tumular, o do

enterro, o do dessecamento e o da cremagdo. Com O tempo esses
processos ganharam varias formas.

1.2.2. No Egito Antigo

No Egito antigo, a morte foi uma grande ideologia; as piramides e as mamias sao as

expressdes concretas dessa ideologia. Como ja dito anteriormente, 0s egipcios
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dessa época acreditavam num reviver post mortem do corpo e da alma. Entéo, os
sacerdotes egipcios desenvolveram o Livro dos Mortos, que:
Tracava as linhas mestras de um amplo sistema mortuario, embora quase
sempre sob a forma de prescri¢cdes para as praticas funebres. Este sistema
ensinava — ou pelo menos destinava-se a ensinar — uma abordagem
relativamente integrada que permitiria aos membros individuais pensar,

sentir e agir em relagdo a morte de maneira considerada apropriada e
eficiente (KASTENBAUM; AISENBERG, 1983, p. 152).

Como consequéncia, o defunto era mumificado, preservando-se assim 0 seu corpo.
Também era pratica comum, com o defunto, serem enterrados objetos pessoais,
alimentos e, algumas vezes, o escravo, devidamente sacrificado, preferido do morto.
Assim, quando o morto ressuscitasse para a “outra vida”, continuaria com seu

préprio corpo, teria alimentos, joias e ainda um escravo para servi-lo.

1.2.3. Na Grécia Antiga

Na Grécia antiga, a manifestacdo de pesar por um ente querido que morreu era
publica. A primeira providéncia tomada era a contratacdo de carpideiras,
[...] para que elas aumentem a intensidade dos lamentos e as dimensdes da
tristeza socialmente obrigatéria: elas se arrancam os cabelos, espalham
cinzas, rasgam suas roupas, laceram a si mesmas com as unhas, num ritual

gue talvez provoque mais emocdes do que exprima (RODRIGUES, 2006, p.
41).

Os homens também manifestavam suas emocdes de tristeza em publico, de maneira
igualmente exarcebada. Apds esse veldrio tragico e efusivo, o defunto era cremado
em piras funerarias. Por volta de 800 a.C., na Grécia, a cremacao dos cadaveres
tornou-se pratica comum, mesmo porgue 0s guerreiros mortos em batalhas eram téo

numerosos que ndo havia outra solugao.

Em torno de 600 a.C., a pratica da cremacao, da mesma forma, foi adotada pelos
romanos, sendo realizada dentro dos limites urbanos, em locais apropriados. Essa
pratica durou até o ano 400 d.C., sendo proibida em Roma apds a alianga com a

Igreja Catdlica pelo imperador Constantino.
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1.2.4. No Império Romano

Com a cristianizacdo em todo o Império Romano, a cremacdo foi sendo
paulatinamente extinguida nesses territorios, dando lugar aos sepultamentos. Em
fins do Império Romano ja se usava enterrar 0s mortos em sepulturas escavadas em

rochas e fechadas com uma grande pedra.

Nesse tempo, ainda & moda judaica, para o sepultamento, o defunto era lavado,
nunca por um parente muito proximo (marido/esposa, filhos, irmaos), mas por um tio
ou amigo. Era enrolado num manto de linho branco e depositado na cova. A titulo de
exemplo, encontramos em Jodo 19, 38-42 o sepultamento de Cristo:
Depois disso, José, da cidade de Arimatéia, pediu licenca a Pilatos para
levar o corpo de Jesus. Pilatos deu licenga, e José foi e retirou o corpo de
Jesus. Nicodemos, aquele que tinha ido falar com Jesus a noite, foi com
José, levando uns trinta e cinco quilos de uma mistura de aloés e mirra. Os
dois homens pegaram o corpo de Jesus e 0 enrolaram em lencois nos quais
haviam espalhado essa mistura. Era assim que os judeus preparavam 0S
corpos dos mortos para serem sepultados. No lugar onde Jesus tinha sido
crucificado havia um jardim com um tumulo novo onde ninguém ainda tinha
sido colocado. Puseram ali o corpo de Jesus porque o tamulo ficava perto e

também porque o sabado dos judeus ia comecar logo (BIBLIA, 2001, p.
163).

ApO6s o advento do cristianismo, saltando-se alguns séculos e entrando na Idade
Média, a morte, antes anunciada a toda a comunidade, coletivizada, agora passa a
ser esperada no leito do moribundo, rito este denominado por Philippe Ariés de “a
morte domesticada”. Tal familiaridade com a morte é o resultado da concepcéo de

uma sociedade profundamente socializada.

1.2.5. Na ldade Média

Nos primeiros séculos da ldade Média, ou Idade Média Antiga, o individuo
aguardava a morte deitado em seu leito. O quarto daquele que estava a morrer “[...]
se transformava em lugar publico, onde acontecia o ato dirigido pelo proprio
moribundo, que conhecia o rito e presidia a cena que ali se desenrolava” (CORREA,
2008, p. 27).
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O moribundo confessava seus pecados ao sacerdote, a parentes e amigos. Como
relata Aries (1988, p. 23), “Apds a lamentacdo e as queixas da vida, vem o perdao
dos companheiros, dos assistentes, sempre numerosos, que rodeiam o leito do
moribundo”. Depois desses ritos, 0 eclesiastico dava a absolvigdo e o destino do

moribundo era decidido pelo Juizo Final.

Na Baixa Idade Média, ou Idade Média Plena, o moribundo ndo mais relega seu
destino ao Juizo Final. Por influéncia de Ordens religiosas, ele cré que pode mudar
seu caminho para o Céu ou Inferno se puder contar com a intercessao de seus
santos protetores e da Virgem Maria junto ao Filho de Deus a fim de salva-lo do fogo
do Inferno. Portanto, h4 uma batalha entre o0 Bem e o Mal pela alma do que esta

prestes a morrer.

Caracteristica importante a ser ressaltada nessa época (em fins da Idade Média e
comeco do periodo renascentista) € o costume dos Testamentos. Como nesse
periodo h4 uma presencga predominante e dominante da Igreja na vida dos cristaos,
e as Ordens religiosas impdem ao moribundo um testamento em prol da Igreja, sob
a alegacdo de os sacerdotes celebrarem inUmeras missas a favor da salvacédo da
alma daquele que esta prestes a morrer. Assim, 0 testamento passou a ser
considerado um verdadeiro sacramento religioso. Aqueles que morressem
“‘intestados” seriam, em principio, excomungados e consequentemente nao teriam
direito a um enterro nos “campos” da Igreja, nem ao “Reino do Céus” (RODRIGUES,
2006).

Em vista disso, durante um longo periodo, o testamento passou a ser “uma das
chaves” para as portas do Paraiso. Dessa forma,
Todas as pessoas com algumas posses, por mais parcas que fossem,
escreviam seus testamentos e inventarios registrando cuidadosamente suas
Ultimas vontades, as formas como os herdeiros deveriam dispor do seu

funeral e qua deveria ser a disposicdo dos bens deixados apds seu
passamento (PAGOTO, 2004, p. 31).

Nesse sucinto resumo do cuidado com os mortos durante a ldade Média, vimos que,
em seus primeiros séculos, a morte era esperada no leito pelo moribundo, fato

comum e costumeiro. Os sobreviventes acompanhavam todo o ritual com dor, mas
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com passividade e consolagdo, porque todos entendiam a morte como uma
passagem para o despertar no Paraiso assegurado pela Igreja para todos,

independentemente do modo como se comportavam em vida.

1.2.6. Na ldade Moderna

A partir dos séculos Xll e Xlll, comeca a despontar nos homens, como ja referido,
uma individualizacdo de sua biografia; duvidas sobre a imortalidade; incertezas
sobre a salvacdo e o julgamento do Juizo Final nho momento da morte; e o
crescimento do amor a vida (RODRIGUES, 2006), tudo isso acarretando num
sentido dramatico que s6 aumentara nos séculos XV e XVI, que caracterizam o fim
da ldade Média e o inicio da Moderna, respectivamente: sdo as mortes romanticas e

modernas se fazendo anunciar.

Nesses séculos, a classe burguesa ja estava pronta e era composta, em sua
maioria, por banqueiros e comerciantes ricos. Nesse contexto pré-capitalista era
evidente um maior apego a vida, principalmente por parte dos ricos, e uma “super”
individualizacdo da morte no sentido de garantir para si um melhor quinhdo da vida

eterna.

Dessa forma, reis, papas, banqueiros e ricos comerciantes sdo 0S primeiros a
garantir para si os dominios funerarios aristocraticos. Ricos jazigos sdo construidos
para as familias desses burgueses, tudo com o intuito de afirmar na morte seus
progressos materiais e sociais em vida, sua individualidade, além de romper com o
anonimato, promover-se e, consequentemente, se distinguir na sociedade, mesmo
gue depois de morto. Assim, os rituais funerarios nessa época eram téao revestidos
de rigueza para aqueles que podiam pagar, que nasce assim 0 termo pompas
funebres: o defunto era vestido com sua melhor roupa, o0 caixao era 0 mais caro e 0s

mausoléus construidos com o melhor marmore.

O modelo de cultuar os mortos a partir do século XVIII aos dias atuais teve sua
origem no século XIll, traduzindo-se no crescimento do individualismo humano, fruto

do desenvolvimento do capitalismo europeu, uma vez que este ultimo
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“[...] se funda essencialmente na apropriagéo ilegitima do corpo do outro por
alguém: o corpo é o primeiro dos meios de produgdo e possuir 0s meios de
producdo é antes de tudo possuir seu corpo. Compreende-se entdo a
significacdo traumatica que a morte adquire neste contexto: ela é destruicéo
da individualidade e destruicdo do corpo (RODRIGUES, 2006, p. 123).

Perante esse contexto, restam entdo dois caminhos ao Homem moderno: garantir
para si uma vida eterna ou parar o tempo por meio de ritos simbdlicos de

conservagao e preservagao dos mortos e de seus corpos.

Assim, a premissa do cuidado com o defunto agora consiste no fato de dar maior
“atencado” ao morto, se ndo a seu corpo, pelo menos a favor de sua memaria, como
a escolha da sepultura e de um epitafio que vanglorie o falecido, oracées e missas.
As preocupagbes com o lugar de inumagdo, a suntuosidade das cerimonias
publicas, a conviccdo de se professar ou ndo cristdo catélico, a invocacdo da
santissima trindade e dos santos padroeiros caem em desuso.

Da mesma forma, os testamentos, antes delegados a Igreja, apesar de ainda um
pouco impregnados de religiosidade, comecam a se transformar em documento
exclusivamente juridico, com o objetivo apenas de transferir bens ou fortunas aos

parentes.

1.2.7. Na ldade Contemporéanea

Contemporaneamente, o culto aos mortos perdeu muito de sua solenidade de
outrora. O Homem de hoje morre em hospitais, e consequentemente os médicos
doravante ocupam a cabeceira do leito, e ndo mais os padres. Denuncia-se assim
uma morte quase integralmente laica, jA que neste imediatismo contemporaneo nao
ha tempo a perder com longos e suntuosos rituais funebres, a regra agora é

neutralizar esses ritos, simplificando-os ao maximo.

Hoje o que prevalece € um ambiente de siléncio e contemplacdo, assim os hospitais
séo lugares proprios a isso, local onde morre a grande maioria da populacdo, e que
Sdo improprios para cerimonias publicas. Dada a situacdo, nem a familia do

moribundo, nem ele proprio sdo mais senhores da morte.
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1.3. O CEMITERIO COMO ESPACO DA MORTE

1.3.1. O Nascimento dos Cemitérios

A palavra cemitério surgiu no inicio do cristianismo e se origina do grego
Koimetérion?, que significa “eu durmo”, e do latim Coemeterium, que quer dizer
“lugar onde se dormia” (BORGES, 2002). A Igreja Catdlica, nos primordios de seu
nascimento, apropriou-se do termo cemitério para designar a “Mansao dos Mortos”,
0S quais descansariam até a ressurreicdo no terceiro dia (REZENDE, 2007). O
modelo dos cemitérios no Ocidente® tem sua origem nos modelos do Império
Romano. Nesse tempo era comum em Roma todos, desde 0s escravos aos seus
senhores, terem uma sepultura individual. O local onde eram enterrados, por leis
rigorosas, deveria ser fora das cidades, sendo os primeiros cristdos enterrados em

catacumbas.

O termo catacumba significa literalmente uma cavidade subterranea, e as
catacumbas romanas sao famosas por sua extensdo e sua forte ligacdo com os
sepultamentos dos primeiros cristdos. A titulo de exemplo, pode-se observar na
Figura 1 um esboco de uma delas. Uma das mais importantes desse periodo € a de
S&o0 Sebastido, localizada na Via Apia, caracterizada por nela terem sido enterrados
somente cristdos (SCOTT, 1982).

4 Quanto a grafia desse termo existe divergéncia entre alguns autores. Uns a grafam Koimetérion (BORGES,
2002, p. 128), outros, Koumeterion (REZENDE, 2007, p. 12). Optamos pela primeira.

® Interessa a esta pesquisa somente o modelo dos cemitérios ocidentais, apés o advento do cristianismo.
Portanto foi aqui descrita a origem dos cemitérios cristéos.
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Figura 1. Esboco de uma catacumba romana.
Fonte: Scott (1982)

Com a legalizagéo do cristianismo pelo imperador romano Constantino, o costume
de enterrar os mortos nas catacumbas comecgou a cair em desuso. Agora com a
religido legalizada, os cristdos ndo mais precisam “esconder’” seus mortos nos
subterrdneos, e assim passam a enterra-los em sepulturas localizadas ao ar livre,
porém distante dos centros urbanos. Vislumbram-se, assim, os arcaboucos dos
cemitérios como os conhecemos hoje.

Perante esse novo contexto, ainda em Roma, quase todos os cidadaos tinham uma
sepultura para inumar seus mortos, assinaladas por uma inscricdo, com o intuito de
preservar a identidade do individuo e conservar sua lembranca (ARIES, 1977).
Entretanto, a ideologia de conceber esses locais como lugares de “repouso dos

mortos” ainda esta longe de se afirmar como tal.
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Por volta do século V, essa estrutura de cemitério se modifica:

[...] as inscrigBes desaparecem, os retratos caem em desuso, as sepulturas
passam a ser inteiramente andnimas, os cadaveres sao entregues a Igreja
para esperar a ressurreicdo e as sepulturas passam a ser coletivas ao
menos para os pobres (RODRIGUES, 2006, p. 107).

Em plena Idade Média, apds o século Xl, os limites entre cidade e periferia tornam-
se ténues devido a expansdo daquela. Comeca ai a suavizagdo da repulsa que 0s
vivos tinham pelos mortos, que passam a ser enterrados dentro das comunidades,
nas proximidades das igrejas. Doravante, o que importara € ser inumado perto da

igreja, considerada lugar santificado.

No entanto, a construcdo de cemitérios dentro das igrejas, nesse tempo, era uma
contravencdo do Direito romano. Somente a partir do século IV, bispos e papas
adquiriram o direito de serem sepultados no interior dos templos, e os imperadores
cristdos o de serem inumados a entrada das igrejas (RODRIGUES, 2006), privilégios
que paulatinamente foram estendidos a massa dos comuns, tornando-se modelo de

inumacdo durante toda a ldade Média.

Diante desse contexto, 0s cemitérios se integraram aos centros urbanos, tornando-
se também o centro da vida social. Até o século XVII, os cemitérios se constituiam
em pracgas publicas, verdadeiros campos profanos, onde eram realizadas atividades
sociais, feiras livres e dangas, como narra Rodrigues (2006, p. 110):
Cada domingo e dia de festa 0 povo se reunia as sepulturas e com a ajuda
de fantasias bizarras fazia uma danca da qual podiam participar todos os
gue tivessem vontade: a pessoa que conduzia a danca representava a
morte e os participantes a seguiam, fazendo gestos e caretas, formando

uma espécie de procissdo que fazia diversas vezes o circuito das
sepulturas.

Esse costume atingiu tamanha proporcdo que o Concilio de Rouen, em 1231,
ameacou de excomunhdo aqueles que dancassem nos cemitérios. Porém, esse
habito ja estava tdo arraigado nas sociedades da Europa, que foi preciso, em 1405,
nova ameaca papal aos que insistissem com festas e dancgas profanas nos campos

sepulcros.
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Com o crescimento constante da populacdo e, consequentemente, o aumento do
namero de mortos, haja vista que na Idade Média mais se morria do que se nascia,
devido as batalhas entre feudos, guerras entre paises, pestes e epidemias advindas
das péssimas condicfes sanitarias dos centros urbanos, houve uma superpopulacao
de mortos e assim 0s espacos dentro das igrejas se tornaram pequenos demais
para abrigar tantos cadaveres.

A esse quadro soma-se a questdo da higiene. Com a maximizacdo do numero de
defuntos no interior das igrejas ou em espacos proximos a elas, aumentou
proporcionalmente o mau cheiro advindo de sepulturas mais antigas e da mesma
forma, o nimero de ratos e de vetores transmissores de doencas. Destarte, a
transferéncia dos cemitérios para fora dos muros das cidades foi premente e

inevitavel.

1.3.2. A Consolidacdo dos Cemitérios

Os cemitérios da Idade Moderna comecaram a tomar forma apds os anos 1701 e se
solidificaram nos meados dos anos de 1770. Apenas uma coisa ndo mudou desde a
Antiguidade Classica aos dias atuais: as marcas das diferencas sociais, mesmo post
mortem. Os tamulos de ricos e pobres desde o século XVIII ao século XX séo
visivelmente marcados denunciando os padrées sociais de cada época. As familias
mais abastadas construiam grandes mausoléus, com o melhor marmore e estatuas
de santos ou anjos em tamanho natural, para abrigarem todos os mortos da familia,
enquanto os cidaddos de menos posses construiam sepulturas simples sem

praticamente nenhuma ornamentacgao.

Assim sendo, tomando emprestadas as palavras de Rodrigues (2006, p. 49), “[...] os
timulos ndo sdo apenas o lugar onde se depositam os mortos, mas freqlientemente
sdo também o simbolo da unidade do grupo familiar”, ou seja, eles também
possuem uma “linguagem” que denota as condigbes socio-historicas de uma familia

nas quais viveram em vida e que da mesma forma “viverao” apés a morte.
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Em meados do século XX, um novo conceito de cemitério comegou a surgir, em que
as condigBes socioecondmicas dos individuos néo ficam aparentemente marcadas:
sdo os cemitérios de estilo norte-americano. Esses ndo possuem mausoléus ou
artes funerarias; as sepulturas sdo marcadas apenas com uma pequena lapide na
horizontal. No entanto, ainda assim continuam com sua “linguagem” por meio da

datac&o, do nome do falecido e dos epitafios.

1.4. UM BREVE PERCURSO PELA HISTORIA DOS EPITAFIOS

1.4.1. O Conceito de Epitéfio

O termo epitafio originou-se de dois morfemas gregos: epi, prefixo que significa
‘posicao superior’ (sobre), e taphos, radical que designa “tumulo”. Em latim é

grafado epitaphium.

Como género discursivo, o epitafio se caracteriza por uma inscricdo grafada sobre
uma lapide tumular ou em mausoléus funéreos, sempre com 0 intuito de
homenagear ou enaltecer a memdéria dos mortos, ou ainda de lamentar a perda de

um ente querido.

A tradicdo de utilizar os epitafios remonta ao Egito antigo. Esses eram gravados nos
sarcofagos e geralmente, segundo historiadores, obedeciam a um modelo uniforme:
comecava com uma prece aos deuses da morte — Osiris ou Anubis — seguida pelo
nome, pela ascendéncia e pelos titulos do falecido. Citando as palavras de Rezende
(2007, p. 44), “[...] a morte ai é mostrada individualizada, a partir do morto, numa

tentativa de perpetuacao e imortalidade”.

Na Grécia antiga, os epitafios comportavam as caracteristicas dos géneros literarios.
Era costume frequente nas lapides tumulares a inscricdo de elegias® de alguns
poetas famosos, como Lednidas de Tarento, Luciano de Samdsata, Antipatros de
Sidon e Homero, desse Ultimo em maior nimero. Poemas elegiacos de autoria

anonima igualmente eram utilizados.

® Poemas liricos melancélicos ou cancgfes lamentosas.
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Um dos mais famosos epitafios gregos € o de Seikilos, por ser um dos mais antigos
exemplos de uma composicdo musical completa’. De acordo com historiadores,
esse epitafio foi encontrado em uma lapide perto de Aiden, na Turquia, e nele ha a
informacdo de que foi escrito por um certo Seikilos para a sua esposa, que
provavelmente estava ela ali sepultada. Quanto a datacdo dessa lapide, ha
controvérsia entre os historiadores, estando sua origem entre 200 a.C. até cerca de

100 d.C. A transcricdo em Portugués esta bem proximo de:

FEu sou um tumulo, um icone.
Seikilos me pds aqui como um simbolo eterno da
lembranca imortal.

Figura 2 mostra a transcricdo para o alfabeto grego moderno.

C Z Z KIZ1T K 1 ZjK O C 00
Ooov (1g¢, qm.wuu UnNoév c}}tmg oL AVToV,

C KZIK[KCO*DCKO]ZKCCCXJ
PO OALYOV goti 10 L,rw, TO TEAOC O YPOVOC amatel

Figura 2. O epitafio de Seikilos traduzido para o grego moderno.
Fonte: <http://www.pt.wikipedia.org/wiki/Epitafio_de_Seikilos>

" Embora existam outros mais antigos exemplos de notacdo musical (como os hinos délficos), todos eles séo
considerados pelos historiadores apenas fragmentos. O epitafio de Seikilos € Unico por ser uma partitura
completa de uma composi¢do musical.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Seikilos.png
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Seikilos.png
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Traduzindo em nota musical moderna, a cangéo seria assim:

] il I R
T 1T T T1va = g

Figura 3. Tradugdo em notas musicais a cancao referente ao epitafio de Seikilos.
Fonte: <http://www.pt.wikipedia.org/wiki/Epitafio_de_Seikilos>

A seguir uma transliteracdo das palavras cantadas na melodia e uma traducao para
0 portugués:

Hoson zes, phainou
Meden holos sul upou
Pros oligon esti to zen

To telos ho chronos apaitei

Enquanto viveres, brilha
Ndo sofras nenhum mal
A vida é curta
E o tempo cobra suas dividas

Ao contrario dos gregos, os epitafios latinos eram constituidos apenas por nomes e
frases curtas, como Siste, viator (Detém-te, viajante) ou Aspice, viator (Olha,
vigjante). Era também muito comum a utilizagdo de simbolos para sublimar o nome
do falecido ou de sua profissdo em vida, como mostram as Figuras 4, 5 e 6, que
retratam alguns dos desenhos funéreos encontrados na catacumbas romanas.

Essas lapides sédo aproximadamente do ano 402 d.C.

Na Figura 4 esta representada a lapide de Poéncio Ledo, que ele préprio construiu
para si, 0 que era muito comum a época, deixando uma lapide com o desenho pelo

qual o falecido gostaria de ser lembrado. Da mesma forma, ele e sua esposa, Poncia


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Seikilos_score.png
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Maxima, fizeram para seu filho. Leo é o latim para ledo, dai a representacdo usada
para marcar o timulo de Péncio Ledo e de seu filho.

Wf R g e

PONTI\VS: LEQ-SE-B(Y

FECERVNT: F§

Figura 4. Lapide de Pdncio Ledo.
Fonte: Scott (1982).

A Figura 5 mostra a lapide de uma menina denominada Porcela, cujo termo em latim
significa leitdo, por isso a representacdo de um porco. A inscricdo ao lado da figura

do leitdo quer dizer: Aqui jaz em paz Porcela; viveu dez anos, dez meses e treze
dias.

PORCELIA HIC
DORMIT INP-QVIXIT
AN (LD NEX 0Kl

Figura 5. Lapide de uma menina cujo nome era Porcela.
Fonte: Scott (1982).
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Na Figura 6 estdo desenhados uma serra, um form&o e uma enxo, indicando que o

falecido, cujo nome era Bauto, exercia em vida a profisséo de carpinteiro.

{ BAVTD ET NAXIMA SI VIY|

SN

Figura 6. Lapide de um carpinteiro.
Fonte: Scott (1982).

Um dos epitafios mais famosos da Roma antiga, cuja caracteristica, se observarmos
0 contexto em que foi escrito, estd mais para um epigrama®, uma vez que é uma
séatira dos soldados romanos em relacao a Jesus, € o que foi pregado na cruz de
Cristo. No entanto, consideramos tal inscricdo como um epitafio, pelo fato de ter sido
utilizado, mesmo com ironia, hum contexto funéreo, numa cruz onde agonizava um

moribundo.

INRI

lesu Nazarenus Rex ludaeorum
(Jesus Nazaremo Rei dos Judeus)

& poema ou frase com teor satirico.
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1.4.2. A Consolidacao dos Epitéfios

Apos o século 1V, a tradicdo de se utilizar os epitafios como vimos até entéo teve um
declinio, ficando uma lacuna de 800 a 900 anos em desuso. Por volta do século XII
ressurge esse costume, mas restrito as pessoas que tém destaque nas sociedades

europeias, como reis/rainhas, alto clero ou laicos de grande prestigio (ARIES, 1988).

Na era moderna, apdés o século XVIII, a grande maioria das sepulturas comporta
algum epitafio, desde os de pequena extensdo, como “Saudades de seus

familiares”, aos mais elaborados, extensos, como as citagdes biblicas.

Nos dias atuais, em cemitérios mais antigos, convivem lado a lado mausoléus de
familias outrora abastada e sepulturas bem simples; consequentemente a variedade
de epitéfios também é grande. Existem os dizeres DMS e HSESTTL, cuja utilizagédo
era comum no Império Romano e que sdo abreviaturas de, respectivamente, Diis
Manibus Sacrum, que em portugués quer dizer literalmente “Consagracdo aos
deuses manes, cuja conotacao atual refere-se a “Deus seja louvado” ou “Salve bom
Jesus”, e Hic Sepultos Est Sit Tibi Terra Levis, cuja traducdo em portugués refere-se
a “Esta aqui sepultado e que a terra Ihe seja leve”. Também sdo muito comuns as
inscricdes em lapides somente do nome da pessoa falecida acompanhado das datas

de nascimento e de falecimento.

Epitéfios cujo enunciado € no minimo inusitado também se fazem presentes, como o

exemplo a seqguir:

BIPEDE, MEU IRMAO:
EIS O FIM PROSAICO DE UM ESPERMATOZOIDE QUE HA MAIS DE 80 ANOS
PENETROU NUM OVULO, INICIOU SEU CICLO EVOLUTIVO E ACABOU
VIRANDO CARNICA.
ESTOU ENTERRADO AQUI, SOU O
CHICO SOMBRACAO
XINGAI POR MIM.

FRANCISCO FRANCO DE SOUZA
* 4-9-1886 19-11-1968

Fonte: Rezende (2007, p. 43).
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“AQUI JAZ FERNANDO SABINO,
QUE NASCEU HOMEM
E MORREU MENINO”

* 1923 t 2004

Epitafio pedido pelo préprio escritor.
Fonte: <http://www.pt.wikiquote.org/wiki/Epitafios>

“ASSASSINADO POR IMBECIS DE
AMBOS 0S SEX0S”

NELSON RODRIGUES

* 23-8-1912 +21-12-1980

Epitafio pedido pelo préprio escritor.
Fonte: <http://www.pt.wikiguote.org/wiki/Epitafios>

E assim seguem os epitafios, ora homenageando, enaltecendo ou lamentando a

auséncia da pessoa falecida, ora satirizando a morte, mas todos representando a

sociedade palpavel dos vivos e a sociedade invisivel dos mortos, e esses ultimos, 0s

mortos, a maneira deles, permanecem vivos por meio das inscricdes tumulares.
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CAPITULO Il - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

2.1. A CONSTITUICAO DO OBJETO DE ANALISE

Como explanado no Capitulo Il, com a sagracdo dos cemitérios, passou-se a ter
mais respeito pelo morto, e com isso nasce o costume de homenagea-lo quando de
sua morte. Diante disso, emergem os ritos funerarios — missas, velamento do corpo,
tumulos e mausoléus carregados de simbolos: tipo e cor do marmore, imagens e as

inscrigbes tumulares, também conhecidas como epitafios.

Partindo do principio de que os epitafios se constituem discursos ritualizados em que
0S sujeitos se inscrevem sécio-historicamente no e pelo ato da enunciagéo, ha o
pressuposto de que os discursos dos epitafios demandam um enunciador e um co-
enunciador, e, consequentemente, “papéis” a serem desvelados pelo ethos
discursivo postulado por Maingueneau (1997, 2001, 2008b, 2011). No entanto, para
construir esses ethe presentes no discurso dos epitafios é preciso, ainda, observar o
interdiscurso, os planos da semantica global e as cenas de enunciacdo, sem 0s

quais seria inviavel a construcéo desses ethe.

2.1.1. A Metodologia Utilizada

Assim sendo, esta pesquisa desenvolveu-se sob uma perspectiva qualitativo-
descritiva. Para isso, com o intuito de compor o corpus em analise, foram
fotografadas, com camera fotografica digital, as inscricdes gravadas nas lapides
tumulares localizadas no Cemitério de Santo Antonio, em Vitéria/ES, dando um total
de 95 epitafios. Em seguida, essas fotografias foram armazenadas em computador.
Das 95 fotografias, foram escolhidas, por sua melhor qualidade, 50, formando, dessa

forma, o corpus para analise.
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2.1.2. A Tipificac&o dos Epitafios

Ao observarmos o0 corpus construido, constatamos que os discursos dos epitéafios,
ao tratarem do tema morte, ndo se referem a ela somente com os efeitos de sentido
de “dor’ e “saudade”; ao contrario, muitas vezes o tema relacionado a finitude da
vida é tratado pelas vias do campo semantico como um didlogo com Deus, um

dialogo com os vivos, e até mesmo um dialogo com 0s mortos.

Constatamos ainda que ndo poucas vezes 0 tema morte é tratado pelo viés do
universo do lirismo, da poesia e do amor. Dessa forma, decidimos por tipifica-los de
acordo com os temas principais neles observados, resultando assim em quatro

blocos, denominados por:
e Tipo | - DIALOGO DOS VIVOS COM O MORTO
e Tipo Il - PEDIDO DE INTERVENCAO A DEUS PELO(A) FALECIDO(A)
e Tipo lll - DISCURSO CITADO
e Tipo IV - DIALOGO DO MORTO COM OS VIVOS

Com isso, acreditamos termos composto um corpus fértil, no qual se pode verificar,
além dos discursos, datacdo, nomeacdo, bem como simbologias semidticas, que
nos proporcionaram subsidios para a analise do discurso dos epitéfios, a fim de

desvelar o ethos do sujeito que fala nesses discursos, o enunciador.

2.2. O CONTEXTO DA PESQUISA

O Cemitério de Santo Antbnio esta localizado no bairro de mesmo nome, que esta
situado no extremo oeste da cidade de Vitoria, margeado pela Baia de Vitéria, tendo
como limites a leste o Morro de Alto Caratoira, o Morro de Bela Vista e de Nossa
Senhora Aparecida. Historicamente Santo Antonio € o bairro mais antigo de Vitoria.
Podemos situar este bairro no inicio deste século, quando se estabelecem em sua
parte plana algumas familias de migrantes estrangeiros que comercializavam no

mercado de Vitoria.
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2.2.1. A Origem do Cemitério de Santo Anténio

Nos anos 40 e 50, o bairro de Santo Ant6nio teve um incremento populacional com o
estabelecimento de migrantes italianos e aleméaes, que chegavam, juntamente com

outras familias que saiam de outros municipios de Vitoria.

Na década de 40, foi inaugurado o Cais do Avido, que contribuiu para impulsionar o
desenvolvimento econdmico da regido que ja era uma referéncia como local de
habitacdo para uma populacdo que se movimentava de outros lugares de Vitoria. O
aglomerado populacional entdo deu origem ao bairro de Santo Antonio, que a essa
época ja contava com o transporte de bondes elétricos, e com a rua principal

demarcada, o que facilitou a expanséo de residéncias permeando a linha do bonde.

Nessa década, registra-se também a chegada ao bairro dos padres Pavonianos, que
iniciaram um trabalho social ligado a Igreja, em favor da comunidade. Em convénio
com a LBA, os padres criaram a Obra Social Sdo José, no prédio que futuramente
seria a Escola de 1° Grau Alvimar Silva. A visdo expansionista dos Pavonianos, além
do aspecto de assisténcia as familias carentes, ficou expressa na construcdo do

Santuario, hoje a maior referéncia do bairro.

No inicio dos anos 60, Santo Anténio se expande através de invasfes da area mais
precaria do bairro, o mangue e o morro. A ocupacao do morro deu origem ao bairro
de Bela Vista. Esta época marca a fase da ocupacdo desordenada e a degradacéo
das areas de preservacdo ambiental ali estabelecidas, principalmente o mangue que

margeava o contorno da parte baixa do bairro.

Esse bairro sofreu, nas décadas de 70 e 80, um acelerado crescimento
populacional, caracterizando, nos anos 90, um aglomerado urbano de classe de

baixa renda.

Atualmente, Santo Anténio € um bairro residencial, um pouco afastado de centro de
Vitéria, onde o tradicional convive harmoniosamente com o atual. H4 casas de um
ou dois pavimentos, outras antigas e algumas em ruinas. A maioria delas é habitada

por proprietarios. Ali se alojam varias geracdes da mesma familia.
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A é&rea onde foi construido o Cemitério de Santo Anténio, como hoje é conhecido,
fazia parte da Fazenda “Santo Ant6nio” de propriedade do Estado, que foi loteada e

vendida no Governo de Jerénimo Monteiro em 1910.

Nessa época o lugar ndo tinha perspectivas de crescimento, e por se localizar
afastado do centro de Vitoria, foi escolhido, no final do século XIX, para abrigar
varios cemitérios, em virtude da proibicdo de enterros em igrejas, como explanado

no Capitulo | deste estudo.

Antes desse periodo, ja havia ali um pequeno cemitério, o da Irmandade de S&o
Benedito do Roséario, mostrado na Fotografia 1, construido por volta de 1833, data
esta constatada na Fotografia 2.

Fotografia 1. Portdo principal do Cemitério da Irmandade de Séo
Benedito do Rosario.
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Fotografia 2. Placa inaugural do Cemitério da Irmandade de S&o
Benedito do Rosério.

Esse pequeno cemitério, que existe até hoje, ndo foi o suficiente para abrigar a
populacdo de mortos que aumentava com o tempo. Entdo, defronte a ele, foi
construido um outro, o Cemitério Publico de Santo Anténio dos Pobres, inaugurado

em 1928, como nos mostra a Fotografia 3.

Fotografia 3. Placa inaugural do Cemitério de Santo Antonio.
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2.2.2. O Atual Cemitério de Santo Antonio

Cemitério Publico de Santo Antdnio dos Pobres, abarcou areas vizinhas, cresceu, e
atualmente ele € conhecido somente pelo nome de Cemitério de Santo Antdnio,

como mostra a Fotografia 4.

Fotografia 4. Entrada atual do Cemitério de Santo Antdnio.

O Cemitério de Santo Anténio € um dos mais antigos do Estado do Espirito Santo, e
sua construcdo, a principio, foi destinada ao enterro de moradores falecidos da
capital, Vitéria. Entretanto, com o tempo, passou a abrigar falecidos de todo o
Estado.

Esse campo sepulcro foi construido num morro, que foi sendo recortado, de baixo
para cima, e dividido em seis planos, cada um deles como se fosse um andar.
Entdo, esse cemitério comeca no Plano 1 e termina no Plano 6, como mostra a
Fotografia 5.
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Fotografia 5. Primeiro plano do Cemitério de Santo Anténio. Ao
fundo vé-se a escada que da acesso aos outros
cinco planos.

Desse modo, no primeiro plano estdo localizadas as primeiras sepulturas
construidas nesse cemitério e, consequentemente, ai enterrados 0s primeiros

falecidos da Cidade de Vitéria.

Constatamos também que no primeiro e segundo planos encontram-se muitos
jazigos de familias mais tradicionais da cidade de Vitéria e personalidades
importantes da vida politica (Fotografia 6), ndo sé por serem estes 0s primeiros
planos a serem construidos, mas também acompanhando a sécio-historicidade dos
cemitérios e dos costumes das sociedades construirem jazigos de familia e timulos
bem requintados, como abordado na Capitulo | desta pesquisa.



Fotografia 6. Lapide do jazigo onde esta enterrado o
governador do Estado do Espirito Santo,
em 1889, Henriqgue Moscoso.

Coke

Fotografia 7. Vista panoramica do Plano 1, retratando os muitos jazigos de familia e também as
poucas sepulturas mais simples.

54
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Do terceiro ao sexto plano, os jazigos sdo mais escassos e predominam sepulturas
cuja ornamentacdo € mais simples. Dessa forma, observa-se que mesmo num

cemitério a diferenca socioeconémica salta aos olhos.

Fotografia 8. Jazigos suntuosos ao lado de sepulturas bem simples.

Perante o0 exposto, constatamos que os cemitérios, por terem muitos elementos
semiodticos, também tém uma linguagem, mesmo que abstrata. Eles falam pelas vias
da semidtica, pelos monumentos, pelas diferencas econdémico-sociais que também
se presentificam nesse espacgo e, principalmente, pelos discursos dos epitéafios,
como sera visto mais adiante neste trabalho, os quais dizem que este espaco da
morte ndo representa o fim da vida, ao contrario, representa o inicio de uma vida

nova, postuma, mas Vida.
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CAPITULO IIl = PRINCIPIOS DE ANALISE DO DISCURSO
3.1. O DISCURSO E O INTERDISCURSO

A nocdo de discurso abrange uma enorme gama de conceitos que satisfazem a
diversificadas areas do saber. Em Linguistica, a nocdo de discurso se apresenta
guase sempre em dicotomias, como Discurso vs Frase; Discurso vs Texto; Discurso
vs Enunciado, entre outras (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008).

Além dessas variadas séries de oposi¢cdes classicas da Linguistica, ha as acepcdes
de discurso mais abrangentes, que se caracterizam por uma exposi¢cdo metodica

sobre certo assunto, tais como os discursos politico, religioso, filoséfico, didatico etc.

3.1.1. O Discurso para Maingueneau

Para Maingueneau (2008a, p. 15), a nogao de discurso sob a perspectiva da “escola
francesa” é aceitavel como “[...] uma dispersdo de textos, cujo modo de inscricdo
histérica permite definir como um espaco de regularidades enunciativas”.
Ressaltamos que o conceito de discurso desse autor converge com o de Foucault
(2007, p. 133), que concebe o discurso como
[...] um conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma

determinada area social, econémica, geogréfica ou linglistica, as condi¢gbes
de exercicio da funcao enunciativa.

Imperativo, além disso, é salientar que, segundo Maingueneau (2008a), o discurso é
transfrastico, ou seja, extrapola a unidade frasal, pois esse autor nao privilegia
somente as marcas linguisticas, mas também a semioticidade textual e a
historicidade. Para ele nenhum desses planos deve ser privilegiado ou relegado; ao
contrario, esse analista prefere se situar “[...] no lugar em que vém se articular um
funcionamento discursivo e sua inscrigédo historica, procurando pensar as condi¢des
de uma ‘enunciabilidade’ passivel de ser historicamente circunscrita”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 17).
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Desse modo, Maingueneau se distancia dos cortes estruturalistas e aduz que ao
analisar um discurso é preciso levar em conta uma coeréncia global que integra
multiplas dimens@es textuais. Diante disso, ele resume que o discurso, é “[...] um
sistema de regras que define a especificidade de wuma enunciagao’
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 19).

3.1.2. Formacao Discursiva e Posicionamento

Produtivo a esta pesquisa é ainda ressaltar as nocbes de dois termos: a de
formacdao discursiva e a de posicionamento. De acordo com Maingueneau (2008b), o
termo formacgao discursiva, considerado de dupla “paternidade”, pois foi introduzido
na AD tanto por Pécheux quanto por Foucault, vem sendo usado pelos analistas do
discurso com sentidos bastante diferentes. Por isso, ele propde a restricdo do termo
formacdo discursiva (FD) aquilo que pode e deve ser dito em uma conjuntura dada
(MAINGUENEAU, 2008Db).

A segunda nog¢ao, a de posicionamento, por sua vez, tem duas acepgoes: “ato pelo
qual uma formacgdo discursiva posiciona-se em um campo discursivo, emerge,
marcando sua identidade com relagdo a outras” e “a prépria formacao discursiva,
considerada como identidade num interdiscurso” (MAINGUENEAU, 1998, p. 110).

De nossa parte, nesta pesquisa, usamos ambos os termos, de acordo com o

contexto no qual um ou outro foi inserido.

Ainda no que tange ao discurso, trazemos a baila algumas caracteristicas a este que

Maingueneau (2011) considera intrinsecas, a saber:

o discurso é uma organizagao situada para além da frase;

7z

o discurso é orientado;

o discurso é uma forma de acéo;

o discurso é interativo;
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o discurso é contextualizado;

o discurso é assumido por um sujeito;

o discurso é regido por normas;

o discurso é considerado no bojo do interdiscurso.

Em relacdo a essas caracteristicas, ndo consideramos pertinente explicar todas
elas, mas sim entrar num outro conceito, o do interdiscurso, esse sim de extrema

importancia a este estudo.

3.1.3. Interdiscurso

Abordado ao longo da histéria da AD sob varias perspectivas — polifonia, pré-
construido, discurso transverso, heterogeneidade, intertextualidade, entre outras — o
interdiscurso tem recebido primazia sobre o discurso, e Maingueneau (1997, 1998,

2008a) trata o interdiscurso pela seguinte triade:

Universo discursivo: refere-se ao conjunto de formacgdes discursivas de todos o0s

tipos que interagem numa conjuntura dada.

Campo discursivo: refere-se ao conjunto de formacbes discursivas que se
encontram em concorréncia, delimitando-se reciprocamente em uma regido

determinada do universo discursivo.

Espacgo discursivo: refere-se a delimitagdo de um conjunto do campo discursivo,
ligando pelo menos duas formacfes discursivas que, supde-se, mantém relacbes
privilegiadas, cruciais para a compreensdao dos discursos considerados
(MAINGUENEAU, 2008a; 1997).

Ressalta-se que Maingueneau (1997) entende que o espago discursivo deve ser
definido a partir de uma decisdo do analista do discurso, em funcdo de seus

objetivos de pesquisa.
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Perante o exposto, Maingueneau (2008a, p. 35) aduz que este tipo de primado do
interdiscurso incita a “[...] construir um sistema no qual a definicdo da rede
semantica que circunscreve a especificidade de um discurso coincide com a

definicdo das relagdes desse discurso com seu Outro”.

Faz necessario destacar que, no espaco discursivo, o interdiscurso — o Outro® — ndo
€ um fragmento explicito, localizavel como uma citacdo, muito menos uma entidade
externa, ao contrario, o Outro se localiza na raiz de um Mesmo (discurso primeiro), o

gual ja se encontra descentrado em relacdo a si proprio.

Assim é que emerge o carater essencialmente dialdgico de todo enunciado do
discurso, resultando na impossibilidade de dissociar o Mesmo do Outro no
funcionamento do intradiscurso, uma vez que ao Outro ndo se pode associar a figura

de interlocutor.

Em suma, o interdiscurso, segundo Maingueneau (2008a), € uma rede de trocas
dialdgicas, na qual o discurso do Mesmo e do Outro se imbricam numa relagdo

interdiscursiva constituinte da génese dos discursos.

3.2. O GENERO DO DISCURSO

As nocles de géneros de discurso, ou discursivos, discutidas por teéricos das
ciéncias da linguagem, tém suas origens na Grécia Antiga. Nessa época, porém, o
conceito de género era parco uma vez que s abrangia os campos da Retorica e da
Poética escritas por Aristételes. Os estudos desses géneros abrangiam mais a
natureza verbal dos enunciados, relegando o pragmaticismo dialdgico entre locutor e

interlocutor, bem como o contexto social, historico e cultural (MACHADO, 2010).

Ainda que o estudo dos géneros tenha se constituido no campo literario aristotélico,
no quadro do estruturalismo europeu ele se amplifica, abrangendo agora os géneros
discursivos do cotidiano. Contudo, ainda assim a lingua é vista como um sistema,

apartada de fatores extralinguisticos, como o contexto de fala, a relacdo do falante

° Entende-se por esse termo também no plural (Outros).
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com o ouvinte, 0 momento histérico etc. Dessa forma, as nogfes de géneros ficam

restritas a especificidade do discurso oral do dia a dia.

Os conceitos de géneros discursivos trabalhados atualmente e que ocupam papel
central na AD tiveram grande contribuicdo dos postulados de Mikhail Bakhtin,
fildsofo russo da linguagem. Tais noc¢des ultrapassam as fronteiras da AD e
dialogam, entre outras ciéncias, com a Teoria e a Critica literarias, com a Semiotica

e com a Linguistica Textual.

Diante disso, estudiosos das ciéncias da linguagem nédo escapam a menc¢ao das
teorias bakhtinianas em algum momento de seus trabalhos, ja que foi Bakhtin quem
introduziu o conceito de género, como o conhecemos hoje, nos estudos da

enunciacao.

3.2.1. O Conceito de Género do Discurso em Bakhtin

7

Mikhail Bakhtin € considerado por muitos um filésofo da linguagem e sua
“linguistica”, por dialogar com outras areas, € vista como uma “trans-linguistica”, pelo
fato de esse autor ndo entender a lingua fora de um contexto dialégico e social, uma
vez que

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da

linguagem.

[e]

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana (BAKHTIN, 2003, p. 261).

Segundo Bakhtin (2003), géneros do discurso sao tipos relativamente estaveis de
enunciados, determinados sécio-historicamente. Por outras palavras, segundo esse
autor, ja que so € possivel nos comunicarmos por meio de um género discursivo, e
todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem,
entdo os enunciados que compdem o0s géneros do discurso ndao podem ser
estanques, e sim relativamente estaveis, uma vez que precisam acompanhar a

multiplicidade desses géneros.
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No que concerne & historicidade dos géneros discursivos, implica dizer que eles, da
mesma forma, acompanham a evolugdo do uso da linguagem, na medida em que

esta se desenvolve e se complexifica num determinado campo da lingua.

Cabe ainda salientar que, de acordo com Bakhtin (2003), como os enunciados
refletem as condi¢cdes especificas e as finalidades de cada campo da atividade
humana, eles terdo um conteddo tematico, um estiio e uma construcdo

composicional também especificos a cada género discursivo que compdem.

O conteudo tematico dos géneros do discurso diz respeito ao assunto principal de
que trata o género. Assim, por exemplo, uma noticia jornalistica televisiva que tem o
propdsito de informar a eleicdo de um Presidente da Republica de algum pais, por
mais que haja micro e macrotemas, como a nacionalidade do eleito, sua trajetéria

politica etc., o assunto, na verdade, € a elei¢cdo do Presidente.

Quanto ao estilo, tomando-se o exemplo supracitado, a noticia da eleicdo
presidencial pode ser transmitida de uma maneira mais formal, menos formal, ou até
de modo satirico, dependendo da empatia do canal televisivo em relacdo ao

Presidente eleito.

No que tange a estrutura composicional, tomemos como um exemplo de facil
compreensao a lista telefébnica. A composi¢cado consiste do nome do assinante, do

namero do telefone e do endereco do individuo.

Diante do exposto, Bakhtin (2009) ndo concebe a nocao de género do discurso fora
da vida social, de um contexto historico e de uma relacéo dialégica, mesmo porque
ele vé o signo linguistico como um signo social, que comporta uma ideologia, pondo

em relacdo a consciéncia individual com a interacdo social.

Necessario ressaltar que esse filésofo da linguagem faz uma divisdo dos géneros
em primarios (simples) e secundarios (complexos), ndo por uma diferenca funcional,
mas por sua especificidade. Os primeiros sdo considerados mais simples e
pertencem a esfera das atividades cotidianas, como o dialogo, a carta pessoal, 0
telefonema etc. J&4 os segundos, mais complexos, como sua prépria denominacao

denuncia, requerem uma elaboracdo mais complexa na escolha do material
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linguistico, da estilistica e das regras gramaticais normativas. Eles pertencem ao
sistema cultural do individuo, sdo predominantemente escritos e fazem parte da

esfera social cientifica, juridica, publicitaria, entre outras.

Segundo Bakhtin (2003; 2009), o género € uma pratica discursiva atrelada a todos
0s textos que circulam numa sociedade, e a escolha que o sujeito faz de um
determinado género € determinada pela especificidade de um dado campo da
comunicacao discursiva, porque
A intencdo discursiva do falante, com toda a sua individualidade e
subjetividade, é em seguida aplicada e adaptada ao género escolhido,

constitui-se e desenvolve-se em uma determinada forma de género
(BAKHTIN, 2003, p. 282).

Por serem préticas discursivas tao inseridas no dia a dia dos sujeitos, as formas de
género sdo flexiveis, plasticas e criativas. Para Bakhtin (2003, p. 282), “[...] os
géneros do discurso nos sdo dados quase da mesma forma que nos € dada a lingua
materna [...]". Entdo, os géneros discursivos tornam-se “correias” de transmissao

entre os sujeitos, a histéria da sociedade e a histéria da linguagem.

Ressalta-se ainda que, por serem incontaveis as possibilidades de comunicacdo
ligada as atividades humanas, da mesma forma seréo ilimitados os repertérios dos
géneros discursivos, bem como a heterogeneidade destes, tanto orais quanto
escritos, pois a vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de
certo género de discurso (BAKHTIN, 2003).

Sendo assim, a interacao dialégica dos falantes, mesmo com toda uma subjetividade
e individualidade, é aplicada e moldada pelo género escolhido. Tal pratica discursiva
encontra-se tdo imbuida na vida social, que o interlocutor € capaz de reconhecer um
género assim que se depara com a sua constru¢cdo composicional, ja que 0s sujeitos
tém acesso aos primeiros conhecimentos dos géneros da mesma forma que os da

lingua materna.

Dada a situacdo, assim como a lingua é dinamica, os géneros discursivos, da
mesma forma, ndo séo estanques. Eles sdo moldados conforme a situagao

comunicacional especifica, geram novos géneros pertinentes a determinados
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contextos histoéricos, “[...] o que acarreta uma reconstrucdo e uma renovagdo mais

ou menos substancial dos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 268).

3.2.2. O Conceito de Género do Discurso em Maingueneau

Assumindo o conceito da vertente francesa da AD, Maingueneau (2008a, p. 152)
concebe a nogédo de género do discurso como “[...] dispositivos de comunicacao
sécio-historicamente condicionados que estdo em constante mudanca e aos quais
sdo frequentemente associadas metaforas como “contrato”, “ritual”’, “jogo”...”,
conceito esse bastante recente e que se distancia em muito da no¢ao de género dos

antigos poetas e retoricos gregos.

Maingueneau destaca ainda algumas caracteristicas fundamentais inerentes aos

géneros do discurso, a saber:
e Sao fendmenos vinculados a vida cultural e social.

e Surgem emparelhados a necessidades e atividades socioculturais e na

relacdo com inovacgdes tecnoldgicas.
e Ordenam e estabilizam as atividades comunicativas do dia a dia.
e Interpretam as agdes humanas em qualquer contexto discursivo.

e Definem-se por aspectos sociocomunicativos (conteudo, propriedades

funcionais e estilo e pela forma).

Sao formas inovadoras, embora ndo absolutamente novas.'®

Baseando-se em algumas das ideias bakhtinianas, Maingueneau ressalta que é
impossivel comunicar-se a ndo ser por um género, € por iISSO mesmo eles sao
indefinidamente diversificados, sendo classificados pelo analista do discurso, caso

este queira trabalhd-los com um certo grau de precisdo, de acordo com alguns

0 Anotacdes extraidas de slides de minicurso ministrado por Maingueneau, em Assis/SP, maio/2011.
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critérios, tais como papel finalidade, meio, organizagdo textual (MAINGUENEAU,
2008a).

Todavia, apesar da diversidade dos géneros, Maingueneau (2008a) classifica-os em
dois regimes genéricos: 0s géneros conversacionais e géneros instituidos, atentando
para o fato de que essa distingdo néo é rigida ou engessada, uma vez que ambos 0s
regimes, em muitos casos, podem encontrar-se amalgamados em um mesmo

evento discursivo.

Os géneros conversacionais caracterizam-se por ndo estarem fortemente
relacionados a lugares e papéis institucionalizados ou a rotinas pré-estabelecidas.
Apesar de a interacdo entre enunciador e co-enunciador ser mais notavel, ainda
assim sao dispositivos de comunicag¢do sociais e historicamente condicionados,

como os géneros e-mail, aula, entrevista interativa, dentre outros.

Os géneros instituidos, por sua vez, sdo 0s que nao implicam numa interacao
imediata. Geralmente sao “impostos” pelo autor e, ao contrario dos conversacionais,
0s papéis dos interactantes sdo previamente estabelecidos, mantendo-se estaveis
durante o processo de comunicacdo, como € o caso dos géneros editorial, artigo
cientifico, romance de ficcdo, propaganda etc. Sua estrutura € estabilizada e
geralmente ndo se modifica. Esses géneros sédo verdadeiros exemplos da categoria
de género discursivo como dispositivos de comunicacdo social e historicamente

condicionados.

Maingueneau frisa ainda que para ele o termo “género do discurso” deve ser
utilizado para se referir a atividades como “...] a participagdo de nascimento, o
debate televisivo, a conversacao etc. e nao para atos de fala elementares como a
promessa, a afirmativa ou o insulto” (MAINGUENEAU, 2010, p. 10).

Importa enfatizar a questao dos géneros discursivos como fenémenos associados as

atividades socialmente organizadas, como ratifica Bazerman (2009, p. 31)

7

Géneros sdo o0 que nés acreditamos que eles sejam. Isto é, sdo fatos
sociais sobre os tipos de atos de fala que as pessoas podem realizar e
sobre 0os modos como elas os realizam. Géneros emergem nos processos
sociais em que pessoas tentam compreender umas as outras
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suficientemente bem para coordenar atividades e compartilhar significados
com vistas a seus propésitos praticos.

Relevante, além disso, ressaltar a (biparticao/dicotomia) de género de discurso e
tipo de discurso. Como os estudos dos géneros e tipos textuais tdo difundidos por
vertentes cognitivistas, a exemplo de Marcuschi (2010, p. 23), que diferencia “[...]
cerca de meia duzia de categorias conhecidas, como: narracdo, argumentacao,
exposicao, descricdo, injuncéo, e inimeros géneros textuais”. Maingueneau (2008Db,
p. 61) postula que “[...] os géneros de discurso pertencem a diversos tipos de
discurso associados a vastos setores de atividade social” (grifos do autor). Dando
prosseguimento ao seu postulado, este tedrico exemplifica que assim “[...] o “talk
show” constitui um género de discurso no interior do espaco discursivo “televisivo”
que, por sua vez, faz parte de um conjunto mais vasto, o campo discursivo
‘midiatico’ [...]"” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 61).

Sendo assim, os géneros do discurso, que sé&o ilimitados, irdo sempre pertencer a
tipologias discursivas, que, segundo Maingueneau (2008b), dividem-se em
categorias, as quais sdo classificadas ora por suas funcdes da linguagem, ora por
suas funcbes sociais. Porquanto as tipologias discursivas tém um caréater
historicamente pouco variavel, contrapondo-se aos géneros discursivos, que Sao
imbuidos de condi¢des sécio-histdricas infinitamente variaveis, plasticos e sujeitos a

constantes mutacoes.

3.3. OS PLANOS DA SEMANTICA GLOBAL

Diferentemente das correntes da AD francesa dos anos 1980, que ora privilegiavam
a andlise de corpora pelas vias da semioética, ora privilegiavam a analise sob a 6tica
da superficie linguistica, Maingueneau (2008a) opta por uma analise que nao
relegue nem um nem outro plano. Ao contrario, para ele a analise de um discurso
deve levar em conta ambos os planos, uma vez que, segundo esse autor, o discurso

caracteriza-se por conter em si uma semantica global.
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Assim sendo, um discurso deve ser analisado sob varios “planos”, a saber: as
praticas semioticas, a organizacdo das comunidades discursivas, o primado do
interdiscurso, 0 posicionamento dos sujeitos, entre outros. Portanto, Maingueneau
(2008a) elege sete planos que irdo integrar a semantica global, quais sejam: a
intertextualidade, o vocabulario, os temas, o estatuto do enunciador e do

destinatéario, a déixis enunciativa, 0 modo de enunciacdo e o modo de coesao.

Assim, um procedimento de analise fundamentado numa semantica global, como
postula Maingueneau (2008a), apreende o discurso integrando concomitantemente
os “planos” tanto na ordem da enunciacdo quanto na do enunciado. Todavia, vale
ressaltar que nao existe uma ordem de sucessdao desses planos, sendo
completamente arbitraria no que tange ao “esquema construtor” pertinente a

competéncia discursiva do enunciador.

Portanto, da mesma forma, ao analista do discurso ndo cabe uma “lista” sequencial
de “planos” a serem seguidos, mas simplesmente “planos” a serem observados,
mesmo porque Maingueneau ndo pretende com isso construir um modelo de anélise

a ser seguido.

Na esteira do que foi exposto, discorreremos doravante sobre cada um desses
planos componentes da semantica global postulada por Maingueneau (2008a).

3.3.1. A intertextualidade

No que concerne a intertextualidade, Maingueneau (2008a) a distingue do intertexto.
Este ultimo é “[...] o conjunto de fragmentos que ele [0 discurso] cita efetivamente”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 77), enquanto a intertextualidade sédo os “[..] tipos de
relacdes intertextuais que a competéncia discursiva define como legitimas” (p. 77). A

titulo de exemplo, observemos o seguinte epitéfio:

“DISSE-LHE JESUS: EM VERDADE VOS DIGO QUE AINDA HOJE ESTARAS COMIGO NO PARAIZO”
(LUCAS - C. 23, V. 43)
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Nesse caso, o0 intertexto esta visivelmente marcado por “Lucas — C. 23, V. 43", ou
seja, refere-se ao evangelho de Lucas, capitulo 23, versiculo 43, ainda que com
outras palavras, esta explicitado que este epitafio € um fragmento de um discurso
retirado da Biblia, do Evangelho de Lucas, presente no versiculo 43, que faz parte

do capitulo 23.

Por sua vez, a intertextualidade para Maingueneau (2008a) ainda pode ser bipartida
em intertextualidade interna e intertextualidade externa. A primeira consiste nas
relacbes semanticamente intertextuais proximas do campo discursivo ao qual
pertence o discurso. J& a intertextualidade externa é a caracteristica de um discurso

definir certas relagbes com outros campos discursivos, sejam elas citaveis ou nao.

Quanto a intertextualidade interna, esse teodrico a concebe como “[...] enunciados
semanticamente proximos daquele que sao autorizados por sua formacao
discursiva”. Explicando melhor: no discurso do epitafio “..E MORRENDO QUE SE VIVE
PARA A VIDA ETERNA.”, ndo hé citagdo da autoria, nem uma referéncia explicita de
onde foi retirado este enunciado, mas recorrendo-se a nossa memaria discursiva é
possivel saber que este é um discurso do campo teoldgico, portanto legitimado para

compor o discurso de um epitéafio.

No que concerne a intertextualidade externa, Maingueneau (2008a) a define como
certa relacdo de um discurso com outros campos discursivos, citaveis ou nao.
Tomando como exemplo o discurso do seguinte epitafio “MAIOR DO QUE A DOR DE
PERDE-LO FOI A ALEGRIA DE TE-LO POSSUIDO”, podemos perceber que esse discurso
nao remete diretamente ao campo discursivo da morte. O enunciador vai buscar no

universo do lirismo e da poesia para se referir a finitude da vida.

3.3.2. O Vocabulario

Cada discurso em si ndo comporta um vocabulario, um Iéxico especifico; desse
modo o estudo dos lexemas por si s6 nao constitui um “esquema” de analise que
possa legitimar que este ou aquele verbete sera objeto de pertencimento de uma

determinada formacéo discursiva. Ao contrario, o sistema de restricbes pertinente ao
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7

vocabulario de um determinado discurso €& composto com frequéncia por

exploragbes semanticas contraditorias dos mesmos lexemas por variados discursos.

A titulo de exemplo, podemos observar, no discurso de alguns epitafios do corpus
elegido para esta pesquisa, algumas escolhas lexicais semanticamente
contraditorias, como Morte/Vida eterna — “VIVA FOI TUDO EM NOSSA VIDA. MORTA,
VIVERA ETERNAMENTE EM NOSSOS CORACOES” —, mas que legitimam a escolha do
vocabulario do enunciador pertencente ao sistema de restricbes do discurso de

inscricdes em lapides tumulares.

Assim, segundo Maingueneau (2008a), observar o vocabulario de um determinado
discurso é observar as escolhas lexicais do enunciador, e sdo essas escolhas que

irdo marcar o posicionamento do enunciador, legitimando seu discurso.

3.3.3. Os Temas

No que concerne ao “plano” tema da semantica global postulada por Maingueneau
(2008a, p. 81), os temas sao “[...] aquilo de que um discurso trata”. Levando-se em
consideracao o sistema de restricdes, esse autor ndo trabalha os microtemas ou os

macrotemas, mas sim o tema geral dos discursos.

Maingueneau (2008a, p. 81) ressalta ainda que “[...] os temas mais importantes sdo
agueles que recaem diretamente sobre as articulagbes essenciais do modelo
semantico. Isto quer dizer que a semanticidade dos temas esta diretamente
relacionada a intertextualidade. Assim sendo, no discurso dos epitafios é frequente a

constatacao de temas principais como Morte/Saudade/Recordacéo.

Contudo, nesse sistema de restricbes semanticas é possivel também observar
temas antagbnicos, porém semanticamente atrelados, como no discurso do seguinte
epitafio: “A0 NASCER, TODOS SORRIRAM E ELE CHOROU. AO MORRER, TODOS CHORARAM E
ELE SORRIU.”. Nota-se ai um jogo semantico entre os temas Nascer/Chorar —

Morrer/Sorrir. Todavia, tais temas a priori contraditérios legitimam esse discurso.
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Os temas também sdo os responsaveis pela marca da subjetividade enunciativa,
uma vez que é a partir da competéncia discursiva que enunciador e co-enunciador
poderdo formular proposicdes, e € também por meio dessa competéncia que 0s
sujeitos poderdo reconhecer se um tema pertence a uma ou a outra formacao

discursiva.

Antes de nos enveredarmos pelo proximo “plano” faremos aqui um paréntese para
explanar a nocdo de competéncia discursiva para Maingueneau. Segundo ele a
competéncia discursiva é a “[...] aptidao, historicamente definida, de um sujeito para
produzir e interpretar enunciados que decorrem de uma formagéo discursiva
determinada (concebida em termos de posicionamento) (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2008, p. 102).

Por outras palavras, semelhantemente a competéncia genérica, que é a capacidade
de os sujeitos identificarem um determinado género e ter um comportamento
adequado em relacdo a este (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008), a
competéncia discursiva €, igualmente, a capacidade de o sujeito, ao deparar-se com
um discurso, saber distinguir a qual campo discursivo (politico, religioso, midiatico...)

e a qual formacdao discursiva ele pertence.

3.3.4. O Estatuto do Enunciador e do Destinatario

Como ja explanado no item anterior, a subjetividade enunciativa depende
diretamente da competéncia discursiva. Consequentemente, o0 estatuto do
enunciador bem como do co-enunciador diz respeito a relacéo de subjetividade entre

esses sujeitos (enunciador e co-enunciador).

Recorrendo ao discurso dos epitafios para esta pesquisa selecionados, vejamos, a
titulo de exemplificagdo, o tema pertinente ao discurso do seguinte epitéfio: “EU VOU
PARA DEUS, MAS NAO ESQUECEREI AQUELES QUE AMEI NA TERRA. SAUDADES DE SEUS
FAMILIARES.”. Observando-se o “tema” e o “vocabulario” contidos nessa inscrigdo
tumular, percebe-se que tanto o enunciador, no caso o sujeito “morto”, quanto o co-

enunciador (familiares) s&@o pertencentes a um posicionamento religioso com
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caracteristicas cristds. Dessa feita, conclui-se que os estatutos do enunciador e do

co-enunciador sdo os de sujeitos cristdos inseridos em uma mesma familia.

Consequentemente, no discurso presente no epitafio “MAE, FOSTE PARA DEUS
DEIXANDO EM NOSSOS CORACOES UMA ETERNA SAUDADE.”, as escolhas lexicais ddo-nos
pistas de que ha um pertencimento dos sujeitos a um posicionamento religioso.

Contudo, o verbete “Mae” deixa claro que o estatuto do enunciador é o de
filho(a)/filhos(as), enquanto o estatuto do destinatario (o “morto”) € o de mée amada
pelos filho(a)/filhos(as). Em suma, podemos dizer que o estatuto € o posicionamento
do sujeito, o “papel” do sujeito, que somente perante a competéncia discursiva criar-

se-& esta relagdo subjetiva.

3.3.5. A Déixis Enunciativa

A déixis enunciativa da semantica global diz respeito a uma déixis “espacio-
temporal” que emerge do ato de enunciagao. Isso quer dizer que, pelo fato de uma
formacdo discursiva ndo enunciar a partir de um sujeito, de uma conjuntura histérica
ou de um espaco empiricamente determinado, a déixis enunciativa, ou discursiva,
remete ao lugar e a cena dos quais emerge o discurso, ndo objetivamente, mas de

uma subjetividade construida no discurso, legitimando sua enunciacéo.

Desse modo, a déixis enunciativa ird delimitar a cena e a cronologia construidas

pelo discurso, proporcionando, assim, uma autoridade a propria enunciacao.
Como exemplo, observemos o discurso do seguinte epitéafio:

“SAUDADES DE SUAS FILHAS, GENROS, NETOS E BISNETOS.”
*19/05/1904 +14/01/1975

Nesse discurso o “espaco” € caracterizado pelo “espago cemitério” de Santo
Antonio, porque € possivel constatar que esse discurso advém de uma enunciacao

gue emergiu da formacao discursiva a qual legitima esse discurso.
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No que concerne a cronologia, no caso desse exemplo, ela esté linguisticamente
registrada pela data de falecimento “1975”, pois, da mesma forma, legitima o ato da
enunciagao do sujeito que fala no discurso, momento em que os “familiares ou
amigos” elegeram o discurso desse epitafio para expressar seus sentimentos em

relacdo a pessoa falecida — “Saudades”.

Sob esse prisma, a déixis enunciativa € responsavel pelo estabelecimento de uma
cena e de uma cronologia consoantes com a formacao discursiva a qual pertence o

discurso de determinado epitéafio.

3.3.6. O Modo de Enunciacao

O discurso para Maingueneau (2008a) é antes de tudo uma “maneira especifica de
dizer”, a que ele denomina modo de enunciacdo. Esse modo de o0s sujeitos
enunciarem é sobremaneira primordial a construgdo da “voz”, da “oralidade” e do
“ritmo” do discurso, dando-lhe um “corpo” discursivo. Da mesma forma, o modo de
enunciagdo € um dos principais “planos” responsaveis pela constituicdo do ethos

discursivo.

Assim sendo, € “[...] através de seus enunciados [que 0 texto] produz um espaco
onde se desdobra uma “voz” que Ihe é prépria. Nao se trata de fazer um texto mudo
falar, mas de circunscrever as particularidades da voz que sua semantica impde”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 91), caracteristicas estas imbuidas no modo de

enunciagao de um discurso.

Dentro desse contexto, o modo de enunciagdo acaba por “tomar um corpo”. Esse
fenbmeno torna-se responsavel pela “incorporacdo” dos sujeitos em esquemas
construidos por esses sujeitos, que irdo definir uma forma concreta, socialmente
caracterizavel, de habitar o mundo, assegurando a essa dupla incorporacdo uma
‘incorporacdo imaginaria” dos adeptos do discurso ao “corpo” desse discurso.
(MAINGUENEAU, 2008a). Desse modo, o co-enunciador se tornara um “consumidor

de ideias”, acedendo a um “modo de ser”, por meio de um “modo de dizer”.
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3.3.7. O Modo de Coeséao

O modo de coesdo é o modo pelo qual a rede de remissdes internas de um discurso
€ construida. Essa rede esta intimamente ligada a interdiscursividade propria de
cada formacdo discursiva, remetendo semelhantemente a teoria da “anafora”

discursiva.

Vale salientar, porém, que o “recorte discursivo”, no caso do discurso dos epitéfios,
nao pode ser visto com o mesmo olhar analitico que seria proficuo aos discursos
constituintes, por exemplo. Assim, a coesividade presente no discurso dos epitafios

deve ser observada num nivel mais fundamental.

Destacamos, além disso, que o modo de coesédo discursiva, além de estabelecer
coesdes semanticas entre os elementos do enunciado, também é responsavel pelo
encadeamento do discurso. Pelas palavras de Maingueneau (2008a, p. 96)
Esse € um dominio mal conhecido, mas de grande importancia. Cada
formacédo discursiva tem uma maneira que lhe é propria de construir seus
paragrafos, seus capitulos, de argumentar, de passar de um tema a outro...

Todas essas junturas de unidades pequenas ou grandes ndo poderiam
escapar a carga da seméantica global.

Igualmente, é do encadeamento discursivo que emerge o posicionamento do
enunciador, uma vez que esse também tem seu pertencimento a uma formacao

discursiva quando do momento da enunciacéo.

Em resumo, os “planos” da semantica global perpetrados por Maingueneau (2008a)
e aqui neste item explanados indeferem a concepc¢ao de discurso como um “sistema
de ideias”, ao contrario eles outorgam uma “autonomia” das ideias. E mais ainda, as
dimensdes da semantica global irdo legitimar e validar o funcionamento discursivo,
em graus diversos, as vivéncias dos sujeitos e, consequentemente, o processo de
‘incorporagdo” destes a um posicionamento, a uma formacdo discursiva.
Concluindo, os “planos” da semantica “[...] definem tanto uma relagdo com o corpo,
com o outro... quanto com idéias, é o direito e o avesso do discurso, toda uma
relacdo imaginaria com o mundo” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 97).
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3.4. AS CENAS DE ENUNCIACAO

Para Maingueneau (1997, 2001, 2008b, 2011) a enunciacdo dos discursos se
desenrola dentro de um quadro cénico, que € a0 mesmo tempo um quadro e um
processo. Assim sendo, todo discurso é encenado, e serdo as cenas de enunciacao
as responsaveis que compordo esse quadro. Da mesma forma, os sujeitos da
enunciacao — enunciador e co-enunciador — sdo 0s responsaveis pela encenacéo do

discurso quando do processo de comunicacao.

Além de o discurso implicar uma certa situacdo de enunciacédo, ele requer, ainda, um
cddigo linguageiro e um ethos discursivo, responsaveis por legitima-lo. Nesse caso,
o “conteudo” discursivo (codigo linguageiro e ethos) € inseparavel da cenografia que

Ihe da suporte.

Concernente as cenas de enuncia¢do, Maingueneau (2011) postula uma triparticao,

a saber: cena englobante, cena genérica e cenografia.

3.4.1. Cena Englobante

A cena englobante, corresponde ao “tipo de discurso”. Para exemplificar, utilizamos
o mesmo exemplo de Maingueneau (2011, p. 86):
Quando recebemos um folheto na rua, devemos ser capazes de determinar
a que tipo de discurso ele pertence: religioso, politico, publicitario etc., ou
seja, qual é a cena englobante na qual é preciso que nos situemos para

interpreta-lo, em nome de qué o referido folheto interpela o leitor, em fungéo
de qual finalidade ele foi organizado.

Por sua vez, a cena englobante, por exemplo a politica, implica um “cidadao”
dirigindo-se a outro “cidadao”. Porém, o “cidadao receptor”’, melhor dizendo, o co-
enunciador, ndo trata diretamente com o politico, o religioso ou o fildsofo empiricos,
mas com o género do discurso oriundo desses enunciadores, ou seja, com 0S

“géneros de discurso” especificos.
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3.4.2. Cena Genérica

Dessa forma, por se tratar de um género discursivo, o “tipo de discurso” produzira
um “género do discurso”, o qual, nas cenas de enunciagao, sera definido como cena
genérica. Por conseguinte, a cena englobante e a cena genérica irdo conjuntamente
definir o quadro cénico do discurso (tipo e género do discurso), sendo esse 0
responsavel por definir o “espag¢o” no interior do qual o enunciado ira adquirir

sentido.

3.4.3. Cenografia

Todavia néo é diretamente com o quadro cénico que o “leitor” (co-enunciador) ird se
confrontar, mas com uma cenografia oriunda desse quadro, sendo ela a responsavel
pela legitimacdo da enunciacdo. Imperativo se faz ressaltar que é por meio da
cenografia que um enunciado ir4 se legitimar, sendo que ao mesmo tempo este
deve legitimar a cenografia, construindo-se, por esse modo, um processo de

enlacamento paradoxal.

Outra caracteristica da cenografia que deve ser salientada é sua plasticidade.
Existem alguns géneros discursivos que podem se utilizar de variadas cenografias,
como o0s géneros publicitarios, por exemplo. Por outro lado, hd géneros cuja

cenografia é estanque. Os epitafios pertencem a esses ultimos.

Como demonstracdo das cenas de enunciacdo presentes no discurso dos epitafios,

observemos o seguinte quadro cénico:
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O enunciado da lapide tumular explicita que a cena englobante (tipo de discurso)
pertence ao discurso religioso. A cena genérica (género do discurso) implica no
género epitafio. E, por ultimo, a cenografia, nesse caso previsivel, € um tamulo

localizado num cemitério.

3.5. O ETHOS DISCURSIVO

A categoria ethos discursivo proposta por Maingueneau remonta ao inicio dos anos
de 1980; mas, somente em 1984, nos estudos francofanos da AD, comegou-se a
explorar o ethos em termos pragméticos e discursivos, incluindo Ducrot, que
integrou o ethos a uma conceituagdo pragmatica.

A discusséao sobre o ethos discursivo, por sua vez, tem sua origem no ethos retérico
de Aristételes. Os filésofos da Retérica definiam o ethos como “[...] os tragos de
carater que o orador deve mostrar ao auditério (pouco importando sua sinceridade)
para causar boa impressdo (AMOSSY, 2008, p. 10). Portanto, os antigos
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compreendiam o ethos como a construcdo de uma imagem de si com o intuito de

garantir uma boa imagem ao seu “auditério”.

3.5.1. A Origem no Ethos Retérico

Essa nocgéo de ethos retorico foi reformulada inicialmente por Ducrot (1987, p. 192-
193), que o concebe sob uma perspectiva pragmatica:
O autor coloca em cena personagens que [...] exercem uma agéo lingiistica
e extralinglistica, acdo que ndo € assumida pelo préprio autor. [...] como o
enunciador ndo € responsavel pelo material linguistico utilizado, que é
atribuido ao locutor, do mesmo modo néo se vé atribuida a personagem de

teatro a materialidade do texto escrito pelo autor e dito pelos atores
(DUCROT, 1987, p. 192-193).

Esse interesse, todavia, pelos estudos de um ethos discursivo, segundo
Maingueneau (2008b), deve-se ao fato da proliferacdo das midias publicitarias e
audiovisuais. Assim, a nocdo de ethos discursivo desenvolveu-se em articulacdo as

Cenas de Enunciacgéo, explanadas em item anterior neste trabalho.

Por essa via, se cada tipo de discurso articula-se por um quadro cénico, pressupoe-
se que o enunciador possui um “papel” preestabelecido, que ira se desenvolver
através de uma cenografia. Desse modo, o ethos discursivo esta intimamente ligado

ao ato de enunciagéo.

Assim sendo, o ethos discursivo, semelhantemente ao ethos retérico, agora se

corporifica no texto através do “tom”, de uma voz. Nesse caso,

[...] o texto escrito possui, mesmo quando o denega, um tom que da
autoridade ao que é dito. Esse tom permite ao leitor construir uma
representacdo do corpo do enunciador (e ndo, evidentemente, do corpo do
autor efetivo (MAINGUENEAU, 2011, p. 98).

Tomemos como exemplo o seguinte discurso:

“DEIXASTE PRANTO E SAUDADE... IMENSA FOI NOSSA DOR! VOLTASTE EM SONHO
ENCANTADO AOS MUNDOS DE LUZ E AMOR!
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Por seu proprio enunciado, esse discurso, no caso um epitafio, “encarna” as
propriedades comumente associadas ao comportamento de alguém (familiares)
homenageando uma pessoa que faleceu, provocando, assim, a adesdo dos
“visitantes” (parentes e amigos) do tumulo no qual esta inscrito esse texto. Fica
evidente, ainda, que certas escolhas lexicais, como “pranto” e “saudade”,
proporcionam um “tom” de ternura, carinhos e afeto ao discurso. Esse fenbmeno de

corporificacéo textual € denominado de ethos discursivo.

3.5.2. O Fiador

Nessa perspectiva, todo discurso, mesmo 0 escrito, tem multiplicidade de tons
associados a um “fiador”, que é construido pelo co-enunciador de acordo com
indicios presentes na enunciagdo. Isso equivale a dizer que, pelo fato de o discurso
ser enunciado por um sujeito, no caso enunciativo, a instancia subjetiva requer um
“fiador” que dara ao discurso uma “voz”, associada a um “corpo enunciante”
historicamente especificado. “Nao se trata de fazer um texto mudo falar, mas de
circunscrever as particularidades da voz que sua semantica impde”
(MAINGUENEAU, 2008a, p. 91).

3.5.3. Tom, Carater e Corporalidade

Ao tom também sdo associados um “carater” e uma “corporalidade”. Por carater
entende-se um conjunto de tracos psicoldgicos (jovial, sincero, simpéatico...) que o
co-enunciador atribui ao enunciador, e por corporalidade compreende-se a
representacdo do corpo do enunciador, que agora, por ser discursivo, esta
condicionado a uma formacao discursiva. Vale ainda ressaltar que “[...] ‘carater’ e
‘corporalidade’ sdo inseparaveis, apodiam-se em estereétipos valorizados ou
desvalorizados na coletividade, em que se produz a enunciagédo” (MAINGUENEAU,
1998, p. 60).
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Outra questao desta abordagem € a da incorporacédo. De acordo com Maingueneau
(2008d, p. 18), a incorporacgao designa a “[...] maneira como o intérprete — audiéncia
ou leitor — se apropria desse ethos. Por sua vez, essa agao, ou a incorporacao,

opera em trés niveis indissociaveis:

e a enunciacao leva o co-enunciador a conferir um ethos ao seu fiador, ele lhe da

corpo;

e 0 co-enunciador incorpora, assimila, desse modo, um conjunto de esquemas
gue definem para um dado sujeito, pela maneira de controlar seu corpo, de

habita-lo, uma forma especifica de se inscrever no mundo;

e essas duas primeiras incorporacdes permitem a constituicdo de um corpo, o da

comunidade imaginaria dos que comungam na ades&do a um mesmo discurso.

Importante ainda sublinhar que o ethos de um discurso é resultante da interacao de
dois outros aspectos do ethos: o ethos mostrado e o ethos dito. Por ethos dito
entende-se 0 que de fato o enunciador quis informar sobre si mesmo, como por
exemplo informacdes de ordem social (residéncia, estado civil, profissdo...) ou de
ordem psicoldgica (“sou paciente”, “adoro solidao”...) (MAINGUENEAU, 1998).

Em resumo, o ethos ndo é uma “imagem” do locutor dissociada da fala, ao contrario
ele € uma nocao enunciativa constituida por meio do discurso. Salienta-se também
que o ethos é um processo fundamentalmente interativo, sobretudo de influéncia do
enunciador sobre o Outro. Assim, esse principio resulta num hibridismo socialmente
discursivo, pelo fato de ndo poder ser apreendido fora de um contexto comunicativo,

integrando, assim, uma conjuntura socio-histérica determinada.
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CAPITULO IV — ANALISES DO ETHOS DISCURSIVO NO DISCURSO DOS
EPITAFIOS

Antes de nos enveredarmos pela andlise dos discursos dos epitafios, consideramos
ser proficuo abrir um paréntese para explanarmos um pouco sobre a importancia de

se tipificar os epitafios selecionados para esta pesquisa.

Repetindo o que foi dito ja foi dito em item anterior neste trabalho, quando da visita
in loco para recolhimento dos epitafios encontramos uma diversificada quantidade
de inscricBes tumulares cujos discursos ndo seguiam o modelo convencional do tipo
“‘Aqui Jaz” ou “Saudades Eternas”. Diante disso, decidimos listar os epitafios
recolhidos e classifica-los de acordo com os “temas” contidos em seus discursos,

para, em seguida, tipifica-los.

Essa tarefa de tipificacdo do género epitafio encontra respaldo em Bazerman (2009,
p. 61), quando afirma que
[...] a tipificacdo de discursos é um processo fundamental na formagéo do
nosso sentido de onde estamos, o que estamos fazendo e como podemos
fazé-lo. O género parece ser um mecanismo constitutivo na formacéo,
manutencdo e realizacdo da sociedade, da cultura, da psicologia, da

imaginacédo, da consciéncia, da personalidade e do conhecimento, interativo
com todos 0s outros processos que formam nossas vidas.

Assim sendo, ao tipificarmos os epitafios selecionados para este estudo estamos
nos utilizando de um método que nos facilita a compreender a cultura da sociedade
gue esta, nesta pesquisa, compondo o objeto de estudo e analise, bem como

entender os planos da semantica global, j& abordado nesta dissertacao.

Valendo-nos novamente dos pressupostos de Bazerman (2009, p. 29) quando
afirma que “[...] a tipificagdo da uma certa forma e significado as circunstancias e
direciona os tipos de agcdo que acontecerao”; e, ainda que criemos formas e
situacdes tipificadas, decidimos classificar os epitafios recolhidos em quatro grupos,

de acordo com a semelhanca dos temas presentes em seus discursos.

O primeiro grupo é composto por 31 epitafios e foi classificado como “Tipo | —

Dialogo dos vivos com o morto”.
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TIPO | - DIALOGO DOS VIVOS COM O MORTO

1. A RECORDACAO DE SEUS ATOS SERVIRA DE EXEMPLO E CONSOLACAO PARA 0S QUE
CHORAM A SUA AUSENCIA.
*29/08/1949 +14/02/1972

2. PELA FORCA E EXEMPLO DE SUA VIDA, PERPETUE AMOR ENTRE NOS.

3. 0SNOSSOS SENTIMENTOS NAO TERAO A DURAGAO DAS LAGRIMAS.

4. EMBORA AUSENTE, VIVE NO CORAGCAO DE SUA ESPOSA, FILHOS E NETOS.

5. A0 NOSSO ANJINHO QUE ESTA NO CEU SAUDADES ETERNAS DE SEUS PAIS E IRMAOS.
6. SAUDADE E SENTIR QUE EXISTE O QUE NAO EXISTE MAIS... TE AMAMOS MUITO, FILHO.

7. MARIA, MEU ETERNO AMOR, MINHA BRILHANTE ESTRELA, VOCE POR CERTO BRILHARA
NOVAMENTE LA NO CEU ILUMINANDO O MEU CAMINHO. SEU JOSE!.,

8. VIVA FOI TUDO EM NOSSA VIDA. MORTA, VIVERA ETERNAMENTE EM NOSSOS CORACOES.
SAUDADES DE SEUS PAES, TIAS E IRMAOS.

9. DEIXASTE EM MEIO DE UMA SAUDADE, O CONSOLO DA MAIS BELA LEMBRANCA.
10. SUA BONDADE FOI CENTELHA DIVINA ACESA NAS TREVAS DO MUNDO.

11. NOSSA SEPARAGCAO E PASSAGEIRA, POIS UM DIA SEGUIREI O MESMO CAMINHO PARA
JUNTOS CONTINUARMOS O DIALOGO INTERROMPIDO.

12. MARIA, VOCE FOI A GRANDE VITORIOSA. PLANTOU, COLHEU E USUFRUIU O FRUTO DE
SEU DEDICADO E CARINHOSO TRABALHO AQUI NA TERRA. AGORA E SOBERANA, POIS VIVE NO
REINO DE DEUS ETERNAMENTE. PECA POR NOS, MARIA. NOS DEPENDEMOS MUITO DE VOCE.

13. SOMENTE A MORTE CONSEGUI FAZE-LA REPOUSAR. REQUIESCAT IN PACE.

14. DURANTE SUA PASSAGEM POR ESTE MUNDO, UMA UNICA VEZ FOI CAUSADOR DE
SOFRIMENTOS, TRISTEZAS E LAGRIMAS: - QUANDO MORREU.

™ Nos epitafios em que aparecem nomes, estes foram trocados ora por Maria, ora por José com o intuito de
preservar a identidade do(a) falecido(a). Ressaltamos ainda que a ortografia foi mantida ipsis litteris como esta
na lapide.
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15. SERENA FOI A TUA CASA PELO TEU AMOR E PELO TEU TRABALHO. NO SANTO TEMOR DE
DEUS VIVESTE EM FE E DE ABNEGACAO PARA A TUA FAMILIA. A TUA ESPOSA E TEUS FILHOS
CONFORTADOS PELOS TEUS EXEMPLOS E CONSELHOS TE RECORDAM NA DOR.

16. SEMPRE, SEMPRE PAZ E AMOR SEMPRE...

17. DEIXASTE-NOS PRANTO E SAUDADE... IMENSA FOI NOSSA DOR! VOLTASTE EM SONHO
ENCANTADO AOS MUNDOS DE LUZ E AMOR!

18. A TUA LEMBRANCA MARIA NAO HA DE MORRER JAMAIS; E PERENNE PRIMAVERA NO
CORACAO DE TEUS PAES.

19. MAIOR DO QUE A DOR DE PERDE-LO FOI A ALEGRIA DE TE-LO POSSUIDO.

20. JOSE, A TRISTEZA DE TELO PERDIDO NAO APAGARA A ALEGRIA DE HAVELO CONCEBIDO.
SAUDADE DE SUA MAE E FAMILIA.

*11/12/1972 +20/06/1999
21. EMBORA AUSENTE, VIVERAS NA LEMBRANCA DE SUA ESPOSA E FAMILIARES.
*05/06/1943 +21/11/1973

22. MAE FOSTE PARA DEUS DEIXANDO EM NOSSOS CORACOES UMA ETERNA SAUDADE.
HOMENAGEM DE SEUS FILHOS, GENRO, NORAS E NETOS.

* 1938 t1977

23. COMO UM RAIO DE LUZ ILUMINOU NOSSA VIDA, DEPOIS PARTIU NA MANHA SEM
RETORNO.

«09/11/1935 +09/22/7?

24. AO NASCER TODOS SORRIRAM E ELE CHOROU. AO MORRER TODOS CHORARAM E ELE
SORRIU.
* 04/09/1947 +23/05/1973

25. EXISTE UMA PONTE DE LIGAGAO ENTRE 0S QUE FORAM E 0S QUE FICAM, A ORACAO.

26. SO MORRE DE TUDO QUEM NAO DEIXOU SAUDADES.
*1911 11989
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27. AQUELE QUE NAO MAIS PODEMOS VER, ESTA CADA VEZ MAIS CONOSCO PELO EXEMPLO
DE CARINHO E BONDADE QUE NOS DEIXOU. SAUDADES DE SUA ESPOSA E DE SEUS FILHOS
* 1908 11972

28. FACA SUA LUZ BRILHAR DENTRO DE NOS. SAUDADES: FILHOS, NETOS E BISNETOS
*1911 12002

29. SOMENTE O AMOR PREENCHE O IMENSO VAZIO DA ALMA.
* 1917 1969

30. COM VOCE APRENDEMOS A SORRIR E PERDOAR. VOCE NAO MORREU CONTINUA VIVO EM
NOSSOS CORAGOES. SAUDADES DE ESPOSA, FILHOS, GENRO E CUNHADA.

31. CHORAMOS SUA MORTE COMO AUSENCIA, NAO COMO UMA PERDA. PROCURAMO-LA
ONDE ESTA: JUNTO DE DEUS.

Observamos nesse grupo que as escolhas lexicais do enunciador ddo um caréater
dialogal, como se o enunciador estivesse dialogando com a pessoa que faleceu,

mesmo que nao haja uma interacdo pragmatica, dai a deciséo por essa tipificacao.

O segundo grupo compdem-se de 4 epitafios e foi classificado como “Tipo Il —

Pedido de Intervencao a Deus pelo(a) falecido(a)”.

TIPO Il - PEDIDO DE INTERVENGCAO A DEUS PELO(A) FALECIDO(A)

1. VOS, SENHOR, ABENCOAIS 0S JUSTOS, E, COMO UM ESCUDO, ENVOLVE-LO NA VOSSA
BENEVOLENCIA.

2. O VALOR DE QUEM PARTE, MEDE-SE PELA SAUDADE QUE DEIXA NOS QUE FICAM. DAI-LHE
SENHOR, EM PAZ NO CEU, QUANTO AMOR, CARINHO, TERNURA E SUAVE BONDADE QUE ELE
NOS DEU NA TERRA. SUA MORTE DEIXOU EM NOSSOS CORACOES, UM PROFUNDO VAZIO E
UMA PROFUNDA TRISTEZA E SAUDADE. NOS VOS HAVIAMOS SUPLICADO SENHOR, DE
PROLONGAR SEUS DIAS; MAS BENDITO SEJA A VOSSA VONTADE. SAUDADE, SAUDADE,
SAUDADE...

3. DAI-LHE SENHOR O DESCANSO ETERNO. SAUDADES.
* 1905 11972
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4. “SENHOR, CONCEDEI-LHE EM FELICIDADE ETERNA, TUDO QUANTO ELE NOS DEU EM
AFEICAOQ.”
* 1920 11970

Nesse grupo esta explicito, em todos os discursos dos epitafios, que o enunciador
pede a Deus que “cuide” de seu ente querido falecido. Dessa forma, decidimos pela

tipificacdo supracitada.

O terceiro grupo comporta 11 epitafios, sendo classificado como “Tipo Il — Discurso

citado”.

TIPO Ill = DISCURSO CITADO

1. SENHOR, VOS NO-LA EMPRESTASTES PARA FAZER A NOSSA FELICIDADE. NOS A
RESTITUIMOS EM SILENCIO, MAS COM O CORACAO DILACERADO DE DOR. (ST2 AGOSTINHO).

2. COMBATI O BOM COMBATE; TERMINEI A MINHA CARREIRA; GUARDEI A FE. (SA0 PAULO).
3. ..EMORRENDO QUE SE VIVE PARA A VIDA ETERNA.

4. SENHOR, PARA FAZER A NOSSA FELICIDADE, VOS NOS DESTE ESTA ALMA. VOS A LEVAIS...
EMBORA COM O CORACAO PARTIDO DE DOR, NOS VO-LA ENTREGAMOS SEM MURMURAR. ELA
E VOSSA. SEJA FEITA A VOSSA SANTISSIMA VONTADE. (S. JERONIMO).

5. NUNCA MORREREMOS ENQUANTO HOUVER, PELO MENOS, UM CORACAO QUE NOS
ABRIGUE.

6. EU SOU A RESSURREICAO E A VIDA. AQUELE QUE CRE EM MIM, AINDA QUE ESTEJA
MORTO VIVERA.

7. LEMBRA-TE HOMEM QUE ES PO E EM PO TE TORNARAS
*13/06/1900 +30/04/1965

8. FORTALECEI-VOS SENHOR E NA FORCA DO SEU PODER
*18,/02/1908 +19/11/1983
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9. ASPRACAS DA CIDADE SE ENCHERAO DE MENINOS E MENINAS QUE NELAS BRINCARAO.
(ZACARIAS 8; 5)
*1969 11974

10. O SENHOR E MEU PASTOR NADA ME FALTARA.
* 1953 12010

11. DISSE-LHE JESUS: EM VERDADE VOS DIGO QUE AINDA HOJE ESTARAS COMIGO NO
PARAIZO (LUCAS - C. 23,V.43)

Esse grupo é composto por citagcdes biblicas ou por frases de autoria de “santos” e

personagens biblicos, por isso a tipificagdo “Discursos citados.”.

O quarto e ultimo grupo € o de menor numero de epitafios, apenas 5, e foi

classificado como “Tipo IV — Diadlogo do morto com os vivos”.

TIPO IV — DIALOGO DO MORTO COM OS VIVOS

1. PENSAIS QUE ESTOU NO CEU, QUE VOS VEJO, VOS AMO E VOS ESPERO A TODOS.

2. SEI QUE ME AMAIS COMO QUANDO ESTAVA NA TERRA; DO CEU RETRIBUIREI VOSSO AMOR.
* 1924 T 1968

3. EU VOU PARA DEUS, MAS NAO ESQUECEREI AQUELES QUE AMEI NA TERRA. SAUDADES DE
SEUS FAMILIARES
* 1866 11971

4. EU MORRI MAS NAO MORREU MINHA TERNURA PARA CONVOSCO, COMO VOS AMEI SOBRE
A TERRA, ASSIM VOS AMAREI TAMBEM NO CEU.
* 1902 11975

5. EU VOU PARA DEUS, MAS NAO ESQUECEREI AQUELES QUE AMEI NA TERRA.
(SANTO AGOSTINHO)

* 1902 11975
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Tal tipificacdo se justifica pelo fato de se observar explicitamente que apesar de o
enunciador ser um sujeito empirico “morto”, quando da enunciacio ele se torna um
sujeito enunciativo, responsavel pelo discurso e dialoga com os “vivos” — amigos e

familiares.

4.1. ANALISE DOS EPITAFIOS TIPO | - DIALOGO DOS VIVOS COM O MORTO

Os discursos dos epitafios que compdem o Tipo |, por suas escolhas lexicais feitas
pelo enunciador, foram tipificados como um “Didlogo dos vivos com o morto”, por
realmente parecer que 0 sujeito-enunciador presente no discurso conversa com a
pessoa falecida, ainda que ndo haja uma interacdo também empirica por parte do
co-enunciador. Dessa forma, nosso objetivo, neste e nos préoximos itens, é examinar
a forma de constituicdo do ethos discursivo do sujeito-enunciador, ou seja, a forma
como se desvela sua imagem decorrente de sua maneira de ser e de dizer no

discurso.
Desse grupo, para andlise, foram escolhidos os seguintes epitéfios:

1. MARIA, MEU ETERNO AMOR, MINHA BRILHANTE ESTRELA, VOCE POR CERTO
BRILHARA NOVAMENTE LA NO CEU ILUMINANDO O MEU CAMINHO. SEU JOSE.

2. NOSSA SEPARACAO E PASSAGEIRA, POIS UM DIA SEGUIREI O MESMO CAMINHO PARA
JUNTOS CONTINUARMOS O DIALOGO INTERROMPIDO.
* 1931 11983

Analise do primeiro:

1. MARIA, MEU ETERNO AMOR, MINHA BRILHANTE ESTRELA, VOCE POR CERTO
BRILHARA NOVAMENTE LA NO CEU ILUMINANDO O MEU CAMINHO. SEU JOSE.

Ao observarmos as condi¢cdes de producao do discurso desse epitafio, notamos que

esse enunciado esta gravado numa lapide de uma sepultura individualizada, ou seja,
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nao € jazigo de familia nem mausoléu; € um timulo relativamente simples, onde sé

consta uma pessoa falecida, no caso “Maria”.

Levando-se em conta as condi¢cdes de producéo a partir da qual o sujeito fala, agora
nao mais empirico, mas como enunciador do discurso, podemos constatar que o
codigo linguageiro escolhido classifica-o como um discurso dialégico, pois o sujeito
que fala (enunciador) esta materializado linguisticamente por um nome “José”*?, e se

dirige a alguém, Maria, também linguisticamente registrado.

Dessa forma, esse carater dialogico institui um EU-TU legitimados pelas marcas
linguisticas José/Maria, respectivamente, caracterizando, assim, uma ideologia de
crenca na nao finitude da vida, uma vez que o enunciador (José) continua a dialogar

com a pessoa falecida (Maria).

Os enunciados intercalados “Meu eterno amor” e “Minha brilhante estrela”
introduzem semanticamente o efeito de sentido de amor do enunciador para o co-
enunciador'®, no caso o sujeito “morto”; dessa forma o enunciador afianca o ethos

de um sujeito apaixonado, que ama.

O enunciado “Maria vocé por certo brilhara novamente |4 no céu iluminando o
meu caminho”, além de corroborar com o caréater dialégico do discurso, faz emergir,

no campo semantico, outros efeitos de sentido, como:

e 0 de gue metaforicamente Maria/co-enunciador se tornara uma estrela,

fazendo parte da constelacéo estrelar;

e 0 de que Maria/co-enunciador, ao se tornar uma “estrela” fara com que o

enunciador se lembrara dela todas as vezes que olhar para o céu,;

e 0 de que Maria/co-enunciador iluminara o caminho do enunciador além vida

guando este também vier a falecer.

!2 Ratificamos que o nome verdadeiro do enunciador foi substituido pelo nome fantasia José.
3 Faremos neste espaco de analise a distingdo entre co-enunciador e coenunciador. O primeiro diz respeito ao
co-enunciador a quem o enunciador se dirige e o coenunciador, ao leitor. (MAINGUENEAU, 1998).
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Assim sendo, podemos inferir que o enunciador, em vez de explicitar o tema central
morte, 0 que seria de se esperar por tratar-se de um enunciado constitutivo do
discurso tumular, se utiliza de itens lexicais pertencentes ao universo lirico, a fim de
prestar uma homenagem a pessoa falecida, além de registrar, através da
intertextualidade, um saudosismo e uma nostalgia concernentes a morte da pessoa

amada.

Recorrendo-se a memoaria discursiva, podemos constatar que a escolha de alguns
itens lexicais, como “eterno amor” e “brilhante estrela”, remetem ao discurso da
poesia, em seu sentido figurado de despertar o sentimento do belo. Assim sendo, 0
cadigo linguageiro desse discurso em analise remonta ao discurso lirico, por isso ha

ai um interdiscurso poético transpassando o discurso do epitafio.

Perante esse contexto, percebemos que o discurso do epitafio, devido a seu codigo
linguageiro, comporta um tom de melancolia e saudosismo, legitimando, dessa
forma, esse discurso. Os sentidos evocados quando das condi¢des de producgéo dao

uma “voz” ao enunciador, corporificando-o no discurso.

Diante disso, pelo fato de o vocabulario ser signo de pertencimento, ele se
particulariza, fazendo, desse modo, emergir um “carater” do enunciador
presentificado no discurso. No caso desse discurso em andlise, pudemos desvelar
um sujeito “enunciador que ama”, e por meio de seu lirismo expressa toda a sua

melancolia em relacdo a morte.

Destarte é possivel observar uma “corporalidade” do enunciador, ndo um corpo
empirico, mas um corpo textual presentificado por todo o discurso. Tal corporalidade
nao pode ser descentrada da formacéo discursiva, portanto temos, nesse caso, uma

corporalidade textual caracterizada pelo universo do lirismo e da poesia.

A cenografia constitutiva desse discurso em analise pertence ao quadro cénico
composto pela cena englobante correspondente ao discurso da “morte” e pela cena
genérica equivalente ao género epitafio. Para construirmos essa cenografia atipica
do tema morte, € preciso ativarmos nosso conhecimento de mundo para constarmos

que literalmente ninguém vira “estrela”, entendendo-se assim que o tema “morte”
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esta implicito nesse discurso tumular pelas vias do campo lirico, pois somente dessa
forma € que podemos inferir que no enunciado “vocé por certo brilhara
novamente la no céu”, presentifica-se ai a transmutagao “vida na terra” para “vida

no céu’.

A locucdo modalizadora “por certo”, nesse contexto, € apreendida com o valor de
“‘certeza” de um acontecimento futuro, ratificando a crenga do enunciador na

transcendéncia da vida.

No entanto, mais uma vez, para construirmos a cenografia € necessario observar
algumas marcas lexicais no espaco da enunciacdo. Apesar de o discurso em analise
fazer parte do género epitafio, ele ndo segue o estilo de uma inscricdo de lapide

tumular. E mais recorrente do universo lirico que do universo da “morte”.

Perante o exposto, a cenografia se apresenta construida através do universo da
poesia, do lirismo e do amor em contraste com morte e pesar. Essa cenografia
descaracterizada de um tema funéreo, entretanto, é intencional, pois tem o intuito de

se assemelhar ao ethos de um enunciador que ama.

Assim sendo, o enunciador do discurso do epitafio analisado constr6i um ethos de
um sujeito apaixonado, que vé a morte nao como finitude de uma vida, mas como
uma passagem para um outro estado de espirito. Além disso, o enunciador delega a
si também um ethos de um sujeito otimista, que pensa a morte de uma outra pessoa

como a precursora de um mesmo caminho, o qual um dia ele irh também percorrer.

Analise do segundo:

2. NOSSA SEPARACAO E PASSAGEIRA, POIS UM DIA SEGUIREI 0 MESMO CAMINHO PARA
JUNTOS CONTINUARMOS O DIALOGO INTERROMPIDO.
* 1931 +1983

Em relacéo as condi¢bes de producéo do epitafio acima, observamos que este esta
inscrito num tamulo bem requintado, construido com marmore, bem ornamentado,
comportando uma fotografia da pessoa falecida, cujo nome esta gravado em alto

relevo em letras douradas, e ao lado, por cima ainda do timulo, ha um local onde
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estdo plantadas flores naturais. Esse tumulo encontra-se no segundo plano do
cemitério, caracterizando-se como uma das primeiras sepulturas da constru¢do do

cemitério.

No primeiro enunciado do discurso que constitui o epitafio “Nossa separacao é
passageira”, podemos, logo de inicio, inferir trés efeitos de sentido: que h&d um
dialogo entre o enunciador “vivo” com o co-enunciador “morto” enunciando que
houve uma “separacao” entre eles e que esta separacdo ndo é permanente, ao

contrario é passageira.

Quanto ao primeiro sentido evocado, o carater dialégico, este se constitui por estar
no discurso inserido um “EU” e um “TU” legitimados pelo pronome “nossa”
(remetendo a “minha separagao” e a “sua separacao”). Nesse sentido, o EU instaura
0 sujeito enunciador e o TU, o sujeito co-enunciador. Dessa forma, o efeito dialogal

perpassa por todo o discurso do enunciado: “Nossa separacgado é passageira”.

O segundo sentido evocado ao qual nos referimos acima corresponde ao discurso
do co-enunciador relatando que houve uma “separagao”, dai inferirmos que esse
enunciador esta se referindo a morte, porém pelas vias do campo semantico. Desse
modo, o0 sujeito enunciador busca o sentido no universo da “despedida” e

“separacao” para falar da morte de maneira nao literal, mas metaforizada.

E, tratando-se do terceiro sentido por nés evocado, acreditamos que 0 sujeito
enunciador ndo pensa a morte como algo definitivo. Ao contrario, ele cré numa outra
existéncia além desta, a partir do momento em que ele deixa explicito, por meio dos
itens lexicais escolhidos, que essa separagédo € “passageira”, legitimando, dessa

forma, o discurso de crenga numa vida post mortem.

O enunciado “Seguirei o mesmo caminho”, por conter um verbo conjugado no
futuro do presente do modo Indicativo, tempo esse utilizado para indicar acoes
futuras em relacdo ao ato da enunciagao, evoca no coenunciador (leitor) a imagem

positiva do cristdo, que acredita numa vida péstuma no “Reino do Céu”.

Importante sublinhar que o operador argumentativo “pois”, que introduz o enunciado

“pois um dia”, além de reforcar a ideia de que um dia o enunciador seguird o
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mesmo caminho que leva a outra vida, caminho este j& percorrido pelo co-
enunciador, opera como encadeador coesivo entre os discursos do primeiro
enunciado — “nossa separagdo é passageira” — e 0 segundo enunciado —
“seguirei o mesmo caminho” —, proporcionando, da mesma forma, uma coeréncia

discursiva.

O discurso do enunciado “Para juntos continuarmos o dialogo interrompido”
conclui, de modo a legitimar, os efeitos de sentidos evocados nos dois primeiros
recortes analisados, principalmente pelo fato de este enunciado ser introduzido pelo
encadeador “para”, cuja funcao discursiva € a de demonstrar finalidade. Portanto,

nesse discurso, o enunciador reafirma a crenga numa vida apds a morte.

N&o obstante o tema central do discurso do epitéfio fazer parte da universalidade da
morte, 0 enunciador busca itens lexicais que remetem a ideia de um dialogo
péstumo, em sentido metaforizado, com o intuito de tratar o tema “morte” pelas vias

da posteridade.

Nessa perspectiva, visto que o discurso do campo da morte se encontra
amalgamado no discurso de uma vida postuma, ha, nesse caso, um discurso sendo

transpassado por outro discurso, resultando assim num interdiscurso.

Observando-se a coadunacdo dos discursos dos enunciados analisados até entéo,
ou seja, sob um olhar analitico no discurso do epitafio como um todo, percebemos
um tom de um didlogo melancdlico entre o sujeito enunciador com seu co-
enunciador, dialogo esse, porém, esperancoso, pelo fato de esse mesmo tom fazer

também parte de um discurso de fé numa vida postuma.

Esse tom, por sua vez, faz emergir um “carater”, que néo se da a ver no discurso,
mas o qual esta inextricavelmente ligado ao “corpo” do enunciador, que, este sim, se
corporifica no discurso, como um sujeito que afianga o discurso da morte apenas
cOmo uma passagem para uma outra vida, revelando, portanto, carater religioso

otimista, de fé, no que concerne a vida apdés a morte.

No tocante ao quadro cénico, este € composto pela cena englobante morte e pela

cena genérica equivalente ao epitafio. Por sua vez, esse quadro cénico se apresenta
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por meio de uma cenografia construida pelo viés do campo semantico de um
encontro postumo de “almas”. Observamos ainda que, pelo codigo linguageiro, a
cenografia se caracteriza por um tom poético, ou seja, que desperta nos

coenunciadores o sentimento do belo, do lirismo.

Assim, apés essas constatacdes, desvelamos ndo apenas um, mas varios ethe. A
principio, construimos um ethos de um sujeito enunciador cristdo, pelo fato de ele
acreditar que possa haver um dialogo com o0 co-enunciador “morto”,

consequentemente evocando a crenca na eternidade.

Outro ethos desvelado é o de um sujeito enunciador “otimista”, ja que ele nao pensa
a morte com dor ou saudosismo, mas sim como apenas uma interrup¢do de uma

vida que continuard de uma outra forma.

E por ultimo, construimos uma imagem de um sujeito consciente da finitude da vida,
mas que cré que, ap0s sua morte, ira se encontrar com 0 sujeito co-enunciador,
portanto desvela-se ai um ethos de um sujeito enunciador que cré numa “outra
morada”, onde as pessoas que partirem desta vida poderao habitar e se reunir para
dar continuidade aos dialogos interrompidos aqui na “Terra”, posicionamento este

pertencente ao discurso do bom cristao.

4.2. ANALISE DOS EPITAFIOS TIPO Il — PEDIDO DE INTERVENGCAO A DEUS
PELO(A) FALECIDO(A)

Nesse tipo de discurso intitulado “Pedido de intervencdo a Deus pelo(a) falecido(a),
devido as escolhas lexicais do enunciador, analisamos o discurso pelo viés de um
didlogo com Deus a favor da pessoa falecida.

Foram escolhidos desse grupo os seguintes epitafios para analise:

1. O VALOR DE QUEM PARTE, MEDE-SE PELA SAUDADE QUE DEIXA NOS QUE FICAM. DAI-
LHE SENHOR, EM PAZ NO CEU, QUANTO AMOR, CARINHO, TERNURA E SUAVE BONDADE
QUE ELE NOS DEU NA TERRA. SUA MORTE DEIXOU EM NOSSOS CORACOES, UM
PROFUNDO VAZIO E UMA PROFUNDA TRISTEZA E SAUDADE. NOS VOS HAVIAMOS
SUPLICADO SENHOR, DE PROLONGAR SEUS DIAS; MAS BENDITO SEJA A VOSSA
VONTADE. SAUDADE, SAUDADE, SAUDADE... (ESCRITO A MAO).
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2. SENHOR, CONCEDEI-LHE EM FELICIDADE ETERNA, TUDO QUANTO ELE NOS DEU EM
AFEICAO.
* 1888 11958

Analise do primeiro:

1. O VALOR DE QUEM PARTE, MEDE-SE PELA SAUDADE QUE DEIXA NOS QUE FICAM. DAI-
LHE SENHOR, EM PAZ NO CEU, QUANTO AMOR, CARINHO, TERNURA E SUAVE BONDADE
QUE ELE NOS DEU NA TERRA. SUA MORTE DEIXOU EM NOSSOS CORACOES, UM
PROFUNDO VAZIO E UMA PROFUNDA TRISTEZA E SAUDADE. NOS VOS HAVIiAMOS
SUPLICADO SENHOR, DE PROLONGAR SEUS DIAS; MAS BENDITO SEJA A VOSSA
VONTADE. SAUDADE, SAUDADE, SAUDADE...

Esse discurso estd gravado numa sepultura muito simples, cujo timulo é de granito
e em sua lapide constam o nome da pessoa falecida, um retrato da mesma,
acompanhado da datac&do de nascimento e falecimento. O local onde esta escrito o
epitafio € uma placa de granito na qual esta escrito esse texto a mao. Esse tamulo
esta localizado no primeiro plano do cemitério e ao seu redor existem outros simples
e mausoléus de familias tradicionais da cidade de Vitéria, havendo assim um

contraste.

O discurso desse epitafio é introduzido por um enunciado com valor de uma
epigrafe: “O valor de quem parte, mede-se pela saudade que deixa nos que
ficam”, em cujo tom acreditamos conter um pouco de melancolia, além da

abordagem da morte pelas vias do saudosismo.

Prosseguindo, no enunciado “Dai-lhe senhor, em paz no céu, quanto amor,
carinho, ternura e suave bondade que éle nos deu na terra”, além do sentido
evocado de pedido a Deus para “cuidar’ da pessoa falecida, tema maior da
tipificacdo desse discurso, vemos também um outro sentido evocado pelo
enunciador: o de elogiar as atitudes benéficas do co-enunciador quando este estava
vivo. Pelos itens lexicais escolhidos pelo enunciador e explicitados no enunciado é
possivel constatar que o sujeito que enuncia sublima um ethos do co-enunciador de
um sujeito que se presentifica pelo amoroso, carinhoso, bondoso, terno e suave na

concepcao dos amigos e familiares.
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O enunciado “Sua morte deixou em nossos coragdes, um profundo vazio e uma
profunda tristeza e saudade” faz emergir o tema referente a dor de se perder
alguém querido. O cdédigo linguageiro utilizado pelo enunciador no momento da
enunciacao deixa explicito esse sentimento marcado linguisticamente pelos lexemas
“vazio”, “profunda tristeza”, “saudade”, que constituem pontos de cristalizacio

semantica do discurso do epitafio, nesse tipo.

Dando prosseguimento, o enunciado “Nés vos haviamos suplicado senhor, de
prolongar seus dias” faz uma ruptura com os temas até entdo explanados de
“saudade de quem ja partiu”, “de homenagem a pessoa falecida” e de “pedido a
Deus para que Ele conceda um bom lugar ao morto”. Esse enunciador introduz
agora um discurso de gueixa, evocando um sentimento de quase revolta pelo fato de
o enunciador ter suplicado a Deus que prolongasse a vida na terra de seu ente

querido, porém a esse pedido Deus ndo atendeu.

Dessa forma o enunciado “mas bendito seja a vossa vontade” suscita um
sentimento de conformismo em relacédo ao tema do enunciado anterior, um efeito de
sentido de resignagcao marcado linguisticamente pela contrajuncdo “mas”. E assim
sendo, por ultimo, a repeticdo das unidades lexicais “Saudades, saudades,
saudades...” tem a funcdo de realgar o que foi dito no enunciado que as precedem,

legitimando o tom de um discurso melancoélico.

Em se tratando do vocabulario, pelo fato de este ser um signo de pertencimento, o
enunciador do epitafio em analise particulariza seu modo de dizer e dessa forma,
aqui no caso, ele institui um discurso dialégico com Deus, ora pedindo uma
intervencdo, ora ressaltando os adjetivos do co-enunciador (0 morto), além de
reivindicar a Deus um pedido ndo atendido. Assim sendo, € através desse codigo

linguageiro que o enunciador trata o tema “morte” em questao.

No enunciador “O valor de quem parte, mede-se pela saudade que deixa nos
gue ficam” observamos que o efeito de sentido faz parte do universo da poesia
lirica. Esse sentido, ha, entdo, um discurso poético, lirico, que conlui o discurso do

epitafio. Da mesma forma, outros discursos, em sua acepc¢ao mais ampla, como o
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elegiaco, o lamurioso e saudoso se mesclam, ressignificando assim o discurso do

epitafio.

Perante o exposto, por meio dos enunciados do discurso em analise, devido ao seu
codigo linguageiro, esse discurso produz um tom de um didlogo melancdélico com
Deus em virtude da morte de uma pessoa amada. Os tons de suplica, de elogios, de
abnegacao e de conformismo também se fazem presentes na enunciagdo, a fim de

particularizar esse tipo de discurso.

Como consequéncia do tom, o discurso toma “corpo”, um corpo textual. Essa
corporalidade emergente do discurso € portadora de um “carater” do sujeito
enunciador. Nesse caso, constatamos um carater melancolico, porém comedido, em

virtude do conformismo perante os designios de Deus.

Diante desse contexto, surge uma cenografia pertencente a uma cena englobante e
uma cena genérica que faz parte do funcionamento e da organizacado interna do
epitafio. A cenografia, no entanto, mesmo num contexto de morte, apresenta-se
como um cenario onde ha um dialogo dos vivos com Deus, para que Este intervenha
a favor da paz de alma da pessoa falecida. O enunciado “Dai-lhe senhor, em paz

no céu” corrobora a cenografia e legitima seu discurso.

Como resultado da andlise, desvelamos um ethos de um enunciador cristdo, por
acreditar em Deus e com Ele dialogar. Além desse, outros ethe se fazem emergir,
como o de um sujeito reconhecedor dos atributos da pessoa falecida e dessa forma
sentir muito sua morte, além de um ethos de um enunciador melancolico diante da

morte.

Analise do segundo:

3. SENHOR, CONCEDEI-LHE EM FELICIDADE ETERNA, TUDO QUANTO ELE NOS DEU EM
AFEICAO.

Esse epitafio esta gravado na lapide de uma sepultura bem simples, de granito, cuja
ornamentacgdo consiste apenas do epitafio, do nome da pessoa falecida e das datas

de nascimento e morte. Esse timulo encontra-se num plano onde ndo ha mausoléus
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ou jazigos de familias, somente timulos de simples a moderados no que tange as
suas construcdes. Constatamos ainda que nesse tumulo estd enterrada uma s

pessoa.

O discurso desse epitafio esta introduzido por um vocativo — “Senhor” —,
caracterizando, assim, um didlogo com Deus, seguido do pedido ao Criador para dar
“felicidade eterna” a pessoa falecida, como forma de recompensa-la pela afeicéo

gue ele dispensou a parentes e amigos quando viva.

Assim, esse carater de um discurso dialégico leva os coenunciadores a inferir que
esta, nessa sepultura, enterrado um cristdo, ja que h& marcas linguisticas

registradas que legitimam uma fé: o vocativo “Senhor”.

Da mesma forma, o carater dial6gico desse discurso evoca outro efeito de sentido: a
crenca do sujeito enunciador numa vida péstuma, pois a partir do momento em que
o enunciador pede a Deus que intervenha a favor de uma “felicidade eterna” para
seu ente querido, isto quer dizer que ele cré numa vida no "Reino do Céu’,

recuperando, desse modo, o0 sentido de morte para o cristao.

Outro efeito evocado por esse discurso € o de “dizer” a Deus que, quando vivo, o co-
enunciador, no caso “o morto”, era uma pessoa “afetuosa” para com seus familiares
(o enunciador), homenageando, dessa maneira, o0 morto, além de dar garantias ao
Senhor de que a pessoa falecida é realmente merecedora de uma “vida eterna feliz”
por ter cumprido sua missao como cristdo na Terra, pelo menos no sentido de “amar

0 préximo”.

Destarte podemos inferir que o tema “morte” é tratado no discurso do epitafio em
analise com uma conotacdo religiosa, pois a morte estd sendo pensada como

passagem para a vida eterna.

Perante esse contexto, constatamos que ha um discurso do universo religioso
transpassando o discurso do campo da morte, ambos imbricados num so discurso, o

do epitéfio, presentificando-se, desse modo, um interdiscurso.
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O cddigo linguageiro produz um tom de “suplica”, que se particulariza e faz emergir
um “corpo”, ndo empirico, mas textual, caracterizado por um sujeito enunciador que
pede a Deus uma intervencéo a favor do ente querido que faleceu, no caso, pedindo

ao Criador que dé “felicidade” ao co-enunciador (o morto) na Vida Eterna.

Diante dessas consideracdes, vislumbra-se para n6s uma cenografia pertencente a
um quadro cénico, cuja cena englobante remete ao universo religioso e a cena
genérica, ao género epitafio. Assim sendo, a cenografia € construida por meio do
discurso do “amor”, para legitimar um discurso de morte como passagem para a vida

eterna.

Apoés essas analises, desvelamos um ethos de um sujeito enunciador que afianca
para si um discurso religioso dialdgico, ou seja, por meio de sua fé ele outorga a si
mesmo o direito de dialogar com Deus e de pedir a Ele “felicidade” pdstuma para

Seu co-enunciador.

Além do ethos acima mencionado, outros ethe emergem desse discurso. Assim
desvelamos ainda um ethos de um enunciador cristdo que acredita numa vida apoés
a morte, legitimando, desse modo, a imagem condizente com o bom cristdo, que é

aquele que por meio de sua fé vivera eternamente.

Um outro ethos ainda pode ser construido por meio do discurso do enunciador: o
ethos de um sujeito (ndo empirico, mas discursivo) “reconhecedor’ das boas
qualidades de “seu préximo”, no caso o co-enunciador. O enunciado “ele nos deu
em afeicdo” afianga o ethos de um sujeito que reconhece as benevoléncias da

pessoa falecida.

4.3. ANALISE DOS EPITAFIOS TIPO lll = DISCURSO CITADO

Neste item, analisamos os discursos de epitafios que tipificamos no grupo dos
apreendidos por “Discurso citado”, ou seja, grupo de discursos que recorre

explicitamente a um ja dito, possivel de ser depreendido pela memoaria discursiva.

Para a analise, escolhemos dois epitafios do Tipo lll, a saber:



97

1. COMBATI O BOM COMBATE; TERMINEI A MINHA CARREIRA; GUARDEI A FE. (SAO
PAULO).

2. EU SOU A RESSURREICAO E A VIDA. AQUELE QUE CRE EM MIM, AINDA QUE ESTEJA
MORTO VIVERA.

Analise do primeiro:

1. COMBATI O BOM COMBATE; TERMINEI A MINHA CARREIRA; GUARDEI A FE.
(SAO PAULO)

Esse epitafio esta gravado na lapide de um timulo nem muito simples, nem muito
suntuoso, em cuja lapide constam o epitafio, 0 nome da pessoa falecida e as datas

de nascimento e falecimento da mesma.

Por meio da memodéria discursiva, constatamos que o enunciado “Combati um bom
combate; terminei minha carreira; guardei minha fé” trata-se de uma citacéo de
discurso biblico materializada linguisticamente em 2 Timoéteo, 4,7, que faz parte do
Novo Testamento. Sua autoria € delegada a S&o Paulo, um dos seguidores e
apostolo de Jesus. No contexto biblico, o apdstolo Paulo escreveu cartas a Timoteo,
seu amigo e também seguidor de Jesus, quando o primeiro estava preso, pelas
ordens de Nero, Imperador de Roma. Essas cartas datam mais ou menos entre 0s
anos 66 d.C. e 67 d.C. Nessa época, Paulo estava preso e pressentia que sua morte
estava proxima. Desta forma, esse apostolo escreve a seu amigo Timéteo com o
intuito de fortalecer a lealdade deste ultimo em Jesus Cristo, face ao sofrimento que

Timoteo iria certamente encarar.

Assim sendo, as cartas, ou epistolas, de Paulo a Timéteo refletem a consciéncia do
apostolo diante da finitude da vida e do término de sua carreira como soldado de
Cristo. Para ele, a vida se traduz em uma dificil luta contra um inimigo, marcada em
seu discurso, principalmente por itens lexicais retirados do campo semantico da
guerra, com o intuito de explicitar o quanto lutara na vida pela causa de Cristo,

cumprindo fielmente sua missdo, sem nunca té-lo abandonado.

Nesta perspectiva, o texto em analise € um enunciado constitutivo do discurso

teologico paulino, historicamente marcado e cuja cena englobante nos interpela a
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inseri-lo como do campo da Teologia. Significa dizer que o discurso teolégico, a que
nos referimos, se inscreve em uma cenografia favoravel a adeséo do co-enunciador
que legitima tal discurso na enunciagdo. Para construir a cenografia, o discurso
imp&e uma cenografia por meio de uma enunciacdo marcada por itens lexicais do

campo discursivo da guerra.

Embora idénticos, os discursos em sua maneira de dizer, ou seja, na utilizacado do
mesmo codigo linguageiro, se instituem e se particularizam em funcdo de suas
condicbes de producédo e, ainda, das formacdes discursivas que assumem e 0S

efeitos de sentido que visam a oferecer ao co-enunciador.

Os discursos biblico e do epitafio fazem sentido na Histéria. O discurso de Paulo e
do epitéfio fazem sentido na historia. O discurso de Paulo € anterior ao discurso do
epitafio (que o recupera) como um interdiscurso. Embora historicamente marcado,
no discurso do epitéfio, ele se torna novo e amplia aquilo que ainda nédo fora dito,
ressignificando seus sentidos. Portanto, tudo o que € dito se encontra na confluéncia

entre a memoria histoérica, o interdiscurso e a atualidade.

As condi¢Bes de producdo a partir das quais o sujeito fala sdo constitutivas do que
ele diz no discurso. Os vocabularios assumem sentidos diferentes, em diferentes
locais e em funcédo do papel social assumido pelo enunciador. Apesar do campo
semantico, o vocabuléario é signo de pertencimento, pois esta sempre carregado das

formacdes discursivas de quem as pronuncia.

Neste sentido, o enunciado “Combati um bom combate; terminei minha carreira;
guardei a fé” agora transformado em epitafio produz um efeito de sentido particular,
na medida em que funciona como um interdiscurso que se constitui em um epitafio,
tipificado por nOGs por meio da caracteristica da citacdo. Através de marcas
linguisticas explicitas, podemos verificar a presenca do Outro, que se inscreve no
discurso do epitafio, colocando-se em relacédo o discurso biblico e o discurso do
epitafio, provocando um descentramento dos sujeitos de cada um dos discursos.
Nesta perspectiva, o discurso biblico adentra ao discurso do epitafio para constitui-
lo, por meio de uma interacdo enunciativa, onde podemos apreendé-lo sob uma

nova formacao discursiva.
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Esse conteudo é possibilitado pela recorréncia a memoéria discursiva, com o intuito
de dar um efeito de sentido de morte. No discurso biblico o sujeito assume o
discurso de morte, porém de um outro posicionamento, de uma outra formacéo
discursiva. Enquanto no discurso biblico o efeito de sentido é professoral, pois 0
apostolo Paulo da ensinamentos cristdio a seu amigo TimoOteo, no discurso do
epitafio o posicionamento o sujeito enunciador é o de um cristdo que seguiu tais
ensinamentos em vida e agora, mesmo apds sua morte, continua a ser um seguidor

dos ensinamentos cristaos.

Dessa forma, podemos evocar alguns efeitos de sentido em relagcdo ao discurso do
epitafio:

e ¢é um discurso biblico atravessado por uma heterogeneidade explicita;
e € um discurso no qual a fé homologa esse discurso;
e esse discurso também ativa o universo religioso para construir um sentimento

de “saudade”, “dor”, “despedida”.

Quanto aos fiadores ha dois: um invisivel, caracteristica do discurso religioso, e um
implicito, que seriam “o(s) familiar(es)” participante(s) das condi¢des de produgao, os
quais validam esse discurso.

Importante ainda observar os tempos verbais dos trés verbos que constam nos
enunciados que compdem o discurso: “Combati”, “Terminei”, “Guardei”, que estéo
conjugados no pretérito perfeito simples, que indica uma acdo, geralmente ndo
habitual, concluida antes do ato de falar, que comecou e terminou no passado.
Dessa forma, o enunciado “Terminei minha carreira” remete ao conceito da morte

relacionada a finitude da vida.

No enunciado “Guardei a fé”, pode-se constatar uma contrajuncdo implicita “mas”,
gue remonta a ideia de nao-finitude da vida, a vida ainda ndo acabou, pois o
enunciador cré numa fé que transformara sua morte em uma outra vida. Esta

formacdo é tipica do cristianismo.
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Importante também observar a pontuacdo que é feita por pontos-e-virgulas, dando a

entender que ha uma sequéncia a¢des continuas.

Quanto a enunciacgéao, o sujeito “morto” € o enunciador, mas ao mesmo tempo ele é
co-enunciador, porque ele assume o discurso paulino. Quando ele assume a voz do
enunciador do discurso biblico, ele se torna o enunciador do discurso do sujeito
“morto”, que, por sua vez, corresponde ao do enunciador do discurso biblico. Ambos
pertencem a formacdes discursivas diferentes, isto significa dizer que o discurso do

epitafio se constréi inextricavelmente com o discurso biblico.

O “tom” desse discurso é de “meditacdo”. O enunciador do discurso do epitafio se
identifica com o enunciador biblico, que possibilita a apropriacdo dessa “voz”. Assim,
pelo viés desse tom podemos observar um “carater” e uma “corporalidade”. Quanto
ao carater constatamos que se trata de um sujeito seguidor da palavra de Cristo e
fervoroso, por apropriar-se do discurso paulino, o qual € biblico e incentivador do

seguimento cristao.

Quanto a corporalidade, esta segue a formacéao discursiva de um sujeito que segue
a doutrina do Novo Evangelho de Cristo, mais precisamente do discurso paulino, ou
seja, uma crenca de missao cumprida na terra, mas por acreditar que em vida tenha

sido um Homem fervoroso e merecedor de um renascimento por meio da fé.

Perante o exposto nos deparamos com um quadro cénico construido por uma cena
englobante que remete semanticamente ao campo da guerra € por uma cena
genérica equivalente ao género epitafio. Desse modo, a cenografia, um tanto atipica
do discurso ligado ao universo da morte, é construida pela metafora da “guerra”; “do
combate”, legitimando o sentido evocado de que em vida o enunciador (0 morto)

“‘combateu” os embates da vida, lutou e manteve sua fé.

ApoOs essas analises, constatamos que o enunciador do discurso analisado constroi
um ethos favoravel de si, um ethos de cristdo, um ethos de credibilidade, porque, por
guardar a fé, ele € merecedor da vida eterna. Desta forma, o ethos do enunciador
“‘morto” se apropria do discurso biblico que atravessa o discurso do epitafio para

outorgar a si mesmo a imagem do bom cristdo, que se revela no discurso analisado.
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Analise do segundo:

2. EU SOU A RESSURREICAO E A VIDA. AQUELE QUE CRE EM MIM, AINDA QUE ESTEJA
MORTO VIVERA.
* 1918 +2007

Esse epitafio esta gravado num tumulo bem construido, de marmore, e
curiosamente em sua lapide foi construido, numa das bordas, um desenho que
remete a sepultura de Cristo, na horizontal e seu a “pedra” que fechava a sua
entrada, remetendo, dessa forma, a ideia de uma pessoa ressuscitada. Ainda sob a
lapide, encontram-se gravados, além do epitafio, o0 nome da pessoa falecida e as

datas de nascimento e falecimento da mesma.

7z bY

Do mesmo modo que na andlise anterior, € preciso recorrermos a memoria
discursiva para compreendermos que esse enunciado € um recorte de um discurso
biblico materializado linguisticamente no Evangelho de Jodo, Capitulo 11, Versiculo
25, que também faz parte do Novo Testamento. Este recorte discursivo faz parte de

um didlogo entre Jesus e Marta, irmao de Lazaro, quando da morte deste ultimo.

No contexto biblico, este discurso diz respeito a provacéo da fé de Marta: Marta diz
a Jesus que seu irmao Lazaro “[...] ha de ressurgir na ressurreicdo no ultimo dia
(JOAO, 11:24), e Jesus diz a ela: “Eu sou a ressurreicdo e a vida. Aquele que cré
em mim, ainda que esteja morto, vivera” (JOAO, 11: 25). Diante do exposto,
percebemos que para Marta a morte significa ressurreicdo, uma passagem para um
renascimento pos-morte. E Cristo afirma isso, ressaltando que quem Nele cré

realmente ressuscitara, mesmo gue esteja morto, vivera um outra vida.

Perante esse contexto, a cena englobante do enunciado nos leva a inseri-lo no
campo da Teologia, haja vista sua cenografia construida de modo a levar o co-
enunciador a acreditar que aquele que tem fé ndo morrera jamais. Tal cenografia é
legitimada por lexemas semanticamente marcados por Ressurreicao — Vida /
Acreditando (tendo fé) — Vivera. Por isso as condi¢gbes de produgao do discurso de
Jesus sao deveras importantes para a compreensao do discurso do epitafio, em que

o discurso de Cristo se transformara.
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Embora ambos os discursos — o teoldgico e o do epitafio — utilizem o mesmo cédigo
linguageiro, em virtude das condi¢cdes de producao diferenciadas e das formacoes
discursivas nas quais estédo inseridos, os efeitos de sentido para o co-enunciador
sao diferentes, particularizando-se e se instituindo. Assim, os discursos citados s6

terdo sentido se se levar em conta a historia.

O discurso de Cristo é marcado historicamente anterior ao discurso do epitéfio,
portanto o discurso deste ultimo € caracterizado como um interdiscurso. Todavia,
mesmo em se tratando de um discurso recuperado historicamente, ele agora se
torna um novo discurso pelo fato de ressignificar os sentidos do discurso primeiro.
Com isso todo o novo significado do discurso desse epitafio se encontra, como ja
dito na primeira analise, na confluéncia da memoria discursiva, do interdiscurso e a

atualidade.

Ressalta-se que a memoria discursiva é imprescindivel a compreensao dos
interdiscursos, sejam eles citados ou ndao. Sob essa perspectiva, a compreensao do
enunciado “Eu sou a ressurreicdo e a vida. Aquele que cré em mim, ainda que
esteja morto vivera” a partir de um novo sentido, agora como um discurso de
epitafio, outorga a este um novo discurso, tipificado neste estudo por nés como
Discurso Citado.

No que concerne as condi¢cbes de producdo do discurso do epitafio acima, os
vocabularios assumem diferentes sentidos em funcdo dos diferentes locais de
producdo e do papel social pertencente ao enunciador quando da enunciacao.
Salientamos que o vocabulario é signo de pertencimento, uma vez que esta

impregnado da formacao discursiva a qual pertence o sujeito que fala.

O enunciador do discurso do epitafio em andlise se apropria da formacgéo discursiva
do discurso biblico para validar seu ethos de um cristdo que acredita que pela fé é

possivel a ressurreicdo apos sua morte. Assim temos:
e um discurso biblico atravessado por uma heterogeneidade explicita;

e um discurso no qual a fé é homologada;
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e um discurso que ativa o0 universo teolégico com o objetivo de construir um

sentimento de “renascimento pela fé”.

Em se tratando dos fiadores, da mesma forma que na analise do primeiro epitafio,
no discurso deste segundo também pode-se verificar dois tipos, nao
necessariamente nesta ordem: o primeiro é invisivel, caracteristica inerente ao
discurso religioso, e o segundo um implicito, que seriam “o(s) familiar(es)’

participante(s) das condi¢cdes de producao, os quais validam esse discurso.

Pelo fato de ser a cenografia a responsavel pela constituicdo do ethos do sujeito

enunciador, passemos a sua constituicao.

A cena englobante € pertencente ao campo teoldgico, que por sua vez pertence a
cena genérica do tipo epitéfio, constituindo-se, dessa forma, o quadro cénico. A
cenografia do discurso desse epitadfio € construida pela semantica de “fé”
equivalente a “ressurreicdo”. Constata-se isso por meio da primeira oragdo do
enunciado: Eu sou a ressurreicao e a vida. Pelo tempo verbal no presente do modo
Indicativo — “sou” —, que além de indicar um fato que se realiza no ato da
enunciacao, dentre outras caracteristicas, também € utilizado para caracterizar um
fato permanente, o enunciador assume como seu o discurso religioso de Cristo

outorgando-lhe a sua crenga de que Jesus é “vida” através da “ressurreicao”.

Na segunda oracdo do enunciado, “Aquele que cré em mim vivera”, também ha

AN

outro verbo no presente do Indicativo — “cré” —, seguido pelo verbo no futuro do
presente também do modo Indicativo, o qual serve “[...] para indicar fatos de
realizacao provavel, pois estdo mediante certa condi¢do...[...]” (RYAN, 2007, p. 14),
construindo assim uma “ponte” entre uma situagao no presente e uma consequéncia

futura.

A oracgao intercalada “ainda que esteja morto” corrobora todo o discurso de fé, pois a
locucdo adverbial concessiva “ainda que” atribui uma legitimidade de que nada é

impossivel para aquele que tem fé, até mesmo um renascimento post mortem.

Por meio da formacéo discursiva do enunciador do discurso do epitafio pudemos

constatar que esta se modifica em relacdo a formacdo discursiva do discurso
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teoldgico, ja que o primeiro é um recorte do segundo, indo ao encontro dos
postulados de Maingueneau. As formagdes discursivas sdo de diferentes regides
gue recortam o interdiscurso e que refletem as diferencas ideoldgicas, 0 modo como
as posicdes dos sujeitos, seus lugares sociais ai representados, constituem sentidos

diferentes.

Assim sendo, a formacédo discursiva do discurso biblico, que € amalgamada por
concepgodes ideoldgicas de uma verdade particularizada do “poder de ressuscitar”,
proveniente do lugar social do qual fala o enunciador do discurso biblico (Jesus
Cristo), agora transforma-se na formagdo discursiva do sujeito enunciador do
discurso do epitafio (o(a) falecido(a)), que enuncia de uma outra posi¢cdo, com outra

ideologia, a de “ser ressuscitado”, que constituem sentidos diferentes.

Para desvelarmos o ethos do sujeito enunciador, mister se faz outrossim observar o
‘tom” “firme” que é atravessado no discurso do epitafio, o de “certeza” na
ressurreicdo e fé; ndo ha melancolia perante a morte, nem tristeza, nem saudades,
muito menos temor. O tom do discurso apresenta-nos como uma forte conviccao de

que ha uma “outra vida” apds a morte.

Quanto ao carater presente no discurso do epitafio atribuido ao sujeito enunciador
creditamos a ele o de um cristdo que acredita com fervor numa vida post mortem,

por conseguinte possuidor de um carater otimista.

Dando prosseguimento e analisando a corporalidade desvelada pelo tom discursivo
do epitafio e pelo fato de esta caracteristica (corporalidade) estar intrinsecamente
ligada & formacéo discursiva a que pertence o enunciador, creditamos a este uma
corporalidade de um sujeito seguidor dos ensinamentos cristdos, possuidor de uma

grande fé.

Como resultado da analise do discurso do epitafio em questdo, concluimos que o
enunciador constréi um ethos de um cristdo de fé inabalavel e por isso mesmo
merecedor de uma outra vida apds sua morte. Assim sendo, o ethos do enunciador
“‘morto” outorga a si proprio, ao se apropriar do discurso de Cristo, o estatuto de um

cristdo crente na ressurreicao além vida.
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4.4. ANALISE DOS EPITAFIOS TIPO IV — DIALOGO DO MORTO COM OS
VIVOS

Neste espaco, analisaremos o discurso dos epitafios tipificados como “Dialogo do
morto com o0s vivos. A escolha para tal tipificacdo se deve em consequéncia do
codigo elegido para compor o discurso, que faz emergir a caracteristica dialégica

entre o enunciador, no caso o sujeito “morto”, com seu coenunciador, 0s Vivos.
Para a devida analise foram elegidos do Tipo IV os seguintes epitéafios:

1. SEI QUE ME AMAIS COMO QUANDO ESTAVA NA TERRA; DO CEU RETRIBUIREI VOSSO
AMOR.
* 1924 T 1968

2. EU VOU PARA DEUS, MAS NAO ESQUECEREI AQUELES QUE AMEI NA TERRA.
(SANTO AGOSTINHO)

* 1902 T 1975

Anélise do primeiro:

1. SEI QUE ME AMAIS COMO QUANDO ESTAVA NA TERRA; DO CEU RETRIBUIREI VOSSO
AMOR.
* 1924 T 1968

Esse epitafio esta inscrito na lapide de um tumulo um pouco modesto, onde sé
constam, além desse epitafio, 0 nome da pessoa e as datas de nascimento e

falecimento desta.

No enunciado “Sei que me amais como quando estava na terra”, por estar
inserido numa lapide tumular, apresenta-se para n6s como um discurso dialdgico
entre o enunciador (no caso o sujeito “morto”) e os co-enunciadores™® (no caso,
parentes e amigos). Desta feita, o efeito de sentido que emerge do discurso desse
enunciado nos leva a inferir que o enunciador cré numa vida post mortem, pois

mesmo morto ele declara que tem a “consciéncia” de que foi amado em vida.

No enunciado precedente — “Do céu retribuirei vosso amor” —, ha uma marca

verbal cujo verbo esta conjugado no futuro do presente do Indicativo, modo este

4 Ratificamos que neste espaco de analise fizemos uma distingdo de sentido entre co-enunciadores (parentes e
amigos) e coenunciador (qualquer leitor do epitéafio).
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usado para indicar a realizacdo de um fato futuro em relacdo ao momento da
enunciagao. Portanto, se o enunciador registra linguisticamente uma ag¢ao de sua
responsabilidade mesmo depois de morto, ele esta legitimando seu discurso de
crenca numa vida apds a morte, crenca essa ja observada no enunciado

antecedente.

Perante esse contexto, observamos ai que o enunciador busca, através do cédigo
linguageiro, tratar o tema “morte” de forma menos explicita, por isso ele busca no
sentido semantico formas de enunciar que, mesmo morto, ele retribuira aos que o

amavam ainda vivo.

Recorrendo-se a memoria discursiva € possivel constatar que o lexema “amor” nao &
um vocabulario prototipico do tema morte. Desta forma, o enunciador retira um
lexema de outro campo discursivo — no caso discursos de amor — para tratar do
tema morte sem uma conotacdo melancélica, pesarosa ou dolorida. Assim sendo, ha
implicitamente um discurso pertencente ao universo discursivo do “amor”

transpassando o discurso de morte, resultando assim num interdiscurso.

Perante isso observamos que o discurso desse epitafio é carregado de um tom de
otimismo, uma vez que nao trata o discurso morte com dor ou pesar, mas sim como
renovacdo de vida, uma nova vida agora no “Céu”. Consequentemente, por meio
desse tom € possivel constatar um corpo discursivo que se faz presente no discurso

do epitéfio.

No que tange a essa corporalidade, obviamente ndo um corpo empirico, mas de um
sujeito enunciador portador de uma formacéo discursiva caracterizada pela crenca
numa vida post mortem. Assim sendo, os sentidos evocados no discurso do epitafio
ocorrem por meio também do vocabulario, signo de pertencimento de quem o
pronuncia, elegido da formacao discursiva de um cristdo que acredita que, mesmo

apos sua morte, vivera.

Nesse contexto, a corporalidade textual compdem-se de um “carater’, da mesma

forma que a corporalidade, de um sujeito enunciador, cujos “tragos psicolégicos” séo
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correspondentes ao de um enunciador “‘comedido” perante a morte, otimista e

cristao.

A cenografia desse discurso compde-se de um quadro cénico formado pela cena
englobante do universo do amor lirismo e pela cena genérica equivalente ao género
epitafio. Ela é construida por meio de marcas lexicais que remetem ao campo
semantico do “amor” e do renascimento apds vida. Assim, itens lexicais referentes
ao discurso da morte sdo deixados fora desse contexto, sendo a cenografia, entao,

construida por um discurso referente ao universo do amor.

Na esteira do que foi analisado, pudemos desvelar um ethos do sujeito enunciador
como o de um bom cristéo, por acreditar que apds sua morte foi merecedor do “reino
do Céu”. Desvela-se ainda o ethos de um sujeito otimista, pois ele ndo pensa a
morte com pesar ou dor; ele inclusive a vé como uma forma de, apds “ganhar o reino
do Ceéu”, retribuir junto a Deus todo o amor que recebeu em vida de parentes e

amigos.

Analise do segundo:

2. EU VOU PARA DEUS, MAS NAO ESQUECEREI AQUELES QUE AMEI NA TERRA.
(SANTO AGOSTINHO)
* 1902 t 1975

Esse epitafio estd gravado num jazigo perpétuo de familia. Este monumento
funerario e de grandes proporcdes, construido com marmore preto e ricamente
ornamentado com uma estatua de Jesus, também de marmore negro, em tamanho
real. Em sua lapide estdo gravados o epitafio, o0s nomes de duas pessoas nele

enterradas e as datas de nascimento e falecimento das duas.

Por haver nesse jazigo duas pessoas sepultadas (marido e mulher), escolhemos,

para esta analise, apenas um epitafio, o do patriarca da familia.

Apesar de a autoria desse epitafio ser delegada a Santo Agostinho, resolvemos néo

lista-lo como parte do Tipo Il — Discurso Citado, pois observamos que seu tema
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central esta mais para um dialogo do enunciador (no caso o sujeito “morto”) para

com o co-enunciador (familiares) do que para uma citagao.

O enunciado que introduz o discurso desse epitafio — “Eu vou para Deus” — evoca
um efeito de sentido de que o enunciador vé a morte como uma passagem para uma
vida no “Reino do Céu”, junto a Deus. Podemos constatar isso pelas escolhas
lexicais, pois em vez de o enunciador declarar que “morreu”, ele se utiliza do

discurso do universo religioso para dizer que a morte € estar com Deus.

Prosseguindo, o segundo enunciado — “mas nao esquecerei aqueles que amei na
Terra” — corrobora o efeito de sentido suscitado no primeiro, de que o enunciador
pensa a morte apenas como uma transposigao de “vidas”, ja que o verbo “esquecer”
estd conjugado no futuro do presente do modo Indicativo — “esquecerei” —, que
indica a realizacdo de uma acédo futura em relacdo ao momento da enunciacéao,
corroborando assim com o efeito de sentido retirado do campo semantico de que
mesmo “morto”, o enunciador continuara a amar, ou seja, ele estara vivo no Céu; tao

Vivo a ponto de amar.

A contrajuncdo “mas” é mais um item lexical que tem a funcdo de fazer uma
conexdao entre 0os enunciados, porém de oposi¢cado de ideias. Ou seja, 0 enunciador
se declara “morto” nesta vida, no entanto a contrajuncdo “mas” da subsidios para
evocarmos o efeito de sentido de que o0 sujeito que enuncia considera-se morto
somente nesta vida, renascendo numa outra, agora no Céu, junto ao Criador,

corroborando com o sentido de morte, fortemente marcado na religido catélica.

Pelo fato de esse discurso ser delegado a Santo Agostinho, constatamos que o
enunciador se utiliza do discurso teoldgico agostiniano, historicamente marcado,
para fazer deste o seu discurso. Apesar de idénticos na utilizacdo do codigo
linguageiro, o discurso agostiniano se particulariza devido as suas condi¢cbes de

producado, evocando assim novos sentidos.

Assim sendo, o discurso teoldgico transpassa 0 discurso do sujeito enunciador do
epitafio, fazendo, dessa forma, emergir um interdiscurso, o qual afianca o ethos

religioso do enunciador.
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Perante o exposto, percebemos que ndo obstante o tema principal do discurso do
epitafio pertencer ao universo da morte, neste caso o0 enunciador se utiliza de
expressdes do campo semantico “renascimento pos-vida” — “Eu vou para Deus” —

para tratar do tema morte.

Destarte, o codigo linguageiro do discurso do epitafio em analise faz emergir um
“tom” discursivo otimista, que faz surgir um “corpo” e um “carater” do sujeito
enunciador; ndo um corpo empirico, mas um corpo textual revestido por um carater

de um sujeito, construido no ato da enunciacao, fervoroso, crente da vida eterna.

Diante dessas consideracdes, vislumbra-se para nés um quadro cénico formado por
uma cena englobante pertencente ao universo religioso e uma cena genérica
equivalente ao género epitafio. A cenografia, por sua vez, se mostra atipica do tema
funéreo. Ela é construida pelo viés do campo semantico referente a Vida Eterna e ao

Reino do Céu.

Portanto, apds essas analises, desvelamos dois ethe. O primeiro por nés desvelado
€ 0 ethos de um sujeito enunciador otimista, ja que ele vé na morte uma passagem
para uma Vida Eterna junto ao Criador. O segundo consiste no ethos de um bom
cristdo, ethos este construido em consequéncia do efeito de sentido no discurso do
enunciado “Eu vou para Deus”, ao qual podemos inferir que se o enunciador declara
que “Vai para Deus”, entédo ele se julga merecedor da vida eterna no Céu, por ter
sido um bom cristdo em vida, ja que o destino de todo bom cristdo € a eternidade

postuma ao lado do Criador.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com esta pesquisa, procuramos desvelar o ethos discursivo do sujeito enunciador
presente no discurso dos epitafios com o intuito de contribuir com os estudos da AD,
utilizando um corpus pouco trabalhado no meio académico. Assim, pela
singularidade desse corpus foi para ndés um trabalho produtivo observar a
fecundidade dos resultados das analises extraidas dos discursos dos epitafios e
concluir o quéo eles séo significativos como um recurso do qual as sociedades se
utilizaram ao longo da historia para homenagear seus mortos e destes construir um

imagem positiva.

No percurso deste trabalho, consideramos ser o discurso dos epitafios uma pratica
da qual a sociedade se utiliza como uma das formas de homenagear a memoaria
discursiva de seus mortos, construindo, consequentemente, uma imagem positiva do

bom cristdo, que é aquele que cré na Vida Eterna.

Ressaltamos também que consideramos que h& uma forte influéncia de formacdes
discursivas da religido a qual leva as pessoas a construirem um discurso de morte

sempre relacionado a uma vida péstuma, e, de maneira analoga, a uma vida eterna.

Assim sendo, procuramos uma metodologia de andlise que desse conta de atender
aos objetivos propostos nesta pesquisa, que foram os de verificar a influéncia do
posicionamento da religido, principalmente a cristd, no discurso dos epitafios; o
discurso do Mesmo atravessado pelo discurso do Outro; a constituicdo do discurso
dos epitafios baseado numa semantica global; a construcdo da cenografia do
discurso dos epitafios e, por fim, a constituicdo do ethos discursivo e de outros ethe

nesse discurso.

Nesta perspectiva, a opcao pela AD, principalmente pelos pressupostos de
Maingueneau, pareceu-nos acertada, pois fundamentou as andlises no que tange as
teorias da enunciacdo, a materialidade linguistica, ao primado o interdiscurso e as
condi¢cbes de producdo socio-histéricas para compreendermos as crencas e acdes

da humanidade diante da morte através do tempo.
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Perante o0 exposto, antes de nos adentrarmos nas analises propriamente ditas dos
discursos dos epitafios, procuramos entender a tdpica da morte através do tempo,
observando principalmente as crencas humanas, sob um olhar pelo viés das
formacdes discursivas religiosas, socioldgicas e filosoficas, tudo isso dissertado no

Capitulo | desta pesquisa.

Dando prosseguimento, pesquisamos a origem do Cemitério de Santo Antdnio, para
compreendermos como se constituiu o locus deste estudo. Constatamos, ainda,
qguando do recolhimento dos epitafios, que estes ndo poderiam compor um Unico
bloco de andlise, devido a diversidade de seus temas; por isso, decidimos por dividi-
los em quatro blocos de acordo com seus temas, e os tipificamos, como foi

detalhado no Capitulo Il desta pesquisa.

De posse, entdo de nosso corpus de pesquisa e compreendendo um pouco melhor a
concepcao de morte pela humanidade através da Histéria, partimos para os estudos
dos pressupostos de Maingueneau no que concerne ao conceito de discurso e
interdiscurso, ao género do discurso, aos planos da semantica global, as cenas de
enunciacdo e, por fim e objetivo maior desta pesquisa, ao ethos discursivo,

constituindo os itens do Capitulo I11.

Apo6s, no Capitulo IV, analisamos os discursos dos epitafios. Primeiramente,
observamos as caracteristicas do género do discurso epitafio, constatando que
estes sdao fendbmenos ligados a cultura de uma sociedade, que surgiram
emparelhnados com a necessidade sociocultural de homenagear a memodria

discursiva das pessoas falecidas eternizando-as.

Em seguida, constatamos alguns planos da semantica global presentes no discurso
dos epitafios, como a intertextualidade citada ou ndo nesses discursos; os temas ora
pertencentes ao universo da morte, ora pertencentes a universos discursivos, como

o do amor, do otimismo, da poesia e do lirismo.

Da mesma forma, pela observacdo do cédigo linguageiro utilizado nesses discursos,
verificamos as diferentes formacdes discursivas, signos de pertencimento,

caracterizando e legitimando os discursos dos sujeitos enunciadores.
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Diante disso, observamos a construcdo das mais variadas cenografias pelas quais
se apresentam os discursos dos epitafios, como a do sujeito enunciador que pensa a
morte apenas como uma passagem para outra vida ap0s a morte; do sujeito
enunciador que dialoga com seu co-enunciador, mesmo que este ultimo ja tenha
falecido; do sujeito enunciador que dialoga com Deus no intuito de pedir paz eterna
para seus entes queridos; do sujeito enunciador “morto” que dialoga com seus co-

enunciadores, no caso familiares e amigos, tudo isso de uma maneira metaforizada.

Com tais subsidios, foi possivel assim desvelar alguns ethe. Construimos um ethos
discursivo do sujeito enunciador que reflete uma forte influéncia religiosa, o que,
consequentemente, leva os sujeitos que falam a construir uma imagem positiva de
seus mortos, para, além de homenagear e perpetuar a memoéria dos falecidos,

recuperar o sentido cristdo de morte: aguele que cré na Vida Eterna.

Outros ethe desvelados foram o ethos de um sujeito otimista, porgque pensa a morte
cOmo uma passagem a uma outra vida; o ethos de um sujeito enunciador que vé a
morte do outro apenas como uma interrupcdo passageira e, por isso, acredita no
reencontro futuro com seu co-enunciador; o ethos de melancolia perante a morte; o
ethos de um enunciador que outorga a si préprio o merecimento do Reino do Céu

junto a Deus, entre outros, porém todos crentes numa vida apos a morte.

Importante ainda ressaltar que, observando as condicbes de producédo dos
enunciados dos discursos dos epitafios, concluimos que os cemitérios, devido aos
seus elementos semibticos, como os tipos de sepulturas e jazigos, o material
(marmore ou granito) com o qual foram construidos os timulos, as estatuas e outros
monumentos funerarios, bem como aos proprios epitafios, possuem uma linguagem
prépria, ndo somente linguisticamente marcada, mas também semioticamente que
da uma “voz” e um “corpo” a esse local, na tentativa de assegurar a memoria

discursiva do morto ndo s6 no Céu, mas também na Terra.

Da mesma forma, pela linguagem dos discursos dos epitafios, ndo s6 0s vivos
dialogam com os mortos, mas estes ultimos também dialogam com os vivos. Sim, o
morto fala; ele fala por meio da semioticidade e por seus intermediarios —

enunciadores e co-enunciadores do discurso dos epitafios. Os mortos falam por
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suas metéforas e metonimias, a maneira deles, para que continuem a “viver’ no

mundo dos vivos.

Em suma, por meio desta pesquisa, constatamos que a morte € vista, desde os
primordios e em varias civilizagcdes, como uma passagem para outras vidas, sempre
influenciada pelas religides, e, por isso, 0s homens sempre procuraram cuidar bem
de seus mortos, homenageando-os e perpetuando sua memobria, para que pelo

menos esta ultima, assim como suas almas, vivam eternamente.
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