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RESUMO

A dissertacdo Videos tutoriais na educacao a distancia: as presencas do professor
foi desenvolvida para o mestrado em Educacédo na linha de Pesquisa Educacao e
Linguagens do Programa de Pds-Graduacdo em Educacgdo da Universidade Federal
do Espirito Santo, no periodo de 2010 a 2011. Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
que traca um percurso metodoldgico pela etnografia virtual para contextualizar o
corpus analitico que é constituido por sete videos tutoriais trabalhados nas
disciplinas e tutoria do curso de Licenciatura em Artes Visuais do Nucleo de
Educacdo a Distancia da Ufes. Sdo elas: Cor e Laboratério de Tintas, ministrada
pela professora Joyce Branddo, Desenho |, ministrada pelo professor Lincoln
Guimarées e alguns videos produzidos pelo tutor Julio Tigre. A andlise dos videos
tem como base metodoldgica a semidtica discursiva e o objetivo desta analise é
apreender por meio das articulacdes presentes no plano de contetudo e no plano de
expressao como estes professores constroem o discurso deles e também como eles
se fazem presentes nestes videos. A pesquisa mostra o dizer por meio das
entrevistas com esses professores produtores e o dito com a analise dos videos.
Para chegarmos as analises dos videos selecionados percorremos um caminho que
passou pela Linguagem Audiovisual, pela utilizacdo do Video e contextualizacdo do
Ambiente Virtual de Aprendizagem no qual esses videos tutoriais estdo hospedados
e sdo acessados durante o curso. Com a premissa de que o video € um forte
material didatico para criar vinculos de aproximacao entre professores e alunos em
um curso EAD, esta dissertacdo se prop8e a contribuir para analises e criacdes de

materiais que tenham esta finalidade.

Palavras-chave: Videos Tutoriais; Analise Semidtica; Video e Educacéo.



ABSTRACT

The dissertation Tutorial Videos in Distance Education: The Presence of the Teacher
was developed for the master's degree in Education. The line of research is
Education and Languages. This Masters program is part of the Graduate Education
of the Federal University of Espirito Santo and was conducted from 2010 to 2011.
This is a qualitative research, which outlines a methodological approach for virtual
ethnography to contextualize the analytical corpus. It consists of seven video tutorials
worked and tutoring in the disciplines of Bachelor's Degree in Visual Arts at the
Center for Distance Education at UFES. They are: Color and Paint Lab, taught by
Joyce Brandao teacher; Drawing I, given by Lincoln Guimaraes teacher and some
videos produced by Julio Tiger mentor. The analysis of the videos is based on
methodological discursive semiotics. The objective of this analysis is to understand
through the joints in the content plan and expression plan how these teachers build
their discourse and also how they are present in these videos. The research shows
interviews with teachers and producers and also shows the video analysis. In some
cases what is shown in interviews and what is shown in the video are in
contradiction. Teachers may have the intention and proposal to do something but do
not pass it on video. To get the analysis of selected videos, we walk a path that went
through the audiovisual language, by use of video and contextualization of the Virtual
Learning Environment in which these tutorial videos are hosted and are accessed
during the course. With the assumption that the video is a strong didactic material to
create closer ties between teachers and students in a distance education course, this
thesis aims to contribute to analysis and creation of materials that have this purpose.

Keywords: video tutorial, semiotic analysis, video and education; presence; distance
education.



LISTA DE IMAGENS

Figura 01 — frame do filme A saida dos trabalhadores da fabrica
Figura 02 — frame do filme Chegada do trem na estacéo de Ciotat

Figura 03 — Os irmaos Auguste e Louis Lumiére
Figura 04 — Thomas Edison

Figura 05 — Georges Méliés

Figura 06 — frame do filme Viagem a Lua
Figura 07 — GPG: Grande Plano Geral
Figura 08 — PG: Plano Geral

Figura 09 — PC: Plano de Conjunto

Figura 10 — PC: Plano de Conjunto

Figura 11 — Plano de Corpo Inteiro

Figura 12 — Plano de Corpo Inteiro Conjunto
Figura 13 — Plano de Corpo Inteiro Sentado

Figura 14 — Plano de Corpo Inteiro Sentado Conjunto

Figura 15 — Plano Americano

Figura 16 — Plano Americano Conjunto
Figura 17 — Plano Médio

Figura 18 — Plano Médio Conjunto

Figura 19 — Primeiro Plano

Figura 20 — Primeiro Plano

Figura 21 — Primeirissimo Primeiro Plano
Figura 22 — Primeirissimo Primeiro Plano Conjunto
Figura 23 — Big Close UP

Figura 24 — Plano-detalhe

Figura 25 — Plano-detalhe Foca e Desfoca
Figura 26 — Plano-detalhe do livro

Figura 27 — Pedra Camelo

Figura 28 — Detalhe corcova Pedra Camelo
Figura 29 — Pedra do Elefante

Figura 30 — Detalhe deformagé&o Pedra do Elefante
Figura 31 — Geral Pedra da Ema

Figura 32 — Fechado Pedra da Ema

Figura 33 — O Frade e a Freira

Figura 34 — Fechado O Frade

Figura 35 — Pedra Menina

Figura 36 — Detalhe Rosto Pedra Menina
Figura 37 — Moxuara

Figura 38 — Plano-detalhe Passaro Moxuara
Figura 39 — Mestre Alvaro

Figura 40 — Detalhe Rosto Mestre Alvaro
Figura 47 — Como dar n6 em gravata
Figura 42 — Como fazer uma regra de trés
Figura 43 — Como dar banho no Bebé
Figura 44 — Como fazer doce de leite
Figura 45 — Como fazer tintas para pneu de carro

33
33
34
34
35
36
45
45
45
45
45
45
46
46
46
46
46
46
47
47
47
47
47
47
48
48
48
48
48
48
49
49
49
49
49
49
50
50
50
50
79
80
80
81
81



Figura 46 — Como fazer Fuxico 82

Figura 47 — Tela inicial curso de graduacao em Artes Visuais Nead/Ufes 107
Figura 48 — Tela de abertura do curso de Artes Visuais 01 108
Figura 49 — Tela de abertura do curso de Artes Visuais 02 108
Figura 50 — Tela enviando imagem 109
Figura 51 — Tela escrevendo 110
Figura 52 — Tela Lendo 110
Figura 53 — Tela Lendo 110
Figura 54 — Identificacdo do usuario no Moodle 112
Figura 55 — Informag¢@es do usuario no Moodle 112
Figura 56 — Centro de Vivéncia 114
Figura 57 — Férum de Noticias 114
Figura 58 — Galeria Virtual 01 115
Figura 59 — Galeria Virtual 02 115
Figura 60 — Tela com o texto de apresentacao de Joyce Brandao. 128
Figura 61— Tela com videos da prof. Joyce Brandao 130
Figura 62 — Sequéncia de frames vinheta 01 132
Figura 63 — Sequéncia de frames vinheta 02 133
Figura 64 — Sequéncia de frames vinheta 03 135
Figura 65 — Sequéncia de frames vinheta 04 136
Figura 66 — Sequéncia de frames vinheta 05 137
Figura 67 — Sequéncia de frames témpera ovo 01 139
Figura 68 — Sequéncia de frames témpera ovo 02 140
Figura 69 — Sequéncia de frames témpera ovo 03 141
Figura 70 — Sequéncia de frames témpera ovo 04 144
Figura 71 — Sequéncia de frames témpera ovo 05 145
Figura 72 — Sequéncia de frames témpera ovo 06 145
Figura 73 — Sequéncia de frames témpera ovo 07 146
Figura 74 — Sequéncia de frames témpera ovo 08 148
Figura 75 — Sequéncia de frames témpera ovo 09 148
Figura 76 — Sequéncia de frames témpera ovo 10 149
Figura 77— Sequéncia de frames témpera ovo 11 150
Figura 78 — Sequéncia de frames témpera ovo 12 150
Figura 79 — Sequéncia de frames témpera ovo 13 150
Figura 80 — Sequéncia de frames témpera ovo 14 151
Figura 81 — Sequéncia de frames témpera ovo 15 151
Figura 82 — Sequéncia de frames témpera ovo 16 152
Figura 83 — Sequéncia de frames témpera ovo 17 153
Figura 84 — Sequéncia de frames témpera ovo 18 153
Figura 85 — Sequéncia de frames témpera ovo 19 154
Figura 86 — Sequéncia de frames témpera ovo 20 155
Figura 87 — Sequéncia de frames témpera ovo 21 156
Figura 88 — Sequéncia de frames témpera ovo 22 156
Figura 89 — Sequéncia de frames témpera ovo 23 156
Figura 90 — Sequéncia de frames témpera ovo 24 157
Figura 91 — Tela programa de desenho 01 163

Figura 92 — Tela programa de desenho 02 163



Figura 93 — Tela programa de desenho 03

Figura 94 — Tela programa de desenho 04

Figura 95 — Tela programa de desenho 05

Figura 96 — Sequéncia de frames video Desenho cego 01
Figura 97 — Sequéncia de frames video Desenho cego 02
Figura 98 — Sequéncia de frames video Desenho cego 03
Figura 99 — Sequéncia de frames video Desenho cego 04
Figura 100 — Sequéncia frames video Mao espalmada 01
Figura 101 — Sequéncia frames video Mao espalmada 02
Figura 102 — Sequéncia frames video Mao espalmada 03
Figura 103 — Sequéncia frames video M&o espalmada 04
Figura 104 — Sequéncia frames video Mao espalmada 05
Figura 105 — Sequéncia frames video Mao espalmada 06
Figura 106 — Sequéncia frames video Mao espalmada 07

Figura 107 — Centro de Vivéncia - videos do Tutor Julio Tigre

Figura 108 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 01
Figura 109 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 02
Figura 110 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 03
Figura 111 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 04
Figura 112 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 05
Figura 113 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 06
Figura 114 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 07
Figura 115 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 08
Figura 116 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 09
Figura 117 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 10
Figura 118 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 11
Figura 119 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 12
Figura 120 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 13
Figura 121 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 14
Figura 122 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 15
Figura 123 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 16
Figura 124 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 17
Figura 125 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 18
Figura 126 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 19
Figura 127 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 20

164
164
165
168
169
170
170
173
174
175
176
176
177
177
181
184
185
187
187
188
189
189
190
192
193
194
195
196
196
197
198
198
199
199
200



SUMARIO

INTRODUCAO: Quando a pesquisa e 0 pesquisador S& encontram...........cccccveeeveeeuneennnne. 12
1. LinQUAgemM AUGIOVISUAL......uuiiiieie i i e et e e e e e s s s s e e e e e e e s e s s e s e st annnnrrerneeeaeaeeeas 32
IO Y o L= To o (U o= To3- To JR PO RPTR PSRRI 63
Y (o F=To TR (U] o] -1 PO PR VPR TOUPRRRTRIN 75

2. Pressupostos Tedricos da SemiotiCa diSCUISIVA. . uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiieiee e e e e e e e reee s 91
3. O contexto dos videos tutoriais: www.artesvisuais.neaad.ufes.br..........cccoocoeeviiniiciiieen 100
4. ANAlISE A0S VIAEOS TULOTIAIS . ..ueiiiiiiieiiiiesitie ettt st ettt ettt e et e et e st e e s nnr e e s b e e e snneeeanneas 120
4.1. Videos TutoriaisS — JOYCE Brand@0 .......coocuuiiiiiiiiieiiiei et 127
4.1.1. Vinheta do CUrso de ArteS VISUAIS ....ocuuiiiiiiiiiieiiiiee ettt ettt 132
4.1.2 Videos Tutoriais TEmpera a Ovo — Part€ 01 ........ceeveeiiiiiiiiiiiee e 1399
4.1.3. Videos Tutoriais TEMPEra OV — PArte 2 .....ccccuiieereeeeeiiiiiiieee e e e st e e e e snrrre e e e e e 149
4.1.4. Videos Tutoriais TEBmpera OVO — PArte 3 ...ueiii ittt 155

4.2. Videos Tutoriais — LiNCOIN GUIMAIEES ......cooiiuiiiiiiiiie ittt 158
4.2.1 Videos Tutoriais — Desenho cego — Lincoln GUIMAraes..........cccoeevvvveeeeeeeeiiiivvneeeeeenn, 166
4.2.2 Videos Tutoriais — Mo Espalmada — Lincoln GUIMaraes ..........ccccccvveveeeeeeiiicvvveeneeenn, 172

4.3. Videos Tutoriais — TULOr JUIIO TIgre ..ottt 179
4.3.1 Aulinha Rapida de desenho — Part@ OL........cc.ooiiiiiiiiiiiiiie e 182
4.3.2 —Video Aulinha Rapida de Desenho — Part@ 02 ..........ccccovieeeieeeiiiiiiiieeeee e 191
CONSIDERAGOES FINAIS. ..o iteeeieeteee ettt ettt ee et e ettt es st ete s ssate s saesnenanesnen s esesnnn 202
N AL 0 1 R 208
N AL 0 209
ANEXO D3ttt oo oo e oo e e e e e ettt ettt bt b et e b oo oo oo oo e e e e e e eeteeete e ettt et e aeteeenbabe b nn e as 210

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ..ottt 211



12

Introducao: Quando a pesquisa e 0 pesquisador se encontram.

A dissertacdo Videos tutoriais na educacao a distancia: as presencas do professor
teve inicio com as experiéncias que tive ao utilizar o género audiovisual conhecido
como video how-to ou video tutorial, em minhas atividades pessoais, que
compuseram o0 que podemos chamar de uma educacao informal e autodidata. Na
constante busca por informacéo e conhecimento, me enveredei pela web a cacga de
tutoriais que utilizassem a linguagem audiovisual de forma didatica para diversas

situacoes.

A curiosidade e o interesse por este objeto de estudo cresceu e se transformou em
uma pesquisa académica na qual focalizamos a aprendizagem formal, que utiliza
este tipo de video, na educacao a distancia de um curso superior. A proposta deste
trabalho € investigar as intencionalidades que as marcas deixadas no texto
audiovisual podem oferecer e identificar nelas as presencas do professor. De acordo

com Fiorin,

Inimeras vezes ouvimos dizer que o texto € aberto e que, por isso, qualquer
interpretacdo de um texto é valida. Quando se diz que um texto esta aberto
para varias leituras, isso significa que ele admite mais de uma e nao toda e
qualquer leitura. Qual é a diferenca? As diversas leituras que o texto aceita
ja estdo nele inscritas como possibilidades. Isso quer dizer que o texto que
admite mdltiplas interpretacdes possui indicadores dessa polissemia. Assim,
varias leituras ndo se fazem a partir do arbitrio do leitor, mas das
virtualidades significativas presentes no texto. (FIORIN, 1997, p. 81).

A leitura é guiada pelas articulacdes internas e externas do texto. As articulacdes
internas estdo relacionadas com os elementos presentes no texto que direcionam
sua organizacdo e seu sentido. As articulagbes externas dizem respeito as

articulagdes do texto com outros textos e com o contexto de sua producéo.

Ao construir qualquer tipo de texto, deixamos nele marcas que guiam e contribuem
para uma compreensdo mais refinada do sentido. Elas nos dizem de forma direta e

muitas vezes nas entrelinhas o que veio dizer o enunciador. Entretanto, quando se
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trata de um video como podemos compreendé-lo?

A teoria semidtica de origem francesa® proposta por Algirdas Julien Greimas
considera como texto os enunciados produzidos ndo importa o suporte em que eles
sédo veiculados. Assim desde os textos verbais— orais ou escritos — e 0s n&o
verbais — 0s que pertencem a uma dimensao plastica, como por exemplo, a pintura
e o desenho —, ou ainda 0s que congregam varias linguagens dos diversos

sistemas, como um video, sao textos para a semiética.

O audiovisual, especificamente o video, € caracterizado pela mistura de diversos
tipos de linguagens, e é definido por isso como um texto sincrético. Cada linguagem
utilizada para constituir a mensagem audiovisual ndo perde suas caracteristicas
originais quando observada de forma isolada, mas a unido dessas linguagens

contribui para um sentido Unico, um todo de significacéo.

Assim temos a trilha sonora, o som ambiente, os ruidos, a voz e toda gama de
possibilidades que o audio oferece; a imagem, que pode ser construida com a
modelagem da computagéo grafica, ou o registro de uma situagao “real” produzida
com as caracteristicas de diversos tipos de géneros artisticos, como a novela, o
teatro, o documentario, a ficcdo, as séries e minisséries, 0s jornalisticos,
publicitarios, politicos e religiosos ou, como se prop8e a analise desta dissertacéo,
0s educativos, direcionados para a descricdo audiovisual de um tutorial. Temos
também no video o texto verbal escrito, marcado pelo uso dos letterings® para a
formacdo de palavras ou frases que podem ter a funcdo de complementar a

informacao visual desejada ou simplesmente enfatiza-la. N&do podemos deixar de

'Esta semiética é conhecida como semiética discursiva, semidtica francesa ou semiética greimasiana.
’Lettering  significa "o ato de escrever letras; soletracdo; letras”. Disponivel em
<http://oque.dictionarist.com/lettering>. Acesso em: 5 fev. 2012. E a palavra lettering € utilizada
tecnicamente para indicar o texto que é escrito no video com o uso de um sistema conhecido como
gerador de caracteres. Ja o gerador de caracteres € um equipamento que faz parte do aparato
tecnolégico que compde a edicdo e que permite pér sobre as imagens ou qualquer tipo de fundo,
letras ou numeros.
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mencionar a intensa mistura de formatos e suportes, o que gera um forte hibridismo

tecnoldgico e artistico. Como pontua Machado,

Chega um momento em que se torna claro que ndo se pode mais continuar
dizendo como antes: o cinema, a fotografia, a pintura: a multiplicacédo
problematica dos modos de producdo e dos suportes de expressao
introduzida pela televisao, pela gravacdo magnética do som, pelo video e o
computador exige uma mudanca de estratégia analitica. Em lugar de pensar
0os meios individualmente, 0 que comeca a interessar agora Sao as
passagens que se operam entre a fotografia, o cinema, o video e as midias
digitais. (MACHADO, 2008, p. 69).

E é justamente este caldeirdo de possibilidades que direciona o sentido posto no
texto. Esta dinamica, que esta presente no nosso cotidiano em diversas situacoes, e
gue nos desafia em uma verdadeira caca ao tesouro da compreensao, seja nos
filmes, nas novelas, nas propagandas e no caso dessa pesquisa, nos videos
tutoriais, € o0 que nos estimulou a desenvolver esta dissertacdo; para
compreendermos, assim, como este emaranhado de linguagens estabelece um
didlogo para a construcdo de um discurso de aprendizagem e educacdo com o

video.

Dentro deste contexto, o objeto de estudo desta dissertacdo sdo os videos tutoriais,
também conhecidos como how-to, ou seja, “como fazer’. De maneira sucinta,
podemos conceitua-los como tutoriais que trabalham com a aprendizagem de
alguma habilidade e que utilizam para este fim a plastica da linguagem audiovisual.

Trata-se de um tipo de videoaula que possui caracteristicas especificas pelo fato de
fazer parte do mdultiplo espaco que € a internet. Sdo videos de curta duracéo,
produzidos muitas vezes de maneira informal e caseira, 0 que gera uma conexao de
conhecimentos em que a dinamica dos sujeitos nao é fixa; ao contrario, € movel,

complexa e colaborativa.

A0 mesmo tempo em que eu posso ser o enunciador de uma mensagem eu também
posso ser 0 enunciatario. Na internet temos a liberacdo dos pélos de emissdo da
mensagem, 0 que permite a distribuicdo de conteudo sem controle, caracteristica

esta que vai em direcdo oposta aos que 0s meios de comunicagcdo de massa



15

impdem. Esses videos que estdo imersos na internet, de uma forma geral, fazem
parte de uma cultura participativa, foco dos estudos de Jenkins no livro Cultura da

convergéncia:

A expressao cultura participativa contrasta com noc¢des mais antigas sobre
a passividade dos espectadores dos meios de comunicacdo. Em vez de
falar sobre produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis
separados, podemos agora considera-los como participantes interagindo de
acordo com um novo conjunto de regras, que nenhum de nés entende por
completo. (JENKINS, 2009, p.30).

Nos videos tutoriais, a diversidade de assuntos é imensa, temos: moda, culinaria,
educacao, informatica, decoracao, musica, danca, religido, entre tantos outros. E o
enunciado de cada um possibilita um direcionamento para a compreensdao do
conteudo que esta nele inserido: “Como dar né em gravata”, “Como utilizar o
iPhone”, “Como dar banho no bebé”, “Como fazer tapioca”, “Como fazer uma

maquiagem para festa”, “Como solucionar uma equagao matematica”.

Séo bilhdes de videos que crescem a cada dia pelas postagens, colaborativas ou
ndo’, e que sdo de dificii mapeamento pelo fato de estarem diluidos em diversos
sites. Sendo assim, a descricdo e catalogacdo tornam-se uma tarefa complexa, visto
que no dindmico e criativo espaco da internet, a cada segundo surge um novo video

tutorial.

Tendo em vista tamanha complexidade, a delimitacdo do objeto foi restringida para
os videos tutoriais utilizados em algumas disciplinas do curso de Licenciatura em
Artes Visuais do Nuacleo de Educacdo a Distancia da Universidade Federal do

Espirito Santo — Nead/Ufes.

A escolha deste objeto de estudo esta relacionada com a minha trajetoria

profissional. Optar por um tema no qual temos afinidade faz parte da realidade de

® Entende-se colaborativa quando o suijeito divulga o video produzido por ele de forma espontanea,
pois na internet temos sites comerciais que utilizam o género tutorial para a demonstracdo de como
utilizar determinado produto com o objetivo de estimular a venda do mesmo.
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diversos outros pesquisadores que direcionam o olhar para o que, de alguma forma,
faz parte da sua vida, do seu cotidiano. Para Teixeira, “[...] geralmente, estudamos o
gue esta em nossa historia, nos desafios de nossa vida cotidiana ou de nosso estar
no mundo, problemas e fatos nos quais estamos existencialmente implicados”
(TEIXEIRA, 2011, p. 82). Neste sentido trilhamos um caminho que nos envolve
COmo pertencentes ao que pesquisamos, pois experimentamos e vivenciamos o seu
processo de producédo e estabelecemos uma relacdo cientifica que nos permite falar
‘com” e nao “sobre” o cotidiano e a educacdo. Para Ferraco [...] Esses momentos,
movimentos, processos, tentativas, possibilidades, de pensar “com” os cotidianos,
de me pensar, possibilitam que eu me conheca ao mesmo tempo em que busco
conhecer os outros [...] (FERRACO, 2003, p. 160).

A ligacao entre cotidiano e ciéncia possibilitou a formatacdo deste projeto. Utilizo os
videos tutoriais para varias questdes da minha vida pessoal, social e profissional.
Logo que engravidei, em 2009, busquei informacdes sobre os cuidados com os
bebés em sites especializados, como o Guia do bebé*, e nele pude visualizar alguns
videos tutoriais sobre esta teméatica. Para utilizar ou comprar equipamentos de
fotografia e video, para aperfeicoar e aprender novas receitas de culinaria etc.
Enfim, quando tenho alguma curiosidade, procuro no Google para ver se existe

algum tutorial sobre o assunto.

Fora esta ligacdo com os videos tutoriais, o audiovisual sempre esteve presente na
minha vida profissional. Quando ingressei na Ufes, em 1996, para -cursar
Comunicacao Social — habilitacdo em Publicidade e Propaganda, ja tinha em mente
a proposta de trabalhar com o audiovisual. Fui monitora do Laboratoério de Video, do
departamento do curso, durante dois anos e auxiliei professores e alunos nas
atividades técnicas do laboratério. O meu trabalho de conclusdo de curso foi uma
monografia sobre a edicdo nos comerciais de TV, na qual analisei dois comerciais e

identifiquei neles os elementos estéticos de persuasao e seducao.

* No site Guia do bebé temos diversos contetidos sobre a maternidade e os cuidados com os bebés.
Disponivel em: <http://guiadobebe.uol.com.br>. Acesso em: 2 set. 2009.
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Ainda na faculdade, comecei a trabalhar na Gazeta Produg¢des, com producao e
direcdo de comerciais de TV e video-empresa. Porém, mesmo com uma boa
atuacao no mercado sempre senti falta das pesquisas e reflexdes académicas, e em
2003 ingressei na P6s-Graduacdo em Estudos em Imagem e Midia, da Faculdade
Céandido Mendes de Vitoria e desenvolvi uma pesquisa também de analise sobre a
série de documentarios exibidos na TVE Brasil, O som da rua, na qual fiz uma
reflexdo acerca da rua como espaco de significacdo e como isto era retratado nos

documentarios da série.

Paralelo ao trabalho na Gazeta Producfes, que veio a se tornar Central Gazeta de
Producédo e passou a produzir conteados de entretenimento com os programas Em
movimento e Conex&o geral, comecei a lecionar na Faculdade Fipag, em Guarapari,
no curso técnico de Video na Escola Vasco Coutinho, em Vila Velha e logo depois
na Faculdade Novo Milénio, também em Vila Velha, nas disciplinas que trabalham

com roteiro, producao e linguagem audiovisual.

As atividades académicas requerem um constante aperfeicoamento e sintonia com
as pesquisas que sdo desenvolvidas na atualidade; dai a busca pelo mestrado, e
para o desenvolvimento da dissertacdo o tema néo poderia ser outro sendo algum

gue estivesse relacionado com o audiovisual.

O video tutorial era a menina dos meus olhos quando ingressei no mestrado do
Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo — PPGE — do Centro de Educacdo da
Ufes, na Linha de Pesquisa Educacédo e Linguagens. A delimitacdo e abordagem da
pesquisa foram construidas durante as aulas com a minha professora orientadora
Moema Martins Reboucas, que me apresentou o curso de Artes Visuais do
Nead/Ufes e dentro do curso os videos tutoriais que ali sdo utilizados. Foi o meu
primeiro contato com um curso de graduacdo a distdncia e com a plataforma

Moodle, que é o ambiente virtual utilizado.
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Para comecar o desenvolvimento deste trabalho foi feita uma catalogacdo de
pesquisas afins e a surpresa foi verificar a auséncia de dissertacoes ou teses que
tratassem do tema na Educacdo, ou até mesmo que apresentassem em suas

palavras-chave o termo video tutorial.

Esta afirmacdo tem como embasamento uma exaustiva pesquisa no banco de
dissertacOes e teses da Capes, da Ufes, da USP e da UFMG, no periodo de julho de
2010 a julho de 2011. Nao encontramos nenhuma pesquisa que trabalhasse
diretamente com o tema. Por ndo achar trabalhos que retratassem de forma direta
os videos how-to ou videos tutoriais, e para desenvolvermos um dialogo com as
pesquisas desenvolvidas nestas instituicbes pesquisadas, priorizamos as que
trabalhassem com as categorias: video na educacao a distancia, video e educacéao,
andlise de videos com a metodologia da semidtica discursiva e TICs - tecnologias de

informagao e comunicagao.

Com estas categorias o leque de trabalhos e referéncias se ampliou e possibilitou o
desenvolvimento da dissertacdo. A revisao da literatura se encontra diluida no texto,
mas podemos enfatizar que grande parte esta concentrada no subcapitulo Video e
educacdo. Afinal, uma pesquisa se faz com as conexdes tedricas daquilo que sera

investigado. Neste sentido Teixeira afirma que,

Devem-se considerar, também, dois outros aspectos relevantes na
arquitetura da pesquisa, no que se refere a construcdo do objeto de estudo.
O primeiro aspecto é o fato de ser a arquitetura da pesquisa uma
construcdo tedrica daquilo que sera investigado, do problema sociolégico a
ser pesquisado. E isso ndo se faz pela simples apresentacdo de autores, de
seus conceitos, analises e teorizagdes (procedimentos indevidos, embora
tdo usuais em projetos de pesquisa, em dissertacdes e teses). Nao se trata,
simplesmente, de avancar por citacdes, ou de ligar autores e suas
contribuicbes tedricas no campo. Trata-se, sim, de um procedimento e
esforco intelectual no sentido de arquitetar, de montar o objeto de estudo,
recortando-o, constituindo-o, construindo-o, deslindando suas dimensoes,
trazendo a luz e a reflexdo os aspectos e processos que lhe ddo conteudo,
forma e movimento. (TEIXEIRA, 2011, p. 83).

E é justamente esta a intencdo desta dissertacdo: arquitetar, montar o objeto de

estudo, recortar, constituir e deslindar as dimensdes dos videos tutoriais dentro do
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foco proposto pela pesquisa. Para isto se faz necessério, sim, conhecer as teorias
gue sdo como um alicerce para o desenvolvimento metodoldgico da pesquisa, assim
como as conexdes com o0s autores e trabalhos desenvolvidos, e de forma intensa o
dominio acerca do objeto estudado e a delimitacdo feita, para conhecer o que se
estuda e néo sair do caminho do que se pretende atingir. O segundo aspecto que
Teixeira pontua para o desenvolvimento da pesquisa é citado no subcapitulo

seguinte, referente a metodologia do trabalho.
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Problematizac&do: Quando a pesquisa e 0 pesquisador se conhecem.

Os videos tutoriais estdo imersos na internet e a cada dia ganham mais adeptos e
conteldos. Eles fazem parte da vida diaria de milhares de pessoas que buscam
nestes audiovisuais o aprendizado e a solugdo em forma de tutorial para diversas
situacdes. Abracar toda esta gama de possibilidades e vertentes que este tipo de
video oferece seria um suicidio académico, tendo em vista a imensiddo do objeto. E
necessario um recorte para o desenvolvimento de alguns apontamentos sobre o

assunto.

Sendo assim, a delimitacdo do objeto proposto é feita a partir de seu uso no curso
de Licenciatura em Artes Visuais do Nead/Ufes. La analisamos o uso deste tipo de
video em duas disciplinas de contedado pratico, chamadas de “laboratério” ou
“atelier”. Sao elas: “Cor e Laboratério de Tintas e Materiais”, ministrada pela
professora Joyce Brandao e “Desenho I”, ministrada pelo professor Lincoln
Guimaraes. Para ampliar o estudo, utilizamos também os videos produzidos pelo
tutor Julio Tigre e que estao localizados na area da biblioteca do Centro de Vivéncia
da plataforma Moodle, os videos tutoriais produzidos pelo tutor fazem articulacées

com o conteudo dado em diversas disciplinas.

Este recorte foi uma proposta metodoldgica para analisar e perceber, nos videos
tutoriais selecionados, as presencas do professor. Entendemos aqui o niumero trés
como uma amostragem significativa, mas deixamos claro que esta dissertacdo nao
tem a pretensdo de abracar todo o0 curso e videos tutoriais presentes nele. As
observacdes e analises foram feitas durante o periodo de mar¢co a novembro de

2011 e procuramos responder as seguintes questoes:

a) Qual o contexto no qual esses videos estdo inseridos e
como eles se constituem recursos de aprendizagem de algo

para alguém?
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b) Como se encontram instaurados os sujeitos (professores,
tutores e alunos) e como as estratégias enunciativas
simulam ser este um recurso de aprendizagem no qual a

marca do professor esteja presente?

O objetivo principal deste trabalho € analisar os videos tutoriais em um ambiente
virtual de aprendizagem (AVA) de um curso superior de graduacao, especificamente
em disciplinas chamadas praticas, de laboratério ou de atelier, para compreender
como sao trabalhadas neste espaco as presencas de um professor e de um

estudante. E os objetivos especificos séo:

a) Contextualizar e compreender o ambiente virtual de
aprendizagem e o curso de Artes Visuais no Nead da
Ufes;

b) Analisar o discurso, as narrativas e estratégias de
persuasdo presentes nos videos selecionados, por meio
do estudo dos planos de conteiudo e expressdo, para
apreender as presencas do professor.

O audiovisual® encanta por trabalhar com o sensivel e o inteligivel, ou seja, com os
cinco sentidos e o intelecto. De acordo com Landowski a compreensao que temos
de um determinado fato e a decodificacdo de sua significacao trilham um caminho
de sentido e "o caminho proposto passa pela mediacdo do sensivel e, portanto, do
estético [...]" (LANDOWSKI, 1995, p. 243). Sendo assim, o inteligivel € construido
pelo sensivel. Trata-se de uma forma de expresséo onde o contetudo ndo € somente

uma transmissdo de informagbes e sim um vulcdo de emocgdes. Ele seduz,

® De acordo com o dicionario Mini Aurélio, a palavra audiovisual significa: “1. Diz-se de sistema, ou
veiculo de comunicacdo, que atinge o individuo através dos canais auditivo e visual. 2. Diz-se do
método pedagdgico em que se langa mao, simultaneamente, do som e da imagem por meio de livros,
filmes, discos, etc. 3. Programa Audiovisual” (FERREIRA, 2004, p. 75). Neste sentido percebemos
que o video é um tipo de audiovisual; logo [por isso] no decorrer desta pesquisa mencionamos ora
um termo ora outro, mas com a mesma intencionalidade de se voltar ao objeto de estudo proposto, os
videos tutoriais.
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manipula, estimula, encanta, repudia, provoca e uma série de outros verbos que
estdo diretamente ligados as mais complexas formas de emocdo. E mesmo que
priorize a visdo e a audicéo, ele brinca e convoca o paladar, o olfato e o tato. Nele
temos o0 acesso a informacdo desejada e de brinde ganhamos sensacdes que
ultrapassam a mensagem em si e atingem uma dimensao muitas vezes indescritivel.
"Pelo video sentimos, experienciamos [sic] sensorialmente o outro, o mundo, noés
mesmos"” (MORAN, 1995, p.28).

Presente em diversos aspectos que cercam a nossa vida cotidiana, o video é um
canal para o jornalismo, a publicidade, o entretenimento. E diferentemente da TV,
gue produz e divulga conteudos muitas vezes restritos a determinados fenbmenos e
aspectos sociais de cunho mercadologico, o video é um caminho para o alternativo,
para as producdes independentes e pode chegar de forma mais facil em diversos
ambientes, como nos movimentos comunitarios, nas ruas, dentro do Onibus,
celulares. Trata-se de um formato de comunicacdo que encanta e envolve,
justamente por ter a capacidade de mexer com as nossas sensacdes e de ser

acessivel aos produtores independentes.

Nesta vivéncia do século XXI, somos bombardeados com a jun¢éo das tecnologias
dos séculos anteriores adicionadas ao amadurecimento e surgimento de novas

tecnologias que possibilitam a mobilidade e a interagdo. De acordo com McLuhan,

O "conteudo de um meio é como a "bola" de carne que o assaltante leva
consigo para distrair o cdo de guarda da mente. O efeito de um meio se
torna mais forte e intenso justamente porque o seu "contetdo" é um outro
meio. O conteddo de um filme é um romance, uma peca de teatro ou uma
Opera. O efeito da forma filmica ndo esta relacionado ao contelddo de seu
programa. O "contetdo" da escrita ou da imprensa é a fala, mas o leitor
permanece quase que inteiramente inconsciente, seja em relacéo a palavra
impressa, seja em relacdo a palavra falada. (MCLUHAN, 2011, p.33).

Neste sentido, o0 video como meio é a jungdo dos meios anteriores, visto que, "[...] 0
novo ambiente reprocessa o velho tdo rapidamente quanto a TV esta reprocessando

o cinema" (MCLUHAN, 2011, p.12). Sendo assim o video digital reprocessa o radio,
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a TV, o cinema e a internet. Nesta dinamica tecnolégica o audiovisual pode ser visto
como uma torrente de imagens e sons, que se constitui em um recurso estimulante

para a educacao.

Para Martinari "a linguagem videografica ao articular som e imagem, articula uma
rede de signos que orientam 0 processo comunicativo, ora para a percepgao, ora
para a cognicdo" (MARTINARI, 1998, apud CAETANO; FALKEMBACH, 2007, p.2).
Como exemplo deste processo, descrevo a experiéncia que tive quando me
preparava para o vestibular, em 1995, no qual muitas vezes assistia religiosamente
nas madrugadas o Telecurso 2000, e achava interessante aprender com as
historinhas ficticias que traziam os calculos de regra de trés para dentro da realidade
de um feirante, ou as aplicacdes de fisica para dentro de uma oficina mecanica. As
angustias daqueles personagens eram as minhas angustias e o aprendizado deles
passou a ser o meu. Nesta mistura de percepcéo e cognicdo aprendi de forma lidica
0os conteudos que ali eram passados. Além de valoriza-los, pois ndo se tratava de
uma decoreba para passar em uma prova e sim de um conhecimento que tinha uma

aplicacéo visivel na vida diaria.

Na experiéncia que trago como educadora trabalho com o audiovisual de forma
direta, por ministrar a disciplina Producao Publicitaria para TV e Cinema. E quando
se trata de conteudo tedrico que ndo necessariamente tenha a ver com a prética da
producao, sinto a necessidade da exemplificacdo e ilustracdo audiovisual, e percebo
gue os alunos se identificam e isso de certa forma amplia para outras vertentes o
conteudo que esta sendo ministrado. Neste sentido, debates apds trechos de filmes
de ficcdo, documentéarios e outras producbes audiovisuais podem enriquecer o

conteudo ministrado em sala de aula. Para Fischer,

No ambito especifico das praticas escolares, o préprio sentido do que seja
"educacdo" amplia-se em direcdo ao entendimento de que os aprendizados
sobre modos de existéncia, sobre modos de comportar-se, sobre modos de
constituir a si mesmo para os diferentes grupos sociais, particularmente
para as populagfes mais jovens se fazem com a contribuicdo inegavel dos
meios de comunicacdo. Estes ndo constituiiam apenas uma das fontes
bésicas de informagcdo e lazer: trata-se bem mais de um lugar
extremamente poderoso no que tange a producdo e a circulacdo de uma
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série de valores, concepgdes, representacfes relacionadas a um
aprendizado cotidiano sobre quem nés somos, o que devemos fazer com
nosso corpo, como devemos educar nossos filhos, de que modo deve ser
feita nossa alimentacdo diaria, como devem ser vistos por nés, 0s negros,
as mulheres, pessoas das camadas populares, portadores de deficiéncias,
grupos religiosos, partidos politicos e assim por diante. Em suma: torna-se
impossivel fechar os olhos e negar-se a ver que 0s espacos da midia
constituem-se também como lugares de formacdo ao lado da escola, da
familia, das instituicdes religiosas. (FISCHER, 2002, p.01).

Separar ou criar um muro entre a escola e os meios de comunicacao € retroceder o
crescimento da percepcao intelectual humana. E esta juncdo entre a comunicacéo e

a educacéo esté presente no cotidiano dos alunos.

Mesmo que os videos propostos para a analise desta dissertacdo sejam produzidos
pelos professores e tutores e ndo inovem ou invertam a condi¢do de polo enunciador
do saber, este recurso pode, sim, ser utilizado pela educomunicacdo®, e propor
caminhos e usos para o video tutorial, que pode, também, ser produzido pelos
alunos dentro de alguma instituicdo. Neste sentido, o video tutorial imerso na
internet jA cumpre essa diluicdo dos pélos na educacdo informal e pode ser

aproveitado pela educacao formal e possibilitar novas formas de aprendizagem.

Acreditamos que este trabalho possa servir como base para o uso dos videos
tutoriais e até mesmo para a producdo de videos tutoriais aplicados a educacao
dentro de um ambiente escolar. E que também possa contribuir para o
fortalecimento e crescimento das pesquisas e praticas relacionadas ao uso do video
como recurso educacional. Ndo pretendemos esgotar o assunto, e sim tracar linhas

gue possam contribuir para outras propostas e pesquisas.

® "0 conceito da educomunicacao propfe, na verdade, a construcdo de ecossistemas comunicativos
abertos, dialégicos e criativos, nos espacgos educativos, quebrando a hierarquia na distribuigdo do
saber, justamente pelo reconhecimento de que todas as pessoas envolvidas no fluxo da informacgéo
sdo produtoras de cultura, independentemente de sua funcdo operacional no ambiente escolar."
Disponivel em: <http://www.usp.br/nce/aeducomunicacao>. Acesso em: 03 set.2011.
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Trabalhamos nesta dissertacdo com a seguinte hipétese: os videos tutoriais
utilizados no curso de graduacdo a distancia do curso de Licenciatura em Artes
Visuais do Nead/Ufes séo construidos de maneira que simulem a naturalidade e a
proximidade de uma sala de aula presencial, sem ousar ou buscar outras inovacdes
com o video, e sim, marcar de forma intensa a presenca de um professor em um
curso a distancia. A partir desta hipotese, distribuimos o conteddo da pesquisa em
quatro capitulos contextualizados ap0s a introdugcdo que apresenta no
desenvolvimento do texto as partes exigidas em uma pesquisa cientifica: a
problematica, objetivos, justificativa, hipoteses, estrutura do trabalho e metodologia.

No primeiro capitulo, elaboramos uma retrospectiva histérica do surgimento e
desenvolvimento da linguagem audiovisual, e pontuamos também, os elementos que
compdem esta linguagem com as devidas caracteristicas. Neste capitulo
desenvolvemos a parte tedrica que nos deu apoio e fundamento para a andlise feita
posteriormente. Trabalhamos com autores como Marcel Martin, Cris Rodrigues,
Jean Claude Bernardet, Jean Claude Carriere, Ney Carrasco, Serguei Eisentein,

entre outros.

Ainda no primeiro capitulo estendemos o conteido em dois subcapitulos, no qual o
primeiro, intitulado Video e educacéo, traz um panorama da importancia do video na
educacdo, assim como a categorizacdo em modalidades que possibilitam um uso
diversificado do video no ambiente escolar. Neste subcapitulo trabalhamos com
autores como Marshall McLuhan, Joan Ferrés, Vania Lucia Carneiro, Luiz Fernando
Gomes, José Manuel Moran, entre outros. No segundo subcapitulo, desenvolvemos
0 conceito de video tutorial e pontuamos a utilizacdo deste tipo de video na
educacdo informal. Trabalhamos aqui com os conceitos de polifonia de Mikhall
Bakthin, a quebra do paradigma dominante analisado por Boaventura de Sousa
Santos, a experiéncia e o saber da experiéncia de Jorge Larrosa Bondia, entre

outros.

No segundo capitulo, descrevemos alguns dos pressupostos tedricos e

metodoldgicos da semidtica discursiva, que é a nossa base para o desenvolvimento
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das andlises. Procuramos compreender aqui como se estabelece o sentido nos
planos de conteludo e nos planos de expressao com o auxilio de autores como José
Luiz Fiorin, Diana Barros, Ana Claudia de Oliveira, Ana Silvia Lopes Davi Médola,
Moema Martins Reboucas e Ana Maria Balogh, que clarearam a leitura para o
entendimento da obra de Algirdas Julien Greimas e Eric Landowski. Além, é claro,

de ter como base a fonte original dos pensadores.

No terceiro capitulo iniciamos a nossa viagem ao AVA’ do curso de Licenciatura em
Artes Visuais do Nead/Ufes. Neste capitulo descrevemos os detalhes que
percebemos neste ambiente, por meio da etnografia virtual, e identificamos como é
feita a utilizacdo da plataforma Moodle, tendo como foco os videos tutoriais. Visto
gue o AVA possibilita diversas abordagens de estudos e descrevé-los de forma

integral demandaria outra pesquisa e poderia nos levar para um outro caminho.

No quarto capitulo, elaboramos a andlise dos videos tutoriais selecionados tendo
como base os fundamentos metodoldgicos da semiotica discursiva e a gramatica de

construcéo de sentido dos elementos que compdem a linguagem audiovisual.

Apds o desenvolvimento da dissertacdo realizado nos capitulos mencionados,
pontuamos as consideracdes finais acerca das andlises feitas e comentamos alguns
aspectos na tentativa de responder 0s questionamentos levantados pela

problematizacdo da pesquisa.

" AVA — Ambiente Virtual de Aprendizagem. Trata-se de uma ferramenta que integra varios recursos
digitais e serve de apoio para cursos semipresenciais ou completamente online.
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Metodologia: O caminho da pesquisa

O caminho da pesquisa trilha um percurso metodoldgico pela etnografia virtual para
contextualizar o corpus analitico que é constituido por videos tutoriais selecionados
em duas disciplinas do curso de Licenciatura em Artes Visuais do Nucleo de
Educacao a Distancia da Universidade Federal do Espirito Santo: “Desenho I’ — prof.
Lincoln Guimaraes e “Cor e laboratério de tintas e materiais” — prof. Joyce Brandao,
além de alguns videos produzidos pelo tutor Julio Tigre e que estdo disponiveis para
a visualizagdo na biblioteca do Centro de Vivéncia do curso.

Ao total foram analisados sete videos: Aulinha rapida de desenho parte 1 e Aulinha
rapida de desenho parte 2, do tutor Julio Tigre; Desenho cego e Mao espalmada, do
prof°. Lincoln Guimarées; Témpera ovo parte 1, Témpera ovo parte 2 e Témpera ovo

parte 3, da prof2. Joyce Brandéao.

O percurso metodoldgico se inicia com a pesquisa bibliografica, e com uma base
tedrica fundamentada iniciamos o trabalho de campo, apds a autorizagdo que
possibilitou 0 acesso ao AVA do curso como visitante.

A principio entro como uma flaneuse® a olhar as vitrines das disciplinas do curso
virtual sem uma pretensdo imediata a ndo ser sentir e apreender detalhes deste
ambiente. Entretanto este passeio logo se encheu de questionamentos e
pretensdes, e para sentir como é 0 meio com mais precisdo quis fazer parte do
ambiente, experimenta-lo. Realizei assim o cadastro do meu perfil com foto e
capturei algumas telas com o print screen® para em um segundo momento realizar

uma analise mais profunda.

0 termo Flaneur que aqui coloco no feminino flaneuse é utilizado para descrever o transeunte, o
sujeito observador que caminha pelos centros urbanos, apreendendo cada detalhe da paisagem, sem
ser notado. Este termo foi utilizado na obra de Baudelaire e também de Walter Benjamim.

° 'O Print screen é uma tecla comum nos teclados de computador. No Windows quando a tecla é
pressionada, captura em forma de imagem tudo o que esta presente na tela (exceto o ponteiro do
mouse e videos). Para salvar seu contetdo, basta abrir algum programa que suporte imagens e


http://pt.wikipedia.org/wiki/Tecla
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teclado_(computador)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Computador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Windows
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tela
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mouse
http://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_(computador)
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De acordo com Guimardes (GUIMARAES, 2011), a etnografia virtual ou etnografia
online é um termo pouco utilizado e ainda recente no meio académico, mas
podemos defini-lo com base nas mesmas caracteristicas inerentes a etnografia; o
que muda, no caso, € o campo de atuacdo, ou seja, 0 campo é virtual. Guimarades na
dissertacdo Escolas flutuantes — sujeitos transaprendentes faz um paralelo entre a

etnografia tradicional e a virtual:

[...] Se nesse tradicional conceito o pesquisador vai a campo e lida
diretamente com seus colaboradores, na etnografia online as relagfes
acontecem entre as representacdes, que sdo em forma de texto, imagem ou
som. Quando o habitat € a internet, essas representac¢des sdo visualizadas
pela interface do computador, de um telefone celular ou outros aparatos
tecnoldgicos conectados em rede. (GUIMARAES, 2011, p. 83).

Para a realizacdo desta etnografia virtual fizemos uma imersdo no espaco AVA do
curso de Artes Visuais e no capitulo 3 descrevemos o resultado deste trabalho, com
os detalhes de algumas caracteristicas deste ambiente para contextualizar, assim,

os videos tutoriais analisados no capitulo 4.

Além da analise dos videos, a pesquisa procura contextualiza-los e para isso foram
feitas entrevistas com os sujeitos envolvidos na producéo deste material, ou seja, 0s
professores e o tutor, bem como também a coordenadora do curso, Maria Gorete
Dadalto. As entrevistas estdo em arquivo MP3 e alguns trechos sdo citados e

comentados durante a dissertacao.

Nos encontros com os professores e a coordenadora do curso foi utilizado o método
da entrevista ndo estruturada. De acordo com Marconi e Lakatos, neste tipo de

entrevista:

O entrevistado tem liberdade para desenvolver cada situagcdo em qualquer
direcdo que considere adequada. E uma forma de poder explorar mais
amplamente uma questdo. Em geral, as perguntas sdo abertas e podem ser

pressionar "Ctrl + V"(colar), o programa mais usado € o PAINT BRUSH que ja vem instalado no
Windows." Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Print_screen>. Acesso em: 28 dez. 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ctrl
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respondidas dentro de uma conversacéo informal. (MARCONI; LAKATOS,
2010, p.82).

Para Laville e Dionne, trata-se de uma entrevista:

[...] na qual o entrevistador apdia-se em um ou varios temas e talvez em
algumas perguntas iniciais previstas antecipadamente, para improvisar em
seguida suas outras perguntas em funcdo de suas intencdes e das repostas
obtidas de seu interlocutor. (LAVILLE; DIONNE, 1999, p.90).

Com o gravador do celular ou a filmadora da maquina fotografica, as conversas
foram registradas e organizadas de acordo com o roteiro prévio, constituido por
topicos e perguntas que focalizaram o conteddo da entrevista. Com o material em
maos, o segundo passo foi efetuar a transcricdo, sempre com a consciéncia do
reducionismo que a palavra escrita mediada pelo pesquisador poderia provocar na

oralidade e na expresséao corporal dos entrevistados.

Citamos anteriormente o primeiro aspecto da pesquisa pontuado por Teixeira, e
continuamos aqui na metodologia o pensamento desenvolvido pela autora, que em

relacdo a pesquisa também estabelece que,

O segundo aspecto a considerar na constru¢do do objeto de estudo refere-
se a sua contextualizagdo historica, tal como Zemelman discute. Como
separar ou retirar os problemas a serem investigados na pesquisa social, e
mesmo nas ciéncias da natureza, de seus contextos sécio-historicos? Como
desconsiderar sua historicidade? Como desvincula-los de suas injuncdes
espaciais e temporais? E impossivel desconsiderar os vinculos de qualquer
fendmeno social com as configuracdes da totalidade socio-histérica em que
eles se apresentam e desenvolvem. Igualmente, é essencial apreendé-los e
compreendé-los nas ambiguidades, nas contradi¢es, nas processualidades
gue o0s constituem, em seu movimento, em suas continuidades,
permanéncias e descontinuidades, assim como em seu contetido e forma,
nos aspectos qualitativos e quantitativos, no que revelam e no que
escondem, em sua factibilidade e virtualidade, em suas potencialidades.
(TEIXEIRA, 2011, pg.84).

Todos os videos selecionados para o trabalho estédo inseridos dentro do contexto, do
tempo e do espaco do curso de Artes Visuais do Nead/Ufes. Esta é a razdo pela

qgual esses videos existem; fora deste contexto teriam outra dimensao. Por isso no
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capitulo que antecede a analise dos videos, elaboramos uma breve contextualizacao
do curso de Artes Visuais e da Plataforma Moodle, além de procurarmos
compreender como o0s videos estdo inseridos dentro do curso. A andlise
propriamente dita tem como base tedrica a semioética francesa, que ao tratar o video
como um texto nos possibilita um leque de leitura que gera uma reflexdo e
entendimento mais profundo acerca do discurso e da narrativa. Entretanto a analise
de imagens em movimento requer um cuidado especifico. De acordo com Diana
Rose no texto Analise de imagens em movimento, que faz parte da coletanea de
artigos que compdem o livro Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som — um

manual pratico,

Todo passo, no processo de andlise de materiais audiovisuais, envolve
transladar. E cada translado implica em decisdes e escolhas. Existirdo
sempre alternativas viaveis as escolhas concretas feitas, e o que é deixado
de fora é tdo importante quanto o que esta presente. A escolha, dentro de
um campo multiplo, é especialmente importante quando se analisa um meio
complexo onde a translacdo ird, normalmente, tomar a forma da
simplificag&o. (ROSE, 2002, p. 343-344).

Podemos concluir, assim, que ndo ha uma andlise que capte uma verdade Unica,
pois ao transcrever o material audiovisual, o pesquisador ird tomar decisées de
como colocar no papel o que observa no video. Sao hesitacdes, tons e variagdes na
fala que muitas vezes ndo encontram uma translacado que defina ou represente de
modo fiel o que a oralidade expressa. Mesmo com a atencdo de pesquisador
redobrada alguns aspectos da oralidade fogem de nossa percep¢do; assim como
nas imagens temos formas, cores, planos e movimentos de camera, além do préprio
ritmo da edicdo que expressam uma sensacao e no conjunto uma intencionalidade
gue muitas vezes ndo podem ser simplificadas com o texto verbal escrito. Ciente
desta realidade, optamos pela metodologia da semi6tica discursiva e em cada video
observamos as marcas deixadas e que nos remetem a presenca de um professor,
além de como se procedem as articulacbes de sentido deste professor no plano de

conteudo e no plano de expresséo.



31

De uma forma geral, o leitor pode verificar as indicacdes metodolégicas durante o
desenvolvimento da dissertacdo e, no que diz respeito a analise propriamente dita, o
modo e estratégias de analise estdo reunidos no capitulo 4, em uma explanacéo que

antecede a analise dos videos.
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1. Linguagem Audiovisual

A aplicacao do audiovisual na educagdo sem um conhecimento das artimanhas da
linguagem nele presente pode prejudicar os objetivos e a eficiéncia da aula. E
necessario um estudo prévio para que se possa tirar proveito e incrementar de forma

inteligente os objetivos da dindmica escolar. De acordo com Moran,

As linguagens da TV e do video respondem a sensibilidade dos jovens e da
grande maioria da populacdo adulta. S8o dinamicas, dirigem-se antes a
afetividade do que a razdo. O jovem |é o que pode visualizar, precisa ver
para compreender. Toda a sua fala é mais sensorial-visual do que racional e
abstrata. L&, vendo. (MORAN, 1995, p. 29).

Fazem parte da composicéo do texto audiovisual as categorias'® que compdem o
plano de expresséo, sao elas que movimentam, dao cores e formas que possibilitam
sensacfes que ultrapassam a logica racional do texto verbal escrito. E esta
caracteristica intrinseca da linguagem audiovisual € 0 que seduz o telespectador
para o entretenimento e para a fruicdo. Mesmo que se trate de um material didatico,
ele pode, sim, trazer uma aula mais prazerosa por justamente trabalhar com as

sensacoes.

Sem cair na ilusdo de que este aparato tecnoldgico possui a solu¢cdo para os
problemas de ensino-aprendizagem, apresentamos neste capitulo um compacto
estudo acerca da linguagem audiovisual com o intuito de se aplicar na elaboracéo ou
analise de materiais didaticos e que ir4 contribuir substancialmente para a andlise

dos videos tutoriais selecionados para esta dissertagao.

Para escrever sobre a linguagem audiovisual é necessario contextualizar a origem
desse processo comunicativo que teve inicio com o cinema. A data que ficou
marcada na histéria mundial como o surgimento da sétima arte foi o dia 28 de

dezembro de 1895. Neste dia, no Grand Café no Boulevard des Capucines, em

9 As categorias do plano de expressdo (cromatica, eidética, matérica, topoldgica e cinética) sdo
conceituadas no capitulo 3.
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Paris, houve uma apresentacdo publica de uma mostra de filmes curtos que
retratavam cenas do cotidiano parisiense. Entre os filmes que fizeram parte desta
mostra destacamos A saida dos trabalhadores da fabrica e a Chegada do trem na

estacao de Ciotat.

Figura 9 — frame do filme A saida dos
trabalhadores da fabrica
Fonte: http://joaocinema.blogspot.com

vl s
Figura 8 — frame do filme Chegada do trem
na estacao de Ciotat
Fonte:http://ilustradanocinema.folha.blog.uo
l.com.br


http://joaocinema.blogspot.com/
http://ilustradanocinema.folha.blog.uol.com.br/
http://ilustradanocinema.folha.blog.uol.com.br/
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Os autores desse espetédculo foram os irmdos August e Louis Lumiére, os criadores
do cinematografo, uma espécie de ancestral da filmadora e que fazia um trabalho

duplo: além de registrar as imagens na pelicula, projetava o filme para o publico.

Foi com os irmdos Lumiére que comecou a magia do cinema. Entretanto, € justo
ressaltar que outros cientistas também contribuiram para a evolucdo dessa ambicao
humana de se criar a ilusdo do movimento, como Thomas Edison, que ficou
conhecido por inventar o filme perfurado e o cinetoscépio, aparelho que de forma

rudimentar ja engatinhava os principios béasicos de se fazer um filme.

: R\
Figura 10 — Os irm&os Auguste

e Louis Lumiére
Fonte: http://pt.wikipedia.org

Fiura 11 - Thomas Edison
Fonte: http://eletrons-livre.blogspot.com


http://pt.wikipedia.org/
http://eletrons-livre.blogspot.com/
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Os primeiros filmes, como sdo chamadas as produ¢des dessa época, tinham como
caracteristica principal o fato da camera estar presa como se fosse a visdo de um
espectador sentado na poltrona de um teatro, ou seja, 0 ponto de vista da camera

era fixo, a cena que se desenvolvia dentro do enquadramento imovel.

Uma figura que contribuiu e muito para o entretenimento e a magia do cinema
nesses primeiros filmes foi o artista circense George Mélies. De acordo com o
pesquisador Bernardet (BERNARDET, 1981), Mélies estava presente na primeira
sessdo de cinema, adquiriu o aparelho e, ao contrario do que pensavam 0s irmaos
Lumiere, que acreditavam que o invento deles seria apenas para o trabalho

cientifico, fez surgir o filme de fic¢éo.

Muito criativo, Melieés criou diversas experiéncias com multiplas exposi¢cdes e uma
de suas principais contribuicbes para o desenvolvimento da linguagem audiovisual

foi a montagem das cenas separadas e colocadas por ele em ordem cronolégica.

Na filmografia do artista podemos destacar Viagem a lua, de 1902, uma histéria
complexa e uma superproducdo para a época. O filme mostra um grupo de
astrbnomos que construiram uma nave para chegar até a lua, mas o contato la nao
foi bem sucedido; voltam, em seguida, para Terra, e caem no mar, onde s&o

rebocados por um barco.

Figura 12 — George Mélies
Fonte: http://pt.wikipedia.org


http://pt.wikipedia.org/
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Figura 13 — frame do filme Viagem a
Lua
Fonte: http://pt.wikipedia.org

Mesmo com toda trucagem’ de Meliés, ainda faltavam mais experiéncias para o
filme adquirir uma linguagem prépria, livre da sombra do teatro. Sobre os primeiros

anos da histéria do cinema Carriere afirma que,

Nos primeiros dez anos, um filme ainda era, apenas, uma sequéncia de
tomadas estéticas, fruto direto da viséo teatral. Os acontecimentos vinham,
necessariamente, um apés o outro, em sequéncia ininterrupta, dentro
daquele enquadramento imoével, e podia-se acompanhar a acdo bem
facilmente. (CARRIERE, 2006, p. 14).

E ndo demorou muito para a imaginacdo humana se familiarizar com o cinema e
passar a contar histérias com as imagens em movimento, utilizando para isto formas

novas e especificas de uma linguagem que comecava a surgir. Para Bernardet:

Os passos fundamentais para a elaboracdo dessa linguagem foram a
criacdo de estruturas narrativas e a relagdo com o espaco. Inicialmente o
cinema s conseguia dizer: acontece isto (primeiro quadro), e depois:
acontece aquilo (segundo quadro), e assim por diante. Um salto qualitativo
€ dado quando o cinema deixa de relatar cenas que se sucedem no tempo
e consegue dizer “enquanto isso”. Por exemplo, uma perseguigdo: véem-se
alternadamente o perseguidor e o perseguido, sabemos que, enquanto

' Trucagem é um termo utilizado na linguagem cinematografica para designar efeitos geralmente
obtidos durante a montagem.
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vemos 0 perseguido, o perseguidor que ndo vemos, continua a correr, e
vice-versa. Obvio, para hoje. Na época, a elaboracdo de uma estrutura
narrativa como esta era uma conquista nada 6bvia. (BERNARDET, 1981, p.
33).

Para narrar a histéria e enfatizar uma cena ou acontecimento, os filmes contavam
com uma cartela que antecedia ou entrava de forma posterior a acdo registrada no
enquadramento imovel. Além deste recurso, que geralmente vinha com um texto
verbal escrito em letra branca, no fundo preto, em algumas exibi¢cdes existia a figura
de um explicador, que com um grande bastdo ao lado da tela do cinema, explicava
para o publico o que acontecia no filme. De acordo com Carriére,

Ao lado da tela, durante todo o filme, tinha que permanecer um homem,
para explicar o que acontecia. Luis Bufiuel ainda conheceu esse costume
(que subsistia na Africa na década de 50) em sua infancia na Espanha, em
torno de 1908 ou 1910. De pé, com um longo bastdo, 0 homem apontava os
personagens na tela e explicava o que eles estavam fazendo. Era chamado
explicador. Desapareceu — pelo menos na Espanha — por volta de 1920.
(CARRIERE, 2006, p. 13).

O grande roubo do trem de Edwin Porter de 1903, possibilitou um considerado salto
para a concepcdo das estruturas narrativas do cinema. Ele tem 12 minutos de
duracdo e inovou nos movimentos de camera, no uso de um cenario real e

principalmente na montagem paralela.

A linguagem audiovisual percorreu um caminho repleto de experiéncias
cinematograficas para se chegar a mecanismos narrativos préprios e a camera teve
um papel fundamental ao sair do estagio de mera coadjuvante em um espetaculo

teatral. Carrasco afirma que,

Fechar o plano em um olhar, um sorriso, uma expresséo, algo que jamais
havia acontecido em qualquer forma dramatica. A possibilidade de
selecionar a imagem — do todo ao particular e deste ao minimo detalhe -,
somada a capacidade de combinacdo dessas imagens por meio da
montagem, foi algo inédito, tornando-se o grande recurso da linguagem do
cinema. (CARRASCO, 2003, p. 72).
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Os filmes Nascimento de uma nacédo (1915) e Intolerancia (1916), ambos do
cineasta americano D.W.Griffith sdo considerados por muitos autores, como
Bernardet (BERNARDET, 1981), a transicdo entre o cinema primitivo e o inicio da
maturidade da linguagem cinematografica. Griffith brincou com a montagem paralela
e alternada: esta diz respeito a simultaneidade temporal de duas a¢bes e aquela

guando ocorre uma aproximacao simbalica.

Griffith mostrou que o encadeamento dos planos € um trabalho de sintese e utilizou
em seus filmes a técnica do insert, recurso que mostra um plano-detalhe na
dindmica da cena, de modo a dar uma informacédo importante ao espectador, como,
por exemplo, o detalhe de uma arma, apos a entrada de um bandido dentro de uma
sala, em um registro feito em plano-geral. Outro cineasta e também tedrico que
trouxe grande contribuicdo para a teoria da montagem no cinema foi o pesquisador

russo Serguei Eisenstein:

Ao brincar com pedacos de filmes, descobriram uma propriedade do
brinquedo que os deixou atdnitos por muitos anos. Esta propriedade
consiste no fato de que dois pedacos de filme de qualquer tipo, colocados
juntos, inevitavelmente criam um novo conceito, uma nova qualidade, que
surge da justaposi¢do. Esta ndo é, de modo algum, uma caracteristica
peculiar do cinema, mas um fenémeno encontrado sempre que lidamos com
a justaposicdo de dois fatos, dois fendmenos, dois objetos. Estamos
acostumados a fazer, quase que automaticamente uma sintese dedutiva
definida e 6bvia quando quaisquer objetos isolados sdo colocados a nossa
frente lado a lado. Por exemplo, tomemos um tumulo, justaposto a uma
mulher de luto chorando ao lado, e dificilmente alguém deixara de concluir:
uma vilva. E exatamente neste aspecto da nossa percepcdo que a seguinte
mini anedota de Ambrose Bierce baseia seu efeito. Trata-se de “A vilva
Inconsolavel”, uma de suas Fabulas Fantasticas: Uma mulher de luto
chorava sobre um tumulo. “Acalme-se, minha senhora”, disse um estranho
compassivo. “A misericordia divina € infinita. Em algum lugar ha um outro
homem, além de seu marido, com quem ainda podera ser feliz.” “Havia”, ela
solugou — “Havia, mas este é o seu tumulo”. (EISENSTEIN, 1990, p. 14).

Toda a construgdo narrativa da fabula citada por Eisenstein nos leva a crer que a
mulher é uma vilva e chora por seu marido que esta no timulo e ela de luto. Sdo as
convencgOes tradicionais que ja trazemos conosco ha hora de interpretar os fatos
culturais e naturais e que também estdo presentes nas marcas internas do texto. E o

desfecho deste episddio se da na fala da mulher “Havia, mas este é o seu tumulo”:
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neste momento toda construgdo criada em nossa memaria, da vilva que chora pelo
marido morto, é desfeita. Com a montagem temos este dominio de indicar
sensacdes e conteudos ao mudar as ordens ou o ritmo das cenas que Sao

encadeadas.

Como pontua Eisenstein esta técnica da sintese de se fazer sentido com o
encadeamento e manipulacdo dos elementos narrativos ndo existe somente no
cinema. O préprio cineasta estudou a linguagem oriental, e com a juncdo dos
ideogramas japoneses percebeu que uma palavra associada a outra pode emitir um
sentido completamente distinto do seu sentido original; e mais, que a unido dessas
palavras ndo forma a sua soma e sim um produto diferente, principio este também

defendido pela Gestalt.

Muito além da narrativa, de se contar uma historia, a montagem é um recurso que
de acordo com a manipulacdo pode estimular e levar a crer o espectador em uma
nocao ideoldgica almejada por quem esta por detrds das cameras. Entretanto a
montagem, muito cultuada como a alma do cinema, ndo existe sem os ingredientes
basicos que formam a estrutura filmica. Betton (BETTON, 1987) pontua os
elementos que compfem a linguagem cinematografica. Sao eles: o tempo, o
espaco, a palavra e o som. Metz (METZ, 1980) destrincha esses elementos em uma

totalidade de codigos especificos e ndo especificos.

Os especificos dizem respeito aos movimentos de camera e montagem; Betton,
dentro desta perspectiva de cddigos especificos, pontua o tempo, que esta
relacionado a utilizacdo dos efeitos de camera lenta, rapida, a interrupcao e inversao
do movimento, a contracéo e dilatacdo do tempo'?; o espaco, que esta relacionado
aos planos, angulos e movimentos de camera; a palavra e 0o som, que dizem

respeito aos diadlogos, caracteres na tela, trilha sonora, som ambiente e ruidos.

2 0 cinema manipula e tem total dominio da escala do tempo, no universo filmico é raro que o tempo

seja respeitado tal qual o vivenciamos na “realidade”. “Ha quase sempre elipses e concentracdes
temporais (supressao das partes inuteis e dos tempos fracos da agédo)” (BETTON, 1987, p.25).
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Os codigos néo especificos, segundo Metz, sdo codigos narrativos que fazem parte
da estrutura narrativa de outras formas de comunicacdo e arte. Sdo elas: a
iluminacdo, que esta presente nas artes plasticas, na fotografia, no teatro, circo,

entre outros; o figurino, cenario, atores, idem.

Todos esses elementos sdo mostras de que o audiovisual € uma construcao
humana e como tal é feito para se obter sensacfes manipuladas pelas intencdes
dos realizadores. Intencdes estas que se configuram em intencionalidades presentes
no texto. Para isso é necessario efetuar escolhas, como o posicionamento da

camera, o enquadramento e movimentos.

Depois da captura das imagens, a selecdo, o que entra e 0 que sai. Tudo isso
descreve a forma como a histéria sera contada; logo, a propria histéria. No
audiovisual, a forma e o conteudo, ou o plano de expresséo e o plano de conteudo,
se relacionam de maneira que se complementam; ndo podemos solidificar fronteiras
entre eles. Por meio da forma, temos a expressdo do conteddo. Seja na arte, na
educacdo e meios de comunicagdo, temos nestas duas vertentes o principio do
sentido gerado pela sintonia e pelo didlogo — um n&o existe sem o outro. Machado
diz:

A histéria da arte ndo € apenas a histéria das idéias estéticas, como se
costuma ler nos manuais, mas também e sobretudo a histéria dos meios
gue nos permitem dar expressdo a essas idéias (cf. Costa, 1987:7). Tais
mediadores, longe de configurarem dispositivos enunciadores neutros ou
inocentes, na verdade desencadeiam mutacdes sensoriais e intelectuais
gue serdo, muitas vezes, o motor das grandes transformacfes estéticas.
(MACHADO, 1993, p. 11).

Forma e conteudo compdem a engrenagem que movimenta o audiovisual; e a
construcdo da imagem comegca com O enquadramento. Para Martin "[...] oS
engquadramentos constituem o primeiro aspecto da participacéo criadora da camera
no registro que faz da realidade exterior para transforma-la em matéria artistica"
(MARTIN, 1990, p.35). E como irméaos siameses, 0 enquadramento esta diretamente

ligado a composicdo, ou seja, a organizagdo harmoniosa ou ndo dos diversos
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elementos que estdo presentes dentro do espaco delimitado pela objetiva da

camera.

De acordo com Dondis (DONDIS, 1997), os principais elementos compositivos de
todas as comunicagfes visuais sao: o ponto, a linha, a forma, a direcéo, o tom, a
cor, a textura, a escala ou proporcédo, a dimensao e o movimento. De forma sucinta
podemos resumir 0 que caracteriza cada elemento da seguinte maneira: o ponto é a
unidade visual minima, o indicador e marcador de espaco; a linha € o articulador
fluido e incansavel da forma, seja na soltura vacilante do esboco seja na rigidez de
um projeto técnico; a forma diz respeito as formas basicas - o circulo, o quadrado, o
triangulo e todas as suas infinitas variacdes, combinacdes, permutacdes de planos e
dimensdes; a direcdo € o impulso de movimento que incorpora e reflete o carater
das formas bésicas, circulares, diagonais, perpendiculares; o tom € a presenca ou a
auséncia de luz, através da qual enxergamos; a cor € a contraparte do tom com o
acréscimo do componente cromatico, o elemento visual mais expressivo e
emocional; a textura, que pode ser Optica ou tatil, € o carater de superficie dos
materiais visuais; a escala ou proporcdo esta relacionada a medida e o tamanho
relativos; a dimensdao e o movimento, ambas caracteristicas estdo implicitas e

expressas com a mesma frequéncia. Para Dondis,

Todos esses elementos, o ponto, a linha, a forma, a dire¢éo, o tom, a cor, a
textura, a escala, a dimensdo e 0 movimento sdo as composi¢cdes
irredutiveis dos meios visuais. Constituem os ingredientes basicos com os
guais contamos para o desenvolvimento do pensamento e da comunicacao
visuais. Apresentam o dramdtico potencial de transmitir informacgdes de
forma facil e direta, mensagens que podem ser apreendidas com
naturalidade por qualquer pessoa capaz de ver. Essa capacidade de
transmitir um significado universal tem sido universalmente reconhecida
mas nao buscada com a determinacdo que a situacdo exige. A informacao
instantanea da televisdo transformara o mundo numa aldeia global, diz
McLuhan. Mesmo assim, a linguagem continua dominando os meios de
comunicacdo. A linguagem separa, nhacionaliza; o visual unifica. A
linguagem é complexa e dificil; o visual tem a velocidade da luz, e pode
expressar instantaneamente um grande nimero de idéias. Esses elementos
basicos sdo os meios visuais essenciais. A compreensao adequada de sua
natureza e de seu funcionamento constitui a base de uma linguagem que
ndo conhecera nem fronteiras nem barreiras. (DONDIS, 1997, p.82).
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A partir desses elementos temos a composicao das imagens que constituem o0s
audiovisuais e com os videos tutoriais ndo é diferente, a composicao faz parte de um
contexto audiovisual marcado pelo enquadramento. Um objeto pode ser enquadrado
de diversas formas e esta variedade de enquadramento tem nome e conceito, Sao
os planos®. Temos a composicdo que propde um limite de espaco para o
enquadramento que sao os planos e a composicao presente dentro do préprio plano.
Antes de esmiucar a variedade de planos, € necessario esclarecer alguns termos
que estdo presentes no cotidiano técnico da producdo audiovisual, e que podem ser
citados no decorrer da analise feita com os videos tutoriais. Sdo eles: as cenas,

planos, sequéncia e tomadas.

Uma cena pode ser registrada em um plano ou em varios planos. Plano € o espaco
entre um corte e outro. Quando no processo produtivo ocorre a regravagao, quantas
vezes forem necessérias até atingir a perfeicao almejada por quem esta no controle
artistico do trabalho, temos o que chamamos de tomadas ou takes. A identificacao
dos numeros de tomadas ou takes gravados € feita com a claquete, e este recurso
auxilia na edicdo do material. Quando trabalhei com producdo de comerciais de TV,
era comum no set de gravacao refazermos o mesmo plano ou cena diversas vezes,

seja a fala de um ator, seja o tabletop™ do produto.

A sequéncia é um conjunto de cenas ou planos, que narram uma situacdo com
inicio, meio e fim. No cinema, por exemplo, temos a sequéncia de um casamento ou
um funeral. Trata-se de uma situacdo que faz parte de uma determinada acéo
dramatica dentro de um filme. Um exemplo é a sequéncia de transicdo em que o
personagem Dadinho vira o Zé Pequeno, no premiado longa nacional Cidade de

Deus.

A nomenclatura dos planos varia muito entre 0s autores, utilizamos para esta dissertacdo os
estudos de Marcel Martin, Jean Claude Bernardet, Chris Rodrigues e a experiéncia profissional da
ﬁesquisadora.

Técnica de posicionar o produto em cima de uma mesa ou outro suporte qualquer, para que se
possa gravar e mostrar as caracteristicas do produto. E muito utilizado nas propagandas de varejo.
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Quando a sequéncia € narrada em um Unico plano sem cortes, temos o0 plano-
sequéncia. Hitchcock no filme Festim Diabdlico trabalhou com o conceito de plano-
sequéncia ao desenvolver uma histéria de assassinato dentro de um apartamento no
qual a camera acompanha a acdo e o movimento dos personagens sem que
possamos visualizar cortes visiveis; eles sdo camuflados nas costas dos atores ou

paredes e com a movimentacao da camera ndo percebemos esses cortes.

Esclarecido estes conceitos e termos presentes no dia a dia da producéo
audiovisual, retornamos aos planos, que outrora nos primeiros filmes eram como a
visdo de um telespectador na platéia de um teatro. Com o passar do tempo, outras
funcdes as quais o enquadramento poderia se tornar um recurso fundamental para a
construcdo da narrativa foram exploradas, como nos detalhes que pudessem
mostrar de perto caracteristicas de objetos ou expressdes humanas. Ou até com a
possibilidade de se deixar elementos da acédo fora do enquadramento, criando

insinuacdes e jogos psicoldgicos.

Os planos sdo constituidos pelos enquadramentos, a nomenclatura e descricdo
deles variam muito entre diversos autores e para ilustrar e conceituar as
caracteristicas desses planos utilizamos frames do documentario Siga minhas

maos™®.

Ressaltamos antes que os planos citados ndo sao o0s Unicos existentes na
linguagem audiovisual, digamos que sejam 0s mais usuais ou 0s mais citados. Mas
a concepcao do plano durante o processo de gravacdo € muito mais abrangente e

complexa.

'* Siga Minhas M&os — direcdo Luciana Gama. Trata-se de um documentario que ao todo possui 52
minutos de duracdo, mas que pode ser dividido em seis episédios com a duracdo aproximada de 9
minutos cada um. Ele retrata as lendas e causos acerca de sete monumentos naturais do Espirito
Santo, trabalha com o imaginario popular e a criatividade humana de ver formas nas pedras que
compdem o fantastico cendrio rochoso do estado.
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O diretor de cena ao solicitar ao cinegrafista o tipo de enquadramento desejado para
representar determinada situacédo, o faz, geralmente, monitorando a imagem com
um aparelho chamado video-assiste ou simplesmente monitor, no qual ele

acompanha o que esta sendo enquadrado pelo visor do aparelho.

Sendo assim a comunicacdo entre esses sujeitos criadores da imagem audiovisual
se da ndo somente pela linguagem técnica da nomenclatura do plano, mas com a
propria linguagem cotidiana que se fala em qualquer canto, em qualquer esquina.
Entdo o "mais pra direita", "mais pra esquerda”, "olha o teto", "fecha um pouco mais"
e qualquer expressdo que se entenda vale neste momento de concepcdo da

imagem.

Além da utilizagdo como meio de comunicacdo, cada plano com sua devida
nomenclatura, longe de ser um elemento gratuito dentro do contexto do audiovisual,
possui uma funcéo, uma intencionalidade, que certamente ndo tem o mesmo sentido
visto individualmente, ou seja, fora do contexto do filme, ou ainda, em outras

producoes.

Cada trabalho emite uma sensacdo distinta, embora possa ter o mesmo
direcionamento intencional. Mas é necessario ressaltar que o conjunto estabelecido
pela edicdo ou montagem € que d& o sentido final a obra. De acordo com Bernardet,
“[...] deve-se entender montagem num sentido amplo, ndo s6 a ordem em que 0s
planos se sucedem numa sequéncia temporal, mas também a montagem dentro do
proprio plano” (BERNARDET 1981, p. 39). Nao podemos deixar de citar aqui, mais
uma vez, um dos principais tedricos acerca da montagem: Eisenstein, para este
autor a juncédo das cenas nédo é a soma do todo e sim outra situagcdo. Seguem

abaixo os frames do documentario Siga minhas méos:



45




46

N ]
Figura 13 — Plano de Corpo Inteiro Sentado
Conjunto

Figura 17 — Plano Médio



~ Figura 23 — Big Close UP

Figura 24 — Plano-detalhe

a7
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Figura 25 — Plano-detalhe Foca e Desfoca

Figura 27 — Pedra Camelo Figura 28 — Detalhe corcova Pedra Camelo

Figura 26 — Plano-detalhe do livro

Figura 29 — Pedra do Ifate Figura 30 — Detalhe deformacéo
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Figura 33 — O Frade e a Freira ' Figura 34 — O Frade

_—_—

Figura 35 — Pedra Menina

Figura 36 — Rosto Pedra Menina
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Figura 37 — Moxuara Figura 38 — Plano-detalhe Passaro do Moxuara

Figura 40 — Rosto Mestre Alvaro

Figura 39 — Mestre Alvaro

O grande plano-geral (ou GPG) é um plano extremamente aberto, que tem a funcéo
de contextualizar e situar o local no qual se passa a historia, seja um deserto, um
bairro, uma fazenda, uma cidade. Ele causa a impressao de imensidao e € muito
utilizado em filmes de época onde a proposta é mostrar os campos de batalha, ou as
cidades fantasmas dos filmes de faroestes.

Este tipo de plano pode proporcionar uma imagem mais abrangente quando a
camera é posicionada em um ponto elevado. O GPG apresenta 0 ambiente e
prepara o publico para a linha narrativa, por isso é utilizado no inicio dos filmes e
também antes de alguma acdo. Além de contextualizar, descreve o ambiente por ele
enquadrado, mesmo que muitas vezes ndo nos seja oferecida uma visao nitida dos

elementos da cena, que sao pequeninos e imperceptiveis.
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Além de contextualizar o ambiente, ele pode expressar um sentido draméatico forte
na narrativa, pois praticamente esmaga a condicdo humana, reduz o individuo

registrado a um minusculo ser; dai a idéia de soliddo ou impoténcia.

No exemplo da figura n°® 07, frame tirado do documentario Siga minhas maos, o
GPG mostra a cidade de Pancas. Esta imagem foi feita em cima de um ponto alto do
municipio, a rampa de voo livre. Com este plano podemos visualizar pequenos
pontos coloridos que sé@o as casas da cidade, além do cenario rochoso e verde que
compdem o Monumento Natural dos Pontdes Capixabas. O que reina na imagem é
a imensiddo, nada € identificado com precisdo. A intencionalidade aqui é
contextualizar a cidade de Pancas dentro do rico espaco da Mata Atlantica: trata-se
de um lugar pequeno, rural, e o que impera na imagem sédo as montanhas e o verde
e ndo os prédios e asfaltos de uma metrépole. Com este plano podemos mergulhar

e entrar nos demais planos tendo uma no¢ao de que municipio € este.

Na figura n° 08, temos o plano-geral (ou PG) que mostra mais o aglomerado de
casas, uma visdo geral ainda sem a identificacdo de pontos precisos. No
documentario o grande plano-geral e o plano-geral fazem parte de um movimento de
lente que € o zoom; a idéia foi justamente contextualizar a cidade de Pancas que é o
cenario onde estd localizada a Pedra Camelo, uma das protagonistas do

documentario.

O PG néo possui a mesma imensiddo que o GPG, mas abrange todo o espaco da
acdo de uma sO vez e contextualiza o local em que se passa a historia, mostrando
sem precisdo e sem identificacdo os elementos que compdem este ambiente, ou
seja, as pessoas e objetos. A funcdo deste plano também €& de localizacdo e

descricdo, conforme é utilizado deixa o individuo registrado pequeno, esmagado,

solitario.

O plano-conjunto (ou PC), exemplificado com as figuras n° 09 e 10, mostra uma

acdo da cena, porém com um enquadramento bem mais fechado que o plano-geral.
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O PC ocorre quando dois ou mais atores desenvolvem algum tipo de ag&o. Assim na
figura n° 09 temos um grupo formado por seis integrantes da comunidade pomerana
de Lajinha, distrito do municipio de Pancas. O grupo desenvolve, na varanda da
casa de um dos participantes, a acdo de cantar musicas tradicionais da comunidade

e tocar a concertina.

Ja na figura n°10 temos quatro moradores que estao posicionados em frente a casa
deles, uns na janela outros na varanda. Assim eles executam a ag&o de narrar um
pouco da lenda da Pedra do Frade e a Freira. Com a profundidade de campo nitida
podemos visualizar ao fundo a imagem da pedra, que compdem o plano conjunto. A
composicdo que mantém no quadro o monumento natural reforca a pedra e trabalha
como sendo a referéncia imediata na qual os personagens apontam na hora da

oralidade.

De uma forma geral, podemos dizer que o GPG e o PG dizem respeito ao cenario,
eles focalizam e contextualizam o ambiente no qual a cena se desenvolve. Mas nao
identificam as pessoas que também estdo neste cenério. JA o PC contextualiza e
identifica o grupo de pessoas que efetua a acdo dentro do ambiente em que estao.

Em relacdo ao corpo humano, temos a codificacdo de alguns planos que definem
uma nomenclatura especifica de acordo com o enquadramento. Entretanto, como
argumenta Bernardet “[...] essa tabela, visivelmente pensada em fungdo da camera
fixa, foi ultrapassada pela mobilidade da camara atual” (BERNARDET, 1981, p. 38).
Além disso, diz respeito ao fato de uma pessoa estar de pé. Mas como mencionado
anteriormente faco aqui uma juncdo do conceito de alguns autores com a minha
experiéncia profissional e proponho planos que coloco em préatica no meu dia a dia.
E importante ressaltar, mais uma vez, que se trata de alguns planos e ndo de todos,
e gue muitos ndo possuem nomes especificos, apenas uma descri¢cdo visual de

como ele &, o que varia de acordo com a criagdo artistica do realizador.

O plano de corpo inteiro (ou PCI), ilustrado com as figuras n°11,12,13 e 14, mostra o

corpo inteiro de um ser humano, posicionado de pé e também sentado. Na figura
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n°11, h4 um morador do distrito de Pedra Menina, em Dores do Rio Preto, que em
pé, no enquadramento do plano de corpo inteiro e agarrado a enxada, conta o que
sabe da historia da pedra. Este enquadramento possibilita mais informac¢des do que
apenas a aparéncia [visual] do personagem, mostra onde ele estd, o que faz e como

€ a sua postura diante deste contexto.

Na figura n°12 temos trés moradores de Pedra Menina, que também contam
histérias da pedra. A intencionalidade em trabalhar com este tipo de plano, que é o
plano conjunto de corpo inteiro (ou PCCI), além de mostrar onde estdo os
personagens e o0 que eles fazem, é possibilitar uma conversa coletiva. Nos demais

planos em que os personagens estdo sentados acontece a mesma dinamica.

O plano-americano (ou PA) enquadra a pessoa do joelho para cima. Este plano, de
acordo com Bernardet (1981), surgiu com os filmes de faroeste, por isso 0 nome
"americano”. Com ele podemos enquadrar o bandido ou mocinho em batalha e
mostrar a acdo de tirar uma arma que estd abaixo da cintura dele, sem precisar
fechar demais o plano para detalhar a cena ou enquadrar o corpo inteiro do mocinho
se distanciando, assim, a acao do telespectador. Na figura n°15 , temos a ilustracao
de um plano-americano de um personagem localizado proximo a antiga extracao de
granito da Pedra do Elefante. Podemos visualizar o cenario e o enquadramento
permite que o personagem se articule com gestos de méos e corpo. Na figura n° 16,
temos o plano-americano conjunto (ou PAC), que mostra duas personagens

conversando na feira pomerana do municipio de Pancas.

O plano-médio (ou PM) é muito utilizado no telejornalismo e mostra o sujeito da
cintura para cima, e também pode ser chamado de plano de cintura. Ele ficou
convencionalmente marcado nos programas jornalisticos justamente por nao ser
muito invasivo e nem muito distante. Na figura n° 17, temos o plano-médio de uma
senhora na janela que conta causos sobre a Pedra da Ema. O assunto explanado na

oralidade é ilustrado pela imagem da pedra que ao fundo compde o enquadramento.
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Na figura n° 18 temos um plano-médio conjunto (ou PMC) de duas senhoras em
uma rua do municipio de Rio Novo do Sul. Em ambas a imagens acompanhamos a
fala das personagens de modo neutro, ndo temos uma invasao da intimidade delas
pela proximidade da camera e também ndo estamos distantes delas se

compararmos a um enquadramento mais aberto.

O primeiro-plano (ou PP), enquadra o personagem do ombro para cima. Ele mostra
as caracteristicas e expressdes da face de forma mais enfatica. Com este plano
temos na tela as emocbes de quem fala registradas com mais intensidade. De
acordo com Betton (BETTON, 1987), juntamente com a montagem, o primeiro-plano
€, certamente, um dos elementos mais essenciais da linguagem cinematografica. O
primeiro-plano ao mostrar detalhes da expressao do rosto do personagem cria uma
sensacao de proximidade, intimidade. Na figura n° 19, temos o sorriso e a inocéncia
do personagem que narra o que ouvia dos antigos acerca da Pedra Menina: "tem
este nome pedra menina, porque uma menina perguntou pro pai o que é isso? O pai
respondeu: é pedra, menina". O PP permite uma comunicacdo que vai além da
oralidade, permite visualizarmos a comunicacdo das expressfes da face. O
personagem da figura n° 20 mostra na expressao do rosto dele a admiracao que tem

pelo formato da Pedra do Frade e a Freira.

Mais invasivo que o primeiro-plano é o primeirissimo primeiro-plano (ou PPP),
também conhecido como close ou close up, este tipo de plano mostra o rosto do
personagem em um enguadramento ainda mais fechado, entre o queixo e o limite da
cabeca, centralizando o meio do rosto. Com este plano a intimidade, as expressdes
e toda carga dramatica do ator € mais intensificada. Este plano € muito usado na
teledramaturgia brasileira, para intensificar ainda mais a expressdo no rosto. Na
figura n° 21 temos a emogao na expressao do personagem que canta a musica da
Pedra do Elefante e na figura n° 22 temos a intimidade de um beijo no desenho que

representa a lenda do Frade e a Freira.
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O big close mostra detalhes mais especificos do rosto humano, com boca, nariz
olho. Este tipo de plano possui uma forte forca dramatica na narrativa ao mostrar
detalhes de impacto para a historia e é muito utilizado nas técnicas de insert,
durante a edi¢@o, na qual € inserido detalhes intercalados a outros planos para o
desenrolar da narrativa. A figura n° 23 mostra o desenho do big close dos olhos da
personagem que compdem a animacdo da historia da lenda da Pedra Menina.
Temos no big close do olho da menina um pouco da afligdo da personagem no

momento de sua fuga.

O plano-detalhe (ou PD), como préprio nome diz, mostra detalhes do corpo humano,
exceto 0 rosto que ja segue com a nomenclatura do big close. Entdo temos o
detalhe de méos que batem palmas, ilustrado na figura n°24; este plano faz parte da
sequéncia de cantoria pomerana do distrito de Lajinha, em Pancas. Possibilita
agilidade e ritmo para a edicdo, além de contribuir para a participacdo de todos
dentro deste contexto. Na figura n° 25, o detalhe da méo faz o contorno com o dedo
na pedra do Frade e a Freira que esta ao fundo. Este plano brinca com o foco e o
desfoco da camera; ora a nitidez esta no detalhe das maos, ora esta no plano-geral
da pedra. Além de partes do corpo humano, o plano-detalhe também é utilizado para
a ilustracdo de pequenos objetos da cena, como um livro por exemplo. Na figura n°
26, o plano-detalhe da pagina do livro mostra o desenho que D. Pedro Il fez para
ilustrar o Frade e a Freira e o Itabira em Viagem de Pedro Il ao Espirito Santo de
Levy Rocha. Assim como o big close o plano-detalhe traz uma carga dramética
muito forte, ele identifica com precisdo e possibilita a total atencdo do telespectador

para o assunto que esta sendo mostrado.

Nas figuras do n° 27 ao n° 40 podemos visualizar alguns planos que utilizamos para
ilustrar as protagonistas do documentario, ou seja, as pedras. Temos o plano-geral
gue mostra a pedra inteira e o plano-detalhe ou um plano mais préximo que mostra

alguma parte especifica da pedra.
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Enfim, nenhum plano é gratuito, todos tém uma funcéo na arte de se contar historias
com o audiovisual. E esses planos podem ser estaticos ou terem algum tipo de
movimento de camera: 0S movimentos mais comuns sdo 0s zoom in / zoom out, o
travelling, a panoramica vertical, a panoramica horizontal, camera na mao ou com o

steadicam, grua e dolly.

O zoom é o movimento das lentes de uma camera, ele pode aproximar — zoom in,
ou afastar — zoom out, o espectador do objeto que estd sendo registrado. O
travelling ou carrinho € um movimento feito quando a camera sai do seu eixo e corre
pelos trilhos de um carrinho, podemos simular este mesmo movimento dentro de um
carro; por exemplo, ao passar pela terceira ponte, na Grande Vitdria, o carona
registra a imagem do convento da Penha com o carro em movimento. A panoramica
ou pan € o movimento que a camera faz fixa no préprio eixo, ela pode estar no tripé
ou até mesmo no ombro do cinegrafista que permanece com 0s pés estaticos,
porém movendo o tronco. A pan descreve o ambiente, ela pode ser da direita para a
esquerda ou vice-versa quando feita horizontalmente, geralmente segue a direcéo
da leitura convencional do ocidente que € da esquerda para a direita. Ao fazer o
movimento na vertical, de cima para baixo ou de baixo para cima, também é
chamada de tilt. E a funcdo de descrever o ambiente continua, o que varia é a
intensidade e a lentiddo ou rapidez do movimento. Ao executar um movimento
rapido e brusco, acompanhado de um fora de foco proposital da imagem temos um
movimento chamado de chicote, que é muito utilizado nas passagens de tempo.
Com a camera na mao, podemos acompanhar o andar de uma pessoa ou simular o
ponto de vista do protagonista que caminha em determinada direcdo. Este
movimento com a camera na mao pode ser feito com as proprias maos do
cinegrafista, como o nome indica, ou com o auxilio de um aparelho chamado
steadicam, que € como uma roupa que é acoplada ao corpo do cinegrafista e com
ela a camera fica posicionada de forma estabilizadora, o que permite um movimento
continuo sem o risco das tremidas comuns da camera da m&o e com um efeito mais

bem feito.
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Além dos planos e movimentos de camera, a imagem enquadrada € registrada de
acordo com o posicionamento da camera em relacdo ao objeto, e a este aspecto

chamamos de angulo.

Temos o angulo de nivel normal, no qual a cAmera é posicionada horizontalmente e
na mesma altura do sujeito que estad sendo registrado. Neste sentido o ponto de
vista ndo sofre deformacdo de perspectiva. O nivel normal pode abaixar ou
aumentar de acordo com a altura de que esta sendo registrado, logo, pode ser na

altura de uma crianca ou de um adulto.

O plongée ou angulo alto mostra o ponto de vista de uma camera que se inclina de
cima para baixo para mostrar o sujeito. Segundo Martin (MARTIN, 1990), esse
angulo diminui o individuo, provoca um esmagamento moral. Ele pode ser usado
também para mostrar a visdo de um adulto que observa uma crianca, 0 que nao

muda a perspectiva de superioridade, de alguém que vé de cima.

O posicionamento oposto da camera € conhecido como contra-plongée ou angulo
baixo, ou seja, quando colocamos de baixo para cima. Martin (MARTIN, 1990)
descreve que este tipo de plano estimula a sensacao de superioridade, exaltacao e
triunfo, pois faz crescer os sujeitos. Podemos observar este tipo de angulo nas
campanhas politicas, nas quais partes dos discursos em comicios sao registrados e
depois editados para as propagandas politicas e estimulam no espectador a imagem
de um candidato forte e bem posicionado. Tanto o plongée quanto o contra-plongée

provocam uma deformacéo na perspectiva.

Outro aspecto importante no que diz respeito a linguagem audiovisual é a edicéo,
com as transi¢des, ritmos e colagens que dédo o tom e o sentido do video. As
transicbes sdo as passagens de um plano para o outro. Podem ser feitas com o
corte seco, no qual a imagem anterior & bruscamente seguida pela imagem
posterior; a fusdo ou dissolve, que possibilita uma passagem suave entre as

imagens, uma desaparece suavemente na outra e esta intensidade pode ser
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controlada de acordo com o tempo de duracdo da transicdo; o fade, no qual a
imagem pode surgir suavemente de uma tela preta (fade in) ou, ao contrario, pode
desaparecer (fade out) suavemente em uma tela preta (a cor pode variar com este
recurso, podendo ser o branco ou qualquer cor que se deseja); temos também
diversos wipes, transicdes ja programadas pelos software de edicdo e que
possibilitam que a imagem posterior apareca em bolas, balbes, coracdes, cartelas,
entre outros efeitos. As possibilidades de transi¢cdes nao terminam aqui, sdo amplas

e variam quando estimuladas pela imaginagao criativa.

O ritmo é pautado de acordo com o tempo de duracédo de cada plano. No videoclipe
temos planos curtos que sdo trocados no ritmo da musica; em um filme de terror
podemos ter um plano de suspense longo para intensificar a acdo dramatica. Sendo
assim, também podemos controlar sensacfes com a regéncia da duracdo dos

planos no decorrer da narrativa.

Os aspectos citados acima foram apenas alguns dentro da infinidade de elementos e
estruturas que podem cercar o audiovisual, e que permitem escolhas e selecdes
para se contar a histéria ou, no caso do video tutorial, para se passar um contetdo

educacional.

Muito se fala da imagem e pouco do audio: assim como na imagem temos os planos
e as composicbes de cena, no audio também temos o plano sonoro e as
composi¢cdes. De um modo geral no audio temos o som ambiente, a trilha, os

efeitos, ruidos, o dialogo e a narracao.

O som surge no cinema em 1927 com o filme O cantor de jazz, entretanto ele ja
estava presente no cinema, durante as exibicées que contavam com a participacao
de uma orguestra ao vivo que dava o tom sonoro as imagens. De acordo com Cruz,
que teve como base os estudos de Chion (1990), Bordwell e Thompson (1985), o

audio possibilita as seguintes vantagens na leitura do audiovisual:
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Primeira vantagem: nossa atencdo visual pode ser acompanhada pela
atencao ao som. Segunda vantagem: o som pode ativamente moldar como
nés interpretamos uma imagem. Terceira vantagem: o som do filme pode
dirigir nossa atencao para um ponto especifico na imagem, ou seja, quando
o narrador descreve o 6nibus vermelho cor de sangue, nos leva a olhar para
o 6nibus e ndo para o carro. Pode também antecipar a imagem e chamar a
atencao para ela antes que apareca. Com isso, 0 som pode tanto clarear a
imagem de um acontecimento, quanto contradizé-la ou até criar uma
interpretacdo ambigua. Em todos esses casos, 0 som pode entrar numa
relacdo ativa com a imagem. Além disso, o som valoriza o siléncio, ja que
no contexto do sonoro, o siléncio assume uma nova e expressiva funcgéo.
Quarta vantagem: o som amplia as muitas possibilidades de montagem,
pois, através dela pode se juntar imagens de dois espacos e criar entre eles
uma relagéo significativa. (CRUZ, 2007, p. 118, grifo da autora).

Com o som podemos construir a mensagem desejada de forma verossimil a
realidade, além de trabalhar com os aspectos emocionais, dando énfase com efeitos
sSonoros a sensacado que se quer estimular. Assim como na semidtica temos o

contrato fiduciério, no cinema podemos ter o contrato audiovisual. Para Cruz,

A construgcdo sonora é entdo percebida simultaneamente com a imagem,
caracteristica que Chion (1990) denomina de "contrato audiovisual”. Para o
autor, as informacdes visuais e auditivas, quando percebidas ao mesmo
tempo, mutuamente se influenciam, uma emprestando a outra suas
respectivas propriedades por “contaminagdo ou projegao”. (CHION, 1990
apud CRUZ, 2007, p. 119-120).

Assim como a imagem, o audio possui 0s planos sonoros, como 0 primeiro-plano e o
som de fundo. De acordo com Cruz, a relagdo simbidtica entre o audio e a imagem
acontece a partir de trés formas. Sdo elas: "[...] o didlogos ou voz (falas e
narragfes), muasica e efeito sonoro (inicialmente também chamado de ruido, os sons
reconheciveis e irreconheciveis)". (CRUZ, 2007, p. 120). E o som também possui
uma dimenséo espacial que influencia diretamente nas intencionalidades que estao

presentes dentro da narrativa filmica,

O som possui uma dimenséo espacial porque ele tem uma origem que pode
ser caracterizada pelo espaco que ocupa na narrativa. Se a origem do som
€ uma personagem ou objeto que faz parte da narrativa do filme, nés
podemos chama-lo de diegético. A voz dos personagens, 0s sons feitos
pelos objetos da histéria, ou as musicas vindas de instrumentos que tém
uma funcéo dentro da histéria sdo todos sons diegéticos. Por outro lado, o
som nao diegético ndo vem de uma fonte sonora no espaco da narrativa.
Muitos sdo os exemplos: toda musica adicionada para incrementar a agao
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do filme é nado diegética; quando uma personagem estd subindo um
penhasco, e uma musica tensa comega, ndo esperamos ver uma orquestra
pendurada na montanha. Os espectadores entendem que a musica do filme
€ uma convengado e nao faz parte do espaco da histéria.O mesmo acontece
com o narrador onipresente e onisciente, uma voz sem corpo que nos da
informacdo, mas que nado pertence a nenhum dos personagens do filme.
(CRUZ, 2007, p.126, grifo da autora).

Chamamos de voz over a voz de Deus, ou seja, o narrador que nao aparece na
cena em momento algum; a voz off se refere a um narrador que saiu de cena mas

que foi visualizado na cena, ou seja, esteve on em algum momento.

O audio tem total importancia na elaboracgéo do trabalho final assim como a imagem.
Infelizmente seguimos uma tradicdo que prioriza a imagem em detrimento do audio,
0 que muitas vezes prejudica o trabalho final. Assim como na imagem temos
diversos planos visuais, no audio também temos o planos sonoros que acompanham
a imagem e |Ihe possibilitam mais veracidade ou apelo dramético, seja para enfatizar,

seja para dar outro tipo de informacgéo.

O casamento entre 0 som e a imagem € que nos possibilita os diversos tipos de
sensagfes e intencionalidades no audiovisual. Além do audio e do video, o
audiovisual carrega especificidades préprias do meio de captura, seja a pelicula do
cinema, a imagem analdgica ou digital do video. Quando se fala em video, no
campo académico, logo nos remetemos aos estudos de Arlindo Machado. No livro
Arte e midia, o autor aponta dois momentos nos quais pensamos e identificamos os
meios audiovisuais, um momento de divergéncia e outro de convergéncia entre as

artes e 0s meios:

Fotografia, cinema, televisdo e video, apesar de serem meios bastante
proximos em muitos aspectos, foram durante todo esse tempo, pensados e
praticados de forma independente, por gente diferente, e esses grupos
guase nunca se comunicam ou trocavam experiéncias. As escolas ou 0s
cursos onde esses meios eram ensinados eram independentes uns dos
outros. Mesmo um pensador como Marshall Mcluhan, que era capaz de
pensar os meios como um todo, tomava-os, todavia, como separados.
(MACHADO, 2008, p. 63).
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Assim de forma isolada e singular temos o video com caracteristicas bem

especificas:

Marshall McLuhan é o primeiro a notar a principal diferenca introduzida pela
imagem eletronica: sua natureza “mosaicada”, resultado de sua constituicao
através de linhas de varredura, que lhe determina condi¢des de definicdo e
profundidade de campo completamente diferentes do cinema, além de
modos de recepcdo também distintos. O video também se distingue da
televisdo porque ele é a sua metalinguagem critica, ele é contra-informacao.
(MACHADO, 2008, p. 63).
Ao visualizamos cada meio como circulos isolados, temos uma falsa impresséao de
que eles séo estéaticos e podem ser demarcados por fronteiras fixas. Neste mesmo
texto no qual Machado discorre sobre o pensamento da divergéncia, também pontua
o0 momento da convergéncia, pois no interior de cada meio ha conflito, ha
movimentos que constituem pensamentos antagbnicos, ha o surgimento de novas
tendéncias e ha acima de tudo dialogo entre outros meios, o que faz com que as
fronteiras ndo sejam fixas e estejam, sim, em constante movimento e processo de

hibridacao.

No caso especifico do video temos o video expandido, ou seja, o video que se
apresenta de forma mudltipla, ndo fixa, complexa, ocorrendo em uma variedade
infinita de manifestacdes. Assim temos um intenso movimento que mistura suportes
e linguagens, ao identificarmos que ha movimento na fotografia, que ha filmes e
videos feitos exclusivamente com fotos fixas ou de desenhos e pinturas, que ha uma
mistura entre o analdgico e o digital, e que acima de tudo as fronteiras que
envolviam tanto os suportes como as linguagens foram dissolvidas. As imagens sao

acima de tudo hibridas.

Para finalizar este capitulo acerca da linguagem audiovisual transcrevo um trecho do
texto Desafios da televisdo e do video a escola. Que faz parte do livro Integragédo

das tecnologias na educacao — salto para o futuro:

A forca da linguagem audiovisual esta em conseguir dizer muito mais do
gue captamos, chegar simultaneamente por mais caminhos do que
conscientemente percebemos, encontrando dentro de nds uma repercussao
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em imagens basicas, centrais, simbdlicas, arquetipicas, com as quais nos
identificamos ou que se relacionam conosco de alguma forma. (MORAN,
2005, p. 97-98).

Assim podemos perceber que o audiovisual conta com o subliminar e com as
informagdes que podem ser percebidas e sentidas pelas diversas formas de
percepcdo da mensagem que compdem o ser humano. Dai a intensa utilizacdo pela

publicidade e propaganda desse meio para difundir conceitos e produtos.
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1.1. Video e educacao

De acordo com McLuhan “[...] toda tecnologia gradualmente cria um ambiente
humano totalmente novo” (MCLUHAN, 2001, p.10). A experiéncia que temos ao
utilizarmos, por exemplo, o email no lugar das cartas via correio tradicional, nos
possibilita uma dindmica de tempo e espaco que muda a nossa forma de percepcgéo

do mundo.

Temos a sensacdo do imediato, da diluicAo das distancias geogréaficas. As
consequéncias se arrastam para outros aspectos da nossa vida que podem estar
ligados diretamente ao uso da mensagem via email ou ndo. Os modos de agir, 0s
mecanismos sensoriais e a visdo de mundo de uma pessoa que utiliza o recurso do
email sdo completamente diferentes se comparados a uma pessoa que mora no
“interior do interior" e que por circunstancias sociais e culturais nunca teve acesso e
nem informacao sobre o que seja um email. E as cartas, que sdo escassas, chegam

via caixa postal de um mercadinho da Vila onde esta pessoa reside.

N&o se trata aqui de vangloriar uma situacdo em detrimento de outra, apenas de
pontuar as diferencas. O fato de uma pessoa nao ter acesso ao email pode significar
isolamento, atraso e ao mesmo tempo tranquilidade e sossego. Ao passo que uma
pessoa que vive submersa a esta tecnologia pode estar “antenada” e “conectada” ao
mundo e também sufocada e escrava de um meio que condiciona 0s passos e

atitudes dela.

Neste cendrio no qual a tecnologia entra e recria o ambiente, e que vivenciamos
com mais intensidade nos tempos atuais com as TICs — Tecnologias de Informacéo
e Comunicacdo, temos o proprio corpo humano modificado, como McLuhan ja
tematizava no século XX com o livro Os meios de comunicagcdo como extensdes do
homem. Essas TICs tornaram-se a nossa audi¢do, a nossa visdo, 0 nosso tato,
olfato e paladar. Por meio delas temos o contato com o mundo, percebemos o

mundo.
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McLuhan enfatiza que ...] “0 meio € a mensagem”, porque € o meio que configura e
controla a propor¢cao e a forma das acbes e associagcdbes humanas’ (MCLUHAN
2001, p. 23). Dessa maneira, a educacéo, ao se apropriar das TICs para mediar as
conexdes de sentido e conhecimento, utiliza estratégias de seducdo na qual
possibilita uma aceitagdo por parte do destinatério, visto que os estudantes se
identificam com o meio que faz parte do cotidiano deles. O fato é que todos querem
estar por dentro das tendéncias, e ao conhecé-las a atracao é imediata pelo fato de

ser um passaporte que permite fazer parte de algum grupo social.

No livro Televisdo subliminar, Ferrés dedica um capitulo a teoria de McLuhan,
intitulado As mensagens do meio e as mensagens ao meio. Ferrés argumenta que:

Enquanto o espectador de televisdo ou o educador costumam estar
preocupados com os conteldos, a verdadeira mensagem é transmitida pelo
meio. E € uma mensagem que € passada de maneira subrepticia,
camuflada, desapercebida. (FERRES, 1998, p. 257).

A citacdo acima faz parte do contexto no qual o autor, Ferrés, articula a linha de
raciocinio do pensador canadense McLuhan com a do poeta norte americano

George Eliot. Ferrés cita o questionamento do poeta:

[...] qual € a mensagem que transmite um ladrdo que oferece um saboroso
filk ao cado de guarda da casa que pretende roubar. Os significados
captados pelo cdo serdo, antes de mais nada, o sabor da carne e, em
segundo lugar, o amor do benfeitor. Evidentemente, nenhum dos dois
equivale & mensagem verdadeira do ladrdo. (FERRES, 1998, p. 257).

Ferrés pontua que McLuhan “utilizou esta metafora de Eliot para referir-se a
distincdo entre os conteldos da comunicacdo televisiva e a agdo exercida pelo
proprio meio televisivo” (FERRES, 1998, p. 257). Neste sentido o contetido seria um

chamariz para algo maior que o meio pode oferecer.
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Nesta marcante contribuicdo para a teoria da comunicacdo, McLuhan® nos propde
gue é necessario saber como funcionam os ambientes do meio, pois ao cria-los
modificamos 0 nosso sensorial e ao usar 0 meio com conhecimento podemos atingir

0S NOSSOS objetivos.

Alguns pesquisadores, como Raymond Williams, fazem uma critica ferrenha ao
pensamento McLuhaniano, e o rotulam de determinismo tecnolégico, por acharem
Obvio e evidente ser a mensagem o conteudo e ndo o meio. Entretanto ndo é
objetivo desta dissertacdo se enveredar pelo caminho das teorias da comunicagao;
faco esta introducdo para chegar até o video, que por ser uma tecnologia'’ carrega a
saga do meio e da mensagem. Para propor uma trégua a essas questdes'®, pontuo

a fala de Ferrés:

Talvez seja necesséario chegar a uma férmula conciliadora entre estas
posturas aparentemente antagbnicas. Tanto limitar-se ao meio supde uma
miopia na compreensdo do alcance dos efeitos da televisdo. Se
pretendermos uma analise da televisdo que ndo seja reducionista,
poderiamos chegar a uma solu¢do de equilibrio recorrendo a um novo
aforismo: o efeito € a mensagem. Se aceitarmos esta reformulacéo, teremos
gue reconhecer que existem efeitos derivados dos conteldos, efeitos
derivados dos meios e, inclusive, efeitos derivados da linguagem.
(FERRES, 1998, p. 258).

Ao trabalharmos com o video na educacdo propomos a formulagdo acima para
entendermos como se articulam os mecanismos de sentido. E necessario uma
interacdo entre 0 meio, a linguagem e a mensagem para atingirmos determinados

objetivos.

'® para mais informacdes acerca da obra de McLuhan, destaco, além do legado do autor, o trabalho
desenvolvido pelo professor e pesquisador Vinicius Andrade Pereira (UERJ) acerca da Escola de
Toronto de Comunicacao e particularmente da obra de Marshall McLuhan.

" De acordo com o curso TV na Escola e os Desafios de Hoje, médulo 1: "Quando falamos da
maneira como utilizamos cada ferramenta para realizar determinada acgéo, referimo-nos a técnica. A
tecnologia € o conjunto de tudo isso: a ferramenta e os usos que destinamos a ela, em cada época.”
gFIORENTI;CARNEIRO, 2001, p. 13)

® Essas questdes de forma e conteido também sdo trabalhadas pela semidtica no plano de
conteudo e plano de expressao.
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A utilizacdo dos recursos audiovisuais, mais especificamente o video na educacéo,
ndo € uma novidade dos anos 2000. No final da década de 70 e inicio dos anos 80,
o Instituto Universal Brasileiro, que trabalha com a educacdo a distancia desde
1941, utilizou em grande escala o recurso videoaula, em uma época na qual o VHS
ainda era novidade no Brasil, visto que o videoteipe foi introduzido no pais na
década de 60. Nos anos 90, surge a TV Escola’®, que possui uma programacao
especifica acerca da area da educacao e tem o seu conteudo audiovisual difundido
em diversas escolas publicas do ensino fundamental e médio, na internet e em
canais de TV por assinatura. De acordo com Vania Lacia Quintdo Carneiro, no texto
"Televisdo/video na comunicacdo educativa: concepcoes e funcdes”, que faz parte

da coletdnea que comp&em o curso TV na Escola médulo 2,

Os primeiros programas de transmissao de aulas e palestras por TV foram
chamados programas de radio filmados ou cabecas falantes. No Brasil dos
anos 1950 ndo havia uma linguagem especifica de televisdo. Teleaulas
eram registradas por camera fixa, as imagens resumiam-se a teleprofessor
e quadro-negro. Em 1967 definiu-se oficialmente programa educativo: “A
televisdo educativa destinar-se-4 a divulgacdo de programas educacionais,
mediante a transmissdo de aulas, conferéncias, palestras e debates”.?°

(CARNEIRO, 2000, p. 50).

De acordo com o curso, a critica mais frequente em relagcdo ao uso do video na
educacdo se da justamente pelo fato de ndo se explorar as possibilidades da
linguagem audiovisual e reduzir o video a uma aula expositiva do professor, ao
teleprofessor que dos anos 50 aos dias atuais ndo teve evolugdes significativas.
Sobre o avan¢o quando se apropriou de outras formas de expressdo audiovisual:

"[...] Avancou-se ao incluir em programas educativos recursos audiovisuais, tais

9'A TV Escola é o canal da educacéo. E a televisdo publica do Ministério da Educacao destinada aos
professores e educadores brasileiros, aos alunos e a todos interessados em aprender. A TV Escola
ndo é um canal de divulgagdo de politicas publicas da educacado. Ela é uma politica publica em si,
com o objetivo de subsidiar a escola e nao substitui-la. E em hipotese alguma, substitui também o
professor. A TV Escola ndo vai “dar aula”, ela é uma ferramenta pedagégica disponivel ao professor:
seja para complementar sua propria formacéo, seja para ser utilizada em suas praticas de ensino.
Para todos que nédo sdo professores, a TV Escola € um canal para quem se interessa e se preocupa
com a educacéo ou simplesmente quer aprender.' Disponivel em:
<http://tvescola.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=category&id=94&Itemid=97>.
Acesso em: 23 set. 2011.

%% Decreto 236, de 1967 apud Carneiro, 2000, p.50.
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como: trechos de filmes, imagens de arquivo, dramatizacéo, fotografia, desenhos,
cartelas, diagramas, mapas, musicas, sons” (CARNEIRO, 2000, p. 51).

Os estudantes estéo inseridos dentro de um contexto social no qual os meios de
comunicacdo de massa acompanham e guiam a maneira pela qual eles percebem o
mundo, e é com estes meios e de certa forma e com mais intensidade a televiséo
que estas criancas, jovens ou adultos tém acesso a determinada realidade.
Entretanto para Ferrés € necessario que a escola possa trabalhar de forma critica
esta participacédo televisiva na vida dos alunos:

Nossa visdo do mundo, da histéria e do homem esta intimamente ligada a
visdo imposta pelos meios de comunicacdo. A escola, no entanto, parece
ndo se dar conta disso. Os jovens abandonam as aulas sem o minimo
preparo para um uso racional desses meios. (FERRES, 1996, p. 09).

O video se insere no contexto da educacéo, principalmente pela necessidade de se
ter atrativos difundidos no cotidiano dos alunos para que néo se crie fronteiras que
excluam ou separem o social da escola. Tendo em vista este aspecto, de acordo
com Carneiro,"H& uma crescente demanda por formacao, conhecimento, atualizacédo
de professores para assumir a responsabilidade pela transformacéo da escola em
ambiente de aprendizagem atual* (CARNEIRO, 2002, p.01)?.

Entretanto que tipo de video é este que assume essa funcdo de ser educativo?
Quais sao os critérios para que um video seja considerado educativo? Dentro do
universo audiovisual podemos identificar diversos assuntos associados a palavra
"video", como o videodocumentario, videoclipe, videorreportagem, videoarte,
videoinstalagdo, video caseiro ou amador, o profissional, entre tantos outros.
Quando o assunto é educacao temos: videoaula, video educativo, video didatico,

video instrucional, video educacional, entre outros.

%L Outro aspecto palpavel que comprova esta necessidade é que de acordo com Carneiro: "Em 2000,
para 30 mil vagas do Curso de extenséo a distancia TV na Escola e os Desafios de Hoje (UniRede e
SEED/MEC) inscreveram-se nacionalmente 250 mil professores" (CARNEIRO, 2002, p. 01).
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Esses nomes sdo, muitas vezes, utilizados como sindénimos, mas deixam
entrever conceitos subliminares: ser educativo e /ou educacional € diferente
de ser instrucional. Educativo, ou educacional, parece mais uma questéo de
escolha e preferéncia, uma vez que ambos s&o adjetivos equivalentes
relacionados a amplitude do termo educacao, enquanto o termo instrucional
sugere treinamento e a auséncia de didlogo e de interagdo. (GOMES, 2008,
pg. 482).

Ao seguirmos as definicdes dos videos voltados para a educacéo, temos também o
video tutorial, que transmite, por meio da linguagem audiovisual, um tutorial, um

manual de como executar determinada atividade.

Ndo podemos descartar a hipétese de que qualquer género e formato de video
também pode ser utilizado em sala de aula, desde que seja inserido de forma
reflexiva e dentro de um contexto de atividades. Gomes (GOMES, 2008) cita em seu
artigo “Videos Didaticos: uma proposta de critérios para analise”, cinco categorias
gue devem ser levadas em consideracdo ao selecionarmos o material audiovisual
para a utilizacdo na escola. A primeira categoria diz respeito ao conteudo do video; a
segunda categoria contempla os aspectos técnicos e estéticos; a terceira categoria
trata da proposta pedagogica, a quarta categoria analisa o material de
acompanhamento do video e a quinta categoria leva em questédo o publico a que se
destina a exibi¢éo e trabalho com o video.

Outro autor que também prople estratégias para a utilizacdo do video na sala de
aula é Moran, que, em seu artigo "O video na sala de aula" (MORAN, 1995), deixa
bem clara a importancia de se utilizar de forma consciente e didatica o video para
nao cairmos em equivocos que colocam o video como um "tapa-buraco", uma

"enrolacao”, "deslumbramento”, "perfeicdo” ou apenas e unicamente s6 o video, sem

reflexdes e sem contexto.

Quando o assunto é videoaula, a primeira coisa que vem a memoria € a lembranca
de uma aula com um video cansativo e sem atrativos visuais que possam estimular

e prender a atencéo,



69

Sempre um pouco envergonhado de ndo ser verdadeiramente cinema -
entendemos cinema ficcional ou narrativo - , o filme pedagégico procura ou
bem parecer com o filme ficcional e rejeita ser didatico para ndo ser
aborrecedor, ou bem vira as costas ao cinema ficcional e aceita ser
aborrecedor por ser seguramente didatico. (Jacquinot, 1977, apud Carneiro,
2002, p.04).

Alguns programas conseguem dialogar de forma equilibrada com estas questdes,
como os episodios do Novo Telecurso 2000 e o Castelo Ra-Tim-Bum. Outros
reproduzem de forma cansativa, fruto de um ritmo lento da edicéo e pela duracdo do

material, a verticalidade das informacfes existentes em uma aula expositiva.

Dentro da multiplicidade de modos de producéo e exibicdo dos videos na educacao,
Ferrés (FERRES, 1996) nos propde o que ele julga ser uma tentativa de
sistematizacdo para o uso do video na sala de aula. Sendo assim temos: a
videolicdo, o videoapoio, o videoprocesso, 0 programa motivador, o programa

monoconceitual e o video interativo.

A videolicdo conceituada por Ferrés é “uma exposicdo sistematizada de alguns
contetidos, tratados com determinada exaustividade” (FERRES, 1996, p. 21), ou
seja, neste tipo de video temos uma narrativa que segue a dindmica "um para
todos". A informacéo é passada de forma semelhante a tradicional aula expositiva,
porém sem a necessidade de se ter neles a presenca direta do professor. O
conteldo pode ser expresso por uma voz over e as imagens didaticamente ilustram
0 que o audio pontua, ou até mesmo a utilizacdo de avatar ou boneco modelado que

se constitua na representacdo da presenca de um professor.

Para o autor a videolicdo é uma formula valida, embora ndo seja criativa, e restringir
a utilizacdo do video na educacdo a esta formula seria fechar os olhos para as
inumeras possibilidades que este meio de expressédo pode oferecer. A videolicdo
reproduz as “formulagbes fechadas dos programas de televisao” (Ferres, 1996 —
p.21), que entregam um conteudo fechado pronto para ser degustado pelo

telespectador. Sabemos que ha nos programas de tevé indicios de participacdo do
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telespectador de forma direta, que € a interacdo que conduz o desfecho da trama ou
até mesmo a contribuicdo na producéo de contetdo, como o quadro Outro olhar da
TV Brasil; mas acima de tudo os programas funcionam na forma indireta, na qual os
programas sao estruturados levando em consideracdo o perfil e gostos de
determinado publico que se pretende atingir alcancando assim o0s interesses
mercadoldgicos da audiéncia. Dessa forma, a videolicdo para ser "bem sucedida”
também pode ser elaborada levando em consideracdo uma pesquisa prévia e
estratégias de aproximacao e seducdo que possam assim conquistar o publico, no

caso, os alunos, de forma positiva.

Como tudo na vida, este tipo de video tem pontos positivos e negativos. Ferrés
pontua como ponto positivo o fato de ser um tipo de recurso interessante quando se
trata da aula individualizada, porque no momento do estudo o aluno pode parar o
video, pode voltar ou assistir quantas vezes achar necessario para a assimilacéo e
compreensao da informacdo. Ao contrario, se for um recurso utilizado para um
grupo, neste caso a aula com o professor seria mais interessante e produtiva, visto
que o ritmo do encadeamento das informacgdes pode ser mudado de acordo com a
recepcdo do grupo. Logo o professor como mediador deste processo pode
direcionar a aula e fazer as excitacdes, trocas e pausas necessarias ao grupo, o que
o video por ja ter o ritmo e a narrativa gravada de determinada forma néo oferece

como reajuste,

Em uma aula expositiva o professor pode repetir um conceito mais dificil ou
estender-se em algumas consideracbes mais complexas se o tema
despertar interesse, pode modificar o ritmo ou a estrutura de seu discurso
em func&o do grau de compreens&o dos alunos. (FERRES, 1996, p. 21).

Os videos tutoriais vao ao encontro das caracteristicas deste tipo de video, eles
podem ter ou ndao a presenca do professor, mas no geral eles tragcam um
encadeamento de informacgfes que ensinam a fazer ou desenvolver determinada
solucéo para determinado assunto. E eles, quando inseridos no espaco da educacao

informal soltos nos sites da internet por mais que tenham a caracteristica do "todos —
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todos" da internet, estdo prontos com a informagcdo que segue uma narrativa de

inicio , meio e fim e transmite assim a licdo do tutorial em questao.

O videoapoio conceituado por Ferrés diz respeito ao uso do video como apoio as
aulas expositivas, que ndo inova e, sim, segue a forma tradicional de ensino. “Nessa
modalidade de uso didatico do video se estabelece uma interacdo entre as imagens
e o discurso verbal do professor” (FERRES, 1996, p.22). Nestas aulas temos a fala
do professor ou até mesmo a apresentacdo do trabalho de algum aluno em que se
mostra uma sequéncia de imagens e slides com comentarios e falas a respeito. A
diferenca é que estas imagens estdo em movimento e em sintonia com o audio.
Trata-se de um video que pode ser uma juncéo de cenas de filmes, documentarios,
reportagens ou qualquer outro género do audiovisual. Ferrés afirma que neste tipo
de video a eficicia pode ser superior ao da videoli¢cao, visto que numa sala de aula o
professor assume as rédeas da informacgéo e pode controlar o ritmo da informacédo
com pausas e énfases nas duvidas que forem surgindo e pode também estabelecer
um tipo de participacdo, em que os alunos indiquem cenas e levem para a sala de
aula sequéncias de imagens que podem entrar no contexto da aprendizagem e

estimular o discurso verbal.

Outra categoria para o uso didatico do video é o videoprocesso. De acordo com
Ferres trata-se de uma “modalidade de uso na qual a camara de video possibilita
uma dinamica de aprendizagem em que os alunos se sentem como criadores ou,
pelo menos, como sujeitos ativos” (FERRES, 1996, p. 22-23). O videoprocesso é a
participacdo e interacdo ativa do aluno, que mostra o que sabe. Trata-se de uma
modalidade muito difundida pela educomunicacdo, e por nao ter uma formula
especifica pode ser utilizado de diversas maneiras. Como por exemplo ao gravar
fenbmenos e apresentacdes para uma futura analise ou de forma ludica possibilitar
registros da criatividade dos alunos. O videoprocesso é um dos modos do uso
didatico do video mais criativo, por justamente abrir a producéo para as experiéncias

de outros sujeitos envolvidos no processo educacional e ndo exatamente ou
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exclusivamente o professor, neste tipo de video: "[...] 0os alunos se sentem

protagonistas. O video nas m&os do proprio aluno" (FERRES, 1996, p. 23).

O programa motivador trabalha com a pedagogia do depois. A atividade proposta
para o uso didatico é feita ap0s a apresentacdo deste video, que ird motivar os
alunos a fazerem determinada atividade ou debaterem determinado tema. Ferrés
para explicar o uso do programa motivador, faz uma breve diferenciacdo em relacéo
as outras modalidades do uso do video na educacao, tendo em vista que o objetivo
primordial deste tipo de video é "suscitar um trabalho posterior ao objetivado”
(Ferrés, 1996, p. 23):

Diferencia-se do videoprocesso porque na modalidade do programa
motivador se trabalha com um produto acabado. No videoprocesso nao ha
programa. Ou, se ha, é o resultado da prépria aprendizagem. Na
modalidade do programa motivador, no entanto, parte-se do programa. O
trabalho didatico é realizado precisamente a partir de sua visdo. Distingue-
se do videoapoio porque o programa motivador tem uma formulacéo
expressiva eminentemente audiovisual. Ndo se trata de imagens a servico
de um discurso verbal, mas de uma integracdo de imagens, musicas, texto
falado e efeitos sonoros formando uma unidade expressiva indissolavel,
com um ritmo, um desenvolvimento e uma duracdo previamente
estabelecidos. Finalmente, diferencia-se da videolicdo porque o programa
motivador responde a critérios de pedagogia ativa. A videolicdo responde,
por um lado, a formula¢des da escola tradicional e, por outro, ao sentido
unidirecional do programa de televisdo. O programa motivador, no entanto,
pretende suscitar uma resposta ativa, estimulando a participacdo dos alunos
que ja o viram. (FERRES, 1996, p. 23).

Outra modalidade do uso do video na educacdo pontuada por Ferrés (FERRES,
1996) é o Programa monoconceitual. "Trata-se de programas muito breves,
comumente mudos, e que desenvolvem de uma maneira intuitiva um sO conceito,
um aspecto parcial e concreto de um tema, um fendmeno, uma nogao ou um fato"
(Ferrés, 1996, p. 24). Este tipo de video esta bem proximo dos videos conceituados
como programa motivador e o videoapoio. Pelo fato de serem mudos podem servir
de apoio para o discurso verbal oral, assim como motivar os alunos para
determinada atividade. Para finalizar a categorizacdo estipulada por Ferrés, temos o
video interativo que é fruto da unido do video com a informatica, "[...] todo o

programa de video no qual as sequéncias de imagens e a selecdo das
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manipulacbes estdo determinadas pelas respostas do usuario ao seu material".
(J.C.BABOULIN; BOUDAN,1983 apud FERRES, 1996, p.26). O principio do video
interativo nos coloca que o enunciatario é tao ativo quanto o enunciador, ao escolher

e colaborar com o rumo do conteudo audiovisual.

Essas categorias pontuadas por Ferrés ilustram um pouco das possibilidades que
temos para trabalhar o video na educacédo. Cada modalidade tem uma funcdo que

depende do contexto pedagdgico que se pretende trabalhar.

Pedro Torres Neto narra a experiéncia que teve com a Televisdo Educativa em
Alagoas, ele foi um dos pioneiros da TVE brasileira, no livro Educagéo pela tevé, o
autor menciona que “ndo ha propriamente um método prévio ajustado a qualquer
tipo de ensinamento televisado. Isso vai depender do professor e de sua habilidade,
além do assunto que se trata” (TORRES NETO, 1971, p.118). Sendo assim o autor
indica trés aspectos usuais no que diz respeito a teleaula: o método expositivo, cuja
tbnica esta voltada para a exposicao verbal, a oralidade, que mostra o "saber como"
para o aluno; o método demonstrativo, que foca principalmente no "mostrar como" e

0 método expositivo-demonstrativo, que abraca ambos os métodos anteriores.

O desafio pedagogico esta em dosar e criar alternativas com o video para o dialogo
na sala de aula entre o repertério académico e o cotidiano social deste aluno, tendo

como medicador a tecnologia do audiovisual.??

Um ponto marcante no que diz respeito ao video e a educacdo diz respeito a
recepcado. De acordo com Vania Lucia Quintdo Carneiro, no texto "Televisdo/video
na comunicacao educativa: concepc¢oes e funcdes”, que faz parte da coletanea que

compdem o curso TV na Escola médulo 2,

2 Cito aqui a dissertacdo Videoalogos na escola: um estudo de trés narrativas videograficas de
Cristina dos Santos Ferreira, na qual apds a contextualizacdo do termo videalogo, a autora faz uma
reflexdo acerca do enunciado ou dos enunciados entre dois ou mais interlocutores a partir da
mediacdo criada pela presenca da camera de video na escola, e discute o potencial interacional do
video e sua constituicdo como narrativa da modernidade sob a ética de trés adolescentes.
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Hoje ndo se negam os efeitos da TV, mas ja se sabe que a intencdo do
emissor em sua mensagem pode ndo realizar-se. Receptor é sujeito ativo e
pertence a um contexto sociocultural especifico. Interpreta a mensagem, da-
Ihe significado de acordo com sua visdo de mundo, experiéncias, valores,
com a cultura de seu grupo. Cotidianamente se entrecruzam influéncias de
familia, vizinhanca, amigos, trabalho, escola, das midias (principalmente
TV) e ocorrem a recepcgdo e a decodificacdo das mensagens. A recepcao
nao se limita ao momento diante da tela. O processo antecede o ato de ligar
a TV e nédo se conclui ao desliga-la. Prolonga-se pelos espacos da vida
diaria e nas formas de comunicacao habituais. Estende-se a conversas com
amigos, familiares, a comentarios na midia e na escola. (CARNEIRO, 2000,
p. 29).

Na comunicacdo uma das linhas de pesquisas que pontua a recepcédo dos meios de
comunicacdo é o0 agenda setting, cujo principio salienta o fato de que somos
pautados em nossas conversas cotidianas com 0s assuntos que tem repercusséo na
midia, em especial na televisdo. Basta algum programa que esteja em alta no
momento soltar algum hit musical ou comentério, que na maioria das vezes tem tom
apelativo, que ja reproduzimos e estendemos a nossa recep¢do ao fato em nossas
atitudes cotidianas. Com os videos utilizados na educacdo, temos a recep¢do que
percorre as conversas paralelas em sala de aula, no ensino presencial, a conversa
nos chats e féruns do ensino a distancia e a prépria recepcao do fazer interpretativo

do enunciatario, ou seja, a passividade nao existe. Carneiro ainda nos lembra que:

Tanto os programas de entretenimento como o0s educativos informam,
estimulam percepcdes, desafiam padrbes, influem em julgamentos. O
receptor tem competéncia para aprender com programas de entretenimento
produzidos sem objetivo de ensinar, de educar. O mesmo receptor pode
rejeitar programas com linguagens, formas e contetdos escolares que |Ihe
lembrem uma aula expositiva. A capacidade de aprender independe da
intencdo de ensinar. Somos capazes de aprender com a propria vida.
(CARNEIRO, 2000, p. 46).

Sendo assim a utilizacdo do video na educacao pode seguir a estratégia pedagogica
gue for conveniente, ndo se pode engessar este meio, as alternativas variam de

acordo com cada situacao.
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1.2. Video tutorial

Os videos tutoriais?®, também chamados de how-to videos, ou seja, videos como
fazer, sao tutoriais que se utilizam da linguagem audiovisual no plano de expressao
para difundir no plano de conteddo os mais diversificados assuntos, como a
culinaria, informatica, beleza e estética corporal, artesanato, moda, solu¢des do dia-
a-dia, como dar banho em um bebé, como dar n6 em uma gravata, como dancar ao
estiio de Michel Jackson, e até mesmo solucdes escolares - como resolver
determinada equacao de mateméatica ou como fazer um experimento de fisica, como
utilizar determinada ferramenta, entre tantos outros assuntos que fazem parte do
nosso cotidiano social e escolar. Esses videos podem ser utilizados como recurso
didatico nas modalidades de ensino a distancia e sdo amplamente produzidos para o

circuito mercadol6gico com a demonstracdo de como utilizar determinado produto. 2*

Trata-se de um tipo de video que se difundiu em larga escala na internet e que
possui caracteristicas especificas por estar inserido dentro deste meio: a curta
duracdo; a utilizacao de planos mais fechados, devido ao fato de que eles também
podem ser vistos em telas pequenas, como celular ou smartphone e que, caso 0
plano seja muito aberto, ndo permitirA que os detalhes sejam visualmente
assimilados; a informalidade na producao, eles seguem um estilo homemade, que
prioriza a forma caseira de producdo, que é mais natural e muitas vezes menos

produzida.

Os how-to videos possibilitam uma interacéo que se estabelece pelo fato de estarem
inseridos dentro da internet e de serem procurados por pessoas que estdo em busca
de determinada aprendizagem, ao mesmo tempo em que séo criados por individuos

gue néo estdo ligados diretamente a nenhuma instituicdo de ensino. Trata-se de

2 podemos encontrar videos tutoriais em sites como: www.comofazerascoisas.com.br;

www.videojug.com; www.sutree.com; www.5min.com; video.about.com; www.youtube.com, dentre
outros.

24


http://www.videojug.com/
http://www.sutree.com/#_blank
http://www.sutree.com/#_blank
http://www.sutree.com/#_blank
http://www.sutree.com/#_blank
http://video.about.com/#_blank
http://www.youtube.com/
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conexdes de sentidos que surgem de forma espontanea dentro da rede, o que
fortifica a proposta do contetudo colaborativo e da pluralidade de vozes na emisséo e

controle dos conteudos.

Tendo em vista o aspecto de aprendizagem que estad intrinseco a este género
audiovisual, quais sdo as experiéncias e possibilidades que o video tutorial pode

proporcionar ao ensino formal ou informal?

Ao navegar pela internet nos deparamos com uma torrente de videos tutoriais, uma
explosdo que coloca neste espaco milhares de particulas microscopicas que podem
ser nomeadas como as informacdes audiovisuais. E dentro deste emaranhado de
informacBes, a relacdo do internauta com esses videos se faz de forma
individualizada, singular e pautada pela experiéncia que se teve ou ndo. De acordo
com Larrosa: "A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca.
Nao o que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece" (LARROSA,
2002, p. 21).

Para Larrosa temos quatro aspectos que podem destruir a experiéncia: o primeiro

seria 0 excesso de informacao,

A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que é
necessario separa-la da informacéo. E o que gostaria de dizer sobre o saber
de experiéncia é que é necessario separa-lo de saber coisas, tal como se
sabe quando se tem informacédo sobre as coisas, quando se esta informado.
(LARROSA, 2002, p. 22).

Os demais aspectos estdo relacionados respectivamente ao excesso de opiniao,
gue assim como a informacéo torna-se um imperativo; a falta de tempo e 0 excesso

de trabalho. Para Larrosa,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
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parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da acéo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24).

Assim como 0s jornais, programas de tevé, spots publicitarios entre outras fontes de
informacdes que cercam o nosso cotidiano, o video tutorial esta inserido em um
contexto multiplo que pode seguir as correntezas que levam a destruicdo da
experiéncia ou pode ser resgatado em modos de fazer especificos que indiquem
outras possibilidades para o seu uso, seja dentro da escola, seja em casa ou na

comunidade em que se vive.

Relato aqui um pouco da experiéncia por mim vivenciada com o video Como fazer
danoninho®: num primeiro momento a sensacao foi de diversdo por achar lidico o
plano de expressdo do video que trabalhou com a técnica de animacdo conhecida
como stop motion®® e pixelation?’; num segundo momento percebi com atencdo
todas as informacdes de ingredientes e modo de fazer a receita do danoninho. A
facilidade e naturalidade com que o protagonista da histéria passa o como fazer me
incentivou a refazer do meu jeito aquela receita, ou seja, reprocessei as informacdes
e experimentei a receita de Como fazer danoninho, fazendo a guloseima dentro da
cozinha da minha casa. O conteudo deste video tutorial, na experiéncia que tive com
ele, ultrapassou a distancia da tela do computador e passou de alguma forma a
fazer parte da minha vida e a ser um conhecimento por mim fisicamente e
emocionalmente experimentando. Assim como este video, outros também foram

vivenciados e experimentados por mim.

»Como fazer danoninho: possui 3'08” (trés minutos e oito segundos de duracéo). Foi postado no dia
03/06/2010 e at¢é o dia 03/03/2012 teve 110168 acessos. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=4ATun4aeJAU>. Acesso em: 03 fev. de 2011.

%% Stop Motion é 0 nome que se da a técnica de animacao com objetos.

%’ pixlation & 0 nome que se da a técnica de animac&o com pessoas.


http://www.youtube.com/watch?v=4ATun4aeJAU
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Podemos perceber entdo que a visualizacdo dos videos tutoriais é impulsionada
primeiramente pelo querer do enunciatario, é ele quem busca o assunto desejado e
estabelece assim a relacao de aprendizagem com o objeto selecionado.

Estes videos, por meio das estratégias enunciativas que utilizam para a construcao
de suas narrativas, podem ser um 6timo recurso para a educacéo, criando elos que
geram uma maior identificacdo do aluno com o objeto de ensino proposto,
desencadeando assim uma experiéncia de aprendizado mais prazerosa. Dai a
importancia de uma reflexdo acerca da utilizacdo dos videos tutoriais em sala de
aula, os aspectos positivos e negativos, as experiéncias que se tornam uma

aprendizagem e um caminho para as geracdes futuras.

Os videos tutoriais se utilizam da linguagem audiovisual tipica e prépria para o
suporte da internet e promovem a interacdo entre diversos tipos de midias e
linguagens. De acordo com Santaella podemos falar neste contexto de uma

fendmeno identificado como hipermidia:

Um dos aspectos evolutivos mais significativos dessa conjuntura
revolucionaria esta no aparecimento e rapido desenvolvimento de uma nova
linguagem: hipermidia. Antes da era digital, os suportes estavam separados
por serem incompativeis: o desenho, a pintura e a gravura nas telas, o texto
e as imagens graficas no papel, a fotografia e o filme na pelicula quimica, o
som e o video na fita magnética. Depois de passarem pela digitalizagéo,
todos esses campos tradicionais de producdo de linguagem e processos de
comunicacdo humanos juntaram-se na constituicdo da hipermidia.
(SANTAELLA, 2001, p. 390).

Paralelo a essas fusdes e hibridismos tecnolégicos temos a educacdo que utiliza a
hipermidia como mediadora para o dialogo estabelecido entre os sujeitos, sdo as
novas formas de aprendizagem, as trocas de experiéncias e conhecimentos em
geral, e que sao retrabalhadas e ganham novas significacbes com o

desenvolvimento de novas tecnologias. Para Lévy,

Novas maneiras de pensar e de conviver estdo sendo elaboradas no mundo
das telecomunicagBes e da informatica. As relagBes entre os homens, o
trabalho, a prépria inteligéncia dependem, na verdade, da metamorfose
incessante de dispositivos informacionais de todos os tipos. Escrita, leitura,
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visdo, audicdo, criacao, aprendizagem sdo capturados por uma informatica
cada vez mais avancgada. (LEVY, 1993, p. 07).

Toda esta reflexdo tedrica esta presente na conceituacdo e na utilizacdo dos videos
tutoriais, eles sdo produtos hibridos que criam novas formas de conhecimento e de
interacdo, e que se movimentam na rede a disposicdo de quem busca ou interage
com eles. Seguem abaixo frames® tirados de alguns videos tutoriais disponiveis na

internet:

Figura 414 — Como dar um né em gravata
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=8vJ9KXKKoO0I

*Frames sdo quadros ou imagens fixas de um produto audiovisual.


http://www.youtube.com/watch?v=8vJ9KXKKo0I

Figura 42 — Como fazer uma regra de trés
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=uPObHSOlfaw

Figura 43 - Como dar banho no Bebé
Fonte: http://guiadobebe.uol.com.br/
video-banho-do-bebe-crescidinho/
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http://www.youtube.com/watch?v=uPObHSOIfaw

Figura 44 - Como fazer doce de leite
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=y-Tt7ualXts

Figura n°45 - Como fazer tintas para pneu de carro
Fonte: http://www.comofazerascoisas.com.br/como-fazer-
tinta-pneu-pretinho-brilhante.html
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WWW.comofazerascolsas.comibn

Figura 46 - Como fazer Fuxico
Fonte:http://www.comofazerascoisas.com.br
[flor-de-fuxico-com-petalas- arredondadas.html

Na figura 41 temos a ilustracdo de um frame do video Como dar né em gravata. No
site You Tube, temos outros videos com o mesmo tema, 0 que muda é a técnica
empregada para efetuar o n6, além é claro dos sujeitos protagonizadores. O video
tem a duragao de 50” (cinqlenta segundos), foi postado no dia 30/06/2007 e até o
dia 03/03/2012 teve um total de 1289378 exibicdes.

Como dar n6 em gravata faz uma demonstracéo dindmica, objetiva e ludica de como
efetuar o no. Visualmente percebemos que se trata de uma produgéo caseira, pois
logo no inicio o protagonista e a camera girl, que parece ser alguém bem préximo a
ele, iniciam o video com o didlogo: “Vai” (fala da camera girl que esta em off) e ele
responde: “Tira o dedo”. Depois desse intimo didlogo comeg¢a o video com a
enunciacdo: "Como dar n6 de gravata". O protagonista executa a acdo de forma
rapida, num cenario constituido por uma parede bege com dois quadros de fundo,
posicionado de pé, enquadrado com um plano-médio e com um angulo de camera
contra-plongée que Ihe possibilita um certo engrandecimento.

Na figura 42, temos o frame do video Como fazer uma regra de trés. Com 1°40” (um

minuto e quarenta segundos) de duracdo, o video mostra a explicacdo de um
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problema que utiliza para a solucdo a técnica mateméatica da regra de trés. A
narragdo é feita em off e percebemos, além das telas com o exercicio, a
movimentacdo do plano-detalne das maos que executam a acdo de resolver o
problema proposto. O video foi postado no dia 06/08/2006 e até o dia 03/03/2012

teve um total de 51398 exibi¢des.

Na figura 43, o video Como dar banho no bebé recém-nascido, que possui 507"
(cinco minutos e sete segundos) de duragdao, mostra uma senhora que nos remete a
presenca de uma avo dando banho no bebé. O que quebra esta idéia da experiéncia
vivida na transferéncia de um certo conhecimento é a narracao do video que tem a
voz over de uma pessoa na faixa etaria infanto-juvenil. O video foi postado no dia
14/02/2008 e até o dia 03/03/2012 teve um total de 119748 exibicdes.

Na figura 44, temos o frame do video Como fazer doce de leite, este tutorial conta
com 57”7 (cinquenta e sete segundos) e mostra de forma ludica com a utilizacao de
uma montagem didatica e dinamica a transformacdo de um estado inicial que € a
lata de leite condensado, a mesma que compramos no supermercado, para, depois
do banho-Maria, a transformacdo em uma lata de doce de leite. E claro que o video
utilizou da linguagem audiovisual: a elipse®, para a manipulacdo do tempo. O video
foi postado no dia 30/01/2009 e até o dia 03/03/2012 teve um total de 47705

exibi¢des.

Na figura 45, o video Como fazer tinta de pneu tem a duragao de 3'19” (trés minutos
e dezenove segundos) e mostra o processo de fabricacdo da tinta que d& brilho e
protege os pneus. Para a ilustracdo temos um momento anterior com 0 pneu sem a
tinta e um momento posterior com a tinta, esta ilustracéo fortifica a assimilacao das
gualidades da tinta. O video foi postado no dia 06/02/2012 e até o dia 03/03/2012

teve um total de 68680 exibicdes.

? A elipse é uma manipulacéo do tempo que permite que dentro da linguagem audiovisual possa ter
uma contracdo do tempo: Nao foi necessério vivenciarmos aproximadamente uma hora de video para
entendermos que se passou uma hora até o doce de leite ficar pronto.
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Na figura 46, temos o frame do video Com fazer flor de fuxico, o video possui 5°59”
(cinco minutos e cinquenta e nove segundos de duracdo) e narra 0 passo a passo
para a elaboracédo da flor de fuxico, em um processo que engloba o antes com a
demonstracdo do material necessario para a producdo, o desenvolvimento, e 0
depois que mostra a flor finalizada. O video foi postado no dia 17/02/2010 e até o dia
03/03/2012 teve um total de 133784 exibicoes.

E inquestionavel o poder e a presenca dos meios audiovisuais em nosso cotidiano.
A cada segundo somos bombardeados com imagens e sons que geram sentidos e
contribuem para o nosso modo de ser e estar no mundo. Esses sentidos pertencem
as marcas que direcionam a leitura do audiovisual e ao contexto social que é
articulado pelas interacdes. Nos videos tutoriais temos a interacdo entre um
enunciador e um enunciatario. “O enunciador coloca-se como destinador —
manipulador responsavel pelos valores do discurso levando o enunciatario, seu
destinatario, a crer e a fazer* (REBOUCAS, 2001, p 136). Quem busca a
aprendizagem via os videos how-to estd em busca de determinada informacéo, e
consequentemente esta predisposto a assimilar este conteiddo como uma verdade.
Estes dois individuos sociais que interagem por meio do video tutorial sdo de acordo

com Landowski,

[...] actantes dotados de competéncias (modais) e de papéis (tematicos)
especificos, sdo essas determinacdes sintdxicas e semanticas que, uma
vez assumidas por ambas as partes, garantirdo aos sujeitos suas
capacidades respectivas de interagdo ou, mais exatamente, nesse caso, de
manipulacdo — seu poder fazer fazer enquanto seres de linguagem.
(LANDOWSKI, 2002, p. 149).

Os tutoriais também podem ser uma espécie de treinamento curto para
determinadas func¢des ou a¢cdes, em que o conteudo é direcionado de forma objetiva
para o aprendizado de alguma atividade. Em certos videos o enunciador se
posiciona, como a figura de um professor, e por meio de sua voz ou corpo
aprendemos o como fazer. Outros videos omitem esta presenca direta do

enunciador e de forma indireta o contedudo é passado por meio da forma escrita,
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telas com letterings e audios que constroem a narrativa do video. Ou de avatares

gue modelados com a tecnologia digital simulam a apresentacédo de um professor.

Os videos how-to, por meio das estratégias enunciativas utilizadas para a
construcdo de suas narrativas, podem se transformar em uma ferramenta eficaz
para a educacédo. Eles podem gerar uma maior identificacdo do aluno com o objeto
de ensino proposto, desencadeando assim uma experiéncia de aprendizado mais
prazerosa, visto que mexer no computador, fazer perfis em redes sociais, trocar
mensagens instantdneas e assistir videos na internet sdo atividades presentes no

cotidiano social da nossa juventude.

Ao serem produzidos e veiculados na web de forma informal, estes videos how-to
estabelecem um didlogo com quem procura informacéo sobre determinado assunto.
O interessante da insercdo destes videos na educacdo escolar € que esta agdo vai
ao encontro das ideias de Paulo Freire, quando o mesmo afirma que € tarefa do
educador “desafiar o educando com quem se comunica e a quem comunica a
produzir sua compreensdo do que vem sendo comunicado” (FREIRE, 1996, p.133).
Os videos tutoriais sdo produzidos por pessoas comuns, € no caso da producéo
escolar podem ser produzidos pelos préprios alunos como um canal de

demonstracao do contetdo que aprenderam.

As interagcOes entre os internautas e as trocas de experiéncias e informacdes por
meio dos videos tutoriais possibilitam a existéncia de um tipo de aprendizagem néo
formal, aquele onde o processo de conhecimento é trabalhado fora do ambiente

tradicional da escola. Boaventura de Sousa Santos coloca que:

Nao h& uma Unica forma de conhecimento valido. Ha muitas formas de
conhecimento, tantas quantas as praticas sociais que as geram e
sustentam. [...] Préticas sociais alternativas gerardo formas de
conhecimento alternativas. N&o reconhecer estas formas de conhecimento
implica deslegitimar as préaticas sociais que as sustentam e, nesse sentido,
promover a exclusdo social dos que as promovem. (SANTOS apud
OLIVEIRA, 2008, p. 61).
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Com os estudos de Boaventura podemos identificar uma quebra nos paradigmas
que privilegiavam uma educacéao cartesiana e sem dialogo com a diversidade. Este
paradigma centraliza as ciéncias exatas como fonte do conhecimento. "Conhecer

significa quantificar." O que nao é quantificavel é cientificamente irrelevante.

O paradigma dominante € um modelo totalitario que nega o carater racional a todas
as outras formas de conhecimento, ou seja, todas aquelas que ndo se pautam pelos
principios epistemoldgicos e pelas regras metodoldgicas. O paradigma emergente
vem para questionar toda esta dicotomia imposta pelo paradigma dominante. Ele
trabalha com a ideia de que todo conhecimento cientifico-natural € cientifico-social,
nao ha distincdo entre estes saberes, no sentido de uma hierarquia de valores. O
conhecimento pés moderno também desmistifica a ideia de especializacdo cultivada
pelo paradigma dominante, pois todo conhecimento € local e total. Podemos, sim,
lancar mao de mecanismos que estao no cotidiano ndo escolar e sintoniza-los com o

cotidiano escolar e os videos tutoriais podem ser uma possibilidade.

A crise do paradigma dominante é o resultado interactivo de uma
pluralidade de condi¢cdes. Distingo entre condi¢cdes sociais e condi¢cbes
tedricas. Darei mais atencdo as condi¢cBes tedricas e por elas comego. A
primeira observagéo, que ndo é trivial quanto parece, é que a identificacéo
dos limites, das insuficiéncias estruturais do paradigma cientifico moderno é
o resultado do grande avanco no conhecimento que ele propiciou. O
aprofundamento do conhecimento permitiu ver a fragilidade dos pilares em
que se funda. (SANTOS, 2004, p. 41).

Para Santos toda ciéncia € uma ciéncia social porque passa e fala de e por uma
producdo humana. E o conhecimento € o que o sujeito faz com o préprio corpo a
partir das informacdes que possui. N&o se transmite conhecimento e sim
informacéo; o conhecimento € um processo de cada um, o conhecimento é uma
rede de sentidos, que néo se pode controlar ou medir. E que muitas vezes nao se
pode expressar por palavras. As subjetividades acontecem entre as pessoas. Por
iSs0, na perspectiva da rede, a acdo ndo pode ser sobre o individuo, a intencdo esta

nas relacoes, nas interagoes.
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O boom tecnolégico que vivenciamos neste século XXl abriu fronteiras para a
producdo audiovisual. Com o celular, a maquina fotografica e até mesmo uma
caneta, podemos criar contelddos audiovisuais e esta acessibilidade permitiu a
fomentag&o dos videos tutoriais. Meu vizinho pode produzir com um aparelho celular
um video de como tocar a musica "ai delicia assim vocé me mata" no violdo, fazer
um video tutorial e divulgar para o mundo por meio da plataforma que é o You Tube,
assim como escolas e comunidades podem vivenciar momentos de intera¢ao via 0s
videos. E neste espaco da internet temos uma diluicdo de territérios, ndo ha
fronteiras para as conexfes de sentido, a territorializacdo fisica foi diluida. Uma
pessoa do Japao pode produzir um video tutorial para a utilizacdo de determinado
software e eu aqui no Brasil acessar esta informacédo e interagir com este

conhecimento,

[...] o ser humano contemporéneo é fundamentalmente desterritorializado
[...]; [.-.] n&o existe mais um ponto geogréafico especifico, um lugar, um algo
corporal que permita estabelecer a referéncia dos corpos, das tribos, das
familias, dos cla@s, das corporacdes. (GUATTARI, 1992 apud PEREIRA,
2002, p. 19).

Nesta fluidez de territério dentro da internet podemos identificar redes de
subjetividades que produzem e consomem conhecimentos. S&80 sujeitos que
interagem e se associam em comunidades para juntos trocarem informacgdes de

assuntos em comum.

O interessante é perceber que mesmo neste espaco diluido, sem fronteiras, nos
encontramos seguros em nossas comunidades. Nascemos e somos moldados de
acordo com alguns padrdes éticos e morais que levamos conosco por toda vida. Em
cada momento e fase do nosso crescimento passamos por provas e obstaculos que
nos movimentam para o destino que todo ser humano carrega na vida dentro de

uma comunidade.

Sentimos falta da comunidade porque sentimos falta de seguranca,
gualidade fundamental para uma vida feliz, mas que o mundo que
habitamos é cada vez menos capaz de oferecer e mais relutante em
prometer. Mas a continua teimosamente em falta, escapa ao nosso alcance
ou se desmancha, porque a maneira como o mundo nos estimula a realizar
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nossos sonhos de uma vida segura ndo nos aproxima de sua realizacao;
em lugar de ser mitigada, nossa inseguranca aumenta, e assim
continuamos sonhando, tentando e fracassando. (BAUMAN, 2003, p. 129).

Somos constituidos de diversos eus, carregamos em nosso interior identidades
fragmentadas que se refletem em cada periodo e situagdo de nossas vidas. Somos
alunos, pais, amigos, amantes, profissionais liberais ou nao liberais, somos uma
diversidade de pessoas dentro de uma s6. E em cada situacao fica forte e nitida a
sensacado ou ndo de ser aceito. Ai entra o0 conceito de comunidade, queremos
sempre pertencer a algum grupo e pertencemos a Varios grupos, dentro dos quais
podemos interagir, trocar experiéncias e sentir um pouco menos de soliddo nessa

fluidez da sociedade pds moderna.

O sujeito complexo, ao contrario, se sabe participe e co-artifice do mundo
em que vive, um mundo em interacdo, de redes fluidas em evolugédo, um
mundo em que sdo possiveis tanto o determinismo como o acaso, o vidro e
a fumaca, acontecimento e linearidade, surpresa e conhecimento. Um
mundo onde o sujeito ndo é mera subjetividade, nem o mundo pura
objetividade. Enfim, um universo vincular em evolugdo, um mundo
atravessado pela emocéo, co-criado na acdo e concebido na interacdo do
sujeito complexo com o real. (NAJMANOVICH, 2001, p. 95).

E é este sujeito complexo que constitui as redes de conhecimento, fazendo girar a
roda do mundo. E inconcebivel pensar a educacdo de forma linear e singular, ela é
completamente néo linear e plural, tendo em vista que quem cria e vivencia a

educacao € o sujeito complexo.

Ao entrar no campo da complexidade ndo podemos deixar de citar a contribuicdo do
teérico francés Edgar Morin (MORIN, 1999), que afirmou ser necessario
compreender bem a concepc¢do, 0 ponto de partida, a inteligéncia humana, para

aprender a conceber a fluida complexidade.

A perspectiva bakhtiniana abraga estas idéias na medida em que a interface com os
videos tutoriais possibilita uma interatividade, uma néao-linearidade, uma

heterogeneidade e uma intertextualidade, e estas caracteristicas podem ser vistas e
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entendidas como versdes do dialogismo e da polifonia de Bakhtin. Trata-se da

pluralidade de vozes que trabalham juntas em prol da educacéo.

De acordo com Adail Sobral, no texto Etico e Estético: na vida, na arte e na pesquisa
em Ciéncias Humanas, Bakhtin e seu Circulo propdem uma ressignificacdo dos

conceitos de ético e estético,

Falar de ético (associado a razdo pratica de Kant) e de estético (associado
ao juizo kantiano), ou de ética e estética, em Bakhtin, € evocar o que se
pode considerar a base de tudo quanto ele — e seu Circulo — desenvolveu
ao longo da vida. E evocar de um lado, a ressignificacdo que ele propde
dessas categorias e, do outro, sua insisténcia na integragdo arquitetbnica
dessas dimensdes do humano “na unidade da responsabilidade” que é a
tarefa de cada sujeito humano. (SOBRAL, 2010, pg. 103).

Nos dias atuais temos vivenciado uma explosdo de sentidos propiciados por
imagens que sdo produzidas em variados suportes e que por meio de uma
comunicacao intensa nos informa e nos possibilita ampliar os nossos conhecimentos
em diversificados assuntos. Diante dessa ecloséo, reconhece-se a importancia de
que a educacao oriente e possibilite o crescimento de um cidaddo capaz de
compreender e enunciar a cultura da qual faz parte. Como prop6e Bakhtin e seu
circulo, podemos ver na dissociagao entre ato, atividade e evento uma discusséao de
como o sujeito pode vir a apreender o mundo a partir de seus proprios atos tedéricos,

cognitivos, praticos e estéticos.

Neste sentido muitos defendem a inclusdo dos meios digitais e da leitura das
imagens nas salas de aula. Essas tecnologias podem ser mediadoras de vivéncias
educacionais baseadas no dialogismo e na polifonia. Compreendendo o dialogismo
como o dialogo entre diferentes vozes sociais presentes no contexto socio-historico
e a polifonia quando "essas vozes [...] deixam-se escutar, nas interlocugcdes
subjetivas entre o eu e o outro” (DIAS et al., 2006, p. 333). E dentro destes conceitos

de dialogismo e polifonia temos as interferéncias humanas.
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Os videos tutoriais podem ser utilizados na educacado, na simulacdo dos encontros
presenciais e propiciar assim situacfes dialégicas entre professores e alunos. Dessa
forma podemos perceber que este tipo de video trabalha diretamente com questdes
do cotidiano social, pessoal e escolar. Sdo videos que inovam na criatividade em se
passar o conteldo, mas sem a preocupacdo com as questdes estéticas e
tecnologicas - o estilo homemade |he d& a licenca poética para ousar e mostrar de

forma simples para o0 mundo o que cada um sabe fazer.
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3. Pressupostos Teodricos da Semidtica discursiva

De acordo com Greimas e Courtés, “[..] num sentido mais amplo, serao
consideradas como sincréticas as semidticas que — como a opera ou o cinema —
acionam varias linguagens de manifestagdo” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 467).
A partir desta definicdo podemos entender o sincretismo na semiotica, como um
estudo que caracteriza e identifica dentro de um texto as varias linguagens numa

relacéo inter-sistémica que por meio da interagcédo formam um todo de significacao.

E esta caracteristica de um texto sincrético abraga o0 momento de expressao atual,
cuja palavra de ordem se chama convergéncia. Vivemos a era da convergéncia
cultural, como diria Henry Jenkins que defende o argumento de que a convergéncia
nao deve ser vista apenas “[...] como um processo tecnologico que une multiplas
funcdes dentro dos mesmos aparelhos” (JENKINS, 2008, p. 27). Ela é muito mais
ampla e abrangente que isso, “[...] a convergéncia representa uma transformacéo
cultural, a medida que consumidores séo incentivados a procurar novas informacdes
e fazer conexdes em meio a conteudos midiaticos dispersos” (JENKINS, 2008, p.
28).

Um exemplo que une estes dois conceitos citados acima, 0 sincretismo e a
convergéncia, e que os relacionam com o objeto de pesquisa desta dissertacéo, 0s
videos tutoriais, € o fato de um estudante do curso de Artes Visuais do Nead da Ufes
poder acessar o conteudo do curso via plataforma Moodle em um aparelho celular e
neste mesmo suporte obter e executar diversas outras fungdes simultaneamente ou
nao, como ouvir uma masica via MP3, trocar fotos com a tecnologia do Bluetooth,

assistir o video tutorial e escrever mensagens nos féruns do curso.

Enfim, com o aparelho celular em maos, objeto este que redne um mundo de
funcdes, temos a figura de um sujeito ativo que opera e que € estimulado a ter uma
atitude colaborativa para se sentir integrado ao meio. A convergéncia esta

justamente no fato do aluno poder neste momento interagir com diversas linguagens
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que vao desde o video que é um texto sincrético até o proprio celular que hi muito
tempo ndo é somente um telefone movel: ele é despertador, radio, internet,
televisdo, maquina fotogréfica, filmadora, entre tantas outras funcbes e
caracteristicas que neste suporte sdo acopladas a cada dia que se passa. E cada
funcdo n&o perde as caracteristicas originais, ndo deixa de ser o que sempre foi
para se tornar algo novo. Nesta convergéncia de meios cada funcdo pode ser

percebida de forma independente. Entretanto, as experiéncias sdo outras.

Podemos retornar neste capitulo a alguns conceitos que ja foram mencionados
anteriormente e um deles diz respeito a caracteristica marcante de um texto
sincrético que é a presenca de diversas linguagens, ou diversos sistemas, que
unidas ali estabelecem a significagdo, como por exemplo, a musica, que esta
presente na trilha sonora, 0 som ambiente, a fala expressa pelo texto verbal oral,
sdo os aspectos especificos do som que definem esta expresséo, a tonalidade, o
ritmo, a melodia, a vibracdo, a intensidade que constitui componentes desse plano

de expresséao e que concretizam o plano de conteudo.

Assim como a imagem que compde 0s enquadramentos, como figuras possuem
unidades de expressao divididas em categorias como a cromatica, que diz respeito
as cores; a eidética, que sdo as formas; a matérica, que é a corporeidade que
presentifica as categorias anteriores; a topoldgica, que abraca todas as categorias e
as envolve em um espaco-suporte especifico. A estas categorias propostas pela
semidtica acrescentamos a cinética, como categoria especifica do audiovisual, pois
esta relacionada a aspectos da imagem em movimento, ou seja, 0S movimentos de

camera e a edicdo, que muito interessa a essa pesquisa.

Como um quebra-cabeca, podemos construir o sentido do texto ao perceber o
dialogo entre as diferentes linguagens que o compdem. Para Meédola “[..]
reconhecé-las no texto facilita detectar os arranjos sincréticos do plano de expressao
para entéo refletir sobre os obtidos no plano de contetido” (MEDOLA, 2002, p. 142).

Embora a semidtica analise estes dois planos de forma separada, ndo podemos
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fazer uma separacao cartesiana entre forma e contetdo, como afirmam Reboucgas e

Corassa:

Quando realizamos um trabalho artistico, sonoro, visual, cénico ou, ainda,
contendo som, visual e a cenografia, como o0 cinema, por exemplo,
combinamos a nossa imaginacdo, a nossa percepc¢ao, aliadas ainda aos
nossos repertérios culturais, sensiveis e cognitivos por meio de formas. Elas
sdo o0 modo com que fazemos arte: conectamos as palavras, configuramos
0s sons, tracamos as linhas, pincelamos uma tela. Elas sdo o gesto, a
marca de um autor. E a forma que concretiza, expressa um contetdo [...].
(REBOUCAS; CORASSA, 2009, p. 10).

Plano de conteudo e plano de expressdo fazem parte de toda linguagem, nao
somente a do audiovisual. E a semiética sincrética € uma linha de pesquisa dentro
da semidtica discursiva, assim como a semidtica plastica, e outras propostas pela
semidtica greimasiana ou francesa. Essa semiotica teve origem com os trabalhos
feitos por Algirdas Julien Greimas, com énfase para o livro Semantica estrutural, de
1966. Entretanto, o embrido que fomentou a origem epistemoldgica desta semibtica
foi a linglistica trabalhada por nomes como Saussure, Hjelmslev e Benveniste. E no

campo da antropologia, os estudos de Durkheim, Mauss, Lévi-Strauss e Dumézil.

A semibtica discursiva, como o préprio nome ja expressa, propde para a analise do
texto diferentes niveis entre eles o do discurso, e como tal, considera este como um
produto originado por um produtor que nele insere marcas oriundas de suas

escolhas e selecdes, que sdo sociais e historicas.

Este discurso pode ser individual ou coletivo e estas marcas séo originarias de
convengles culturais. Para explicar melhor a andlise do plano de conteudo, a
semidtica utiliza como metodologia 0 percurso gerativo de sentido que € um
simulacro metodoldgico “[...] que vai do mais simples ao mais complexo, do mais
abstrato ao mais concreto” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 232). E este percurso
traca um caminho dividido em trés etapas nas quais podemos conhecer de forma

profunda a construcdo do sentido e do conteudo do texto. De acordo com Barros,
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[...] a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o nome
de nivel fundamental ou das estruturas fundamentais e nela surge a
significacdo como uma oposigdo semantica minima; no segundo patamar,
denominado nivel narrativo ou das estruturas narrativas, organiza-se a
narrativa, do ponto de vista de um sujeito; o terceiro nivel € o do discurso ou
das estruturas discursivas em que a narrativa € assumida pelo sujeito da
enunciacdo. (BARROS, 1990, p. 09).

Nesta primeira etapa do percurso temos a identificacdo das categorias semanticas
que estdo na base do texto, elas sdao marcadas pela diferenca, pelo jogo de
oposicdes. Para Fiorin, “A semantica e a sintaxe do nivel fundamental representam a
instancia inicial do percurso gerativo e procuram explicar 0s niveis mais abstratos da

producao, do funcionamento e da interpretagao do discurso” (FIORIN, 1997, p. 20).

Na maioria dos videos tutoriais ou videos educativos, por se tratar da difusdo de
algum tipo de conhecimento temos como categorias semanticas opositoras basicas
a ignorancia versus o conhecimento; neste sentido temos uma qualificacao
semantica marcada pela disforia versus euforia, na qual a primeira diz respeito aos

aspectos negativos e a segunda aos aspectos positivos do saber.

Trata-se da negacdo e da assercdo e esta qualificacdo varia de acordo com as
intencionalidades do texto, que ndo é fixa, depende do sentido no qual é exaltado
estes aspectos. Sendo assim num video tutorial podemos ressaltar e valorizar o
conhecimento de determinada habilidade e num outro video podemos fazer uma
sétira a este conhecimento, como por exemplo a fabricacdo de uma bomba — até
gue ponto este conhecimento é positivo? Aqui a ignorancia pode ter uma
qualificagcdo semantica positiva. A oposicao basica no nivel fundamental varia de
acordo com o texto proposto, podendo estar relacionado a sexualidade masculino
versus feminino ou a assuntos como natureza versus tecnologia, solteiros versus

casados, brancos versus negros.

Para Fiorin, nesta primeira etapa do percurso gerativo: “Os termos opostos de uma
categoria semantica mantém entre si uma relacdo de contrariedade. Sao contrarios

os termos que estdo em relacado de pressuposicao reciproca.” (FIORIN, 1997, p. 20).
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Contudo estes termos nao sao fixos, sdo construidos pelo leitor do texto a partir da

analise da textualidade em questéao.

A segunda etapa que é o nivel narrativo compreende o texto como narrativo e
entende-se por narratividade, a “[...] transformacdo situada entre dois estados
sucessivos e diferentes” (FIORIN, 1997, p. 21). Este é o aspecto minimo pelo qual

podemos identificar uma transformacdo de um estado inicial para um estado final.

Neste nivel intermediario do percurso gerativo de sentido o sujeito da organizacao
textual assume a acdo e realiza a transformacédo de estado, como a busca pela
sobrevivéncia, tal qual o personagem do filme Naufrago, encenado pelo ator Tom
Hanks. Dentro da narrativa temos quatro fases que movimentam a histéria contata

pelo texto, séo elas: a manipulagéo, a competéncia, a performance e a sancéo.

Na manipulacdo temos a acdo de um sujeito que age sobre o outro com a intencéo
de leva-lo a acreditar, a querer ou a fazer determinada coisa. Neste momento de
manipulacdo podemos identificar um aspecto que na semiotica é conhecido como
contrato fiduciario, que “pde em jogo um fazer persuasivo de parte do destinador e,
em contrapartida, a adesdo do destinatario” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 208).
Neste jogo narrativo a intencionalidade é a de fazer crer. De acordo com Reboucas:
“Para o estabelecimento deste contrato, tem de haver confiangca e crenca, e, por
este motivo, ele é chamado de contrato fiduciario. E através dele que os valores dos
objetos comunicados ou trocados sado decididos” (REBOUCAS, 2001, p. 136). O
contrato fiduciario envolve as relacbes intersubjetivas, nas quais um sujeito

persuade o outro com o seu saber.

Para levar o destinatario a determinada ac¢do, a manipulacdo pode ser feita por

tentacéo, intimidacéo, sedugéo ou provocacao. Para Fiorin,

[...] guando o manipulador propde ao manipulado uma recompensa, ou seja,
um objeto de valor positivo, com a finalidade de leva-lo a fazer alguma
coisa, da-se uma tentacdo. Quando o manipulador faz fazer por meio de
ameacas, ocorre uma intimidacdo. Se o manipulador leva a fazer
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manifestando um juizo positivo sobre a competéncia do manipulado, ha
uma seducdo. Se ele impele a agdo, exprimindo um juizo negativo a
respeito da competéncia do manipulado, sucede uma provocacéo. (FIORIN,
1997, p. 22)

A fase da competéncia dentro do processo narrativo estd relacionada ao fato de que
0 sujeito que € o responséavel pela transformacédo central dentro da narrativa é
dotado de um saber, de uma qualificacdo que o torne competente para executar
determinada acao. A performance € o momento no qual ocorre a transformacéo de
um estado para o0 outro e a sancao é a constatacdo desta transformacdo e o
reconhecimento do sujeito que fez ou possibilitou a performance. Dentro de uma
narrativa, estas fases podem ou ndo estarem presentes e seguir uma ordem

cronoldgica dos acontecimentos.

Ainda no quesito narrativa, Balogh (BALOGH, 2002), a partir dos estudos
desenvolvidos pelo prof. Edward Lopes, propf8e alguns requisitos para que um
objeto cultural televisivo constitua uma narrativa, sdo eles: que ele seja finito, ou
seja, com inicio e fim e que exista entre eles um gradual efeito de sentido; que exista
um esquema minimo de personagem e que haja uma contraditoriedade entre eles;
gue estes personagens tenham qualificacdo para as acfes que desenvolvem e que
estas acdes movimentem a historia. E para finalizar, a concretizacdo da narrativa se
da pela temporalizacdo, na qual temos um momento anterior e um momento

posterior da acao.

Um exemplo no qual podemos visualizar este esquema narrativo proposto por

Balogh é a série “Empreender em Hotelaria”*

, produzida pelo Sebrae em parceria
com o Canal Futura. Trata-se de uma novelinha dividida em nove capitulos, que
conta a trajetoria de um empreendedor e sua familia na labuta para administrar uma
pousada. Na historia ficticia temos os personagens contraditérios personificados nas

figuras das filhas do empreendedor que representam o antagonismo de uma boa e

% Disponivel em: <http://tv.sebrae.com.br/home/sebraenacional/program/827/empreender-em-

hotelaria-parte-1-10-capitulo>. Acesso em: 03 set. 2011.
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de uma ma gest&o. E um produto finito, que mostra um momento anterior de caos e
falta de organizacéo e profissionalismo em uma empresa familiar, até a qualificacdo
dos personagens para que 0S mesmos possam executar a acdo de mudar o cenario
ruim da pousada e finalizar com um momento posterior de uma boa gestdo e

organizacao na empresa familiar.

Na terceira etapa do percurso gerativo, Fiorin afirma que o “discurso € uma unidade
do plano de conteudo, é o nivel do percurso gerativo de sentido, em que formas
narrativas abstratas s&o revestidas por elementos concretos” (FIORIN, 1997, p. 31).
Em paralelo ao discurso temos o nivel de manifestacdo que da forma e expressao
ao discurso. No discursivo, as narrativas sdo assumidas por um sujeito da
enunciacdo, que é sincretizado em enunciador, ou seja, aguele que enuncia, e
enunciatario, aquele para quem se enuncia que é o destinatario do discurso. A
sintaxe discursiva trata da instalacdo das categorias da pessoa (eu ou ele), de um

determinado tempo (agora ou entdo) e de um espaco (aqui ou |a).

Retomando o filme Naufrago, como exemplo, o tempo varia: ora simula o presente,
ora o passado, projetando no enunciado do filme diferentes efeitos de sentido, ora
de concomitancia a enunciacdo, ora em um tempo distinto, como o de entdo. Do
mesmo modo opera a categoria de pessoa: ora € um eu, concomitante a enunciacao
que interage conosco espectadores desse filme, ou leitores de um romance, ora é
um ele distanciado como o tratado na maioria das noticias dos jornais, que narra um

fato em terceira pessoa, produzindo o efeito de distanciamento do mesmo.

A semantica discursiva trata os textos em sua constituicdo tematica e ou figurativa.
Embora seja muito dificil um texto somente teméatico, em o Naufrago o tema é a
sobrevivéncia e persisténcia do personagem central, a superagédo. Este € um tema
presente em outros filmes, em novelas, em romances, entretanto, cada suporte
destes citados pela sua propria configuracao figurativiza de determinado modo esse
tema. Em o Naufrago as figuras do mar, da ilha, do homem e até da bola de futebol

compdem um cenario para a tematica apresentada.
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O percurso gerativo de sentido € um roteiro metodoldgico que ira auxiliar o trabalho
de analise nesta dissertacdo, e estabelecemos aqui um recorte mais especifico
dentro da imensiddo de possibilidades que a semidtica discursiva sugere, para tratar
da questado da presenca e das intecionalidades dentro do texto.

Outro aspecto dos pressupostos tedricos da semidtica, que deve ser mencionado

nesta pesquisa, € o conceito e a percep¢do da presenca. Para Greimas,

Na perspectiva semiotica, a presenga (o “estar ai”) sera considerada como
uma determinagdo atribuida a uma grandeza, que a transforma em objeto
de saber do sujeito cognitivo. Tal acep¢do, essencialmente operatoria,
estabelecida no quadro teérico da relacdo transitiva entre o sujeito do
conhecimento e 0 objeto cognoscivel, € muito ampla: estdo presentes, neste
caso, todos os objetos de saber possiveis e a presenca identifica-se, em
parte, com a nocdo de existéncia semidtica. (GREIMAS; COURTES, 2011,
p. 382).

As categorias presenca versus auséncia, proximo versus distante permeiam as
construcdes de sentido dentro da educacgéo a distancia, pautadas pela arquitetura da
consciéncia do espaco fisico que envolve e orienta o entendimento desses termos. E
a presenca dos professores dentro deste espaco pode ser percebida e construida de
diversas maneiras, no caso do objeto de estudo desta pesquisa, a presenca €
concretizada e mediada pela tecnologia do video. E é no e pelo video que a
presenca se “transforma em objeto de saber do sujeito cognitivo” (GREIMAS;
COURTES, 2011, p. 382).

O video e qualquer outra producdo que possa presentificar a existéncia de um
actante enunciador é visto pela semidtica como um produto que ja ndo pertence
mais ao seu produtor, mesmo gue nele contenha minuciosamente todas as escolhas
e gostos singulares que marcam assim uma identidade prépria de quem o criou.

Landowski afirma que,

(...) o sujeito cria materialmente um dado “enunciado, o qual uma vez
produzido, existe como objeto autdbnomo, disjunto de seu produtor, e
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portanto capaz de significar por si s6, independentemente tanto do que o
enunciador pode ter intencionado dizer ao fazé-lo existir, quanto da maneira
segundo a qual a identidade “real” daquele sujeito enunciador se poderia
definir. (LANDOWSKI,1995, p.240).

O objeto autbnomo e desvinculado do seu criador, no caso desta pesquisa o0s videos
tutoriais, é que serdo analisados posteriormente, e para concluir este capitulo da
semidtica, embora as discussbes desta teoria acompanhem toda a dissertacao,
pontuo uma citacdo de Landowski que foi levada em consideracdo para o

amadurecimento do olhar de pesquisadora perante os videos analisados:

Ao ser, portanto, qualquer que seja o objeto considerado — e 0 sujeito que
olha —, ndo se tem nenhum acesso sendo pela mediacdo do parecer.
Embora escondendo o primeiro (ou por essa mesma razao), € ele, o parecer
— e ele s6 — que pode significar o ser, e quica, até certo ponto e
indiretamente, revela-lo. (LANDOWSKI,1995, p.241).

Para desvendar o parecer percorremos o caminho da significacédo tracado pelo plano
de contetudo, o percurso gerativo de sentido. Além é claro, da sensibilidade e
também significacdo das formas no plano de expressdo. E € o conjunto da
percepcao desses aspectos que nos possibilita conhecer e desvendar que presenca

€ essa que se manifesta no video.
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4. O contexto dos videos tutoriais: www.artesvisuais.neaad.ufes.br

)

Ao acessar o site do curso entramos por meio de uma senha no portal Licenciatura
em Artes Visuais, do Nead/Ufes. A interface inicial € uma pagina com elementos que
caracterizam a identidade visual do curso, e esta mesma linguagem visual segue e
se espalha nas demais paginas quando clicamos nos links que possibilitam a

navegacao pelo site.

Trata-se de um curso de licenciatura cuja a modalidade € a distancia e que tem o
seu ambiente virtual de aprendizagem localizado na internet, mas o fato de estar na
rede no significa que possa ser acessado por todos. E necessario passar por uma
selecdo, assim como qualquer curso de graduacdo em uma instituicdo federal e
apos a aprovacdo o aluno adquire uma senha e identificacdo de usuario que lhe
permite 0 acesso. Consegui a autorizagdo com a coordenagdo do curso e entrei

como visitante pesquisador.

Este curso superior faz parte de um conjunto de graduacdes, especializacbes e
aperfeicoamentos ofertados pelo Nead/Ufes, e é uma das vertentes do programa de
interiorizagdo da universidade. Dentro da estrutura do Nead temos ao total 26 p6los
espalhados pelo estado e que seguem uma légica geografica que possibilita o

acesso da populacéo a universidade publica e gratuita diminuido para 20 km*".

O ensino a distancia possibilita ao aluno, que por diversos motivos ndo pode sair do
interior para estudar na capital, a conclusdo de um ensino superior sem precisar sair
de sua cidade, visto que muitos nao possuem condi¢des para isso e quando saem
nao voltam mais. Ou até mesmo gquem mora em uma capital, pode se atualizar e

adquirir formacao profissional de acordo com o horario que Ihe for melhor. Visto que

*Todas as informacBes que estdo nesta dissertacdo e sdo referentes ao NEAD e ao Curso de
Licenciatura em Artes Visuais foram retiradas do site www.neaad.ufes.br e também obtidas por meio
de entrevistas com a coordenadora do curso Maria Gorete Dadalto.


http://www.neaad.ufes.br/
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0 ensino a distancia atua em um cenario onde o aluno € ativo e organiza o seu

tempo de estudo de forma flexivel.

Dos 26 pélos do Nead espalhados por alguns municipios do Espirito Santo, 22
oferecem o curso de Licenciatura em Artes Visuais. Este curso se organiza com 70
tutores — sendo 22 tutores a distancia e 44 tutores presenciais — 25 professores e

aproximadamente 500 alunos.

O curso esta legalmente fundamentado no Decreto 5.622, de 19 de dezembro de
2005 (que revoga o Decreto 2.494/98), e que regulamenta o Art. 80 da Lei 9.394/96
(LDB):

A Educacgédo a Distancia é a modalidade educacional na qual a mediacé@o
didatico pedagdgica [sic] nos processos de ensino e aprendizagem ocorre
com a utilizacdo de meios e tecnologias de informacéo e comunicacdo, com
estudantes e professores desenvolvendo atividades educativas em lugares
ou tempos diversos.

Esta dinamica educacional faz parte de um contexto maior no qual estamos imersos

de forma intensa nos dias atuais, e que Lemos define como a cibercultura:

O termo estd recheado de sentidos, mas podemos compreender a
cibercultura como a forma sécio-cultural que emerge da relagdo simbidtica
entre a sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base micro-
eletrbnica que surgiram com a convergéncia das telecomunicagbes com a
informética da década de 70. (LEMOS, 2003, p.12).

Dentro da cibercultura, a configuragéo espago-temporal possibilita uma diluicdo das
fronteiras e limites geograficos: posso estar na minha casa em Vila Velha e me
relacionar com pessoas do mundo inteiro. O corpo se posiciona em frente a tela e a
mente percorre distancias e se faz presente em diversas situacdes como nas
atividades de aprendizado do ensino a distancia via internet. Temos a diluicdo das
fronteiras fixas do espaco fisico geografico e a intensa sensa¢ao de que vivemos 0

tempo real e imediato.
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Podemos identificar também na cibercultura uma nova configuragdo comunicacional,
com a liberacdo do polo de emissao, que foi e é tdo controlado pelas midias de
massa. Nesse espaco qualquer pessoa que possua acesso a internet pode se tornar
um enunciador, pode divulgar qualquer tipo de conhecimento e informac¢do, como na
producdo dos videos tutoriais, que se espalham, muitas vezes de forma viral*? em

diversos sites e emails.

Entretanto, no ensino a distancia, no caso especifico do curso de Artes Visuais do
Nead/Ufes, embora ainda se mantenha a hierarquia académica com professores e
alunos, ou seja, os professores disponibilizam os conteddos via plataforma e
também pelas apostilas impressas, enquanto 0s tutores presenciais e a distancia
tiram as duvidas e corrigem os exercicios. Ainda assim, ela também é rompida com
a colaboracdo e inversdo do polo enunciador, o que pode ser observado nas

postagens de links e trocas de informacao, por exemplo, via féruns.

A graduacdo modalidade a distancia assim como a modalidade presencial, tem suas
vantagens e desvantagens, que também sao relativas, pois variam de acordo com o
ponto de vista de quem elege os aspectos positivos e negativos. Mas nao podemos
negar que a metodologia é especifica e diferenciada. Para ilustrar melhor como
funciona a dinamica metodologica em um curso EAD, transcrevo aqui trechos do
texto de apresentacédo da disciplina Metodologia EAD, ministrada pela professora
Claudia Murta, no curso de Artes Visuais do Nead/Ufes,

Devemos ter sempre em mente que a Metodologia EAD esta inserida em
uma proposta de ensino e da aprendizagem na qual o aluno ndo tem a
presenca constante do professor para guia-lo em sua busca pelo
conhecimento. (MURTA, 2008, p. 06).

*Entende-se viral aqui como uma técnica utiliza pelo marketing para a divulgacdo espontanea de
videos que no plano de expressdo muitas vezes se caracterizam pelo amadorismo e simplicidade,
producdo caseira, mas que no plano de conteltdo inovam pela criatividade e inteligéncia o que
impulsiona a divulgacdo pelas redes sociais e emails.
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O grande desafio da educacdo a distancia € quebrar com o paradigma que esta
enraizado em nossa cultura e forma de perceber a educacdo, como em tempos
remotos, no qual sé ha a posicédo de mestre que vai ensinar, o professor transmite o
gue o aluno deve aprender. De acordo com Murta, esta postura gera no aluno uma

atitude passiva diante o processo de aprendizagem,

[...] a postura que ele assume é a do ndo-saber, enquanto que a postura
assumida pelo mestre é a do saber. Essa tenséo entre as partes ndo ocorre
na metodologia EAD, visto que ndo existe ninguém que ocupe o lugar de
mestre e possa representar o papel inibidor nesse processo. (MURTA,
2008, p. 06)

Esta citacdo da professora Murta é aqui pontuada para que possamos fazer, mesmo
que de forma rapida, uma reflexdo acerca da educacdo a distancia: Sera que é
assim que se procede este tipo de educacdo? Sera mesmo que ndo ha a figura
centralizadora do professor ou que no ensino presencial este papel ndo tenha a

participacédo de outras formas alternativas de se tecer o conhecimento?

No EAD h& uma equipe de profissionais envolvidos no processo educacional e que
juntos gerenciam o conteddo para que o aluno de forma ativa possa interagir e
buscar, também, outros caminhos para o seu desenvolvimento académico. Murta

enfatiza esta postura ativa do aluno,

Na metodologia EAD, o aluno deve ter uma postura ativa diante do
processo de ensino e de aprendizagem; ninguém pode fazer isso por ele, ja
que nao existe a figura centralizadora do mestre. A EAD faz parte de uma
cultura pés-moderna, na qual o mestre centralizador do processo foi
destituido de seu lugar e, em substituicdo a este, criou-se uma rede de
ensino e aprendizagem na qual todos os atores sdo fundamentais para a
manutencdo do processo. Integram essa rede o professor elaborador de
material didatico, a equipe multidisciplinar, o professor formador, o tutor e o
aluno. (MURTA, 2008, p. 06).

A proposta € estimular a proatividade do aluno, a busca pela informagcdo e
conhecimento; a postura aqui é de aluno pesquisador. Ele ndo esta na sala de aula
com os demais alunos e como ouvinte assimila as informacdes e processa

conhecimentos em uma aula expositiva. Ele esta sentado no siléncio da sua casa ou
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na movimentacdo de uma lan house, no espaco que for, mas a relacdo é entre o
aluno e o curso, mediados pela tela do computador. E nesta relacdo, a escolha pela
ordem na navegacao dentro do AVA, o bate papo no Café com Prosa, as davidas e
comentarios nos féruns, os videos tutoriais—tudo segue o crivo de sele¢do do aluno.
N&o temos a troca de expressdes imediatas, ndo se sabe se quem est4 atras da tela
acordou de mau humor, se virou a noite trabalhando, enfim, a atividade na educacéo
a distancia via internet é muitas vezes pessoal e solitaria. Dai a importancia também
de se ter nocao de etiqueta, a famosa "netiqueta”, pois como a expressao do rosto e
o tom da fala oral ndo estad em jogo, muitas vezes as expressfes do texto verbal
escrito podem ser interpretadas de maneira equivocada e gerar futuros problemas.

Para ter uma aproximacao do objeto de estudo e fazer assim um recorte especifico
acerca do assunto a ser desenvolvido nesta dissertacao, foi imprescindivel acessar
e participar como observadora do curso de Artes Visuais do Nead/Ufes, que
funciona por meio da plataforma Moodle®®. Sendo assim, abstrai a facil férmula de se
fazer definir uma dicotomia entre o virtual e o real, 0 que pode gerar comparacdes e
analogias muitas vezes equivocadas entre o Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA) e a sala de aula presencial. Sdo dois espacos que trazem consigo
experiéncias e sensagdes diversas. De acordo com a coordenadora do curso Maria
Gorete Dadalto® a escolha da plataforma se deu pelo fato de se tratar de um

software livre e gratuito:

(...) o MEC indicou para todos 0s cursos que a gente usasse um software
livre, e eu acho que a maioria no Brasil usa o Moodle, tem algumas
instituicbes que desenvolveram o proprio sistema (...), mas quando a UAB
comecou, ela j& sugeriu que a gente usasse o Moodle e a gente usou sem
fazer muita reflexdo se seria o melhor ou ndo, usamos porque € livre, e a
gente ndo ia ter dinheiro mesmo para pagar. (Maria Gorete Dadalto em
entrevista a autora).

7

O pensador francés Pierre Lévy trabalha o conceito do virtual no livro O que é
Virtual?, e, com base na pesquisa desenvolvida por ele, estabelecemos aqui

algumas consideragdes. O virtual, no senso comum, é associado ao falso, ao ilusério

% Informagdes sobre o Moodle. Disponivel em:<http://www.moodle.org.br>. Acesso em: 3 dez. 2010.
% Informacao verbal obtida por entrevista a pesquisadora.


http://www.moodle.org.br/
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e também ao intangivel. Quando mencionamos a palavra virtual automaticamente

caimos na armadilha da contradicdo com o real. Para Lévy:

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez de
virtus, forca, poténcia. Na filosofia escolastica, € virtual o que existe em
poténcia e ndo em ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter passado no
entanto a concretizacdo efetiva ou formal. A arvore esta virtualmente
presente na semente. Em termos rigorosamente filoséficos, o virtual ndo se
opde ao real mas ao atual: virtualidade e atualidade sdo apenas duas
maneiras de ser diferentes. (LEVY, 1996, p.15).

O virtual esta presente ndo somente na informacédo e na comunicacao, mas também
na educacdo, na economia, na cultura, nos corpos e nos quadros coletivos de
sensibilidade. Para a semidtica greimasiana a virtualizacédo faz parte dos modos de

existéncia. De acordo com Courtés e Greimas,

(...) a categoria virtual/atual permite caracterizar a relacdo do sistema com o
processo, da lingua com a fala. Contrariamente a existéncia atual, prépria
do eixo sintagmatico da linguagem, a existéncia virtual caracteriza o eixo
paradigmatico: trata-se de uma existéncia in absentia. (COURTES;
GREIMAS, 2011, p. 536).

Os autores também fazem uma analogia em relagcéo a lingua e a fala, no qual “a
lingua é um sistema virtual que se atualiza na fala" (COURTES; GREIMAS, 2011, p.
46). No caso da educacdo a distancia, especificamente a graduacdo em Artes
Visuais, temos a virtualizagdo presente no ambiente no qual o processo educacional
se desenvolve. O AVA do curso é atualizado na plataforma Moodle, a palavra
Moodle é a sigla de Modular Object Oriented Dynamic Learning Environment, ou
seja, Ambiente Modular de Aprendizagem Dinamica Orientada a Objetos. Trata-se
de uma plataforma de aprendizagem virtual, utilizada para o ensino a distancia de

CUrsos nao presenciais e semi-presenciais.

Ela utiliza a tecnologia LMS, Learning Management System, que significa "sistema
de gestdo da aprendizagem." O interessante é que se trata de um software livre,
gratuito e de codigo aberto. Trata-se de um produto que vigora sob a GNU Public

License e permite a instalagdo em diversos ambientes, como Linux e Windows.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Linux
http://pt.wikipedia.org/wiki/Windows
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Com a GNU Public License, mesmo que o programa esteja protegido pela lei de
direito autoral, o usuério pode copiar e modificar o cédigo de fonte do software,
desde que se comprometa a respeitar a licenca original e ndo modificar ou remover
os direitos autorais. Com esta licenca, qualquer pessoa pode usar o pacote de
software Moodle, e 0 melhor € que isso pode contribuir para o desenvolvimento do
programa, pois com o codigo de fonte aberto, ele esta sempre em construcdo e
reformulagdo por meio do trabalho colaborativo da comunidade usuaria e esta

disponivel em diversos idiomas.

De acordo com a coordenadora Maria Gorete Dadalto, o curso de Artes Visuais néo
teve ainda nenhuma contribuicdo relevante para o uso do software, eles utilizaram
0S recursos ja existentes e pré estabelecidos para o desenvolvimento de um curso,

mas nao criaram variacdes com a possibilidade do cédigo aberto:

(...) a nossa contribuicdo para o Moodle eu desconhego, porque aqui na
universidade, no Nead, nos temos, ndo posso dizer dificuldade, mas as
equipes elas mudam. Quando uma equipe aprendeu a trabalhar com o
Moodle, ela ja saiu, porque séo estagiarios. Entdo eu acredito que daqui pra
frente a gente vai ter um avanco maior neste sentido, mas por engquanto
nao. (Maria Gorete Dadalto em entrevista a autora).

Embora ndo haja esta contribuicdo, a plataforma oferece possibilidades para se
fazer um desenho singular préprio do curso, com escolhas e aberturas para
designers préprios. Dadalto em entrevista comenta que o curso chegou ao desenho
atual com a prética, ndo houve muita receita e sim observacdes e interagcdes com
todos os sujeitos envolvidos no processo, que com opinides e sugestdes foram
lapidando o curso durante as préticas cotidianas dos sujeitos nele inseridos. Entdo o

curso nao esta engessado, ele se adapta e muda de acordo com as demandas.

Ao realizarmos uma analise etimologica da palavra Moodle, podemos chegar ao
verbo inglés to moodle, que na linguagem popular esta associado ao processo de

navegar despretensiosamente por algo, no mesmo instante em que se faz outras
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coisas. Ou seja, € a descricdo da atitude da grande maioria dos internautas que
ouve muasica, assiste a um video, 1€ uma noticia, troca mensagens instantaneas,
atualiza perfil em redes sociais, ou mensagens curtas nas tuitadas*, tudo ao mesmo

tempo, em um espaco sem fronteiras que abrange o mundo.

A plataforma Moodle foi idealizada pelo educador e cientista australiano Martin
Dougiamas em meados dos anos 90 e foi baseada na filosofia educacional do
construcionismo*®, que trabalha também as relacdes de interacdo entre o aluno e a
plataforma educacional mediada pela tela do computador. Para os alunos do curso

de Artes Visuais a interacdo comeca com a tela abaixo, ilustrada na figura n° 47.

(= NE@AD/UFES: Acesso ao site - Windows Internet Explorer
23 b1 u ufes.br v B X%] |5 e P+
tos Ferramentas _Ajuda

[D | Novidades FPerfl Emal Fotos Calendério MSN Comparthar | [T v a% 1 wesns - [l

~ [ HotMail gratuito 2]

£ : 4 5. »
¥1INE@ADJUFES: Acesso ao site -8 Y deh v Péiginav Seguranca v Ferramentas v (@~

x @iavG - (a- V| iDsearch | | EYnews~ | @+ 3 v o weather - B3+

¥&R Ministério da Educacao Destaques do Govemo Federal v| &

Vocé ainda ndo fez o acesso (Acesso)

Inicio > Acesso ao site Portugués - Brasil (pt_br) ¥

Retornando a este site?

Acesse aqui, usando seu Nome de Usudrio e a sua Senha.
(O uso de Cookies deve ser permitido no seu navegador) @

Nome de usuario |lugama77@hotmail com
Senha |eeseseee

Figura 47 — Telar inicial curso de graduagdo em Artes Visuais Nead/Ufes

% Tuitadas s&o frases curtas escritas por internautas que seguem a rede social Twitter.

% “Construcionismo é uma reconstrugdo tedrica a partir do construtivismo piagetiano, feita por
Seymour Papert (1994). Papert concorda com Piaget de que a crianga € um “ser pensante" e
construtora de suas proprias estruturas cognitivas, mesmo sem ser ensinada. Porém, se inquietou
com a pouca pesquisa na area e levantou a seguinte interrogacdo: Como criar condigdes para que
mais conhecimento possa ser adquirido por esta crianca? A atitude construcionista implica na meta
de ensinar, de tal forma a produzir o maximo de aprendizagem, com o minimo de ensino. A busca do
construcionismo € alcancar meios de aprendizagem fortes que valorizem a constru¢cdo mental do
sujeito, apoiada em suas proprias construgdes no mundo.” Disponivel em:
<http://www.neaad.ufes.br/subsite/psicologia/obs08papert.htm>. Acesso em: 11 jan. 2012.


http://www.neaad.ufes.br/subsite/psicologia/obs08papert.htm
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Figura 49 — Tela de abertura do curso de Artes Visuais
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Apos a identificagdo do nome de usuério e senha na interface de inicializagéo, o
sistema ja personaliza o ambiente de aprendizagem e nos oferece varios canais de
navegacao. Logo acima na figura n° 48, do lado direito, temos a frase "vocé acessou
como Luciana Gama®, o que identifica o usuario. Assim como, também do lado
direito, mais embaixo, temos a indicacdo dos usuarios que estdo online na
plataforma. Para preservar os direitos dos demais integrantes do curso que estavam
online durante a captura na tela, repeti a minha identificagdo por cima dos outros
usuarios, mas mesmo assim podemos ter uma idéia de como funciona a estrutura do
site.

Ainda nesta tela de abertura do curso, temos algumas possibilidades de navegacéao,
distribuidas em secdes como Mensagens, nas quais podemos ler de forma particular
0s conteudos que sao exclusivamente direcionados para o0 usuario em questao.

O menu principal, com as subdivisdes em: novidades; lendo; escrevendo; fazendo
perguntas; produzindo imagens; e manual de "netiqueta”, passam as regras da

convivéncia educacional neste ambiente de aprendizagem.

> http:/hwww.artesvisuais. neaad. ufes. br/mod/resourcefview. php?inpopup=truettid=... a E @

Koy s~ |Th v & x| | IFAE
Arquivo  Editar Exibir  Favoritos Ferramentas  Ajuda
Favc - | Q) Pesquisar @ sequrangadosite [l v |
1.7 Favoritos :3 ’é v € | HotMail gratuito & v €| Gmail
: e » PN v = Bt >»
%1 http: v, artesvisuais.n. . g - & | M=y v Pagina v Seguranga v Ferramentas v

Em atividades que envolvem envio de imagem, arquivos muito grandes
sobrecarregam o sistema e prejudicam a visibilidade dos avaliadores. Para
produzir arquivos mais leves e imagens menores do que a tela do
computador, considerem as seguintes especificagdes:

Tipo de arquivo: JPEG (extensdo jpg)

Dimens3o: maximo de 640 x 480 pixels (largura x altura)

Resolucdo p/ scanner: 72 dpi

Resolucdo p/ maquina fotografica: VGA ou 640 x 480 pixels (largura x
altura)

Figura 50 — Tela enviando imagem
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Escrevendo
Quando vocé redigir textos, tenha em mente os seus possiveis leitores.

Explique as suas idéias no modo mais claro e simples possivel para evitar erros
de interpretacdo. Evite palavras longas quando uma curta for suficiente.

Nos foruns, € muito importante que as mensagens sejam objetivas e adequadas
ao argumento em quest3o.

Facga tantas revisGes do texto quantas forem necessarias. Nos foruns, vocé tem
30 minutos para modificar as mensagens depois que forem enviadas.

Ao responder as mensagens de outros, pense em questdes interessantes. Isto
ajuda todos os participantes a refletirem sobre o assunto (e aprenderem!).

Figura 51 — Tela escrevendo
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Lendo

A leitura rapida de um texto pode causar equivocos em relacdo ao que o autor
queria dizer.

Para evitar problemas de compreensdo, leia cuidadosamente e tente ver as
coisas do ponto de vista do autor.

Isto pode ajuda-lo a refletir sobre o que o autor ndo disse ou deixou em divida
- isto pode ajuda-lo a elaborar suas proprias questdes.

Figura52 — Tela Lendo

110



111

jivo Editar Exibir Favoritos Ferramentas Ajuda

WA - | Q) Pesquisar @ sequrangadoste [ + | (. Cima  [EdFacebock | F (2 Q@
avoritos | 5k & v €| HotMail gratuito & v £ Gmai
= - . . »
Attp:{fwww, artesvisuais.neaad, ufes.br/modjresourc. .. a8 “| fh v Pagina~ Seguranca v Ferramentas v @~
~
Fazendo perguntas
Um bom modo para ajudar outras pessoas a refletirem sobre um assunto é fazer uma pergunta. Uma pergunta bem feita pode nos
ajudar a organizar a informagdo, avaliar as nossas idéias atuais e criar novas idéias.
Fazer perguntas com o objetivo especifico de ajudar o processo de aprendizagem € um método conhecido como Socratic
questioning, expressdo que se refere a Sécrates, da Grécia antiga.
Quando vocé usar questdes socraticas, € preciso ouvir com atencdo o interlocutor para avaliar e compor as frases em modo
construtivo e, preferivelmente, ndo antagdnico.
Eis, aqui, alguns exemplos:
Perguntas de esclarecimento
* O que vocé quer dizer quando afirma que ?
* Qual é o ponto crucial?
* Qual é arelacdoentre _____ e ?
* Vocé pode explicar isto de uma outra maneira?
* Vejamos se entendi o seu ponto de vista; vocé quer dizer ou ?
* Qual é a relacdo entre isto e o nosso problema/discussdo/argumento?
* Maria, vocé pode resumir com as suas palavras o que o Ricardo disse? ... Ricardo, era isto o que vocé queria dizer?
* Pode me dar um exemplo?
e ___ seria um bom exemplo disso?
Perguntas que verificam suposicoes
* Qual € a sua suposicdo aqui?
* Qual € a suposicdo de Maria?
* O que poderiamos supor em vez disto?
* Parece que vocé supde . Entendi corretamente?
* Todo o seu discurso depende da ideia de que . Porque vocé baseou a sua hipétese em em vez de em ?
* Parece que vocé supde que . Como vocé explica a avaliagdo disto como ponto pacifico ?
* E sempre assim? Porque vocé acha que esta suposicdo & pertinente? v
sido € Internet fa v ®100% <

Iniciar. ['f@ 2 Microsoft Office ... v 75 3 InternetExplorer  + | . escrevendo - Paint

Figura 53— Tela Lendo

O menu principal da as boas vindas para o estudante que inicia 0 curso ao mesmo
tempo que passa para ele informacdes imprescindiveis para que o relacionamento e
as trocas de conteudos via plataforma tenham éxito em seus propésitos académicos.
Podemos modelar a nossa forma de apresentacdo, o que aquece e individualiza o
contato entre os participantes deste cenario de educacgéo. Na edicdo do nosso perfil,
podemos adicionar foto, fazer uma breve descricdo pessoal e profissional, como
forma de apresentacdo de quem eu sou para 0os demais integrantes. E colocar
alguns dados como email e lista de interesses, o que pode ser observado nas

figuras n° 54 e n° 55.
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Figura 55 — INFORMACOES USUARIO MOODLE

Apés a identificacdo na plataforma, realizei um passeio pelo site para me familiarizar
com este cendario novo pra mim no que diz respeito a educacéo a distancia de um

curso superior. A experiéncia que tive até entdo foi com um curso de
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empreendedorismo e plano de negocios pelo SEBRAE e um curso de roteiro de

cinema oferecido pela USP, mas todos de curta ou média duracao.

A interface feita para a graduagdo em Artes Visuais demonstra um ambiente
académico organizado. Além das mensagens, do menu principal e dos usuérios
online, temos centralizado na interface o catalogo de cursos, que € subdivido pelos
modulos do curso, pelo centro de vivéncia, foruns, oficina, entre outros. Como

ilustram as figuras n° 48 e 49.

As navegacfes pela plataforma possibilitaram um percurso que se apoiou nha
metodologia da etnografia virtual para desbravar e conhecer aos poucos este

ambiente virtual de aprendizagem.

Claro que apds fazer o cadastro do perfil, 0 meu primeiro acesso foi no Centro de
Vivéncia, no Café com Prosa. O nome por si s6 ja chama a atenc¢éo, pois nos remete
a um espaco de descontracdo. O interessante é que o café com prosa € um forum
geral que possibilita a interacdo de todos os alunos, de todos os pélos. Este espaco,
de acordo com a coordenadora do curso, possibilita encontros, entre por exemplo,

alunos de pélos do norte com os pélos do sul:

[...] o Centro de Vivéncia, tem o Café com Prosa, né, que é um espago de
corredor, a gente ndo entra, n0s temos acesso, todos 0s professores e
tutores. Mas a gente ndo entra para responder nada ali. E uma fala deles,
com eles, entre eles. Entdo € um espago que a gente criou como se fosse a
cantina. Um lugar onde o aluno fica mais a vontade,. porque ai ele conversa
né, o de Mantendpolis conversa com o de Cachoeiro, e assim eles vao se
conhecendo um pouco melhor. (Maria Gorete Dadalto em entrevista a
autora).

Seguem abaixo as telas que mostram um pouco do Centro de Vivéncia que é
subdivido nos espacos: eventos, galeria, café com prosa e biblioteca. A Galeria, no
periodo da pesquisa, contou com a reproducdo de algumas obras do artista plastico

e tutor Nortton Dantas.
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De acordo com Almeida, no texto As relacdes arte/tecnologia no ensino da arte, que
faz parte do livro A Educacgdo do Olhar, no ensino das artes, uma coletdnea de
textos organizados por Analice Dutra Pillar, as imagens fazem parte do cotidiano do

aluno:

Até um tempo atras a oportunidade de ver arte estava restrita aos museus.
Hoje a arte esta nas ruas, na televisdo, redes de comunicacdo, no jornal,
nas midias. Os elementos da arte sdo explorados nas imagens que nos
chegam por estes meios. Desde Duchamp que 0 museu nao € mais o lugar
sagrado das artes. E a internet leva isso ao extremo, quando podemos
acessar home pages de artistas com trabalhos desenvolvidos para a rede,
propondo situagbes de interatividade a distancia. Esta € uma situagdo
concreta, vivenciada por parte de uma geracdo que freqlienta a escola.
Talvez ndo nesta situagdo em particular, mas o convivio com outras midias
de facil acesso estdo presentes no dia-a-dia destas pessoas. Portanto, é
importante que o0 ensino da arte visual considere ou ndo negligencie este
contexto. (ALMEIDA, 2003, p. 81).

O curso de Artes Visuais do Nead/Ufes mantém este dialogo com o cotidiano, na
medida, por exemplo, em que os préprios alunos trazem videos que fazem parte do
dia-a-dia deles, como reportagens, comerciais de TV, videoclipes e filmes, para
compartilhar nos féruns em links com os demais alunos. Ndo somente neste
momento, mas em diversas dinamicas do ensino que envolve todos os sujeitos do
processo de aprendizagem, professores, alunos, tutores, coordenador, técnicos e

estagiarios.

As imagens, de um modo geral, fixas ou em movimento, sdo passiveis de estudos e
analises na educacao, principalmente quando fazem parte de um contexto social.
Levar em consideracdo este fato no planejamento escolar pode ser uma estratégia
de manipulacdo por seducdo, para que os alunos se identifiquem e se sintam
participantes do conteudo que é abordado no AVA ou em uma sala de aula

presencial.

ApOds este passeio para sentirmos e vivenciarmos um pouco o curso de Artes Visuais

do Nead, voltamos para o foco da nossa pesquisa que séo os videos tutoriais dentro
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deste ambiente. Para isso foi importante percebermos as citagdes e presencas do
video dentro da plataforma de ensino. Confesso que me perdi no emaranhado de
conteudo que a plataforma oferece. Mesmo com o foco nos videos a quantidade de
informagdo ndo diminuiu, pois eles estdo presentes e sao citados em diversas
situagcbes e momentos, do Centro de Vivéncia as 44 disciplinas que compdem a

grade curricular.

Segue abaixo alguns trechos retirados de féruns distribuidos na plataforma e que
mostram um pouco da recepcdo desses videos. Mantenha-se em vista, como dito
anteriormente, que a recep¢ao nao esta engessada ao momento de visualizacao do
video, mas abrange os desdobramentos posteriores deste, nas conversas pelos
corredores do AVA e dos poélos, nos feedbacks entre alunos, tutores e demais

sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem:

Aluno A: Senti falta dos videos nestas duas ultimas unidades. Eles nos ajudaram
bastante. Apesar dos livros serem um bom suporte, nos videos aprendemos a "por a
mMao na massa".

Aluno B: Ola professora, estou sentindo falta dos seus videos para auxilio na
preparacdo das tintas, nas temperas a alho e ovo foi muito importante e
esclarecedor assisti-los. Os videos sobre pastel seco ndo foram a mesma coisa e
senti falta. Gostaria de saber se com tinta vinilica vc fara outras gravacoes.

Aluno C: Muito interessante, uma excelente indicacdo. Ajudou a esclarecer algumas
davidas que ainda estavam pendentes. Lindos exemplos!!

Aluno D: Quando mais precisamos de um video ndo o temos, achei os outros
videos desnecessarios e cansativos, desculpe a sinceridade.

Tutor A: Sabemos que os videos ajudam, mas existem muitos alunos (de diversos
polos) que ndo estdo lendo o material impresso (que estad super detalhado nas
propostas de exercicio), esperando o video para "copiar'. Sabemos que a maioria
trabalha (em mais de 2 turnos até), mas também precisam dedicar um tempo as
leituras que sé@o parte fundamental da formacdo académica (ler, compreender e
interpretar).
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Aluno E: Os videos séo 6timos, dono de uma linguagem facil, o professor fala muito
simplesmente sobre a nova disciplina. Me senti confortada com suas palavras de
animo e de incentivo, uma vez que ndo sou muito boa na arte de desenhar, rsrsrsrs!!
Assistam!

Aluno F: Ol4, colegas! Realmente, olhei alguns videos e eles sdo realmente muito
bons e utéis em sala de aula. Olhem esse:
http://www.youtube.com/watch?v=UVXkdGMeBbA&feature=related

Aluno G: Realmente, como ndo tivemos a oportunidade de uma aula pratica de
desenho, os videos tem nos auxiliado muito oportunamente, mas gostaria muito de
conhecer pessoalmente nossos professores a distancia. Uma passadinha por cada
polo seria muito enriqguecedor para todos nds, nao €?

Nos trechos acima podemos perceber a calorosa recepcao dos videos por parte dos
alunos, os questionamentos dos tutores que cobram também a leitura e
principalmente o agradecimento dos alunos por terem os videos que de certa forma
proporcionam uma aproximacdo com o professor e possibilitam o0 acesso a pratica
necessaria para o desenvolvimento de algumas disciplinas. Entretanto, mesmo com
0 video, a cobranga e o desejo de ter o professor ali por perto permanece; “gostaria

muito de conhecer pessoalmente nossos professores a distancia”.

Alunos, tutores e professores trocam links e experiéncias audiovisuais acerca de
distintos assuntos, como videos sobre reportagens curiosas, politicas, dicas de
downloads de filmes de arte e documentarios. Esses links séo trabalhados nas
disciplinas como uma metodologia para aplicacdo e ampliacdo tedrica ou de forma
informal no Café com Prosa, no Centro de Vivéncia, onde os envolvidos nesta
dindmica educacional podem exercer de forma colaborativa o crescimento e

desenvolvimento do conhecimento no curso.

Além das dicas, por meios dos links, de video na internet e até mesmo sugestdes de
filmes que estdo no circuito das salas de cinema, existe a producdo docente de
videos que sao utilizados como abertura da disciplina. O professor grava uma
apresentacdo em video onde fala sobre o plano da disciplina e estabelece um

contato, mais intenso, entre professor e aluno, visto que se trata de um curso a
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distancia e o professor ndo esta na sala de aula como conhecemos no modelo
tradicional de educacdo. Entretanto, nem todas as disciplinas usam este recurso,
muitos professores trabalham com o texto verbal escrito para a apresentacdo da

disciplina.

A webconferéncia é uma tecnologia audiovisual frequente na educacédo a distancia
via web, e no curso de Licenciatura em Artes Visuais do EAD/Ufes néo é diferente.
Este recurso que relne pessoas, que estdo em lugares distintos, em tempo real via
internet, é utilizado ndo somente na educacdo, mas também no meio empresarial.
Com a webconferéncia, o professor pode além da sua fala e imagem em tempo real,
apresentar slides, trechos de videos, entre outros recursos que auxiliam na didatica
de ensino. De acordo com a coordenadora do curso: “o video exige uma edi¢gao mais
rigorosa, na webconferéncia a qualidade € inferior e quando se erra, 0 erro

permanece ali por ser ao vivo” (Maria Gorete Dadalto em entrevista a autora).

Os videos tutoriais, produzidos por professores e tutores, mostram de forma didatica
0 passo a passo de como desenvolver determinada técnica. Esses videos dentro do
CUrso possuem uma recepcao positiva por parte dos alunos, que comentam e

elogiam os mesmos nos foruns de discussoes.

A utilizacdo do video dentro do curso de licenciatura em Artes Visuais do EAD/Ufes
€ intensa, e as categorias acima demarcam um pouco do trabalho que é feito com o
audiovisual e a educacdo. E, principalmente, as trocas de links que encaminham
videos que estdo presentes no cotidiano das pessoas, como 0s videos de
reportagens, marcam a apropriacdo da escola, como dito anteriormente no capitulo
Video e educacao, de fatos do mundo e da vida para o universo escolar. Isto &
interessante e potente para a educagéao, visto que nao existem fronteiras fixas entre
esses espacos, que dialogam e crescem juntos; pelo menos € este o ideal. Em

especial no ensino da arte.
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4. Anélise dos Videos Tutoriais

A analise dos videos tutoriais selecionados para esta dissertacdo, e que sao
utilizados no curso de Licenciatura em Artes Visuais do Nead/Ufes, foi realizada
tendo como base metodoldgica a semiotica discursiva, que considera este género

audiovisual um texto.

De acordo com Barros, “a semidtica procura descrever e explicar o que o texto diz e
como ele faz para dizer o que diz” (BARROS,1990, p. 07). E é justamente esta a
proposta dessa analise, ou seja, ler e interpretar esses textos audiovisuais para
apreender deles os efeitos de sentido que produzem e 0s seus modos de
organizagéo textual. Entretanto, estes textos nao estéo isolados, eles fazem parte de
um processo de comunicacdo que envolve diversos sujeitos em uma simbiose de

interacao.

No artigo Para uma abordagem socio semidtica da literatura, Eric Landowski propde
que o estudo do texto literario pode abranger além do discurso em si mesmo, no que
diz respeito as estruturas e elementos que existem internamente dentro do texto,
outro campo de reflexdo e sentido que resulta da participacdo dos sujeitos
envolvidos neste ato de comunicacao. Este aspecto diz respeito as condi¢bes de

recepcao e ao contexto no qual o texto esté inserido:

Nessa perspectiva, ndo se pode aceitar a idéia de uma separagéo entre o
texto, de um lado, e seu contexto, de outro, como se tratasse de duas
realidades exteriores uma a outra e heterogéneas por natureza. Ao
contrario, em ambos é a mesma realidade semiética que se apresenta, em
dois niveis de manifestacdo indissociavelmente articulados entre si. O
contexto, portanto, uma vez “semiotizado” (e, nessa ocasido, rebatizado
com o nome de “situagcdo”), define-se como um dispositivo gerador de
significac@o. Seu funcionamento faz intervir dispositivos modais e actanciais
de tipo comparavel aos que constituem o ndcleo de gramatica narrativa e
discursiva e que se aplicam a andlise dos textos propriamente ditos.
(LANDOWSKI, 1996, p. 33).

Nessa interacdo entre o texto, o contexto e a situagcdo proposto por Landowski,

temos nesta dissertacdo os videos tutoriais como o texto analisado e como contexto
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a plataforma Moodle, descrita no capitulo anterior, que é o local, o suporte no qual o
curso de graduacao em Artes Visuais esta situado e faz funcionar o Ambiente Virtual
de Aprendizagem (AVA), tornando-se assim o contexto e a situacdo dos videos
tutoriais; além das entrevistas feitas com os professores e a coordenadora do curso,
que também contribuem para o contexto no qual esses videos estdo inseridos.
Barros descreve esta mesma concepcao do texto, no que diz respeito aos estudos

da estrutura interna:

Um texto define-se de duas formas que se complementam: pela
organizacado ou estruturacdo que faz dele um “todo de sentido”, como objeto
da comunicacéo que se estabelece entre um destinador e um destinatéario.
A primeira concepc¢éo de texto, entendido como objeto de significacdo, faz
com que seu estudo se confunda com o exame dos procedimentos e
mecanismos que o estruturam, que o tecem como um “todo de sentido”. A
esse tipo de descricdo tem-se atribuido o nome de analise interna ou
estrutural do texto. Diferentes teorias voltam-se para essa andlise do texto,
a partir de principios e com métodos e técnicas diferentes. A semiodtica é
uma delas. (BARROS, 1990, p. 07).

A proposta desta analise é entender a estrutura que compde o todo de sentido nos
videos tutoriais selecionados e dentro dela identificar as intencionalidades e modos
de apresentacdo do professor. Para isso, optamos em fazer as entrevistas, com
intuito de contextualizar o texto analisado e percebermos assim as intencdes
pontuadas pelos professores nas entrevistas e as intencionalidades deixadas pelas
marcas presentes no video, considerado aqui como um elemento independente e
com um significado proprio, relacdes entre o dizer e o dito. Ressaltamos também
gue a pesquisa procurou dialogar e abranger os aspectos externos ao texto. De

acordo com Barros,

A segunda caracterizacdo de texto ndo mais o toma como objeto de
significacdo, mas como objeto de comunicagdo entre dois sujeitos. Assim
concebido, o texto encontra seu lugar entre os objetos culturais, inserido
numa sociedade (de classes) e determinado por formacdes ideoldgicas
especificas. Nesse caso, 0 texto precisa ser examinado em relagdo ao
contexto sécio historico que o envolve e que, em Ultima instancia, lhe atribui
sentido. Teorias diversas tém também procurado examinar o texto desse
ponto de vista, cumprindo o que se costuma denominar andlise externa do
texto. (BARROS, 1990, p. 07).
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Os videos tutoriais no curso de Artes Visuais do Nead/Ufes ndo seguem o modelo
colaborativo e de inversdo dos sujeitos produtores de conteudo. Eles refletem a
tradicional comunicacéo professor —> aluno. As formacdes ideologicas do saber
aqui reproduzem a postura docente verticalizada e tradicional da sala de aula, na
qual o professor se posiciona "de pé" em frente aos alunos, que "sentados", ouvem a
aula expositiva que se sucede. Entretanto a fala se faz para um aluno solitario que
esta do outro lado da tela, em circunstancias de tempo e espaco distintas do coletivo
espaco de uma sala de aula presencial, embora a colocagcdo pronominal expressa

pelos professores quebre em alguns momentos este direcionamento da fala.

De acordo com Pedro Torres Neto, “Gracas a TV o telealuno pode ter a impressao
de que o ensino é para ele dirigido com exclusividade” (NETO, 1971, p.120). Ao
aplicar esta afirmagédo de Neto no ensino a distancia via internet temos mais um
recurso que possibilita a aproximacgao e identificacdo do aluno com quem formula o

conteudo das aulas, ou seja, o professor.

E esta aproximacéo e identificacdo pode ser impulsionada em um primeiro momento
por meio da relacdo do querer, que se procede pela busca, pela procura, o aluno
(sujeito) é que vai ao encontro do objeto que é o video como fazer, para adquirir
determinada informacdo e processa-la até se tornar um conhecimento. Apos este
querer, o saber esta relacionado a proposta do enunciador de se fazer crer. Ou seja,
com argumentos estéticos, mesmo que muitas vezes estes argumentos se mostrem
caseiros e tecnicamente mal elaborados, o enunciador se faz crer detentor de um
certo saber, e acima de tudo pela propria convencédo social de ser um professor.
Este processo de se fazer crer € muito comum na linguagem publicitaria, de acordo

com Reboucas:

Quando observamos um texto publicitario, em qualquer midia, ndo temos
duvida da existéncia de estratégias empregadas para valorizar a marca e/ou
produto. Elas algumas vezes séo utilizadas para roubar nossa atencéo, ou
em outras nos convidam sedutoramente a participar como de um jogo, com
o0 intuito de interromper nossas atividades por alguns minutos para olha-lo e
convencer-nos, como consumidores, da eficacia, da beleza, da economia e
de outras vantagens do produto e/ou marca anunciado, fazendo-nos
acreditar, enfim, no discurso enunciado. (REBOUCAS, 2001, p. 136).
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A partir deste ponto temos um "Contrato Fiduciario”, que na semiotica é visto como
um contrato, no qual o enunciador por meio de estratégias enunciativas que
estimulam a seducdo, busca a adesdo do destinador e o faz crer que a sua

mensagem é “verdadeira”.

Nos videos tutoriais podemos perceber uma relacdo de contrato entre o destinador e
o destinatario, ja que o primeiro passo ja foi automaticamente dado, pois quem
navega pela internet em busca dos videos how-to esta a procura de um saber e vai
ao encontro deles, e a adesao ou ndo vai depender do interesse de quem procura e
da narrativa utilizada na elaboracdo da mensagem audiovisual. Assim como no
curso de Artes Visuais via o0 Ambiente Virtual de Aprendizagem a busca e a

interacdo com os videos do curso faz parte da dinAmica pedagdgica planejada.

A analise efetuada ndo tem a pretensado de se tornar unica e definitiva. O trabalho de
analise audiovisual € um processo de garimpagem, de observacédo e percepc¢ao de
milhares de elementos que de forma dindmica compdem os movimento das imagens
e 0 som das locucdes e ambientes sonoros. Envolve escolhas e, por mais que
estejam no texto as marcas que conduzam a leitura, sem o repertdério e a

sensibilidade do leitor esta mensagem pode néo ser efetiva.

Como mencionado anteriormente no capitulo acerca da linguagem audiovisual, o
video nos possibilita uma relacdo emocional e abstrata que muitas vezes se
sobressai a razdo, e nos impulsiona a sensacdes singulares processadas no intimo

de cada destinatario.

O foco dessa analise esta na presenca do professor, nas estratégias de
aproximacéo que foram codificadas e colocadas como marcas deste professor, e
sao utilizadas para que o distante ambiente da educacéo a distancia torne-se mais

préximo, quente e humanizado.
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Vanoye alerta para o equivoco do pesquisador durante o processo de descricao,
achar que esta interpretando ou apenas interpretar e se esquecer de descrever o
material que observa. A analise filmica proposta por Vanoye consiste em duas
etapas; o primeiro momento seria a desconstru¢do com a atividade descritiva e 0

segundo momento a reconstrugao com a atividade interpretativa.

A atividade analitica, em que consiste? Analisar um filme ou um fragmento
€, antes de mais nada, no sentido cientifico do termo, assim como se
analisa, por exemplo, a composi¢cao quimica da agua, decompd-lo em seus
elementos constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir, extrair,
separar, destacar e denominar materiais que n&do se percebem
isoladamente a olho nu, uma vez que o filme é tomado pela totalidade.
Parte-se, portanto, do texto filmico para desconstrui-lo e obter um conjunto
de elementos distintos do proprio filme. Essa desconstrucdo pode
naturalmente ser mais ou menos aprofundado, mais ou menos seletiva
segundo os designios da analise. Uma segunda fase consiste, em seguida,
em estabelecer elos entre esses elementos isolados, em compreender
como eles se associam e se tornam cumplices para fazer surgir um todo
significante. Reconstruir o fime ou o fragmento. E evidente que essa
reconstrugdo ndo apresenta qualquer ponto em comum com a realizagédo
concreta do filme. E uma criagdo totalmente assumida pelo analista, € uma
espécie de ficcdo, enquanto a realizagdo continua sendo uma realidade. O
analista traz algo ao filme, por sua atividade, & sua maneira, faz com que o
filme exista. Os limites dessa invencéo, dessa criagdo sdo, contudo, muito
estritos. O analista deve de fato respeitar um principio fundamental de
legitimacdo: partindo dos elementos da descricdo lancados para fora do
filme, devemos voltar ao filme quando da reconstrucdo, a fim de evitar
reconstruir um outro filme. Em outras palavras, ndo se deveria sucumbir a
tentagdo de superar o filme. Os limites da “criatividade analitica” sdo os do
préprio objeto da analise. O filme é, portanto, o ponto de partida e o ponto
de chegada da analise. (VANOYE, 2005, p. 15)

Temos nesta citacdo um ciclo pelo qual o olhar do pesquisador passa até obtermos
a leitura do texto audiovisual proposto. A apreensdo da significagcdo, em qualquer
andlise, percorre um caminho que vai do inteligivel ao sensivel. Neste sentido a
semidtica francesa propde uma metodologia de analise que visa analisar em um

primeiro momento o plano de conteldo, para depois analisar o plano de expressao:

A semiética sabe da necessidade de uma teoria geral do texto e reconhece
suas dificuldades. Por isso mesmo, na esteira de L. Hjelmslev, propde,
como primeiro passo para a andlise, que se faca abstracdo das diferentes
manifestagfes — visuais, gestuais, verbais ou sincréticas — e que se
examine apenas seu plano de contetdo. As especificidades da expresséo,
na sua relagdo com o conteddo, serdo estudadas posteriormente.
(BARROS, 1990, p. 8).
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Entretanto em um texto sincrético como o audiovisual € complexo direcionar a
analise pelo plano de conteudo, pois as cores, as formas, os planos, entre outros

elementos do plano de expressédo nos convocam a esse texto.

Assim se a semiotica propde um caminho que faz um percurso oposto ao proposto
por Vanoye, que primeiro descreve 0s elementos expressivos para depois
compreendé-los e interpreta-los, para o desenvolvimento deste trabalho vamos
deixar que o texto nos aponte os modos de leitura que se dara pelo plano de
contetdo ou plano de expressao.

Durante a descricdo das cenas, para pontuar as categorias do plano de expressao e
as especificidades da linguagem audiovisual, por mais que exista a separacao entre
0s planos, € necessario mencionar que eles se completam e interferem um no
espaco do outro, com a montagem, como ja mencionado no capitulo 2. Um exemplo
forte é quando os professores efetuam as demonstracdes das técnicas e de modo
didatico temos o acompanhamento das formas e cores que dizem respeito a
atividade expressa na oralidade. No plano de conteido temos o conhecimento
versus a ignorancia no nivel fundamental semio-narrativo e este contetdo é moldado
pelo plano de expressdo no espaco matérico do video e com todas as demais
categorias, cores e formas, que completam o sentido do que é passado.

Como se trata da andlise de sete textos sincréticos, € necessario citar que cada
linguagem presente neles pode ser individualizada e vista de forma independente;
temos trilhas, texto verbal escrito, texto verbal oral, o texto visual, e cada um
preserva as suas caracteristicas embora todos contribuam para o todo de
significagdo; temos, também, o contrato fiduciario entre os sujeitos envolvidos com
o video, um contrato no qual o enunciador passa um saber ao enunciatario e tendo
em vista a convencéo social de professor — aluno, com base também na tradigéo, e
por estratégias de persuasdo e aproximacdo o faz crer que este ensinamento € o

correto. Nesta transferéncia do saber entre o enunciador e 0 enunciatario temos o
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processo fazer saber por parte do enunciador e fazer interpretativo por parte do

enunciatario. Para a semiética ndo existe passividade.

Dentre os videos presentes no curso de Artes Visuais do Nead da Ufes,
selecionamos os da disciplina Desenho |, produzidos pelo professor Lincoln
Guimaraes: Desenho cego e mao espalmada. Na disciplina Cor e Laboratorio de
Tintas, analisamos os videos produzidos pela professora Joyce Brandao: Témpera
ovo parte 01, témpera ovo parte 02, témpera ovo parte 03. E os videos tutoriais
produzidos pelo tutor Julio Tigre: Aulinha rapida de desenho parte 01 e Aulinha

rapida de desenho parte 02.
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5.1. Videos Tutoriais — Joyce Brandao

Entre os videos tutoriais produzidos pela professora Joyce Brandao, selecionamos a
série Témpera a ovo, que € composta por trés videos, para fazer parte do corpus
analitico desta dissertacdo. Antes de focarmos na andlise semiética desses videos
vamos conhecer o0 contexto no qual eles estao inseridos, ou seja, a disciplina “Cor e

Laboratorio de Tintas e Materiais”.

Trata-se de uma disciplina pratica com uma carga horaria de 60 horas, e que é
conhecida no meio académico como de Laboratorio ou Atelier, o que justifica e
prioriza a producdo de videos que possam mostrar didaticamente, em um curso a
distancia, como se faz determinada técnica. Para Joyce, a producdo desses videos
foi uma estratégia metodoldgica primordial para o aprendizado,

Tem coisas que eles tém que ver como é feito para eles aprenderem, a
gente falando abstratamente ndo tem como, entendeu? Entdo a gente fez
0s videos por isso, por causa da aplicagdo do material, tem que ter uma
regra assim de como aplicar a témpera a sobreposicdo de camadas e as
veladuras também, a quantidade de tintas e o pincel, tem uma série de
procedimentos que eles precisam ver. (Joyce Branddo em entrevista a
autora).

Com foco nessa necessidade de se mostrar o como fazer, Joyce elaborou para a
disciplina os seguintes videos tutoriais: Témpera a alho, témpera a ovo |, ttmpera a
ovo Il, ttmpera a ovo lll, ttmpera vinilica e tinta tarefa | e témpera vinilica e tinta
tarefa 1. Além de trabalhar com videos que estdo disponiveis na web, como os que

trabalham a técnica do pastel seco e a teoria da cor.

A disciplina esta dividida em cinco unidades: na primeira o foco do contetdo esta na
introducéo e dinamica da ementa proposta e nas teorias e exercicios de cor, além da
técnica da témpera a alho; na segunda, temos a técnica da témpera a ovo; na
terceira a técnica do pastel seco; na quarta a técnica da témpera vinilica e a tinta-
tarefa; na quinta a proposta é discutir e identificar a diversidade do material na arte

moderna e contemporanea. Em cada unidade temos as atividades avaliativas e apos
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as unidades é aplicada a prova final e a avaliacdo dos tutores presencial e a

distancia.

A apresentacdo do conteudo ministrado antecede as unidades, ela foi feita como nas
demais disciplinas que utilizam a tecnologia da webconferéncia ao vivo. A
apresentacao da prof. Joyce Brandao foi feita no dia 17 de agosto de 2009. O uso da
webconferéncia, nesta situacdo, concretiza o primeiro contato entre professora e
aluno. Além desta apresentacdo no bate-papo ao vivo, a professora elaborou uma

apresentacao no formato de um texto verbal escrito:

17 Favoritos | 5% “¥? Escrever email - Yahoo! Mail @ + [ HotMail gratuito
— » E v P 2
%5 http: ffwww, artesvisuais.n. . %~ R | @= v Pagina v Seguranca v Ferramentas v
~
DISCIPLINA: COR E LABORATORIO DE TINTAS E MATERIAIS
Carga horaria: 60 horas Prof@ Joyce Brandao
Caros alunos:
Meu nome € Joyce Brand3o, sou artista plastica formada pela Escola de Belas
Artes da UFMG, mestra em Comunicacdo e Semidtica pela PUCSP, Professora
do Centro de Artes da Ufes desde 1978 e pesquisadora nas areas de
Producdo de Materiais Artisticos e Semidtica Plastica.
Na nossa disciplina, estudaremos contetdos sobre a Teoria da Cor e
conheceremos os elementos componentes das tintas e as suas funcdes, além
de identificar e aplicar algumas técnicas de Pintura e Desenho.
Vamos também produzir materiais artisticos e, a partir desse conhecimento,
aliando a teoria da cor e a pratica da pintura, realizaremos exercicios praticos
e considerados basicos na aprendizagem da teoria da cor e dos materiais e
suas tecnologias.
Tenho um livro publicado sobre o assunto em conjunto com outro artista e
pesquisador, o professor Attilio Colnago, e vocés irdo acompanhar o contelido
da nossa disciplina através dele: "Tintas, materiais de Arte”.
Bom trabalho a todos!
v

Figura 60 — Tela com o texto de apresentacéo de Joyce Brand&o.

No texto acima temos uma apresentacao sucinta da professora Joyce Brand&o, que
nos mostra a formagdo académica dela e o que a disciplina oferece de conteudo.
Neste texto temos a construgcdo da presenca de um professor que busca
compartilhar com o aluno as experiéncias educativas, o que pode ser percebido no

segundo paragrafo com o uso da primeira pessoa do plural “estudaremos”. Logo
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apos € retomada a sua propria apresentacao: “Tenho um livro publicado [...]”, com

as indicacfes da pratica e teoria nas quais a professora trabalha ou trabalhou.

Com o intuito pragmético de mostrar o "como funciona”, Brand&o vivenciou algumas
dificuldades técnicas durante o processo de producdo dos videos tutoriais, o que ela
julga ter influenciado e mudado o rumo do trabalho final. O dudio néao foi captado em
alguns momentos, principalmente nos videos Témpera a alho e Témpera a ovo parte
03, e para contornar esta situacdo em meio aos desencontros entre Laboratorio de
Design Instrumental e a docente, utilizou-se legendas que ilustraram e guiaram o
conteudo que € mostrado no video. ApGs o trabalho final concluido a professora faz

algumas consideracdes acerca dos videos:

Olha, eles ndo foram programados com antecedéncia. Eu acho que faltou
um roteirista, alguém que organize o qué que vai ser filmado, de que forma,
foi tudo improvisado nos horarios apertados, no horario da aula e organizar
0 material, pra mostrar as técnicas mais complicadas que no caso sao as
témperas né. Entdo eu tive que arrumar aquela mesa com o material, com
tudo organizado. Pelo menos organizar uma hora antes, ai, o qué que
aconteceu, a equipe € até muito legal, os meninos muito esforcados e
organizados para fazer, mas aconteceram varios acidentes, a gente esta
filmando com o audio, explicando a técnica e tudo, ai quando foi no final da
gravacao, acho que acabou a bateria, ai perdeu o audio. Dai tiveram que
colocar uma legenda, uma legenda que nao ficou boa, por mais que eles
tivessem boa vontade e se esforcassem os videos ndo ficaram uma coisa
muito ideal. Ai aconteceu isso e essas falhas prejudicaram muito o produto
final. (Joyce Brand@o em entrevista a autora).

Nos depoimentos da prof. Joyce Branddo em entrevista para esta pesquisa,
podemos perceber as dificuldades e os despreparo que a universidade tem em lidar
com o meio audiovisual na educacéo, uma realidade que é compartilhada por muitos
professores em distintos espacos escolares. Afinal que professor é este que surge
no século XXI, um professor multimidia? Um professor coletivo? Um professor que
necessita agregar a sua formagcdo os conhecimentos e técnicas da linguagem

audiovisual?
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Ao fazermos uma rapida leitura dos videos produzidos pela professora, percebemos
gue a intencionalidade presente nestes textos esta focada no fazer com as maos, as

mMAaos que guiam toda a narrativa e fazem girar a linha de sentido.

E com as méos que a professora estabelece o elo de aproximacio com os alunos e
marca a presenca dela na educacdo a distancia. Ela manipula, e com gestos e
atitudes mostra como fazer a técnica — no caso desta analise, a da témpera a ovo.
Ndo h& nesses videos o rosto da professora: o enquadramento focaliza as maos,

que é o centro da narrativa e a mesa na qual ocorre o procedimento.

A técnica da témpera a ovo foi trabalhada pela prof. Joyce Brand&o em trés videos
gue constituem uma sequéncia de inicio, meio e fim do processo de producdo da
témpera. No primeiro video, Brandado trabalha com a preparacdo da base; no
segundo video temos a producdo do aglutinante e da témpera e no terceiro video
temos a aplicacdo. Podemos visualizar a localizacdo desses videos dentro da

disciplina na plataforma Moodle na figura abaixo.
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Figura 61 — Tela videos Témpera a ovo de Joyce Brandao.
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Além do video o conteudo da técnica é também disponibilizado no material impresso
que cada aluno recebe. E no Ambiente Virtual de Aprendizagem também temos

textos, topicos e exercicios que abordam o assunto.

Confesso que por ndo ser da area de Artes Visuais ndo tinha conhecimento dessa
diversidade de técnicas que auxilia o artista durante o processo criativo da pintura. E
para saciar a curiosidade de saber do que se trata este termo ‘témpera”, que é tao
frequente na disciplina, busquei conhecer melhor o assunto. De acordo com Colnago
e Brandao,

A palavra “témpera” tem origem no verbo italiano temperare (misturar) e era
usada nos antigos escritos latinos para indicar qualquer mistura
emulsificada, envolvendo Oleos e agua. Acrescentando-se pigmentos,
transformam-se em meio para pintura.

A origem do aglutinante utilizado nessa emulsédo vai determinar os varios
tipos de témperas: témpera a goma, témpera a ovo, témpera a caseina,
témpera vinilica, incluindo, dessa forma, todas as técnicas de pintura que
utilizam emulsdes. (COLNAGO; BRANDAO, 2003, p. 74).

E nesta mistura com o0 ovo vamos conhecer o processo e as possibilidades que a
técnica da témpera pode permiti. Segue abaixo a andlise da vinheta que
acompanha e enuncia os videos da série Témpera a ovo e logo ap6s os videos

tutoriais.



5.1.1. Vinheta do curso de Artes Visuais
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Os trés videos que compdem a série Témpera a ovo comegam com a tradicional tela
preta, recurso este muito utilizado em aberturas de filmes e que nos transmite uma
ideia de comeco. Logo apos temos a transicado da tela preta para outra tela com o
efeito fade in, a imagem sai do escuro para uma tela branca com a logomarca da
Ufes. Na sequéncia a logomarca da Ufes some suavemente com a transicdo em
fade out para a tela branca e surge em fade in a logomarca do Nead. Este mesmo

movimento de transicdo de imagens se repete e segue com 0O surgimento da
logomarca do LDI — Laboratdrio de Design Instrucional.

O fade possibilita um encadeamento suave para a apresentacdo das logomarcas®’
que introduzem o video. As logomarcas mostram as instituicdes e nucleos com os
quais o conteudo deste video esta relacionado; elas sdo as referéncias que temos
para identificarmos o material antes mesmo de assistirmos. Ja sabemos que o video
faz parte de uma instituicdo de ensino federal que h& mais de 50 anos forma
profissionais em diversas areas, e que o video também esté ligado a um nudcleo de

educacdo a distancia e a um laboratério de design instrucional, ou seja, sao
informacdes que identificam e agregam valores ao material audiovisual.
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Figura 62 — Sequéncia de frames vinheta 01

Assim o video consegue dizer o que diz: o tempo de duragdo da tela preta é de 1"
(um segundo) e logo apoOs surge com a transicdo do fade in a tela branca com a

logomarca da Ufes, ou seja, da tela que expressa a auséncia de luz para a tela que

% Logomarca é uma forma criativa e original que representa e da identidade a um determinado
produto, servi¢co ou instituicdo, ao definir de maneira singular o nome dele graficamente.
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expressa como cor de fundo a sobreposi¢cdo de todas as cores primarias — amarelo,
azul e vermelho — que formam a cor branca. Na categoria cromatica da tela com a
logomarca da Ufes, temos as cores branca, preta, amarela e vermelha. Na categoria
eidética, temos diversas formas arredondadas no interior de um circulo e que
compdem figuras como estrelas, folhnas e um leopardo segurando uma guirlanda de

flores formando assim o brasdo da logo da Ufes®.

Na categoria topoldgica, temos a posicdo desta marca no centro da tela. E todas
essas informacfes estdo materializadas na categoria matérica do video. Trata-se de
uma descri¢cao superficial e rapida da tela da logomarca da Ufes, visto que o objetivo
da andlise é identificar as presencas do professor nos videos tutoriais. Esta tela tem
a duracdo no video de 2" (dois segundos) e logo apés a transicdo com o fade in da
tela da logomarca para o branco e o fade out do branco para a tela com a logomarca
do Nead. Na categoria cromatica temos nesta tela as cores branca e azul. No

eidético a forma circular que compdem o @ se destaca entre as demais letras.
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Figura 63— Sequéncia de frames vinheta 02

Assim como o simbolo que nos remete a letra i e também a figurativizacdo de uma
pessoa em posicdo de meditacdo, acima das letras LDI. As logomarcas

permanecem topologicamente centralizadas na tela e fazem parte do espaco

% O Brasao da logomarca da Ufes nos remete ao Brasdo da familia de Vasco Fernandes Coutinho.
Ha uma carta de brasdo (descricdo do brasdo) registrada no Armorial Lusitano que diz: “De ouro, com
cinco estrelas de cinco raios de vermelho, postas em sautor. Timbre: um leopardo de vermelho,
armado e lampassado de ouro, carregado de uma estrela de cinco raios do mesmo na espadua,
tendo uma capela de flores na garra direita.” Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Vasco_Fernandes_Coutinho>. Acesso em 03 jan. 2012.
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matérico do video. A transicdo se repete com o uso do fade out para o branco e vice
versa. Apos a entrada das logomarcas, volta o fade in para a tela preta e logo apos
se inicia a vinheta que marca a identidade visual de quase todos os videos tutoriais
do Nead da Ufes. Trata-se de uma espécie de colagem de elementos que nos

remete ao universo das Artes Visuais.

De acordo com as informagées disponiveis no site vimeo®, a vinheta faz parte de

um projeto desenvolvido pelo Laboratério de Design Instrucional:

Projeto desenvolvido no Laboratério de Design Instrucional (LDI NEAAD —
Ufes) para o curso de Artes Visuais na modalidade EAD (Ensino a distancia)
para ser inserido nos videos produzidos para atender as disciplinas do
curso no ano de 2009. Sendo assim, esta vinheta antecede ou abre toda a
producdo multimidia requisitada pelo coordenador do curso ou professor
responsavel pela disciplina. Durante o ano de 2009 a vinheta foi utilizada
também na abertura de videoconferéncias ministradas pelos professores.

As obras apresentadas em movimento constituem os varios momentos da
histéria da arte fundidos em um conteddo abrangente que é apresentado
durante todo o curso de artes visuais. Trabalhou-se conceitos de construcéo
manual ligados a didatica visto que o curso é de licenciatura. (Disponivel
em: <http://vimeo.com/11145584>. Acesso em: 03 set. 2011).

Os elementos surgem em um fundo com textura e cor de papel reciclado e
preenchem toda a tela: recortes de livros com um texto que fala sobre o cérebro e
neurdnios; o desenho a lapis de uma cabeca que sugere a ideia de pensador. Trata-
se de uma vinheta que mistura o lidico com informagdes pictoricas, o que possibilita
0 entretenimento e gera um efeito de sentido que nos chama e nos envolve ao

conteddo do audiovisual.

% Vimeo (www.vimeo.com) é um site de compartilhamento de videos com foco mais para a producao
profissional.
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Figura 64— Sequncia def

Na figuratividade presente na vinheta temos algumas formas que nos remetem aos
classicos da arte, como os relégios moles de Salvador Dali*® que nos provoca
reflexdes sobre o tempo. Aqui o tempo € subjetivo, ele se dilui, nos escapa pelas
mMAaos e marca na vinheta a presenca do surrealismo. Gotas de tinta, texturas e

pincéis compdem o ambiente artistico.

As figuras surgem separadamente e continuam a preencher toda a tela. A imagem
da escultura de Davi** marca as virtudes florentinas e o protétipo do heréi esculpido
com os detalhes naturalistas de Michelangelo. E a presenca da arte classica que
surge simultaneamente na vinheta com a forte figura americana Campbell's**, uma
marca de enlatados, como sopas de tomate ou galinha, que se tornou um icone da

cultura americana apos ser representada pelo artista Andy Warhol na pop art.

Na colagem, também temos a reproducdo do desenho Cabeca Grotesca de
Leonardo da Vinci, uma iluminura do periodo feudal, histérias em quadrinhos, um
quadro do artista plastico Pollock que marca o movimento do expressionismo
abstrato. Enfim, temos diversas manifestacfes artisticas que mostram a diversidade

de contetdo que o curso de Artes visuais contém.

% A Persisténcia da Memoria ou Reldgios Moles - 1931, éleo sobre tela - 24 X 33 cm. Nova York:
Museu de Arte Moderna.

“L Davi ¢. 1501 - 1504, marmore 410 cm de altura. Florenca: Galeria da Academia.

2 | ata de Sopa Campbell - 1968, serigrafia e acrilico sobre tela. Wolverhampton: Art Gallery.
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Flgura 65 — Sequenma de frames vmheta 04

Cada elemento em separado possui uma conotacao distinta. neste contexto, temos
a multiplicidade de contetdos e elementos que, com a enunciacdo do texto expresso
em linguagem verbal escrito “Artes Visuais”, resume com a poética grafica um pouco
da proposta deste curso de graduacao. O texto surge em letras coloridas, escritas
em um pedaco de papel com textura amassada, que esta centralizado na tela, e que

apos o tempo de leitura necessario — aproximadamente 5"- desaparece.

Concomitantemente ao movimento dos elementos nesta colagem visual da vinheta
temos uma trilha instrumental animada no fundo, som néo diegético que acompanha

o ritmo da movimentacéo da edicdo das imagens.

No plano de conteddo, por meio do percurso gerativo de sentido podemos perceber
no nivel fundamental as seguintes categorias: vazio versus cheio, preto versus
colorido, ignorancia versus informacédo, classico versus contemporaneo. Em um
primeiro momento temos apenas uma tela preta marcada pela passagem do fade na
transicdo entre as logomarcas e a vinheta que se forma na tela, e a partir desta tela
preta temos uma infinidade de elementos figurativos que se formam. Podemos
ilustrar esta articulacdo légica da categoria semantica presente neste nivel
fundamental através do quadrado semidtico, no qual os tracos euféricos sao o

proprio fazer arte que se apresenta na composicéo da vinheta.

Entdo no plano de expressdo temos na categoria cromatica diversos contrastes e

vertentes do universo das cores, como: puro versus mesclado; saturado versus nao
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saturado; brilhante versus opaco; cor quente versus cor fria; entre outros. Ha uma
variedade de cores que intencionam mostrar a dindmica que existe nas artes visuais.
Na categoria eidética, as formas sdo construidas de acordo com a animacao de
colagens da vinheta, sédo circulos que surgem com o0s pingos das tintas em
tamanhos distintos, tracos que formam formas humanas, como o desenho da

cabeca do pensador.

Na categoria topoldgica da vinheta, a posi¢édo, orientacdo e movimento das formas
no espaco da tela acontecem de forma aleat6ria dentro do enquadramento proposto,
e a composicdo é feita de forma equilibrada, os elementos surgem e preenchem
todo o espaco da tela. ApGs o preenchimento da tela, de forma centralizada temos

os caracteres: “Artes Visuais”.

Na categoria cinética temos a dindmica do audiovisual que com as suas
caracteristicas técnicas especificas determina a corporalidade e materialidade da
vinheta e faz uma montagem de sentidos que pela contiguidade possibilita a forma
pela qual o texto vinheta concretiza o que diz. Ao total sdo 30” de vinheta, até o
momento em que aparece o home da professora Joyce Brandédo. Este tempo vai do

fade e telas com as logomarcas até a fala da professora.

A textura do papel amassado torna-se o fundo da tela para o texto verbal escrito:
“disciplina Cor e Laboratério de Tintas” e “professora Joyce Brand&o”. Sendo a
vinheta de abertura compartilhada em diversas outras disciplinas, o texto com a
indicacdo do nome da disciplina e do professor da um direcionamento para o aluno e

muda de acordo com a situacao.

disciplina aula professora

Cor e tintas Témpera ovo Joyce Brandao

Figura 66— Sequéncia de frames vinheta 05
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As telas iniciais que sucedem a vinheta fazem a apresentagédo e identificacdo do
nome da disciplina, da aula e do professor. E neste momento que sabemos do que
se trata e nos situamos ao assunto, ja que a vinheta é de uso comum em demais
disciplinas e webconferéncia do curso. O destaque no texto é para “Cor e tintas”,
“Témpera ovo” e “Joyce Branddo”, visto que os termos “disciplina”, “aula” e
“professor (a)” também se repetem em outros videos. A contradigdo no termo
Témpera ovo e nos demais textos do curso Témpera a ovo pode gerar uma certa
davida no aluno em relacdo a como se referir ao nome da técnica de forma correta.
A tela preta marca o inicio de uma outra sequéncia do video, que é o comec¢o do

video tutorial Témpera ovo parte 01.
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5.1.2 Videos Tutoriais Témpera a Ovo — parte 01

Neste video a prof. Joyce Branddo faz uma introducdo a aplicacdo da técnica
Témpera a ovo e apresenta 0s materiais necessarios para a elaboragdo da pasta
bem como, também, para a preparacdo da base. Este primeiro video possui a
duragdo de 448" (quatro minutos e quarenta e oito segundos) e em nenhum
momento o enquadramento mostra o rosto da professora, apenas a voz dela, o que
na linguagem audiovisual chamamos de off. Esta voz constitui um som diegético,
visto que embora ndo conseguimos visualizar a boca da professora, sabemos que €
dela que sai o audio e que este audio faz parte do espac¢o narrativo da cena,

sabemos de onde ele sai.

ApOGs a vinheta de abertura, o video inicia com uma trilha instrumental (som néo
diegético) e as imagens dos ingredientes necessarios para a elaboracéo da técnica.
Temos primeiramente o plano-detalhe de um pote de vidro com um p6 branco dentro
e no audio apenas a trilha. O uso do plano-detalne acompanha todos os demais

ingredientes e possibilita uma ilustracé@o visual mais especifica de cada um deles.

T
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Figura 67 — Sequéncia de frames témpera ovo 01

- \¢'Pigmento branco;

O texto “Etapa 1. Vocé vai precisar de: Pigmento branco” nos mostra que €
primordial o uso da palavra, do texto verbal escrito, necessidade esta intensificada
pela auséncia da narracdo. Aqui palavra e imagem se complementam. E neste caso
a frase vem direcionar a leitura do conteudo audiovisual. O pote de vidro com o po
branco poderia ser agucar, sal, trigo; sédo diversas variagcdes, sem uma legenda que

indique do que se trata, ndo seria possivel a identificacdo de cada ingrediente para a
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elaboracao da receita da base, e esta etapa € necessaria para o desenvolvimento da

técnica da témpera a ovo.

N&o had movimento de camera, a atencao aqui é voltada diretamente para a imagem

do pote, registrada por uma camera fixa, como em uma fotografia.

h

#Colalbranca de adeséo
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Figura 68 — §equéncia de frames témpera ovo 02 R

O titulo anexado ao pote de vidro ja enuncia o gesso cré, entretanto, para uma
sequéncia estética e didatica que pontua cada ingrediente dessa receita, se faz
necessario repetir a mensagem no rodapé que mantém a textura do papel
amassado com pingos de tinta e um pincel do lado esquerdo. O texto “Cola branca
de adesdo média” segue o mesmo caminho necessario do texto “Pigmento branco”’.

Afinal que liquido branco é este que esta dentro do potinho de ceramica?

O detalhe da textura do papel amassado para a escrita dos caracteres traz uma
unidade ao video, nos remete as telas iniciais da vinheta de abertura. A arte do lado
esquerdo da tela, com pingos de tinta e um pincel, intensifica o contexto da pintura.
Esta posicao da arte na esquerda é estratégica, pois € a nossa primeira leitura; no
mundo ocidental lemos da esquerda para a direita e essa mecanizacdo do olhar ja
se tornou automéatica na nossa vida diaria, embora a leitura da imagem siga o

movimento dos pontos dispersos na tela.
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Figura 69 - Sequéncia de frames témpera ovo 03

Apbés a apresentacdo dos ingredientes comeca a explicagdo da professora. O
engquadramento mostra parte do corpo dela e a mesa. Nao identificamos o rosto de
guem nos fala, o que provoca uma agonia inicial, ja que estamos condicionados até
mesmo de forma instintiva a procurar saber quem é ou de onde sai determinada voz.
Quem é esta pessoa que fala? Ao mesmo tempo ja estamos acostumados e
aceitamos pelo “contrato audiovisual”*® quando se trata de uma voz over ou off. J&
sabemos que € uma narracao e que esta pessoa néo faz parte do espaco diegético
do enquadramento. Mas neste caso a pessoa, a professora, faz parte do espaco

diegético, apenas nao visualizamos o rosto dela.

O dizer e o dito aqui se complementam e ndo se contradizem na medida em que a
intencdo da professora é a demonstracdo do fazer, do como fazer e ndo a
aproximacéo de sua figura, o que podemos verificar na intencionalidade registrada
nas marcas que foram deixadas pelo uso do plano-detalhe que enfatizam os objetos

e as maos da professora.

Apés a apresentacdo de cada ingrediente, temos a apresentacao do contetdo que
sera ministrado, expresso por meio da legenda: “Preparag¢do da base”. O sentido da
narrativa se movimenta pela existéncia de um antes e um depois. E quem executa
esta acao no video é a professora Joyce Brand&o, que com as maos manipula cada

ingrediente a0 mesmo tempo em que explica, concretiza. Esta acao fortifica a

%3 J& mencionado no capitulo 2 desta dissertacdo, "o contrato audiovisual possibilita que as
informacdes visuais e auditivas, quando percebidas ao mesmo tempo, mutuamente se influenciam,
uma emprestando a outra suas respectivas propriedades por contaminacdo ou projecao”. (CHION
apud CRUZ, 2010)
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manipulagéo pela seducdo e nos transmite a seguinte mensagem pelas entrelinhas
do video tutorial: "Olha como é facil fazer, posso fazer em casa e incrementar 0s
trabalhos artisticos que desenvolvo”. A manipulacdo por seducdo nos propicia um
juizo positivo; neste caso o juizo é o conhecimento da técnica da témpera a ovo, ao
mesmo tempo que no contexto no qual o video esta inserido, que € o Ambiente
Virtual de Aprendizagem, temos a manipulacéo por tentacéo e intimidacéao, visto que
ha um exercicio sobre o assunto a ser feito. Logo temos a recompensa de ver o
video e de ter o conhecimento para saber desenvolver o exercicio — dai a tentacéo —
ao mesmo tempo em que ndo ver o video ir4 prejudicar o desenvolvimento do

exercicio e logo a nota avaliativa ndo sera positiva — dai a intimidacao.

As maos tomam o centro da narrativa e conduzem o video. Percebemos a presenca
da professora Joyce Brandéo pela indicacdo anterior na vinheta de abertura com o
nome dela e pelo fato do video estar dentro do Ambiente Virtual de Aprendizagem,
na pagina da disciplina “Cor e Laboratério de Tintas em Materiais”, que é ministrado

por ela.

Ndo ha no momento inicial do video nenhuma espécie de cumprimento, a fala é
diretamente ligada aos procedimentos técnicos que se quer passar de forma
objetiva: “Entdo a gente tem o gesso cré, que € essa coisa meio amarelada aqui 6,

que é o gesso de secagem lenta, né.”

E assim comeca a preparacdo da base, com um discurso técnico e objetivo,
entretanto, repleto de reiteracdes e de cacoetes que marcam a oralidade cotidiana,
como o famoso “né”, o que possibilita naturalidade ao material, aspecto caseiro e

consequentemente uma aproximacao calorosa.

O pigmento branco que aqui a gente esta trabalhando é o 6xido de zinco.
Entdo n6s vamos misturar os dois elementos, 0 pigmento e aquilo que a
gente chama de carga, feito isso nés vamos molhar e fazer o empastamento
prévio. (transcricéo da fala da professora no video).
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O plano-detalhe do prato com a preparagao da base conduz a nossa leitura para a
atencdo ao preparo que esta sendo elaborado. A voz da professora explica
didaticamente o passo a passo da técnica. Neste momento a presenca do saber
fazer conduz a narrativa de forma conjunta. Ela nos chama a compartilhar o
conteudo ministrado ao utilizar o pronome pessoal “nés”; a referéncia aqui se faz
para o coletivo, professora e alunos juntos podem realizar este trabalho, assim como

o “a gente”.

Dentro da perspectiva proposta por Ferrés (FERRES, 1996), este video se enquadra
na categoria de videolicdo; assim como o0s demais videos analisados nesta
dissertacdo, trata-se de uma aula que esta sendo registrada. Para a semibtica o
percurso gerativo de sentido aqui efetuado tem a principio no nivel fundamental a
dicotomia entre os valores ignorancia versus conhecimento. E elas vado atuar na

transformacao dos sujeitos e dos objetos encenados.

No que diz respeito a segunda etapa do percurso gerativo, que é a narracao, temos
uma sequéncia cronoldgica que dirige 0 passo a passo da receita. No esquema
narrativo temos a acao do sujeito detentor do saber que € a professora e que se faz
entender para outro sujeito que também estd presente no video, por meio de
referéncias da oralidade do enunciador, quando menciona “vocé ou vocés”, ou seja,

o telespectador ou enunciatario.

Esta presenca do professor que ensina o saber é construida pelo video e pode ser
também analisada pelos elementos do plano de expressdo, que sdo o0s planos
utilizados, as cores, texturas e tons que pontuam cada etapa do processo de
fabricacdo da témpera e, principalmente, por meio da voz da professora que explica

a técnica e faz as referéncias aos alunos.

Na terceira etapa do discurso, a figurativizacdo da proximidade ndo somente pela
plastica mas também com a instalacdo do momento concomitante da enunciacgao,

actorializado pela voz em off da professora numa espacialidade em que somente o
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instrumental artistico divide a cena com ela. Temos o pragmatismo didatico e
objetivo de uma fala centralizada na passagem de uma informacao técnica, com
analogias a aspectos compartilhados pela grande maioria: “[...] o empastamento
prévio até essa consisténcia mais de pasta de dente” (transcricdo da fala da
professora no video), para se fazer entender e atingir assim o objetivo primordial que

€ ensinar a técnica da preparacao da base.

_ = : :7 [
Figura 70 — Sequéncia de frames témpera ovo 04

Toda vez que for trabalhar com os pés, os pigmentos em pds, nés temos
sempre que molhar, pra depois receber o aglutinante que € a cola, senédo da
muito grum na mistura. Agua filtrada, tem que ir controlando a quantidade
para ndo molhar em excesso. O pigmento ele costuma ressecar um
pouquinho, é meio dificil de misturar, ai 6 com uma colher cortada, essa
colher foi cortada, faz uma espétula ja da uma ajuda. (transcri¢do da fala da
professora no video).

O video acompanha passo a passo o audio, os procedimentos e comentarios da
professora sdo demonstrados pelas maos dela. A camera é fixa e € a acdo dentro do
engquadramento que se desenvolve. Os acessorios usados durante a explicacdo sao
de conhecimento de todos, o que torna também o entendimento mais abrangente.
Podemos perceber as mudangas na textura da base de acordo com as misturas e

juncdes de ingredientes realizados.

A céamera fixa enfatiza a atengdo ao movimento das maos, caso contrario poderia

dispersar a atencéo.



145

l

Figura 71 — Sequéncia de frames témpera ovo 05

Esta base pode ser guardada em potes fechados para ser usada depois,
pode fazer uma quantidade maior. Bom, a gente faz o empastamento prévio
até essa consisténcia mais de pasta de dente. Bom feito isso aqui, essa
medida do gesso e do pigmento ja foi medido a mesma quantidade de cola,
né, que € o aglutinante. Ai eu vou misturar com o aglutinante, na massa ja
molhada, ndo pode esquecer disso, ndo pode colocar cola em cima dos pos
ndo. Tem que sempre ter a agua primeiro. (transcricdo da fala da professora
no video).

O video utiliza uma transicdes com os efeitos de wipes e fusdes que quebram o
plano-sequéncia das explicacdes anteriores e faz uma elipse para um estado mais
avancado da preparacdo da base, que pode ser observado na textura e no

movimento das maos ao manipular a massa que esta dentro do prato.

Na oralidade a fala repete o que ja foi dito e mostrado antes, o que pode fortalecer a
assimilacdo do conteudo e, ao mesmo tempo, pode tornar o video enfadonho e
cansativo, visto que nos tempos atuais estamos condicionados a falas curtas e ao
bombardeio visual. Mas como dito anteriormente o video repete a dinAmica da sala

de aula, dai as repeti¢oes.

Figura 72 — Sequéncia de frames témpera ovo 06
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E ai essa mistura tem que ficar em ponto de fio e isso 0 qué que é, depois
de colocar a cola, eu ponho mais agua, até ela ficar mais rala. E bom
trabalhar com o prato mais fundo, pra vocé controlar mais a mistura, este
prato est4 um pouco raso. Faz assim 0, ele ndo esta em ponto de fio ainda,
ta ainda na colher em pedacos, tem que colocar sempre mais agua.
(transcricdo da fala da professora no video).

A producédo de um video, ndo importa a finalidade, requer uma atencao especial na
pré-producdo para que durante o processo de gravacdo, ou seja a producao
propriamente dita, ndo haja equivocos. A utilizagdo do prato ideal para a aplicacédo
da técnica € fundamental, pois o olhar do aluno para cada instrumento e elemento
trabalhado no video ir4 registrar o como fazer a técnica. Sendo assim, a fala
posterior para a indicacdo do prato tem um efeito menor do que o prato certo para a

utilizacdo da demonstracéo.

O plano-detalhe acompanha o movimento das mé&os que mostram o como fazer,
assim podemos perceber e identificar com precisdo o ponto de fio da preparacéo da
base. Esta preparacédo nos da uma sensacéo de participacdo e acompanhamento da
técnica, nos leva para dentro do atelier e para junto da professora que nos mostra

que a pasta ainda nao esta pronta e o porqué nao esta.
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Figura 73 — Sequéncia de frames témpera ovo 0
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Eu t6 usando uma espatula de borracha, né, que compra em supermercado,
€ muito bom para trabalhar com a mistura de tinta, depois eu vou aproveitar
para raspar a quantidade de tinta para aproveitar, isto que € chamado de
pao duro. Ai o papel aqui é o canson 200 gramas. Ai eu td aplicando a base
no papel com o rolo de espuma. (transcricdo da fala da professora no
video).
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O tempo do video e o tempo da aula séo distintos. A prepara¢cdo da base segue uma
|6gica que pertence ao nosso relégio convencional, a base tem um tempo certo para
atingir o ponto ideal. No video este tempo pode ser estendido, reduzido, acelerado,
enfim, temos total controle do tempo e neste caso a intencionalidade esta em reduzir

o tempo do video para que se mostre de forma mais rapida a base pronta.

A citacdo da compra no supermercado traz uma aproximacdo dos materiais

utilizados, da experiéncia e vivéncia cotidiana com a sala de aula.

Com a base preparada o video témpera ovo parte 1 € finalizado e j& chama para o
video parte 2: “Assista a proxima etapa”, “Producéo do aglutinante e témpera”. A
sequéncia da preparacdo da base é finalizada com o fade para a tela preta e logo
apos segue a sequéncia com os créditos da equipe que esta relacionada a producao
deste video.

O aspecto didatico interessante nesta sequéncia de video dividida em trés partes diz
respeito a caracteristica pedagogica que é pontuada no curso TV na Escola e os
Desafios de Hoje, modulo I:

Aquilo que se aprende visualmente refor¢ca conexdes temporais e espaciais,
tornando-as mais duradouras, mais faciimente evocaveis, facilitando a
organizagdo esquematica. Quando a visualizagdo € associada a situacdes
narrativas que agregam componentes de emotividade, a retencdo dos
conhecimentos é maximizada. Para que essas propriedades sejam bem
exploradas, afirmamos que os conteudos, preferencialmente, ndo devem
ser mostrados como unidades fechadas nos videos educativos. Estes tém
de oferecer dificuldades que requeiram analise e exame posterior.
(FIORENTINI; CANEIRO, 2001, p. 59).

O emotivo nesses videos estad justamente no calor da voz da professora, no
movimento das maos, na vinheta, nas cores e formas, que quebram o isolamento da
soliddo do estudo a distancia e traz para perto do aluno que estd em um outro
municipio a aproximac¢ao de um professor que ensina e mostra como fazer a técnica.
Embora o emotivo no audiovisual esteja justamente ligado as formas criativas que

exploram os recursos da linguagem audiovisual e as dramatiza¢gées, mesmo que 0
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video acima seja um registro de uma aula, podemos, sim, perceber nele elementos
gue evocam emocao. O video sugere, também, a dificuldade de um fazer depois,
para que o aluno coloque em pratica a atividade que foi demonstrada, assim como
prende o aluno para uma nova sequéncia audiovisual que vem adiante e que ja

sinaliza neste primeiro video a "producédo do aglutinante e da témpera".

Coordenadores e ¥ - ? Professora

Heliana/Pacheco pin' s o ; e|Brandao
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Coordenadora de artes

_Gorgte DEGELG)

Figura 75 Squgnéia de frames té-mpera 009

O video Témpera ovo parte 01 finaliza com as telas que mostram os créditos da
equipe que trabalhou para a realizacdo do video assim como as logomarcas das
instituices as quais o video pertence. Nos demais videos da série Témpera ovo
também temos o inicio da vinheta e a finalizacdo com as telas de encerramento,
mas ndo vamos repetir essas informacfes tendo em vista que nao se faz

necessario.
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5.1.3. Videos Tutoriais Témpera Ovo — parte 2

ApoOs o primeiro video da série Témpera Ovo, que nos apresentou a preparacéo da
base, temos o video parte 02 que nos mostra a producdo do aglutinante e témpera.
Este segundo video tem a duragdo de 622" (seis minutos e vinte e dois segundos) e
conta com uma narrativa que mostra de forma didatica os ingredientes para que se

faca a mistura e o modo de se fazer; trata-se também de uma receita, um tutorial.

Temos na narrativa deste video um momento anterior, que € marcado pelo texto
verbal escrito “Etapa 2”, o que nos leva a supor que se trata de uma continuacao,
pois ja houve a etapa 01, na qual aprendemos o processo de preparacao da base, e
0 momento posterior que é a base pronta. Houve uma acao, uma correlacédo entre o

tempo e a acdo. No final do video temos a producéo do aglutinante.

N \f\“\‘_, =

Agua filtrada;

Figura 76 — Sequéncia de frames témpera ovo 10

Assim como no video parte 01, temos a apresentacdo em um primeiro momento dos
ingredientes necessarios para a producdo, o plano-detalhe é utilizado para mostrar
com mais precisdo a imagem de cada ingrediente. Como em uma fotografia, a
camera permanece fixa. E o texto verbal escrito direciona a leitura correta e a

identificagdo dos produtos.
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Figura 77 — Sequéncia de frames témpera ovo 11

O uso da fusao nas transi¢coes, o que pode ser visualizado na sequencia de frames
da figura 77, possibilita um encadeamento suave dos ingredientes que s&o
enquadrados com o plano-detalhe.

Fiura 78 — Sequéncia de frames témpera ovo 12

O fim da sequéncia que mostra a apresentacdo de cada ingrediente € marcado com
o fade da tela preta; logo apos se inicia a fala da professora Joyce Branddo que
mostra o como fazer. Somos guiados pelas méaos da professora: mais uma vez nao
vemos o rosto dela, o enquadramento prioriza o fazer com as maos, o que fortifica
as marcas do saber pelas méos, do fazer com as proprias maos. A presenca do
professor nos videos da técnica da témpera ovo enfatiza a presenca de um

professor que constréi a imagem do saber pela pratica e pelas méos.

S .
i

#Producao do aglutinante e témpera

Figura 79 — Sequéncia de frames témpera ovo 13
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De maneira delicada a professora comeca a acdo dando leves togques com a
espatula no ovo, a fim de quebrar a casca e separar com precisdo a gema da clara.
Ela ndo fala, apenas executa a acéo; a camera permanece fixa, 0 que possibilita a
intencionalidade do foco da acédo para as maos da professora. Temos também o

som ambiente que prioriza em um primeiro plano sonoro o barulho da agéo.

A fusdo permite uma elipse da acdo, e a fala da professora se inicia de forma

objetiva com a expresséao: “Entdo eu vou separar a gema da clara com cuidado.”

Figura 81 — Sequéncia de frames témpera ovo 15

Eu vou dar um pique e vai escorrer a gema para dentro do potinho. Isso
aqui eu vou jogar fora, ai se vocés medirem essa gema na casca do ovo vai
dar exatamente meia casca. Ela cabe em meia casca, entdo o qué que eu
vou fazer? Eu vou trabalhar com duas medidas de agua para fazer a
emulsédo e misturo sem agitar muito, ndo pode bater a mistura sendo o ovo
coagula, vira uma maionese. (transcri¢cdo da fala da professora no video).

A visualizacao das etapas para a producdo do aglutinante e da témpera possibilitada
pelo fazer da professora ajuda na assimilagdo do como fazer. O tempo e 0s
movimentos das maos possibilitam uma compreensdo que ultrapassa o texto verbal
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oral e atinge a dimensé&o do visual. O que ela joga fora é a parte mais gosmenta da

gema do ovo.

Com dicas e sugestdes que nos remetem a experiéncia da professora, ficamos por
dentro do que fazer e do que nao fazer para termos um resultado positivo da
producdo. Os comentarios durante a narrativa do video também s&o formas de
aproximacdo - as debreagens enunciativas e, mesmo sem se ver 0 rosto da
professora, 0 enquadramento acima mostra alguns objetos como anéis, o colar
religioso e as pulseiras que nos dizem um pouco de quem é, e de como é esta
professora que visualizamos na tela do nosso computador. Até mesmo as unhas
sem esmalte e o tipo de roupa e cor dizem um pouco das caracteristicas que
formam e definem esta professora e sdo também marcas de aproximacao entre

aluno e professor.

Feito isso aqui eu vou colocar umas cinco gotas de formol, né, porque € um
material organico, entdo para ndo estragar. Est4 pronta a emulsdo, entédo
com isso aqui que eu vou trabalhar com os pigmentos. Depois de misturar a
gema com a agua, a gente vai colocar o formol, gota a gota misturando, o
ideal € isso, colocar uma gota e misturar, outra gota e misturar. Eu acho que
para essa quantidade que deve ter mais ou menos uns 40 ml, umas seis
gotas esta bom, na verdade € 1% que a gente usa do total. (transcricdo da
fala da professora no video).

Este video utiliza transicbes com wipes que descortinam a imagem anterior e fazem
surgir na tela uma imagem posterior, 0 que pontua a passagem de tempo e as
mudancas dos planos e angulos. O video também utiliza a transi¢cdo em fusdo o que
de certa forma causa uma convulsao visual e uma falta de unidade estética com esta

diversidade de transicdes. ApOs a aplicagcdo do formol e a mistura, comeca a
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aplicacéo nos pés para a producdo das tintas. A disponibilidade de materiais e a
disposicao também destes na mesa de criagcdo faz com que a nossa leitura passeie
pelos diversos elementos e formas coloridas espalhadas pelo enquadramento da
tela e isto torna a cena dindmica, mesmo que ndo tenhamos movimento de camera
e nem uma edi¢cdo com ritmo frenético. Sdo as maos da professora e as informacdes

visuais da tela que ditam o ritmo e o movimento das cenas.

Figura 84 — Sequéncia de frames témpera ovo 18

Entdo a primeira coisa que eu vou fazer uma agua emulsionada, com um
pouco da emuls&o, por qué? Quando eu for diluir, um pouco de tinta pronta,
em vez de eu usar a 4gua pura, eu uUso essa agua aqui para ndo perder a
adesdo do aglutinante que é o ovo, entéo ela vai ficar aqui para poder fazer
s6 a diluicdo. Entdo eu td misturando a emulsdo com os pigmentos, vamos
deixar a tinta pronta. E bom um godé maior ou os potinhos como esses aqui
0 que da pra preparar mais tintas. Alguns pigmentos vao precisar de um
pouquinho de alcool para molhar, como esse amarelo aqui 6, que é a tinta
corim, eles sdo muito finos e ai quando é assim ou a gente mistura com a
carga, bicarbonato de célcio ou coloca umas gotinhas de alcool nele antes
de colocar a emulsdo, bem pouquinho. Vou deixar ele aqui um pouco depois
a gente coloca uma mistura aqui de branco. Toda vez que for trabalhar é
bom usar um ovo novo, fazer uma emulsdo nova, ficar guardando da
bactéria, da fungo, mesmo com formol ela pode dar problema, da mal
cheiro. E bom ter mais pincéis, eu pedi uma quantidade minima de pélo
macio, né, porque a gente vai precisar de misturar varias cores, é bom ter
mais pincéis. (transcricdo da fala da professora no video).
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No percurso gerativo de sentido, no nivel fundamental, a dicotomia conhecimento
versus ignorancia estad pautada em saber técnico que possibilita a transformacéo
dos pos com o uso da gema do ovo e do formol nas tintas. A narrativa também é
feita com o uso da manipulacdo pela sedugédo e segue a mesma indicacdo da
tentacdo e intimidacao referente ao contexto no AVA. O sujeito protagonista da acao
sdo as maos da professora que com o uso do plano-detalne e com as
movimentacbes das maos descrevem o discurso dela como enunciadora da
mensagem e o0s demais atores, s&o como no video anterior os instrumentos e

materiais utilizados por ela.
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Figura 85 —éequéncia de frames témera ovo 19

No texto verbal “Assista a [sic] proxima etapa: Aplicagdo da Técnica”, temos uma
temporalizacdo futura e uma indicacdo da continuidade do video que prossegue
para um terceiro momento que possibilita a pratica na aplicacdo da tinta. Apds esta
sequéncia o video finaliza com os créditos da equipe técnica e as telas finais como

demonstrado anteriormente.

Todo detalhe nas tintas auxilia a percepcao das cores, tonalidades e textura das
tintas. Esta visualizacdo aproxima o aluno da atividade e possibilita uma experiéncia,

mesmo que virtual, da pratica na disciplina "Cor e Laboratorio de Tintas".
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5.1.4. Videos Tutoriais Témpera Ovo — parte 3

Neste video ndo temos a fala da professora, apenas musica e imagens da atividade
gue coloca em pratica a aplicacdo da técnica. O video tutorial témpera ovo — parte
03 tem 820" (oito minutos e vinte segundos) de duracdo e, como diz o ditado
popular, “uma imagem vale mais que mil palavras”, e assim prossegue 0 video.
Entretanto a auséncia da voz da professora € resultado de um problema técnico
durante o processo de producdo do video e ndo de uma opcao estratégica de
construcdo estética ou narrativa, o que de acordo com Joyce Brandao prejudicou o

resultado final do video.

ApOs a abertura com a vinheta de identificacdo do curso de Artes Visuais, o0 video
inicia com a apresentagdo do material necesséario para o desenvolvimento da
aplicacdo. O texto verbal escrito: "Etapa 3. Vocé vai precisar de:" faz o
direcionamento da narrativa do video. Uma apresentacdo objetiva, sem marcas
diretas da presenca da professora. Temos a indicacdo da agua filtrada, pincéis, do
papel base preparado no video parte 01 e dos vasilhames godé. Cada tela é

suavemente encadeada pela proxima imagem com a transigéo da fuséo.
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Figura 86 — Sequéncia de frames témper5 ovo 20
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O fade finaliza e inicia a sequéncia que apresentou anteriormente os materiais
necessarios para a aplicacdo da témpera e posteriormente a aplicacdo da propria
tinta. Com pincéis de variados tamanhos e espessuras, esponjas e tintas de diversas
cores, comeca a aplicacdo da técnica que acompanha na edicdo o ritmo de uma
musica instrumental, o que nos transmite uma sensacao de suavidade e nos chama
atencdo com tons sonoros marcantes em alguns momentos. As maos de Joyce
dancam sobre o papel e executam a acdo de demonstrar a aplicacdo da técnica em
pequenos quadrados. Com o plano-detalhe podemos perceber as texturas e
tonalidades da tinta. Na sequencia de frames da figura n° 88 temos o inicio da
aplicacdo com o texto verbal escrito "Aplicacdo da témpera”, no rodapé da tela sob a

arte do papel amassado com pincel de gotas de tinta do lado esquerdo.

Figura 89 — Sequéncia de frames témpera ovo 23
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Figura 90 — Sequéncia de frames témpra ovo 24

Podemos concluir que existe entdo aqui um professor que constréi a sua imagem do
saber pela prética e pela técnica. Nao importa a sua identificacdo pelo rosto, como
as exigidas nos documentos oficiais, ou presentes nas relacdes sociais, é outra
parte do corpo que se faz conhecer. as suas maos, sdo elas quem fazem a
mediacdo entre o seu saber e o seu fazer. E neste video em especial, com a
auséncia da oralidade, temos a trilha musical que embala a movimentagcdo das méaos
da professora que faz a aplicacdo da tinta produzida no video parte 02 em cima da
base que foi preparada no video parte 01. Assim temos a finalizacdo do ciclo e da

trajetdria narrativa da técnica da Témpera ovo.
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5.2. Videos Tutoriais — Lincoln Guimarées

A disciplina Desenho | faz parte do Mdédulo Il do curso de graduacdo em Artes
Visuais e tem 0 seu conteudo baseado em uma ementa que prioriza o estudo dos
elementos estruturais do desenho, como o ponto, a linha, o plano e a textura com
énfase no tratamento das superficies. Esta disciplina é ministrada pelo professor
Lincoln Guimarées, e pode ser classifica como pertencente a categoria de Atelier ou
Laboratério, o que exige um desempenho pratico para a absor¢cdo do aprendizado.
Ciente desta demanda o professor Guimaraes produziu quatro videos tutoriais, cujo
contetdo diz respeito as técnicas de textura, desenho cego, mdo espalmada e
linhas, além de um video de apresentacao dividido em trés partes.

A webconferéncia, na qual os alunos tiram dulvidas e os professores estabelecem
um contato para a exposicdo do conteudo ministrado, outro modo de enfatizar a
presenca do professor durante o curso, também foi utilizada pelo docente, mas por
motivo de tempo e delimitacdo do tema ndo entra nas analises propostas por esta

dissertacao.

O primeiro passo foi assistir inimeras vezes aos videos produzidos por Guimaraes
e, como o objetivo € identificar as presencas do professor, sentimos necessidade de
inserir na metodologia do trabalho entrevistas para conhecermos o0s objetivos de
guem produziu esses videos. Segue abaixo alguns trechos da transcricdo da

entrevista com o professor:

Bom, a intengdo € tentar mostrar para o aluno como é que faz através de
um desenho pratico, né. Quer dizer, o video procura presentificar para o
aluno aquilo que ele deve fazer. Em outras palavras, a gente faz e filma
fazendo para que o aluno veja, € como esses programas de TV que ensina
a fazer comida. Que aparece as pessoas fazendo a receita € mais ou
menos isso. (Lincoln Guimardes em entrevista & autora).

Neste momento podemos perceber que a énfase que o professor Guimaraes coloca
estad na dimensao pragmatica do uso do video. Ele enfatiza também o modo como

se faz e o dever do aluno em fazer. Neste sentido, o video cumpre um papel de
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simulacro do professor presentificando um comportamento a se fazer e que se

espera que ele, o aluno, faca.

Depois que o material esta pronto e disponivel para as atividades educacionais,
percebemos que o tempo da aula presencial ndo € o mesmo tempo do video tutorial.
Na producdo do video, Lincoln trabalhou com o mesmo recurso utilizado nas
narrativas dos filmes ficcionais, para encurtar e controlar o tempo, ou seja, as
elipses. O tempo do exercicio foi o suficiente para que se mostrasse o antes e 0
depois: o durante em alguns momentos foi encurtado com transi¢des de fusbes e até

mesmo cortes, acelerando assim o momento final da atividade.

Em todo trabalho audiovisual seguimos as etapas de producédo do material que sdo
divididas em: pré-producédo, producdo e pos-producao. O roteiro, que faz parte da
pré-producdo, define os aspectos que serdo gravados e conduz o que se pretende
atingir com a gravacédo. De acordo com Guimardes**: “com o roteiro temos escrito ali
tudo que deve ser previsto antecipadamente, ele indica os momentos dos cortes e
destaca o que precisa ter énfase no video”. Entretanto, os videos produzidos para a
Disciplina Desenho | ndo seguiram um roteiro, ndo houve este trabalho inicial para o
desenvolvimento dos videos, continua o professor®: “A gente fez uma coisa meio

empirica, meio vamos ver o que da pra fazer aqui na hora. Enfim”.

Em relacdo as estratégias de aproximacao para que o aluno identifique no video a
presenca de um professor, Guimardes citou a escolha do enquadramento em
primeiro-plano, usado de forma intencional para que se possa transmitir uma
sensacao de intimismo e criar um elo de aproximagao com os alunos. A intencéo era

falar mais de perto:

Na webconferéncia eu também fazia isso, eu pedia ao pessoal da técnica
para fazer um enquadramento fechado, pode cortar um pedaco da testa, um
pedaco do queixo que seja. Até para minha expressao aparecer mais, para
as minhas excitacdes na hora da fala aparecerem. Até para pontuar o qué

4 Em entrevista a autora.
45 Em entrevista a autora.
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que eu td6 falando e que de certa maneira € um pouco também da
construgdo que eu estou fazendo naquele momento e que eu também tenho
as minhas excitacdes. (Lincoln Guimaraes em entrevista a autora).

Lincoln escolheu o primeiro-plano e os primeirissimo primeiro-plano justamente para
fugir do tradicional enquadramento presente nos telejornalismo, o que ele chama de
enquadramento “Jornal Nacional”. De acordo com o professor, este enquadramento
usado pelos telejornais, o plano-médio, emana por convenc¢ao social a idéia de que
ali esta a fala verdadeira, e também por se tratar de um plano ja desgastado nas

telenovelas:

Eu queria evitar esse plano tdo convencional e tdo desgastado e estava
tentando também falar de outro lugar. E eu imagino, bom a maioria das
pessoas também vé muita TV, mais do que deveria também eu acho, entédo
o plano fechado seria também sair fora desse padrao estereotipado.
(Lincoln Guimaraes em entrevista a autora).

Nos videos desta disciplina ndo temos o uso das trilhas, exceto na vinheta de
abertura que acompanha apenas alguns videos do professor Guimaraes, e isto
também foi intencional. A escolha pelo siléncio, de acordo com o professor, se
mostrou mais interessante para a elaboracdo deste material didatico, visto que a
trilha, se ndo tem uma informacédo adicional relevante para a finalizagdo do video se

torna um elemento gratuito e pode atrapalhar a atencao:

Se é para ter trilha sonora, essa trilha deve agregar valor, dar sentido,
agregar contetdo a informacao que estd sendo transmitida ali, se ndo tem
este negécio entdo € melhor ter o siléncio, entdo € melhor o som ambiente
mesmo, até porque a musica pode funcionar como um fator de distragéo.
(Lincoln Guimaraes em entrevista a autora).

O feedback dos videos foi positivo, de acordo com o professor, tanto por parte dos
alunos quanto do grupo de profissionais que trabalham no Nead/Ufes. Entretanto

Lincoln faz uma critica quanto ao uso do video:

(...) eu achei eles assim meio primarios, eu acho que eles estdo bem longe
de se constituirem como material didatico suficiente. (...) Eu acho que o qué
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os videos trouxeram foi criar uma atmosfera favoravel, o pessoal gostou,
aquilo animou o pessoal e eles ficaram mais receptivos, mais animados.
(Lincoln Guimarées em entrevista a autora).

O video € um recurso didatico de que podemos lancar mdo para que a aulas
possam ter uma metodologia antenada com as tecnologias da informacdo e
comunicacdo, mas ele sozinho ndo preenche todos 0s quesitos necessarios para a
absorcdo do conhecimento ensinado. De acordo com o professor Guimardes é
necessario, sim, todo um contexto bem articulado para que o resultado que € uma

aprendizagem eficiente seja alcancgado.

Além da animacéo despertada nos alunos, os videos possuem como caracteristica
primordial a aproximagao entre professor e aluno, visto que na educacao a distancia
h& uma distancia fisica grande entre esses sujeitos, distancia esta intensificada
pelos aspectos geograficos e temporais, visto que em outra cidade e em um horario
préprio o discente acessa de sua casa 0 portal do curso e com a atitude autodidata

intrinseca ao ensino a distancia ele organiza o dia a dia académico dele:

[...]e essa distancia ela tem efeitos muito fortes na subjetividade do aluno e
na maneira como ele lida com o professor, o professor vira uma imagem.
N&o é uma pessoa de carne e 0sso, ele vira uma imagem e essa imagem
fica muito grande para eles. E eles ficam assim de certa maneira muito
curiosos e essa interdicdo de contato com o professor, quando desde o
comeco eles vdo saber que ndo vao ter contato com o professor, isso gera
uma expectativa muito grande, muito forte com relacdo ao professor. Entéo
essa imagem do professor cresce muito, ele vira um mito muito grande e eu
pude sentir isso em alguns encontros com os alunos aqui na Ufes, alunos
gue vieram de suas cidades, vieram aqui em Vitéria, aqui na Ufes fazer
algumas atividades, e eles ficam assim muito excitados de encontrar o
professor, o professor vira uma pequena estrela. Mas esta € uma situacgao
meio perigosa se pudermos evitar isso € melhor, ter uma relagdo mais
equilibrada. (Lincoln Guimaraes em entrevista a autora).

Assim como um artista de TV, o professor que mostra a sua presenca na telinha do
video tutorial € um ator que interpreta para a tela a arte de dar aula, ele ndo esta de
carne e 0sso na sala de aula, ele estd em um ambiente virtual distante do aluno e
falando ao mesmo tempo diretamente com ele, e isto pode gerar de acordo com

Lincoln Guimaraes uma relacdo do aluno com o professor similar ao f& com o ator.
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Para o professor, os videos ndo tém a pretensdo de fazer histéria ou criar

tendéncias no que diz respeito a linguagem audiovisual:

[...] eles sao bem triviais no que se refere a linguagem. E também néo acho
gue ha a necessidade deles serem inovadores neste sentido. Acho que o
problema ai é muito mais um problema de eficacia de comunicacao do que
uma inovacao no plano linglistico, estético. Embora, quando isso acontece
€ muito interessante. (Lincoln Guimaraes em entrevista a autora).

Entre as estratégias de aproximacédo utilizadas pelo docente para produzir videos
gue possibilitassem a presenca do professor por ele almejada, o destaque fica para:
0 uso continuo do primeiro-plano; as gravacdes em ambientes externos e
descontraidos e que pudessem mostrar cenarios do campus da Ufes, possibilitando
gue os alunos de norte a sul do nosso estado pudessem se sentir de alguma forma
ligados e presentes no campus universitario central. A escolha do primeir-plano
proporcionou uma acentuacdo do excesso das expressOes feitas pelo docente
durante as falas. Sdo gestos com as maos, como cogar o rosto, levantar as maos,
enrugar a testa que convidam o aluno a conhecer melhor este professor que esta ali
na telinha de video aberta dentro do computador e que mostra também ser alguém
de carne e 0sso, que repete as palavras, que tem hesita¢cdes durante as falas e
também fala com o proéprio corpo.

Como mencionado no capitulo quatro desta dissertacéo, os videos estéo localizados
dentro de algumas disciplinas e podemos acessa-los na prépria plataforma Moodle
ou em links disponiveis no AVA e que abrem janelas para outros sites. Ao clicar na
disciplina Desenho I, temos um primeiro contato com a programacao que distribui o

conteudo ministrado nesta aula da seguinte forma:
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Vocé esta em Inicio » ART-DI
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a dia 30/03/2010

Figura 91 — Tela programa Desenho 01

[vai]

Logo no inicio da disciplina temos cinco sessdes de web conferéncias com as quais
o professor apresentou a disciplina e criou um elo de aproximagao com os alunos do
curso. Elas acontecem ao vivo e tem hora e data marcadas para acontecer. Apés a

exibicdo, muitas ndo ficam disponiveis para outra visualizacao.

S Primeira Semana
a
Al tncho Desenho de Observagdo - 08 a 14 de Fevereiro de 2010

 Notas

) Apresentacdo do curso - parte 1
o s
8 Modificar perfil = =
) Apresentacdo do curso - parte 3 (final
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. BT rtacks do ceso - PR T
Apresentaco do curso - parte 3 (final
1
Aula 1
Assista ao video de abertura da disciplina e leia os capitulos "Introducdo”, "Observacées sobre os Usudrios Online a
exercicios" e "Os equipamentos basicos - com seus sub-itens" do livro-texto (postados na PM).
m Luciana Gama
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s |

0970072011

Figura 92 — Tela programa Desenho 02

Na primeira semana do curso, temos o0s videos de apresentacdo que ficam
disponiveis para a visualizagdo a qualquer momento. Na figura n° 71, podemos
visualizar os links para os videos que estdo marcados com uma elipse vermelha e
foram divididos em trés partes. Na distribuicdo dentro do AVA os videos se repetem
e sO muda o formato de extensdo. A apresentacao do professor foi dividida em trés

videos onde ele se identifica, fala sobre a formacéo académica que teve, da ementa
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da disciplina e das formas de avaliagdo da aprendizagem. Nas aulas ilustradas pelas

figuras n° ao n°, com as elipses em vermelho temos a contextualizacdo de em que

momento os videos aparecem na disciplina.
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B Modelagem
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@ Sintaxe Visual
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@) Material de apoio
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Aula 2

Leia a primeira parte do capitulo "O conceito de desenho", no livro texto da disciplina (postado na PM).

() Conceito Geral de Desenho

Aula 3

Leia o sub-capitulo "O desenho de observagdo:

disciplina (postado na PM).
Conceito de Desenho de Observacio

Aula 4

Leia o texto torreano e execute o Exercicio I

Texto: sobre linhas - aresta e contorno

Exercicio I: explorando a ponta do lapis
[ Exercicio 1

) Exercicio I1: A trama

G Exercicio II: video trama

0 que vemos e o que ndo vemos”, no livro texto da

Figura 93 — Tela programa Desenho 03

Exercicio II: video trama

Exercicio II: video tramas
[ Exercicio 11

[} Exercicio 111

Segunda Semana
De 15 a 21 de Fevereiro de 2010

W) Mapa de Atividades - Segunda Semana

OBSERVACAO: em virtude do feriado prolongado de carnaval, consideraremos somente duas
aulas na segunda semana. Aproveitem o feriado para colocar as tarefas e leituras em dia. Bom

feriado e bom trabalho a todos!

Aula 1

A Textura

Exercicio IV: video texturas
) Exercidio Iv

Exercicio V: video mdo espalmada

Exercicio V: video mdo espalmada

Figura 94 — Tela programa Desenho 04
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Exercicio V: video m3o espalmada

Exercido V: video mdo espalmada

[] Exercicio v

Aula 2
A Composicio

@) O Desenho Cego

Terceira Semana
De 22 a 28 de Fevereiro de 2010

W) Mapa de Atividades - Terceira Semana

0l4, alunos e alunas!

Vocés devem ter observado que nesta terceira semana faremos diversos exercicios
dos ao objeto tridi i conhecido como CUBO.

relaci

N&o deixem de ler o livro texto nas paginas 99 e 100, bem como as instruges para execucao

dos exercicios pr E se: o nos trabalhos de d ho esta intit
ligado a qualidade do esforco e dedicacdo investidos e a quantidade de exercicios feitos!

Figura 95 — Tela programa Desenho 05
E importante ressaltar que os videos fazem parte de um contexto e que o contetido
presente neles também esta diluido no texto verbal escrito dentro do AVA e nas

apostilas impressas.
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5.2.1 Videos Tutoriais — Desenho cego — Lincoln Guimaréaes

Comecamos a analise deste video apreendendo o todo de significacdo que ele
oferece e suas atribuicbes ao plano de conteddo. Temos aqui um tutorial que ensina
a técnica do desenho cego, que € uma atividade que tem como obijetivo principal

estimular a percepcao do aluno por meio da observacao.

Ao tracarmos uma linha de raciocinio analitica pelo percurso gerativo de sentido,
temos no nivel fundamental a dindmica contraditéria inerente a todos os demais
videos tutoriais que é a ignorancia versus o conhecimento e as contradi¢cdoes
especificas deste video, que sdo as dicotomias visdo versus cegueira. Este
paradoxo € a linha central do exercicio que tem o intuito de estimular a percepcéo e
o desenvolvimento mental em um momento de cegueira induzida, além da acdo que
concretiza o desenho no final, o que estabelece no nivel fundamental o vazio versus
o preenchido do desenho.

Na segunda etapa do percurso gerativo de sentido, que é a narrativa, temos a
existéncia de um momento anterior e um momento posterior da acdo que € a técnica
do desenho executada. Temos a existéncia de trés sujeitos que fazem parte e
movimentam a histéria, sao eles: o professor, 0 modelo da pratica do desenho cego
e 0 proprio aluno que ndo esta presente de forma fisica dentro da tela, mas esta
presente na fala do professor, assim como na atitude do professor que fala e
gesticula para alguém, para um sujeito que ndo esta ali de carne e 0sso, mas tem a
sua presenca simulada ali. A narrativa é estimulada pela manipulacdo por tentacéo,

no momento em que o professor menciona:

Mas o desenho cego na verdade, é um trabalho onde vocé, onde vocé
desenha muito mais 0 seu movimento perceptivo do que o objeto que vocé
esta desenhando. E este o interesse, na verdade é muito mais um exercicio
de percepcao que nos faz ficar mais atentos ao mundo visivel, do que
propriamente uma atividade que tem como finalidade chegar a um produto
final. (transcricao da fala do professor no video).
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Temos nesta fala a contrapartida de que ao realizar o exercicio iremos aprender a
ter e desenvolver a percepcdo; esta € a nossa moeda de troca. Podemos dizer
também que além da tentacdo temos a intimidacéo, afinal trata-se de um exercicio
avaliativo e se o aluno néo fizer ele ndo se saird bem na disciplina. E para concluir, a
manipulacdo por seducdo, pois durante a narrativa vigora a idéia de que todos
podem realizar o desenho, assim o aluno de artes visuais ndo podera desfazer a

imagem positiva que o professor faz dele.

No que diz respeito a competéncia dos sujeitos envolvidos na agdo temos o
professor que € quem detém o conhecimento, o aluno que acompanha o que esta
sendo dito e reproduz o exercicio como atividade de aprendizagem e o modelo que
permanece em sua postura fixa para que possa ser observado e desenhado. Todos
0S sujeitos envolvidos direta ou indiretamente na situacdo proposta pelo video
possuem as competéncias necessarias que dao andamento a acdo, que no caso € a
performance. Neste momento o professor cessa a explicacdo que faz o desenho
cego; podemos acompanha-lo observando o modelo e depois executando tracos na
folha que estava em branco, preenchendo o vazio com o desenho da percepc¢ao que
ele teve. A sancdo € o momento final, com o desenho concretizado; entretanto o
video falha neste sentido, pois ndo temos o plano-detalhe do desenho final. Fica no

ar a curiosidade de como ficou o desenho.

Na terceira etapa que se refere ao discurso temos a fala de um professor que se
comunica de forma informal, estabelecendo uma conversa com o telespectador. Ele
explica como se faz o desenho cego — e melhor — ele mostra como se faz,
desenvolvendo um discurso pratico, onde o verbal oral e o néo verbal se
complementam. E neste discurso podemos observar o lugar da fala de cada sujeito
envolvido no processo de aprendizagem, o lugar do poder do professor que detém o
conhecimento, o lugar do aluno que ndo tem voz, ndo tem rosto, mas esta presente
Nno processo, porgque € para quem o professor fala e o lugar do sujeito-modelo que

auxilia na execucdo da acdo do objeto que € o desenho. Segue abaixo alguns
frames tirados do video Desenho cego para a ilustracéo:
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Exercicio de desenho cego

Figura 96 — Sequéncia de frames video Desenho cego 01

O video comeca com a tela preta e utiliza uma transicdo em fade in, que é a saida
lenta e suave entre a escuriddo da imagem anterior para outra imagem qualquer,
gue no caso deste video é o primeiro-plano do professor Lincoln Guimaraes. Trata-
se de um recurso tradicional da linguagem audiovisual que da uma idéia de comeco,

marca o inicio do video.

Logo apéds a transicdo temos a imagem em primeiro-plano do professor Guimaraes,
gue inicia o contetudo acerca do desenho cego. Na composi¢do do enquadramento,
temos ao fundo o corredor interno do Cemuni Il do Centro de Artes com destaque
para uma planta verde que se sobressai e quebra o concreto do corredor. O
professor com a camisa roxa também se destaca do fundo. Um cavalete com uma

prancheta de desenho faz parte do cenario de forma utilitaria, ela é o recurso

didatico com o qual o professor faz a demonstracdo do exercicio.

O uso do primeiro plano, com variacdes para o primeirissimo primeiro-plano, que
mudam de acordo com a movimentacdo do professor dentro do quadro, comprovam
a intencdo de aproximacdo do Lincoln e marcam esta intencionalidade no video.
Este recurso possibilita ao enunciatario uma maior percepcao das expressdes do
enunciador durante a fala. O primeiro-plano gera uma marca da presenca do
professor, que estd bem préximo na tela e de forma intima podemos compatrtilhar os
trejeitos da linguagem corporal que também comunicam e participam da relacdo de

aprendizagem.
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O texto verbal escrito faz parte do video tutorial que ensina como fazer um desenho
cego. O uso do gerador de caracteres reforca o objetivo do video ao utilizar uma
tarja de tom escuro e transparente como plano de fundo para o Lettering “Exercicio
de desenho cego”, que € escrito na cor branca. A tarja surge e desaparece com um

efeito que nos transmite a sensacao de movimento e leveza ao video.

Dentro da narrativa temos neste video tutorial a fase da manipulacdo na qual o
sujeito-professor em sua fala e gestualidade age sobre o outro, no caso os alunos, e
leva-os a querer fazer o exercicio do desenho cego. A principio com um tom
convidativo: “Bom gente, nés vamos fazer agora uma atividade que € aquilo que a
gente chama de desenho cego, né” (transcricdo da fala do professor no video). O
professor estimula a acdo coletiva com o uso do pronome nés e quem desempenha
a acao € o proéprio professor, que ja transmite culturalmente a imagem da sabedoria
e da ordem. Durante o discurso ele quebra a idéia de perfeicAo que trazemos
conosco pelo senso comum quando o assunto é arte e desenho: "Entdo
evidentemente, o desenho como resultado final, ele ndo vai ficar parecido com o
objeto que estd sendo desenhado." (transcricdo da fala do professor no video).
Trata-se de um exercicio para estimular a observacéo e percepcédo. E € isso que o
texto audiovisual nos coloca. A narrativa € desenvolvida com a competéncia do
professor: a presenca dele marca a existéncia do sujeito que realiza a transformacao
de um estado anterior que era a auséncia de um conhecimento para o conhecimento
do exercicio do desenho cego. No momento da enunciagdo da videoaula sédo as
expressdes do professor Guimardes que nos guia e nos aproxima do conteudo
ministrado, os gestos do professor podem ser percebidos de forma clara pela
escolha do plano. Entretanto, a aproximacdo do plano se contradiz com o
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direcionamento do olhar do professor. No video, temos a possibilidade de falar com
cada um que esta nos assistindo ao direcionarmos 0 nosso olhar durante as
gravacOes para a lente objetiva da camera. I1sso acontece nos telejornais, programas
de TV, videoaula e tutoriais, onde se fala diretamente para quem esta assistindo. O
olhar do professor Guimarées néo foi direcionado durante a gravacéo para a lente

da camera.

Figura 98 — Sequéncia de frames video Desenho cego 03

“Entdo ndés vamos desenhar um rapaz que esta ali sentado. Eu vou desenhar ele,
certo? E vocés vao ver como € que a gente faz né, para desenhar sem olhar para o

papel, td bom?” (transcricdo da fala do professor no video).

A camera acompanha o movimento de Lincoln e mostra o rapaz sentado na cadeira.
Apés a explicagdo acerca do que se trata o exercicio e da importancia dele, o
professor demonstra o saber fazer. O uso do plural vocés, provoca um
distanciamento da aula na educagdo a distancia, ndo € para um aluno

individualmente que se fala e sim para uma sala de aula inteira.

Figura 99 — Sequéncia de frames video Desenho cego 04
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Durante a elaboracdo do desenho cego pelo professor temos uma elipse temporal
marcada pela transicdo em fuséo, o video sai do plano que mostra o professor de
costas finalizando o desenho para o plano-detalhe do desenho pronto. Logo apés o

término do desenho a fala: “Ok, € isso.” (transcri¢do da fala do professor no video).

Infelizmente o desenho finalizado ndo pode ser visto com destaque, devido as
condi¢cbes de luz do ambiente, a curta duracdo do plano-detalhe que enquadra o
desenho e a auséncia de planos com detalhes ainda mais especificos que deem
destaque ao desenho. Quando o video acaba, fica esta sensacdo de inacabamento

e a curiosidade em ver o resultado do exercicio feito pelo professor.

Neste video temos a presenca de um professor construida pela intimidade do
primeiro-plano que denuncia as expressdes e hesitacbes desse professor. Apds o
desenho, o video finaliza com o fade out, o escurecimento da tela d4 um tom de

encerramento do video.
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5.2.2 Videos Tutoriais — Mao Espalmada — Lincoln Guimardaes

Este video tem a duragdo de 540" (cinco minutos e quarenta segundos) e foi
gravado na area externa do campus da Ufes, em meio a arvores e gramados. A
escolha em ter esta area como cenério, de acordo com o professor Guimardes*®, foi
justamente possibilitar ao aluno que estd em outro municipio, seja no norte ou no sul

do estado, um pouco do clima de um campus universitario.

Ele ndo possui a abertura com a vinheta de identificacdo e contextualizacdo do
curso de Licenciatura em Artes Visuais, pois ja comeca com a fala do professor que
ndo é identificado com o texto verbal escrito, ou seja, fora do contexto do curso o
video fica perdido, sem uma identificagdo imediata.

A proposta do Mé&o espalmada foi refletir acerca do desenho de observacgéo e a
narrativa para a construcdo dele procurou articular alguns elementos da linguagem
audiovisual, como a profundidade de campo e a sele¢cédo do que entra no foco e o
que sai do foco, para que por meio da expressao o conteldo atingisse o objetivo

estipulado:

(...) o desenho de observagdo remete a problematica geral do olhar, né.
Como a gente olha as coisas. Na verdade, eu penso que para um estudante
de artes, muito mais importante do que aprender técnicas de desenho é ter
uma consciéncia de como funciona o nosso olhar e um dos problemas do
olhar é a questao do foco, porque a gente tem diante dos olhos infinitos
planos de profundidade, mas nds, como animais de rapina que somos, a
gente focaliza 0 nosso olhar em um determinado ponto dentro desse campo
de profundidade. N6s fazemos isso automaticamente com o nosso olho,
mas quando a gente aponta uma camera para um espago qualquer, a gente
também faz isso, a gente também focaliza, a gente gira a lente para
focalizar e naquele momento que eu estava falando eu dependia dessa
focalizacéo, por isso a gente usou esse recurso que a filmadora oferece.
(Lincoln Guimardes em entrevista a autora).

N&o ha separagdo no processo audiovisual entre expressdo e conteudo: eles se

complementam e interagem, um depende do outro para existir e assim transmitir as

“® Informacéo verbal obtida em entrevista & autora.
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idéias, sensacdes e conexdes de sentido existentes nas entrelinhas da leitura deste

tipo de texto.

Exercicio da Mao Espalmada

Figura 100 — Sequéncia de frames video M&o espalmada 01

A primeira sequéncia do video comec¢a com a tela preta e logo apos o fade out para
a imagem do professor que é enquadrado com o primeiro-plano, ja mencionado
anteriormente, como uma das estratégias de aproximacdo, ou a debreagem
enunciativa. Ao fundo temos o estacionamento do campus da Ufes em Goiabeiras e
o gramado verde com arvores que faz parte do paisagismo da universidade.

O lettering “Exercicio da Mao Espalmada” marca a enunciagdo do contetdo que
serd mostrado durante a videoaula. Este texto esta escrito com a cor branca e é
ressaltado por uma tarja preta transparente que surge e desaparece na tela com
uma animacao especifica, 0 que da movimento e dinamicidade ao video. Os demais

lettering que aparecem durante o video seguem o0 mesmo padrao estético.

Guimaraes inicia o video com a frase: “Bom, nesse exercicio vocés vao desenhar a
prépria mao de vocés. E como é que se faz isso?” (transcricdo da fala do professor

no video).

N&o ha cumprimentos, ele entra na casa ou em qualquer ambiente onde o aluno
esteja, expressando diretamente a técnica que pretende ensinar; e ndo fala para
este aluno de forma exclusiva, o que podemos perceber com o pronome “vocés”. Ao
mesmo tempo em que se afasta por ndo utilizar a estratégia da exclusividade no
direcionamento da fala, o professor se aproxima com a frase “E como é que se faz

iss0?”. (transcrigao da fala do professor no video).
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Este recurso linguistico de se voltar ao conteddo com questionamentos ajuda na
reflexdo e pontua de forma precisa e sem voltas a resposta que é o préprio conteudo
da aula.

Figura 101 — Sequéncia de frames video Mao espalmada 02

Vocé pega a sua méo e coloca sobre o papel, assim, e ai com a outra mao
vocé pega um lapis e contorna a sua mao, depois vocé vai tirar a sua mao
fora e vai ficar evidentemente aquele contorno aqui e ai vocé observa as
linhas da sua méo e vocé comeca a desenhar essas linhas sobre o contorno
para completar o desenho, né. (transcri¢céo da fala do professor no video).

Audio e video se complementam, a cAmera acompanha o movimento corporal do
professor e enquadra com o plano-detalhe a mé&o dele sobre o papel. Nesta primeira
sequéncia do video Guimarées faz apenas uma introducdo a técnica para depois

falar e mostrar com mais profundidade o como se faz.

Agora por qué que a gente vai fazer um desenho assim desse tipo né? O
interessante de vocé fazer um desenho assim de mao, € que vocé vai
desenhar o objeto, no caso a méo, vocé vai desenhar o objeto na escala
que ele é. Em outras palavras a méo que vocé desenhou vai ficar do
mesmo tamanho da mao que vocé esta desenhando. (transcri¢cdo da fala do
professor no video).

Se outrora a fala ndo era dirigida, agora ela é dirigida e individualizada para cada
aluno. O professor fala para mim que estou na posicédo de pesquisadora e vendo e

revendo varias vezes o video no siléncio do meu quarto.
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Figura 102 — Sequéncia de frames video Mao espalmada 03

Eu to dizendo isso porque quando vocé desenha um objeto que vocé esta
vendo ao longe, vocé vai ver um objeto menor e vocé vai ter que lidar com
isso no desenho, por exemplo se eu vou desenhar aquele rapaz que esté la
telefonando. Entdo olha la ele estd a uma certa distancia de mim né?
(transcri¢éo da fala do professor no video).

O plano-sequéncia que manteve uma variacdo do enquadramento entre primeiro-
plano e plano-detalhe tem uma transicdo de corte seco para um plano-geral do
campus da Ufes, onde um estudante se encontra no espaco topoldgico da cena
pequeno, diminuido em meio as arvores do cenario. Este enquadramento foi
intencional para mostrar a relacao de distancia e tamanho do objeto do desenho de
observacéao.

Se eu for desenhar ele eu to vendo ele de longe ndo é€? Entdo, olha, veja

bem o tamanho que eu estou vendo ele. Eu to vendo ele deste tamanho

aqui, este é o tamanho que eu vejo ele. (transcricdo da fala do professor no
video).

Este exemplo € fundamental para a ilustragdo da perspectiva. A profundidade de
campo do enquadramento permite que visualizemos no fundo da imagem um rapaz,

cuja proporcao marcada pela distancia cabe nas méos do professor Lincoln.
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Etapa 2 - Detalhamento da mao

Figura 103 — Sequéncia de frames video Mao espalmada 04

uma pessoa se esta pessoa estiver colada no papel, entdo esta é a
diferenca que eu quero que vocés observem nesta questdo do desenho da
mao né. A questdo de vocé desenhar um objeto do mesmo tamanho que ele
é, e de vocé ter a consciéncia de que quanto mais longe vocé tiver do objeto
menor vocé vé e vocé vai ter que lidar com isso na hora de desenhar.
(transcricdo da fala do professor no video).

Com o fade out, o professor Lincoln Guimaraes finaliza a sequéncia que retrata a
questao da perspectiva e profundidade de campo na demonstragcédo anterior e inicia

uma outra sequéncia com a qual ele trabalha o detalhamento da mao.

Figura 104 — Sequéncia de frames video Mao espalmada 05

A categoria topolégica muda aqui, ou seja: o plano, angulo e enquadramento. O
professor esta sentado e o cinegrafista em pé. Formando o angulo plongée, que é o
ponto de vista de quem esta por cima, este plano de expressao gera no plano de
contetdo uma sensacao de diminuicdo. A pessoa fica menor ali, embora o contexto
ndo direcione a este discurso de diminui¢do. Volto aqui a teoria de montagem de
Eisenstein, na qual o encadeamento dos planos € responsavel por mostrar e
direcionar a narrativa. Um plano sozinho ndo diz muita coisa, ele tem que ser visto

no todo, na duragéo, no ritmo do encadeamento das imagens.
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Agora eu vou mostrar para vocés como € que a gente faz o exercicio da
mé&o espalmada. O trabalho é muito simples vocé vai colocar a sua mao em
cima do papel. A sua méo esquerda e com a mao direita se vocé é destro,
vocé comecga com o lapis a contornar a sua mao que esta sobre o papel.
Faca isso de uma forma bem lenta pra que vocé consiga captar com o0
desenho todas as curvas da sua mao com o desenho. Entdo é assim: Vocé
coloca la a méao, dai vocé vai com o lapis e vai contornar. (transcricdo da
fala do professor no video).

Cessa a fala do professor que faz a demonstracdo do exercicio. No audio o som
ambiente ganha mais peso com o siléncio do professor: podemos ouvir 0 som dos

passaros e os ruidos externos do ambiente do campus da Ufes de Goiabeiras.

Figura 106 — Sequéncia de frames video Mao espalmada 07

Na composicdo deste enquadramento e no contexto do que esta sendo mostrado, é

completamente desnecessaria a presenca do tripé no fundo da imagem. E uma

informacgé&o que tira a atencao da fala.

Depois disso vocé vai colocar a sua médo, a mao que vocé contornou, né, ao
lado do desenho que vocé acabou de fazer e vocé vai observar as linhas da
sua méao e vai completar o desenho inserindo essas linhas. (transcricdo da
fala do professor no video).



178

A transicdo da cena anterior para a posterior é feita com o efeito do fade in / fade
out. A tela escurece e temos o corte para outro momento e movimento, com o plano-

detalhe para a prancheta sobre a mesa e o desenvolvimento do exercicio proposto.

A narrativa linear tradicional de comeco, meio e fim ndo foi completa neste
encerramento, pois ndo temos o detalhe do desenho finalizado. A claridade do
ambiente entre outros fatores ndo permite uma visdo nitida do desenho. O video
acaba com o fade out para a tela preta e ficamos com a duvida de como ficou o

desenho final.
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5.3. Videos Tutoriais — Tutor Julio Tigre

Centro da Cidade de Vitéria, proximo a Gruta da Onga. Chego até a “Casa-Atelier”
do tutor e artista plastico Julio Tigre — termo definido por ele, visto que ndo ha neste
espaco divisdes entre casa e trabalho, o processo de criagcdo do artista € continuo. A
conversa comeca e num primeiro momento Tigre pontua 0os motivos que o levaram a
produzir esses videos tutoriais, e confessa que durante as aulas e atendimentos
como tutor sentiu a necessidade de produzir videos que ilustrassem o conteddo

dado em algumas aulas, principalmente o uso e a aplicagédo de materiais e recursos:

Os videos tutoriais que eu produzi mostram o uso do material, faco uma
técnica com o material, um exercicio com o material para eles verem, mas
ndo é para eles fazerem este exercicio, ndo espero que eles facam os
desenhos que eu estou fazendo, no momento em que eu estou fazendo. E a
demonstracdo em que o aluno simplesmente observa como € que eu posso
tirar partido do material, é direto. (Julio Tigre em entrevista a autora).

A intencdo do tutor ao produzir os videos ndo era fazer uma receita com o
audiovisual, ele cita como exemplo desta finalidade de receita, inclusive, alguns
videos tutoriais, com proposta semelhante de ensino da arte, que estdo no site You
Tube. Para Tigre, estes videos ensinam o aluno a desenhar exatamente como o

professor demonstra e ndo permite o desenvolvimento de uma autoria propria.

E uma metodologia que eu acho muito fria, fria no sentido de qué? O cara
acaba aprendendo o estereétipo com o material, impedindo ele de até fazer
0 seu proprio gesto com o material, 0 que eu acho mais interessante. Quer
dizer vocé tem o esfuminho, vocé tem o lapis, vocé tem o carvdo. Olha
como risca, eu risco assim, vocé risca assim, assim vocé tem esse efeito,
assim vocé tem outro efeito, quer dizer vocé agora esta livre para riscar o
gue vocé quiser, perfeito. Ndo é uma aula de desenho em que eu quero que
o cara desenhe como eu desenho. (Julio Tigre em entrevista a autora).

Entdo, longe de ser um manual passo a passo de como utilizar as técnicas ou
materiais, o tutor Jdlio Tigre tem como proposta a intencdo de fazer uma
demonstracdo que abra caminhos para que a intuicdo dos alunos possa guia-los

nesta dinamica artistica. Além dessa intencéo, Julio visualiza nestes videos uma
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forma de aprendizagem mais concreta e remete isso a experiéncia que teve com a

observacéo, que permitiu a ele desenvolver uma formacéo autodidata.

Eu aprendi a pintar vendo as pessoas pintar, sem aula, eu aprendi a pintar
em Carangolas, interior de Minas, cidadezinha pequenininha e eu conheci
pessoas que pintavam e eu ia para casa dessas pessoas € via essas
pessoas pintarem, dai eu sentava do lado quietinho e via as pessoas
pincelando, natureza morta, pintando macas e eu observando como é que
eles mexiam com as tintas, assim que eu aprendi a pintar assim que veio o
desejo de pintar. Entdo eu néo tive aula de pintura, quando eu comecei a
pintar. Eu olhei, eu observei e vé a pessoa pintar € uma aula, € uma
aprendizagem incrivel, porque vocé vé uma pessoa que tem uma pratica,
um hébito, um macete com aquele tipo de material e essa prética as aulas
ndo te ddo, esses macetes né, dilui menos, dilui mais, com determinada
tinta, quando é 6leo, acrilico, &gua, enfim. Eu vi as pessoas lidando com
este material ai eu senti que olhar alguém fazendo, sem que vocé faga ao
mesmo tempo, esteja ali acompanhando o gesto, € mais produtivo do que
fazer junto com a pessoa ou ter o professor que te guie. ((Julio Tigre em
entrevista a autora).

O tutor Julio Tigre produziu videos tutoriais relacionados a técnicas de esfuminho,
aquarela, desenho, ceramica, entre outras. Os videos produzidos pelo tutor estdo
disponiveis na biblioteca do Centro de Vivéncia do Portal do Curso de graduacdo em
Artes Visuais, exceto o de ceramica que estd na pagina da propria disciplina.
Também no espaco do Centro de Vivéncia estdo os demais videos indicados, via

links na internet, por outros tutores do curso.

Os videos do tutor, que podem ser contextualizados na tela abaixo, foram
produzidos de forma independente do curso, ou seja, ndao foram feitos com o auxilio
do LDI, como os demais videos produzidos pelos professores Lincoln Guimarées e

Joyce Brand&o. Eles foram realizados em parceria com o Coletivo Embira*’.

*" Embira é a sigla de Estudos Metddicos sobre a Beleza Inconsciente da Razdo Aleatdria. O Coletivo
Embira redne um grupo de artistas das mais diversas areas como: cinema, video, musica, literatura,
pintura, dentre outros que juntos, na coletividade produzem diversos trabalhos e atividades.
Disponivel em: <www.coletivoembira.com.br>. Acesso em: 03 fev. 2011.
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5.3.1 Aulinha Rapida de desenho — parte 01

Neste video o tutor Julio Tigre mostra como fazer uma pena de bambu. O processo
vai desde a escolha do material que € o bambu, cuja espécie trabalhada no video é
conhecida como cana da india, até o corte e lixamento da ponta da pena, o0 que gera

uma caneta que pode ser utilizada como um instrumento de pintura.

Esta acdo que demonstra visualmente como se faz a técnica, ou melhor, como se
constroi a pena de bambu, constitui a narrativa do video. Temos aqui uma
transformacao de um estado inicial para um estado final e quem executa esta acao &
0 proprio tutor. A proposta é mostrar de forma didatica o inicio, meio e fim de como
elaborar a técnica de construcdo da pena de bambu.

Os actantes que participam desta histéria sdo o tutor, a pena de bambu e o
espectador que € mencionado durante a fala do tutor Julio Tigre, ora no plural (o que
nos passa a idéia de que esta fala € para um grupo de pessoas), ora no singular, o
gue se aproxima, ao passar uma idéia de exclusividade, do "dirigismo" que direciona
a fala para uma pessoa. Esta utilizacdo do uso do pronome de tratamento pessoal

no plural é recorrente em todos os videos.

No que diz respeito a sintaxe discursiva, temos em primeiro lugar, a categoria da
pessoa, que indica a acdo de um enunciador que fala para um enunciatario. Na
categoria tempo, temos o agora, a enunciacdo do video se d4 no momento presente,
mesmo gue o aluno volte e reveja o video infinitas vezes; e o espaco — la para o
aluno e o aqui para o professor — mostra um cenario que nos remete a varanda de

uma casa.

E esta categoria do lugar, da sintaxe discursiva do video, mostra um ambiente de
uma area externa, uma varanda, com plantas no fundo, no qual o video traca a sua
trajetoria. Trata-se da casa do artista, e no local chama a atencdo também um

conjunto de objetos brancos, no chao, sobre o piso, objetos estes que podem
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compor alguma obra de arte. O tutor Julio Tigre esta em uma cadeira de praia
branca com listras amarelas e completamente despojado, com uma blusa vermelha

e um par de shorts azul.

Ha variacdes topoldgicas nos tipos de enquadramentos utilizados. Entre os planos
podemos pontuar o plano-detalhe que mostra 0 manuseio da pena de bambu com
as maos e o plano que abrange o corpo inteiro que mostra Julio sentado na cadeira,
porém sem espaco para o teto. O plano corta parte da cabeca do tutor e oculta parte
da perna dele também. Ou seja, ndo hd uma nomenclatura especifica para este tipo
de plano, ele foi elaborado de acordo com a criatividade de quem esta por detras da

camera.

Ndo temos neste video a vinheta que marca o curso de Licenciatura em Artes
Visuais, ele comeca sem uma abertura institucional, é direto a fala do tutor. O video
Aulinha rpida de desenho — parte 1, tem a duragcao de 6'56” (seis minutos e
cinquenta e seis segundos) e trata do registro de uma explicacdo, com a utilizacédo
do plano-sequéncia, ou seja, sem cortes e transicdes. Ao fazermos uma analogia
com a categorizacdo feita por Ferrés (1996), este video pode ser classificado como
uma videolicdo, na qual como em uma aula expositiva o tutor desenvolve a
explicacdo de como elaborar a pena de bambu. Este video utiliza a funcéo
informativa ao priorizar o como fazer uma pena de bambu e também a funcéo
motivadora ao estimular os alunos a construirem este objeto com a contrapartida de

ser de facil elaboracao e de ter muito proveito nas atividades artisticas.

Podemos entender isto como uma coeréncia entre o dizer (da entrevista) e o dito (no
video), ja que o tutor pontua que mostrar possibilidades de como tirar partido de
técnicas alternativas foi um dos objetivos no momento da producdo dos videos
tutoriais.Neste sentido, o video desenvolve uma narrativa que usa a manipulacao
por seducdo, no que diz respeito ao segundo patamar do percurso gerativo de

sentido.
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Figura 108 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 01

Ol4, tudo bem? Eu vou tentar mostrar para vocés como é que vocés podem
executar uma pena de bambu, como é que vocés podem estar fazendo uma
pena de bambu. Isto porque na plataforma surgiram algumas perguntas a
respeito de bico de pena, de como usar, enfin. E a dificuldade da
dificuldade de se encontrar a pena no mercado, a gente aqui em Vitoria e ai
onde vocés moram, eu vou propor que vocés facam estas penas e de
repente tirar partido dela, que é bem interessante. (transcricdo da fala do
tutor no video).

O video mostra naturalidade e simplicidade, temos um tom convidativo como uma
conversa com um amigo: “Ola, tudo bem?” E assim o video comega. A utilizagdo do
pronome de tratamento pessoal no plural vocés quebra a proximidade individual que
possibilita falar exclusivamente para um aluno, para o0 espectador que estd no
siléncio da casa dele exercendo o papel de aluno-pesquisador ativo que busca

informagao e processa conhecimentos.

Neste momento, 0 que percebemos ser comum também nos outros videos
analisados, o tutor parece estar imerso em uma sala de aula presencial e a fala dele
é direcionada para os alunos e ndo para o aluno. Mas esta indicagdo no plural se

ausenta em alguns momentos do video e também volta a aparecer em outros.

N&o ha uma pretensdo ou uma hierarquia de conhecimento explicita. Na prépria fala
de Julio: “Eu vou tentar mostrar para vocés como € que vocés podem executar uma
pena de bambu, como é que vocés podem estar fazendo uma pena de bambu.” Ja
fica clara a despretensdo e é até mesmo uma estratégia indireta de aproximacao por
parte do enunciatario o fato dele usar o termo “eu vou tentar’. Trata-se de um ser

humano como outro qualquer e que tem as suas falhas.
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No trecho oral transcrito acima, o visual acompanha o enquadramento exposto na
figura n° 108 que mostra a sequéncia de frames 01. A camera nao fecha e nem abre
mais, € sempre este enquadramento, em um plano que mostra o tutor posicionado
no lado direito da tela, o que abre espaco para a sua fala e para a movimentagéo
dos bambus nas méos dele. Que tipo de plano € este? Nao ha uma definicdo
precisa como pontuei no capitulo de linguagem audiovisual, mas temos aqui um
plano de corpo inteiro do tutor sentado, porém com algumas reducdes no
enquadramento que corta parte da testa do tutor e omite a perna esquerda. H4, até
mesmo, um plano-americano sentado ja que é do joelho pra cima que o tutor é

enquadrado, mesmo que aparec¢a a perna direita.

O posicionamento topolégico do tutor facilita a demonstracao da técnica. H4 espaco
do lado esquerdo da tela para que se desenvolva a acdo e como a nossa leitura
ocidental de um texto se inicia pelo lado esquerdo, sdo as maos do tutor com o

bambu que decodificamos primeiramente na acao.

Mesmo com o enquadramento fixo, a cAmera néo é fixa e se move suavemente. Ela
estd nas maos do cinegrafista e ndo no trip€, uma indicacao sutil de que existe mais

alguém neste espaco.

Temos neste comeco do video a introducdo do conteldo, os objetivos e
principalmente a justificativa que é tentar sanar as duvidas vindas do ambiente

virtual de aprendizagem.

Figura 109 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 02
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Essas penas sao faceis de fazer e vocés encontram o material ai rico em
qualquer lugar, que € o bambu. Neste caso eu t6 usando um bambu, que é
0 bambu da cana da india, se vocés observarem bem é aquele bambu da
vara de pesca, tem este veizinho aqui né, que é da formag&o. Enfim. E por
qué? Este bambu é bem duro, a parte externa é bem dura, isto nos
proporciona uma pena com bastante resisténcia. Entdo eu vou procurar
usar esses pedacos que eu tenho aqui uma haste que seja totalmente reta,
gue nao tenha curvas para fazer uma pena, fazer uma canetinha. Entdo a
primeira coisa que eu tenho que fazer é deitar o corte e veja bem que este
bambu como ele tem esta depresséo deste lado, eu vou aproveitar e fazer o
corte deste lado, pra ter este lado totalmente em forma circular, para né&o
interferir na pena que eu quero construir. (transcricdo da fala do tutor no
video).

Aqui podemos pontuar uma das falas que concretiza a manipulagéo narrativa por
seducdo: “Essas penas sao faceis de fazer e vocés encontram o material ai rico em
qualquer lugar, que é o bambu.” Elas sao faceis e a facilidade ndo esta somente na
fala, esta na presenca corporal do tutor que comprova esta afirmacao na pratica ao

fazer a pena de bambu. O discurso do professor se constréi no saber fazer.

O movimento corporal do tutor Jalio Tigre gera dinamicidade ao video e o tom da
fala que varia em oscilacdes e reiteracbes transmite uma sensacao de ser ao Vvivo,
de que o tempo deste conteddo se passa no momento presente, por mais que
voltamos o video e o manipulamos a exibicao de acordo com a nossa compreensao.
A camera acompanha a fala do tutor e fecha em um plano-detalhe que mostra e
descreve visualmente as imagens correspondentes a fala dele. Nao temos cortes, o
video utiliza o plano-sequéncia para desenvolver a narrativa. De forma dinamica a
imagem acompanha e ilustra 0 que o audio pontua. Nesta parte do video em diante
o0 enquadramento é feito com o plano-detalhe que enfatiza o bambu e a forma como
ele € manipulado pelas méaos do tutor. A presenca aqui € marcada pelo detalhe das

maos que manipulam o fazer, o saber fazer de um sujeito que executa a acao.

Ao pontuar cada lado do bambu e mostrar no visual o que a oralidade expressa,
temos uma aproximacao do espectador com o contetudo. Os alunos compartilham a
informacgé&o fornecida pelo tutor e podem a partir disso exercer o papel interpretativo
gue lhe cabem. Assim surgem as conexdes de conhecimento, que sdo abstratas

pois podem criar sentidos amplos ao serem conectadas com o repertério do aluno.
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Figura 110 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 03

Como é que faz este corte, né? Este corte a gente faz sempre deitado,
como se fosse um corte 45° por ai e tenta fazer ele com um a dois golpes
de uma vez. Esse aqui eu consegui fazer em um golpe so e ja obtive uma
forma quase ogiva de um corte que jA me proporciona a pena quase que
pronta. (transcricdo da fala do tutor no video).

A fala ao se apoiar em recursos da analogia — "como se fosse um corte de 45°",

"obtive uma forma quase ogiva de um corte" — facilita na assimilacdo do contetdo.

Figura 111 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 04

Eu vou antes de dar continuidade a pena, eu vou cortar a parte final da
minha canetinha. E sempre bom deixar um né de bambu, para construir a
canetinha para que néo fique fragil, porque se vocé tira 0 n6 do bambu ele
fica com uma parte totalmente oca e ele pode vir a romper. (transcricdo da
fala do tutor no video).

No video o tutor Julio Tigre conversa com o enunciatario, comenta alguns detalhes,
compartilha dicas e essa maneira de conduzir a narrativa do video € uma marca de

aproximacéao.

Entdo eu vou fazer aqui um corte e dessa maneira, girando o pedaco de
bambu nas m&os com muito cuidado para ndo cortar o dedo no estilete. Ahh
outra coisa, eu td fazendo com o estilete pra vocés perceberem que com um
simples instrumento comum que a gente pode comprar em papelaria, a
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gente consegue fazer um instrumento como uma pena dessa, entdo nao
precisa de facas muito elaboradas, enfim, de uma ferramenta muito
sofisticada. Entdo eu vou fazer um corte na parte externa, eu té cortando
apenas a parte externa, a parte mais dura. Eu ja fiz cortando a volta entédo
agora eu vou e com um pouquinho de pressao quebrar, eu ja consegui aqui.
(transcricdo da fala do tutor no video).

A fase da performance da narrativa € conduzida pela acdo das méaos do tutor Julio
Tigre, que manipulam e articulam os cortes com o canivete no bambu, e pela

oralidade com a fala.

Figura 112 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 05

A parte de tras né, com um nozinho, posso dar um acabamento, posso dar
uma lixa se eu achar muito aspera né, enfim. Esta parte do acabamento
cada um faz como gosta. Aqui 6 que é interessante que VOCés possam
observar, que o que ficou na parte mais extrema da parte da ponta da pena.
E essa casca externa que é a mais resistente, a parte mais rigida do
bambu, a parte interna é sempre mais branda né. Entdo ela ndo tem
resisténcia suficiente pra vocé usar como bico de pena. Entdo aqui a gente
tem para usar como a ponta da é esta parte externa. Entdo jamais corte a
pena, raspe ou lixe do lado de cé, sempre na parte de dentro. Entdo agora
eu vou fazer a ponta da minha pena, eu vou cortar de um lado para o outro,
vou tentar com o maximo cuidado fazer com que essa linha da ogiva se
encontra com a outra né, formando o desenho de uma unha perfeita, que
ndo tenha nenhum atrito, nenhuma protuberancia que nao fique nenhuma,
nada cortado aqui por que sendo a tinta ndo vai escoar com facilidade para
ponta. Entdo na ponta é sempre importante vocé observar que essa ponta
pode ficar extremamente dura, como se fosse uma ponta de aco. As penas
sdo todas elas feitas de aco. Entdo essa resisténcia do bambu que é a
casca, vai meio que imitar essa coisa do ac¢o, essa resisténcia do aco.
(transcricdo da fala do tutor no video).
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Figura 113 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 06

Uma parte que eu diria que € um coisa um pouquinho mais complicada pra
fazer, é essa fissura que a gente tem que fazer aqui dentro, pra servir como
guia 6 da tinta, para a tinta escorrer até a ponta. Entdo o qué que eu fago
para ndo errar a fissura? Porque na verdade eu tenho que fazer essa fissura
vindo cé de dentro da parte interna do bambu até a pontinha. Entédo eu faco
isso 0, fazendo um trajeto ja com o estilete 4, antes, com a lamina inteira do
estilete, imitando ela, depois eu faco um cortezinho bem leve 6 e vou até a
pontinha. N&o posso partir no meio essa pontinha, as penas geralmente séo
divididas aqui na ponta. Mas como se trata de um instrumento mais
delicado, ndo tenha resisténcia para que eu possa fazer isso. Eu s6 faco na
verdade, uma caneleta um guia, para que a tinta possa escorrer com mais
facilidade até a ponta da pena. (transcri¢do da fala do tutor no video).

Neste momento temos no som ambiente o canto de passaros. Mais uma marca de

naturalidade e de contexto do ambiente no qual se desenvolve o video tutorial.

Figura 114 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 07

Eu posso fazer um chanfrado aqui mais em cima na parte mais grossa do
bambu, ndo posso fazer chanfrado aqui na ponta, porque sendo pode
fragilizar aqui demais a ponta. Entdo aqui na ponta simplesmente eu faco
uma fissurinha, um cortezinho, como um guia. Aqui na parte de cima, na
parte externa, eu também vou fazer uma linhazinha muito superficial, eu vou
ferir esta parte dura do bambu, né que é a casca, muito superficialmente
para néo ter problema de lascar, de quebrar e tudo mais. Entéo eu fiz uma
linha, ela & quase imperceptivel, da parte de trds aqui né. Até a ponta da
minha pena. Entdo com isso o qué que vai acontecer? Por gravidade a tinta
vai escorrer através dessa caneleta, desse guia pra ponta e assim eu
consigo usar como uma pena.Vocé pode estar usando também pra fazer
pena, um bambu mais grosso, aqui eu tenho um bambu de mesma natureza
gue é o bambu de cana da india ou o bambui sei 14, um pouquinho mais
grosso, um pouquinho mais robusto. Dai eu posso fazer uma pena, eu ja
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tenho ela pronta eu vou mostrar para vocés. (transcricdo da fala do tutor no
video).

A explicacdo exposta na fala do tutor € visualmente ilustrada com o plano-detalhe

gue enquadra as maos do tutor e 0 manuseio da pena de bambu.

Figura 115 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 08

Aqui neste caso eu nao tenho ogiva terminando como eu tenho na haste
menor mais fina, terminando na ponta, eu na realidade fago uma espécie de
ponta separada, fica aqui esta parte daqui pra frente é quase reta, ndo tem
muita concavidade né. E fiz a fissura interna vocés podem ver ai o,
empurrando a tinta la pra ponta e fiz uma fissura muito especial aqui na
ponta também. Entdo eu tenho uma pena, entdo ai a pessoa pode escolher
segurar em uma pena fina ou segurar em uma pena grossa para trabalhar.
(transcricdo da fala do tutor no video).

O video finaliza com duas opcdes de pena de bambu, que variam de acordo com a
espessura. Ndo se sinaliza em momento algum a continuacdo para um proximo
video que mostre as possibilidades do uso da pena, ao contrario dos videos da
professora Joyce Branddo. A presenca do tutor aqui, também se constitui no saber
fazer pelas maos: em diversos momentos do video € com o plano-detalhe que a
narrativa € desenvolvida. Entretanto, com o plano-médio mais aberto e no ambiente
familiar, a varanda da casa de Julio Tigre, podemos nos aproximar deste tutor que,
como um amigo, nos cumprimenta — "Ol4, tudo bem?" — e fala individualmente com
cada aluno, embora em alguns momentos utilize o pronome no plural, o que faz uma
referéncia a turma. Na educacdo a distancia temos a postura de um aluno-
pesquisador e de um professor-coletivo. O tutor faz parte deste nucleo de
professores e nesta posi¢cdo social, também traz inerente as ligagdes comunicativas
com os alunos o contrato fiduciario, o qual lhe possibilita a credibilidade do saber e

do saber fazer.
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5.3.2 — Video Aulinha R4pida de Desenho — Parte 02

Neste video tutorial o conteddo da aula esta direcionado para a aplicacdo da pena
de bambu, que teve o processo de fabricacdo ensinado na Aulinha répida de
desenho — parte 01, o que possibilita a continuacédo da atividade e a sequéncia do

video.

As transformac¢fes de um estado para o outro no Video aulinha rapida de desenho —
parte 02 se concretiza pelas formas e tracos que o tutor desenha no caderno posto

na prancheta estabelecendo, assim, um caminho de sentido.

Com a duragao de 10’58” (dez minutos e cinquenta e oito segundos), neste video o
tutor utiliza a tinta nanquim e mostra algumas possibilidades do uso da pena de
bambu com a tinta. Nao h& no plano de expressédo o uso de transicdes, o0 video se
desenvolve em um grande plano-sequéncia que acompanha com 0s movimentos de
camera o que o tutor Julio Tigre fala na oralidade. Os cortes existentes sao quase

imperceptiveis.

A andlise do percurso gerativo de sentido e do plano de expressdo, como nos
demais videos analisados anteriormente, esta diluido de acordo com a leitura feita,
dai a intencdo da pesquisa em simular um percurso de leitura de acordo com as
experiéncias cronoldgicas possibilitadas pelo audiovisual em questéo.

No video Aulinha rapida de desenho — parte 02 temos no primeiro nivel, o
fundamental, as dicotomias ignorancia versus conhecimento, e no plano pléstico:

vazio versus preenchido, branco versus preto.

No nivel narrativo temos o contrato fiduciario que permite a aceitacdo deste
conteaddo como verdadeiro. Ndo se trata de um aluno que estda no papel do
enunciador, o que poderia levantar talvez davidas e questionamentos por parte dos
demais alunos. Trata-se de um tutor que neste meio também é visto como um
professor, dai a competéncia do saber fazer. E neste nivel a manipulagéo é feita por

seducéo.
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No terceiro nivel, o discursivo, ha um discurso que se apodia na informalidade de uma
conversa casual, na qual a proximidade se faz com a intencionalidade de se quebrar
a idéia do fazer artistico como um dom, como algo dificil e complicado, e propde a

pratica como uma saida para este fazer.

Figura 116 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 09

O video comeca direto com o tutor Julio Tigre, sem vinheta e sem o tradicional
recurso do fade. Temos a fala inicial que faz a ligacdo de continuidade com o video
anterior: “Bom, como a gente ja fez a pena, eu estou aqui com duas dela, até trés a
grandona, né. N6s vamos agora ver se essa pena realmente funciona, né.”

(transcricdo da fala do tutor no video).

No plano de expressdo temos um ambiente intimista, marcado pela iluminacéo
suave de um ponto focal direcionado para a prancheta de desenho e demais luzes
apagadas. A janela no fundo denuncia que ainda é dia, com pequenas luzes brancas
em meio ao verde atrds das grades, e a composicdo do quadro com o Julio
localizado no canto esquerdo da tela possibilita a movimentacdo das méaos e do
corpo do tutor para o espaco do lado direito, assim como 0s objetos que fazem parte
da aula. Este ambiente ndo é uma sala de aula, ele nos remete ao proprio atelier do
tutor ou a um ambiente que Ihe seja particular. Esta plastica do cenario contribui
para a intencionalidade da aproximacg&do. Temos a possibilidade de ver e estar

proximos ao espaco de criacdo de Julio Tigre.
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O ambiente ndo é frio ou neutro, € o ambiente do tutor, ele esta ali e faz parte do
cenario de forma sincera. Neste sentido o plano de expressédo contribui para a
geracdo de sentido do plano de conteudo. Na fala do tutor, ou seja, no texto verbal
oral, temos o cumprimento inicial, no “Ola” e a simplicidade marcada pela forca de
expressao das reiteragdes e cacoetes, como o “né”. O que é muito freqlente no dia
a dia das falas, mas quando se trata de video, muitas vezes temos uma
preocupacao em omitir certos vicios da linguagem e que aqui ficam expostos como

marcas da espontaneidade.

Figura 117 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 10

Entdo para isso nés vamos usar a tinta nanquim. Eu acho que todo mundo
ja conhece a tinha nanquim, eu tenho aqui varias tintas nanquim, eu tenho
tinta de caneta tinteiro que pode ser usada também, preta. Eu tenho a
tinteiro também da cheifer que pode ser usada também para caneta tinteiro,
quer dizer ndo interessa se € nanquim, eu acho que a dificuldade que vocés
tem para usar a tinta hanquin ndo encontrando a tinta nanquin vocés podem
usar qualquer tinta. Inclusive eu coloquei sobre a mesa aqui, este corante
suvenil, ou pode ser também o corante xadrez de material de construgéo,
vocé compra um tubo deste aqui preto. (transcricdo da fala do tutor no
video).

Com o uso do plano-médio em um sujeito que esta sentado a camera deriva e
acompanha o audio na tentativa de mostrar em planos-detalhes os objetos citados
pelo tutor. A camera nao esta fixa, ela se movimenta o tempo todo e denuncia assim
um terceiro sujeito que faz a captacdo das imagens, o camera.

Ao se posicionar na historia — “eu tenho”,“eu acho” -, o tutor deixa presente também

outra marca de aproximacao: ele faz e parte do processo, sdo 0s objetos dele e a
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experiéncia dele que estdo sendo compartilhadas e mediadas pela linguagem

audiovisual.

E com a apresentacdo e indicacdo dos materiais que a narrativa se organiza
inicialmente. A intencionalidade aqui € possibilitar op¢cbes de materiais e ndo
distanciar o aluno da atividade por falta de recursos. Com as analogias e com o
posicionamento do tutor em primeira pessoa fortificam-se as embreagens presentes

no texto.

Figura 118 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 11

Coloca dentro de um recipiente de plastico enfim, uma boa por¢cédo desse
corante preto, coloca agua até uma diluicdo que vocé perceba que a tinta
tenha uma boa cobertura e coloca uma porcaozinha de tinta branca, uma
tinta branca qualquer é s6 mesmo para dar uma fixacdo desse material,
porque ele ndo tem cola entdo ele ndo vai fixar. E vocé tem uma tinta
parecida com a tinta nanquim, quer dizer ndo € uma nanquim, mas vai de
dar bons resultados também. Entdo vamos comegar aqui usando a pena
com a tinta nanquim, pra isso eu vou estar usando aqui o meu caderninho
né, o velho caderninho cheio de desenhos, o diario grafico que o professor
Fernando ja falou, € sempre bom ter um diario grafico pra quem gosta de
desenhar, quem quer anotar coisas, enfim. E ndo é para ser um grande
desenhista da area é para vocé ter um lugar onde vocé possa estar
praticando e ndo aja perda de tudo que vocé fez, quer dizer tudo que vocé
for pensando de alguma maneira pode ficar armazenado num arquivo.
Entdo é legal ter um caderno qualquer para vocé fazer isso, pode ser este.
(transcricdo da fala do tutor no video).

Neste trecho a intencédo do professor em aproximar a técnica do aluno se converte
pela linguagem audiovisual em uma intencionalidade de distanciamento, uma
debreagem, visto que as palavras se perdem, ndo temos a ilustracédo visual desse

procedimento de mistura e preparacao da tinta.
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O dialogo do tutor com as disciplinas nas quais os alunos utilizam ou podem utilizar
a técnica por ele ressaltada € interessante para contextualizar e unir o curso de
Licenciatura em Artes Visuais: a referéncia ao trabalho do professor Fernando aqui
ilustra esta idéia. Temos também uma manipulagdo na narrativa por tentacdo, na
qual o enunciador propfe ao enunciatdrio uma recompensa, 0 que pode ser
percebido nas entrelinhas do texto que pontuam a utilizacdo do caderninho gréafico
como uma memoria dos pensamentos e desenhos do artista. Ou seja, ele fortifica a
fala do professor Fernando e enfatiza o uso do caderninho como uma recompensa
na qual o aluno pode exercer o trabalho dele. Ao mesmo tempo que temos esta
recompensa também temos a manipulacdo por seducdo, também ha aqui um juizo

positivo do manipulado ao aderir a esta técnica proposta.

Figura 119 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 12

Pode ser um caderno, por exemplo como este aqui de ?? como é que é o
nome disso aqui camera? Esqueci o nome. Camera responde: ehh. Eu néo
sei. Eu diria que seria aramado né? Esse caderninho aqui ndo tem pauta, o
ideal é um caderno sem pauta. Isso daqui a gente ganha em seminarios da
vida, enfim, é legal. Qualquer papel serve para desenhar, isso que é
importante. Se vocé ndo encontra cansom, use cartolina, se ndo encontra
cartolina procure um AP, nem que for um sulfite. Mas experimente, sabendo
gue se vocé tiver trabalhando com uma pintura que seja uma aguada, o
papel quanto mais fino,mais corrugado, mais enrugado ele vai ficar. Entdo é
legal trabalhar esta parte com um papel mais encorpado. (transcricdo da
fala do tutor no video).

A terceira pessoa presente no processo de aprendizado e comunicagdo mediado
pelo video é indicada pelo tutor ao perguntar o nome do caderno: “Como que é o
nome disso camera”? Nesta fala, como em todo o desenvolvimento do texto verbal

oral do tutor Julio Tigre, temos marcas da presenca de um professor que se constroi
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pela espontaneidade, pela construgdo de um saber baseado no uso de técnicas

alternativas.

Figura 120 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 13

Bom, entdo vamos |4 usar a pena, deixar de mais de longas, eu vou mostrar
para vocés o uso delas sem nenhuma ajuda né, porque depois eu vou estar
usando o pincel assim diretamente mergulhado na tinta assim. Entdo eu vou
mesmo mergulhar a pena na tinta e sempre. Se puder chegar mais perto
aqui vocés vao observar, tem uma pena no ouvido, porque para ela nao
ficar muito encharcada e ai escorre toda a tinta para o papel fazendo umas
manchas indesejaveis. Entdo vamos |a, vamos fazer nosso primeiro tragado
com a pena. Veja bem se eu usar a pena nesta posi¢éo, que € com a parte
aberta para cima, eu tenho uma possibilidade de fazer uns tragos mais
finos, né, eu consigo fazer uns tragos mais finos. Se eu usar a parte
invertida, agora eu vou dar uma molhada s6 na pontinha debaixo eu consigo
fazer uma linha mais grossa, porque aqui como eu tenho chanfrado eu vou
deitar mais as maos e eu vou conseguir fazer um traco mais grosso e o que
é legal no tracado da pena é vocé praticar as linhas sem um desenho
especifico. Se eu usar a parte invertida, agora eu vou dar uma molhada s6
na pontinha debaixo eu consigo fazer uma linha mais grossa, porque aqui
como eu tenho chanfrado eu vou deitar mais as maos e eu vou conseguir
fazer um trago mais grosso e o qué que é legal no tracado da pena é vocé
praticar as linhas sem um desenho especifico. (transcricdo da fala do tutor
no video).

Figura 121 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 14

Porque, o qué que acontece, se vocé desenha a lapis e vai fazer o contorno
com a pena, o que vocé vai ter € um desenho engessado no traco da pena
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€ com isso vocé ndo praticou na verdade o desenhar com a pena. Entdo o
legal, mesmo que vocé ndo tenha a pratica do desenhar intensivo é vocé
fazer tragos com a pena € vocé fazer tracos redondo tragos circulares, fazer
linhas verticais e horizontais. Como disse 0 nosso professor Lincoln né, no
periodo passado é uma maleabilidade, isso aqui permite como vocé nao
tem um objetivo especifico desenhar nada, vocé fica mais relaxado entéo
vocé permite fazer uma linha mais bonita né. Fazer uma linha mais sinuosa,
redonda, fazer desenho de qualquer coisa ou até mesmo fazer desenho de
alguma coisa que vocé queira desenhar, por exemplo vamos fazer uma
coisa meio pensada, um passaro meio esquisito. Entdo rapidinho, olha sé
que beleza, ndo tem muito segredo trabalhar com esse negécio olha sé, é
s6 prética, nao tem essa historia. (transcri¢céo da fala do tutor no video).

A cada pincelada, o tutor nos guia para as possibilidades diversas que podemos ter
com o uso da pena de bambu, sempre pontuando em seu discurso a nogédo da
facilidade e simplicidade em se trabalhar com esta técnica. A sensacdo que temos
ao assistir este video do tutor Julio Tigre, é de estar dentro do atelier dele e bem de
perto acompanhamos 0s comentarios e a acdo desenvolvidas por ele, abaixo segue
mais alguns frames e a transcricao da oralidade do tutor.

Figura 122 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 15

Bom, entdo isso vocés perceberam, nessa posi¢do linhas finas. Nessa
posi¢do deitando a pena linhas grossas. N&o vai funcionar como uma pena
de metal, cadé a pena de metal? Vamos procurar uma pena de metal, vou
mostrar para vocés, cadé a pena de metal que tinha por aqui, acho que ta
aqui, esta é uma pena de caligrafia, ndo € uma pena de desenho mas é
excelente para desenho.. e a preciséo . Bom, entéo isso vocés perceberam,
nessa posicao linhas finas. Nessa posicdo deitando a pena linhas grossas.
N&o vai funcionar como uma pena de metal, cadé a pena de metal? Vamos
procurar uma pena de metal, vou mostrar para vocés, cadé a pena de metal
gue tinha por aqui, acho que ta aqui, esta € uma pena de caligrafia, ndo é
uma pena de desenho mas é excelente para desenho.. e a precisdo . Agora
se vocé observar e procurar na internet uns desenhos que o Van Gogh fez
com nanquim com penas todos os desenhos dele forma executados com
tinta forma executados com uma pena de bambu e s&o incriveis. Isso é
legal observar né, como € que o cara tira partido de um objeto tao
aparentemente tosco como esse né. Agora eu vou mostra para vocés uma
outra coisa que seria uma técnica né, usando 0 nanquim e a pena de
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bambu, que eu acho interessante explora, vou pegar aqui um pincel, seria
esse sistema da aguada né. (transcri¢cao da fala do tutor no video).

Figura 123 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 16

Por qué que ela é interessante? Primeiro porque vocé nado direciona muito,
ndo controla muito a mao, mas vocé pode com a dgua, simplesmente com a
agua pensar numa forma né qualquer. Entdo vocé cria uma forma com a
agua no papel, t6 criando uma formula qualquer aqui, vamos imaginar aqui
gue € um sujeito sentado, uma silhueta toda de agua, agora eu ndo sei ndo
tenho o dominio sobre isso e agora eu vou tentar nessa mancha fazer uns
tracos e obter com isso o0 que essa explosao, na verdade a tinta se espalha
de tal forma e vai criando uma silhueta que eu de certa maneira como o
meu olhar vou direcionando, quer dizer o dominio da imagem. Toda pratica
também vai te facilitar criar essas formas né vocé tem mais controle, a
medida que vocé pratica, mas o que é legal é que vocé nado tem que ficar
preocupado com nenhum detalhe, fazer detalhes, a principio ndo tem
detalhe nenhum, né. E criar mais ou menos uma silhueta e a partir da
silhueta que eu conquistei aqui, eu td tentando dar a ela uma forma
plausivel, figurativa. (transcrig&o da fala do tutor no video).

Figura 124 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 17

O que ndo impede também de decidir por um trabalho abstrato se fosse
necessario né. Entdo como eu ja tenho um dominio eu vou mostrar para
vocés como € que eu posso transformar isso numa figurinha sentado aqui
oh rapidinho né. Legal dessa técnica, da aguada é que a 4gua te ajuda ja
pinta pra vocé e cria umas manchas que vocé ndo criaria se tivesse
passando o pincel por aqui né. (transcricdo da fala do tutor no video).
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Figura 125 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 18

Vou fazer o desenho de um ramo aqui, sé para mostrar como é a
combinagdo da aguada, da mancha, com o trago né. Acaba criando um
desenho harmonioso, um desenho interessante né e rico em texturas,
detalhe, enfim. Entdo com isso eu tenho um desenho ultra rpido né, ndo
levei nem o qué? Nem sei, nem medi, nem calculei o tempo que eu levei
para fazer o neg6cio desse, mas enfim, essa pratica né, ela é intensiva,
vocé tem que fazer todo dia um pouquinho, né, a pena, essa pena de
bambu vai te facilitar desenhos maravilhosos, vai depender da sua técnica,
do seu desenvolvimento técnico. Vou usar aqui também para vocé observar
outra pena oh, essa pena é grandona, aquela grossa né, parece um pincel
atdbmico esse trogco. Entdo vamos pensar assim uma paisagem com essa
pena aqui por fora, silhueta. Olha como essa pena esta com uma ponta
excelente. Entdo tem umas coisas assim também como é que vocé faz uma
pena pensando que vai ficar igual aquela outra mais rapidinho, sem muita
preocupacgédo, acaba ficando boa. (transcri¢cdo da fala do tutor no video).

Figura 126 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 19

Melhor do que aquela que vocé levou mais tempo, olha s6 que pena, entao
aqui eu consigo fazer uma, um fundo né, totalmente linear e de certa
maneira cria um ambiente para essa mancha né que é essa figurinha
sentada aqui, parece que estd com um chapeuzinho estranho né, vamos
melhorar esse chapeuzinho.Té muito preocupado em fazer as coisas como
elas sdo né, desenho ndo é fotografia, se eu quero fazer as coisas como
ndés vemos por ai eu uso uma maquina fotografica né, desenho é uma outra
coisa gente. Entdo néo fique cobrando de vocé quando tiver praticando com
a pena que vocé seja um génio que esteja desenhando maravilhosamente
bem logo de inicio, o que vocé tem que fazer é aceitar tudo que vai saindo
COMO um exercicio, como um processo, CoOmo uma construcdo né, que vai
sendo elaborada a partir dai. Eu vou deixar, evidentemente que no proximo
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video eu vou estar preparado para falar de lapis, se vocés tiverem interesse,
pra gente trabalhar um pouco mais com o esfuminho, por enquanto que eu
gueria que vocés usassem e observassem era 0 uso da nossa peninha de
bambu e que vocés tentassem realizar. Outra coisa também é molhar a
pena né, usar a agua. (transcricao da fala do tutor no video).

A narracao do tutor conduz a cena e faz com que o nosso olhar percorra o que a fala
dele menciona-"Olha a pena", "um fundo”, "essa figurinha sentada"- e assim vamos
acompanhando o desenho que esta sendo elaborado no caderninho de arte do tutor.
Neste momento de maneira mais intensa no video percebemos a juncao do saber
fazer com as méaos e a oralidade que utiliza uma narrativa de manipulacdo pela
seducéo ao oferecer e sugerir a tranquilidade de uma aprendizagem sem cobrancas,
livre de comparacdes para que se obtenha a "perfeicdo” no desenho. As méaos
manipulam a pena de bambu com habilidade e fazem a performance da agéo e,
mesmo sem visualizarmos neste momento o rosto do tutor, a fala permite uma
aproximacédo pelo discurso que emite, pois ndo sao frases objetivas e pragmaticas
de uma receita tutorial e sim um toque que possibilita a experiéncia e ainda uma
atracdo para um outro video acerca do uso do lapis que poderéa ser visualizado em

um outro momento.

Figura 127 — Sequéncia Aulinha rapida de desenho 20

Porque o qué que vai acontecer, quando isso aqui secar? Vai ficar mais
claro que as linhas que eu tenho no fundo, entao eu estou com a pena cheia
de tinta mesmo que ela ja tenha secado, e o bambu vai absorvendo essa
tinta e é legal sempre deixar que o bambu absorva a tinta na primeira
gueimada né, na primeira vez que vocé usa a pena, 0 qué que vai
acontecer, vai criar uma capa de protecdo da pena e ela vai ficar cada vez
mais funcional. Porque néo vai absorver a tinta nanquim. Ta ok, entéo é isso
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ai. Valeu, muito obrigado e vamos quem sabe numa préxima. (som do
caderninho fechando) (transcri¢éo da fala do tutor no video).

O video finaliza com o movimento da camera que passeia pelo material de pintura, e
a acdo termina com o barulho do caderno que o Julio Tigre fecha. Na transcrigdo
feita da oralidade do professor no video, mesmo com as pontua¢gfes que nao dao
conta de abranger a imensidade de sensacdes que existe nas pausas, excitacoes,
no tom do discurso, podemos perceber uma conversa informal que foi estabelecida
entre 0s sujeitos da enunciagdo. Conversa esta repleta de voltas e repeticoes
proprias do discurso de um professor que, durante a sua explicacdo em sala de aula,

retorna a fala e faz associacdes e analogias para que a fala dele torne-se clara.

Cabe ressaltar também que os cumprimentos feitos por Tigre, tanto no inicio como
no final sdo marcas que fortificam a presenca do professor tutor e que criam elos de

cumplicidade entre o aluno e a imagem do professor que € representada na tela.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar minuciosamente os videos selecionados sem nos deixar envolver pela
ilusdo de uma férmula especifica que possa dar conta de um formato ideal de video
tutorial contribuiu para que o nosso olhar, diante dos videos que seguem este perfil
apresentado nesta dissertacao, realizasse uma leitura mais apurada no sentido de
ver perspectivas abrangentes para uma producao do video na educacgdo e nao cair
na velha dicotomia de certo e errado, ou boa e ma producao.

N&o ha formulas especificas: o video tutorial pode ter o plano de expressao que a
criatividade do realizador desejar, assim como o plano de conteddo. Nos videos
analisados temos a reproducdo da hierarquia escolar, na qual o protagonista é o
professor que fala para o aluno. A producgdo audiovisual neste caso se limitou ao
registro de uma explicacdo, a uma aula expositiva ou a uma videolicdo, como
categoriza Ferrés (FERRES, 1996). Entretanto as possibilidades sdo inimeras,
podendo variar desde as producdes feitas pelos proprios alunos a dramatizacfes e

experiéncias envolvendo outros géneros como a videoarte.

O fato é que nessas producdes de video tutorial para o curso de artes visuais da
Ufes, o mais marcante a ser pontuado é que com eles o professor ou tutor tem a
possibilidade “de mandar um pouco de si através do espago” (LANDOWSKI, 1995,
p.249). E de aproximar assim, sempre no momento da enunciacao do video o aluno

do professor.

Sao videos simples que seguem as caracteristicas da producdo caseira, estilo
homemade, e que comprovam a hipétese inicial desta pesquisa, ou seja: 0s videos
tutoriais utilizados no curso de graduacgdo a distancia do curso de Licenciatura em
Artes Visuais do Nead da Ufes sdo construidos de maneira que simulem a
naturalidade e a proximidade de uma sala de aula presencial, sem ousar ou buscar
outras inovagbes com o video e sim marcar de forma intensa a presenca de um

professor em um curso a distancia.
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Durante a andlise desses videos podemos verificar que neles ha formas especificas
nas quais percebemos a presenca do professor. S&o trés pessoas que se colocam
no video de maneiras distintas e que garantem assim a identidade e uma presenca
singular para o aluno, o que contribui para a aproximagao entre aluno e professor —

e também entre aluno e tutor -, na educacgéo a distancia via internet.

De acordo com as regras da producdo audiovisual para a educacdo que foram
pontuadas por Pedro Torres Neto no livro Educacdo pela tevé, todos os videos
tutoriais selecionados para a analise desta dissertacdo em algum momento
infringirem alguns principios, como a brevidade e o dirigismo. Para Torres “A
imagem por si s6 se explica melhor e mais rapidamente do que a narragdo” (NETO,
1971, p. 120) e “os alunos aproveitam melhor quando o teleprofessor é do tipo que
dirige sua exposicdo, como se a fizesse a uma pessoa em particular e ndo a uma
classe inteira” (NETO, 1971, p. 120).

O uso do pronome de tratamento pessoal no plural, vocés, foi utilizado por todos os
trés sujeitos, que ora se referiam ao aluno particularmente no singular, ora falavam

para uma sala de aula inteira.

Entre o dizer e o dito, obtido por meio de entrevistas e da analise dos videos,
podemos conferir nas intencdes dos professores, obtidas mediante entrevista, o
desejo de se produzir um material que possibilitasse ao aluno visualizar e vivenciar
uma experiéncia necessaria e inerente a disciplina. A intencionalidade se concretiza
na acdo que por meio do saber fazer conduz a narrativa necessaria para que a
atividade fosse transmitida para o enunciatario, ou seja, o aluno. De acordo com
Landowski,
Com a intengao de se fazer “presente” a seu distante destinatario, o escritor
empenha-se em dar conta de seu proprio e mais imediato presente: do
presente da sua prépria enunciacdo. No fundo, tudo ocorre no caso como
se a Unica coisa que cada um tivesse a dizer ao outro se resumisse nesta

frase: “Aqui, agora, estou — Eu — escrevendo — A Ti”. (LANDOWSKI, 1995,
p. 252).
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Nos video temos a presenca do professor que se aproxima do aluno e possibilita a
cada visualizacdo do material uma enunciacdo sempre no momento presente da

acao.

Durante a dissertacdo o leitor pode verificar o desenvolvimento dos objetivos
presentes nesta pesquisa, ou seja: contextualizar e compreender o ambiente virtual
de aprendizagem e o curso de Artes Visuais no Nead da Ufes; e analisar o discurso,
as narrativas e estratégias de persuasdo presentes nos videos selecionados, por
meio do estudo dos planos de contelddo e expressao, para apreender as presencas

do professor.

Como pesquisadora, muitas vezes, me vi perdida no meio do emaranhado de
possibilidades que o Ambiente Virtual de Aprendizagem do curso oferece. Nas
conversas com a orientadora Moema Martins Reboucgas voltava das nuvens do
imenso espaco da plataforma para o chdo firme da pesquisa que estava a

desenvolver.

Retomamos aqui a problematizacdo que deu origem as inquietacbes presentes
nesta pesquisa e nas consideracdes ressaltamos as respostas que também estédo
distribuidas durante o desenvolvimento desta dissertacdo: Qual o contexto no qual
esses videos estao inseridos e como eles se constituem recursos de aprendizagem
de algo para alguém? Como se encontram instaurados os sujeitos (professores,
tutores e alunos) e como as estratégias enunciativas simulam ser este um recurso

de aprendizagem no qual a marca do professor esteja presente?

O contexto dos videos foi traduzido pelas entrevistas com 0s sujeitos produtores dos
conteudos e também pelo AVA no qual eles se encontram localizados. E esses
videos se constituem como recursos de aprendizagem na medida em que fazem
parte de uma disciplina de um curso superior a distancia e sdo mecanismos de

exposicao de conteudo e possibilitam, assim, posteriores avaliacdes. No caso das
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disciplinas, que medem de certa forma, mesmo que abstratamente, a eficacia

desses videos.

A andlise dos videos que percorreu o caminho do percurso gerativo de sentido, na
busca da compreensdo do sentido dentro do plano de contetdo, e que pontuou as
contribuicdes do plano de expressdo para o entendimento e conjuncdes entre esses
dois tipos de planos, nos leva a concluir que, nos videos trabalhados pela professora
Joyce Brandao, os sujeitos encontram-se instaurados da seguinte forma: temos a
presenca de um professor construida pela pratica e pela técnica, que desafia os
modos de identificacdo e apresentacao tradicionais, omite o0 rosto e expde como

protagonista dessa historia as maos.

E com as m&os que Brand&do estabelece uma comunica¢do com os demais sujeitos
que fazem parte deste processo educacional, ou seja, os alunos e também tutores
presenciais ou a distancia. O foco dos videos esta na demonstracdo para estes
sujeitos, que ndo aparecem, mas que também sdo considerados pela semidtica em

seu fazer interpretativo.

E essa presenca de alunos e tutores nos videos tutoriais produzidos pela professora
Joyce Branddo pode ser observada, também, no contexto, no ambiente virtual de
aprendizagem, por meios das mensagens escritas nos féruns especificos da
disciplina “Cor e Laboratério de Tintas”, e que foram reproduzidas anteriormente,
com comentarios e pedidos para que os videos continuem sendo produzidos — o

momento da recepcao.

Dentro da série Témpera ovo, em alguns momentos, o texto verbal oral ndo auxilia a
exposicdo do conteudo e é com o plano-detalhe das maos, que temos o registro do
manuseio da tinta e da aplicagdo que direciona a leitura. O visual é que comanda a

narrativa, no Témpera ovo parte 3.
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Nos videos produzidos pelo professor Lincoln Guimardes que foram selecionados
para esta dissertagdo, Desenho cego e Mao espalmada, temos a presenca de um
professor, também construida pela pratica e pela técnica, mas cuja identificacdo e
apresentacao sdo expressas pela intimidade de um primeiro-plano, que focaliza o
rosto e denuncia as expressdes na testa, labios e demais partes de uma face. E com
este enquadramento que Guimardes passa 0 seu conteudo e se aproxima dos

alunos.

O primeiro-plano nos videos do professor Lincoln é a comprovagédo do dizer e do
dito, da intencéo e da intencionalidade, em se aproximar, em mostrar para o aluno a
naturalidade da construcdo de um discurso que se faz ali naquela hora, no momento

da enunciacao do video.

Nos videos produzidos pelo tutor Julio Tigre temos o toque da informalidade, por
estarem localizados dentro da biblioteca virtual, localizada no Centro de Vivéncia da
plataforma e ndo dentro de uma disciplina especifica. E por este espaco trazer a
sintonia de bate papo, de um corredor, a presenca deste tutor-professor também é
construida pela busca de solucdes alternativas e cabiveis na realidade de todos os
alunos, ndo importando sua condi¢cdo social. Ao propor a fabricacdo da pena de

bambu e sua posterior aplicacéo.

Em todos os videos temos as transferéncias de informacdes e experiéncias
vivenciadas pelos professores e tutores e que podem se tornar saber de

experiéncias para os alunos:

[...] O saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se do
individuo concreto em quem encarna. Nao esta, como o0 conhecimento
cientifico, fora de nés, mas somente tem sentido no modo como configura
uma personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma
forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um
modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo). Por isso, também o saber
da experiéncia ndo pode beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer,
ninguém pode aprender da experiéncia de outro, a menos que essa
experiéncia seja de algum modo revivida e tornada prépria. (LARROSA,
2002, p. 27)
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As estratégias enunciativas utilizadas para a construcdo do texto audiovisual
simulam ser o video tutorial um recurso de aprendizagem, com as marcas singulares
de cada um deles, pelo fato de existir neles um contrato fiduciario anterior, que os
coloca de antemdao na posi¢do dos detentores de um saber. A propria posicao deles
como professores e tutor contribui para este contrato, assim como a aceitagcdo por
parte dos alunos que estdo na posicao da busca pelo conhecimento e informacéao.

O desenvolvimento desta dissertagdo se constituiu em um verdadeiro desafio para
mim, e me instigou a continuar o trabalho iniciado aqui, em outras ramificacdes e
aplicacdes, como por exemplo, em futuras oficinas de videos tutoriais, producédo de

artigos e elaboracédo de um projeto para o Doutorado.

Espero, com este trabalho, contribuir de alguma forma para o casamento entre a
Comunicacédo e a Educacao, e propiciar ao leitor caminhos para conduzir outras

aplicacoes e pesquisas sobre o0 assunto.
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ANEXO 01

CARTA ENVIADA AO CURSO DE ARTES VISUAIS DO NEAD/UFES

Em cumprimento ao protocolo de pesquisa, apresento aos profissionais (sujeitos da
pesquisa) do curso de Artes Visuais do Nucleo de Educacdo a Distancia da
Universidade Federal do Espirito Santo, o projeto de pesquisa “Videos tutoriais na
educacao a distancia: as presencas do professor”, de autoria da mestranda Luciana
de Assis Gama, sob a orientacdo da professora doutora Moema Martins Reboucas,
como recomendacdo para conclusdo do Mestrado em Educacéo, linha de Pesquisa
Linguagem e Educacao, do Programa de Pds-Graduacdo em Educacédo (PPGE), da
Universidade Federal do Espirito Santo.

O objetivo da pesquisa é analisar alguns videos tutoriais utilizados no curso e tentar
responder as seguintes questdes: Qual o contexto no qual esses videos estédo
inseridos e como eles se constituem recursos de aprendizagem de algo para
alguém? Como se encontram instaurados o0s sujeitos (professores, tutores e alunos)
e como as estratégias enunciativas simulam ser este um recurso de aprendizagem
no qual a marca do professor esteja presente?

Além da analise dos videos e da plataforma moodle, serdo realizadas entrevistas
com os sujeitos envolvidos e a observagao das discussoes, referente ao tema, nos
féruns do curso. Solicitamos a coordenacdo, professores e tutores, envolvidos
diretamente na pesquisa, 0 consentimento para a realizacdo da mesma. Ao término
do trabalho, os resultados serdo disponibilizados aos interessados durante e apés a
confeccao do relatério final que sera apresentado na dissertacdo com possibilidade
de publicacéo.

Vitéria, de de

Nome:
Funcao:
R.G:
Telefone:
Assinatura:
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ANEXO 02
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Em cumprimento ao protocolo da pesquisa, “Videos tutoriais na educagdo a
distancia: as presencas do professor”, realizada por Luciana de Assis Gama sob a
orientacdo da Professora Doutora Moema Martins Reboucas, no ano de 2010 e
2011, no curso de Artes Visuais do Nucleo de educacao a Distancia da Universidade
Federal do Espirito Santo. E dando continuidade ao tratamento ético dos dados,
solicita-se a autorizacdo dos profissionais deste curso de graduacdo, envolvidos
neste estudo, para a utilizacdo das imagens obtidas por meio de fotografias,
filmagens e capturas de telas do Ambiente Virtual de Aprendizagem do curso, na
producdo do relatério de pesquisa. Além das coépias, descricdes e utilizacdo de
frames dos videos tutoriais produzidos no curso. E das citacbes no texto da
dissertacdo de conteudos obtidos por meio de entrevistas. Essas imagens e citacdes

serdo utilizadas para fins estritamente cientificos ligados a essa pesquisa.

Atenciosamente,

Luciana de Assis Gama
Pesquisadora

B, ———— , portador da Cl
[ D , residente e domiciliado na Rua
....................................................................... ne
Bairro........cooeeveiiiiiiiie, , do municipio de ., ,
profissional da ...........oeuveiiiiiiii , autorizo a utilizagdo das minhas

imagens, assim como a citacdo do meu nome e atuagéo, na producao da pesquisa

“Videos tutoriais na educacao a distancia: as presencas do professor”.

Assinatura do profissional:

Data:
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ANEXO 03
ROTEIRO PREVIO PARA AS ENTREVISTA

Professores e Tutor

e Quais foram os videos tutoriais que vocé produziu para o curso de

Licenciatura em Artes Visuais do Nead da Ufes?
e Qual foi aintencdo em produzir esses videos?
e Como eles foram elaborados?

e Como foi arecepcéao deles?

Coordenadora
e Por que a escolha em utilizar a Plataforma Moodle?
e Como se chegou a este desenho e estrutura do curso?

e Como o video tutorial estad inserido no contexto do curso de Artes

Visuais do Nead da Ufes?



211

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, C. Z. As relacbes arte/tecnologia no ensino da arte. In: PILLAR, A. D.
(Org.). A educacdo do olhar no ensino das artes. Porto Alegre: Mediacdo, 2003,
p.71-84.

BAUMAN, Zygmunt. Comunidade: a busca por seguranca no mundo atual. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2003.

BALOGH, Anna Maria. O discurso ficcional da TV: seducdo e sonho em doses
monopoliticas. Sdo Paulo: Edusp, 2002.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacéo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993.

. Marxismo e filosofia da linguagem. Sédo Paulo: Editora Hucite,

1986.

BERNARDET, Jean Claude. O que é cinema. 3ed. S&o Paulo: Editora Brasiliense,
1981.

BETTON, Gerard. Estética de cinema. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 1987.

CABERO, J.C. Avaliar para melhorar: meios e materiais de ensino. In: SANCHO, J.
Maria (org.) Para uma tecnologia educacional. trad. Beatriz Affonso Neves. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1998. p. 257-284.

CAETANO, Saulo V. N.; FALKEMBACH, Gilse A. M.. You Tube: uma op¢ao para
uso do video na EAD. Revista Novas Tecnologias na Educacdo. Porto Alegre:
UFRGS, 2007. Disponivel em:
<http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000012623.pdf>. Acesso
em: 2 fev. 2012.

CARNEIRO, Vania L. Q. Funcdo pedagdgica e formato audiovisual de video para
professores: a proposta do curso “TV na Escola e os Desafios de Hoje”. 2002.
Disponivel em:
<http://www.anped.org.br/reunioes/25/posteres/vanialuciacarneirop16.rtf>.  Acesso
em: 19 set. 2010.

CARNEIRO, Vania L. Q.; FIORENTINI, Leda M. R. TV na escola e os desafios de
hoje: Curso de Extenséo para Professores do Ensino Fundamental e Médio da Rede
Publica. Modulo 1. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2ed, 2001. Disponivel
em: <http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/modulol_parte_a.pdf>. Acesso em:
2 fev 2011.

. TV na escola e os desafios de hoje: Curso de
Extensdo para Professores do Ensino Fundamental e Médio da Rede Publica.



http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000012623.pdf
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000012623.pdf
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/materiais/0000012623.pdf
http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/modulo1_parte_a.pdf

212

Moédulo 2. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2000. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/modulo2.pdf>. Acesso em: 2 fev. 2011.

. TV na escola e os desafios de hoje: Curso de
Extensdo para Professores do Ensino Fundamental e Médio da Rede Publica.
Modulo 3. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2ed, 2002. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/Arq%20modulo%203%20(1)%20novo.pdf
>. Acesso em: 2 fev. 2011.

CARRASCO, Ney. Sygkhronos: A formacdo da poética musical do cinema. S&o
Paulo: Via Lettera: Fapesp, 2003.

CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006.

COLNAGO, Attilio; BRANDAO, Joyce. Tintas: materiais de arte. Vitoria: Gréfica Al,
2003.

CRUZ, Dulce Mércia et al. Linguagem audiovisual: livro didatico. 2ed. Palhoca:
UnisulVirtual, 2007. Disponivel em: <http://busca.unisul.br/pdf/88812_Dulce.pdf>.
Acesso em: 2 fev. 2011.

DIAS, Angela et al. Olhar hipertextual: uma perspectiva bakhtiniana da incluséo de
imagens na sala de aula. Disponivel em:
<http://www.revistasusp.sibi.usp.br/scielo.php?pid=S0104-
68292006000300003&script=sci_arttext>. Acesso em: 3 jul. 2010.

DONDIS, Donis A. Sintaxe da linguagem visual. Trad. Jefferson Luiz Camargo. 2ed.
Séo Paulo: Martins Fontes, 1997.

EISENSTEIN, Serguei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

FELINTO, Erick. A religido das magquinas: ensaios sobre o imaginario da
cibercultura. Porto Alegre: Sulina, 2005.

FERRACO, Carlos Eduardo. Eu, cacador de mim. In: GARCIA, Regina L.(org.)
Método: pesquisa com o cotidiano. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 157-175.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o minidicionario da lingua
portuguesa. 6° Ed. rev. amp. - Curitiba: Posigraf, 2004.

FERREIRA, Cristina dos Santos. Videalogos na escola: um estudo de trés narrativas
videograficas sobre o universo escolar. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de
Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, 2003.

FERRES, Joan. Televisdo subliminar: socializando através de comunicacées
despercebidas. Porto Alegre: Artes Médicas, 1998.


http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/modulo2.pdf
http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/Arq%20modulo%203%20(1)%20novo.pdf
http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/Arq%20modulo%203%20(1)%20novo.pdf
http://busca.unisul.br/pdf/88812_Dulce.pdf

213

. Video e educacdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

FIORIN, José Luiz. Elementos de Analise do Discurso. 6ed. Sdo Paulo: Contexto,
1997.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. O dispositivo pedagoégico da midia: modos de educar
na (e pela) TV. Revista Educacdo e Pesquisa, Vvol.28 no.l.Sao
Paulo, Jan./June 2002. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=s1517-
97022002000100011&script=sci_arttext>. Acesso em: 3 fev. de 2011.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
27 ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996.

GOMES, Luiz Fernando. Videos didaticos: uma proposta de critérios para
analise. R. bras. Est. pedag., Brasilia, v. 89, n. 223, p. 477-492, set./dez. 2008.
Disponivel em: http://rbep.inep.gov.br/index.php/RBEP/article/view/684/1153 .Acesso
em: 3 fev. 2011.

GREIMAS, A. J.; COURTES, J. Dicionario de Semidtica.2ed.S&o Paulo: Contexto,
2011.

GUIMARAES, Alexandre José. Escolas flutuantes, sujeitos transaprendentes.
Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Artes Visuais, Universidade Federal de
Goias. Goias, 2011. 181p. [Online] Disponivel em:
<http://bdtd.ufg.br/tedesimplificado/tde_arquivos/11/TDE-2011-05-26T192245Z-

1469/Publico/dissertacao_alexandre_guimaraes_2011.pdf>. Acesso em: 3 jan. 2012.

JENKINS, Henry. Cultura da convergéncia. Sdo Paulo: Aleph, 2009.

LANDOWSKI, Eric et al. O semioticista e seu duplo. In: Do inteligivel ao sensivel, em
torno da obra de Algirdas Julien Greimas. Sao Paulo: Educ, 1995.

LANDOWSKI, Eric. Algumas condi¢cdes semidticas da interacdo. In: A sociedade
refletida. S&o Paulo: EDUC/Pontes, 1992.

LANDOWSKI, Eric. Para uma abordagem sbécio semiética da literatura. In:
Significagdo: revista Dbrasileira de semiotica. n° 11/12. S&o Paulo:
Anablume.Setembro de 1996, pp. 23-43.

LANDOWSKI, Eric. Presencas do Outro. S&o Paulo: Editora Perspectiva S.A, 2002.
LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. | Seminario

Internacional de Educacdo de Campinas: Leituras SME, 2002. Disponivel em:
<http://educa.fcc.org.br/pdf/rbedu/n19/n19a03.pdf>. Acesso em: 03 nov. 2011.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_serial&pid=1517-9702&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=s1517-97022002000100011&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=s1517-97022002000100011&script=sci_arttext
http://www.unioeste.br/prppg/mestrados/letras/revistas/travessias/ed_004/artigos/educacao/pdfs/V%CDDEOS%20DID%C1TICOS.pdf
http://www.unioeste.br/prppg/mestrados/letras/revistas/travessias/ed_004/artigos/educacao/pdfs/V%CDDEOS%20DID%C1TICOS.pdf
http://bdtd.ufg.br/tedesimplificado/tde_arquivos/11/TDE-2011-05-26T192245Z-1469/Publico/dissertacao_alexandre_guimaraes_2011.pdf
http://bdtd.ufg.br/tedesimplificado/tde_arquivos/11/TDE-2011-05-26T192245Z-1469/Publico/dissertacao_alexandre_guimaraes_2011.pdf
http://educa.fcc.org.br/pdf/rbedu/n19/n19a03.pdf

214

LAVILLE, Christian et al. A construcdo do saber: manual de metodologia da
pesquisa em ciéncias humanas. Porto Alegre: Editora Artes Médicas Sul Ltda; Belo
Horizonte: Editora UFMG, 1999.

LEITE, Jucara; REBOUCAS, Moema. TV na escola e os desafios de hoje: trajetdria,
vivéncias e reflexdes no Espirito Santo. Vitdria: Mel, Nucleo TV Escola — Ufes, 2005.

LEMOS, André e CUNHA, Paulo (org.). Olhares sobre a cibercultura. Porto Alegre,
Sulina, 2003.

LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: O futuro do pensamento na era da
informética. Rio de Janeiro: Editora 34, 1993.

. O que é virtual?. Traducdo de Paulo Neves. Séao Paulo: Ed. 34, 1996.
MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2008.

. Maquina e imaginério: o desafio das poéticas tecnolégicas. Sao

Paulo: Edusp, 1993.

MANDARINO, M.C.F. Organizando o trabalho com video em sala de aula. In:
Morpheus: revista eletrénica em Ciéncias Humanas- Ano 01, ndmero 01, 2002 —
ISSN -1676-2924. Disponivel em: <http://www.unirio.br/morpheusonline/Numero01-
2000/monicamandarino.htm>. Acesso em: 5 dez. 2009.

MARCONI, Marina de Andrade; LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de pesquisa:
planejamento e execucdo de pesquisas, amostragens e técnicas de pesquisa,
elaboracao, andlise e interpretacdo de dados. 7° Ed. Sdo Paulo: Atlas, 2010.
MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. Sdo Paulo:Brasiliense, 1990.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacdo como extensdées do homem. 14°
ed. Trad. Décio Pignatari. Sdo Paulo: Cultrix, 2001.

. Os meios de comunicacdo como extensées do homem. 21°
ed. Trad. Décio Pignatari. Sdo Paulo: Cultrix, 2011.

METZ, Christian. Linguagem e cinema. S&o Paulo: Perspectiva, 1980.

MORAN, José Manuel. Desafios da televiséo e do video a escola. In: MORAN, J.M.;
ALMEIDA, M.E.B. Integracédo das tecnologias na educacdo - salto para o futuro.
Secretaria de Educacéo a Distancia. Brasilia: Ministério da Educagéo, Seed, 2005.

MORAN, José Manuel. O video na sala de aula. Revista Comunica¢do & Educacéo.
Sdo Paulo, ECA-Ed. Moderna, [2]: 27 a 35, jan./abr. de 1995. Disponivel em:
<http://www.eca.usp.br/prof/moran/vidsal.htm>. Acesso em: 2 fev. de 2011.


http://www.unirio.br/morpheusonline/Numero01-2000/monicamandarino.htm
http://www.unirio.br/morpheusonline/Numero01-2000/monicamandarino.htm
http://www.eca.usp.br/prof/moran/vidsal.htm

215

MURTA, Claudia. Metodologia EAD. Vitéria: Universidade Federal do Espirito Santo,
Nucleo de Educacgédo Aberta e a Distancia, 2008.

NAJMANOVICH, Denise. O sujeito encarnado - questbes para pesquisa no/do
cotidiano. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

OLIVEIRA, Ana Claudia (org.). Semiotica plastica. Sdo Paulo: Hacker Editores,
20009.

OLIVEIRA, Inés Barbosa de. Boaventura & a Educacdo. 2ed. Belo Horizonte:
Auténtica , 2008.

PENA VEGA, Alfredo; NASCIMENTO, Elimar P. do. O Pensar Complexo: Edgar
Morin e a crise da modernidade. Rio de Janeiro: Editora Garamond Ltda, 1999.

PEREIRA, Marcos Villela. O desafio da tolerancia na cidade contemporanea. In:
PORTO, Téania M.aria E. (org.). Redes em constru¢gdo: meios de comunicagdo e
praticas educativas. Araraquara: JM editora, 2003, p. 19-32.

PIROLA, Maria Nazareth Bis. Televisdo, crianca e educacdo: as estratégias
enunciativas de desenhos animados. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pos-
Graduacao em Educacéo - Centro de Educacao da Ufes. Vitoria, 2006.

RAMALDES, Maria Dalva. Sintaxe visual: aplicacbes semiéticas. Vitéria: Ufes/Nead,
2010.

REBOUCAS, Moema Martins. Contratos na pintura: o caso de Volpi. In: Galaxia:
revista transdisciplinar de comunicacdo, semiotica, cultura. Programa de Pés-
Graduacdo em Comunicacéo e Semiotica da PUC. Séo Paulo: Educ, 2001.

__. O discurso modernista da pintura. Lorena/SP: CCTA
— Centro Cultural Teresa D"Avila, 2003.

REBOUCAS, M. M.; CORASSA, M. A. de C. Propostas Metodoldgicas do Ensino
da Arte Il. NEAD-Ufes, Vitéria, 2009.

ROCHA, Levy. Viagem de Pedro Il ao Espirito Santo. 3ed. Vitoria: Colegdo Canaé
Volume 7, 2008.

RODRIGUES, Chris. O cinema e a producé&o. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.
ROSE, Diana. Analise de imagens em movimento. In: BAUER, M. W.; GASKELL, G.
(ed.). Pesquisa qualitativa com texto: imagem e som — um manual pratico.

Petropolis, RJ: Vozes, 2002, p 343-363.

SANTAELLA, Lucia. Matrizes da Linguagem e Pensamento — Sonora, Visual e
Verbal midia. Sdo Paulo: Editora lluminuras, 2001.



216

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. 2ed.Sao Paulo:
Cortez, 2004.

SOBRAL, A. Etico e Estético: na vida, na arte e na pesquisa em ciéncias humanas.
In: BRAIT, Beth(org.). Bakhtin: conceitos-chave. 4ed. S&o Paulo: Contexto, 2010,
p.103-121.

TEIXEIRA, Inés Assuncéo de Castro. Por entre planos, fios e tempos: a pesquisa em
Sociologia da Educacgéo. In: ZAGO, Nadir et al. (org.). Itinerarios de Pesquisa:
perspectivas qualitativas em sociologia da educacdo., 2ed. Rio de Janeiro:
Lamparina Editora, 2011, p. 81-105.

TORRES NETO, Pedro. Educacéo pela Tevé. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1971.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a andlise filmica. 3ed.
Campinas: Papirus, 2005.

WERTHEIM, Margaret. Uma historia do espaco: de Dante a Internet. S&o Paulo:
Jorge Zahar, 2001.

Sites pesquisados:

NEAD/Ufes. Disponivel em: <www.neaad.ufes.br>. Acesso em: 3 nov. 2009.

Artes Visuais Nead/Ufes. Disponivel em: <www.artesvisuais.neaad.ufes.br>.
Acesso em: 3 nov. 2009.

Educomunicacdo. Disponivel em: <http://www.usp.br/nce/aeducomunicacao>.
Acesso em: 03 set.2011.

Dicionario online. Disponivel em <http://oque.dictionarist.com/lettering>. Acesso em:
5 fev. 2012.

Guia do bebé.Disponivel em: <http://guiadobebe.uol.com.br>. Acesso em: 2 set.
20009.

Wikipédia. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Print_screen>. Acesso em: 28
dez. 2011.

Moodle. Disponivel em:<http://www.moodle.org.br>. Acesso em: 3 dez. 2010.
Coletivo Embira. Disponivel em: <www.coletivoembira.com.br>. Acesso em: 03 fev.
2011.

TV Escola. Disponivel em:
<http://tvescola.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=category&id=94&It
emid=97>. Acesso em: 23 set. 2011.

Empreender em Hotelaria. Disponivel em:

<http://tv.sebrae.com.br/home/sebraenacional/program/827/empreender-em-
hotelaria-parte-1-1o-capitulo>. Acesso em: 03 set. 2011.

Vimeo. Disponivel em: <http://vimeo.com/11145584>. Acesso em: 03 set. 2011.


http://www.lamparina.com.br/autor_detalhe.asp?idAutor=Nadir%20Zago
http://www.neaad.ufes.br/
http://www.moodle.org.br/

217

You tube. Disponivel em:<www.youtube.com.br>. Acesso em: Acesso em: 3 nov.
20009.

Como fazer as coisas. Disponivel em: <www.comofazerascoisas.com.br>. Acesso
em: Acesso em: 3 nov. 20009.

Video Jug. Disponivel:< www.videojug.com>. Acesso em: Acesso em: 3 nov. 2009.
Sutree. Disponivel em:<www.sutree.com>. Acesso em: 3 nov. 2009.

5 min. Disponivel em:<www.5min.com>. Acesso em: Acesso em: 3 nov. 2009.

Video About.Disponivel em:<video.about.com> Acesso em: 3 nov. 2009.

Blogs pesquisados:

Disponivel em:< http://joaocinema.blogspot.com> Acesso em: 03 set. 2011.
Disponivel em:<http://ilustradanocinema.folha.blog.uol.com.br

> Acesso em: 03 set. 2011.

Disponivel em:< http://eletrons-livre.blogspot.com > Acesso em: 03 set. 2011.

Filmes e Videos

CIDADE de Deus. Direcéo: Fernando Meirelles. Producao: Walter Salles, Donald K.
Ranvaud, Andrea Barata Ribeiro, Mauricio Andrade Ramos. Intérpretes: Matheus
Nachtergaele, Alexandre Rodrigues, Leandro Firmino, Douglas Silva, Roberta
Rodrigues, Jonathan Haagensen, Daniel Zettel, Phelipe Haagensen, Seu Jorge e
outros. Roteiro: Braulio Mantovani. Musica: Antonio Pinto e Ed Cortes. Brasil: O2
Filmes e Videofilmes, 2002. 1 DVD (130 min — Cor).

NAUFRAGO. Direcdo: Robert Zemeckis. Producdo: Tom Hanks, Jack Rapke, Steve
Starkey e Robert Zemeckis. Intérpretes: Tom Hanks, Helen Hunt, Christopher Noth,
Nick Searcy. Roteiro: William Broyles Jr. Musica: Alan Silvestri. EUA: 20th Century
Fox Film Corporation / UIP, 2000. 1 DVD (143 min — Cor).

FESTIM Diabdlico. Direcdo: Alfred Hitchcock. Producéo: Alfred Hitchcock e Sidney
Bernstein. Intérpretes: James Stewart, Farley Granger, John Dall, Cedric Hardwicke.
Roteiro: Hume Cronyn e Arthur Laurents. Musica: David Buttolph. EUA: Warner
Bros. / Universal Pictures, 1948. 1 DVD (80 min — Cor).

O GRANDE ROUBO do trem. Dire¢do: Edwin S. Porter. Roteiro: Edwin S. Porter,
Scott Marble._Intérpretes: A.C. Abadie, Gilbert M. ‘Broncho Billy’ Anderson, Shot
Passenger, Tenderfoot Dancer e outros. EUA, 1903, 11 min. PB, Mudo. Disponivel
em: http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEpOOc. Acesso em: 3 fev. 2011.

A SAIDA DOS OPERARIOS da fabrica. Roteiro, Produgéo e Dire¢do: Louis Lumiére
e August Lumiére. Franca. 1895, mudo Pb, 45”. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=fNk_hMK_nQo>. Acesso : 3 fev. 2011.


http://www.videojug.com/
http://www.5min.com/
http://www.5min.com/
http://www.5min.com/
http://www.5min.com/
http://video.about.com/#_blank
http://joaocinema.blogspot.com/
http://ilustradanocinema.folha.blog.uol.com.br/
http://eletrons-livre.blogspot.com/
http://artista-scott-marble-23945.php/
http://artista-scott-marble-23945.php/
http://artista-scott-marble-23945.php/
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=BaoAaKEp0Oc
http://www.youtube.com/watch?v=fNk_hMK_nQo

218

A CHEGADA DO TREM na Estacdo de Ciotat. Roteiro, Producdo e Direcdo: Louis
Lumiére e August Lumiére. Franga. 1895, mudo Pb, 1’ Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=YviZri3fbv4>. Acesso em: 3 fev. 2011.

VIAGEM a lua. Direcéo e Producéo: Georges Mélies. Roteiro: Georges Mélies, H.G.
Wells, Jules Verne Interpretes: Depierre, Henri Delannoy Jeanne d'Alcy, Brunnet ,
Bleuette Bernon, Victor André, Farjaut , Kelm, Georges Méliés e outros. Francga,
1902, 8 min. Disponivel em:

INTOLERANCIA. Direcéo: D.W. Griffith. Roteiro: D.W. Griffith, Anita Loos, Hettie
Grey Baker , Mary H. O'Connor, Walt Whitman , Frank E. Woods, Tod Browning.
EUA, 163 min.

NASCIMENTO de uma nacédo. Direcdo: D.W. Griffith. Intérpretes: Lillian Gish, Mae
Marsh, Henry B. Walthall, Mirian Cooper. EUA, 1915, 187 min.

O CANTOR de Jazz. Direcao: Alan Crosland. Roteiro: Samson Raphaelson (peca),
Alfred A. Cohn (adaptac¢éo), Jack Jarmuth (legendas). EUA, 1927, 88 minutos.

SIGA minhas maos. Direcdo e roteiro: Luciana Gama. Producédo: Juliana Amorim,
Luciana Gama, Rodrigo Hinkel. ES: CD Point. 1 DVD (52 min), 2010.

Entrevistas

TIGRE, Julio. Videos tutoriais no curso de licenciatura em Artes Visuais do
Nead/Ufes. 2011. Entrevista concedida & pesquisadora Luciana Gama. [Digital audio
em MP3].

BRANDAO, Joyce. Videos tutoriais no curso de licenciatura em Artes Visuais do
Nead/Ufes. 2011. Entrevista concedida a pesquisadora Luciana Gama. [Digital 4udio
em MP3].

GUIMARAES, Lincoln. Videos tutoriais no curso de licenciatura em Artes Visuais do
Nead/Ufes. 2011. Entrevista concedida a pesquisadora Luciana Gama. [Digital audio
em MP3].

DADALTO, Maria Gorete. Videos tutoriais no curso de licenciatura em Artes Visuais
do Nead/Ufes. 2011. Entrevista concedida a pesquisadora Luciana Gama. [Digital
audio em MP3].


http://www.youtube.com/watch?v=YviZri3fbv4
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=11794
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=11794
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=20820
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=20821
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=20821
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=20821
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=20822
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=12330
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=11810
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=15677
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=19529
http://www.cineplayers.com/perfil.php?id=19530
http://www.cineplayers.com/index_filmes.php?ano=1927

