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RESUMO

A partir de uma abordagem que relaciona os estudos pds-coloniais e as teorias da traducao,
este trabalho indaga o uso dos empréstimos linguisticos e estrangeirismos na poética de
Oswald de Andrade como atos de traducdo e critica anti/pds-colonial. Categorias pds-
coloniais oriundas das pesquisas de Edward Said, Homi Bhabha e Gayatri Spivak — como a
ruptura das fronteiras, a diferenca como categoria enunciativa e a temporalidade do entre-
lugar — e questdes como as metaforas da tradugdo e a intraduzibilidade em dialogo com a
ampla fortuna critica produzida sobre Oswald de Andrade no pais fomentam uma analise
minuciosa do gesto antropofagico nos textos literarios O Manifesto Antropéfago (2011) e
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (2004), que servem como corpus para analise. O
resultado do trabalho aponta para a necessidade de inventariarmos em nossos debates pos-
coloniais atuais uma razdo antropofagica que lhe antecede e que permite revelar aspectos

importantes do pds-colonialismo no Brasil.

Palavras-chave: Empréstimos linglisticos e estrangeirismos, traducdo, antropofagia, cultura,

pos-colonialismo
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ABSTRACT

By considering an approach which relates postcolonial studies and translation theories, this
study questions the use of linguistic loans and foreignisms in Oswald de Andrade’s poetic
productions as translation acts and anti/postcolonial critique. The postcolonial categories
presented by researchers as Edward Said, Homi Bhabha and Gayatri Spivak — namely, the
rupture of frontiers, difference as an enunciative category and temporality in the “in-between”
space — and questions on translation metaphors and untranslatability, in dialogue with the rich
critique produced on Oswald de Andrade, stimulate the careful analysis of anthropophagy in
the literary texts taken as our corpus: O Manifesto Antrop6fago (2011) and Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar (2004). The result of the present research stresses the need for
considering, within our current postcolonial debates, the anticipation of this anthropophagic
reasoning, thus revealing a better understanding of important postcolonial aspects in Brazil.
Key-words: linguistic loans and foreignism, translation, anthropophagy, culture, post-
colonialism
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1. INTRODUCAO

Animado pelas comemoragdes do centenario da Independéncia, 0 movimento modernista de
1922 no Brasil privilegia um projeto de linguagem, apontando para novos instrumentos
literarios e artisticos. Oswald de Andrade, admiravel integrante desse movimento, enquanto
autor e intelectual traz uma perspectiva renovada sobre a sociedade e a cultura brasileiras. A
poética que permeia as obras Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (2004) e Manifesto
Antropdfago (2011) demonstra seu posicionamento critico e autocritico. Suas miradas criticas

se voltam para o

aparelhamento colonial politico-religioso repressivo sob que se formou a civilizacéo
brasileira, a sociedade patriarcal com seus padrGes morais de conduta, as suas
esperancas messianicas, a retérica de sua intelectualidade, que imitou a metrdpole e
se curvou ao estrangeiro, o indianismo como sublimacdo das frustraces do
colonizado, que imitou atitudes do colonizador (NUNES, 2011, p.21)

A experiéncia da violéncia e opressdo impostas pelo colonialismo marca a sociedade
brasileira em sua formacdo. Ainda hoje, podemos perceber que as condi¢fes opressivas do
colonialismo sdo manifestas e aparentes em muitas culturas. De fato, o colonialismo envolve
mais do que o controle fisico, é também uma questdo de assercdo cultural assim como de
controle de significados e conhecimento por parte do colonizador. Essas reflexes tornam-se
importantes na medida em que percebemos nos processos de colonizagdo um processo de
conquista, que vai além dos dominios geograficos e histéricos, pois a producdo de
conhecimentos de um império colonial intenta o controle da cultura e das manifestacées dos
povos subjugados. O escritor, em uma sociedade formada por meio de um processo de
colonizacdo, na tarefa de escrever e traduzir, lida inevitavelmente com formas interculturais
repletas de escolhas ideoldgicas. O motivo ao qual se presta a producdo de determinada

literatura e\ou traducdo devera ditar as melhores estratégias para realiza-la.

Para organizar essas estratégias com intencdes voltadas a critica do processo de dependéncia
intelectual brasileira, Oswald de Andrade necessita dispor de uma forma diferenciada de
expressdo: a poética antropofagica. Na literatura produzida por ele, “a ligagdo com a critica ¢
a tradugdo tornou-se consubstancial ao ato de escrever” (BERMAN, 2007, p.23). No
reconhecimento dos efeitos tardios da colonizacdo, enquanto intelectual, assume uma posicao
importante no papel de apreciacdo das culturas, das diferencas e seus signos representativos,
ao demonstrar as relacGes de poder que atuam no processo de escrita e de tradu¢do. Enquanto
autor, expressa na sua literatura essa apreciagdo por meio da linguagem. Nesse processo,

significado e modo de significar se interpenetram para a formacdo de uma estética artistica
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permeada pela traducdo. O discurso da antropofagia mescla traducdo\tradicdo cultural na
formacdo da cultura brasileira, considerando o contato entre as culturas indigenas, africanas e
européias. Os momentos de traducdo na confeccdo de sua poética servem como fonte para o
levantamento de questBes acerca das literaturas produzidas em sociedades pds-coloniais e da
(in)traduzibilidade das culturas. Interessa-nos justamente as implicagdes culturais nas suas
opcoes de traducdo. Para demonstrar isso, € necessario analisar os componentes da poética
antropofagica, tdo proficua nos momentos em que culturas diversas emergem de sua escrita

tradutdria nas formas mais plurais.

As relacOes de diferenca mediadas pelas opcGes de traducéo na poética antropofagica ocupam
uma posicao de destaque nesse trabalho, e, para tanto, procuraremos abordar os empréstimos
lingUisticos e estrangeirismos nas obras citadas de Oswald de Andrade como motivados por
sua posicao enquanto tradutor e critico. Estrangeirismo e emprestimo linguistico, enquanto
atos de traducdo, nesse estudo, sdo abordados como instrumentos criticos da escrita
oswaldiana. Nesse ambito, vemos as escolhas de Oswald por fazer empréstimos linguisticos e
usar estrangeirismos na lingua como uma tentativa de expressdo literaria inovadora. A
respeito dos conceitos tedricos de emprestimos linguisticos e estrangeirismos, discorreremos
principalmente a partir da revisao critica de Heloisa Barbosa em Procedimentos técnicos da
traducdo (2004). Para a discussdo sobre a inovacdo da expressdo literaria de Oswald,
utilizaremos em especial as reflexdes criticas de Haroldo de Campos, que, em nota sobre o
texto oswaldiano na edicdo de Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (CAMPOS, 1978,
p.47), aponta para essa peculiaridade de seu uso da linguagem. Esse uso da linguagem
efetuado pelo autor modernista é o proprio ato de trazer palavras de outras linguas para seu
texto ao elaborar a sua técnica de registro fotografico das culturas. O tratamento privilegiado
dispensado as traducdes serve para evidenciar as peculiaridades no contexto histérico-cultural
das obras de Andrade, considerando as palavras como mecanismos extremamente sensiveis as
transformacdes das sociedades. Para perceber a posicdo fundamental das palavras escolhidas
pelo autor modernista, buscaremos também avaliar a fortuna critica produzida sobre Oswald
de Andrade e os diferentes olhares sobre a palavra antropofagia. Dentre os varios olhares
sobre a palavra antropofagia, refletiremos sobre seu significado e sobre a sua utilizagdo como
metédfora para a compreensdo dos processos envolvidos na traducdo. Ao privilegiarmos a
traducdo como um meio para trocas interculturais, compreendemos a sua metaforizacdo na

palavra antropofagia, traco cultural reprimido pelo colonizador e simbolo da estética de
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Oswald de Andrade, como fundamental as reflexdes neste trabalho.

As questdes envolvidas no ato de traducdo, em sociedades que passaram pela experiéncia de
serem colonizadas, sdo ainda permeadas por muitas restricdes, herangas do discurso colonial e
de suas epistemologias eurocéntricas. Evidenciando a posi¢cdo do tradutor como, sobretudo,
mediador entre duas culturas, buscaremos demonstrar que ele deve traduzir criticamente,
revelando as assimetrias do poder entre os povos e as culturas. No Brasil, as assimetrias de
poder sdo representadas, sobretudo, pelos cerceamentos impostos no processo de colonizagéo.
Esses cerceamentos podem ser percebidos nas questdes inerentes aos debates sobre a cultura
brasileira, como em discussGes sobre a sua originalidade contraposta a copia de valores
considerados estrangeiros, e, por conseguinte, sobre a relacdo entre literatura e
subdesenvolvimento. Essas questBes alcancam uma nova dimensdo a partir da critica de
Haroldo de Campos que preconiza, a partir da poética antropofagica, uma razéo
antropofagica, anterior até mesmo ao texto oswaldiano, caracterizando-a como uma atitude do

intelectual de submeter os valores estrangeiros a critica.

A responsabilidade intelectual desencadeada nessa atitude € posteriormente elencada pelas
teorizacOes dos estudos pos-coloniais contemporaneos. De acordo com os pesquisadores pos-
coloniais, cabe ao intelectual a tarefa de pensar os impactos tardios da colonizacdo em sua
sociedade e cultura. As criticas pos-coloniais contemporaneas, a partir principalmente de
Edward Said, Homi Bhabha e Gayatri Spivak, descrevem amplamente a responsabilidade do
intelectual na ruptura das fronteiras entre disciplinas e barreiras geogréaficas, na traducéo e
cultura, na enunciacdo da diferenca e na desconstrucdo da concepcao de subdesenvolvimento.
Essas questdes levantadas pela critica pds-colonial foram anunciadas pela préatica
antropofagica de Oswald de Andrade, fundamental para a andlise da cultura brasileira
associada a uma visada critica. Essa pratica recheia suas obras com posicionamento critico e
autocritico a respeito da sociedade e da cultura brasileiras. Dessa forma, ele indica a
superacdo da dificuldade do intelectual em exercer uma funcdo revisionaria e critica dos
valores da sociedade. Por isso, nesse trabalho, pretendemos tensionar a poética antropofagica
a luz de estratégias pos-coloniais e indagar como a antropofagia pode ser considerada como

um posicionamento pds-colonial avant la lettre.
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2. ESTUDOS POS-COLONIAIS E ESTUDOS DE TRADUCAO: PONTES PARA O
OUTRO

Existem duas acepcdes principais do termo pds-colonialismo: em uma concepcao histérica, o
termo compreende um periodo ou uma configuracdo cronologicamente ap6s a colonizacao;
em uma acep¢ao critica, como critica pds-colonial ou estudos pds-coloniais contemporaneos,
evoca as producdes de narrativas contra-hegemonicas ou mesmo uma série de estratégias que
servem para desmantelar as ferramentas discursivas do colonialismo. Neste trabalho,
partiremos desta teorizacdo pos-colonial contemporanea para reler o discurso (a vocacao)
anticolonialista do Modernismo dentro da linhagem de uma razdo po6s-colonial que antecipa,

em muitos aspectos, a propria critica pds-colonial.

Neste capitulo, iremos rastrear bases tedricas de autores fundamentais a critica pos-colonial:
Edward W. Said e o orientalismo como discurso dominante de representacdo do outro; Homi
Bhabha e a fixacdo de uma imagem homogénea da diferenca estereotipada pelo discurso
colonial e os saberes a ele associados; Gayatri Spivak, a violéncia epistémica e o
silenciamento da diferenca. Esses autores sdo apresentados a seguir no ato de pensar a
diferenca como categoria enunciativa privilegiada e ndo mais como depositario de todas as
diferencas. Esse esforco relaciona-se a tarefa do intelectual de repensar as fronteiras
epistemologicas — sejam entre teoria e pratica, entre disciplinas, entre conhecimentos
produzidos por diferentes — e as proprias fronteiras geograficas e histéricas. Sobretudo no
tocante a rever as fronteiras epistemoldgicas, 0s estudos pos-coloniais aliam-se de forma
fundamental aos estudos de traducdo nessa tarefa. Tdo diversos sdo esses estudos, tanto na
area de traducdo quanto do pds-colonialismo, que procuraremos agregar 0s pesquisadores que

em suas criticas repensam constantemente os limites de suas disciplinas.

O pesquisador jamaicano Stuart Hall, comumente associado aos estudos culturais e pés-
coloniais, em Quando foi o pds-colonial? Pensando no limite (2003), esclarece que o
“processo geral de descolonizacdo [...] tal como a propria colonizacdo, marcou com igual
intensidade as sociedades colonizadoras e as colonizadas” (HALL, 2003, p.101). O poés-
colonialismo critico pode ser compreendido como a escolha por uma posicdo enunciativa na
qual o intelectual assume a responsabilidade de revelar as assimetrias de saber e poder

envolvidas nas relages entre essas sociedades como heranca colonial e pds-colonial. Essa
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responsabilidade constitui-se a partir do momento em que o intelectual independente néo
coloca-se entre as duas culturas envolvidas no sentido de livre troca ou transferéncia de
informacdo. A sua posicdo, antes, serd a de produzir uma escrita que pode funcionar como
uma critica sobre o apagamento das formas de representacdo dos povos dominados no
discurso colonial. Essa critica deve elaborar saberes e propostas estratégicas que beneficiem

o0s que foram considerados diferentes e silenciados.

Ao abordar as experiéncias e consequéncias da colonizacdo, de forma a evidenciar os limites
impostos pela perspectiva do Ocidente dominante, autores como Homi K. Bhabha, Gayatri
Chakravorty Spivak e Edward W. Said buscam demonstrar como o siléncio foi um dos
mecanismos mais explorados pela hegemonia para elaborar a diferenca. Esses autores
assinalam que o conhecimento é usado como forma de poder e de sua manutencdo,
constituindo a auséncia da voz do outro no discurso colonial. Como neste discurso o
colonizador se coloca como o Unico produtor de conhecimentos validos, as principais tarefas
dos estudos pos-coloniais associam-se as maneiras de assegurar a possibilidade de enunciacéo

subalterna na producéo e circulacdo dos discursos.

Os intelectuais pos-coloniais discutem sobre as culturas ao reconhecer/validar a
heterogeneidade, incitando os estudos a ultrapassarem as posturas eurocéntricas dos discursos
dominantes. Dessa forma, o po6s-colonialismo elabora estratégias criticas que explicitam o
lugar de enunciacdo nos discursos do conhecimento e o papel desempenhado pelos
intelectuais envolvidos nessa tarefa. Para tanto, buscaremos extrair das teorias pos-coloniais
algumas concepcdes sobre a relacdo entre intelectuais, fronteiras, temporalidades, culturas e

traducoes.

2.1. INTELECTUAIS POS-COLONIAIS

O primeiro ponto a ser destacado nesse trabalho, devido ao tratamento especial dispensado
pelos teodricos pds-coloniais a esse assunto, serd a atividade politico-intelectual em relacéo
critica com o presente. A explanacdo sobre essa atividade tera como base as teorias de autores
centrais para a critica pos-colonial, Edward W. Said e suas obras Orientalismo (2007) e

Reflexdes sobre o Exilio e outros ensaios (2003), Homi K. Bhabha e seu livro Local da
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Cultura (1998), Gayatri Chakravorty Spivak e Pode o subalterno falar? (2010) e The post-
colonial critic: interviews, strategies and dialogues (1990). Buscaremos brevemente
apresentar dados biogréaficos e convergéncias tedricas, pois todos reivindicam a pregnancia de
suas circunstancias de vida (colonial e pds-colonial) nos estudos que realizam. Passaremos
entdo ao que consideram atualmente como exercicios responsaveis de mediacao e de analise
das assimetrias das formas de representacdo das culturas e povos. Eles buscam explicitar
como os dominios de saber, tanto a producéo de teorias, como a prépria critica, sdo originados

com base nos mesmos referentes estaveis de uma valoracao hierarquica dos conhecimentos.

Para os estudos pos-coloniais, é de extrema importancia a investigacdo histdrica acerca do
passado, sobretudo do passado colonial, para uma desconstrucdo de termos, conceitos e
narrativas propostas pelo colonizador. Na visdo dos autores desses estudos, na colonizagédo, a
propria nogdo de ‘intelectual’ ja teria sido produzida pelos interesses de uma elite colonial,
como aquele que efetua o transito entre saberes locais e saberes estrangeiros, cooperando na
validagdo dos discursos considerados legitimos. Entende-se esse ‘intelectual’ como todo
aquele que dentro de uma comunidade constroi a autoridade dos discursos. No entanto, outro
modelo de intelectual é elaborado pelos estudos pds-coloniais e esse deve constituir-se de

forma revisionaria com as producdes do passado e em relacdo critica com o presente.

2.1.1. SAID

Edward W. Said nasceu em Jerusalém quatro anos antes do inicio da Segunda Guerra
Mundial. Seu pai mudou-se, nessa época, para 0 Egito. Quando jovem, Said estudou em
escolas inglesas no Cairo. Nessas instituicdes de ensino, teve seus primeiros ‘“‘encontros
coloniais” deparando-se com o confronto pessoal de identidades entre o seu lado inglés
“Edward” e seu lado arabe, oriental ou “Said”. Apds ser expulso e convidado a retirar-se de
varias dessas escolas, cedo entdo, pdde constatar os efeitos evocados de palavras como
“Oriente”, “arabe”. Posteriormente, ao fazer suas observacdes a respeito das concepcdes
européias sobre o Oriente e sua cultura, escreve Orientalismo (2007), e nele e em muitas
outras de suas obras aborda a questdo da vinculacdo entre a constituicdo de saberes ocidentais
e 0s interesses da expansdo colonial. Para tanto, discute, além de outras questbes, a
representacdo do outro no discurso dominante e 0 compromisso do académico com seu campo

de estudos. Said foi professor em Columbia de 1963 a 2003, nos departamentos de Inglés e
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Literatura Comparada. Foi também professor visitante em Harvard e Yale. Em 1993, foi
convidado pela BBC para proferir um ciclo de seis palestras sobre a representacdo do
intelectual.

Sua obra Orientalismo, publicada pela primeira vez em 1978, € considerada por Sérgio
Costa’, como o “manifesto de fundacio do pés-colonialismo™ (COSTA, 2006, p.84). A partir
da explanacdo do autor de Orientalismo sobre os discursos do colonialismo da Europa e dos
Estados Unidos, comecamos a vislumbrar as questfes envolvidas na tarefa do intelectual. O
orientalismo é um esquema de pensamento e Said identifica como intelectual responsavel
aquele que ndo compactua com os interesses imperialistas e critica as formas dominantes de
saber/poder. Dessa forma, o compromisso do intelectual para com a sua sociedade funciona
enquanto estratégia discursiva contra a dominagdo. Para isso, o intelectual deve se incumbir
da tarefa de mostrar como o imperialismo e\ou o colonialismo se tornam hegemdnicos atraves
da pratica e validacdo de seus discursos. O préprio Said, um intelectual, aponta para a sua
contribuigéo:

Se este livro tiver alguma utilidade no futuro, serd como contribuicdo modesta para
esse desafio e como alerta: que sistemas de pensamento como o Orientalismo, com
seus discursos de poder e ficcOes ideoldgicas — grilhdes forjados pela mente -, sdo
criados, aplicados, guardados com demasiada facilidade. (SAID, 2007, p.437)

Desde o Illuminismo europeu, a utilizacdo de instrumentos de racionalizacdo do mundo
funcionaria de forma a constituir uma hierarquia entre 0s povos, entre a producdo de
conhecimentos cientificos e entre as manifestacdes culturais do povo consideradas doxa. Para
a hierarquizacdo descrita, a cultura mais avangada é aquela que produz maior quantidade de
conhecimentos validos. Esse tipo de analise monocultural encontra sua ascensdo na cena
colonial, quando se justificava um conhecimento cientifico capaz de conduzir metropole e
colénia por movimento de progresso das culturas e nacGes. Como descreve Said, essa face
cultural do colonialismo tem base nos interesses politicos sobre a colénia e seus bens, no
“controle de territorios ¢ povos no além-mar [da Europa]” (SAID, 2003, p.129). Essa
dindmica, por sua vez, estava associada a producdo intelectual que proclamava o
melhoramento gradual ndo s6 das sociedades, mas também das condicGes econbmicas da
humanidade. Em nome do beneficio de todos, o discurso do progresso segue uma premissa

baseada em uma escala evolutiva que sugere uma hierarquia de conhecimentos. Baseados

! Utilizaremos o pesquisador Sérgio Costa, especificamente o “Pos-colonialismo e différance” de sua obra Dois
Atlanticos (2003) para apresentar e comentar 0s autores citados a seguir. 1sso seré feito com o intuito de manter
em nossa perspectiva também autores brasileiros.
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nessa crenga, 0s povos colonizadores subjugaram e segregaram todas as outras formas de
cultura cujos interesses fossem diversos do programa imperialista do progresso. Neste trecho,

Said esclarece sobre o discurso como institui¢do imperial:

esse Oriente era silencioso, a disposicdo da Europa para a realizagdo de projetos que
envolviam os habitantes nativos sem jamais assumir uma responsabilidade direta
para com eles, e incapaz de resistir aos projetos, as imagens ou meras descri¢oes que
Ihe eram tragadas. Mais acima, neste capitulo, considerei essa relacdo entre a escrita
ocidental (e suas conseqiiéncias) e o siléncio oriental como resultado e o sinal da
grande forga cultural do Ocidente, a sua vontade de dominar o Oriente (SAID, 2003,
p.143).

Nesta questdo, o intelectual sensivel (ou ‘humanista’, nos termos de Said) deve exercer sua
tarefa de forma a compreender, interpretar e questionar a autoridade do discurso hegemdnico
(SAID, 2003, p.250). Entdo, ao se deterem em examinar as estratégias discursivas
dominantes, sem subestimar o “outro” de suas culturas, os autores pos-coloniais submetem a
critica o ponto de vista dos colonizadores tendo como finalidade desconstruir seus discursos,
observando que é produtivo analisar aquele que constroi o discurso e o discurso em si, ja que
este ultimo é apenas um ponto de vista. Nesse contexto, eles negam perspectivas seguras,
fixas e faceis de identificacdo do outro, rejeitando as teorias de raca e no¢des como culturas

atrasadas.

O autor de Orientalismo indica dois tipos de conhecimento, diferentes em suas motivacdes: o
primeiro tipo é motivado pelo intuito de integrar as culturas e o segundo tipo gerado pelo
desejo de submeter uma outra cultura e todos os tipos de conhecimento gerados por ela. Esse
segundo tipo de conhecimento descrito é questionado e rejeitado por Said, Bhabha e Spivak
que propbem uma abordagem dos discursos da cultura de forma mais interessante e
abrangente. Ao evidenciar o carater impositivo dos discursos coloniais no que tange as
culturas, os estudos pds-coloniais procurardo desmantelar as ferramentas discursivas que
possibilitaram as metropoles serem por tanto tempo 0s Unicos produtores verossimeis de

conhecimentos.

Uma tdnica comum aos escritores pos-coloniais € a desconstrucdo da elaborada estratégia do
discurso colonial que inscreve o diferente em um jogo duplo, que se constitui a partir de dois
movimentos: o primeiro consiste em negar a diferenca, a fim de tornar todos ‘iguais’ pelo fato
de serem ‘diferentes’, para assim excluir 0 diferente; a0 mesmo tempo, ha também a negacéo
da igualdade, ja que o outro é quase 0 mesmo que ‘eu’, mas ndo exatamente. Na obra

Orientalismo, destaca-se o Oriente como imagem de “outro” da Europa. A distingcdo
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ontoldgica e epistemoldgica entre Oriente/Ocidente constituiria 0o que Said chamou de
“orientalismo” (SAID, 2007, p.29). A partir desse exemplo, podemos observar que no
discurso colonial instaura-se um ardiloso jogo de binarismo: o ‘outro’ ndo pode ser ‘eu’ e
vice-versa. Colocando esse ‘outro’ em uma posi¢do que nunca podera ser ocupada pelo ‘eu’,
ha o estabelecimento de um antagonismo inseparavel em relagdo as duas posi¢des envolvidas,
tais como eu/outro, colonizador/colonizado, branco/negro, homem/mulher, oriental/ocidental,
pobre/rico, original/copia, cujos interesses estardo sujeitos também a serem sempre

conflitantes.

Para extinguir os principios generalizantes que estdo engendrados na narrativa da historia da
humanidade, Edward W. Said indica que ha a necessidade de um real interesse na cultura do
outro. Ele aponta para o carater narrativo da historia ao observar que em sua producéo ha a
confluéncia entre interpretacéo, politica e tradicdo (SAID, 2003, p.132). Todos esses aspectos
devem ser levados em consideracdo para que entdo o intelectual exerca sua responsabilidade.
Assim, ele destaca com veeméncia o aspecto violento da tarefa do intelectual guiado pelos

interesses dominantes que tem como meta apenas a subjugacao do outro:

Também defendo o ponto de vista de que existe uma diferenca entre um
conhecimento de outros povos e outras eras que resulta da compreensdo, da
compaixdo, do estudo e da anélise cuidadosos no interesse deles mesmos e, de outro
lado, conhecimento — se é que se trata de conhecimento — integrado a uma campanha
abrangente de auto-afirmacdo, beligerancia e guerra declarada. Existe, afinal, uma
profunda diferenca entre o desejo de compreender por razdes de coexisténcia e de
alargamento de horizontes, e o desejo de conhecimento por razfes de controle e
dominacdo externa. (SAID, 2007, p.15)

Explicitando sua crenca em um novo tipo de conhecimento pautado no entendimento matuo e
a abrangéncia de todos os povos, Said questiona os conhecimentos que foram e sdo

produzidos sem levar em conta a perspectiva do outro.
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2.1.2. BHABHA

Homi K. Bhabha nasceu quatro anos apds o término da segunda grande guerra e teve sua
formacdo na India estudando em escolas inglesas quando jovem. Lecionou em nas
universidades de Sussex, Princenton, Pensilvania, Chicago, Londres, entre outras. Professor

da Universidade de Harvard, foi premiado pelo governo da india neste ano de 2012.

Em nossas leituras de O Local da Cultura (1998), consideraremos o que Bhabha teorizou
como as ferramentas discursivas utilizadas pelo discurso colonial para a representacdo do(s)
outro(s) da Europa (sobretudo as divisGes binarias do tipo eu/outro e a unidade da diferenca)
pautada em estere6tipos e a responsabilidade institucional do critico de ressignificar o que é
considerado como diferenca.

Podemos perceber o discurso colonial como um instrumento para exercicio e manutengdo do
poder e saber. Esse discurso segue o principio do reconhecimento da diferenca e a rejeicéo
das (des)igualdades (seja racial, cultural, historica etc.). Os saberes elaborados nesses moldes
fornecem alicerce para discursos e praticas politicas pautados em hierarquizagdes (raca, sexo,
etc.). Isso ocorreria a partir do estabelecimento espontédneo da diferenca, que distingue o
diferente, até que essa pratica se torne corriqueira ou nas palavras de Bhabha “a diferenca do
objeto da discriminacao é ao mesmo tempo visivel e natural” (BHABHA, 1998, p.123). Dessa
forma, os signos culturais passam a ser construidos com a intencdo de marginalizar o outro. A
partir da marginalizacdo deste outro, inicia-se 0 processo de mimica, no qual o colonizado
imita o colonizador. Dai surgem diversas representacdes estereotipadas (podendo a mimica
constituir também uma estratégia para os colonizados). A mimica de maneira associada a
analise do conceito de differance torna-se produtora de diferencas que ndo podem ser

abordada como uma unidade da diferenca, mas sim efeitos de diferenca.

O autor de Local da Cultura buscara investigar melhor a opressdo colonial ao refletir sobre o
modo de constituicdo do sujeito fora do discurso colonial, e sobre como o colonizador
encarregou-se de construir uma imagem fixa para seu “outro” através dos esteredtipos. A
utilizacdo desses esteredtipos é praticada para formar a identidade do outro e construir
ideologicamente o diferente. Para o autor indiano, a eficiéncia do mecanismo do estere6tipo,

no discurso hegemdnico, ocorre pelo fato dele supostamente oferecer uma verdade empirica
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que ndo necessita de validacdo. Essa ferramenta discursiva se constitui, principalmente, da
utilizacdo de elementos conhecidos que devem ser constantemente repetidos. Percebemos
entdo, que, para o critico indiano, o discurso colonial que constitui o esteredtipo se mostra
ambivalente além de ndo oferecer um ponto seguro de identificagdo do outro, pois esse
discurso é contraditdrio e essencialmente etnocéntrico e, no ambito politico, respalda praticas
etnocidas. As estratégias do discurso colonial servem ainda como base para a instituicdo de
uma hierarquia de poder/saber, como evidencia Bhabha:

0 objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populacédo de
tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administragdo e instrugdo. (BHABHA, 1998, p.111)

O pesquisador vai apontar entdo para uma circunscricdo presente no discurso colonial. O
dominio hegem6nico imposto por esse discurso atribui ao colonizado uma incapacidade de se
administrar e representar, e, portanto, cabe ao colonizador representa-lo. Bhabha aponta entédo

como o ‘outro’ é representado nos textos coloniais:

o Outro é citado, mencionado, emoldurado, iluminado, encaixado na estratégia de
imagem/contra-imagem de um esclarecimento serial. A narrativa e a politica cultural
da diferenca tornam-se o circulo fechado da interpretagdo. O Outro perde seu poder
de significar, de negar, de iniciar seu desejo histérico, de estabelecer seu préprio
discurso institucional e oposicional. (BHABHA, 1998, p.59)

Como o sujeito dominador colonial e o exercicio de seu poder sdo construidos
discursivamente baseados em hierarquizac6es ditadas por ele mesmo, nessa relagéo, as formas
de diferenca ndo sdo contempladas. As observacdes de Bhabha sdo relevantes para a tarefa do
intelectual, pois a intervencdo deste da-se justamente entre a presenca daquele que é
representado e o proprio modo de representar. A presenca do outro representado pelo discurso
colonial constitui-se em uma auséncia, ja que na maneira de representar esse outro ja esta

imbuido o pressuposto de que ele ndo pode representar-se a si proprio.

Exposto o problema de como a(s) diferenca(s) sao representadas no discurso colonial, os
tedricos pds-coloniais procuram evidenciar o carater de autoridade cultural que o poder
colonial atribuiu a si mesmo, afirmando-se como supremacia cultural e enunciador dos
verdadeiros saberes. Esses pesquisadores fazem isso com o objetivo de despertar a critica as
certezas intelectuais estabelecidas pelos discursos coloniais, algumas das quais vigoram até
hoje. O critico indiano aponta entre seus objetos de estudo a teoria colonial e a problematica
da representacdo no contexto colonial com a finalidade de alertar os intelectuais sobre a

duvidosa construgéo de um sujeito unificado na enunciagéo do discurso colonial.
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A importancia dos estudos pds-coloniais entdo recai sobre a explicitacdo de que, ao utilizar-se
do jogo binério da representacdo do eu e de um outro unificado, o discurso colonial cria uma
imagem unitéria e homogénea de diferenca que servird como repositorio para todos aqueles
que forem considerados diferentes. Homi K. Bhabha vai refutar essa imagem ao argumentar
sobre a impossibilidade de inscrever um sujeito baseado em polaridades primordiais.

O que chamaremos entdo de “imagem de diferenca”, servird no discurso colonial como
depositario de todas as diferengas. A esta ‘imagem da diferenga’ atribuimos uma conotacéo
negativa. Por meio dessa imagem, a autoridade epistemoldgica da experiéncia Ocidental fixa
a imagem homogénea do seu outro, a0 mesmo tempo em que lhe recusa a faculdade de se
exprimir. Ocorre entdo uma invalidacdo da experiéncia desse outro, ditada por um

conhecimento que ndo contempla a realidade do sujeito dominado.

Ainda em relagdo ao colonialismo, 0s pesquisadores pds-coloniais buscam revelar como ao
ocultar/mascarar a identidade do outro por meio de representagdes simuladas, o discurso
colonial também oblitera o carater fundamental da participacdo de outros povos das outras
partes do mundo no processo de modernizacdo da Europa. Em nome dessa modernizagéo,
povos foram escravizados, 0s racismos encontraram nos discursos eurocéntricos uma forma
de ascensdo, e muitos povos e culturas foram simplesmente dizimados. Tudo sob os
estandartes imperialistas do “progresso” e da “religido salvadora”, signos da cultura dos povos

colonizadores.

Preocupados em desmistificar as nogdes que servem de base para a construcdo de saberes do
Ocidente a fim de dar voz a essas historias obliteradas da historia escrita, 0s intelectuais pds-
coloniais buscardo mapear as principais estratégias discursivas desse discurso eurocéntrico,
Bhabha, como ja explicitado, investiga os estereOtipos e a imagem da diferenca com
conotacdo negativa. E justamente contra esses efeitos do controle do poder/saber efetuados
através do discurso colonial que percebemos que estes tedricos poés-coloniais ndo se
contentam com o silenciamento presente na historia escrita pelos colonizadores, possibilitador
das mais diversas e horrendas formas de opressdo. Eles buscardo expor uma historia
escondida embaixo do tapete, ou, nas palavras de Bhabha, “a metropole ocidental deve
confrontar sua histdria pos-colonial, contada pelo influxo de imigrantes e refugiados do pés-

guerra” (BHABHA, 1998, p.26). Para esse tedrico, novas historias surgem quando narradas



24

por outra perspectiva. Embora a mudanca de perspectiva seja necessaria, € preciso atentar
para as tentativas de conservar a supremacia do discurso hegemdnico vigente. Os
pesquisadores da critica pos-colonial apontam que ao cessar um controle colonial direto, uma
nova conjuntura historica e geopolitica ascende como forma de manutencao do poder, ditando
as relagdes de controle politico e econdmico. Essas novas formas, tanto de diviséo histdrica e
geopolitica do mundo quanto de controle de poder, desencadeariam, por sua vez, novas
opressodes politicas e novas desigualdades sociais.

A abordagem de Bhabha a essa problematica é feita a partir do questionamento sobre 0 modo
de representacdo da alteridade no discurso colonial, para, em seguida, haver a criagdo de
estratégias teoricas para evitar o etnocentrismo. Para conceber o povo enquanto varidvel e
diversificado, Homi Bhabha aponta para a mesma questdo que procuramos destacar nas
ponderacbes de Said no inicio de nossas reflexdes: a linguagem utilizada para essa
representacdo. Para o autor indiano, uma mudanca no modo de representar 0 povo deve ser
operada, ou, em suas palavras, “talvez precisemos mudar a linguagem ocular da imagem para
falar de identificagdes ou representagdes sociais e politicas de um povo” (BHABHA, 1998,
p.57). Partindo da premissa que os limites de uma visdo ou concep¢do sobre algo séo
orientados pelos limites da linguagem que as representa, 0s conceitos engendrados no
discurso pds-colonial sobre a ‘imagem da diferenga’ sdo reelaborados a partir de nogdes ja
existentes, porém, rasuradas, para que pesquisadores das disciplinas humanas possam dialogar
nos termos ressignificados pela prépria teoria pos-colonial. Procuraremos entdo desenvolver a
questdo da diferenca e sua ressignificacdo como uma categoria enunciativa, essa, com

conotacdo positiva, a partir, principalmente, de Bhabha, no topico 2.2.1.

2.1.3. SPIVAK

Gayatri Spivak, como Bhabha, nasceu na india, s6 que a oeste, em Bengali no ano de 1942,
meados da guerra. Fazendo parte do considerado primeiro grupo de intelectuais apds a
independéncia da India, formou-se em inglés e conseguiu dinheiro emprestado para estudar
nos Estados Unidos. Foi professora na Universidade de lowa e atualmente é professora na

Universidade de Columbia.
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Atualmente, as novas formas de dominacdo social encontram-se articuladas por novas formas
hegemonicas, nas quais o intelectual passa a ter que lidar em sua tarefa cultural com as
articulacdes de poder e as possibilidades de resisténcia. Em busca dos processos
possibilitadores da construcdo de representacdes do povo diferenciadas, tal como apontada
pelos pesquisadores pds-coloniais, 0 objetivo da atividade politico-intelectual, em relacdo
critica com o presente, passa a ser o compromisso com a producdo de conhecimento nao
autoritario e ndo coercitivo. As discussdes levantadas pelos tedricos pés-coloniais devem estar
em pauta para um intelectual contemporaneo, pois 0s seus estudos assinalam que a execucao

dessa tarefa exige uma posi¢do no mundo e uma reflexao sobre ele:

e recorrerei, talvez de maneira surpreendente, ao argumento de que a producdo
intelectual ocidental é, de muitas maneiras, cimplice dos interesses econdmicos
internacionais do Ocidente (SPIVAK, 2010, p.20).

Ao relacionar o trabalho de um estudioso as conveniéncias das autoridades dominantes, esses
enfoques permitem perceber que a tarefa do intelectual ndo esta isenta de escolhas, e que ele
pode fazé-las optando por colocar em pauta as necessidades daqueles que se encontram no
poder. Ao optar por esse posicionamento, um intelectual pratica o que Spivak considera como
violéncia epistémica. Os autores pos-coloniais, ao trazerem a luz a perspectiva daqueles que
concebem o conhecimento e a cultura para o0 &mbito do enunciador e seu contexto enunciacao,
mostram que nem sempre o intelectual trabalha a servico da valorizacdo da cultura e dos

conhecimentos dos povos, mas as vezes em prol de interesses especificos de um grupo.

A tarefa do intelectual da atualidade passa a ser a abdicacdo da enunciacdo de saberes que
possibilitam formas de segregacdo, bem como a abdicacdo das tentativas falseadas de
representacdo de outros. Por isso, 0s tedricos pds-coloniais procuram alertar-nos para a
existéncia de um conhecimento critico, que vai além da engenhosidade dos textos daqueles
cujos propositos ndo reconhecem a enunciacdo de outros saberes. A autora bengali aponta
para a questdo principal para a qual deve cuidar o intelectual ao explicitar que “o ponto é
como impedir que o Sujeito etnocéntrico estabeleca a si mesmo ao definir seletivamente um
Outro” (SPIVAK, 2010, p.195). Na cena colonial, o outro estabelecido pela metropole, tem a
sua voz, invariavelmente, negligenciada. Por esse fato, a autora utiliza-se do termo
‘subalterno’. O termo subalterno utilizado por Spivak é tributario de Antonio Gramsci. Spivak
retoma Gramsci e seu trabalho sobre o intelectual orgénico e as classes subalternas quando
demonstra preocupacdo com o papel do intelectual no movimento cultural e politico do

subalterno dentro da hegemonia. Para o autor, um intelectual inserido dentro de uma cultura
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hegemdnica deve considerar sua fungdo como articuladora de um movimento politico e
cultural. Nas discussdes propostas por essa pesquisadora, distinguimos como relevante o
compromisso do intelectual contra a violéncia epistémica e o silenciamento do Outro operado

pela colonizacgdo européia.

De acordo com Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar? (2010), os estudos subalternos
teriam a missdo entdo de fazer contrapeso na balanga, uma proposta de negacdo aos
essencialismos e de veiculacdo da diferenga (silenciada no discurso colonial):

nos estudos subalternos, devido a violéncia da inscricdo epistémica imperialista,
social e disciplinar, um projeto compreendido em termos essencialistas deve trafegar
em uma pratica textual radical de diferencas. (SPIVAK, 2010, p.59)

Para trafegar uma nova préatica textual, € necessario que os intelectuais pos-coloniais possam
identificar os locais e préaticas de violéncia epistémica. Apds isso, € possivel ressignificar
conceitos que foram imbuidos de conotacdes negativas, principalmente relacionados as
questdes de etnia, de raga, de género, enfim, todos aqueles considerados diferentes. Essa
ressignificacdo visa o dialogo entre intelectuais de varias areas de conhecimento. Spivak
traduziu De Grammatologie, de Jacques Derrida, e podemos perceber no esforco de
ressignificar termos em sua obra critica Pode o subalterno falar? (2010) uma relagdo com o
desconstrucionismo derridiano, sobretudo no tocante as questdes de diferenca. Ao buscar
dialogar com diversas areas de conhecimento, valendo-se dos termos de varios tedricos, a
autora busca assumir seu proprio papel de intelectual e alargar sua area de influéncia e

atuacéo.

Bhabha, Spivak, Said e outros criticos pos-coloniais, ao posicionarem-se como intelectuais
comprometidos, teriam tomado para si a dificil tarefa de descolonizagdo dos conceitos
hegemonicos. Percorreremos algumas das referéncias tedricas desses autores e a operacdo de
desconstrucéo e ressignificacdo de alguns conceitos tais como intelectual, histdria, geografia,

traducdo, e, sobretudo, diferenca.

2.2. DIFERENCAS, CULTURAS E FRONTEIRAS

Um obstaculo encontrado para a compreensdo dos estudos poés-coloniais talvez se deva

justamente as suas matrizes tedricas tdo diversificadas, com o envolvimento de redes
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conceituais variadas, e, por isso, a existéncia de novas acepc¢des de termos que podem assumir
mais de um significado, dependendo da abordagem. Devido a isso, tantas e duras tém sido as
criticas aos estudos pos-coloniais, que incluimos aqui duas consideradas de extrema
importancia: de Stuart Hall, em Quando foi o Pds-colonial? Pensando no limite (2003), e de
Sérgio Costa, em Pds-Colonialismo e différance (2006). Costa admite que “delimitar o campo
tedrico preciso no qual se inserem o0s estudos p6s-coloniais ndo é tarefa facil” (COSTA, 2006,
p.84). Para tentarmos compreender os alcances dos estudos pés-coloniais, tentaremos rastrear
seu ponto de partida, as origens de suas estratégias, a fim de conjeturar para onde caminha a
critica pos-colonial. O préprio Costa, a despeito da dificuldade que explicitou, é quem vai

revelar-nos seu surgimento a partir da critica literaria:

A perspectiva pds-colonial teve, na critica literaria, sobretudo na Inglaterra e nos
Estados Unidos, a partir dos anos 80, suas areas pioneiras de difusdo. Depois disso
expande-se geograficamente e para outras disciplinas, fazendo dos trabalhos como
de Homi Bhabha, Edward Said, Chakravorty Spivak ou Stuart Hall e Paul Gilroy
referéncias recorrentes em outros paises dentro e fora da Europa. (COSTA, 2006,
p.83)

Encontrando na critica literaria seu principal ambiente de transmissdo, percebemos que a
tarefa dos estudos pos-coloniais ndo fica circunscrita a uma unica area de conhecimento e
atravessa as fronteiras entre as disciplinas. Assim, Edward Said nos propde uma nova forma
de analise “investigativa e aberta” (SAID, 2003, p.77) e incentiva os intelectuais a fazerem o
mesmo movimento de interdisciplinaridade, aléem de romper com discursos que procuram

aprisionar a questdo do outro em uma formula totalizante:

assim sendo, considero uma necessidade vital que os intelectuais independentes
apresentem sempre modelos alternativos aos modelos redutivamente simplificadores
e aos modelos restritivos baseados na hostilidade mdtua que ha tanto tempo
prevalecem no Oriente Médio e em outras partes do mundo. (SAID, 2003, p.20)

Ao sugerir modelos alternativos e deslocar o eixo etnocéntrico da producdo de saber, é
possivel perceber Said apontar ndo sé para 0 campo critica literaria. Varias areas de estudo e
pesquisa contribuem para a elaboragéo de conceitos e estratégias da critica pds-colonial. Apos
negar os modelos essencializantes de conhecimento, ele sugere que novas formas de
conhecimento devem ser elaboradas. Podemos entdo notar uma tendéncia nos escritos pés-
coloniais a impossibilidade de se limitar a uma Unica disciplina. O proprio autor de
Orientalismo afirma em seu prefacio que seu livro trata de culturas, idéias, historia e poder.
Através de sua explanacdo sobre o que é o orientalismo, podemos confirmar que esse termo
abrange muito além das questdes geograficas, e 0 compreendemos como uma maneira de
perceber a histéria e a cultura, a partir do estabelecimento de uma distingdo binaria

Oriente/Ocidente, cabendo ao Ocidente representar a si € ao outro. Said e os demais
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pesquisadores pds-coloniais buscam desconstruir as velhas fronteiras das oposicfes binarias
estabelecidas pelo discurso colonial, sejam histdricas (passado/futuro), geopoliticas
(Ocidente/Oriente) e até mesmo teoria/pratica ao demonstrar que essas diferenciacdes

mascaram a pluralidade das diferengas.

Para estes investigadores, as ciéncias humanas devem dialogar entre si e rasurar
principalmente as barreiras entre teoria/pratica, ja que a propria enunciagdo de uma critica
constitui, em si, uma pratica. Os tedricos em questdo (Bhabha, Said e Spivak) estdo
comprometidos em uma tarefa de problematizar fronteiras epistemolégicas, o que implicara
em um movimento duplo, a saber: transpor as fronteiras entre os saberes humanos, ao utilizar
mais de uma matriz teodrica, e também as fronteiras entre teoria/pratica. Esse duplo
movimento torna ainda mais complicado fixar limites para as formas de abordagem e alcance
desses estudos. Buscando também de forma interdisciplinar aprofundar seu argumento,
Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar?, explicita a relevancia de negar a oposicao entre
a teoria e a pratica: “a produgdo de teoria ¢ também uma pratica; a oposi¢do entre teoria
abstrata “pura” e pratica concreta “aplicada” ¢ um tanto apressada e descuidada” (SPIVAK,
2010, p.31). Dessa forma, Spivak procura sugerir que se deve problematizar a fronteira entre a
pratica e a teoria. Esse horizonte deve ser contemplado pelo intelectual comprometido, que
deve evitar os modelos epistemologicos generalizantes. Essa separacdo absoluta entre teoria e
pratica € operada no discurso colonial, que enuncia verdades totalizantes, mas ndo atua de
acordo com as mesmas. Ao buscar o didlogo entre as disciplinas e desfazer a oposicao
elaborada na violéncia epistémica do imperialismo, Said assinala como intelectual que “nossa
funcdo é alargar o campo de discussdo, e ndo estabelecer limites conforme a autoridade
predominante” (SAID, 2003, p.20). Poderemos notar essa tendéncia pela transgressdo de
fronteiras também em Bhabha (1998) e Spivak (2010).

Para possibilitar dialogos interdisciplinares e interculturais, nas producdes criticas pos-
coloniais, percebemos um referencial tedrico diversificado. Do italiano Gramsci, Spivak
apropria-se do termo “subalterno” e da sua perspectiva geografica da historia e das culturas,
que resultara em uma problematizacao das proprias nogdes de histéria, geografia, cultura e do
proprio intelectual. Podemos considerar uma outra fonte de pesquisa por parte dos intelectuais
pos-coloniais os escritos de Marx, que, entre outros aspectos, revela-se quando a autora

indiana trata como subalternos e privados de sua fala, ndo sé aqueles cujas culturas sdo
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subjugadas, mas também aqueles que sdo desfavorecidos nas relagcdes internacionais de

trabalho, tal como proposto na visdo marxista.

Foucault e Derrida também séo fontes de influéncia para esses autores. Interessa aos estudos
po6s-coloniais as idéias de Foucault no que toca as suas articulagcdes entre o saber/poder, 0
papel dos intelectuais e o0s seus discursos. Além das nog¢des articuladas de saber e poder, 0s
autores pés-coloniais ainda podem perceber por meio de Foucault o etnocentrismo que
permeia a epistemologia construida na Europa. De Derrida, tomam o desconstrucionismo e a
concepcao de ‘diferenga’, sendo a ressignificacdo desse termo para a condigdo de categoria
enunciativa (como veremos adiante) fundamental para os estudos pds-coloniais. Busca-se,
entdo, formular a constituicdo da diferenca que ndo € estatica, e sim processual, ja que se
encontra em constante movimento, e, portanto, multipla. Através dessa abordagem sobre a
diferenca, seria possivel ndo corroborar com as praticas de manutencdo de um poder/saber
opressivas que se autorreferenciam em modelos estaticos de conhecimento. A partir desses
referenciais tedricos, os intelectuais pos-coloniais buscam desconstruir os discursos redutivos
hegemonicos. Sérgio Costa, em seu livro Dois Atlanticos (2006), no capitulo “Pds-
colonialismo e différance”, chama a nossa atencdo para a tarefa de desconstrucdo de

epistemologias de cunho essencializante iniciada pelos intelectuais pos-coloniais:

os estudos pds-coloniais ndo constituem propriamente uma matriz tedrica Unica.
Trata-se de uma variedade de contribuicbes com orientacfes distintas, mas que
apresentam como caracteristica comum o esforco de esbogar, pelo método da
desconstrucdo dos essencialismos, uma referéncia epistemoldgica critica as
concepgdes dominantes de modernidade. (COSTA, 2006, p.83)

Podemos perceber nos estudos pds-coloniais uma busca pela desconstrucdo das polaridades
totalizantes dos discursos colonial-imperialistas que procuram inscrever a diferenca como
algo homogéneo para aprisiond-la fora das fronteiras inscritas pelos saberes tidos como

validos.

2.2.1. ADIFERENCA COMO CATEGORIA ENUNCIATIVA

As diferenciacdes culturais estabelecem-se no jogo da linguagem e dos signos, local de
construcdo das representacdes das identidades dos sujeitos. A partir dessa premissa, as
diferencas e os sujeitos, construidos por meio da linguagem, sdo passiveis de mudancas.
Percebemos entdo que para os estudos pos-coloniais a identidade serd menos um local fixo

ocupado por um sujeito do que “posigao circunstancial nas redes de significagdo” (COSTA,
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2006, p.100). Sérgio Costa assinala que, para esses autores, a identidade do sujeito é formada
nas proprias cadeias da significacdo, com significacdo e identificacdo constituindo-se
mutuamente. Compreendemos, entdo, na abordagem pds-colonial, a nocdo de identidade
como discursiva. Discorreremos brevemente sobre como 0s tedricos pos-coloniais procuram
operar uma ressignificacdo (em relacdo ao discurso colonial) da nogéo de diferenca, enquanto

procuram elaborar uma posi¢éo ou categoria enunciativa para essa diferenca.

A representacdo das identidades dos sujeitos e povos a0 mesmo tempo em que interpreta o
que é particular, interpreta também o que é coletivo, ja que em amplo aspecto, uma identidade
cultural representa um grupo. Concomitantemente, a relacdo de identidade traz a luz a
consciéncia de si mesmo de forma individual. As representacdes das identidades constituem-
se em um lugar que permite enunciar discursos, sendo ambos, identidades e discursos,
constituidos de forma muatua. Entendemos entdo que um lugar privilegiado na enunciacao é
necessario para a elaboracéo de novos discursos representativos das identidades culturais dos
sujeitos e dos povos. De acordo com acepgdes ja atribuidas a palavra “discurso”, podemos
compreendé-lo como uma representacdo da realidade, enunciado por alguém. Podemos entédo
apreender como um discurso relaciona-se com a enuncia¢do. Um discurso pode enunciar uma
representacdo de uma identidade e a identidade é representada por um discurso que a enuncia.
Como as formas de representacdo possibilitam formas de diferenciacdo, as teorias pos-
coloniais buscam constituir a propria idéia da diferengca como uma categoria enunciativa que

serviria como local de articulacdo das diferencas.

Veremos porque é tdo importante para 0s pesquisadores pos-coloniais, a posicao de
enunciacdo fora dos sistemas hegemdnicos para a elaboracédo de representacdes. Para Said, €
somente por meio da observacdo do orientalismo como um discurso que podemos perceber 0s

problemas das representac@es (inclusive de identidade) operadas pelo discurso hegeménico:

sem examinar o Orientalismo como um discurso, ndo se pode compreender a
disciplina extremamente sistematica por meio da qual a cultura européia foi capaz de
manejar — até produzir- o Oriente politica, socioldgica, militar, ideoldgica, cientifica
e imaginativamente durante o periodo do pds-lluminismo. (SAID, 2007, p.29).

Na enunciacdo do discurso colonial, ndo ha como o dominado produzir conhecimento sobre
sua realidade de forma soberana. Através das definicGes elaboradas por esse discurso, ocorre
uma delimitacdo de fronteiras nas enunciagdes. Dentro desse balizamento, ndo ha a
possibilidade dos diferentes falarem, muito menos construirem suas representacées. Bhabha

argumentara que devemos repensar a perspectiva da representacdo cultural a partir do



31

problema da enunciacdo nos discursos. Para o critico indiano, o lugar do enunciado é
constantemente considerado como elemento primordial para estudar o discurso colonial. A
necessidade de estudar o lugar de enunciacdo coloca em evidéncia a posi¢do do enunciador
como aquela que permite a possibilidade de significar e de criar novos significados. Observar
esse lugar se revela essencial, quando percebemos que o colonizador adquiriu o carater de
produtor de conhecimento valido justamente devido ao lugar de enunciagdo ocupado por ele.
De acordo com as nogdes de intelectual ja elencadas por esse trabalho, o lugar de producéo de
conhecimento corresponde também ao exercicio de poder. Parte dai, a necessidade de buscar
um lugar de enunciacdo especifico, no qual ndo s6 os dominantes possam ter a possibilidade

de significar e elaborar representagdes.

Constatamos, dessa maneira, que no momento colonial, os mecanismos previamente
estabelecidos pelos saberes hegemdnicos ndo permitem que o subalterno represente a si
mesmo ou produza conhecimentos validos. Nos discursos dominantes, apenas aqueles que
compactuam com as verdades enunciadas por eles podem inscrever-se como enunciadores
validos. Por meio do mecanismo desses discursos de inscreverem-se como 0S Unicos
enunciadores, 0 sujeito pos-colonial é excluido da producdo de conhecimento. Os sujeitos
subalternos s@o um efeito do obstaculo criado pelas dificuldades da descolonizagdo. Assim, o
sujeito pos-colonial associa-se ao sujeito subalterno no que se refere ao fato de ambos serem
produtos de relacGes de poder e saber assimétricas, sendo que ambos sdo excluidos,
desfavorecidos e obliterados pelo seu ‘outro’ dominante. Compreendemos uma convergéncia
entre o sujeito pds-colonial e subalterno ao notar que ambos se encontram limitados pelo

sistema binario (eu\outro) e pelas fronteiras da histdria etnocéntrica.

Nesse ponto do trabalho em que sujeito pos-colonial e sujeito subalterno coincidem,
gostariamos de remeter a Spivak que, vinculada ao Grupo de Estudos Subalternos, tem tratado
da questdo da voz desses sujeitos. Ela demonstra que é uma ilusdo a referéncia a um sujeito
subalterno que possa falar dentro do sistema criado pelos dominantes. Eles seriam
impossibilitados de falar porque ndo ocupam um lugar legitimado de escuta. A partir da
producdo tedrica de Spivak, Costa apresenta a idéia de que a Europa “desclassifica os
conhecimentos e formas de apreensdo do mundo do colonizado, roubando-lhe, por assim
dizer, a faculdade da enunciacdo” (COSTA, 2006, p.89). Os saberes eurocéntricos apoderam-

se da posicdo de enunciagdo do povo colonizado colocando-se como enunciador da cultura
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desse povo. Essa faculdade de enunciar ndo deve ser usurpada pelo ja descrito intelectual
comprometido. A elaboragdo dos modos de significar que uma comunidade considera
necessarios para sua representacdo deve ser efetuada por ela propria. O intelectual deve, antes,
compreender como as formas de limitar as produgdes de conhecimentos da populacdo sé@o
efetuadas e perceber também o cerceamento de poder efetuado pelo discurso colonial. O tema
da posicéo de enunciacéo e de sua relacdo com a manutenc¢do do poder por parte do discurso
colonial é tratado a partir da perspectiva pds-colonial por Sérgio Costa:

a abordagem pos-colonial constroi sobre a evidéncia de que toda enunciacdo
vem de algum lugar, sua critica ao processo de producdo do conhecimento
cientifico que, ao privilegiar os modelos e contetdos préprios aquilo que se
definiu como cultura nacional nos paises europeus, reproduziria, em outros
termos, a logica da relagdo colonial. (COSTA, 2006, p.83)

A posicédo de enunciagédo, na cena colonial, ocupada exclusivamente pela Europa, distingue a
Visdo europeia como a unica capaz de emitir conhecimentos validos. Entdo, a producdo de
conhecimento atenderia a um principio auto-referenciado, com conhecimentos produzidos e
validados por um mesmo enunciador. Essa referéncia pode pautar-se em diversos critérios
segregadores, sejam étnicos, geograficos, de género, de classe, entre outros. Ao
desenvolverem-se saberes, tendo como pressuposto o sistema hegemdnico elaborado pelo
discurso colonizador eurocéntrico, ha uma corroboracdo de sua validade. Assim, as logicas
binarias circunscritas no discurso do colonizador expressariam fronteiras culturais fixadoras
de sentidos. Costa indica-nos que “os estudos pos-coloniais buscam precisamente explorar as
fronteiras” (COSTA, 2006, p.84). Essa utilizacdo do lugar fronteirico sera de suma
importancia nesse trabalho. Para os estudos pds-coloniais, somente a visdo a partir de um
lugar ‘entre’, ¢ possivel tentar articular uma possibilidade de enunciacdo que procure
contemplar aqueles privados de seu direito de se expressar. Para Bhabha, somente a partir de
um local de enunciacédo que ndo siga aquele polarizador sistema de eu/outro, uma comunidade
OU um sujeito poderiam se representar, ou, em suas palavras, no “entremeio das fronteiras que
definem qualquer identidade coletiva” (BHABHA, 1998, p.92). Nesse espaco da enunciacao
referido por Bhabha ha a intermediacdo dos significados de uma cultura. Logo, é necessario
esse Novo espaco, que permite ao proprio povo falar. Como, tanto a representacdo do
subalterno, quanto do pds-colonial, apresentam em comum o fato de terem sido invalidadas
pelos conhecimentos pautados em formas generalizantes, uma alternativa de auto-
representacdo deve ser operada por maneiras de articulagdo localizadas fora da proposta
hegemonica de conhecimento. Bhabha propde que a contra-estratégia de dominacéo cultural

seja a constituicdo da diferenca, como uma categoria privilegiada dentro das posicoes
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enunciativas. Essa estratégia contrapde-se as construcgdes discursivas homogeneizantes. Para
esse pesquisador, a diferenca se constitui no proprio processo de manifestacdo cultural dos
povos. Buscando ir além dos sentidos definidos pelos conhecimentos hegeménicos, Costa
explicita a matriz desconstrucionista dos estudos poés-coloniais ao demonstrar o

questionamento das construcdes binarias, feito a partir da diferenca formulada por Derrida:

Derrida indica a existéncia de uma diferenca que nédo é traduzivel no processo de
significacdo dos signos, nem organizavel nas polaridades identitarias — eu/outro,
nos/eles, sujeito/objeto, mulher/homem, preto/branco, significante/significado. Essas
distingdes e classificacbes binarias representam o modo ocidental, logocéntrico de
apreender e constituem a base das estruturas de domina¢do modernas. Criam, ainda,
a ilusdo de representaces completas que ndo deixam residuos. A incompletude das
representacdes encontra-se fundamentada, contudo, na prépria linguagem, visto que
significantes e significados nunca se correspondem inteiramente. (COSTA, 2006,
p.98)

A influéncia derridiana, além de romper com as no¢des binarias e etnocéntricas da diferenca,
evidencia essas no¢es como parte de uma estrutura que visa a subalternizacdo. Para mover-se
além dessas estruturas cerceadoras do conhecimento € necessario 0 movimento de constituir a
diferenca enquanto categoria enunciativa. Outra concepc¢do importante dos estudos pos-
coloniais abordada por Costa no trecho acima citado € a questao da traducéo cultural, que sera

abordada mais adiante, no capitulo 3.

Para discorrer sobre como sera possivel alcancar esse outro espaco de enunciacdo, precisamos
efetuar, a0 mesmo tempo, o movimento de ressignificacdo da linguagem. Para a teoria pos-
estruturalista, outra corrente que também influencia os estudos pds-coloniais, a
impossibilidade da arbitrariedade do signo deve-se ao carater provisorio de cada associacdo
entre 0s signos e seus sentidos. Isso ocorre porque a ligacdao entre determinado signo e seu
provavel sentido s6 se da no momento mesmo de sua enunciagdo e depende inteiramente de
seu contexto. Inserido em contexto especifico, aquele que ocupa a posicdo de enunciacao
pode efetuar ressignificacdes. Essa possibilidade, fornecida por uma nova linguagem e uma
nova posicdo de enunciacdo, ratifica que, a partir de ambos seria possivel criar novos
significados, ndo condescendendo com as epistemologias redutivas ditadas pelos saberes
hegemoénicos, e, justamente por isso, apontar-lhe suas limitacdes. Essa possibilidade de
deslocar, por sua vez, vai provocar uma demanda por novas concepcdes. Focaremos adiante
no guestionamento dos conceitos importantes a esse trabalho, a saber: a histéria, a geografia a
temporalidade e a traducdo, ja que esses conhecimentos estariam saturados das esséncias
binérias herdadas da colonizagdo. Costa aponta, nos estudos pos-coloniais, para a existéncia

de um lugar intersticial, o que Bhabha chama de “terceiro espaco”. Esse espaco corresponde
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a0 “instante no qual o carater construido e arbitrario das fronteiras culturais fica evidenciado”
(COSTA, 2006, p.94). A alusdo a um instante especifico assinala o estabelecimento de um
momento especifico para a enunciacdo dos subalternos. Esse momento sera possibilitado por
meio de uma nova perspectiva espago-contextual e por uma nocdo de temporalidade
diferenciada que serdo abordados sob a perspectiva da traducao cultural.

Percebemos desse modo que, para a teoria pds-colonial, dentre as tarefas de um intelectual
envolvido com uma relagdo critica com o presente esté a elaboracdo de uma nova linguagem,
que permita tanto o dialogo entre criticos de diferentes areas de conhecimento ao mesmo
tempo em que permita a0 povo se auto-representar. Para isso, evidenciar a existéncia de um

espaco enunciativo a partir do qual o povo possa falar é indispensavel.

Spivak, enquanto intelectual comprometida, demonstra-nos que a sua posicdo nas redes de
significacdo ndo pode ser diversa daquela em que ela se encontra, sendo mulher, oriental, e
em varias outras posicOes, constituidas como inferiores pelas praticas dominantes. Ela atribui
a sua propria historia como definitiva para as suas escolhas enquanto teorica e critica, ao
posicionar-se em consonancia aos estudos pos-coloniais e subalternos: “o espaco que eu
ocupo pode ser explicado pela minha histdria. E uma posicdo dentro da qual eu tenho escrito.
Eu ndo a estou privilegiando, mas gostaria de utilizad-la. Eu ndo posso plenamente construir
uma posicdo que seja diversa daquela em que estou” ? (SPIVAK, 1990, p.68, traducdo nossa).
Sua posicdo enunciativa dentro dos estudos pos-coloniais e subalternos assume a
responsabilidade critica em relacdo ao presente ao interagir com os modelos dominantes
buscando ressignificar os vocabulos instituidos nas relacdes de dominacdo e elaboracdo de
estratégias de resisténcia. Esse carater interativo de sua teoria com as antigas sera operado de
modo a negociar os sentidos. Ao informar em uma entrevista que sua posicdo pode ser
explicada por sua histéria, Spivak acaba por fundir duas perspectivas: contextual e espacial.
No espaco enunciativo no qual essas duas perspectivas coincidem, novas narrativas da historia

podem surgir como possibilidades de deslocamento em direcdo ao outro.

Esse deslocamento pode ser percebido na teoria a partir da abordagem do ‘espaco’ como

processo, como possibilidade de multiplicidade e produto da inter-relacdo entre diferentes.

2 «The space | occupy might be explained by my history. It is a position into wich | have been written. | am not
privileging it, but I do want to use it. I can’t fully construct a position that is different from the one I am in.”
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Esse espaco alternativo deve ser encarado como um local de produgéo de conhecimentos. A
posicdo daquele que se encontra nesse espaco, por sua vez, € a de negociador de sentidos. A
prépria Spivak, segundo sua aprendizagem na vida cotidiana, assinala que “se ha algo que
aprendi em e através de meus ultimos anos lecionando é que quanto mais vulneravel é sua
posica0, mais vocé tem que negociar” * (SPIVAK, 1990, p.72, traducéo nossa). Através dessa
operacao, os significados instituidos historicamente, espacialmente, culturalmente através das
tradicbes comecam a ser negociados assim como as possiveis conotacdes negativas atribuidas

aos diferentes.

2.2.2. DESCENTRAMENTO DA HISTORIA GEOGRAFIA

A negociacdo dos sentidos, conforme explicitamos acima, a partir da perspectiva dos estudos
pos-coloniais, propicia a problematizacao de diversos lugares teorico-praticos que se colocam
enquanto evidéncia epistemologica. Falar desses lugares heterdclitos € também falar do que os
legitima: a geografia e a historia. As perspectivas geograficas da historia e da cultura

percebidas nos estudos pds-coloniais também sédo influéncias de Gramsci.

Os escritos pos-coloniais ndo sdo tributarios de formas binarias de dominacdo. Ndo seguem
uma temporalidade que envolve passado/futuro, nem localidades baseadas em aqui/la. O
rompimento com a logica binaria desestabiliza a oposicionalidade de localizagcdo entre
Oriente/Ocidente. Essa abordagem que divide e diferencia tendo como base a localizacéo
geogréafica como a citada, constitui 0 que Said denominou em seu ensaio Orientalismo
reconsiderado “geografia imaginativa” (SAID, 2003, p.62). Isso pode ser percebido atraves
da observacgéo das varias alteragdes geogréaficas ocorridas na historia da humanidade. Unir e
separar povos utilizando-se de critérios geograficos é uma estratégia largamente utilizada pelo
discurso colonial. A desconstrucéo dessa estratégia ocorre de forma simples. Se o colonizador
estabelece oposicOes a partir do seu local (de sua “geografia”) de enuncia¢éo da autoridade da
cultura, Said traz entdo o sujeito dessa enunciacdo novamente para a esfera humana das
representacdes e alega que “como entidades historicas —, tais lugares, regides, setores
geograficos, como o “Oriente” ¢ o “Ocidente”, sdo criados pelo homem” (SAID, 2007, p.31).
Dessa forma, ele classifica o discurso colonial europeu como embasado em teorias criticas

que se fundamentam em um eurocentrismo ideoldgico. Ele expressa ainda seu desejo de

® «if there is anything | have learnt in and through the last 23 years of teaching, it is that the more vulnerable is

your position, the more you have to negotiate.”
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romper com esses discursos que promovem distingbes entre povos e culturas a partir de
critérios geogréaficos:
desejo concluir insistindo nesse ponto: os terriveis conflitos reducionistas que
agrupam as pessoas sob rubricas falsamente unificadoras como “América”,
“Ocidente” ou “Isla”, inventando identidades coletivas para multiddes de individuos
que na realidade sdo muito diferentes uns dos outros, ndo podem continuar tendo a
forca que tém e devem ser combatidos; sua eficacia assassina precisa ser

radicalmente reduzida tanto em sua eficAcia como em poder mobilizador (SAID,
2007, p.25).

A afirmacdo de Said aponta as identidades diferentes, que ndo se encontram simplesmente
circunscritas a um lugar geografico. A idéia de diferenca é apontada como uma possibilidade
de desfazer a forca dos discursos que ndo admitem a multiplicidade das identidades. Essas
identidades devem ser pensadas além das fronteiras delineadas pelos discursos reducionistas.
Um outro exemplo de cerceamento da liberdade de expressdo dos diversos sujeitos e suas
possibilidades de identificacdo € o saber historico carregado de influéncias reducionistas do
discurso colonial. Para Bhabha, na identificacdo colonial ha uma cisdo entre o sujeito e seu
lugar historico de enunciacdo (BHABHA, 1998, p.79). As identidades podem ser percebidas
entdo como inseridas em um espaco, um contexto historico e uma temporalidade. Contudo,
como o que chamamos identidade pode ser pensado enquanto identificagdes circunstanciais,

esses critérios ndo bastam para determinar os sujeitos.

Em Historia, Literatura e Geografia (2003), Said busca mostrar a importancia do dialogo
interdisciplinar enquanto evidencia os elos entre essas disciplinas para que elas dialoguem.
Tanto a histdria, quanto a literatura e a geografia seriam atividades que se desenvolvem dentro
de temporalidades. Como elas se processam em um tempo determinado e relacionam-se
diretamente com 0s sujeitos e contextos nos quais se inserem, elas também podem ser
consideradas atividades politicas. Na escritura e na elaboracdo de saberes a partir dessas
atividades também, trava-se a batalha politica das identidades. A observacdo dos discursos
envolvidos na escritura da historia, da geografia e da literatura serve para estudar os sujeitos
historicos e suas representacfes, bem como suas épocas. 1sso pode ser percebido pela
observacdo da posicdo enunciativa daqueles que produzem os discursos, porque eles se
encontram indissociavelmente influenciados pelos seus lugares e épocas de enunciacao.
Percebemos ainda a possibilidade de uma abordagem literaria da histéria (enquanto uma
possibilidade narrativa) ou uma visdo historica da literatura ao focarmos o contexto de
producdo das obras. Ha ainda a possibilidade da literatura como um estudo histérico dos

sentidos atribuidos aos signos.
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O historicismo, segundo Said (2003, p.72), um dos fundamentos da epistemologia do
orientalismo, fornece alicerces para a visdo da histéria da humanidade a partir da perspectiva
do Ocidente e da Europa. Assim, através do historicismo, o projeto imperialista encontrou um
meio de infiltrar-se na historia de tal modo que passa a escrever a histdria e ser o0 Unico sujeito
capaz de enunciagdes. Bhabha também se mostra interessado no uso da histéria como
mecanismo de construcdo de saberes hegemdnicos, assim ele buscard mover (transferir) o

‘historicismo’ que procura embasar 0s discursos de nacéo e povo.

Bhabha indica a necessidade de desfazer a idéia de certeza historica estavel relacionada aos
discursos nacionalistas. A idéia de nacdo, entdo, segundo ele, funcionaria como forma de
manutencdo de uma falsa premissa que todos seriam iguais. Contudo, essa premissa € falsa,
quando percebemos que os discursos nacionais, tributarios dos discursos imperialistas,
conferem-se de autoridade para falar em nome da nacdo, a0 mesmo tempo em gue tornam o
‘povo’ uma massa homogénea. E fato que isso ndo corresponde & realidade, pois se todos
fossem iguais perante o Estado, ndo existiriam desabrigados, por exemplo. Ai percebemos
contradicdo entre teoria/pratica no discurso colonial evidenciada pela incompatibilidade entre
o Império colonial e a idéia de nacdo. Isso pode ser verificado na discrepancia entre os que
pregam os discursos coloniais sobre a civilidade, liberdade, etc. e sua ndo realizacdo. Dessa
forma, Bhabha nédo aceita a nocdo geografica de nagcdo como suficiente para representar uma
forca cultural. Para os pesquisadores pos-coloniais, 0 povo-nacdo moderno ndo se assenta em
um espaco unicamente horizontal, principalmente devido ao fato de que o movimento do
historicismo tradicional é equivoco. Bhabha vai entdo propor que a idéia de nacdo, tal como

disseminada, seria uma narracdo daquele que detinha o poder da autoridade cultural.

Sobre 0 uso da histdria e sua relacdo com as construces de culturas, Spivak também se
mostra interessada: “na realidade estou aqui porque quero aprender mais sobre como o0s
objetos da investigacdo historica sdo constituidos quando ndo ha evidéncias suficientes, e
saber das conseqiiéncias que isso tem para as explicacdes culturais” * (SPIVAK, 1990, p.68,
traducdo nossa). Ao desmantelar o discurso historicista e buscar a relacdo entre a investigacédo
historica e a assercdo das culturas, os autores pos-coloniais procuram desvendar as estratégias

de identificacdo cultural e interpelacdo discursiva que falam em nome do povo. Spivak aponta

* “I really am here because I wanted to learn more about how objects of historical investigation are made when
there is not enough evidence, and what consequences that has for cultural explanations. ”
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que tal narrativa da historia, que oblitera a voz do povo, deixa de ser ponto de vista apenas e

passa a servir de base para a prética de violéncias:

ndo se trata de uma descrigdo de “como as coisas realmente eram” ou de privilegiar
a narrativa da histéria como a melhor versdo da historia. Trata-se, ao contrario, de
oferecer um relato de como uma explicacdo e uma narrativa da realidade foram
estabelecidas como normativas. (SPIVAK, 2010, p. 20)

Por esse limite imbuido na propria escritura da historia, esse tipo de relato histérico é incapaz
de lidar com o povo enquanto performance no presente. Por isso, a desconstrucdo da
dicotomia geogréfica (do tipo Ocidente/resto) passa, em primeiro, por uma reinterpretacdo da
historia moderna. Isso ocorre porque o carater ‘totalizante’ da historia, na verdade, relata
pontos de vista nos quais as vozes do outro foram silenciadas. Percebemos entdo uma lacuna
na escritura da histéria dos povos dominados. Assim, Sérgio Costa ao analisar a questdo pos-
colonial e a diferencga, assinala na narrativa historica do discurso colonial (e nos discursos
influenciados por ele) a incapacidade de representar o outro, evidenciando os limites do

discurso historicista e geografico de nacao:

com efeito, a releitura pds-colonial da historia moderna busca reinserir, reinscrever o
colonizado na modernidade, ndo como o outro do Ocidente, sinénimo de atraso, do
tradicional, da falta, mas como parte constitutiva essencial daquilo que foi
construido, discursivamente, como moderno. Isso implica desconstruir a historia
hegemonica da modernidade, evidenciando as relagdes materiais e simbdlicas entre
0 “Ocidente” e o “resto” do mundo, de sorte a mostrar que esses termos
correspondem a construcbes mentais sem correspondéncia empirica imediata.
(COSTA, 2006 p. 90)

Percebemos entédo, na teoria pds-colonial, o descentramento da histéria e da geografia como
movimentos relacionados. O descentramento relacionado a geografia surge para destruir as
identidades formuladas com base em localidades ou na¢Ges homogeneizadas dentro de seu
espaco nacional. O descentramento relacionado a historia trata de escrever a propria historia,
55 5

ou nas palavras de Spivak, “eu prefiro usar uma historia que tenha sido escrita por mim
(SPIVAK, 2003, p. 69, traducdo nossa).

O deslocamento da histéria ocorre junto com o relocamento do tempo da representacdo
cultural, para criar novas temporalidades de representacdo. Inscrevendo a histdria, entdo,
como uma forma de narracdo, os escritores pds-coloniais colocaram em xeque a idéia de
nacao, elaborada pelo projeto colonialista. Essa idéia da nacdo procura agrupar de forma
homogénea todo o povo que estiver sob esta insignia. Assim caberia aos intelectuais

comprometidos (re)escrever sobre o outro (lado) da histéria, sacudindo a heranca

® “I would rather use what history has written for me.”
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eurocéntrica, ou como dira Bhabha

as contra-narrativas da nagdo que continuamente evocam e rasuram suas fronteiras
totalizadoras — tanto reais quanto conceituais — perturbam aquelas manobras
ideologicas através das quais “comunidades imaginadas” recebem “identidades
essencialistas” (BHABHA, 1998, p. 211).

Ao se moverem para além das propostas redutivas enunciadas no discurso colonial, as
(re)narracdes poOs-coloniais estardo preocupadas em mostrar que as culturas e povos estéo
entrelacados. Essas novas histérias opdem-se ao discurso colonial progressista, discurso esse
que vincula mensagens de sua prépria cultura, enquanto busca se proclamar como benfeitor
da historia e o Unico dotado da capacidade de atingir o desenvolvimento pleno. Hall aponta
que além do movimento histérico operado um movimento geogréafico também o €, pois a
enunciacdo de saberes também migra para varios lugares. Assim, Hall indica que ‘“essa
renarracdo desloca a ‘estoria’ da modernidade capitalista de seu centramento europeu para
suas “periferias” dispersas em todo o globo” (HALL, 2003, p.106).

Ao rasurar as narrativas do passado, da qual os subalternos foram excluidos, os estudos pos-
coloniais atribuem ao povo uma performance narrativa dupla que busca ndo permitir que a
emergéncia de um passado recente gere um trauma futuro. Bhabha assinala que “¢
precisamente na leitura entre fronteiras do espaco-nacao que podemos ver como 0 conceito de
“povo” emerge dentro de uma série de discursos como um movimento narrativo duplo”
(BHABHA, 1998, p. 206). Esse duplo registro exige uma temporalidade diferenciada em sua
narrativa. Essa duplicidade apresenta-se como o problema em representar 0 povo enquanto
presenca histdrica e enquanto presente enunciativo, ou, como constata o autor do Local da
Cultura: “a liminaridade do povo — sua inscricdo-dupla como o objeto pedagogico e sujeito
performatico — demanda um “tempo” na narrativa que ¢é recusado no discurso do
historicismo” (BHABHA, 1998, p.214). Essa necessidade da representacdo do povo enquanto
performance permite uma nova temporalidade a surgir: o entre-lugar. Essa nova
temporalidade fronteirica inscrita pelo pos-colonial nos for¢a a mudar a perspectiva sobre o
signo da histéria enquanto tempo do significado no interior da cultura que reflete 0 povo com
uma unidade. Assim, a nova versao da historia da humanidade apresenta a interdependéncia e

a simultaneidade dos processos de constitui¢do das sociedades contemporaneas.
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3. ATRADUCAO (CULTURAL) E SUA TEMPORALIDADE DIFERENCIADA

A nova nogdo de temporalidade descrita por Bhabha estremece as fronteiras das
oposicionalidades binarias também nas questdes relacionadas ao processo de negociacdo dos
significados e dos sentidos. Bhabha considera a tradugdo como uma metafora de acGes
interculturais. Para os estudos poOs-coloniais, a traducdo funciona como metéafora de
transferéncia de cultura, ou, na cena colonial, para subjugar, e, com a traducdo literaria
conquistar, as culturas dos povos dominados. Neste trabalho compreendemos o ato de
negociacdo de sentidos, de trocas interculturais como uma operagao de traducdo. Buscaremos
investigar as implicagdes culturais das opcoes de traducdo e as relagcdes de poder que atuam
nesse processo. Os estudos de traducdo ocupam-se de estudar sua pratica e sua teoria. Para
tanto, demandam o envolvimento de diversas areas de estudo, tais como a lingiistica, a
filosofia, a literatura, a historia, a geografia, a cultura, a sociologia, entre tantos outros. A
traducdo e sua pratica sdo percebidas desde muito tempo. Contudo, as teorizacdes sobre a
tradugdo podem ser consideradas um novo campo de estudo. Por esse motivo, comumente a
teoria e a pratica da traducdo sdo consideradas de forma dissociada. Para nosso estudo,
consideramos relevante especialmente as discussdes que se aglutinam ao redor das mesmas
problematicas discutidas pela teoria pos-colonial, como 0s esquemas binarios de oposi¢éo tais
como teoria\préatica, original\copia, sagrado\profano, fiel\infiel, dentre tantos outros. Essas
discussdes sdo andlogas aquelas envolvidas na relacdo entre os saberes produzidos pelas
antigas colbnias e suas antigas metrépoles. Podemos perceber como referéncia comum entre
os estudiosos do pos-colonial e dos estudiosos da traducdo o filosofo alemdo Walter
Benjamin, em especial, seu texto A tarefa-rendncia do tradutor, datado em 1923.
Discorreremos brevemente sobre a influéncia dos escritos de Benjamin sobre traducdo nas

teorias pos-coloniais da perspectiva de Bhabha.

Na teoria benjaminiana, a traducédo € conseqiiéncia do incidente babélico e ao mesmo tempo a
Unica forma de superacdo do mesmo. Ao remeter a esse mito, percebemos que a tarefa-
renuncia da traducdo pode ser vista como impedimento, e também como uma imposicdo. A
imposicao refere-se ao resultado da ira de Deus no episddio de Babel que imp6e a traducédo
em conseqiiéncia da ousadia do pecado original. O resultado dessa ousadia seria Deus retirar a
possibilidade humana de comunicacdo. O ser humano, no entanto, ndo pode ser impedido e

continua a efetuar a sua tarefa de apresentacéo de significados em sua(s) lingua(s), enquanto
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tradutor no dia a dia. Ele mostra, entdo, que ao exercer a fungdo que Deus supostamente
retirou (a significagcdo das coisas), 0 homem inscreve a traducdo no espaco entre o sagrado e 0
profano.

Benjamin, a partir de A tarefa-rentncia do tradutor (2001), causa um deslocamento na
reflexdo sobre traducdo ao problematizar as fronteiras oposicionais impostas entre termos tais
como sagrado/profano, fidelidade/liberdade, original/traducéo, etc. Assim, percebemos no
método de Benjamin a apresentacdo e a preservacdo de elementos dispares em toda sua
irredutivel multiplicidade. Ele provoca uma desestabilizacdo em sistemas totalizantes com
afirmagdes como “a tradugdo é para quem compreende o original” (2001, p.189), perspectiva
que reconfigura a “fun¢do” da traducdo. Essa abordagem das questbes de traducdo é, em

muitos pontos, similar e importante para a tarefa pos-colonial.

A problematizacdo de férmulas reducionistas de pensamento, tais como oposi¢Ges binarias
original/cépia, fidelidade/infidelidade, entre outras, provoca a ruptura de algumas premissas
sobre as tradugdes. Entre elas, o carater mimetico da traducdo em relacdo ao seu original, ja
que ndo ha uma clara distincdo entre interior (sentido) / exterior (forma), tornando a operagéo

mimeética impossivel.

O carater mimético do discurso colonial, tal como é descrito por Bhabha, funciona de forma
semelhante ao carater mimético atribuido a traducdo em relagdo ao seu original. Para o autor
de Local da Cultura “a mimica emerge como uma das estratégias mais ardilosas e eficazes do
poder e do saber colonial” (BHABHA, 1998, p.130). A pratica da mimica funcionaria de
forma a incentivar os dominados a abandonar as diferencas para se parecerem cada vez mais
com os civilizados dominadores, embora Ihes negasse a possibilidade de uma completa
igualdade, criando uma barreira oposicional entre esses dois sujeitos envolvidos na cena
colonial. Essa pratica tornou-se uma poderosa arma, no entanto ndo deve ser vista como
verdade empirica, mas apenas enquanto estratégia politica de dominacdo, ja que a “mimica
colonial é o desejo de um Outro reformado, reconhecivel, como sujeito de uma diferenca que
¢ quase a mesma, mas ndo exatamente” (BHABHA, 1998, p.130). Essa pratica é percebida
como artimanha humana. Essa artimanha seria produto de uma vontade de igualar todos os
diferentes, tendo como base para a elaboracdo dessa igualdade a auséncia do que lhes é

necessario para ser o proprio colonizador.
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Essa sombra é a mesma que ronda a divida da traducéo para com seu original. Os estudos pds-
coloniais, influenciados sobretudo por Benjamin, apontam para a dimensdo de
complementaridade em relacdo ao original e a traducdo, perturbando a obrigacdo mimética da
traducdo para com seu original. Vejamos o comentéario de Bhabha acerca desta quest&o:

[...] o novo do discurso migrante ou minoritario tem de ser descoberto in media res:
um novo que ndo ¢é parte da divisdo “progressista” entre passado e presente ou entre
arcaico e moderno; tampouco ¢ um “novo” que possa ser contido na mimese de
“original e copia” (BHABHA, 1998, p. 311).

Podemos entdo perceber como ambos 0s autores buscam provocar um deslocamento e/ou
problematizacdo em termos considerados em oposicdo binaria tais como fidelidade/liberdade,
original/traducdo, etc. Assim, a traducdo po6s-colonial ndo poderia ser tratada como operacao
mimética, ja que para haver mimesis é necessaria uma clara oposigdo entre interior/exterior,

impossivel na tradugéo, que é uma atividade essencialmente criativa e cultural.

Ao dessacralizar o local de inscricdo onde tanto original (para a tradugdo) quanto o saber
colonial (para a literatura pds-colonial) colocam-se a priori inatingiveis ao
tradutor/colonizado, tanto Benjamin quanto Bhabha operam uma rasura entre fronteiras pré-
estabelecidas. Na opinido deste Gltimo, apenas um sujeito consciente de sua multiplicidade
poderia elaborar sua propria temporalidade especifica. O sujeito cindido, entdo, articularia
melhor a disjuncdo no proprio tempo. Essa disjuncdo demanda dois movimentos: uma nova

nocéo de temporalidade e a questdo da traduzibilidade.

A partir de nossas leituras de A tarefa-rendncia do tradutor (2001), podemos atribuir como
uma das principais contribuicbes de Benjamin ao trabalho de Bhabha a nocdo de
temporalidade herdada do filésofo alemdo. Nessa nova perspectiva da temporalidade, ha a
negacdo da existéncia de um ponto de partida absoluto e a negacdo do fim como a interrupcao
de um tempo cronolégico. Com a desestabilizacdo do status de prioridade absoluta do

original, é possivel tecer novas reflexdes acerca das relacdes entre original e traducéo.

Os conceitos de origem e original em relagdo as suas traducdes situam-se em posicao
semelhante a que se colocam os discursos coloniais, que créem que os colonizados deveriam
imita-los sem, contudo, nunca poder alcancgar sua esséncia. Esse tipo de argumento perde sua
validade a partir da premissa de Benjamin de que ndo hd& um momento de anterioridade

absoluta. Bhabha e Benjamin op8em-se a existéncia de um momento primordial a ser
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restaurado, como também estdo em oposicdo a relacdo entre génese e desenvolvimento.

Outra intertextualidade importante entre o ensaio de Benjamin e os escritos de Bhabha é a
questdo da traduzibilidade, que é vista por Benjamin como dupla: tendo sua teoria atravessada
pela melancolia, ele consegue perceber a distancia inerente ao original e sua traducéo,
contudo, prevé que a aproximacgdo entre ambos € necessaria para que o texto original possa
ser reconstituido em uma “outridade”. Da mesma forma que o escritor frankfurtiano, o
escritor pos-colonial, em sua proposta de traducdo, busca incorporar em sua problematica a
questdo do diferente. Ambos buscam disseminar essa questdo através de uma operacdo de
traducdo, de forma que a traduzibilidade serve de lugar de passagem (intersticial) entre o
passado de producdo das obras e o futuro desse passado nas possiveis performances de
traducdo. O que interessa-nos na idéia de rememoracdo do passado em Benjamin ndo constitui
sua recuperagdo, mas, em consonancia com a teoria pos-colonial, a sua presentificacdo
atualizadora e transformadora, necessaria para captar o povo enquanto performance. Essa
performance tradutdria pode ser encarada como a constitui¢do da tradicdo do povo enquanto
traducdo de signos. Buscamos, dessa forma, demonstrar que essa abordagem é incompativel
com elaboracdes de saberes que sdo influenciados pelas perspectivas dos discursos coloniais.
Quando trabalhamos com uma concepcdo cronoldgica (temporal) pautada em diferencas
dicotdmicas, tais como original/copia, col6nia/metrépole, trabalhamos também como se
houvesse uma distancia epistemologica entre um e outro. Inscritos nessa logica, tanto o
original quanto o saber colonial colocam-se em espacos que seriam inatingiveis ao tradutor-
colonizado. Por isso, ambos 0s sujeitos, tradutor e colonizado, tém que operar uma espécie de

blasfémia contra o que se enuncia como o Unico fornecedor de referenciais culturais.

Nesse momento de blasfémia, constitui-se a tarefa dibia do tradutor. Sua dimensdo sagrada
seria promover a traducdo como um espaco de potencial negociacéo de sentidos, reconciliacdo
entre as linguas (povos e culturas). Sua dimensdo luciferina seria a de reinscrever o ato da
traducdo no ambito da experiéncia puramente humana, ao mesmo tempo em que busca
“profanar” a referéncia de origem (texto original). Bhabha vai descrever a sua teoria da
blasfémia como um ato transgressor de traducdo cultural. Através deste ato, € possivel gerar
novas possibilidades de enunciacdo, modos de significar e até mesmo a subversdo da
autenticidade, possibilitando estratégias de traducdes ndo servis. Assim ele nos descreve: “a

blasfémia vai além do rompimento da tradicdo e substitui sua pretensdo a uma pureza de
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origens por uma poeética de reposicionamento e reinscricdo” (BHABHA, 1998, p.309). Essa
blasfémia surgiria entdo ndo como um corrompimento do que seria considerado sagrado
(puro), mas como a prépria representacdo cultural através do ato de traducdo e um
deslocamento de significados e sujeitos (ou o que Bhabha chama de capacidade de
deslizamento do signo). Chegamos entdo a percepcdo da tradugdo como um lugar onde
ocorrem transformacdes continuas de linguagem. A capacidade da traducdo de recriar o
mundo é, a um tempo, possibilidade de origem e destruicdo, inicio e fim, o que torna

complicado inscrever a atividade tradutdria em uma temporalidade simples. Bhabha nos diz:

se hibridismo é heresia, blasfemar é sonhar. Sonhar ndo com o passado ou com o
presente, e nem com o presente continuo; nao é o sonho nostalgico da tradicdo nem
0 sonho utépico do progresso moderno; é o sonho da traducdo, como sur-vivre,
como “sobrevivéncia”, como Derrida traduz o “tempo” do conceito benjaminiano da
sobrevivéncia da traducéo, o ato de viver nas fronteiras. (BHABHA, 1998, p.311)

A questdo da sobrevivéncia das culturas nas abordagens pos-coloniais e benjaminianas passa
necessariamente pelo viés da traducdo. Benjamin nos informa que sua pratica € necessaria
para que a vida possa ser transposta nas suas traducdes como meio de perpetuacdo de sua
existéncia. Este seria o processo de transformacdo atraves do qual uma cultura continua
vivendo. A partir disto, a relacdo de subjugacao entre o original e sua copia (ou no caso do
discurso colonial, entre colonizador e colonizado) passa a ser substituida pela relacdo de

transformacéo para sobrevivéncia.

A partir da definicdo de traducdo como um lugar de sobrevivéncia onde ocorrem
transformacgdes continuas de linguagem, como adaptacbes para a manutencdo da
sobrevivéncia da cultura, perceberemos que Derrida(2002), tal como Benjamin (2001),
acredita que as linguas estdo implicadas entre si. Ambos também apontam para a
reciprocidade entre dom e divida na relacdo original e traducdo. Bhabha também enfatiza a
traducdo como um lugar fronteirico, local de sobrevivéncia das culturas daqueles

considerados diferentes e deslocados dos centros para as fronteiras.

Sobre a sobrevivéncia da cultura como tradi¢do, enquanto traducdo de signos, Sérgio Costa
promove uma interessante reflexdo: mesmo aqueles discursos que clamariam para si a
validade do que enunciam em detrimento de outros discursos estariam apenas buscando a
partir da autoafirmacdo fixarem-se como verdadeiros. Nessa operacdo ha apenas a
apresentacdo de uma dentre tantas outras diferencas como valida, devendo ser apreendida

como uma dentre as varias possibilidades de enunciacdo. Nas palavras do autor de Dois
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Atlanticos “nesses termos, mesmo a remissdo a uma suposta legitimidade legada por uma
tradi¢do “auténtica” e “original” deve ser tratada como parte da performatizacao da diferenca”
(COSTA, 2003, p. 92). Bhabha, ao citar Derrida e Benjamin, procura justamente nao
privilegiar um Unico discurso, mas promover o dialogo entre os diferentes e evidenciar o
mesmo que o escritor alemdo em sua A tarefa - renlncia do tradutor: o potencial de
reconciliacdo e permeabilidade das linguas, bem como a necessidade da lingua em seu carater

criador e transformador para a transmisséo de sentidos e significados culturais.

Através da faculdade criadora da lingua, a construgcdo de sentido ocorre de forma que o
significado e o prdéprio modo de significar se interpenetram, tornando o significado um
composto hibrido. A incapacidade de perceber esse momento de hibridacdo por parte do
discurso colonial leva ao conflito os préprios modos de significagdo (discursivos) culturais.
Esse conflito leva a necessidade de negociagdo. A tradugdo entdo funcionaria como
performance da comunicacdo cultural. Essa abordagem sobre a traducdo e a linguagem como
hibridos de anteméo faz com que o elemento de pureza ja ndo seja mais um parametro para a
hierarquizacdo de saberes. Ou, nas palavras de Bhabha: “a traducdo cultural dessacraliza as

pressuposigdes transparentes da supremacia cultural” (BHABHA, 1998, p.314).

O elemento importante a ser destacado no texto de Benjamin para refletirmos sobre essas
questdes e sua preocupacdo com um conceito de traduzibilidade que inclui a aceitacdo da
diferenca € a visdo da lingua como um meio, uma possibilidade. A linguagem entdo
constituiria um meio (em sentido tanto de instrumento, quanto de lugar) de recriacdo
simbdlica do mundo, ja que a traduzibilidade visa a dimensdo de mutua compreensibilidade
potencial entre as linguas. Por outro lado, o encontro com o intraduzivel ndo deve ser evitado.
Bhabha nos diz que devemos, em vez disso, buscar “o perigoso encontro com o “intraduzivel”
—em vez de se chegar a “nomes pré-fabricados” (BHABHA, 1998, p. 311). A percepc¢édo da
"intraduzibilidade" resultaria em uma forma de produzir conhecimento. Esta
intraduzibilidade, derivada da dificuldade encontrada ao tentarmos nomear o outro, captura-lo
em esséncias totalizantes, em vez de escolher o caminho mais facil ditado pelos esteredtipos e
suas nomeac0es faceis, deve produzir o proprio conhecimento sobre o outro ao promover
discussdes sobre a dimensdo do intraduzivel. Para o critico indiano, o espaco no qual se
inscreve o intraduzivel seria 0 mesmo no qual se inscreve o deslocamento cultural, ou a

construcdo de uma ponte em dire¢do ao outro. Ambos devem ser refletidos sob a perspectiva



46

da temporalidade disjuntiva, porque o saber pés-colonial sé pode ser elaborado a partir de um
entendimento diferenciado de espaco e tempo. Como as representacdes culturais sdo geradas
dentro das temporalidades e dos espagos, as diversas identificacfes culturais séo parte de sua
constituicdo. Sobre as diferenciagdes e tradugdes culturais em nosso espacgo global, Bhabha
explicita que "rever o problema do espaco global a partir da perspectiva pos-colonial é
remover o local da diferenca cultural do espaco da pluralidade demografica para as
negociagdes fronteirigcas da traducéo cultural” (BHABHA, 1998, p. 306).

Ao apontar para o carater revisionario da teoria pos-colonial, Bhabha sugere que a partir da
abordagem critica dessa teoria é possivel trazer a problematica da diferenca cultural para as
fronteiras das negocia¢des de sentido efetuadas no ato de traducdo. A traducdo, em si, ja é um
movimento critico e extremamente diferenciado de interpretagdo e expressdo de sentidos.
Assim, vemos a relacéo direta entre traducéo cultural e a representagéo cultural dos sujeitos.
A traducdo apresenta-se como possibilidade do sujeito de se expressar, identificar. As
identificacOes culturais existem enquanto capacidade humana de expressar sentidos por meio
da linguagem. Para os estudos pos-coloniais, o local de enunciacdo dos sujeitos estaria
permeado por vérias questdes politicas, ja tornando a motivacdo de uma enunciagdo um
cruzamento entre diversos fatores. Todo enunciado ja seria, a principio, hibrido (devido a
impossibilidade de separar significado e modo de significar, como na questdo da traducéo).
As separacdes, sejam historicas, geograficas, entre outras, pautadas nos critérios de outrora do
discurso colonial, sob a perspectiva pos-colonial, passam a nao ser mais validas. Dessa forma,
podemos, enfim, perceber também todo povo como resultado de pontes para o outro, das
interacdes entre povos, sendo todo povo ou sujeito ja hibrido e resultado de infinitas

operacdes culturais de traducao.

Devemos tratar com cuidado especial a idéia de temporalidade defendida por Bhabha e pelos
pesquisadores pds-coloniais, ja que estes estudos problematizam e colocam em suspeita 0s
lugares cristalizados dos saberes, como os limites geograficos e o tempo histérico. Como
ocorre a ruptura das fronteiras entre os saberes das ciéncias humanas e a inscricdo de uma
nova posicdo enunciativa, a da diferenca, veremos que a nocdo de temporalidade defendida
por esses autores terd suas premissas binarias e totalizantes, como passado/presente, também
problematizadas. Essa distincdo temporal torna-se crucial, j& que para Bhabha é a partir de
uma temporalidade disjuntiva que o subalterno podera se exprimir. Neste instante acontece

uma fratura do no tempo considerado como cronolégico. 1sso ocorre porque em uma narragdo
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da histdria ha vérios siléncios que ao serem trazidos a voz romperdo com o historicismo
fabricado no passado, que problemas ainda no presente. Por isso, 0 p6s-colonialismo nédo é
uma periodizacdo baseada em estagios sucessivos. O proprio prefixo “pds” parece apontar
para uma divisdo temporal cronolégica e linear. No entanto, este prefixo estaria ligado a um
carater revisionario assumido pelos criticos pds-coloniais. Essa questdo é abordada de modo

proficuo por Sérgio Costa:

Tanto as experiéncias de minorias sociais quanto processos de transformagao
ocorridos nas sociedades “ndo ocidentais” continuariam sendo tratados a partir de
suas relacBes de funcionalidade, semelhanca ou divergéncia com aquilo que se
definiu como centro. Nesse sentido o “pds” do poés-colonial ndo representa
simplesmente um “depois” no sentido cronoldgico linear; trata-se de uma operagéo
de reconfiguracdo no campo discursivo. (COSTA, 2006, p. 83-84)

A cultura, enquanto em continua transformacédo, desenvolve-se em uma temporalidade. Com
0 deslocamento tanto do que foi definido como centro quanto do que foi definido tempo €
possivel criar uma temporalidade especifica para a enunciacdo de um sujeito que foi apagado
do relato de sua propria histéria. Essa disjuncdo cria a possibilidade de esse sujeito elaborar
seus préprios modos de significagédo e alcancar sua posicéo discursiva. O sujeito precisa dizer
qual é sua propria temporalidade e essa propria temporalidade deve ser construida pelos
sujeitos subalternos, ja que se trata do lugar onde os seres humanos vivem. Said, ao tratar da
temporalidade como forma de apreender a realidade, transforma-a em perspectiva

epistemologica.

3.1.1. TEMPORALIDADE DIFERENCIADA DA TRADUCAO NO ESPACO-TEMPO
DE LINGUA PORTUGUESA

Said cré que o Orientalismo “opere como as representagdes em geral fazem, para determinado
fim, segundo uma tendéncia, num especifico cendrio histdrico, intelectual e até econdmico”
(SAID, 2007, p. 366). Ao conceber o orientalismo como um discurso, é possivel desmantelar
suas ferramentas e, apds isso, relaciond-lo com seu contexto especifico. Bhabha e os outros
pesquisadores pos-coloniais buscam demonstrar que o poder colonial tenta colocar-se como
autoridade na producdo de cultura. Com isso, os colonizadores apresentavam-se como se
fossem os U(nicos produtores validos de representacbes culturais em suas colbnias.
Consideramos a cultura como uma tensao resultante de um conjunto de forcas atuantes, tanto

por parte do colonizador quanto do colonizado.

No nosso estudo, interessa-nos investigar Portugal como colonizador do Brasil e a
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especificidade do cenério da colonizagdo portuguesa. Nesse tdpico, consideraremos a
temporalidade disjuntiva do entre-lugar descrita por Bhabha — que ultrapassa o tempo
cronoldgico regular e torna-se um tempo-espaco onde o colonizado emerge — em dialogo bem
préximo as reflexdes que Boaventura de Sousa Santos (2002) elabora sobre a especificidade
do colonialismo portugués, suas representacbes e seu contexto de elaboragdo. Como
trataremos do Brasil, a temporalidade do entre-lugar servira para as nossas futuras reflexdes
sobre as formas de expressdo que buscam escapar das caracteristicas impostas pelo discurso
colonialista. Perceberemos que na temporalidade do entre-lugar os lacos geograficos ndo sao
necessariamente mantidos junto com as referéncias temporais. Outros tipos de referéncias
emergem, mais ndmades e\ou migrantes, por vezes provenientes de um processo de

desterritorializagéo.

Buscando ressaltar as diferencas do colonialismo portugués dos demais, procuramos
compreender como essa forma de exercer a colonialidade afetou as representacdes culturais e
as producdes identitarias no Brasil. O proprio conceito de identidade é produzido na
modernidade ocidental européia, e as producgdes subsequentes de identidades dos povos
colonizados seriam entdo afetadas pelo colonialismo. As identidades sdo relagdes de
diferenca, aquele que detém o poder estabelece qual diferenca é superior as outras. No caso do
colonialismo, a metropole sempre buscara ser o Unico referencial. Podemos perceber entdo
que na colonizacdo as representacdes culturais e as construcBes identitarias sao
arbitrariamente construidas, consoante a velha férmula binaria eu\outro. Desse modo, as
representacdes e identidades do outro sempre sdo marginalizadas, ou, nas palavras de Bhabha,
“no discurso colonial, esse espaco do outro estd sempre ocupado por uma idée fixe: déspota,
pagao, barbaro, caos, violéncia” (BHABHA, 1998, p. 149). As representacdes das identidades
dos colonizados, entdo, ou eram obliteradas ou eram elaboradas por meio de estere6tipos. As
representacdes culturais e as identidades, indubitavelmente, sdo formadas a partir da
conjuncdo de varias diferencas, que o colonizador esforca-se por homogeneizar. Para fugir
aos esquemas impostos pelos colonizadores, o colonizado s6 pode expressar-se ou ser
acessado através de um tempo rasurado. Na analise dos discursos colonizadores veiculados no
Brasil, faz-se necessario associar a concepcdo que temos de tempo ao que percebemos
enquanto “espago”, que, como ja descrevemos anteriormente (no topico 2.2.1.), pode
significar uma posicdo enunciativa em um discurso. Para Bhabha, essa adaptacdo da

perspectiva espago-temporal acontece quando ocorre uma traducgdo do significado do tempo
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em discurso do espaco

Para analisarmos o0s discursos de representacdo, sobretudo coloniais, no Brasil,
compreendemos ser fundamental a adaptacdo na forma de abordar a questdo temporal-
espacial. Ao buscarmos abordar as particularidades do colonialismo portugués, € possivel
perceber nas teorias pos-coloniais a temporalidade abordada sob uma fusdo das perspectivas
espacial e temporal. O proprio pesquisador indiano, apesar de enfatizar seu interesse na
dimensdo temporal, ndo deixa de amalgamar espaco e tempo e explica que “essa localidade
estda mais em torno da temporalidade” (BHABHA, 1998, p. 199). Para compreender a
“temporalidade do entre-lugar” de Bhabha, consideramos importante pensar além das

fronteiras geogréficas e histdricas.

Especificamente no caso do Brasil, com essa fusdo das duas perspectivas, espacial e temporal,
falar do espago de lingua portuguesa no momento colonial €, necessariamente, fazer emergir
atraves do tempo a presentificacdo de um passado obliterado pela colonizacdo. Desse passado
oculto, so € possivel apreender o siléncio. Para que as vozes esquecidas venham a ser ouvidas
€ necessario provocar uma disruptura no tempo. Segundo Bhabha,
vem um outro e mais sinistro siléncio, que emite uma “alteridade” arcaica colonia[,
que fala através de enigmas, obliterando os nomes préprios e os lugares préprios. E
um siléncio que transforma o triunfalismo imperial no testemunho da confusdo

colonial; aqueles que ouvem o0 seu eco perdem suas memorias historicas.
(BHABHA, 1998, p.178)

Pois bem, o que Bhabha quer dizer com esse siléncio que torna o triunfo do império a
narrativa de uma confusdo colonial? Bem, vamos focar primeiro nessa “confusido colonial” e
perceber quais efeitos ela acarreta, tanto para o colonizado, quanto para o colonizador. Os
efeitos mais evidentes, derivados dessa confusdo, sdo as formas de conceber os discursos, as

representacdes culturais, as identidades e o que foi excluido na concepcdo desses conceitos.

Boaventura de Sousa Santos busca pesquisar no que ele chama “espago-tempo de lingua
portuguesa” os processos de identidade. Quando as historias apagadas emergem, elas surgem
para preencher um espaco aparentemente vazio de representacdes das identidades subalternas.
Isso leva-nos a eleger a expressdo “espago-tempo de Lingua Portuguesa” de Boaventura de
Sousa Santos (2002, p. 9) para nesse topico tratarmos da especificidade do colonialismo

portugués e de suas conseqiiéncias nas producdes identitarias e representacdes culturais nesse
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espaco-tempo.

J& de partida podemos afirmar que por meio de seus discursos de representacdo cultural,
Portugal afeta também suas coldnias. A partir disso, mostraremos adiante como a traducdo
pode assumir um papel diferenciador na assimetria dos poderes envolvidos na construcéo

dessas representacdes resultantes dos efeitos da colonizacéo.

Os estudos pos-coloniais cooperam fundamentalmente com os estudos de traducgéo (sobretudo
culturalista, como discorreremos adiante) ao ocuparem-se em apontar como as antigas
metrépoles, por meio de suas praticas e discursos, desempenham um papel influenciador nas
representacdes culturais e nas identidades em suas colonias. E importante perceber isso, pois a
traducdo ¢ também uma forma de representacdo cultural. Para Bhabha, nesse contexto, “o

tempo da representacao cultural corresponde a temporalidade do entre-lugar” (1998, p. 209).

Seguindo as hipoteses levantadas pelos estudos do pesquisador indiano e do pesquisador
portugués, buscamos, para o estudo de um pds-colonialismo contextualizado, elencar algumas
diferencas entre o colonialismo portugués e os demais. Esse esforco sera feito com o intuito
de articular as reflexbes sobre as representacdes culturais a temporalidade do entre-lugar,
acima apontadas. As representacdes culturais elaboradas pelos colonizadores tinham como
agenda politica os interesses de conquista do império. Para alcancar o éxito de sua missao, era
fundamental que a metropole conseguisse se estabelecer como Unico produtor de referenciais

culturais.

O triunfalismo imperial refere-se ao sucesso do colonialismo como metafora do império na
colénia. S6 que ha sempre a possibilidade da incompatibilidade entre as representacfes
culturais do império e as das colbnias. A figura do colonizador aparece como encarnagao
metaforica do império. No caso Portugal-Brasil, foi mais complexo. A corte portuguesa
permaneceu por muito tempo afastada de sua coldnia brasileira. Com os olhos do império
vigiando a distancia, os significados e o poder eram negociados de muitas maneiras. No
Brasil, a autoridade do colonialismo portugués ndo existia aléem do poder de negociacdo que

podia ser mobilizado na zona de contato®.

® Boaventura sugere novos objetos de analise, utiliza o termo “fronteira” mais como “extremidade” do que “zona
de contato” para ressaltar a idéia de deslocamento das praticas e discursos no sentido de mover dos centros para
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Neste trabalho ressaltamos a necessidade de estudar a especificidade do colonialismo
portugués. O sistema colonial portugués reproduziu e fundamentou a condi¢do semiperiférica
de Portugal, principalmente em suas com relagéo ao Brasil. Essa questdo foi de sobremaneira
transposta para as representacoes, discursos e praticas nas coldnias. Portugal (colonizador) é
incapaz de perceber sua propria hibridacdo o que acaba afetando suas auto-representacfes
também. Por ser incapaz de perceber sua propria hibridagdo, o colonizador acaba por silenciar
as diferencas. A idéia de recriar Portugal ou transpor Portugal as novas terras é facilmente
evidenciada na arquitetura, na lingua/lei, etc.

O silenciamento como forma de dominacéo, entre outros efeitos, € amplamente percebido nos
processos de colonizacdo. Sendo as metropoles utilizadoras dessa estratégia, ¢ possivel
perceber que a especificidade do colonialismo portugués manifesta-se em outros planos, tais
como o cultural, o discursivo, o narrativo, etc. Boaventura destaca a especificidade dos
colonialismos, explanando sobre as variedades dos mesmos. No caso do colonialismo
portugués, colocado em comparacdo ao colonialismo inglés, por exemplo, pode ser
considerado como um colonialismo semiperiférico (2002, p. 11). A posi¢édo intermediaria da
qual Portugal era produto, ocupando uma zona semiperiférica de desenvolvimento econémico
frente a Inglaterra, era, em condicGes diversas, reproduzida no Brasil, ao buscarem
desempenhar o papel de intermediador entre o centro e a periferia do mundo econdmico. Para
destacar as especificidades do colonialismo portugués, Boaventura aponta que a norma era
ditada pelo colonialismo inglés, sendo o colonialismo portugués um desvio da norma, uma

espécie de “colonialismo subalterno” (2002, p. 9).

Outra hipotese de Boaventura é que o colonialismo portugués seria resultado de um excesso
de colonizacdo, devido as relagcdes do Brasil com a Inglaterra, intermediadas por Portugal, e
um déficit de colonizacdo (2002, p. 9) devido a incapacidade de Portugal de lidar com essa
posicdo intermediaria. A posicdo intermediaria significa tanto a de intermediador (metrépole-
colénia), quanto o desenvolvimento econdmico intermediario de Portugal em relacdo as
outras nacdes da Europa, sobretudo a Inglaterra. Para Bhabha, “o elo global entre colbnia e
metrépole era central a ideologia do imperialismo” (1998, p. 293). Portugal, contudo,

mantinha essa relacdo enfraquecida. Outra idiossincrasia do colonialismo portugués,

as margens (2002).
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novamente tomando a Inglaterra como exemplo de colonialismo hegemaénico, é a divergéncia

entre capitalismo e colonialismo, enquanto na Inglaterra os dois eram convergentes (2002,
p.11).

Em comum entre o colonialismo inglés e o portugués, e também transpostas para as colénias,
encontramos as regras da pratica colonial que pautavam seus discursos em racismos,
progressismos, etnocentrismos, sexismos, etc. Portugal acaba também por refletir isso na
construcdo das identidades e nas representacOes de suas col6nias. O discurso ambivalente
perpassa as suas producdes discursivas. Para Boaventura de Sousa Santos, 0 problema da
representacdo de Portugal cria uma ciséo entre o sujeito e o objeto da representacdo colonial.
No tempo-espaco de lingua portuguesa, a ambivaléncia do discurso colonial é mais acentuada
porque o sujeito do desejo também é objeto do desejo. Nesse ponto, de acordo com Spivak,
desejo e interesse sdo conflitantes. A ambivaléncia nas representacdes culturais e identidades
ndo deriva somente da falta de clara distincdo entre a sua prépria identidade e a do
colonizador, por parte do colonizado. Ela ocorre também como resultado de uma
indecibilidade na propria identidade do colonizador. Ela se manifesta tanto nas formas das
metrépoles se auto-representarem quanto representarem suas colonias. A ambivaléncia nas
representacdes da América, por exemplo, pode ser percebida desde inicio da expansdo
européia. Lendas e mitos baseados em esteredtipos, semelhantes ao Orientalismo descrito por
Said, foram elaborados a respeito dos povos indigenas e seus costumes. Sempre tendendo a
bipolaridades e\ou ambivaléncias, nos discursos desses mitos, os indios eram retratados ora
como ddceis, ora como antropdfagos. Sobre a indecibilidade e a emergéncia da ambivaléncia,
Bhabha diz:

Da impossibilidade de manter o horario correto em duas longitudes e a
incompatibilidade do império e da nagdo no discurso andbmalo do progressivismo
cultural, emerge uma ambivaléncia que ndo é nem contestacdo dos contraditérios
nem o antagonismo da oposicdo dialética. Nesses exemplos de alienacdo social e
discursiva ndo ha reconhecimento de senhor e escravo; ha apenas a questdo do
senhor escravizado, do escravo sem senhor (BHABHA, 1998, p. 188)

Sobre a impossibilidade dos representantes da metrépole na colbnia de representarem
fielmente as imposi¢cOes da corte portuguesa, devido a necessidade de negocia¢ao na zona de
contato, emergem tanto a indecibilidade quanto a ambivaléncia do discurso colonial
portugués. Mais adiante procuraremos discorrer mais sobre a ambivaléncia e como ela pode

funcionar como uma contra-estratégia também. Para Boaventura,

a indecibilidade do colonialismo portugués constitui uma mina de investigacdo para
um pos-colonialismo contextualizado, ou seja, que ndo se deixe armadilhar pelo
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jogo de semelhangas e diferengas do colonialismo portugués em relagdo ao
colonialismo hegeménico. (BOAVENTURA, 2002, p. 23)

Na visdo de Boaventura, Portugal desempenhou mal tanto o papel de homogeneizar a cultura,
quanto o papel de criar uma cultura nacional em relagdo oposicional com as culturas
estrangeiras. A tentativa de criar uma cultura nacional homogénea implicou uma tentativa de
invencdo de uma tradicdo. Nessa invencdo, os colonizados ndo participam dessa elaboragéo,
contudo, suas representacoes culturais de sobremaneira acabam por emergir. Para Bhabha, “o
processo de recusa, mesmo ao negar a visibilidade da diferenca, produz uma estratégia para a
negociacdo dos saberes da diferenciagdo” (1998, p. 189). A negacéo da diferenca consiste em

si mesma uma indicacéo da percepcao de sua existéncia.

O efeito nas representacbes culturais e producgdes identitarias, causado pelo momento
colonial, ndo cessa apds o fim dessa condicdo. Um bom exemplo disso € que no século XIX, o
papel do Estado era o de criar culturas nacionais com o objetivo de promover uma
homogeneidade cultural dentro do territorio nacional. Para justificar a elaboracdo da cultura
consoante a uniformizacéo, a producéo das culturas foi formada como sendo produto historico
da tensdo entre universal e particular. Dessa forma, o Estado procurava opor culturas
nacionais a culturas estrangeiras, novamente segundo as formas binarias de conceber o
mundo. Contudo, a tentativa de homogeneizar a cultura ndo € plena, e nesse momento
aparecem as diferencas, a atencdo do coletivo nacional € desviada para o sujeito. Assim 0s
sujeitos tentam identificar-se com articulacbes culturais diversas daquelas propostas pelo
colonialismo ou pelo estado-nacdo. Desse modo, é possivel perceber que Bhabha promove

uma associacdo entre a investigacao da diferenca cultural e o descentramento dos sujeitos.

A tentativa de criar uma nagio culturalmente homogénea é impossivel. “E através da sintaxe
do esquecer — ou do ser obrigado a esquecer — que a identificacdo problematica de um povo
nacional se torna visivel” (BHABHA, p. 225). No caso do Brasil, 0 esquecimento é, entre
varios fatores, devido aos traumas de violéncia e\ou persisténcia da mentalidade colonial. Ha
na representacdo de cultura nacional algo problematico, concomitante a essa estranha vontade
de esquecer. Por esse fato, torna-se realmente delicado tratar da temporalidade do entre - lugar
de representacdo cultural de um povo, de uma nacdo. Esse esquecimento oculta de nés um
passado, convocado no momento de cesura dessa nova temporalidade. Nao se trata de uma
simples busca pelas origens. Bhabha mostra a necessidade de modificagdo do nosso

entendimento sobre o tempo da representagdo cultural de uma nagdo. “A anterioridade da
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nacdo, significada na vontade de esquecer, muda inteiramente nossa compreensao do carater
passado do passado e do presente sincronico da vontade de nacionalidade” (BHABHA, 1998,
p. 209).

O entendimento da principal fungdo da mudanga de perspectiva para a temporalidade do
entre-lugar consiste em perceber a necessidade premente, imediata, de expressdo da vontade
de nacionalidade. =~ Para Bhabha, “a vontade de ser uma nagdo — introduz no presente
enunciativo da nacdo um tempo diferencial e iterativo de reinscri¢cdo que me interessa” (1998,
p. 225). Entdo, a propria vontade de representagdo de um povo, ainda que distanciada das
historias daqueles que foram esquecidos, das narrativas de seus antepassados, é capaz de fazer
emergir as diferencas culturais por meio da temporalidade do entre - lugar. Esta
temporalidade possibilita um rompimento na cronologia historica, demanda do presente pelo
passado. A representacdo cultural gerada nessa temporalidade pode contar velhas e novas
historias. Bhabha explicita que “este espaco da tradugdo da diferenga cultural nos intersticios
estd impregnado daquela temporalidade benjaminiana, do presente que evidencia 0 momento
de transicdo, e ndo apenas o continuo da histéria” (1998, p. 308). Dessa forma, a adaptacao da
temporalidade justifica-se por ser um espaco fundamental, onde as representacGes de
diferenca cultural sdo produzidas. A partir disso, o discurso de cultura nacional “vontade de
ser nagdo” torna-se algo diverso do discurso nacional gerado pelos efeitos da tentativa de
homogeneizar do momento colonial. A nacdo passa a ser significado de possibilidade de
articulacdo das diferencas, dos excluidos. Para Bhabha:

A nacdo barrada Ela\ Propria (it\self), alienada de sua eterna autogeracao,
torna-se um espaco liminar de significacdo, que é marcado internamente
pelos discursos de minorias, pelas histérias heterogéneas de povos em
disputa, por autoridades antag6nicas e por locais tensos de diferenca cultural.
(BHABHA, 1998, p. 209-210)

Tornada um meio de passagem e difusdo de signos deslizantes da cultura em suas multiplas
manifestacdes, a nacdo passa a ser uma oportunidade de reconciliacdo das producdes de
culturas e identidades, sobretudo entre colonizadores e colonizados. A partir da cisdo
colonizador e colonizado ¢ que surge a vivéncia do entre, viver nas fronteiras. “Uma
experiéncia contingente, fronteirica, se abre no intervalo entre colonizador e colonizado”
(BHABHA, 1998, p. 284). Nessa brecha que surge entre colonizador e colonizado, nem
Prospero, nem Caliban, ocorre o movimento que se desloca do centro para as margens, locais
habitados pelos diferentes. Desse modo, pode surgir uma abertura do didlogo com os

movimentos subalternizados no processo da colonizagdo por meio do ato da traducdo, no



55

momento de tornar algo invisivel, em algo visivel, palpavel desde o dizer em outras palavras,
ao fazer em formas visuais, sonoras, textuais, de modo a comunicar algo antes silenciado,

esquecido e sob véu.

3.1.2. A TRADUCAO DO SUJEITO CINDIDO (NEM) PROSPERO\ (NEM)
CALIBAN: A EMERGENCIA DA DIFERENCA CULTURAL

Para efetuar a traducdo de modo a privilegiar os movimentos subalternizados ou aqueles
excluidos pela mentalidade colonial e seus efeitos tardios é necessario estabelecer estratégias
de tradugdo, a fim de lograr as armadilhas dos discursos coloniais e suas subseqientes
influéncias na producdo de conhecimento. Podemos elencar como algumas estratégias a ja
referida temporalidade do entre-lugar, a cisdo dos sujeitos, a ambivaléncia, o novo discurso da
diferenca e a tradugéo.

A temporalidade do entre-lugar funciona como estratégia ao permitir uma ruptura no tempo
cronoldgico da histéria Ocidental para rasurar as representacdes falseadas dos subalternos.
Nesse momento de possibilidade de enunciacdo abre-se o intervalo do entre-lugar. Quem

articula essa enunciacao é um sujeito mualtiplo, descentrado.

A cisdo que ocorre com o sujeito descentrado consiste na coexisténcia em um mesmo local de
atitudes independentes. Apenas um sujeito formado por tais atitudes em sua enunciacdo é
capaz de deixar antever a possibilidade de uma crenca multifacetada e, por conseguinte,
abrigadora de varias diferencas em si mesma. O mecanismo de cisdo aparece como um
questionamento das verdades discursivas do colonialismo. Reconhecer este espago que a ciséo
abre para inscrever a diferenca se torna uma estratégia de defesa importante para 0s
subalternos. E €, enfim, neste espaco que os textos pds-coloniais operardo a negociacdo da
autoridade discursiva. A producdo da diferenciacdo passa a ser articulada por um sujeito
cindido. Um exemplo de sujeito cindido seria o colonizador portugués, nem Prospero, nem
Caliban, e o préprio colonizado, produto da interacdo das varias diferencas com o sujeito
colonizador hibrido. Esse descentramento dos sujeitos com interesses conflitantes demonstra a

tensdo de forcas e as possiveis estratégias de significacdo:

N&o s6 o gentil-homem mas também o escravo, com diferentes recursos culturais e
com objetivos histéricos muito diversos, demonstram que as forcas da autoridade
social e da subversdo ou subalternidade podem emergir em estratégias de
significacdo deslocadas, até mesmo descentradas. (BHABHA, 1998, p. 206)
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A partir da estratégia de deslocamento dos signos, outra importante estratégia de defesa
emerge: a ambivaléncia. Utilizada também como estratégia pelo discurso colonial, quando
articulada pelo sujeito cindido pode constituir uma contra-estratégia. Bhabha fala sobre a
ambivaléncia do presente colonial e a articulacdo contraditéria de poder e saber cultural
(BHABHA, p. 184). A ambivaléncia do presente colonial da-se em varios aspectos. No
passado, essa ambivaléncia era constituida pela impossibilidade de coexisténcia no mesmo
espaco-tempo tanto da metrépole com a sua coldnia, quanto da metrépole com o império. No
presente, essa ambivaléncia constitui-se como a existéncia de uma temporalidade que abriga
tanto a sua prépria presentificagdo quanto a emergéncia de um passado colonial obliterado da
historia. Dessa forma, podemos perceber como no tempo do agora € possivel articular uma
temporalidade mdultipla que permita a emergéncia das diferencas. No tocante a articulacéo
contraditéria do poder e do saber cultural, é possivel notar que na cena colonial brasileira, as
negociagdes culturais ocorridas na zona de contato do Brasil ndo seguiam exatamente as
determinagdes das regras da coroa portuguesa. Assim, a ambivaléncia, também presente no
discurso colonial pode constituir uma estratégia para combater as representacdes culturais
impostas pela metrépole, pois por meio dela também as representacdes da cultura emergem,
ou, nas palavras de Bhabha, “h&, na verdade, a sobrevivéncia através da cultura de uma certa
loucura interessante, até insurgente, que subverte a autoridade da cultura em sua forma
‘humana’ (BHABHA, 1998, p. 194). Podemos perceber que s6 a vontade humana de
estabelecer uma posicdo de supremacia de uma cultura em relacdo a outra ndo é o bastante,
pois, novamente, a enunciacdo volta para o ambito do humano. Essa tentativa de
estabelecimento da metropole da autoridade de sua prépria cultura em relacdo a cultura
colonizada é algo estranho, forcado, sem familiaridade com as manifestacdes e representacées
das culturas locais. Por esse motivo, ela ndo pode representar uma comunidade que ndo se
identifica com essa cultura considerada hegemdnica. Nesse sentido, “a autoridade cultural é
também unheimlich, pois, para ser distintiva, significatoria, influente, e identificavel, ela tem
de ser traduzida, disseminada, diferenciada, interdisciplinar, intertextual, internacional, inter-
racial” (SANTOS, 2002, p. 195).

A incerteza intelectual é gerada pela anomalia do apagamento da diferenca cultural. Como
essa diferenca ndo é representada, surge o questionamento das verdades discursivas humanas
enunciadas pela autoridade cultural. Mais uma vez, ao desconstruir outra das estratégias

utilizadas pelo discurso colonial, ocorre a desautorizagédo do enunciador colonial. A questdo
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da diferenca cultural retorna para perturbar a estabilidade dos conhecimentos hegeménicos e
reinscrever a possibilidade de significacdo das minorias subalternizadas e excluidas das

producdes de saber:

O objetivo da diferenga cultural é rearticular a soma do conhecimento a partir da
perspectiva da posicdo de significacdo da minoria, que resiste a totalizacdo — a
repeticdo que ndo retornara como 0 mesmo, 0 menos-na-origem que resulta em
estratégias politicas e discursivas nas quais acrescentar ndo soma, mas serve para
perturbar o célculo de poder e saber, produzindo outros espacgos de significacdo
subalterna. (SANTOS, 2002, p. 228)

Através das estratégias politicas e discursivas possibilitadas pela emergéncia da diferenca
cultural, ela prépria passa a funcionar como uma forma de interferir nas composicoes de saber
e poder, de modo a contrastar a construcdo de uma forma de conhecimento independente com
a construcdo homogénea dos saberes dominantes. Para Boaventura de Sousa Santos, a
diferenca cultural opera “como uma forma de intervengdo, participa de uma logica de

subversdo suplementar semelhante as estratégias do discurso minoritario” (2002, p. 229).

Para os estudos pos-coloniais, a possibilidade de subverter o conhecimento dominante da-se
justamente a partir da traducdo cultural efetuada pelas minorias subalternizadas. Na visdo de
Boaventura de Sousa Santos, o autor pos-colonial é aquele que “encena uma poética da
traducdo que (ar)risca a fronteira entre a coldnia e a metropole” (SANTOS, 2002, p. 293).
Essa poética de traducdo cultural, vista a luz das teorizac6es do pos-colonial, deve ser lida sob
a Otica de uma transformacdo tanto no plano das enunciacdes quanto no plano dos signos
escolhidos como construtores dessa poética. A partir disso, tomaremos o signo como unidade
minima de nossas analises da literatura pds-colonial que dialoga com essas teorias. Serdo de
suma importancia para nosso estudo palavras tais como a antropofagia (enquanto metéafora de

traducdo, funcionando como estratégia contra a dominacao), a diferenca e a traducao.
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4. A POETICA DE OSWALD DE ANDRADE: DA TRADUCAO COMO DIALOGO E
DIFERENCA NA CULTURA BRASILEIRA

Para analisarmos a metafora da antropofagia como traducdo e sua contribuicdo para as nossas
discussOes, discutiremos neste capitulo a articulacdo da diferenca cultural nos termos da
traduzibilidade\intraduzibilidade, do discurso nacional\universal, e da relacdo entre literatura e
subdesenvolvimento. Propomos um diélogo entre os textos “Da Razdo Antropofagica:
Dialogo e Diferenga na cultura brasileira” (1992), de Haroldo de Campos, e “Liberating
Calibans: Readings of Antropofagia and Haroldo de Campos’ poetics of transcreation”
(1999), de Else Vieira.

Refletir sobre a traducdo é, necessariamente, adentrar no campo das metaforas constituido
pelas teorias de traducdo. Esse campo busca explicar a atividade do tradutor e o ato de
traduzir’. Em A tarefa renincia do tradutor (2001), de Walter Benjamin, encontramos, para a
descricdo do traduzir e das relaces de troca envolvidas nessa atividade, metaforas tais como
0S gérmens, as sementes, as plantas, as genealogias e 0 vaso. Este Gltimo se constituiria em
pequenos pedacos (linguas) para compor o repositorio da lingua pura, intraduzivel e
traduzivel, no encontro dos cacos que o formam. Podemos mencionar outro exemplo em
Torres de Babel, de Jacques Derrida (2002), a elaboracdo metaforica da pratica da traducéo
como o rompimento de um himen, dentre tantas outras que encontramos para explicar a tarefa
do tradutor e a sua préatica. Lucidamente, Susana Kampff Lages, em Walter Benjamin:
traducdo e melancolia (2002), aponta para o problema da atividade da traducdo, razdo de

tantas metaforas:

Essa condicdo bésica do traduzir, que é geralmente considerada o problema central
da teoria e a principal dificuldade na préatica, gera a conhecida aporia presente nas
reflexdes tradicionais sobre a traducdo, segundo a qual ela seria teoricamente
impossivel, apesar de constituir uma evidente e necessaria realidade empirica.
(LAGES, p.67, 2002)

A partir da exposicdo da dificuldade com a qual se deparam os estudiosos e praticantes da
traducdo, da necessidade e da impossibilidade de sua realizacdo, podemos verificar que a
apreensdo da pratica do traduzir, frequentemente, é representada nos textos sobre traducéo sob
a forma de metaforas. A questdo da necessidade ou impossibilidade da traduzibilidade,

embora inerente a qualquer reflexdo sobre o traduzir, ndo constitui para Jacques Derrida uma

" Nesse trabalho, ndo tratamos da traducdo de metéaforas, mas sim da elaboracéo de metaforas para representar o
tradutor, sua pratica de traduzir, o que deve e pode ser transferido em uma traducéo.
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dicotomia que coloca em oposigédo real dois elementos. A traducdo e sua impossibilidade e
necessidade constituem um double bind, como definiu o filosofo francés; é a principal causa
da falta de conceitos estaveis para a formulacdo de terminologias sobre a préatica tradutdria,
sobre os elementos envolvidos nessa pratica e sobre o sujeito que a pratica. Devido a falta de
significantes precisos para representar tradutor e traducdes, estudiosos sobre traducédo
aproximam-se de seu objeto de estudo por meio de formulagcdes metaféricas. Contudo, isso
ndo € prejudicial para as discussdes sobre o complexo trabalho de traduzir. Em Traducéo
manifesta: Double bind e acontecimento (2005), Paulo Ottoni ressalta o carater positivo da
falta de um conceito fixo para definir a tradug¢ao ao informar que “essa auséncia de definicdo
ndo deve ser encarada do ponto de vista negativo, ja que a dificuldade em se propor uma
definicdo pode ser vista como algo que favorece uma reflexdo sobre a tradugao” (OTTONI,
2005, p.24). Essa auséncia revela-se frutifera, ja que constantemente novas palavras passam a
constituir o vocabulario que compde o campo metafdrico das teorias de traducdo, provocando

novas reflexdes (como a metafora da antropofagia, que discutiremos adiante).

Embora a utilizacdo de metaforas na escrita aproxime-se de uma forma de expressao literaria,
pois foge a previsibilidade, é possivel perceber, no campo metaforico dos estudos sobre a
traducdo, uma tendéncia a sistematizacdo binaria, como por exemplo, fidelidade\liberdade.
Essa tendéncia destaca o carater opositivo dos elementos que compdem essas teorias tais
como traduzibilidade\intraduzibilidade, original\traducdo, etc. A problematizacdo das frageis
fronteiras que separam esses conceitos em oposicdo nas teorias de traducdo pode ser
percebida no ensaio de Walter Benjamin A tarefa-renincia do tradutor (2001). Esse
pesquisador abala as fronteiras que separam a dicotomia original\traducao, apontando para um
novo elemento hibrido, ao qual a tradugdo confere certa originalidade, mas que ndo é
plenamente nem um (original) nem outro (traducdo). Ao apontar para a possibilidade desse
elemento composto, o autor esboca nesse ensaio uma inclusdo da problematica da diferenca

na traducdo. As reflexdes sobre a traducdo adquirem, entdo, uma nova perspectiva.

Essa inclinacdo de Benjamin em ndo concordar com as teorias sobre linguas que se pautam
em oposicao de elemento pode ser notada ja em A linguagem em geral e a linguagem dos
homens (1992). Ao rejeitar a proposicdo de Saussure a respeito da arbitrariedade do signo
linglistico, que ata significante e significado de forma impositiva (outra dicotomia herdada

dos moldes binarios de construir saber), o filosofo alemdo demonstra que as relagdes entre 0s
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significantes e significados sdo delicadas e que, na constituicdo dos signos, ambos se
influenciam mutuamente. Rompendo com uma idéia normativa das ligagcdes arbitrarias de
determinados significados a determinados significantes, Walter Benjamin repousa nos
humanos a capacidade de combina-los. A partir dai, ele anuncia a faceta criadora da
linguagem humana, e essa agora pode ser encarada como um lugar de transformacgdo. Os
conceitos de forma\contelldo passam a ser considerados ndo mais como opositivos, mas
produtos de uma relacdo hibrida, na qual um modifica o outro e 0 homem é responsavel pela
producéo de novos significados, novos significantes e novas combinagdes entre eles. Esse
estremecimento nas teorias sobre linguas respaldadas em dicotomias abala também a relacdo
entre original e traducdo, que podem ser vistos sob uma nova 6tica que ndo os coloca em uma
dimensdo de oposicdo, mas de complementaridade, como 0s varios cacos do vaso que contém
a lingua pura de seu posterior ensaio sobre a tradugdo. Os conceitos de origem e original,
também encarados sob a oOtica benjaminiana ndo seriam vistos como um momento de
anterioridade absoluta, novamente problematizando a dicotomia das teorias da traducdo que
opdem original\traducéo.

Contudo, Haroldo de Campos tomando emprestada a expressdo de Derrida, demonstra em
seus estudos a clausura metafisica do ensaio sobre a traducdo de Benjamin. Tanto Derrida
quanto Campos explicitam isso ao explicarem que o autor de A tarefa-renuncia do tradutor
problematiza a dicotomia original\traducdo ao conferir certa originalidade a traducdo, mas
continua a fazer uma distincdo ontoldgica entre os dois trazendo-0s novamente para um
esquema binario de pensamento. Percebemos entdo um novo movimento de questionamento
das dicotomias nos estudos de traducdo, na abordagem pds-estruturalista de Campos e na
abordagem desconstrucionista de Derrida. Este ultimo, influenciado por suas leituras de
Benjamin, mas com carater inovador, apresenta a idéia de multiplicidade de linguas em uma

lingua, o0 que ele aponta ser uma das fronteiras das teorias de traducéo:

notemos um dos limites das teorias da traducéo: eles tratam bem frequentemente das
passagens de uma lingua a outra e ndo consideram suficientemente a possibilidade
para as linguas, a mais de duas, de estarem implicadas em um texto. (DERRIDA,
2002, p.20).

Com essa afirmacdo, Derrida desloca o foco das teorias de traducdo da questdo da
transferéncia, que acontece de uma lingua de partida para outra de chegada (evidenciando o
binarismo dessa abordagem), para a questdo das transferéncias possiveis dentro de uma
mesma lingua. Desse modo, ele aponta para a dimensdo multipla das varias linguas

envolvidas em uma mesma lingua. Para o filosofo francés, as relacBes de transferéncia entre
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linguas (seja dentro de uma mesma lingua ou ndo) possibilitadas pela tradugdo sdo relacbes
fecundas, necessarias para o crescimento (a moda de Benjamin e suas metaforas organicistas)

de todas as linguas, agora em uma relagcdo de complementaridade:

gracas a traducdo, dito de outra forma, a essa suplementaridade linguistica pela qual
uma lingua da a outra o que lhe falta, Ino d& harmoniosamente, esse cruzamento das
linguas assegura o crescimento das linguas. (DERRIDA, 2002, p. 68)

Se a interrelacdo entre as linguas Ihes garante uma possibilidade de crescimento, 0 mesmo
pode ser aplicado as culturas. A partir da década de 90, os estudos culturais passam a
influenciar mais diretamente os estudos da traducdo. O cultural turn foi um fenémeno dos
anos 90 que certamente influenciou muitas disciplinas das ciéncias humanas. Os estudos da
traducdo passaram por muitas viradas — a linguistica, a pragmatica, ideoldgica, socioldgica e
hoje, apontam para uma virada tecnoldgica. De acordo com Susan Bassnet, em A companion
to translation studies, “a virada cultural nos estudos de traducdo, entdo, pode ser vista como
parte do que foi se localizando nas ciéncias humanas de forma geral no final da década de 80

e no inicio da década de 90 ® (2007, p. 16, traduc&o nossa).

A corrente culturalista, a partir de Susan Bassnet e Andre Lefevere leva em conta o contexto
cultural das traducbes, e, por isso, 0s conceitos ja cristalizados na teoria de traducao
original\cépia ndo sdo mais suficientes para as discussdes. A perspectiva endossada por essa
corrente de estudos leva em conta privilegia a relacdo cultura e traducdo. Consideramos entéo
que na virada cultural (cultural turn) dos estudos de traducéo, a traducdo em si passa a ser
compreendida como mais que uma relagdo entre textos e passa a ser uma relacdo entre

culturas.

Dentre as varias producdes tedricas da abordagem culturalista dos estudos da traducéo,
destacamos a coletdnea Postcolonial Translation: Theory and Practice (1999), editada por
Susan Bassnet e Harish Trivedi, um estudo que promove o transbordamento das fronteiras da
disciplina da traducfo: “traducdo significa traduzir culturas, ndo linguas” ® (TYMOCZKO,
1999, p. 21, traducdo nossa). Ao associarmos as questbes da traducdo as questdes das
culturas, buscamos atentar para o papel em jogo daguele que pratica a traducdo. Ao alargar o
campo de atuacdo do tradutor para o de agente na cultura, ocorre alargamento do proprio

conceito, de suas areas de atuacdo e novas estratégias de traduzir. Com essa ampliacdo, uma

& “The cultural turn in translation studies, then, can be seen as part of a cultural turn that was taking place in the
humanities generally in the late 1980s and early 1990s”.
® “[..] translation means translating cultures, not languages .
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traducdo pode ser encarada como um texto que desempenha um papel de critica ao pensar a
contemporaneidade da cultura na qual ela funciona. O ato de tradugdo, como um processo e
uma producdo cultural, depende da criatividade de quem os pratica. Susana Kampff Lages,
em seu livro Walter Benjamin: traducé@o e Melancolia (2002), identifica dentre as correntes
de estudo da traducdo, sob a ética da capacidade criativa do tradutor, o que ela chama de

tendéncia culturalista ou ideoldgica:

atualmente, podem ser identificadas pelo menos duas correntes paradigmaticas desse
tipo de pensamento, que vé& na traducdo uma atividade ndo meramente reprodutora,
secundaria, derivada — enfim, inferior a do escritor - mas uma atividade
independente, com caracteristicas, finalidades e normas prdprias. Tendéncia essa
que se poderia denominar ideoldgica ou culturalista, muitas vezes com carater
marcadamente antietnocéntrico, representada por autores como André Lefevere e
Lawrence Venuti, nos EUA; Susan Bassnett, Mary Snel-Hornby e Antoine Berman,
na Europa, e Rosemary Arrojo e Else Vieira, no Brasil (LAGES, 2002, p.73).

Evidenciando o carater criativo da posicao do tradutor, ressaltando a sua independéncia, nos
aproximamos da abordagem pretendida nesse trabalho. Destes autores listados por Lages,
procuraremos em nossos estudos atentar para as indicacdes de Antoine Berman, em A
Traducédo e a Letra ou o albergue do loginquo (2007), de que a tradugdo € uma experiéncia de
natureza reflexiva. E também através desse mesmo autor que inferimos o carater etnocéntrico
que ronda as dicotomias construidas no campo metaforico da teoria de tradugdo. A distingédo
desse carater é evidenciada, entre outros fatores, pelo fato de teorias de traducéo tradicionais
encontrarem seu foco nas correntes de pensamento provindas da Europa. Como podemos
observar, a mudanca do foco das teorias da traducdo na tendéncia culturalista propde uma
ampliacdo no mapa dos paises que sdo utilizados como fonte de pesquisa (inclusive Brasil,
outros paises da América Latina). Procuraremos brevemente demonstrar em torno de quais

questdes se aglutinam os estudos culturalistas da traducéo. Lages nos esclarece que:

0 argumento em torno do qual a corrente culturalista tende a desenvolver sua
reflexdo considera o processo do traduzir como uma forma especifica de
constituicdo de uma imagem literaria e cultural, por meio de uma forma peculiar de
manipulacdo de textos, em que estd em jogo uma correlagdo de poder entre forcas
inovadoras e conservadoras (LAGES, 2002, p.76).

Influenciada por Benjamin, essa pesquisadora afirma, a priori, que a traducdo é uma forma,
ou, em outras palavras, a traducdo € um género que vem com demandas especificas. Esse
género compde uma imagem de uma cultura e, naturalmente, uma literatura. Essa imagem
literdria ou cultural sera construida a partir de informacdes, veiculadas nessa prépria imagem,
gue transitam entre as que se quer preservar e as que se pretende inovar. Ou seja, através da
traducéo, ocorre a construcdo dos signos de uma cultura e de uma literatura que oscilam entre

heranca e o que difere dela. O proprio Derrida nos elucida que “a cena da tradugdo implica em
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genealogia ou heranga” (DERRIDA, 2002, p.56). Nesse processo cultural que é a traducao
estardo implicados pelo menos dois textos, que veiculam dois fluxos de informagéo: um com
informacdes herdadas e o outro com informagdes novas. Assim, o0s estudos culturalistas
ocupam-se de estudar como sdo constituidas as traducGes, enquanto cultura e literatura, e a

correlacdo de forcas envolvidas no traduzir.

Um pesquisador ja citado, que investiga a traducdo cultural e a tensdo de forcas em uma
cultura, € Homi Bhabha, que utiliza a propria palavra ‘tradu¢do’ como metafora de ag¢des
interculturais. Quanto a tenséo entre culturas, ele explica as relagdes que sdo estabelecidas
entre elas: “nenhuma cultura € jamais unitaria em si mesma, nem simplesmente dualista na
relacdo do Eu com o Outro” (BHABHA, 1998, p.65). Bhabha, em seu préprio texto, admite
ter sido influenciado pelo desvelamento operado por Benjamin sobre as opacas fronteiras
entre tradugdo e original. Sob essa influéncia, ele formula um novo desmascaramento da
l6gica binaria ao nos informar que as culturas também n&o funcionam de acordo com
dualismos. O critico indiano, pautado nas teorias de Derrida, relaciona o descentramento dos
sujeitos e a mudanca do foco das ciéncias do pensamento europeu a ascensao da investigacao
da problematica da diferenca cultural. Vale relembrar que, no topico 2.2.1., a diferenca
cultural foi abordada sob a perspectiva dos estudos pos-coloniais como uma posicdo de
enunciacao privilegiada (BHABHA, 1998, p. 97). Um novo espago enunciativo permite novas
formas de traduzir a diferenciagdo cultural. Esta recategorizagdo da ‘diferenga cultural’ ¢ feita
com o intuito de criar uma estratégia para evitar o etnocentrismo. Ao trazer a questdo da
diferenca cultural para o plano da enunciacéo, indo além das linguas, aproximando-se daquilo
que as compde, 0 que elas intencionam expressar, Bhabha evidencia a impossibilidade de
resgatar uma originalidade pura ou sua proveniéncia inscrita em um unico local geogréafico.
Como Benjamin, ele cré que entre o que se quer significar e o significado propriamente dito ja
existe uma relacdo de mutua influéncia. Por isso, tanto a proposicdo de resgatar um original

em uma traducdo quanto a de resgatar uma origem cultural Unica sdo impossiveis.

Embasados nesse argumento, pretendemos discutir sobre traducdo cultural e construcdo de
signos culturais na nossa sociedade brasileira. Essa discussao recusa as abordagens baseadas
em um unico referencial cultural, ja que, como vimos anteriormente, a cultura é produto de
forcas em tensdo, dai resultando que as traducGes sdo formas de representacdo de culturas,

sujeitos, coletividades. Essas formas de representacéo sao elaboradas nas tramas discursivas, e
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0 ato de traduzir implica escolhas de sujeitos, que também ndo podem ser definidos a partir de
esquemas binérios. Sendo os discursos veiculadores das informagdes que lhes conferem seus
enunciadores, ao lidarem com um discurso prévio e elaborarem seus préprios discursos,
tradutores também ocupam sua funcdo nessa tensdo ao definirem as ideologias que permeardo
seus textos. Esses textos relacionam-se tanto com discursos anteriores a ele quanto com
identificacdo dos sujeitos da sociedade na qual eles se inserem. Os tradutores, ao terem que
assumir um posicionamento que estabelece relagdo consigo e com 0s outros, encontram-se em
um dilema ético do ja citado exemplo da fidelidade\liberdade. Essa fidelidade néo se relaciona
com os critérios geograficos, mas sim abriga o outro em sua prépria lingua, ou nas palavras de
Berman “desejo de abrir o Estrangeiro enquanto Estrangeiro ao seu proprio espago de lingua”
(BERMAN, 2007, p. 69). Para além da férmula simplificada da oposicdo da fidelidade a
liberdade, ele indica que estimular o tradutor a refletir sobre a dimenséo ética da traducédo €
perceber que as linguas séo um espago que 0 novo, o estrangeiro, o diferente e o tradicional, o

antigo devem compartilhar.

O que se quer preservar e 0 que se quer inovar, Bhabha indica sobre tradu¢ao cultural que: “o
reconhecimento que a tradicdo outorga € uma forma parcial de identificacdo” (BHABHA,
1998, p.21). Para esse autor, as forcas conservadoras so relegam parte do reconhecimento de
um sujeito ou de uma comunidade. Entretanto, se a identificacdo com a heranca legada ocorre
apenas de forma parcial, a identificacdo também ocorre com a ndo tradi¢cdo, com o que
diverge dela. Nesse jogo de influéncias, ha varias manifestacdes de diferencas na tradicao,
heterogeneidade que compde uma cultura. Atraves dessa logica, ele argumenta ser impossivel
constituir sujeitos ou formas de conhecimento de acordo com férmulas binarias. Bhabha
também vai reafirmar o papel intermediario do intelectual’® entre a representacdo de um
coletivo e a de si préprio. Devido a esse carater de intermediacdo do intelectual, cabe a ele
elaborar estratégias discursivas contra a dominacéo. Ele efetua o transito entre saberes locais e
saberes globais, cooperando na validacdo dos discursos considerados legitimos. Como
legitimos, compreendemos como o0s discursos que se relacionam com verdades discursivas
humanas. Por isso, ao dar voz ao todo por meio de um intermediario, a cultura encontra em
suas expressoes varias matizes, vindas de todo lugar, de modo que “os fragmentos, retalhos ¢

restos da vida cotidiana devem ser repetidamente transformados nos signos de uma cultura

19 Sobre o intelectual responséavel, suas agendas e seus desafios, ver A politica do conhecimento (SAID, 2007,
p.179)
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nacional coerente” (BHABHA, 1998, p.207). Para ele, a literatura deve valorizar recortes do
dia a dia e agrega-los a cultura de uma nacdo. Esse pensamento € consoante com a
possibilidade de um nacionalismo como movimento dialégico da diferenca (como
explanaremos a seguir, de acordo com Haroldo de Campos) e de signos culturais néo
provenientes de formas de saber que compactuam com hierarquias de conhecimento. Visto
isso, podemos dizer que a tendéncia culturalista também examina a tensdo existente entre a
literatura e a traducdo enquanto, simultaneamente, veiculos de culturas tradicionais e culturas
modernas. Os antigos signos da cultura nacional, embora em tensdo com 0s novos signos,

ndo devem constituir uma polaridade.

Essa tensdo € um tema que sera abordado ao longo da coletanea Post colonial translation:
theory and practice. Essa coleténea, publicada em 1999, surge com o intuito de examinar
relacGes entre as teorias pos-coloniais e os estudos da traducdo. Investigando questdes de
originalidade na traducdo, relacdes de poder envolvidas na traducdo e questbes de
multiplicidade de linguas (seguindo Derrida), essa obra conta com a colaboracdo de autores
de diversos paises, inclusive Else Vieira, no Brasil. Ao aliar estudos de traducdo e estudos
pos-coloniais, € possivel perceber que ambos compartilham uma visada aos limites de seus
estudos e de suas intersecdes, resultando em novas idéias e abordagens. As teorias pos-
coloniais contribuem fundamentalmente para as teorias de traducao culturalista ao ocuparem-
se em apontar como 0s discursos coloniais confundem-se com as representacdes culturais.
Para Bhabha, “a critica pos-colonial € testemunha das forcas desiguais e irregulares de
representacdo cultural envolvidas na competicdo pela autoridade politica e social dentro da
ordem do mundo moderno” (BHABHA, 1998, p.239). As relacdes de poder envolvidas nas
culturas revelam-se assimétricas, tendo em vista que os efeitos de muitos anos de colonizacéo
ainda podem ser percebidos nas formas atuais de conceber culturas e conhecimentos,
inclusive em trabalhos como este que solicita respaldo argumentativo selecionando textos
publicados em lingua inglesa, mesmo quando Sseus pares existem em portugués,

originalmente, em termos cronoldgicos.

A intersecdo entre essas duas linhas de pesquisa, da traducdo e do pds-colonial, opera,
primeiramente, um evidenciamento da tradu¢do como um lugar onde varias forcas se chocam.
Essas forcas constituir-se-iam das representacdes culturais das ja referidas forcas inovadoras e

forgas conservadoras, que buscam se estabelecerem como referenciais de uma cultura.
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Podemos notar isso principalmente nas culturas e literaturas caracterizadas como nacionais. A
primeira evidéncia desse choque é a oposicdo lingua materna\lingua estrangeira. Geralmente,
essa categorizacdo do que devemos considerar como signo cultural segue também um
esquema binario de pensamento. Como o politico ¢ uma forma de pensar a
contemporaneidade, é importante ndo corroborar com categoriza¢des binarias de uma cultura,
tanto para os estudos da traducéo quanto os estudos pos-coloniais. A contribuicdo do didlogo
dessas duas areas de estudo é a elaboracdo de uma critica as formulas binarias de conceber as
traducBes e as culturas e ao suposto isolacionismo de uma cultura ou lingua em relacdo a
outra. Devido a ndo existéncia desse isolamento, as investigacdes dessas duas areas de
pesquisa experimentardo valorizar a condi¢do fronteirica do tradutor em relagdo as linguas e

culturas.

Ao trazer Bhabha, suas reflexdes sobre traducdo cultural, sobre o papel do intelectual e artista
para 0 nosso estudo, € possivel perceber uma rede de intertextualidades entre Benjamin,
Derrida, dentre outros, e os ditos culturalistas, discutidos por Susana Lages. Sem prejuizo ao
acréscimo de Bhabha as discussdes sobre traducdo e cultura, prosseguimos com as
explicacdes de Susana Kampff Lages sobre estudiosos da traducdo culturalista e sua rede

intertextual comum:

inspirados em maior ou menos medida, por uma visdo antilogocéntrica, isto é, por
uma matriz ideolégica desconstrutivista, influenciada pela poderosa critica da
cultura operada, sobretudo, pela filosofia de Jacques Derrida, os estudos tedricos
acima sdo representativos de uma tendéncia que defende uma maior consciéncia, por
parte do tradutor e de todos que toma a traducdo como objeto de estudo, dessa
violéncia inevitavel, necessaria, enfim, simultaneamente vital e mortal, que é o
moével de todo trabalho de tradugdo preocupado com seu préprio fundamento
historico e ontoldgico, como manifestacdo de uma escrita que ndo esconde a
duplicidade de sua autoria (LAGES, 2002, p.82).

A critica ao logocentrismo é embasada em Derrida que ndo cré na captura de um logos no
momento da traducdo. E buscando desmistificar o aprisionamento de uma suposta
originalidade pura no ato de criacdo (geralmente, colocado em oposicdo ao ato de traducéo)
que o filésofo francés constroi seu pensamento antilogocéntrico. Ele antes aponta para a
consciéncia do tradutor, que deve perceber o violento carater criativo e critico de uma
operacdo de traducdo. Para tanto, para que a traducdo funcione como critica € necessario que
ela aponte para algum texto anterior, revelando assim, e ndo negando, sua intertextualidade.
Dessa forma, a oposicao ou hierarquizacdo entre autor\tradutor ndo € interessante para nossas

discussdes. A critica ao logocentrismo também se da no sentido de demonstrar que a
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imposicdo de uma determinada maneira de produzir conhecimento cria obstaculos para a

criacdo de novos conhecimentos diferenciados.

No caso dos tradutores que inscrevem seus posicionamentos e reflexdes em esquemas
binrios de pensamento, Bhabha os aponta como incapazes de livrarem-se das formas de
construir discursos e saberes, baseadas em hierarquias de conhecimento. O tradutor ao efetuar
uma traducdo\produto de uma cultura, tendo como meta reforcar os esquemas binarios de
pensamento, mostra como o0 tradutor pode agir politicamente de acordo com
neocolonialismos. Assim, o critico indiano aponta que as formas de saber pautadas na
hierarquia de conhecimento sdo tributarias do Imperialismo colonial. Surge entdo um dos
motivos para investigar as formulas de representacdo pautadas em binarismos tanto em
relacdo a traducdo quanto em relagéo as culturas, demonstrando a importancia entre o dialogo,
entre as teorias pos-coloniais e 0s estudos de traducdo. No processo de colonizagéo, 0s signos
sociais e culturais herdados do colonizador foram arbitrariamente construidos de acordo com
0 esquema eu\outro. Na cena colonial, esses signos sdo constituidos de forma a marginalizar o
outro. Por isso, segundo o autor de Local de Cultura, precisamos questionar como a alteridade
é representada nas ciéncias tributarias dos discursos coloniais. Esse desmascaramento é
importante visto que o discurso colonial funcionou e funciona como um instrumento para
exercer poder. Esse discurso segue a logica do reconhecimento e rejeicdo da diferenca (seja

racial, cultural, historica etc.).

Do discurso colonial é importante destacar a importancia da idéia da fixidez para construir
ideologicamente a diferenca. Isso porque um modelo unitario funciona como depositario de
todas as diferencas. Esta estratégia € elaborada principalmente através da disseminacdo de
esteredtipos. Segundo Bhabha, esse mecanismo comp&e-se do reconhecimento espontaneo da
diferenca para discriminacdo. Ao desmantelar a estratégia discursiva do saber colonial para
constituir a diferenca cultural, apontamos para a dimensdo desconstrucionista das teorias de

traducdo pos-coloniais.

Para Bhabha, a diferenca cultural constitui-se no mesmo processo de manifestacdo cultural.
Rompe com a assimilacdo passiva da heranca e se contrapBe as construc@es de identidade
homogeneizantes. Segundo Sérgio Costa (2006), a partir dos usos diversos do termo hibrido

por parte dos pos-coloniais, podemos notar em comum o movimento fundamental
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desconstrutivista que busca

ao revelar o traco hibrido de toda construcdo cultural, busca-se desmontar a
possibilidade de um lugar de enunciacdo homogéneo. Qualquer lugar da enunciacéo
é, de saida, um lugar heterogéneo, de modo que a pretensdo de homogeneidade é
sempre arbitrariamente hierarquizadora (COSTA, 2006, p.95)

Ao acabar com a possibilidade de pureza pretendida em qualquer enunciacéo, ele as inscreve
em um lugar hibrido de partida. Sob essa Otica, o tradutor encontra-se em posicdo de
enunciacdo privilegiada por funcionar como intermediario entre culturas. Por se situar nesse
local privilegiado, € uma responsabilidade do tradutor ndo validar as tentativas de
hierarquizacdo de conhecimento. A percepcdo de que sujeitos e discursos se constituem
simultaneamente é de suma importancia para que o tradutor compreenda que um sujeito se
constitui no jogo semantico da significacdo, no qual os significados e os proprios sujeitos sdo
passiveis de mudanca. Para tanto, é preciso atentar para perceber como as diferencas séo

representadas.

O problema de como a diferenca é representada no discurso colonial suscita uma incerteza
intelectual. Essa visdo levanta davidas em relagdo a(s) propria(s) culturas como um lugar de
afirmacéo de verdades discursivas humanas. Por isso, Bhabha busca evidenciar os momentos
em que a autoridade cultural equivale a poder colonial. Para tanto, ele questiona alguns
discursos herdados da heranca colonial, com referenciais de saber europeu, que apelam para o
sentimento de nacdo. Essa concepcdo de nacdo elaborada pelo discurso colonial apela para o
sentimento nacional ontolégico do povo. Essa idéia € semelhante ao nacionalismo ontolégico
descrito por Haroldo de Campos em Da Razdo Antropofégica: Dialogo e Diferenca na
Cultura Brasileira (1992), como veremos adiante. Nos escritos de Haroldo, podemos perceber
que a razdo antropofagica, antecipa em muitos aspectos as recentes discussdes e teorizacdes

pos-coloniais.

O teorico indiano procurara desvendar as estratégias de identificacdo cultural e interpelacéo
discursiva que falam em nome do povo/nacdo. Bhabha vai entdo propor que a idéia de nacao,
tal como disseminada pelo discurso colonial (que ainda permeia os saberes provindos da
Europa), seria uma na(rra)¢do daquele que detinha o poder da autoridade cultural. De acordo
com esse pensamento, a apresentacdo da diferenca cultural surge como a apresentacdo de
signos culturais que ndo foram legados pela tradicdo, por isso ndo tem correspondente

tradutério no momento de seu surgimento.
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O tradutor, em face da transferéncia que vai efetuar, depara-se com a necessidade de
representar algo ainda sem alcunha, ou “o perigoso encontro com o “intraduzivel” — em vez
de se chegar a nomes pré-fabricados” (BHABHA, 1998, p.311). Podemos novamente
perceber como a questdo da traducdo exige solugdes criativas por parte do tradutor. Dessa
forma, ao encarar a dimensdo do intraduzivel, o tradutor abre seu campo de visdo para as
diferencas, que foram ocultadas por um signo unitario que representava a todas elas. Somente
encontrando o intraduzivel atentamos para a dificuldade para nomear o outro, em vez de
escolhermos o caminho mais facil ditado pelos esteredtipos. O espago que ocupa 0
intraduzivel é o mesmo da possibilidade de diferenciacdo cultural. Outro didlogo possivel
entre os temas abordados tanto por Bhabha como por Haroldo de Campos é o questionamento
da relacdo subdesenvolvimento a literatura. Para o autor do Local da Cultura, “a perspectiva
pos-colonial — como vem sendo desenvolvida por historiadores culturais e tedricos da
literatura — abandona as tradicdes da sociologia do subdesenvolvimento ou teoria da
‘dependéncia’ (BHABHA, 1998, p.241).

Na ldgica hierarquica de desenvolvimento, existe a dicotomia entre o desenvolvido e o
subdesenvolvido. Os teoricos da traducdo, como estudiosos da cultura e da literatura, devem
recusar teorias sociais embasadas em ideologias de subdesenvolvimento. Nas teorias
tradicionais de traducdo hd uma tendéncia a hierarquizacdes, de forma semelhante ao saber
colonial. O original é colocado em um espaco que seria, a priori, inatingivel pela traducéo,
como o colonizado em relagéo a seu colonizador. Assim, ao buscar ir para além do que dizem
as formas linguisticas e ir para o plano da enunciacao, tentando resgatar a relacdo entre todas
as linguas, o problema da diferenca na cultura colonial seria andlogo a esse: ndo existiria algo
puro ou original a ser resgatado em nenhum dos dois casos. A opcdo entdo do tradutor-
colonizado € operar uma espécie de blasfémia contra 0 que se enuncia como 0 Unico
fornecedor de referéncias culturais. Bhabha esclarece que a estratégia deve ser uma poética
gue reinscreva, 0 novo, o diferente, em posicao privilegiada. Haroldo de Campos preocupava-
se em “making it new”, seguindo a verve de tradutores de diferentes épocas e, em especial, do
seu contemporaneo Ezra Pound. O tradutor, ao ocupar um novo espago enunciativo, pode
transformar a traducdo em um espaco alternativo para a producdo de conhecimento. Uma
poética de reposicionamento da traducdo efetua uma diferenciacdo da relacdo entre o

temporal, local e seus efeitos estéticos.
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Pois bem, um exemplo dessa proposta poética, que serd brevemente discutida nesse trabalho,
é a criada por Oswald de Andrade através da metafora da antropofagia. Dentre varias outras
possibilidades empreendidas, Oswald, com sua escrita, reinscreve novamente na cultura
brasileira a préatica do canibalismo, a0 mesmo tempo em que reposiciona os indios, retirando-
os de sua muda diferenca e colocando em evidéncia suas préaticas culturais. A metafora
antropofégica serd, em seguida, engolida pelo campo das metéaforas que representam a
traducdo, como observa Else Ribeiro. Essa relacdo simbidtica entre literatura e traducdo é
apontada por Susana Lages tanto nas teorias pos-coloniais quanto nos estudos de traducéo:

se no contexto do poés-colonialismo o contato entre culturas é, por um lado,
necessariamente marcado por ambivaléncias que definem um espago liminar, um
estar - entre, por outro, este mesmo estado de liminaridade contamina a produgéo
literaria como um todo, gerando textos atravessados pelo que Sherry Simon
denomina de “poéticas de traduc@o’: uma poética de friccdes, descontinuidades, sem
possibilidade de unificacdo. Paradoxalmente, é essa impossibilidade de unificacdo
gue da origem a crescente sobreposicdo entre escrita literaria e traducédo, cujo
horizonte &, entre outros (como o multilinguismo literario a la Beckett ou Joyce),
aquele da “transcriacdo” como ¢é teorizada por Haroldo de Campos. (LAGES, 2002,
p.82)

Se ha um tipo de contato peculiar entre culturas no contexto do pds-colonialismo, podemos
afirmar do mesmo modo que o ha entre culturas em uma traducédo. A traducao € um lugar de
passagem das culturas, e o tradutor ocupa um espaco intersticial, um viver entre fronteiras,
cruzando-as de um lado para o outro constantemente. Uma poética de traducdo contamina a
literatura e os artistas passam a incorporar novas possibilidades de traducdo, como pratica da
diferenca’. O fazer literério e a pratica da traducfo podem estar tdo intimamente ligados que
Haroldo de Campos na nota da edicdo de Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (2004)

informa-nos que

sendo assim, foram mantidos os termos de Oswald de Andrade, que apontam tanto
para um registro da oralidade e diferentes falas de personagens, como para 0s
empréstimos, formas variantes, abrasileiradas e corruptelas de termos estrangeiros.
(CAMPOS, 2004, p. 61)

Nessa edicdo organizada por Maria Augusta Fonseca, percebemos que esses empréstimos e
corruptelas dos termos estrangeiros ndo poderiam ser alterados, sob pena de alterar o “idioma
poético” oswaldiano. A tradugdo serviria, para Oswald de Andrade, justamente como
possibilidade de “diversificar o seu idioma poético” (CAMPOS, 1976, p. 25). Essa

possibilidade de ampliar sua capacidade poética de se expressar por meio da linguagem e sua

1 Metafora da pratica do traduzir que dé titulo & obra de Paulo Ottoni e a partir da qual se desenvolve a
discussdo sobre diferenca e traducao
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vocacdo anticolonial foi exercida por Oswald de Andrade e notada pelos criticos de sua obra

antes da ascensdo dessa tematica e sua discussdo com os estudos pos-coloniais.

No discurso da antropofagia, focaremos no que tange aos usos linguisticos dos processos que
comumente conhecemos como empréstimos linglisticos e estrangeirismos. Como esses
procedimentos técnicos da traducdo, ao serem categorizados, encontram-se em uma condi¢do
fronteirica nas teorias de traducdo, para tratar desse assunto tornam-se pertinentes as
discussOes sobre a traduzibilidade e intraduzibilidade. Como ja foi dito, esses dois termos ndo
devem ser vistos como opostos, segundo Derrida, e ndo devem ser encarados como valores.
Eles funcionam de forma complementar. A traduzibilidade busca efetuar um modo de
compreensdo entre as linguas. A intraduzibilidade produz diversas interpretacdes e por esse
motivo pode cooperar com as producdes de conhecimento. Essas maltiplas interpretactes
impedem a producéo de discursos essencializantes. A representacdo da diferenca apresenta-se
sob a luz da tradugdo como producdo de reflexdes tanto em sua dimensdo do traduzivel
quanto do intraduzivel. Essas discussdes sao permeadas pela pratica de representar 0s outros e

a n0S Mesmos.

Assim, através da abordagem culturalista da traducdo, representada por Else Ribeiro, em
didlogo com Haroldo de Campos, buscaremos analisar a questdo da antropofagia oswaldiana
no campo da traducdo, a fim de identificar, como descreve Campos, a razdo antropofagica.
Logo, indicaremos as contribuicbes da metafora da antropofagia para as discussdes de
traduzibilidade, intraduzibilidade e nacional\universal, as implicacfes da razdo antropofagica
no modo de abordar a questdo da cultura, da traducdo e, sobretudo, para a possibilidade do
acolhimento do diferente na lingua, para que as linguas passem também a funcionar como

albergues do longinquo ao abrigarem as diferencas em si mesmas.

4.1. DIFERENCA NA CULTURA BRASILEIRA

As expressdes artisticas projetam as instituicdes de uma época. Essas formas especiais de
expressdo podem reconstruir o passado, tornando-o presentificado em sua representacdo do
mundo. Podemos valorizar a literatura como estudo histérico dos signos culturais e suas
representacdes. As representacOes estdo ligadas aos sentidos atribuidos por um enunciador,
cujo instrumento é a palavra. A idéia de modernidade das obras de arte indica a tentativa de

um escritor de buscar expressar algo novo. Essa expressdo de uma contemporaneidade
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efetuada por meio da literatura € o que confere atualidade a determinadas obras literérias.
Promover um estudo da ‘modernidade’ da antropofagia é observar sua releitura do passado,
releitura essa que implica em uma disjungdo na temporalidade usual e uma nova forma de
abordar os signos culturais arraigados na cultura brasileira. A importancia da vanguarda
antropofagica no Brasil em nossos estudos busca destacar, sobretudo, as novas idéias
representadas na literatura, apresentadas com novos instrumentos e novas formas de
expressao literaria. Nas palavras de Bina Maltz em Antropofagia e Tropicalismo (1993), “esse
novo ideario deveria passar necessariamente pela linguagem. E é das tendéncias da vanguarda
européia do inicio do século que Oswald vai retirar os instrumentos técnicos da nova escrita”
(MALTZ, 1993, p. 22). Dentre os varios instrumentos técnicos utilizados nessa nova escrita,

procuraremos destacar as palavras e expressoes engolidas de outras culturas.

Oswald de Andrade demonstra uma perspectiva renovada sobre os signos culturais da
sociedade brasileira com sua antropofagia e para isso elabora sua prépria forma de expresséo.
Essa nova linguagem literaria efetua tradugdes, evidenciando a traducdo de linguas dentro de
uma mesma lingua. Essa linguagem poética antropofagica conta com a presenca de palavras
no léxico portugués provenientes de varias origens, produtos de trocas interculturais.
Consideraremos como exemplificacbes dessa poética tradutoria, palavras tais como
empréstimos linguisticos e estrangeirismos, unidades minimas de anélise sobre as quais recai

a intencdo desse trabalho.

Traducgdo € mecanismo que se desenvolve no jogo da linguagem na associacao entre signos e
sentidos. A traducdo é também criacdo artistica, cuja funcdo de selecionar os instrumentos
para compor uma obra recai sobre o sujeito do tradutor. Pode ser considerada como alegoria
da alegoria, metafora da metafora, o préprio mito da origem das varias linguas, que esclarece
como a traducdo surgiu através de sua propria exigéncia e pratica. As traducdes operadas
entre linguas permitem trocas interculturais. Essas trocas, possibilitadas pela lingua como um
meio, sao uma visdo dela propria como um lugar de deslocamento em direcdo ao outro, uma

possibilidade ética de abrir um espa¢o onde o outro possa falar.

De acordo com Bhabha, como indica Else Vieira (1999), a traducdo € como 0 novo, 0
diferente que tem a oportunidade de entrar no mundo. A lingua transportando em si 0s

gérmens, as sementes de outras culturas. No projeto poético de traducdo de Oswald,
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buscaremos mostrar essa faceta da lingua através da selecdo de alguns vocébulos para a

problematizacdo dos limites entre traduzivel\intraduzivel, nacional\universal.

A digestdo da metafora da antropofagia foi facil, rapida e que deixou o corpo traduzido
bastante bem nutrido. Campos, ao traduzir a postura oswaldiana, sem pretender atender as
muitas viradas nos estudos da tradugdo, colocou em préatica a atividade de selecionar e
combinar o que traduzir e para quem traduzir, como “conscientemente proposital”. Como
derivada de uma atitude conscientemente proposital, em particular, nesse trabalho,
buscaremos analisar a poética de traducdo da antropofagia através das suas escolhas por
palavras de outras culturas introjetadas na lingua brasileira. Demonstraremos isso através de
exemplificagBes de alguns empréstimos linglisticos e estrangeirismos extraidos da escrita
literaria oswaldiana. Faremos isso, porque as palavras colocam em evidéncia os acimulos de

transformacéo da sociedade.

A lingua pode servir como referéncia para perceber mudancas na sociedade. Além disso, as
palavras também propiciam o cultivo de sistemas ideoldgicos. Nelas, que sdo caracterizadas
como espacos de transformacéo ou partes constituintes das linguas, repousam as alteragdes de
uma sociedade. No caso do intercambio de palavras de uma lingua a outra, de uma cultura a
outra, Heloisa Barbosa em Procedimentos Técnicos da Traducdo (2004) indica que Vinay e
Darbelnet, pioneiros nos Estudos da Traducdo, concebem os empréstimos linglisticos como
sendo “a propria nega¢dao da tradugdo” (BARBOSA, 2004, p.37). Barbosa, por sua vez,
explica que esse procedimento técnico que “consiste em introduzir material textual da lingua
de origem na lingua do texto traduzido” denomina-se transferéncia e indica que este
procedimento foi definido por Newmark (BARBOSA, 2004, p.71). A autora reconfigura a
nocdo de traducdo sobre o procedimento de transferéncia linglistica como o mais dificil de
ser realizado, em virtude de seu carater negociativo, e ndo mimético (BARBOSA, 2004, p.
124). Discutiremos melhor adiante no capitulo 5 sobre os empréstimos linguisticos e 0s
estrangeirismos. Buscando a possibilidade de negociar que acontece entre as culturas, nao é
possivel refletir sobre os processos de transferéncia entre linguas sob a simples Gtica que opde
traduzivel e intraduzivel, ou mesmo nacional e estrangeiro. Ao percebermos isso,
compreendemos como a investigacdo das palavras que funcionam como produtos de

transferéncias interlinguais contribui para as nossas reflexdes sobre os signos culturais
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brasileiros e sua peculiar releitura proposta por Oswald de Andrade. Para Luiz Costa Lima em
Dependéncia Cultural, compilado em Pensando nos Trépicos (1991), “nessa formagio
cultural a palavra funciona ndo como 0 que prepara a intervencdo na realidade sendo como o
que se confunde com a propria intervencdo transformadora” (LIMA, 1991, p.272).
Procuraremos entdo observar a intervencdo transformadora de Oswald no modo de refletir
sobre a sociedade ao fazer sua interpretacdo dos signos culturais de nossa cultura nacional e

universal.

J& influenciado pela idéia de complementaridade das culturas, o estudo do discurso da
antropofagia demonstra como esse autor modernista mescla tradigdo\tradugdo cultural
universal e nacional. O instrumento critico para analisar esse discurso devera ser a propria
traducdo, evidenciada pelos processos de transferéncia entre linguas, colocada em pratica por
Oswald em sua literatura para servir como filtro da genealogia, heranca recebida. De acordo
com Derrida (2005) “a heranca ndo é uma coisa, qualquer coisa que se recebe em bloco. E
preciso, na finitude, interpreta-la, “filtra-la” deixando-se transbordar por ela” (DERRIDA,
2005, p.193). Oswald de Andrade, em sua poética antropofagica de tradugdo, opera uma
reinvencdo da tradicdo literdria e cultural legada pela Europa. Em termos de seu préprio
campo metaforico, “a sopa alimentar no aparelho digestivo” desse agente entre culturas ndo ¢
constituida apenas dos ingredientes da culinéria européia. Em ordem de adquirir nutrientes
que faltam para o funcionamento de seu organismo, para suprir a necessidade de proteinas
diversas, Oswald cozinha e se alimenta de acordo com suas proprias receitas. Essa caréncia é
legado das receitas da época colonial, que ndo incluiam ingredientes diversos daqueles de
suas proprias receitas. Para atender a necessidade de vitaminas para uma alimentacdo
balanceada, ele substitui alguns elementos na hora de cozinhar, adapta e pega emprestadas
algumas receitas na hora de fazer a comida, sem ser fiel a nenhuma receita, em especifico. O
criador da metafora da antropofagia forca ao maximo o alcance da fidelidade, sem
propriamente ser fiel a nenhuma cultura culinaria em particular. Desse modo, podemos
perceber 0 que Vieira aponta como a “pluralizacdo da (in) fidelidade” na poética de Oswald
(VIEIRA, 1999, p.95).

As discussdes sobre traducdo empreendidas por Haroldo de Campos sempre abrigam
reflexdes sobre fidelidade e liberdade. Ressaltando a liberdade do tradutor, Campos

caracteriza a peculiar poética de traducdo na escrita oswaldiana, geradora de nova vida,
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insufladora de novas discussfes na critica brasileira sobre literatura, traducdo e cultura. Luiz
Costa Lima em Oswald, poeta compilado em Pensando nos Trépicos (1991) nos informa que
“para entender-se 0 impacto do manifesto antrop6fago e das poesias reunidas, ambos de 1924,
é preciso ter-se em conta 0s dois pontos aludidos: o uso da linguagem e a atitude quanto ao
pais” (LIMA, 1991, p. 190). A escrita antropofagica oswaldiana opera em sua linguagem, ao
filtrar nossa heranca, um processo de selecdo e descolonizacdo de signos culturais. Esse tipo
de expressdo literaria € um exemplo de literatura de combate e revolta, como assinalou

Silviano Santiago em O entre-lugar do discurso latino-americano.

Sobre a sociedade brasileira e a construcdo de seus signos culturais, repousa a reflexdo critica
operada pela antropofagia. Assim, como toda traducdo é critica (CAMPOS, 1976, p. 21), de
acordo com Campos em Da tradugéo como criagéo e critica (1976), a poetica de traducao da
antropofagia influencia a critica literaria brasileira. Para analisarmos especificamente as
teorias de traducdo de Haroldo associadas a antropofagia, necessitamos nos aproximar de
nosso objeto de estudo por meio da leitura e dos olhares de varias abordagens. Vieira busca
apontar o que para ela sdo as principais inovacfes propostas por Campos em suas concepgdes
sobre a traducdo aliadas a uma atitude antropofagica operada no proprio texto de Haroldo.
Para tanto, ela busca ressaltar nas teorias haroldianas da metafora digestiva da antropofagia
(como traducdo cultural) o duplo fluxo envolvido nela, redimensionando a questéo binaria, de
uma cultura de partida que doa a de chegada, para culturas que doam e recebem mutuamente.
Ela enumera ainda entre as operacdes de Campos em suas teorias da traducéo o interfluxo das
literaturas, o tratamento privilegiado a préatica da intertextualidade. A atitude antropofagica de
Campos promove uma nova abordagem da nocao de traducdo que nega a sua caracterizacao
como uma atividade de imitacdo. Essa atitude também provoca a quebra da hierarquia

original\traducéo e da primazia do autor em relacédo ao tradutor.

Para analisar a critica empreendida pela poética de Oswald de Andrade aos signos da cultura
brasileira, € importante ter em mente as intersecdes entre 0s estudos de traducdo e 0s estudos
pos-coloniais. Compartilhando o predominante antietnocentrismo das teorias p6s-coloniais e
da tendéncia culturalista da traducéo, o autor do Manifesto Antrop6fago, como intermediario
entre culturas, efetua com sua poética uma (auto) critica da cultura brasileira. Essa critica abre
a possibilidade de rasurar as fronteiras de férmulas binarias herdadas do pensamento

eurocéntrico, tais como entre coldnia e metrépole. Para Bhabha, o artista deve se manifestar
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exatamente entre a propria presenca da comunidade e as suas representacdes. A literatura de
Oswald de Andrade, em consonancia com essa idéia, reflete tanto a condicdo do pds-colonial
quanto a condicdo daqueles excluidos pela sociedade. A multiddo que foi calada no processo
da colonizacdo, desfavorecida nas relagfes sociais na condicdo pds-colonial. Vieira considera
a antropofagia um momento de enunciagdo da existéncia das subjetividades subalternas.
Devido a isso, ela considera a antropofagia em sua dimensdo politica. A dimensdo politica
relaciona-se com dimensdo ética que, como j& discutimos, abre a possibilidade de o outro

falar.

Apbs indicar os siléncios na nossa cultura, o autor modernista empreende uma autocritica do
movimento cultural brasileiro para criticar a propria producéo cultural na qual esta imerso. O
autor do Manifesto Antropofago (2011) procura também identificar o0s momentos em que a
autoridade colonial se confunde com a representacdo cultural nacional. Para tanto, ele utiliza
em sua programatica uma reflexdo critica sobre o passado histérico da colonizagdo. Essa
reflexdo critica e feita, por exemplo, por meio da irrupcdo de uma temporalidade disjuntiva,
que subverte até mesmo o suposto marco do inicio da civilizacdo no Brasil que é o seu
descobrimento. Essa reflexdo critica se exemplifica na pratica quando Oswald de Andrade
aponta a degluticdo do bispo de Sardinha®®. A nova temporalidade que emerge da literatura
oswaldiana rasura o tempo histérico cronologico. A degluticdo do religioso cristdo seria um
dos ultimos momentos de livre expressdao da cultura indigena antes que eles fossem
silenciados. No momento em que se é silenciado, ndo resta mais aos indios a possibilidade de
falar, se expressar. Por isso, a manifestacdo dos signos das mais variadas praticas culturais
serve como uma possivel estratégia para demonstrar que a historia e seus marcos sdo uma
invencdo dos humanos. Ao provocar uma revisdo na instituicdo de paradigmas historicos,
Oswald de Andrade demonstra a possibilidade de vislumbre da subjetividade que ali irrompeu

brevemente, ainda que em linhas mal delineadas.

Desvelados alguns dos alvos mirados nas traducdes culturais de Oswald, o proximo passo da
operacdo do discurso antropofagico é a incorporacdo dos retalhos da vida cotidiana na sua
escrita literaria. Segundo Bhabha, é preciso tornar pessoas comuns, excluidas da producéo
artistica classica, tema de literatura. Tendo essa indicacdo em mente, grifamos no caso de

Oswald de Andrade especialmente os indios, os mulatos sabidos, os trabalhadores cidadaos de

12 \/er Manifesto Antropéfago (2011, p.31)



77

grandes cidades cosmopolitas, entre outros. Essa inclusdo desses sujeitos e suas culturas
permitem um olhar sobre ambos, ainda que tenham sido excluidas dos ja discutidos

referenciais de cultura conservadores.

Dessa forma, podemos observar que “a cultura como estratégia de sobrevivéncia & tanto
transnacional como tradutoria” (BHABHA, 1998, p.241). Ela é transnacional pois vai além
das divisbes das nacdes, e tradutdria pois é efetuada a partir de um processo de tradugéo
(inter) cultural. Para a inclusdo do homem ordinario e sua cultura em sua producdo, Oswald
de Andrade trabalha com um novo tipo de linguagem em sua poética de traducdo. Essa
linguagem colada, emprestada, deglutida, que estrangeiriza o portugués é efeito estético da
poética oswaldiana que busca indicar justamente a tematica desse autor modernista. Segundo
Campos, em Da tradugé@o como criagao e critica:

Ora, nenhum trabalho tedrico sobre problemas de poesia, nenhuma estética da
poesia sera valida como pedagogia ativa se ndo exibir imediatamente os materiais a
que se refere, os padres criativos (textos) que tem em mira. Se a traducdo é uma
forma privilegiada de literatura critica, sera através dela que se poderdo conduzir
outros poetas, amadores, e estudantes de literatura a penetragdo no amago do texto
artistico, nos seus mecanismos e engrenagens mais intimos. (CAMPOS, 1976, p.34)

Dessa maneira, Campos valoriza a préatica intertextual da poesia. Segundo ele, a traducao,
como literatura critica, pode auxiliar a perscrutar a esséncia do texto literario. Assim sendo,
buscando nas operagdes de traducdo de transferéncia interlingual de Oswald de Andrade,
procuraremos nos guiar para encontrar qual seria 0 objeto de sua literatura critica, ainda no
escopo das discussdes propostas pelos textos Da Razdo Antropofagica: Dialogo e Diferenca
na Cultura Brasileira (1992) de Haroldo de Campos e Liberating Calibans: Readings of

Antropofagia and Haroldo de Campos’ poetics of transcreation (1999) de Else Vieira.

Ainda no escopo das discussdes entre esses dois autores sobre a razdo antropofagica, no texto
do ensaista e tradutor, cujo subtitulo € Vanguarda e\ou subdesenvolvimento, Campos aponta o
etnocentrismo de teorias advindas da Europa que internalizaram a formula binaria
nacional\universal. Como ja introduzimos essas questdes em nossos estudos, podemos
observar mais atentamente o texto de Haroldo de Campos. Além das discussbes sobre
universal e nacional, encontramos ainda reflexdes acerca da relacdo desenvolvimento e
literatura. Ele cita Octavio Paz para corroborar seu argumento da lei complexa que rege a
relacdo entre ‘desenvolvimento’ e literatura. Vale lembrar que a nog¢do desenvolvimento ¢
tributaria do Illuminismo, corrente de pensamento que cré no conhecimento, na razao

cientifica como aliados do progresso seguindo uma escala evolutiva baseada em hierarquias
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de conhecimento. Esse esquema de hierarquia de conhecimento é o mesmo que esta presente
no momento colonial que se utiliza dessa hierarquia para se autoconferir o titulo de unico
provedor de referéncias culturais. Alguns dos efeitos dessa hierarquizacdo nas sociedades pds-
coloniais, tais como a interiorizacdo da inferioridade e submissdo da producdo de
conhecimento, serdo combatidos pelas literaturas tais como a de Oswald de Andrade, que se
Vvé ainda diante de conseqiiéncias da colonizacdo, sem, contudo, ser mais historicamente
colonial. Nesse sentido, a poética dele nasce dessa conjuntura pos-colonial e em alguns
momentos pode reverbalizar a discussdo sobre a colonizacdo no pais. Dessa forma,
executando o papel social da literatura, como sugerido pelos estudos pds-coloniais e por
Campos, por meio de alusdes a Marx e Goethe em seu texto, o autor modernista evidencia 0s
sujeitos obliterados nos discursos nacionais que sdo permeados por ideologias colonialistas.
Assim, a atencdo é desviada da origem nacional para a posi¢cdo de um sujeito. Como ja
explicitamos anteriormente, o foco das ciéncias move-se para além da Europa a0 mesmo
tempo em que as questdes de diferenca cultural e descentramento dos sujeitos emergem. 1sso

se da devido a percepc¢éo da impossibilidade de agregar varios sujeitos sob um Unico signo.

Sobre a cidadania nacional e a cidadania internacional, Derrida afirma que “certamente, sdo
necessarias essas duas cidadanias e reconcilia-las entre si” (DERRIDA, 2005, p. 189). Esse
tipo de identificacdo nacional seria o que Campos considerou como nacionalismo modal, fora
dos moldes logocéntricos de nacionalismo. Esse local de conciliacdo entre as culturas seria
aquele ja descrito como a posicdo de enunciacdo privilegiada dos sujeitos, 0 mesmo ocupado
pela diferenciacdo cultural. A partir dai, o conceito de nacdo que abriga a todos seria um

espaco de humanidade, sensibilidade, uma abertura ao outro.

Afinado com as correntes de estudo culturalistas da traducdo, o ensaista Campos demonstra
também, em seu subtitulo, uma tendéncia marxista no modo de conceber a literatura e seu
papel na sociedade. A despeito do que foi descrito por Bhabha, os tedricos de literatura ndo
trabalham mais com conceitos tais como dependéncia e subdesenvolvimento. No entanto,
ironicamente, Campos introduz um “ou” em seu subtitulo colocando literatura e
subdesenvolvimento no mesmo molde binario que ele pretende criticar. Ele expde sua teoria
sobre a “lei complexificadora da transmissdo do legado cultural” (CAMPQOS, 1992, p.232)

Essa lei consiste em um ‘complexo movimento no palco cultural’ no qual o fator de

supremacia econdbmica ndo privilegia a producdo de conhecimento de um pais ou povo.
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Corroborando Campos, Vieira exemplifica que categorizacbes, como Terceiro Mundo,
buscam apagar as vérias diferencas para tratd-las como uma unidade. Para ela, teorias de

‘divida’ ou ‘tributo’ do Terceiro Mundo em relagdo ao Primeiro sdo neocolonialismos.

O surgimento de vanguardas literarias em paises considerados subdesenvolvidos é possivel,
para Campos, gragas a ‘heranca intelectual’ transmitida pelos ‘antecessores’. Nao
concordando com o isolacionismo de culturas, ele argumenta a favor de uma interdependéncia
entre as nacdes, trazendo as culturas para uma relacdo de complementaridade. Esse tipo de
relacdo complementar entre as culturas é privilegiada na poética de traducdo oswaldiana da
antropofagia. Else Viera nos aponta que Campos € o primeiro tedrico a caracterizar a
antropofagia oswaldiana como uma operacao ideoldgica, critica e poética. Ela dedica uma
parte de seu texto para dar atencédo especial a visdo de Haroldo de Campos sobre a traducéo
como uma forma de critica associavel a antropofagia. Vieira esclarece que em sua elaborada
teoria da tradugdo, o tradutor e ensaista, como aponta o Manifesto Antropofago (2011),
provoca uma revigoracdo na producéo de textos sobre discussdes tais como diferenca cultural,
relacdo entre subdesenvolvimento e literatura, relagdo entre cultura nacional e cultura

universal, sobre as quais recaem as reflexdes de nosso trabalho. Em suas palavras:

Da vanguarda emergente na década de 1920, dentro do contexto de diversos
manifestos apresentando alternativas para a ainda persistente mentalidade colonial
depois de 100 anos de independéncia politica para o Brasil, a Antropofagia
desenvolveu dentro de um experimentalismo nacional muito especifico, uma poética
de traducdo, uma operacdo ideol6gica assim como um discurso critico teorizando a
relacdo entre o Brasil e influéncias externas, afastando-se muito de confrontos
essencialistas indo em dire¢do a uma bilateral apropriagdo de fontes e contaminacédo
da univocalidade colonial e hegeménica (VIEIRA, 1999, p.95, traducéo nossa).*®

Sublinhando a mentalidade colonial arraigada na cultura brasileira, ela ressalta o caréater
experimental da antropofagia que apresenta estratégias para nao corroborar com a herancga
colonial. Portanto, essa poética de traducdo, criacdo, também funciona como uma operacao
cultural (ideoldgica) e critica. Ela assinala que o discurso da antropofagia revisa as formas
hegemaénicas de conceber o conhecimento e as culturas. Tais formas de saber admitem apenas
um enunciador. Esse enunciador, dentro da l6gica hierarquica de conhecimento, sera o Unico

fornecedor de verdades discursivas e referéncias culturais. A producéo literaria de Oswald de

13 “Erom its avant-garde emergence in the 1920s, within the context of several manifestos presenting

alternatives to a still persistent mental colonialism after 100 years of political independence for Brazil,
Antropofagia has developed into a very specific national experimentalism, a poetic of translation, an ideological
operation as well as a critical discourse theorizing the relation between Brazil and external influences,
increasingly moving away from essentialism confrontations toward a bilateral appropriation of sources and
contamination of colonial\ hegemonic univocality. ”
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Andrade ndo busca a simples negacdo desses referenciais culturais herdados da Europa. Uma
das estratégias comuns da escrita oswaldiana consiste em um empréstimo completo ou parcial
de signos entre culturas, efetuando uma operacao ideoldgica de releitura. Isso é explicitado no
préprio manifesto quando Oswald, em uma ironia com referentes parddicos, nos diz: “Tupi or
not tupi, that is the question” (ANDRADE, 2011, p.27)

O empréstimo de termos e expressdes entre as linguas e as culturas é um procedimento
provavelmente tdo antigo quanto o contato entre povos de idiomas ou falares distintos. Uma
sociedade é capaz de entender novos signos no vocabulério, se relacionarem-se a algum
sentido para ela. Tendo em mente, como informou Benjamin, que a traducdo é uma forma,
Bakhtin em suas considera¢fes em Marxismo e Filosofia da Linguagem (2002) nos informa
que o mais importante € compreender como essa forma funciona em uma situacdo de
enunciacdo particular:

O essencial na tarefa de descodificacdo ndo consiste me reconhecer a forma
utilizada, mas compreendé-la num contexto concreto preciso, compreender sua
significagdo numa enunciagdo particular. em suma, trata-se de perceber seu carater
de novidade e ndo somente sua conformidade a norma. Em outros termos, o
receptor, pertencente a mesma comunidade linguistica, também considera a forma
linglistica utilizada como um signo varidvel e flexivel e ndo como um sinal
imutavel e sempre idéntico a si mesmo. (BAKHTIN, 2002, p.93)

Assim, podemos perceber que ainda que seja 0 mesmo signo, ele sempre possui NoOvos
significados e funcbes em diversos contextos, provocando uma revitalizacdo do passado em
uma nova traducdo. Em particular, nos empréstimos linguisticos e estrangeirismos, é
necessario reconhecer o estrangeiro como parte do universo referencial do usuério da lingua.
No caso especifico da expressdo “To be or not to be, that is the question”, podemos
considera-la amplamente conhecida como um problema existencial hamletiano de
Shakespeare, gracas aos tradicionais referenciais eurocéntricos de literatura. Contudo, embora
cercado por redes de intrigas e conspiracdes, dai sua inquiricdo retorica de carater existencial,
o dilema de Hamlet ndo tem relacdo direta com os problemas existenciais brasileiros. Os
perigos enfrentados pela personagem shakespeariana ndo se relacionavam com exclusdo
(racial, social) ou com a fome, por exemplo. Coube ao escritor modernista Oswald
reinterpretar o problema da existéncia proposto na literatura de Shakespeare a luz de nossa

propria realidade brasileira, revitalizando questdes como a exclusdo da diferenca.

Podemos explicitar a presenca dos sujeitos subalternos, excluidos das producdes de saber em

dois breves exemplos: o primeiro sendo constituido pela expressdao “Tupi or not tupi that is
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the question”, que aponta para a condigdo subserviente dos indios, proibidos de manifestar
suas praticas culturais na cena colonial, sobretudo o ritual da antropofagia. O segundo
extraido de Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (ANDRADE, 2004, p.148):

146. Verbo crackar

Eu empobreco de repente

Tu enriqueces por minha causa
Ele azula para o sertdo

Nds entramos em concordata
Vés protestais por preferéncia
Eles escafedem a massa.

Sé pirata

Sede trouxas

Abrindo o pala

Pessoal sarado

Oxala eu tivesse sabido

Que esse verbo era irregular.

As relagcfes que a literatura mantém com outros sistemas semidticos podem permitir com que
ela insira um elemento em um novo sistema, alterando sua propria natureza e o fazendo
exercer outra fungdo (no novo contexto). Neste caso, ocorre uma fusdo da palavra “crack”,
pertencente ao Iéxico inglés, com o sufixo “ar”, que no portugués caracteriza os verbos de
primeira conjugacdo. A idéia utilizada pelo autor refere-se ao crack de 1929, em que a queda
da Bolsa de Nova lorque provocou uma série de faléncias, com repercussdes internacionais.
Neste caso ocorreu um empréstimo, porque ocorre um aportuguesamento da palavra “crack”.
A necessidade desse empréstimo surge da relacdo da causa (quebra da bolsa de Nova York)
que repercute na conseqiéncia do desespero do protagonista Jodo Miramar. Em seu apelo
religioso, Miramar pede a Oxala para salva-lo do crack da bolsa de Nova York, ja que o deus
cristdo ndo podia oferecer-lhe esse livramento. Ele talvez teria preferido o pai dos deuses do
pantedo candomblé se tivesse percebido a instabilidade, a inseguranca, a logica dos termos

binarios rico\pobre instaurada pelo deus cristao.

Notemos que ambos os exemplos, tanto da antropofagia que interroga a possibilidade de
existéncia do indio por meio da releitura do texto Shakespeare, quanto do apelo do heroi ao
deus africano relacionam-se com a religiosidade do homem. Segundo Derrida, “a tradugdo ¢
uma experiéncia da sacralidade” (DERRIDA, 2005, p.196). A experiéncia de sacralidade dos
indigenas, o ritual antropofagico, foi rapidamente suprimido pelos jesuitas e o dilema
colonial, pelo fato de a religido pregar amor ao proximo e na pratica escravizar os diferentes,

ndo é explicitado pelo Cristianismo. A pratica de escravizar o diferente é comum para
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escravizar os diferentes grupos indigenas, dai uma promessa ndo comprida pelo os jesuitas. A
solucdo seria uma desmistificacdo e ingestdo da cultura cristd européia, dentre muitas outras.
Essa degluticdo implica em destruir a possibilidade de uma Unica raiz e compreender que a

cultura brasileira

tem a ver com dualidade, pluralidade de origem e, em acordo, da identidade cultural
do Brasil, ambas européia e tupi, ambas civilizada e nativa, ambas cristd e magica;
uma cultura que cresce da justaposicdo ndo de duas mas de muitas civilizaces e as
quais carregam até os dias de hoje o paradoxo da origem.Ser, tupi: a percepcdo na
década de 20 para descontinuar o colonialismo mental através da desantificacao,
devorando o legado do Ocidente (VIEIRA, 1999 p.98, traducio nossa).™

No dialogo com o signo cultural inglés, Oswald atualiza a questdo do impedimento das
culturas indigenas e suas formas de expressdo de se tornarem signos culturais brasileiros. Nas
condicGes de colonizacéo, os colonizados comumente eram proibidos de falarem suas linguas,
pois dividir a(s) lingua(s) é dividir o lugar da enunciagdo, o poder de significar, a autoridade
de criar seus préprios modos de significar. E isso nunca foi pretendido pelo colonizador. Ao
se colocar como o Unico fornecedor de referéncias culturais, o discurso colonial marginaliza
todos o0s outros signos culturais que ndo provindos dele. Ao instaurar o binarismo Eu\outro, a
sua funcdo na colonizacdo em relacdo & diferenca cultural é clara. De acordo com Stuart Hall

em Quando foi o Pés-colonial: Pensando no limite:

Contudo, mesmo nos atendo a diferenciacdo e a especificidade, ndo podemos
ignorar os efeitos sobredeterminantes do momento colonial, a “missdo” que seus
binarismos tiveram que cumprir de re(a)presentar a proliferacdo da diferenca
cultural e das formas de vida (que sempre estiveram presentes ali) no interior da
“unidade” suturada e sobredeterminada daquela polaridade simplificadora e todo-
abrangente: “ O Ocidente e o resto” (HALL, 2003, p. 105)

Expde-se entdo 0 mascaramento da diferenca cultural, representada sob a insignia da unidade.
Oswald de Andrade explicita a possibilidade de existéncia da diferenca em toda sua
multiplicidade. A figura do indio, longe daquela pretendida pelo Romantismo nacionalista,
como o “bom selvagem”, na literatura oswaldiana ¢ representada como o antropdfago,
devorador. O carater de violéncia do ato devorar € amenizado. Campos nos explica que a
antropofagia “ndo envolve uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturacéo; melhor
ainda, uma “transvalora¢ao” [...] capaz tanto de apropriagdo como de expropriacao,

desconstru¢ao.” (CAMPOS, 1992, p.234-235) Negando a catequese empreendida pelos

14 “has to do with the duality, plurality of the origin and, accordingly, of the cultural identity of Brazil, both
European and Tupi, both civilized and native, both Christian and magic; a culture that grew out of the
justaposition of not two but many civilizations and wich carries to this day the paradox of origin. Tupi, to be :
the attempt in the 1920s to discontinue mental colonialism through the desanctifying devouring of the Western
legacy.”
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europeus, desconstruindo da imagem que se quer associar a figura do indigena, de inocéncia e
servilismo, Oswald debocha da imagem do indio bom selvagem assimilada pela cultura
brasileira. Ao desconstruir esse tipo de pensamento eurocentrista, o autor de Manifesto
Antropdfago, explicita ja que a sua préatica tradutdria tera como produto traducdes ndo servis.

Em sua descricdo do movimento antropéfago, Campos destaca que na atitude canibal o indio
“s6 devorava os inimigos que considerava bravos, para deles tirar proteina e tutano para o
robustecimento e a renovacao de suas proprias forcas naturais” (CAMPOS, 1992, p.235) O
tedrico e tradutor destaca o carater seletivo de assimilagdo praticada pelos indigenas. Ao
evidenciar essa caracterizacdo das culturas nativas fora da perspectiva do tabu imposta pelo
colonizador europeu, Oswald de Andrade busca compreender e aproximar-se das praticas
culturais consideradas diversas daquelas pretendidas pela missao civilizadora do Brasil. O
autor modernista promove a abertura do dialogo com os movimentos subalternizados no
processo da colonizacdo. Para isso, ele busca inserir o signo da antropofagia em nossa cultura
nacional enquanto metafora e enquanto atitude em relacdo as outras culturas. Para tanto, ele
transforma os retalhos da vida cotidiana dos brasileiros, dos imigrantes, dos negros e

sobretudo dos indios e sua pratica cultural da antropofagia em tema de sua literatura.

Campos aponta para a eficAcia do poema oswaldiano em “captar um registro satirico dos
costumes sociais estratificados, um elemento critico” (CAMPOS, 1992, p.235). O autor
demonstra que a literatura produzida por Oswald aponta para a divisdo da sociedade em
camadas, desdenhando desse tipo de diferenciacdo que coloca sujeitos de uma mesma
comunidade em patamares diversos. Esse esquema de divisdo da sociedade segue 0 mesmo
modelo das divisdes em hierarquias de conhecimento ou supremacia econémica. As divisdes
feitas com esses pressupostos permanecem ainda presentes em nossa cultura e os discursos
nacionalistas sdo, em grande parte, responsaveis pela manutencdo desse tipo de heranca da
mentalidade colonial. Oswald de Andrade prop6e entdo em sua poética uma critica a esse tipo
de nacionalismo, que sera discutido por Campos na segunda subdivisdo de seu texto sobre a

razdo antropofagica intitulada Nacionalismo modal Versus Nacionalismo Ontolégico.

Para Campos, o nacionalismo herdado do discurso colonial pauta-se em hierarquias de
conhecimento e sé valida signos nacionais que conseguem capturar uma espécie de logos em

si. Esse nacionalismo chamado de ontolégico é criticado por ele devido a seu carater
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logocéntrico. As formas de conhecimento e de culturas que seguem uma ldégica de
hierarquizacdo, de acordo com Octavio Paz citado por Campos, indicam qual de nos estaria
mais pronto para chegar ao inferno. Campos informa-nos ainda que a partir do que ele
considera ‘razdo antropofigica’ as teorias logocéntricas de pensamento passam a ser

refutadas:

Ja no Barroco se nutre uma possivel “razdo antropofagica”, desconstrutora do
logocentrismo que herdamos do Ocidente. Diferencial no universal, comegou por ai
a torgéo e a contorsdo de um discurso que nos pudesse desensimesmar do mesmo. E
uma antitradicdo que passa pelos vaos da historiografia nacional, que filtra por suas
brechas, que enviesa por suas fissuras (CAMPOS, 1992, p.243).

A razdo antropofégica inicia um movimento de perversdo dos discursos legados do Ocidente
que contemplam apenas a si mesmo como foco para discussdes. O discurso latino-americano
entdo se aloja no entre-lugar das culturas, o tradutor servindo como mediador e a lingua como
meio no qual as tensdes entre culturas sdo evidenciadas. Nessa tensdo, o discurso herdado do
Ocidente impde seu enunciador como o mais dotado de conhecimento, por isso seria o
responsavel por constituir o outro menos capacitado. Nessa perspectiva do eu\outro ha uma
dupla alienagéo: o mais dotado de conhecimento atribui significado ao outro menos dotado e
oferece estratégias para que os considerados inferiores possam ser tdo avancados como ele. A
técnica de Oswald e sua razdo antropofagica deverdo nessa tensdo de forcas funcionar como
combate, resisténcia, contra-estratégia, refutando esse tipo de colonialidade mental. Assim,
para Else Vieira a solugdo seria utilizar a prépria antropofagia como uma “arma verbal”

contra a mentalidade colonial imposta:

Inicialmente utilizando a metafora como uma irreverente arma verbal, o Manifesto
tensiona a natureza repressora do colonialismo; Brasil tem sido traumatizado pela
repressdo colonial e condicionante, o paradigma que foi suprimido pelos Jesuitas do
original ritual antropofagico. (VIEIRA, 1999, p.98, tradugo nossa) *°

Os paradigmas sagrados dos indigenas, profanados pelos jesuitas, exigem uma segunda
operacdo de blasfémia como estratégia de resisténcia. Esse ato de blasfémia é onde se
inscreve a tarefa do tradutor de negociar os sentidos de modo a restituir a experiéncia de
sacralidade usurpada dos indios. Oswald de Andrade vai além, pluralizando sua (in)
fidelidade. Ele ndo é fiel nem aos textos originais, dos quais toma emprestados varios
vocabulos e expressdes, e nem a sua lingua brasileira materna, pois ele angliciza, afrancesa,

africaniza, indianiza o portugués, abrigando as varias diferencas em sua prépria lingua.

15 “Initially using the metaphor as an irreverent verbal weapon, the Manifesto Antropéfago stresses the

repressive nature of colonialism; Brazil had been traumatized by colonial repression and conditioning, the
paradigm of wich is the suppression of the original anthropophagical ritual by the Jesuits”.
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5. O CLOWN, O CIRCO E A PLATEIA: CONTEXTO HISTORICO

E de suma importancia para o nosso estudo esmiucar as tramas historicas e politicas que
fizeram parte do contexto no qual Oswald de Andrade se inseriu. Essa tentativa de perscrutar
0 que é especifico na época brasileira de 1890 a 1924 servird para verificarmos qual a
pregnancia da vida e do contexto histérico do autor em suas obras Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar (2004) e Manifesto Antropéfago (2011). Atentaremos fundamentalmente para
0s seus posicionamentos éticos e politicos frente a sociedade da época para identificarmos
para onde mira sua visao critica, 0 que ela critica e quais sdo as suas estratégias para criticar.
Maria Augusta Fonseca, grande estudiosa da vida e da obra desse autor, nos auxilia a
visualizar melhor os acontecimentos historicos que rodeavam o jovem Oswald, bem como

delineia o contorno da crescente urbanizacdo de Séo Paulo e a geografia rural da Paulicéia:

Em 1890 o Brasil acabara de conhecer a sentenca de libertacdo dos escravos, com lei
promulgada em maio de 1888. Depois disso, 0 pais assistiu a queda do Império e a
proclamacéo da Republica, que cedeu em 15 de novembro de 1889. Por esse tempo,
a Paulicéia ainda guardava uma feicdo rural, com suas grandes chacaras e ruas de
terra, em contrastar com bairros nobres ja favorecidos com ruas pavimentadas,
saneamento basico, luz elétrica. A malha ferroviaria implantada dava mostras do
crescimento, do capital quem se expandia. O progresso tecnolégico era simbolizado
por trens chegando e partindo da imponente Estacdo da Luz. (FONSECA, 2008,
p.13)

Fonseca demonstra os efeitos da industrializacdo de Sdo Paulo nos bairros nobres, que se
traduzem em melhorias no saneamento basico e nas vias de transporte. Ela procura direcionar
sua atencdo para 0 que acreditamos ser também um dos focos da atencdo de Oswald de
Andrade: a perspectiva humana e os reflexos na sociedade resultantes dessa expansdo
ocorrida em Sdo Paulo no final do século XIX. Em sua descricdo historica dos
acontecimentos, a comentadora aponta as grandes conquistas do Brasil nessa época.
Destacamos, em particular, a libertacdo dos escravos, que ocorreu de uma forma ndo
planejada, mais como resultado da imposicdo da Inglaterra aos portugueses (derivada do
exercicio do colonialismo periférico de Portugal), do que uma conquista no ambito dos
direitos humanos baseada na mutua compreensdo e respeito ao diferente. A subseqiente
proclamacdo da Republica e suas conseqiiéncias para a economia, a sociedade e a cultura
brasileira, no cenario do parque industrial de Sdo Paulo, sdo focos das observacdes de

Andrade, Fonseca e nossas:

A economia cafeeira, que transformara Sdo Paulo na locomotiva financeira do pais,
competia no comeco do seéculo XX com o recém-instalado parque industrial. O
investimento demandou profissionais especializados e mao-de-obra operaria e
experiente, oriunda de varios paises da Europa industrializada. A substituicdo do
brago escravo pelo imigrante fez parte de negociacfes governamentais com varios
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paises da Europa. Muitos imigrantes, porém, fugiam das guerras, da fome, de
perseguigdes politicas — eram italianos, espanhdis portugueses, alemées, poloneses.
Dividiam espagos com japoneses, libaneses, sirios e outros mais. Esse encontro
impar de diferentes povos, linguas e culturas modificava diariamente a fisionomia da
Paulicéia. Isso também significava a necessidade continua de ajuste dos imigrantes a
realidade local. De outra parte, também havia a contribuicdo de novos habitos
culturais. As dificuldades encontradas pelos recém — chegados eram muitas, e
esbarravam em uma diversidade de preconceitos. E de imaginar, por exemplo, a
babel de linguas na cidade, e os efeitos estranhos das adapta¢des a diccdo do lugar.
(FONSECA, 2008, p.14)

Nesse periodo, no estado de Sdo Paulo, coexistem como principais impulsionadores da
economia a producdo e exportacao de café e a industrializacdo e importacdo de mao-de-obra,
sendo essa Ultima uma das principais consequéncias geradas pelo fim da mao-de-obra escrava.
Esse processo de negociagéo, entre governos, entre povos e entre culturas toma sua feicdo na
forma da imigracdo excessiva que vem para o Brasil em busca de emprego. Concomitante a
iSso, uma grande parte da populacdo brasileira, também constituida por ex-escravos, aqui ja
reside e encontra-se em posicdo econdmica desfavorecida, constituindo tanto quanto o
imigrante, um problema para o0 governo. A maior parte dos estrangeiros que migram para ca
também ndo desfrutavam de boas condigdes em seus paises e sofreram (la e aqui) diversos
tipos de preconceito e discriminacdo. Varias formas de preconceito e discriminacdo também
ocorrem com os desfavorecidos que aqui habitam, sobretudo a jornada de trabalho abusiva. A
busca por melhores condi¢cdes de vida, ndo importando a lingua, acaba motivando a
coexisténcia de tantas diferencas em um mesmo lugar. As negociacGes, em amplo sentido da
palavra, ocorriam e ocorrem por meio dessas interagdes todos os dias. Foi justamente esse
processo de babelizacdo da lingua ocorrida nessa continua troca cultural que interessou a

Oswald de Andrade que focaremos em nosso trabalho.

5.1. OSWALD: CLOWN AVANT LA LETTRE

Inserido em seu contexto histérico e social que lhe é peculiar, procuraremos discorrer
brevemente sobre a trajetoria de vida do autor, e, sua trajetoria como intelectual. Quando
crianga, “Oswald era muito mimado pela mae e dela adorava ouvir lendas amazonicas.”
(FONSECA, 2008, p.13) Como veremos, mais tarde em sua vida, o foco do interesse de
Oswald de Andrade permanece o mesmo, mitos indigenas, e buscaremos atentar para quais

sdo as suas reflexdes sobre 0 assunto enquanto intelectual.
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O jovem Andrade, filho Unico de uma familia abastada, ndo surpreende muito no comeco de
sua juventude. A pesquisadora de sua biografia informa-nos que “Oswald seguiu uma
trajetoria tipica da elite de seu tempo” (FONSECA, 2008, p.11). A trajetéria tipica de seu
tempo consistia em perambular pelo mundo, e ele ndo foi excecdo. Viajou para a Europa,
conheceu figuras fundadoras de varios movimentos estéticos na Europa. Tambéem em seu
pais, este autor buscou estar em contato com intelectuais das mais diversas areas. Segundo
Fonseca, “em S&o Paulo, onde sempre viveu, Oswald de Andrade frequentou diversas rodas
formadas por intelectuais, artistas e literatos” (FONSECA, 2008, p.17) e, do mesmo modo,
em outras partes do Brasil, pois “na capital da Republica também conviveu com intelectuais”
(FONSECA, 2008, p.17). Oswald surpreende ao ndo optar por seguir a carreira de advogado.
Sua atencéo e inteligéncia voltam-se para outro foco. Freqlentes encontros nos bares com 0s
amigos intelectuais sdo as atividades mais praticadas por Oswald. Mas, pouco a pouco, ele
percebe a preméncia de reflexdes mais profundas a respeito da arte e da cultura brasileiras.
Seu amadurecimento logo acontece e ‘“aquela vida agitada e em muitos aspectos
inconseqliente vai aos poucos se transformando. Oswald passa a concentrar a atencdo em
problemas relacionados a estética e a cultura, inconformado com nosso atraso e
provincianismo” (FONSECA, 2008, p.22). Propomos entdo que as questdes culturais,
principalmente, a negociacdo entre as culturas que estdo no Brasil e a elaboracdo de uma
estética propria sdo feitos com o objetivo de criticar os efeitos de homogeneizacdo e

silenciamento latentes nas herancas coloniais da sociedade contemporanea.

Essas questbes que envolviam as idéias de Oswald para a formulacdo de uma nova estética
ascendem na época da comemoragdo da independéncia. Segundo Fonseca, “neste periodo
comecaram preparativos em torno de um evento para comemorar O centenario da
independéncia, com holofotes voltados para uma independéncia artistica” (FONSECA, 2008,
p. 23). A relacdo da independéncia entre Brasil e Portugal € reatualizada pela questdo da
independéncia artistica, visto que as consequéncias da colonizacdo marcam a fundo a
sociedade brasileira. Uma dessas consequéncias é a manutencdo dos privilégios de uma
pequena parcela da populacdo, uma elite local pouco simpatizante dos ndo privilegiados e
nada disposta a abrir mao de seus beneficios. Mas, apesar disso, 0 prejuizo para a arte causado
pela exploracdo e aculturacdo do Brasil na cena colonial pdde ser percebido até mesmo por
uma parte dessa elite, que busca também sua autonomia intelectual: “no ano do centenario da

independéncia, em que também se funda no Brasil o Partido Comunista, uma pequena parcela
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da elite se levanta em defesa de uma arte nova” (FONSECA, 2008, p.25). Oswald também
tinha como vivido interesse as idéias marxistas e chegou a ingressar no partido comunista.
Anos depois abandonaria o partido e voltaria a perseguir sua Unica vocacdo saudavel: a
antropofagia. Ainda nos preparativos para o centendrio da Independéncia, a proposta de
inovacdo estética do movimento de 22 assumia a postura dialogica em relacdo as culturas,
sobretudo as vizinhas, em processo pos-colonial ao mesmo tempo semelhante e diferente do
processo brasileiro. A interacdo entre o0s intelectuais latino-americanos ampliaria as
ferramentas criticas e a possibilidade de uma consciéncia expandida a respeito das culturas e
saberes:

Por esse tempo (1920), ja proclamava a necessidade de modernizacdo estética e
destacava a importancia da “confraternizacdo” intelectual com os povos sul-
americanos. Para ele, essa aproximacdo permitiria o alargamento da consciéncia
estética contra tomadas de posicédo de carater regionalista. (FONSECA, 2008, p. 52)

Esse alargamento de consciéncia tem a ver também com uma interagdo com circulos
intelectuais de outros paises. Corroborando essa idéia, o critico Robert Schwarz aponta para
reflexdes criticas que emergem com a independéncia e associam o Brasil aos demais paises da
América Latina. Ele traz ainda para a discussdo um novo dado: a questdo do mal-estar gerado

pela imitacdo das culturas estrangeiras:

Brasileiros e latino-americanos fazemos constantemente a experiéncia do carater
postico, inauténtico, imitado da vida cultural que levamos. Essa experiéncia tem sido
um dado formador de nossa reflexdo critica desde os tempos da Independéncia.
(SCHWARZ, 1977, p.29)

A imitacdo revela algo mais profundo sobre a sociedade brasileira, além do ja referido mal-
estar de copiar. A confraternizacdo intelectual entre Brasil e 0s paises vizinhos desempenharia
a funcdo de atender as necessidades de engendrar a arte em meio as raizes de cada contexto
local e a0 mesmo tempo em contato com as outras. Haroldo de Campos, 0s outros criticos da
obra oswaldiana e o préprio Oswald de Andrade facilmente entram em dialogo com outros da
nossa América. Um bom exemplo seria Jorge Luis Borges, que, apesar de nunca se preocupar
em abracar determinada teoria de traducdo, apresentou escritos, como também fez Octavio
Paz e Cortazar, que expdem a traducdo como instrumento hermenéutico, criativo e renovador.
Isso ocorreria, tendo em vista a importancia do carater revisionario dessa arte nascedoura.
Esse carater de revisdo visa combater os efeitos de mal-estar da arte importada introjetada nos
paises pos-coloniais. O mal-estar constitui-se na utilizacdo das técnicas e motes artisticos
importados, pois ndo ha correspondéncia entre as formas de expressdo advindas da Europa e a

realidade brasileira. Esse problema maior, da discrepancia entre a obra de arte e a realidade
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na qual ela se contextualiza, era derivado de outra segregacdo: uma minoria favorecida e o

restante da populagéo.

E claro que, se todos copiassem, desapareceriam como por encanto os mencionados
efeitos de “exotismo” (falta de relacio com o ambiente) e “disparate” (separagdo
entre elite e povo), e, com eles, todo o problema. Este (mal-estar) portanto ndo se
devia a copia, mas ao fato de que s6 uma classe copiava. (SCHWARZ, 1977, p.41)

Roberto Schwarz, dessa forma, aponta para o problema da copia como resultante de uma
absorcdo das culturas européias (efetuada por uma camada a populagdo) sem uma prévia
reflexdo sobre os possiveis pontos de tangéncia entre a realidade brasileira e técnicas exoticas
das artes da Europa. Na cena colonial, essa absor¢cdo ocorria de forma imposta, abusiva, e,
aqueles que se mostrassem desfavoraveis a essa pratica de empurrar garganta abaixo era
destinado o silenciamento como forma de controle. Era licita a pratica da violéncia para a
manutengdo e disseminagdo das idéias salvadoras e civilizadas da colonia, como o
cristianismo, o0 progresso, 0 patriarcalismo. A inexisténcia dessas idéias, até entdo
desconhecidas pelos primeiros habitantes da América, os povos indigenas, seria 0 laco que
une o Brasil as outras sociedades sul-americanas conquistadas pelos espanhois. Portanto, esse
esforco intelectual conjunto dos povos latino-americanos justifica-se pelo fato de terem
sofrido varias imposi¢cdes culturais e violéncias semelhantes em nome dos valores de outros.
Essa confraternizacdo amigavel proposta pelo insurgente projeto estético que culminaria na
Semana de 22 ja estava impregnada de uma reflexdo também autocritica do proprio
movimento. Dai a proposta de incluir varios olhares das diversas artes e disciplinas, com um
intuito colaborativo. Buscando relagbes cooperativas entre povos e rejeitando relaces de
subordinacdo, a prépria concepcdo da independéncia, em si, passa a ser imbuida de novos
aspectos, e promove a ampliacdo de sua esfera de influéncia. A independéncia rege também
as questdes de civilidade, moralidade. Era uma dificil tarefa encontrar o elemento que poderia

condensar tantas acepcoes,

nessa oportunidade, o articulista indaga a respeito do que poderia ser mostrado nas
comemoracdes, considerando que a nossa independéncia ndo deveria ser apenas
politica, mas também mental e moral. Naquele momento Oswald estava convicto da
forca que o artista representava na historia da humanidade, pois no seu entender a
Unica permanéncia continuava sendo a da arte. (FONSECA, 2008, p. 53)

Se, para Oswald de Andrade, o artista era também um agente atuante na histéria, ocorre o
transbordamento da forma de expressao artistica para essa outra area de saber, rasurando as
barreiras entre as disciplinas. Se a obra de arte é o que permanece, era de suma importancia
para Andrade que sua producdo ndo fosse esquecida, pelo contréario, pudesse ser vivificada

infinitas vezes, como a existéncia do original apenas pela disseminagdo de sua cépia,
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atemporal. Tendo viajado pelo mundo e conhecido vérias técnicas artisticas da Europa, ja
macado pelos legados do colonialismo presentes na cultura brasileira, € no proprio continente

americano que Oswald encontra a formula de sua expressdo poética.

ao rejeitar o mundo rotulado pela cultura européia, importada para o nosso, Oswald

ERINT3 99 99

mencionava nosso “lado cit a¢des”, “o lado frases feitas”,” o lado doutor”. Desse
angulo, centrou ataques no bacharelismo, como um rango culto da dominacéo
portuguesa. Em lugar disso, prop6s o conhecimento com base na mistura que
constitui a vida brasileira. Acreditava que era preciso se nutrir das raizes para poder
redimensionar o presente, em busca da poesia, encontrada na simplicidade do
homem natural. (FONSECA, 2008, p.55)

Em uma critica ao seu presente, farto dos saberes que seguiam uma légica hierarquizadora,
academicista, a tarefa intelectual de Oswald de Andrade constituiu-se de uma desconstrugédo
para a devoragdo do legado do Ocidente. Essa operacdo de critica de seu contexto busca para
si uma forma de expressdo particular. Dessa iniciativa e a de mais tantos outros artistas e
colaboradores, surge a Semana de Arte Moderna de 1922. Como foi apoiado por uma parcela
minima da populagdo, o evento ndo atingiu o resultado esperado pelos seus idealizadores.
Oswald de Andrade “enfrentou desafios e vaias, rebatendo com Sua irreveréncia
desconcertante” (FONSECA, 2008, p.11). Como um bom clown ndo se resume a um Unico

espetaculo, ao longo de muitos anos ele atuou em diversas areas, inclusive fora do Brasil:

Consolidou-se como poeta, romancista, dramaturgo, fez roteiro para filme e para
balé. Escreveu crénicas, manifestos artisticos, apresentou teses literarias, fundou
jornais. Proferiu diversas conferéncias no Brasil e duas no exterior. (FONSECA,
2008, p.11)

De seus escritos buscamos rastrear a especificidade estética de sua critica aos efeitos tardios
do colonialismo e os preconceitos inerentes a ele. A despeito da questdo do preconceito contra
0S negros, assinalamos um raro momento na vida do intelectual, no qual ele confessa simpatia
pelos insurgentes liderados pelo almirante negro Jodo Candido contra 0s maus-tratos e as
jornadas de trabalho abusivas, recebidos por ele e seus colegas nas forcas armadas
(FONSECA, 2008, p.18). A inclusdo da questdo dos negros nas discussdes, tanto quanto a dos
indios ou imigrantes é feita para assinalar a vocacdo anticolonial do discurso oswaldiano.
Apesar disso, ndo encontramos muitas alusdes a questdo do negro em sua obra. Ressaltamos
também a influéncia da técnica de camera eye ‘°na viséo poética e no vocabulrio das obras
de Oswald, ligados ao regime escOpico da época, impregnado de shots de cameras
fotograficas, takes de cinema e pela técnica fotografica de registrar as cenas do cotidiano.

Afinal, nos esclarece Maria Augusta Fonseca, que as inovacdes nos olhares proporcionadas

16 Expressdo cunhada por Haroldo de campos em Poética da Radicalidade,para introducdo de Pau — Brasil.
(1990, p.15)
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pelas lentes e telas afetavam o modo de ser da sociedade: “o cinema era novidade na vida de
Paulicéia. Os filmes traziam habitos diferentes e encantavam publicos com suas deusas e
galds, que influiam no comportamento dos jovens” (FONSECA, 2008, p.24). Esses novos
habitos trazidos pelo cinema, esforco de trazer a cultura do mundo para o Brasil, afetaram
também de forma definitiva a escrita do jovem Oswald de Andrade. As mocas buscaram se
enfeitar como as atrizes. Oswald, buscando sempre a critica dos valores da sociedade e a sua
desestabilizacdo, procura flagrar os momentos do dia a dia nos quais o transito entre as
culturas se faz mais evidente. Pelo seu método de captar os breves instantes de insurgéncia
tanto da mentalidade colonial, quanto do combate a ela, tal qual retratos da vida, trataremos o
exame da realidade efetuado pelo autor modernista como se funcionasse como uma “lente
critica” (FONSECA, 2008, p. 13). Essa lente critica é ajustada e empunhada com o objetivo
de apreender a questdo da relagdo entre o transito de culturas efetuado aqui no Brasil e quais
as relacGes de poder envolvidas nesse fluxo. A reflexdo principal que ele suscita se articula,

sobretudo, a respeito da interacdo das culturas consideradas primitivas e as ditas avangadas:

Para Oswald era necessario compreender a problematica local de modo dinamico. E,
no seu entender, isso seria possivel pela convergéncia do mundo primitivo (do
natural da Ameérica) com a mais arrojada tecnologia do comego do século XX,
associada a campos do saber como a fisica, a quimica, a matematica, e as
manifestacdes artisticas, como danca, musica, pintura, literatura (FONSECA, 2008,
p.54-55)

Oswald de Andrade busca associar 0 melhor das inovacdes advindas da Europa, seja das
tecnologias, seja das inovagdes estéticas propostas pelos movimentos artisticos de vanguarda,
a engenhosidade da mentalidade arguta dos antigos habitantes da América. Para tanto, €
necessario um esforco interdisciplinar para pensar as culturas em contato, sobretudo a
indigena, que ndo faz a distingdo entre as disciplinas, tal como proposta pelos saberes da
Europa implantados no Brasil através de antigo colonialismo. Dessa forma, o autor buscou
uma nova forma de conceber a cultura brasileira “alargando o grupo de discussdes em torno
de obras artisticas e novas teorias estéticas” (FONSECA, 2008, p. 23). Ao ampliar a visao
sobre a cultura brasileira e a variedade de suas expressdes, formula uma nova forma de
expressar também a sua arte. Podemos perceber que sua proposta € interdisciplinar,
intercultural e comprometida com uma critica da realidade politica de sua atualidade. Sua
proposta inovadora insufla de novos ares a discussao sobre as especificidades da sociedade

brasileira e sua cultura em relacdo a outras sociedades e culturas,

atento s mudancas e questionamentos artisticos, assimila 0 mundo convulso das
vanguardas para criar seus proprios caminhos. Animado pelas questdes do momento,
mas preocupado com a particularidade brasileira, Oswald transformou suas
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inquietagBes em propostas desafiadoras, que soube trazer para a produgdo artistica.
(FONSECA, 2008, p. 64)

Comumente, a discussdo sobre a relacdo da cultura brasileira com as culturas européias é
permeada por questdes de hierarquizacdo de uma em relagdo a outra. Desse modo,
subseqlientes a esse primeiro ato hierarquizante, tipico das propostas colonialistas de
elaboracdo de saberes, perpassam a discussdo da cultura nacional questdes como originalidade
e cOpia (divida), nacionalidade versus universalidade, desenvolvimento versus
subdesenvolvimento. Essas formas binarias de perceber a cultura também geram um mal-estar
e, para supera-lo, torna-se premente a criacdo de uma nova forma de expressdo artistica e uma

atitude positiva frente a essa busca, pois a

existéncia do conflito reafirma a necessidade de o artista perseguir uma expressdo
verbal mais coerente para a traducdo de sua linguagem poética, sedimentando
manifestagBes da cultura e expressdes de sentimentos. Além disso, Oswald atacou a
exploracdo econémica e a dominagdo politica, em um tempo de rigidas posicoes da
elite. (FONSECA, 2008, p.58)

Esse mal-estar, no entanto, é rejeitado por Oswald que busca superar a melancolia gerada
com atitudes irreverentes, tendo como referéncia a cultura inocente e sadia dos primeiros
habitantes brasileiros. Transpondo esse dilema do mal-estar para a sua poética, o autor
modernista na Semana de Arte Moderna de 1922, em comemoracdo ao centenario da
independéncia do Brasil, ja imbuido da tbnica da independéncia cultural como uma
necessidade, buscou efetuar uma poética para exportacdo. Tendo como principais produtos as
idéias de pau-brasil (arvore nativa batizada pelos colonizadores) e da antropofagia (costume
nativo que escandalizou os colonizadores), seu fluxo de saida continha um produto de larga
aceitacdo por parte dos exploradores que aqui chegaram, a madeira, € um Virus
potencialmente contaminador, antropofagico, o traco cultural indigena abominado pelo
conquistador europeu. Surgem assim o Manifesto da Poesia Pau-Brasil e o Manifesto
Antrop6fago. Ambos funcionam como criticas e propostas para a nossa cultura. Nas palavras
de Fonseca, “essa radiografia da vida brasileira que ele faz mistura-se a declaragdo de
principios e de acao poética.” (FONSECA, 2008, p. 59). A a¢éo poética de Oswald vai desde
a escolha do tema inspirador, a partir das culturas indigenas, a sua operacdo de critica da
sociedade por meio da lente critica ajustada para ver sob a perspectiva dos indios,
reatualizando e disseminando mitos indigenas encontrados na sua poética antropoféagica. Para
Andrade, a funcdo mitica esta associada a “uma fic¢do critica, um instrumento zombeteiro e
capaz de assinalar que a colonizagdo européia ndo domou uma energia primitiva” (LIMA,

1991, p. 29). Essa energia € desconhecida até mesmo pela sociedade brasileira. Nesse
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momento, o mal- estar de pertencer a uma cultura na qual tudo parecer ser proveniente do
estrangeiro, na qual a origem ndo € reconhecivel, é sobrepujado pela capacidade de abrigar e
acolher os que estdo fora de casa. Exatamente nesse momento, quando as separagOes por
critérios geograficos ndo sdo o bastante, é possivel perceber a lingua como uma grande
agregadora de vérias diferengas. Como efeito dessa hibridagéo,

é como se o brasileiro fosse uma espécie de estrangeiro para si proprio: um héspede
do alheio. Como poucos na histdria intelectual brasileira, Oswald de Andrade soube
transformar essa condigdo dilacerante em estimulo para a reflexdo (ROCHA, 2011,
p.13)

O estimulo animador é a propria captura do espirito dessa energia primitiva. E por meio dessa
animagdo que acontece a superagdo dessa melancolia, desse mal-estar, mas ndo dos
questionamentos, extremamente proficuos. Essa energia pode e deve ser absorvida pelos
habitantes nativos. Ela deve tambem ser disseminada para outros povos e linguas, buscando
inaugurar um movimento artistico cuja direcdo do fluxo de influéncia seja da América do Sul
para 0 mundo. Esse experimento, de passar de influenciado a influéncia, € uma tentativa de

superar o ja referido mal-estar, que encontra sua cura na antropofagia:

Voltando porém ao sentimento de cOpia e inadequacdo causado no Brasil pela
cultura ocidental, esta claro que o programa de Oswald Ihe alterava a tonica.E o
primitivismo local que devolverd a cansada cultura européia o sentido moderno,
quer dizer, livre da maceragdo cristd e do utilitarismo capitalista. (SCHWARZ,
1977, p.37)

Com esse movimento de independéncia, ele busca exercer influéncia no lugar de recebé-la,
especialmente a partir da Semana de 22. Como a cultura brasileira funcionaria como grande
abrigadora das diferencas, Oswald de Andrade esforca-se para elaborar uma poética que

transite tanto no sentido Brasil-mundo, quanto mundo-Brasil. Com essa proposta,

por fim, com o Manifesto Antrop6fago, Oswald deu sentido teérico a irbnica
proposta de uma “poesia de exportagdo” na forma de uma experiéncia de
pensamento cada dia mais atual nas circunstancias do mundo globalizado. (ROCHA,
2011, p.13)

Assim ele busca formular uma teoria cultural que reatualiza de forma humoristica a questédo
da influéncia, quem é influenciado e quem influencia. Esse foco de atencdo a respeito dos
influenciados e influenciadores, atenta para as especificidades da cultura brasileira que ja
havia aqui desde os primeiros habitantes indigenas, seus costumes e sua lingua, que véo, aos
poucos, sendo absorvidos pela cultura miscigenada aqui existente, resultado da chegada dos
portugueses, dos espanhdis, dos franceses, dos holandeses, dos escravos e, por fim, dos
imigrantes. Para uma proposta poética que pudesse ser disseminada, ela deveria carregar em

si as sementes de uma visdo capaz de abarcar os diversos elementos aqui presentes,
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provenientes da contribuicdo dos mais variados povos, que em sua forma peculiar de se

articular caracterizam as fei¢Oes da cultura brasileira.

Oswald entende que para conseguir a “poesia de exportagdo” sera necessario um
olhar abrangente — da cultura miscigenada as riquezas naturais, que sendo
pressupostos de nossa formacdo, e matéria-prima de exploracédo local, conferem um
carater particular ao conjunto. Dessa perspectiva, € preciso rejeitar o modelo
importado da Europa, em busca do traco de identidade, que se compfe de um
espesso caldo de misturas. Trata-se de encontrar as diferentes matrizes de nossa
formagéo ambivalente e complexa, ainda vivas no cotidiano. E se os frutos da terra
S80 as reservas minerais e vegetais, no conjunto maior o processo dinamico das
transformacgdes também encampa a culinaria (vatapa) e danca (Carnaval). Oswald
apresentou a dualidade local como resultado da fusdo de culturas, linguas e etnias.
Pensando a posigdo lingiiistica, assevera: “Como falamos. Como somos”. Desse
angulo, o padrdo da lingua imposta pelo colonizador europeu e oficialmente acatado
seria apenas um involucro, uma fachada. Esse enunciado de muitos problemas tinha
alvo certo em seu tempo. No caso da lingua, era contra os purismos da forma
vernacula, tomada como padréo oficial, mas em evidente descompasso com a fala
corrente no Brasil, que se diferenciava no vocabulario, nas expressdes, nas
modulacBes de vozes, nos empréstimos de codigos linglisticos, como o do
amerindio. A terminologia da origem tupi, por exemplo, se impde pelos nomes de
acidentes geograficos ou por aqueles indicadores da topografia das cidades. Mas
essa presenca vai muito além: sdo expressoes, adaptacGes de pronincia, habitos
alimentares, manifestacfes culturais. Ainda, contatos com outros povos diferentes,
por motivacdes locais, também foram pouco a pouco transformando a lingua,
modificando habitos, interferindo na cultura e no meio social. (FONSECA, 2008,
p.55- 56)

Como caracteristicas de nossa cultura, encontramos a ambivaléncia e a contribuicao de varios
aspectos culturais diversos, a danca, a culinaria. A relacdo oposicional, dual, bipolar passa a
uma fusdo, uma operacdo de soma e ndo subtracdo, como propde Schwarz (1977). A posicéo
linglistica herdada da colonizacdo seria um embuste, pois as outras culturas a perpassam e se
fazem teimosamente emergir em inameros vocabulos essencialmente culturais, como
topdnimos, no ambito da geografia; comidas, dancas e festividades, no ambito da cultura.
Essas acOes de empréstimo demonstram ja um traco selecionante do que é estrangeiro para
agregar na suposta lingua oficial, o portugués. Obviamente que essas acdes que se evidenciam

na lingua ocorrem de forma definitiva também no ambito cultural.

Essa formulacéo estética e critica que encontra seu apice nas comemoracdes da Independéncia
na Semana de Arte Moderna s&o levados além. Antes do efetivo ocorrido da Semana de 22,
Oswald ja carregava os germens das idéias dessa nova abordagem artistica e critica para a
cultura brasileira, e mesmo depois continua levando-a adiante, até as Gltimas consequéncias.
Essa insisténcia do autor em sua formulacdo de uma nova arte p6s-colonial, independente,
libertaria perdura mesmo ap0s as apresentacdes nas festividades do centenario da
independéncia econémica brasileira em relacdo a Portugal, que, para ele, ndo significava

independéncia em relacdo aos valores culturais europeus:
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Passado o impacto da Semana, Oswald de Andrade continuou buscando caminhos
libertarios para a sua arte. Em 1924 publicou Memdrias Sentimentais de Jo&o
Miramar nessa obra dessacralizou de modo radical os usos da linguagem literaria e
investiu com a forca de sua satira contra valores retrégrados. (FONSECA, 2008,
p.26)

Contra os cristalizados valores tradicionalistas, conservadores e cristdos, investiu a critica
oswaldiana. Em um ato blasfémico, desconsiderou valores ditados pelo patriarcalismo, o
elitismo e o prdprio cristianismo. Oswald direciona sua mirada critica para a critica desses
falsos valores universais e essa veia poética e politica permeia as suas obras Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar e Manifesto Antrop6fago. Seguindo essa premissa,
observaremos brevemente o seu romance publicado em 1924, Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar, no qual ele formula “questdes radicais de sua poética.” (FONSECA, 2008, p.54)

5.1.1. MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR

A opgdo de primeiramente apresentar e comentar a obra Memorias Sentimentais de Jo&o
Miramar (2004), deve-se a ordem cronoldgica dos acontecimentos na vida do autor. Este
romance comecgou a ser escrito pelo autor antes mesmo da idealizacdo da Semana de 22 ou da
disseminacdo das ideias pau-brasil e antropofagicas. Apresentaremos também este livro pois
acreditamos que é possivel perceber ja nesse primeiro trabalho de Oswald de Andrade a
operacdo da poética antropofagica como traducdo, possibilitando um didlogo sobre a

diferenca na cultura brasileira.

Para que ndo reste davidas em relacdo a primogenia deste livro em relagdo as outras obras,
Fonseca informa que “Oswald de Andrade iniciou a producdo literaria ficcional com
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, que comegou a escrever pouco depois da viagem a
Europa, em 1912” (FONSECA, 2008, p.117). S6 em 1916, no entanto, € que ele divulga
alguns capitulos. Contudo, apenas muitos anos depois é que essa obra sera publicada e mais
tarde ainda estudada e apreciada. Essa primeira obra de Andrade é inovadora em muitos
aspectos. Procuraremos destacar nessa obra 0s seguintes tracos diferenciais: em sua estrutura
macro, o rompimento da barreira entre a poesia e a prosa (primeira operacdo de rasura de
fronteiras entre as disciplinas, ja uma das caracteristicas da poética antropofagica nessa obra);
na estrutura micro, a escolha de termos em varias linguas; a relevancia do nome das
personagens; o vocabulario das artes visuais, sobretudo do cinema e da fotografia; seu olhar
critico voltado para a satira da propria elite intelectualizada e a0 mesmo tempo semiletrada na

qual ele se inseria (outras caracteristicas da atuacdo da razdo antropofagica no texto
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oswaldiano). Para Fonseca, o formato de prosa-poesia proposto por Oswald de Andrade
conseguia absorver o que havia de melhor das técnicas das vanguardas européias,
descentrando-as e atualizando-as em sua propria lingua para adaptar uma nova forma de

expressdo para sua realidade local:

Essa obra revolucionaria nos modos de construcdo e nos usos expressivos da lingua
foi considerada pelo artista como “forma em romance de poema”. Desse modo
traduzia sentidos primeiros de uma arte poética européia, escrita em lingua vulgar,
para inaugurar 0 canto novo de sua atualidade, explorando a plasticidade do idioma
local. No vaivém dos capitulos breves, Oswald passa da verborragia, pela voz
autdnoma de algumas personagens, a linguagem telegrafica e a composicédo de corte
cinematogréafico. (FONSECA, 2008, p. 119, 120)

A partir desse comentario da pesquisadora, podemos perceber que o interesse de Andrade era
justamente fazer experimentos com a lingua. Nesses experimentos, ele se apropria de varios
falares, voz que da a seus personagens, modela as frases para que tragam a impressdo de
visualidade das artes plasticas. A sua visada critica nessa obra volta-se para o meio elitizado

no qual circulava, satirizando os supostos detentores da cultura, académicos academicistas:

A parddia estilistica e o uso arrojado da linguagem somam-se numa complexa
experimentacdo poética. Na mescla de estilos Oswald de Andrade nédo dispensa a
blague, tendo como alvo a verborragia bacharelesca, o intelectual de confeitaria, a
elite urbana semiletrada. Desacreditando o estilo pretensioso e empolado, glosou o
idioma em um subtexto cdmico. (FONSECA, 2008, p. 118)

Novamente, Maria Augusta Fonseca indica que € através do modo aventureiro que o autor
utilizava a linguagem que ele chega de fato a uma experiéncia poética diversificada, que
mistura varios estilos e varias linguas. Bastante proficuo é seu uso da lingua, e € por meio
deste uso que ele consegue criticar de uma forma parodica 0s canones importados que cairam
no gosto europeizado da sociedade brasileira pds-colonial, em sua acepc¢éo historica do termo.
Esta lingua plastica que Oswald de Andrade constituiu permeia todo o texto miramariano e

pode ser percebida de imediato logo nos titulos dos capitulos que constituem o livro:

Os capitulos respondem por grande diversidade de géneros narrativos, pela mescla
de prosa e poesia, pela expressividade da linguagem coloquial, pela interferéncia da
mescla vocabular e de diferentes codigos linguisticos, anunciado nos titulos: script
teatral, nomes de frutas, cartas, errata, termos em lingua estrangeira, outros de
origem tupi. (FONSECA, 2008, p. 120)

Coexistem no mesmo texto tanto a linguagem coloquial quanto a académica, a lingua
portuguesa com as linguas tupi, africana, inglesa, francesa, espanhola. Atentaremos para as
vias do fluxo em que circulam as varias linguas que habitam o texto do autor modernista. As
alcunhas e as expressdes particulares de cada personagem sdo muito enrigquecedoras para 0
nosso trabalho. Além disso, funcionam como chaves para desvendar as personagens que

circulam nesse texto oswaldiano:
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Oswald usa e abusa da parddia na escolha dos nomes e apelidos das personagens.
Revolucionaria na forma e na expressao, e imersa no humor, a obra resume uma
critica sem concessdo ao meio social em que Jodo Miramar circula, ele proprio um
folgaz&o, inconseqiiente e oportunista. (FONSECA, 2008, p. 120)

Assim, através do exercicio de autocritica daqueles que tinham pleno acesso a educagdo e
instrucdo e acabavam por se tornar sem capacidade para criticar a propria realidade, Oswald
de Andrade desenha seu “primeiro esbogo de satira social” (FONSECA, 2008, p. 121). Essa
primeira satira social volta-se para a critica de uma pequena parcela da populacdo que, dotada
de condicBes, contudo, ndo tinha preocupacdo com a critica da prépria sociedade e ndo
procurava sugerir nada inovador, nem no ambito politico, nem no ambito artistico. Oswald de
Andrade utiliza seu personagem Miramar para fotografar varios momentos de ostracismo

dessa parcela da sociedade, entre outras fotos.

A burguesia endinheirada roda pelo mundo o seu vazio, as suas convencdes, numa
esterilidade apavorante. Miramar é um humorista pince sans rire que (como se diria
naquele tempo) procura kodakar a vida imperturbavelmente por meio de uma
linguagem sintética e fulgurante, cheia de soldas arrojadas, de uma conciséo lapidar.
(FONSECA, 2008, p. 121)

Tal como o proprio autor, a personagem também tem a oportunidade de visitar o continente
europeu. O personagem, no entanto, funciona como uma espécie de alegoria que representa
justamente a parcela elitista da sociedade brasileira, que apesar de dispor de uma educacao
privilegiada e da possibilidade de visitar outros paises, observar de perto novas culturas e
dispor de tantas ferramentas intelectuais quanto possiveis para refletir sobre os problemas da
atualidade da sociedade na qual se encontravam inseridos, vivia em uma inércia intelectual
resultante da falta de critica. Miramar fotografa essa realidade, mostrando em seus registros,

ora essa elite inerte, ora a populacdo em busca de melhores condigdes de vida.

5.1.2. MANIFESTO ANTROPOFAGO

A idéia bem humorada da antropofagia surge do esforco conjunto de Oswald e sua entdo
companheira Tarsila do Amaral para batizar o quadro desta ultima. Ao consultar o dicionario
de tupi-guarani nomearam esse quadro de estética peculiar Abaporu, que o casal Tarsiwald
traduziu livremente “como o homem que come”. A partir desse episodio, de sua opcao de
traducdo pelo estrangeirismo da lingua tupi-guarani para o portugués, Oswald de Andrade
empreende a concepcdo de sua idéia mais conhecida e difundida: a antropofagia. A
pesquisadora Fonseca indica a experiéncia antropofagica como um marco na obra do autor
modernista, em suas palavras, “a experiéncia com a revista de antropofagia pode ser

considerada um divisor de aguas para Oswald de Andrade” (FONSECA, p.66, 2008). Para as
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reflexdes que propomos, concordaremos com essa consideracdo de Maria Augusta Fonseca,
que sugere ainda que a antropofagia seja o “projeto estético-ideoldégico mais importante de
Oswald de Andrade” (FONSECA, p.66, 2008). Seguimos, analisando quais os efeitos

esteticos desse projeto e qual é a sua ideologia principal.

A primeira experiéncia artistica libertaria do autor Oswald ja havia se dado com sua obra
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar que ja continha inovacdes na linguagem, bem como
inovadora atitude frente ao pais, diversa daquela conservadora adotada por aqueles que
pertenciam ao mesmo circulo social freqlientado por Oswald de Andrade. Esse circulo social
era formado pela elite intelectualizada em suas viagens ao Velho Mundo. Para esses
excursionistas, viajadores do mundo, profundos conhecedores da Europa e de suas producdes
artisticas, as obras de arte advindas do continente europeu eram o que havia de mais moderno,
culto, candnico. Oswald, buscando incorporar sua visdo critica ao olhar para tais obras e
técnicas artisticas, procurava sempre extrair delas as ferramentas que o auxiliariam a produzir
melhor a respeito de sua propria realidade. Ja foi dito que passada a fase irresponsavel, esse
autor empreendeu-se em uma busca por uma nova forma de expressar sua arte, cuja
preocupacao recaia no ostracismo dos intelectuais, que ao lidar com a questdo da cultura
nacional atinham-se as mesmas velhas formulas que envolviam os lugares comuns do mal-
estar da copia, do atraso, do subdesenvolvimento. O mito da antropofagia ascende na obra
oswaldiana para reatualizar os elementos dessa equacdo, ou, nas palavras de Maria Augusta
Fonseca, “a antropofagia ¢ um trago essencial para a compreensao de seu pensamento critico e
de boa parte de sua obra, acompanhando suas inquietacGes artisticas e culturais” (FONSECA,
2008, p. 66). Nessa nova perspectiva, a cultura indigena irrompe para desestabilizar a
hierarquia imposta pela cultura do antigo colonizador do Brasil e os efeitos de seu discurso na
sociedade de sua atualidade. Esse esforco é feito com o intuito de, ao inscrever no tempo
presente uma prética cultural oprimida no passado, ocorra uma rasura temporal que obrigue 0s
intelectuais responsaveis a perceberem as epistemologias e culturas sob um carater
revisionario também, mostrando que a questdo do poder permeia de forma efetiva as culturas.
Segundo o autor de Manifesto Antrop6fago, essa seria a alavanca para uma real reflexao
acerca da cultura brasileira de forma a produzir uma critica independente. Essa critica,
contudo, ndo deveria simplesmente operar uma férmula de subtracdo entre tudo que fosse
estrangeiro para assim chegar ao produto final da cultura nacional. Era necessario que a lente

critica também pudesse submeter ao seu exame outras culturas. Para Costa Lima, “a intuicao
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Oswaldiana consistia em declarar que a autonomia intelectual brasileira (e latino americana)
implicava o dialogo entre uma capacidade local — canibalizar o que quer que aqui chegasse —
e o acervo ocidental” (LIMA, 1991, p. 32).

Nessa empreitada, Oswald empregou todas as suas habilidades humoristicas para criticar o
que considerava um embuste na cultura nacional. Ele fez isso muitas vezes utilizando-se
exatamente da cdpia, em tese, origem do nosso mal-estar, mas que pela diferenca de
enunciador e contexto — linguistico, social, cultural, histérico, geografico — diverso daquele do
qual tomou a expressdao imitada, torna-se um ato de critica. Nesse interim, ele pratica a
bufonaria que lhe € caracteristica e “desnuda” a formacdo cultural brasileira a partir da
opressdo dos costumes indigenas. A hierarquizacao proposta pelas epistemologias dos antigos
colonizadores néo é aplicavel, nesse caso. Para Fonseca “na reviravolta de valores, [Oswald]
ridicularizou o mundo das aparéncias, da sociedade que vestiu o0 indio e a Si mesma como um
mascaramento” (FONSECA, 2008, p.75). O mascaramento deve-se sobretudo a questdo da
disputa de poder, de autoridade de valorar determinada manifestagdo como cultura legitima. O
fato de vestir o indio, uma imposi¢do dos colonizadores a seus colonizados, demonstra uma
das tentativas de homogeneizar os costumes que transitavam pelo Brasil. O olhar de Andrade
relé a descoberta do Brasil e seus momentos principais. Nessa nova leitura, imbuida do
espirito antropofagico, o que mais nos interessa € como a partir do encontro das diferencas

podemos delinear uma abordagem intercultural da cultura brasileira:

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), o poemario Pau-Brasil (1925) e o
Manifesto Antropofago (1928) expressam momentos fundamentais da “descoberta”
oswaldiana, formando um nucleo incontornavel para o exame da complexidade da
cultura brasileira. Por isso, pretendemos estimular novas abordagens da obra de
Oswald de Andrade, buscando entender a antropofagia como um exercicio de
pensamento cada dia mais necessario nas circunstancias do mundo globalizado, pois
a antropofagia permite que se desenvolva um modelo tedrico de apropriacdo da
alteridade (ROCHA, 2011, p.12)

Essa incorporacdo do diferente gera uma reflexdo critica sobre o0 modo de incorporar
efetuado pela antropofagia, tanto em sentido lato, quanto na metafora de Oswald de Andrade.
Essa reflexdo critica ainda permanece, extremamente animadora dos debates acerca de

literatura, cultura nacional, entre outros.

A inspiracdo da nocdo de antropofagia vem da conhecida prética dos indios tupis
que consistia em devorar seus inimigos, mas ndo qualquer um, apenas os bravos
guerreiros. Ritualizava-se assim uma certa relacdo com a alteridade: selecionar seus
outros em funcdo da poténcia vital que sua proximidade intensificaria; deixar-se
afetar por estes outros desejos a ponto de absorvé-los no corpo, para que particulas
de sua virtude se integrassem a quimica da alma e promovessem seu refinamento.
(ROLNIK, 2001, p. 2)
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O engenhoso modo de apropriagdo da alteridade proposto nos termos da antropofagia,
devemos lembrar, ocorre no plano metaférico da linguagem. Oswald de Andrade, até onde se
sabe, ndo havia conhecido nenhum indio antropéfago, além daqueles descritos pelos
intelectuais europeus. Oswald antropofagiza os discursos europeus acerca dos indios, certo da
contribuicdo de sua forma de apropriacdo, derivada de seu olhar admirado e fascinado, ja
desde crianca. Seu olhar € inspirado pela préatica indigena, primeiro do respeito ao outro, e, em
seguida, da incorporacdo da virtude alheia. O respeito a cultura do outro, dimensdo ética da
antropofagia, € o que acreditamos ser a principal caracteristica dessa pratica que Oswald
buscou disseminar. O ritual antropofagico constituia uma préatica sagrada, e ao seu redor
sempre circundava uma atmosfera de consideracdo, tanto por parte daquele que seria
absorvido para com a comunidade que o havia capturado, quanto por parte da comunidade
que selecionava apenas determinados guerreiros de outra tribo para o ritual. Esse traco
cultural e religioso que constituia a pratica da antropofagia, distinguia com tanta ética a
absorcdo da alteridade, que o prisioneiro capturado na batalha que iria fazer parte do banquete
antropofagico era imediatamente incorporado a comunidade captora. Esse estrangeiro,
respeitando 0s costumes de sua nova tribo, ndo fugia. A ele, era oferecida uma esposa, e dessa
interacdo, quando nasciam filhos, esses também faziam parte da comunidade. Longo periodo
de tempo se passava de convivéncia entre 0 estrangeiro e sua nova tribo. Apenas um dia antes
ao ritual antropofagico, esse indio retornava a sua condicdo de estrangeiro, pois fazia parte do
rito, para captores e capturados, chorar por agueles mortos na longinqua batalha e clamar pela
vinganca, que viria pelas maos de seus ancestrais e futuros guerreiros. Essa pratica sagrada,
no entanto, foi uma diferenca suprimida pela colonizacdo, e Oswald buscou utiliza-la como
uma pratica de absorcdo ética das diferencas. E por esse motivo, tanto anos apds o Manifesto
Antropdfago, em 2011 a coletdnea Antropofagia hoje? busca discutir como “a antropofagia
oswaldiana pode tornar-se uma alternativa relevante para a redefinicdo da cultura
contemporanea” (ROCHA, 2011, p.14). Essa redefinicdo, que conta com a vocacao ética em
relacdo as diferencas, deve perceber que a cultura indigena ndo foi tratada com a mesma
distincdo. Sob a alegacdo da realizacdo de atos de boa vontade, que tinham como intento
apenas salvar os pobres indios sem alma da danacdo eterna, os colonizadores que aqui
chegaram, buscaram sempre tratar a cultura indigena com o intuito de suprimi-la. Vestiram as
comunidades que viviam desnudas, ignorando o calor dos tropicos, cristianizaram-nas,
ignorando os varios deuses que ja as protegiam, infligiram demarcacdes de propriedades em

um povo que vivia seguindo a l6gica de que a terra e a &gua eram de todos. Segundo Fonseca,
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Dessa perspectiva, ser tupi significa reagir contra o homem vestido, eliminar
“couragas”. Oswald observa que os “pregui¢osos do mapa-mundi do Brasil”
desconheciam a propriedade privada, o limite das “fronteiras”. Acrescenta, ainda,
gue foram os dominadores que trouxeram e impuseram a cultura da posse, e assinala
que foi com propostas benevolentes que 0s europeus escravizaram e aculturaram os
indios. (FONSECA, 2008, p.75-76)

A questdo reside ndo na aproximacdo entre as culturas, mas sim, como essa aproximacao é
feita. Como os colonizadores portugueses consideraram o rito da antropofagia um ato
extremamente violento, também nos ndao podemos deixar de considerar suas imposicdes
menos violentas. A antropofagia, enquanto ato violento, era especifica, contextualizada,
direcionada, distintiva. J& a pratica da colonizacdo era abrangente, ndo dependia do povo ou
da cultura que interagia com os portugueses, era sempre generalizada, determinada de acordo
com os propositos de obter o maximo de vantagem possivel. Por isso, “em sintese, era
necessario expulsar o espirito do “colonizador” e proclamar nossa independéncia pela pratica
da antropofagia em um amplo sentido.” (FONSECA, 2008, p.77). Essa antropofagia
abrangente pode ser entendida como a sua pratica em seu sentido metaforico de forma nao
segregatdria. Um outro aspecto dessa antropofagia € a superacdo do mal-estar, para a préatica
da “degluticdo sem culpa” (SCHWARZ, 1977, p.38). Toda a discussdo sobre a antropofagia
oswaldiana € interminavelmente permeada sobre a questdo da degluticdo das idéias européias,
empurradas garganta abaixo dos povos colonizados, permanecendo assim sempre uma
discussdo em torno da possibilidade de vomitar a cultura européia, rejeitar seus ingredientes,
como se ao utilizar os ingredientes de seu menu as outras culturas passassem a lhe dever algo.
Ora, falta a percepgdo de que “0 banquete antropofagico é feito de universos variados
incorporados na integra ou somente em seus mais saborosos pedagos, misturados a vontade
num mesmo caldeirdo, sem qualquer pudor de hierarquia a priori ou adesdo mistificadora”
(ROLNIK, 2001, p. 5). Nesse interim, o proprio colonizador corre o risco de ser canibalizado,
ndo importando seu posicionamento acerca da antropofagia. Nesse esquema de pensamento,
para essa receita, ndo ha hierarquia vigente, e, para seu preparo e degustacdo, ndo ha também
a necessidade de ingresso ou prévia experiéncia como chef ou gourmet. Ou, nas palavras de
Schwarz, “como nao notar que o sujeito da antropofagia ¢ o brasileiro em geral, sem distingao
de classe?” (SCHWARZ, 1977, p. 38). Vale notar que essa afirmacdo sobre o sujeito da

antropofagia serve tanto ao sujeito deglutido por ela quanto aquele que a pratica.
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5.2. SARAMPAO ANTROPOFAGICO

“Sarampao antropofagico” ¢ uma expressdo cunhada na obra de Oswald de Andrade Serafim
Ponte Grande (2007) e serve como um eixo norteador para nosso trabalho. O sarampéo
antropofagico funciona para nossa pesquisa como uma caracteristica da poética da
antropofagia, capaz de contaminar autores e seus textos. Ele servird para observarmos de que
modo a proposta antropofagica contamina autores, inclusive o proprio Oswald de Andrade,
canibal por exceléncia. Como principal sintoma da sentenca antropofagica, consideraremos a
devoracao de palavras de outras linguas para a nossa lingua portuguesa. Discutiremos a seguir
essa questdo nos termos dos estudos de traducdo, considerando as operacOes de introjetar
materiais de uma lingua\cultura em outra, fundamentais a nossa pesquisa e para nossas futuras
reflexdes sobre traducdo, pos-colonialismo e antropofagia. Essas opera¢Ges sdo comumente
reconhecidas como empréstimos linguisticos e estrangeirismos. Embora sejam processos
comuns, geralmente a classificacdo dessas opera¢des em empréstimos ou estrangeirismos nao
fica clara para a maioria das pessoas e, nas teorizagdes sobre traducéo, sempre sdo alvo de
discordancia entre autores. A questdo da presenca dos empréstimos e estrangeirismos na
lingua portuguesa tornou-se uma competicdo acirrada ha alguns anos atrés, resultado da
tentativa do governo de cercear essas ocorréncias na lingua portuguesa com o projeto de lei
1676\1999. Buscaremos entdo empreender uma breve revisao critica sobre as acepg¢des de
empréstimos linglisticos e estrangeirismos nas teorizacbes sobre traducdo, utilizando
principalmente Procedimentos técnicos da traducdo: Uma nova proposta (2004), de Heloisa

Goncalves Barbosa.

Vinay e Darbelnet (1977) sdo referéncias no campo dos estudos de traducdo. Concebem o
empréstimo como sendo "a prépria negacao da traducdo" (1977, p. 37). O ato de traduzir,
extremamente complexo, torna-se ainda mais delicado nesse contexto. Em tese, o termo,
expressdo ou frase do original aparece intacto, ndo traduzido, no texto em lingua da traducéo
(LT). Esse procedimento ndo deveria ser utilizado, pois, segundo os autores franceses, “este
procedimento deve ser usado quando ndo houver, na LT (lingua traduzida), um significante

empregado no TLO (texto na lingua original)” (1977, p. 47).

No entanto, essa acep¢do ndo nos satisfaz, pois significante e significado interagem para
formar uma expressao. Se para 0s autores franceses acima citados, a pratica do empréstimo

deve ser rejeitada, o empréstimo linguistico é para Dubois:
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Quando um falar A usa e acaba por integrar uma unidade ou um trago lingiistico
que existia precedentemente num falar B e que A ndo possuia; a unidade ou traco
emprestado €, por sua vez, chamado de empréstimo. O empréstimo é o fenébmeno
sociolinglistico mais importante entre todos os contatos de linguas. (DUBOIS,
2000, p. 209)

Se para Vinay e Darbelnet, 0 empréstimo constitui-se como negar a traducdo, ja Dubois eleva
esse procedimento a categoria de maior importancia para a sociolingliistica, para que as
linguas possam entrar em vivo contato umas com as outras. Desse modo, ele aponta para o
crescimento frutifero das linguas, a la Benjamin, para a ascensdo da mdtua compreensdo entre

as sociedades. Ja para Camara Jr.:

Empréstimo é a acdo de tragos linguisticos diversos do sistema tradicional. O
condicionamento social para os empréstimos é o contacto entre povos de linguas
diferentes, o qual pode ser por coincidéncia ou contigliidade geografica, ou, a
distancia, por intercAmbio cultural em sentido lato. (CAMARA, 1998, p. 104-105)

Este autor aponta para a acdo do emprestimo, que se constitui de forma distinta daquela
proposta pelo sistema da lingua. Entdo, fora do sistema vigente tradicional, a condicdo social
prévia para a acdo de emprestar € a existéncia de uma relacao entre povos de diferentes linguas.
Ele prossegue distinguindo duas formas diversas de contato entre povos, motivadas pela
contigliidade geografica ou coincidéncia. Partindo do pressuposto elencado em
Descentramento da histéria e da geografia no subtépico 2.2.2, com a qual nos filiamos, a
contigliidade geografica nem sempre € o suficiente para explicar as relacbes humanas e o
critério para ‘coincidéncia’ nos parece ainda mais vago. Da definicdo de Camara,
conservaremos o sentido de que a acdo do empréstimo opera com sua selecao particular como
um desvio do sistema tradicional. Desse mesmo autor, observamos uma diversa definicdo para

estrangeirismos, que sdo (1998, p.111)

0s empréstimos vocabulares ndo integrados na lingua nacional, revelando-se
estrangeiros nos fonemas, na flexdo e até na grafia, ou os vocabulos nacionais
empregados com a significacdo dos vocébulos estrangeiros de forma semelhante.
Na lingua portuguesa os estrangeirismos mais freqiientes sdo hoje galicismos e
anglicismos O vocabulo estrangeiro, quando é sentido como necessario, ou pelo
menos Util, tende a adaptar-se a fonologia e a morfologia da lingua nacional, o que
para a nossa lingua vem a ser o aportuguesamento.

Nesta definicdo de Camara, 0s estrangeirismos ndo aparecem como ac¢do, como € 0 caso do
empréstimo. Eles podem ser reconheciveis em primeira instancia, por serem estrangeiros em
sua forma, e por serem identificados no texto visualmente, seja entre aspas, seja em italico.
Diferentemente do empréstimo, o estrangeirismo parece ocorrer de diferentes maneiras, pois
na concepcdo de Camara, eles podem ser operados de uma lingua para outra ou existirem
dentro da prépria lingua, empregados com uma significacdo de algum vocabulo estrangeiro.

Um bom exemplo seria o X-burguer, no qual o X (letra do alfabeto pertencente a nossa
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lingua) funciona como o vocébulo estrangeiro cheese, ganhando o sentido de queijo. Ele,
contudo, ndo aponta se neste segundo caso o vocdbulo ou expressdo também sdo distinguiveis
visualmente do resto do texto. Ainda de acordo com esse mesmo autor, 0s estrangeirismos
ndo podem ser considerados desvios da norma, como no caso do empréstimo. E discutivel a
afirmacdo do linglista sobre a maior parte dos estrangeirismos em nossa lingua serem 0s
galicismos e anglicismos, visto que ele ndo observa outras linguas, como as indigenas e as
africanas, por exemplo. O fenémeno do aportuguesamento aparece quando ha a necessidade
(critério muito subjetivo) ou ampla utilidade do estrangeirismo em nossa lingua, 0 vocébulo
tende a adaptar-se fonomorfologicamente ao seu meio, constituindo-se como empréstimos, ja
que deixam de ser visualmente identificados no texto, deixam de ser diferentes e passam a ser
grafados como as demais palavras. A questdo do debate acerca dos estrangeirismos na lingua
ultrapassa as fronteiras da discussao linguistica. Para Pedro M. Garcez e Ana Maria S. Zilles:

A nocdo de estrangeirismo faz do contato lingliistico uma arena propicia ao
desenvolvimento de certos episddios da vida social da linguagem em que posicdes
politicas e sociais conflitantes, de dificil tratamento direto aberto, vém a pablico no
debate sobre os comportamentos lingdisticos dos grupos que disputam o controle e a
distribuicdo de recursos na comunidade. (2001, p.16)

Essa questdo se atualiza entdo quando relacionada a disputa de poder. Nos contextos de
colonizacdo a disputa do poder trava-se mesmo na arena da lingua e da cultura, porque
segundo os moldes hierarquicos, deve haver apenas uma lingua predominante, capaz de
subjugar todas as demais. Ajustando o0 zoom de nossas lentes para esse foco distorcido,
borrado, dos contatos entre as culturas, buscamos refletir sobre o que levaria uma lingua a
absorver para si 0 material veiculado em outra lingua. John Lyons busca esclarecer o que

motiva essas absor¢oes:

E bastante sabido que os vocabulérios das linguas tendem a ser, em maior ou menor
grau, ndo isomérficos. Na medida em que isto é verdadeiro, algumas coisas seréo
mais altamente passiveis de codifica¢do em uma lingua do que em outra. Por
exemplo, assim como se diz do esquimé que ndo tem uma palavra Unica para neve,
mas muitas palavras diferentes para muitos tipos de neve, parece que na maioria das
linguas australianas ndo tem uma palavra que significa “areia”, mas diversas
palavras que denotam varios tipos de areia. (1981, p. 277)

Ao buscar explanar sobre as diferengas entre linguas, Lyons acaba revelando que as
motivacdes culturais sdo a causa da producdo de vocabulos e expressdes que nao existem
em outras linguas. A busca por novas formas de expressar na lingua um contexto
particular gera o0 nascimento de novas palavras que eventualmente serdo absorvidos por
falantes de outras linguas, dado que o contato com a lingua e cultura do outro ocorre cada
vez mais constante. Heloisa Barbosa em seu livro Procedimentos técnicos da tradugdo

(2004, p. 71) explica que o procedimento técnico que “consiste em introduzir material
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textual da lingua de origem na lingua do texto traduzido” denomina-sSe transferéncia e
indica que este procedimento foi definido por Newmark. Ela ainda pontua quais as
diferentes formas que o procedimento da transferéncia pode assumir, a saber:

transferéncia propriamente dita, transliteracdo, estrangeirismo, aclimatacéo e empréstimo.

Qualquer transferéncia de uma lingua pra outra é feita unicamente se o leitor compreende o
significado de determinada expressdo ou vocabulo através do contexto. Essa é a condicao
essencial para que a transferéncia seja utilizada. Como isso nem sempre é possivel, € comum
adicionar outros procedimentos juntamente com a transferéncia para permitir que o leitor
realmente compreenda a mensagem. Nida e Newmark estudaram detalhadamente os
procedimentos utilizados em conjunto com a transferéncia (a saber, as notas do tradutor e as
explicacdes diluidas no texto) e Newmark (apud BARBOSA, 2004, p. 74) divide em trés as
configuracbes que podem assumir as notas do tradutor: notas de rodapé, notas no final do
capitulo e notas no final do livro.  Por exemplo, é assim que em uma traducdo o IRS
(Internal Revenue Service) vem seguido no texto (ou em uma nota) do nosso conhecido INSS,
tomando assim a forma de um equivalente cultural. A transliteracdo é descrita em breves trés
paragrafos. Ela explica que este procedimento da tradugdo sé acontece entre linguas muito
diversas que ndo compartilham nem mesmo o alfabeto. Nao nos deteremos aqui, pois este nao

é foco de nossas observacoes.

O procedimento do estrangeirismo consiste em transportar da lingua de origem termos,
expressdes, palavras para a lingua da traducdo. Barbosa ainda (felizmente) aponta-nos que
este procedimento foi descrito por Vinay e Darbelnet, mas que eles ndo faziam distingéo entre
empréstimo lingiiistico e estrangeirismo. Ela indica ainda que os estrangeirismos “surgirdo no
texto da lingua de traducdo entre aspas, em italico ou sublinhado marcando o italico” (2004,
p. 72). Barbosa, dessa forma, privilegia no recurso do estrangeirismo a distin¢do visual para
diferencia-lo do resto do texto. A aclimatacao é o processo através do qual algo estrangeiro se
adapta tanto morfologicamente quanto fonologicamente a lingua de traducdo. A funcdo do
tradutor aqui seria promover as transformacdes as quais a expressao ou vocabulo estara
naturalmente sujeito durante o uso pelos falantes da lingua que o adotam (BARBOSA, 2004,
p. 73). J& o empréstimo linguistico ocorrera de forma que elementos de uma lingua sejam

incorporados na outra lingua. Apo6s incorporados, a primeira vista sdo irreconheciveis do
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restante do texto. Ela cita alguns exemplos como sinuca (snooker), nocaute (knockout) e time

(team).

Encontramos aqui um ponto bem interessante e produtivo para as nossas discussoes. Parece
entdo haver um canal de introjecdo de um material de uma lingua na outra. Esse material
irrompe primeiramente como totalmente estranho (o estrangeirismo) e diverso em tudo,
facilmente destacavel do restante do texto no qual € inserido. Na aclimatacdo, a acdo do
tradutor se faz flagrante pois cabe a ele a fungdo de suavizar os impactos e estranhamentos
desse novo material da lingua, e mais ainda do que o efeito de estranhamento que sera
provocado no texto, aquele que sera sentido pelo usuario da lingua que acolhe, que solicita,
esse elemento estranho. Apds essa suavizagdo, cremos que o vocabulo tenha transcorrido seu

dificil caminho até chegar a admisséo de empréstimo.

Seja como for, essas operagdes tradutérias de transferéncia, seja empréstimo, seja
estrangeirismo ou aclimatacéo, existem enquanto cddigo negociavel entre pelo menos dois
interlocutores, que podem estar em diversos contextos socioculturais. Apesar da diferenca
contextual, os dois podem se entender, pois a0 mesmo tempo em que deixam de lado as suas
diferencas em favor de uma compreensao mutua, eles as evidenciam, colocando-as na mesa.
Pela boa educacédo, de ambos os lados, ndo importando os referenciais, esta atitude é ética. A
ética visa a compreensdo comum entre as culturas para que seus interlocutores, por um breve
instante que seja, possam se fazer entender. Os caminhos escolhidos pela lingua levam sempre
a acuidade. E, por esse gesto, ela pode-se fazer entender, apesar e por causa dos filtros que Ihe
foram impostos; apesar, porque na busca pelo entendimento, o foco da cena ndo esta no
contextual ou filtros do interlocutor, seja temporal, regional, sociocultural, econdmico — a
questdo é a lingua ser funcional para a compreensdo naguele momento; por causa, pois, por

meio do nosso foco nesses ditos filtros, percebemos um segundo ato, que € a critica.

Consoante ao que foi elencado acima, neste segundo momento de nossa pesquisa buscaremos
registrar ocorréncias de empréstimos linglisticos, aclimatacbes e estrangeirismos no
Manifesto antrop6fago e no romance poético Memarias Sentimentais de Jodo Miramar. 1sso
sera feito com o proposito de refletirmos a respeito da posicdo de tradutor assumida por
Oswald de Andrade em varios momentos dessas obras ao optar por determinados

empréstimos, aclimatacfes ou estrangeirismos para elaborar seus textos. Consideramos como
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uma caracteristica essencialmente antropofagica a devoracdo de palavras de outras linguas.
Dessa forma, procuraremos perceber que tipo de mediagdo Oswald efetua entre a lingua
brasileira e as linguas estrangeiras. O elemento Ultimo de nossas analises serd entdo a
efetuacdo desses empréstimos aclimatacfes e estrangeirismos como uma caracteristica da
operacao de critica antropofagica. Essa critica, potencialmente apelativa em seu carater
degustativo, que vem para saciar a fome, pode assumir também uma forma de vida bacteriana
capaz de contaminar antropofagicamente o0s textos e 0s seus autores. Acham-se entdo
contaminados pelo saramp&o antropofagico o préprio Oswald de Andrade, seus companheiros
modernistas e mesmo alguns criticos e comentadores de sua obra. Nos préprios comentarios

sobre vida e obra do autor pudemos extrair alguns exemplos.

Ja de partida, o primeiro contaminado é seu parceiro e amigo Mario de Andrade. Sobre
Oswald, cujo nome ele tenta aportuguesar em seu comentario Osvaldo de Andrade (1924)
sobre Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, ndo hesita em utilizar outras palavras,
estranhas ao portugués, para adjetivar o amigo: “E um blagueur, dizem” (ANDRADE, 1924,
p.7) ou ainda “admiraveis qualidades de clown” (ANDRADE, 1924, p. 7). Mario de Andrade,
muito proximo de Oswald, vai direto ao ponto nerval da principal caracteristica do autor de
Miramar: a veia humoristica. A palavra blague trata-se fundamentalmente disso: uma historia
engracada. Pode ser uma piada, um gracejo, um fingimento para divertir. O humor de Oswald
de Andrade sempre tem um fundo critico, por isso o adjetivo Ihe cai tdo bem. Notavel é a

perfeita traducdo executada por Mario Andrade e seu estrangeirismo para adjetivar o colega.

O jéa citado anteriormente tradutor, ensaista, escritor Haroldo de Campos, no seu comentario
Serafim: um grande ndo-livro (1971), compilado na reedicdo de Serafim Ponte Grande
(2007), considera Oswald um “bricoleur” (1971, p. 19). Em muitos aspectos, esta palavra
também adjetiva bem a funcdo de Oswald. Sendo bricoleur aquele que pratica a bricolagem,
ou, bricolage, essas palavras originam-se de outra lingua que ndo o portugués, e sim do
francés. A palavra, que passou de estrangeira a emprestada, além de identificar algo feito
pelas pessoas para seu proprio consumo, a histdria de seu uso também é um tanto peculiar.
Um contexto historico bem distintivo do emprego da palavra bricolage, é a reconstrucéo e
fabricacdo de materiais e roupas pelas pessoas para seu proprio uso apos o fim da primeira
guerra mundial. Essa necessidade de produzir para consumir, ou no maximo, trocar por algo
imediatamente consumivel, era flagrante, visto que todas as fabricas estavam arrasadas por

conta da guerra e a havia a predominancia das industrias bélicas. Oswald de Andrade, de fato,
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produz para ele proprio e seu meio intelectual consumirem as idéias arraigadas no seio do
continente americano, contudo tdo desconhecidas para a maioria de nds. Ele costura as
técnicas artisticas européias as prementes necessidades de uma critica atualizada da cultura
brasileira. Bricoleur constitui-se uma outra alternativa de traducdo para a pessoa de Oswald,
muito boa, operada pelo emprego do estrangeirismo de Haroldo de Campos.

J& Maria Augusta Fonseca, professora da Unicamp, autora de varios livros tendo como tema
Oswald de Andrade e organizadora de edicOes criticas das obras Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande pela Globo, em Por que ler Oswald de Andrade
(2008), vai além. Eis seu comentario contaminado pela antropofagia, tanto pela adjetivacdo de

Oswald, quanto pela digestdo das proprias palavras deste autor:

O espirito indémito desse enfant terrible da elite local era de duplo gume, servindo
para enfrentar o meio atrasado ¢ provinciano: “O anarquismo de minha formacao foi
incorporado a estupidez letrada da semi-coldnia”. (FONSECA, 2008, p.12)

Por meio da expressdo enfant terrible, a autora exalta em Oswald de Andrade sua ironia
critica, sadia, que provoca efeitos criticos comparaveis a travessuras pueris. Nesse ponto, a
autora opera um corte cirurgico e expde a contradicdo entre o sujeito do humor saudavel,
gratuito e o sujeito sarcastico, zombeteiro da critica. Podemos perceber entdo a existéncia de
atitudes independentes presentes na satira de Oswald de Andrade. 1sso, ja de partida o torna
um sujeito cindido, nunca foi Préspero e nunca serd Caliban. Sera o melhor dos dois, unidos,
e em suas irreconciliaveis diferencas, seguem juntos. Desse primeiro ato de cisdo irrompem
todos os outros: a temporalidade disjuntiva, o descentramento da histéria e da geografia, a

rasura das fronteiras.

A temporalidade disjuntiva ou temporalidade do entre-lugar funciona como rasura do tempo
histdrico cronoldgico para a ascensdo de um tempo revisionario, fundamental para a critica da
cultura brasileira. Essa critica nasce da impossibilidade de acertar um relégio de acordo com
dois fusos horéarios diversos, europeu e brasileiro, propondo entdo jogar fora nossos relégios,
contar o tempo como os indigenas, através do sol e as estrelas. SO nesse tempo especifico é
dada a manifestacdo de suas culturas. O foco da historia passa a ser outro. As historias das
culturas perdem seus lacos geograficos, pois a cultura brasileira foi em grande parte também
trazida pelo Atlantico, em seu interminavel fluxo. E necessario um esforco interdisciplinar
para refletir sobre esse fluxo intercultural. Oswald entdo envereda pelo caminho da blasfémia

aos referentes estaveis das culturas e da negacéo da hierarquizacdo. O alvo de sua critica sera
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a mentalidade intelectual impregnada dos preconceitos legados do colonialismo. A critica de
Oswald, tanto quanto sua poética antropofagica, figuram neste trabalho por meio de breves

clicks de suas referidas obras, sobre os quais nos deteremos mais demoradamente.

5. 3. MIRAMAR: DOS BARS EM TETE-A-TETE COM O FUTURO

A frase “dos bars em tété-a-téte com o futuro” quem nos revela € o proprio Jodo Miramar ao
explicar o que fazia com suas frequentes idas ao bar (ANDRADE, 2004, p. 84). Esse era o
costume mais assiduo de Miramar. Téte-a-téte € uma expressao do francés, caracterizando-se
como um estrangeirismo, e significa ter uma conversa em particular. Desde o primeiro
capitulo intitulado pensieroso, estrangeirismo advindo do italiano, podemos perceber a
preocupacdo do personagem com o que vem de fora, evidenciado pela primeira palavra do
primeiro capitulo ja ser um estrangeirismo. A preocupacdo Vvolta-se para 0 primeiro
estrangeirismo do texto: tanks (2004, p.69), simbolo da violéncia, da guerra. Mais tarde essa
palavra surge no texto de Andrade como o emprestimo tanques (2004, p.121). Por isso,
podemos antever a violéncia como uma pratica que deixa de ser estranha, empurrada garganta
abaixo desde a colonizacéo, e, neste contexto, com a guerra. Oswald deixa ja um rastro de
sua antropofagia em acao na devoracdo das palavras. Ao colocar Miramar para dialogar com o
futuro, o autor aponta para o carater avant-garde de seu personagem, que funcionard como
critica. Procuraremos retratar a obra de Oswald de Andrade, seguindo a orientacdo dos
empréstimos, aclimatacdes e estrangeirismos, e guiados pelo motivo de camera eye, escolhido
por Haroldo de Campos para apontar a técnica radical e antropofagica da poesia de Oswald de
Andrade. Esse autor nos permite vislumbrar a necessidade da palavra para introjetar essa
técnica por meio de seu vocabulario, voltado para o cinema e a fotografia, como por exemplo,
0s estrangeirismos pictures (2004, p.123) ou fotoés (2004, p.131) e o “film” (2004, p.121,
139). O proprio protagonista da obra Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar é dono de uma
empresa de cinema, a Cubatense. As possibilidades dessa empresa multiplicam-se ap06s o
didlogo intercultural e as mudancas efetuadas pela sociedade com o personagem Banguirre y
Menudo. Observemos uma fala sua em conversa com Miramar: “Vamos a nos quedar unos
millionarios, hombre, com la Cubatense” (2004, p. 123) e seus efeitos nome do
empreendimento, ja que a “empresa Cubatense transmuta-se em Piagagliera Lighting and
Famous Company Pictures of S&o Paulo and Around” (2004, p .123). A inclusdo da palavra
Piacaglera, estrangeira ao portugués, 0 mesmo nome que se da ao rio paulista que nasce na

serra Paranapiacaba, reafirma a conexdo do personagem com a agua, além de seu proprio
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nome, Miramar. Piacagiera significa em tupi ‘porto velho’, engquanto Paranapiacaba
significa ‘lugar de onde se vé o mar’. Enquanto o rio procurava os caminhos do mar, 0S
paulistas interessados em progresso abrem caminho do interior para 0 mar também.
Inauguram em 1901 a malha ferroviaria Sdo Paulo Railway, para transportar pessoas e

produtos para o porto de Santos.

Outra referéncia importante para Oswald em sua escrita vem do cinema europeu e norte-
americano. Os estrangeirismos dos Estados Unidos parecem remeter a disputa, briga, guerra e
a filmes de guerra e “far-west” (ANDRADE, 2004, p.99). As disputas apresentam-se no
ambito cultural dos esportes ou “sport” (ANDRADE, 2004, p. 112), por exemplo. O
protagonista remete-se aos signos culturais veiculados nos filmes americanos, repletos de
upper-cuts (ANDRADE , 2004, p. 129), tanks (ANDRADE, 2004, p. 69), revolvers, pokers,
records (ANDRADE, 2004, p. 99), a excecdo do primeiro, todos 0s outros estrangeirismos
hoje em dia ja s@o encontrados como empréstimos na lingua portuguesa. Os habitos culturais
como os jogos de poker, tradicional jogo de baralho, no qual comumente aposta-se dinheiro,
tornam-se um momento de disputa. No cenario do empréstimo de filmes de faroeste, existe
uma gama de signos que circundam a cultura machista. Ha sempre o confronto pelo poder,
seja dinheiro, seja territorio, seja fama. Upper-cut é um estrangeirismo que significa um
golpe, um soco cuja trajetoria é de baixo para cima, ou na giria do portugués, um “gancho”,
muito comum nas cenas de brigas tanto dos filmes de guerra, quanto dos filmes de faroeste.
Os tanks ou tanques, metonimias imponentes, eram retratos da guerra que havia afetado de
tantas formas a percepcdo das pessoas sobre suas realidades. As armas tambeém s&o
representadas pelo estrangeirismo revolvers, agora consolidado no empréstimo revélveres,
sempre objetos de uso nas disputas do faroeste. Um outro grande campo de disputa, nessa
mesma época, era a cena musical, as gravacdes de musicas e jogos visando ascensdo e
disseminagdo, como veremos a seguir no caso do jazz. A mistura dessas disputas tem uma
solucdo ludica e critica apontada na escrita oswaldiana que culmina na frase que traduz o seu
desejo de que “a guerra podia terminar por knock-out cientifico” (2004, p. 112). Esportes,

faroeste, pbquer, nocaute, revolveres e tanques acabam integrados na lingua portuguesa.

As fotografias do album miramariano parecem trazer o mundo para o Brasil. E em sua
maioria 0s produtos sdo vicios: jogos, bebidas, mulheres faceis. Nada é sadio como a

exportacdo dos produtos do Brasil via antropofagia. Entdo, nessa obra, a lente critica do
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escritor foca: a diversdo no bar, as mulheres de sua vida, os costumes da época, 0 seu meio
social, os momentos da educacgéo estrangeira do protagonista Jodo Miramar, 0s estrangeiros
no Brasil, os estrangeiros fora do Brasil, a viagem a Europa a bordo do Martha e 0s seus

amigos.

Eis os elementos ou foco de suas fotos, sempre presentes, seja no Brasil, seja na Europa: bars
(ANDRADE , 2004, p. 82, p. 84, p. 89), cocktails (ANDRADE, 2004, p.129, p.149), whisky
(ANDRADE , 2004, p. 94, p.120), poker (ANDRADE, 2004, p.99, p.107, p.126, p.151), Fox-
trot (ar) (ANDRADE, 2004, p.101, p.108, p.128, p.131), jazz (bandar) (ANDRADE, 2004,
p.94, p.96, p.155), dancing (ANDRADE, 2004, p. 87, p.95, p. 101, p.153), uma breve
referéncia ao blues (ANDRADE, p. 144) e muitas girls. Os habituais bares, bebidas, jogos,
dancas e musicas sdo locais de cultura por onde perambula o protagonista e para onde
direciona seu olhar. Apesar de tdo comuns no cotidiano do personagem, essas palavras
surgem na grafia do texto oswaldiano tal como sdo em suas linguas de partida. Um prenuncio
de aclimatacdo surge apenas na forma musical do jazz e na performance de danga Fox-trot e
suas tentativas de tornarem-se verbos, acdes. Do inglés fox-trot, esse estrangeirismo também
existe em portugués atualmente sob a forma do empréstimo foxtrote, e surge a principio como
um tipo de danca de saldo e ritmo musical que a acompanha. Misto de danca e musica, esse
género torna-se popular através do cinema com o ator norte-americano Harry Fox. A grande
sensacdo desse género se deve a possibilidade da mistura dessa danga com outros estilos. De
fato, uma das frequentes tentativas de captura da lente de Miramar sdo as manifestacGes
culturais da danca. O vocabulario oswaldiano em Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar
apresenta dancas de origem bem variadas como o Fox-trot, o paso doble (ANDRADE, 2004,
p. 135), 0 maxixe , swings (ANDRADE, 2004, p.129) e, por fim, o shimmy-trot.

O jazz, surgido no comeco do século XX, ascende aproximadamente na época compreendida
entre 1920 e 1950. Muitas caracteristicas desse estilo musical, ainda em ascenséo, contribuem
para a aclimatacdo efetuada por Oswald (jazzbandando). A principal caracteristica do jazz é
sua influéncia recebida por inimeras tradicdes musicais, sobretudo dos negros, forcados a vir
para o continente americano desde 1500. Se no processo de colonizacdo do Brasil, interessava
aos colonizadores negar e homogeneizar as diferencas, permitindo a miscigenacdo das
culturas africanas, no processo de colonizagdo dos EUA empreendida pela Inglaterra,

buscava-se manter separados os africanos oriundos das mesmas tribos, reconhecendo sua


http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a_de_sal%C3%A3o
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capacidade de articulacdo e possiveis tentativas de resisténcia. Essa capacidade de resisténcia
articula-se em torno dos signos culturais dos povos'’. O préprio jazz torna-se a forma de

canibalizar, engolir o que havia de nutritivo das culturas que estavam em contato.

Os negros e sua musica vieram do Oeste da Africa passam pelas 4guas do oceano e sofrem a
violéncia de serem arrancados de sua casa, das saudades daqueles de quem foram separados.
Chegando ao continente americano, sofrem um segundo tipo de violéncia, a epistémica: sao
separadas de seus instrumentos de expressdo, quando os colonos os percebem enquanto
possibilidade de linguagem e comunicagdo desconhecidos pelos conquistadores. O canto no
dia-a-dia enquanto trabalham e os instrumentos musicais, teimosamente reconstruidos com
outros materiais e adaptagdes, promovem a expressao de uma nova musica. Os negros e suas
manifestacdes culturais sofreram ainda com a lei da segregacdo racial de 1894, que restringe
mais 0 espaco de suas manifestagbes musicais as igrejas, bares e casas noturnas. E também
nas igrejas que encontram na experiéncia de sacralidade do canto mais inspiracdo para
compor o jazz. A proibicdo do comércio de bebidas alcoodlicas no periodo de 1920 a 1933
reduz ainda mais o espaco da expressdo do jazz, que fica circunscrito aos estabelecimentos
que insistem na venda de bebidas, o que faz com que seja associado a desordeiros e foras da
lei. A despeito disso, foi em 1922 que se formou em New Orleans a primeira banda de jazz
composta apenas por negros a gravar em um estudio como musicos profissionais. A partir dai,
varios clubes de musica dancantes surgiram por todo o mundo tornando-se espacos de

disseminacdo dessa manifestacao cultural.

Oswald, como intermediador de culturas, nesse momento, busca por meio do seu continuo
jazzbandando (2004, p. 155) deixar clara sua intencdo de facilitar o dialogo brasileiro com as
vozes do soul e blues negros norte-americanos do jazz e adicionar uma duracdo indefinida
para a sua acdo: o gerandio. E no contexto miramariano segue a disseminacdo das casas
noturnas dancantes repletas de girls e a subsequente formacédo de inimeras bandas de jazz e
variacbes que foi assumindo este género musical. Dessa maneira, ele traduz a duragédo
temporal para acdo que nunca finda, didlogo que nunca cessa. Nessa rasura da temporalidade,
o dialogo com a cultura brasileira e os sentimentos de solitude e tristeza sentidos pelos negros

escravizados segue em seus ecos pelo mar e pelo continente, e para além de qualquer barreira

7 Bhabha, por exemplo, demonstra esse tipo de articulagdo de resisténcia em torno de uma comida,
estrangeirismo, signo desconhecido dos colonizadores da Inglaterra: o chapati. Associado a uma antiga lenda,
sua disseminagdo consistia como estratégia inconsciente e coletiva do povo para amedrontar os soldados
ingleses. (1998, p.276)
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geogréfica. E do oceano que também buscamos mais rica fonte de inspiracio para nossas
observacGes. Deslocando as fronteiras entre o local e o global, buscando o entre-lugar,
podemos navegar na proposicdo apontada por Jodo Cezar de Castro Rocha. De acordo com
esse autor, o historiador Luiz Felipe de Alencastro, em O Trato dos Viventes argumentou
sobre como “o Brasil se formou fora do Brasil” (ROCHA, 2011, p. 11). Essa proposi¢céo
segue com a explanacdo de como “a sociedade brasileira estruturou-se num espaco sem
territorio, nas aguas do Atlantico Sul” (ROCHA, 2011, p. 11). A sociedade brasileira foi
transformada pela conquista dos portugueses, pioneiros nas descobertas além mar. Depois de
subjugar os povos nativos, os colonizadores ainda se achavam no direito de utilizar-se de
mao-de-obra escrava. Isso provoca uma nova empreitada além mar, desta vez com destino a
Africa, para a busca de povos para servirem como méo-de-obra forgada. Claro, durante essas
viagens, as possibilidades de negociacdo dos negros forcados a virem para ca eram
praticamente nulas. E assim, o Brasil seria “um pais que se constituiu através de uma
exterioridade que se transformou na estrutura mesma da na¢do. Um pais cujo primeiro mapa

se eshogou nas fronteiras incertas do Oceano Atlantico” (ROCHA, 2011, p.11).

O préprio nome do principal personagem-narrador deste romance-poema aponta o foco de sua
visdo, advertindo sobre seu carater viajante e aventureiro pela direcdo de seu olhar: mira mar.
E nas aguas do Atlantico também que Jodo Miramar entra em contato com outras pessoas e
culturas, em sua viagem a Europa a bordo do Martha, rumo ao desconhecido. Nesse primeiro
contato, tanto quanto analisaremos posteriormente o primeiro contato entre os colonizadores e
os indios, devemos partir do pressuposto de que “as relacfes entre duas civilizac@es [...] séo
estranhas uma a outra e cujos primeiros encontros se situam no nivel da ignorancia mutua”
(SANTIAGO, 1978, p. 13). Ainda assim, € no mar que, pela primeira vez, no lugar de
canibalizar, Miramar é canabalizado. De acordo com seu relato, “uma italiana de olhos
imdveis chupou-me como um “grog” (ANDRADE, 2004, p.85). A palavra grog ou grogu em
criolo significa aguardente, derivado da cana-de-agucar. Esse uso linguistico é efetuado pela
populacdo de Cabo Verde, também anteriormente colonizada por Portugal. Pensando em
diferencas e semelhancas, a cana, muito bem adaptada ao nosso clima derivou em processo
semelhante a cachaca. A italiana, contudo, sorve Miramar como alcool, que sempre desce
guente na garganta. Miramar corresponderia melhor a cachaca que ao grog. Isso certamente
demonstra a falta de discernimento da italiana, que em sua sede homogeniza duas diferencas.

Ainda sim, e apesar de estarem no nivel da ignorancia mitua, o protagonista sente-se sugado
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enquanto algo estrangeiro pela estrangeira. O fato de o personagem ser absorvido é totalmente

diverso do seu costumeiro habito de absorver, sobretudo as mulheres.

Devido a grande parte dessa obra ser dedicada justamente ao tema das mulheres, € possivel
que as discussdes de outras questdes presentes na obra de Oswald, como pessoas estrangeiras,
por exemplo, possa emergir em interse¢gdo com o tema do feminino. Optamos por as
tematicas, a principio, separadas, ressalvando raras interse¢es que demandam a analise dos
dois temas em conjunto a priori. Um bom modelo seria a personagem Salomé, ou melhor,
“SAL O MAY” (ANDRADE, 2004, p.108), a forma poética para 0 nome de um de seus
inimeros pares romanticos. E impossivel deixar de antever caracteristicas da propria
personagem tendo como chave interpretativa as opgdes por estrangeirismos efetuadas por
Oswald de Andrade (alem, é claro, da evocacao da referéncia biblica) pelo. Para compor uma
designacdo para a sua amada (amor daquele instante apenas, pois Miramar tinha ansia de
viajar, canibalizar sempre mais) o autor se utiliza de trés vocabulos estrangeiros derivados de
diferentes linguas. O sal, comum ao portugués e o espanhol, associamos as aguas salgadas
que permeiam essa relacio leviana de Miramar com a estrangeira. Aguas do oceano Atlantico
e aguas das lagrimas daquela que o protagonista especula sobre partir 0 coracdo quando for
levado de volta a seu pais pelas mesmas aguas do mar que o trouxeram. Mas, como “0”, em
espanhol, indica uma davida, uma alternativa, pode existir outra possibilidade. Essa
possibilidade é expressa tanto pela conjuncédo, quanto pela forma verbal que pode assumir a
palavra “may”. Esta mesma palavra também pode desempenhar uma funcdo temporal, se
pensarmos na palavra como més do ano. Devemos levar em conta essa dimensdo dupla
conferida a personagem, seja pela sua alcunha se dar no encontro de duas linguas, seja pela
dupla faceta da alternativa “0” ou da palavra “may” que indica tanto uma possibilidade quanto
um periodo. Nesse caso, a personagem feminina pode optar pelas lagrimas ou pela
possibilidade de encarar um romance por um curto e determinado periodo de tempo. Afinal de
contas, 0 amor ndo pode ser considerado somente sob a dimensdo do tempo cronoldgico.
Resta a davida, aberta pela possibilidade do ou: qual é o risco de Sal o0 May gostar de viajar e

canibalizar tanto quanto o préprio Miramar?

A partir dai € possivel perceber que o proximo foco da cAmera serdo as mulheres, muitas em
sentido genérico e algumas em particular. A relacdo que estabelece Miramar com a grande
maioria delas inicia-se como um flirt (ANDRADE, 2004, p.144) o agora empréstimo flerte e

acaba na garconiére (ANDRADE, 2004, p. 129). Gargoniere, um estrangeirismo do francés,
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popularizou-se no Brasil como um local para encontros furtivos'®. Nota-se que as relacdes
entre Miramar e as mulheres estdo repletas de palavras estrangeiras, pontes intermediadoras
dessas relacGes. Nas garconiéres ou nos bungalows (ANDRADE, 2004, p.107, 120, 135)
acontecem os encontros romanticos de Miramar, a exemplo seu “rendez-vous com Sarah
Bernhardt” (ANDRADE, 2004, p. 89). H& no romance-poema algumas mulheres que
irrompem no texto sob a forma de estrangeirismos, s6 que contrariando os moldes
homogeneizantes. Essas personagens possuem um traco hibrido exagerado, efeito humoristico
de Oswald de Andrade. Um bom exemplo sdo as “girls ciganas chinesas da Arabia”
(ANDRADE, 2004, p. 141). Ou ainda, no capitulo 123, BUNGALOWS DAS ROSAS E DOS
PONTAPES, o jogo do amor também é campo de disputas e o protagonista utiliza termos do
sport, como “goals”, “matchs”, “tennis girls” (ANDRADE, 2004, p.135). Podemos observar
que a relacdo de Jodo Miramar com as mulheres ocorre o tempo todo com uma ponte que é a

tradugéo.

Para mulheres em um sentido geral, o autor opta pelo estrangeirismo “gigolette”
(ANDRADE, 2004, p.82), pela expressao “girls usando face-a-main” (ANDRADE, 2004, p.
130), misto de substantivo inglés girls (embora possamos tratar girl como uma adjetivacédo de
uma determinada categoria de mulheres) que utilizam face-a-main do francés. No capitulo 51,
intitulado 14 DE JULHO (data de comemoracao da Independéncia da Franca, local onde se
encontrava Miramar em meio as festividades) encontramos “boulevardearam midinettes de
pernas ao léu”, “atelier” e, finalmente, “Kodaks moc¢as” (ANDRADE, 2004, p. 97).

Gigolette origina-se no francés e € comumente associada as mulheres que trabalham nas ruas
ou nas casas noturnas. Essa palavra surge no texto oswaldiano com a mesma forma de sua
lingua de partida extraida das andancas de Miramar pela Europa, caracterizando um
estrangeirismo. E interessante notar que a palavra gigold, ja4 é um empréstimo, e ndo um
estrangeirismo, como a palavra que designa as mulheres, que de fato trabalham, ganham
dinheiro, contudo sdo exploradas nesse modo de relacdo abusiva e machista gigolé-gigolette.
Observemos mais atentamente a palavra gigolette e como com a sua disseminacdo ela acaba
adquirindo outros sentidos. Uma outra possibilidade para o uso dessa palavra é com o sentido

de ornamento de cabeca. Aqui € interessante perceber a diversidade de sentidos: um

8 E interessante registrar que a primeira aparicio do personagem Miramar se da justamente em um caderno
coletivo que ele tinha com seus amigos em sua  garconiére.  Disponivel  em:
<http://mww.primofilmes.net/video/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo/>
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ornamento de cabeca descrito entre as propostas de traducdo para gigolette séo arco ou tiara.
Mesmo sendo bem diversos os adornos, admitimos que eles funcionam como enfeite para as
mulheres. O ornato é disseminado pelo contexto no qual as personagens miramarianas se
inserem: a ascensdo do cinema passa definitivamente a influenciar o modo de se vestir e os
acessorios das jovens principalmente. Gigolette, desconfortdvel na sua lingua materna por
designacdo daquelas que buscam associarem-se aos gigolés para sobreviver, dissemina-se
retendo metonimicamente apenas 0s ornatos dessas mulheres. Esboca-se uma fotografia da
gigolette, mas a maquina registra apenas seus acessorios de cabeca. Ainda é preciso aprimorar
a técnica fotogréfica, experimentar novas lentes para que Jodo Miramar possa tirar uma bela

foto, embora seja louvavel a sua tentativa.

E compreensivel que Miramar ndo consiga tirar uma boa foto. Cansado de fotografar a
homogeneidade, ele percebe que € mais produtivo retratar as lentes das proprias garotas, e
com isso percebe a influéncia do cinema nas maneiras das mulheres. Nesse gesto, eis que
mais uma foto surge: “girls usando face-a-main” (ANDRADE, 2004, p. 130). Girls,
novamente generalizando um determinado grupo de mulheres: as mulheres que faziam uso de
um pequeno tipo de bindculo face-a-main, para observarem o que estava longe. Ao encontro
de nossas reflexdes, € bem pertinente verificar que as lentes e os olhares dessas mulheres
voltam-se para longe, para a estética trazida pelo cinema para ser copiada. O titulo do capitulo
78, A SABIDA, anuncia a critica irbnica do autor em relagcdo as influéncias das telas na
estética feminina vigente: “tudo isso € por causa do cinema. Ela usa a boca de Mae Murray e
o cabelinho de Bebé Daniels” (ANDRADE, 2004, p.111). E exdtico o efeito causado por essa
assimilacdo da estética do cinema. O resultado dessa tentativa de absorcdo de uma diferenca
em relacdo ao seu meio é uma igualdade, pois no ato de todas copiarem acabam provocando

uma homogeneidade.

A atriz Mae Murray inicia sua carreira em 1908 e em 1915 ja é uma estrela, tendo passado
pela Broadway alcanca fama também na Europa. Nas fotos e nos filmes é comum vé-la
usando gigolettes e batom vermelho. Bebé Daniels nasceu e foi criada no meio teatral. Sua
méde era atriz e seu pai administrava um teatro. Frequentemente usava o cabelo curto e
variados tipos de casquette. Ambas integram precocemente as suas carreiras artisticas e ndo se
limitam a apenas uma area de atuacdo. Mae Murray atuou, dancou, foi produtora e roteirista
de varios filmes. Bebé Daniels inicia sua carreira no cinema mudo, na mudanca do cinema

para também sonoro torna-se cantora, dangarina, produtora e escritora. Posteriormente vem a
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ser muito reconhecida pelo seu programa de radio exibido durante a Segunda Guerra. E
interessante notar que Oswald de Andrade se refere as pessoas estrangeiras como gente bas-
bleu (ANDRADE, 2004, p. 192). O adjetivo bas-bleu, estrangeirismo originario do francés,
designa apenas mulheres (sempre foco da atengdo de Miramar), especificamente mulheres

com interesses intelectuais, uma caracteristica apontada nas mocas estrangeiras.

As mulheres sdo citadas com freqiiéncia como uma categoria geral como as Kodaks mocas
(ANDRADE, 2004, p.97). A palavra, tal como se grafa em sua lingua de partida, Kodak é a ja
conhecida marca de maquinas fotogréficas. Aqui, a fotografia funciona como tentativa de
reproduzir, copiar. Oswald faz isso com o intuito de criar um efeito bizarro da imagem
homogénea adotada pelas jovens da época para imitarem os gostos traduzidos nas telas do

cinema.

No Brasil o efeito das cOpias das girls € ainda mais acentuado. A homogeneizagéo dos cortes
de cabelo, maquiagem e acessorios provocada pela absor¢do pouco criteriosa das jovens, se
quer mais enquanto imitacdo das Ultimas inovagdes do cinema estrangeiro dos ditos paises
desenvolvidos. Contudo, tendo todo um caminho a percorrer, atravessando todo o continente
americano ou cruzando o0 oceano, a atualizacdo na moda pretendida pelas girls nunca
acontecia de forma plena devido ao lapso temporal entre a sua producédo, distribuicdo e
disseminacgdo, e a ascensdao de uma outra. O efeito de igualdade, heranca da mentalidade
colonial, assume caracteristicas diversas daquelas que foram operadas pela colonizacéo, ja
que se baseia no abandono espontaneo das diferencas e é efetuado por apenas uma camada
social: a elite. O problema de s6 uma classe copiar ja foi apontado anteriormente por Schwarz.
Uma outra critica contundente a banalizacdo da pratica da cépia surge em “O entre-lugar do

discurso latino-americano” (1978). Nas palavras de Santiago:

A América transforma-se em copia, simulacro que se quer mais e mais semelhante
ao original, quando sua originalidade ndo se encontraria na c6pia do modelo
original, mas na sua origem, apagada completamente pelos conquistadores.
(SANTIAGO, 1978, p. 16)

Tratando-se da sociedade brasileira, € perceptivel que s6 uma classe copia e o resultado séo
mocas que absorvem indistintamente a estética vista nos filmes. Ao tentarem copiar para
integrar o que € a Gltima moda, avant garde, e se diferenciarem das demais mocas, acabam
por se igualar, perdendo todas ao mesmo tempo sua originalidade, sua singularidade. 1sso
corresponderia ao que Sueli Rolnik em Subjetividade Antropofégica considerou como uma

baixa antropofagia. A cultura estrangeira é absorvida sem parametro e “o pecado original,
g p
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causa da desconexao foi a copia. Os efeitos negativos dela entretanto estdo no plano da ciséo
social: cultura sem relagfes com o ambiente, producdo que ndo sai do fundo de nossa vida”
(ROLNIK, 2001, p. 41). Essa pratica antropofagica ndo é permeada pelas mesmas
caracteristicas combativas da antropofagia praticada pelos indios e nem pela antropofagia
proposta pela metafora de Oswald. Na obra Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, o autor
encena dois tipos de antropofagia: uma para satirizar e criticar, aquela que sempre aparece de
forma metonimica nas fotos desfocadas dos sujeitos, e outra que deve ser praticada, e o €, de
formas diferentes por alguns personagens. Miramar, que havia viajado bastante, era capaz de
reconhecer nas mogas essa pratica errdnea de antropofagia, e, por isso, independente do pais
de origem, sdo girls. Ele buscou criticar o comportamento de uma classe especifica que ndo
estabelecia critérios para consumir os produtos importados.

Em “boulevardearam midinettes de pernas ao léu” (ANDRADE, 2004, p.97), pela primeira
vez, Miramar nota um coletivo de personagens femininas para mote de uma bela foto: ao
registrar a acdo das garotas, despojadas, despreocupadas em um passeio pela cidade francesa,
em seu ato de boulevardear e se divertirem. A utilizacdo desse empréstimo abre espaco ao
didlogo sobre o direito de diversdo das mulheres trabalhadoras. Midinettes sdo as varias
ajudantes de costureiras dos diversos ateliers existentes em Paris. As midinettes, muitas vezes
eram mocas solteiras, resultado do saldo de maridos mortos na guerra de 1914. Em busca de
uma profissdo para seu sustento (e algumas vezes de seus filhos) e para que para ndo fossem
mal vistas pela sociedade como mulheres solteiras a procura de quem as sustentassem,
comumente essas mulheres trabalhavam como ajudantes de costureiras. Fora de suas funcées
de trabalho, de folga do atelier (2004, p. 97) em pose descontraida e alegre, em um desses
instantes, Miramar consegue capturar nas fotos uma porcéo subalterna das mulheres. Elas séo
inscritas em uma posicdo subalterna a partir do ardiloso julgamento da sociedade francesa que
circunscreve as solteiras em um restrito jogo binario: ou eram midinettes que trabalhavam em
ateliers ou eram gigolletes que trabalhavam nos cabarets. Oswald entdo registra as
trabalhadoras no exercicio de suas profissdes, em seus locais de trabalho e as fotos sempre
registram apenas uma parte da cena, a presenca das mulheres sempre surge de forma
desfocada. Porém, de seu momento de diversdo, uma necessidade comum a todos, emerge

uma fotografia bem tirada.
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A despeito da engenhosa foto das midinettes, nas fotografias de Miramar da multiddo de cores
e pessoas em sua comemoracao da independéncia na Franga, os clicks ainda aparecem opacos,
fotografar muitas pessoas em movimento é dificil. Mas, como é tipico do personagem,
Miramar encontra tempo para registrar um ‘“cabaret” (ANDRADE, 2004, p.145),
encontramos ainda mais aventuras amorosas em “derrapages tour de France” (ANDRADE,
2004, p.95), No capitulo 47, SOHO SQUARE, surgem “klaxons cabs tubes” (ANDRADE,
2004, p.93) e “casquettes” (ANDRADE, 2004, p.94). Aqui temos um verdadeiro “dossier”
(ANDRADE, 2004, p.145) das aventuras de Miramar na Franca.

A palavra estrangeira casquette representa uma outra tentativa de fotografar a parte subalterna
da populagdo que integra as comemoracgdes da independéncia francesa: em uma fotografia
metonimica, Miramar registra apenas o topo da cabeca, tirando do foco da foto a pessoa que
utiliza o casquette. Esse estrangeirismo representa um tipo de boné comumente utilizado
como parte do uniforme de vendedores, comerciantes, recepcionistas, geralmente
acompanhados pelo emblema de alguma empresa ou companhia. Invisiveis enguanto
trabalhadores e despercebidos na multiddo ndo fogem contudo do olhar atento do protagonista
Jodo Miramar e sua lente critica. Outra possibilidade encontrada para a traducao dessa palavra
aponta também para uma minoria discriminada pela sociedade: uma giria para homossexuais
do sexo masculino. Nesse caso, a fotografia de Oswald delineia os contornos embagados
daqueles discriminados pela sociedade pela sua opcéo sexual. Esta discriminacdo também
provoca uma imagem da diferenca que serve para silenciar, ou no caso, apagar dos tracos de
uma sociedade pautada no cristianismo, patriarcalismo, os vestigios de qualquer possibilidade
de optar pelo que ndo seja ditado por ela. Uma terceira proposta de traducdo para a palavra
casquette € o significado de adereco de cabeca, associado a figurinos de shows ou de fantasias
de carnaval. Nessa terceira possibilidade, podemos perceber a semelhanca com as fotos das
gigolette, na técnica de captura metonimica, ao promover uma uniformizacdo das pessoas na
festa de independéncia da Francga. A ironia pulsa na escrita oswaldiana quando ao unificar as
pessoas ali presentes, sem distin¢do, pelo fato de estarem todas fantasiadas, iguala todos sem

diferencas de classe, etnia, etc.

Ja foi dito que o cinema é uma grande referéncia para a época e para Oswald de Andrade. A
influéncia do cinema na obra e na cena miramariana trazem um efeito na estética feminina,
mas ndo se limita a isso. Suas referéncias ao cinema sao inimeras: “film” (ANDRADE, 2004,
p. 121 e 122), “matinee” e “soirées de écrans” (ANDRADE, 2004, p.122). O estrangeirismo
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soirée vem do francés tarde ou atividade da tarde. O estrangeirismo écran significa tela ou
video. Aqui no Brasil as matinees comegaram como uma sessdo de cinema a tarde e hoje em
dia, a mesma palavra serve ja para designar até mesmo festas que ocorrem durante a tarde e
parte da noite. Pouco a pouco, de estrangeirismo matinee ao empréstimo matiné a palavra
sofreu adaptacdes imprevisiveis, engolindo outros formatos de entretenimento, rasgando a sua

determinacdo temporal restrita a tarde.

Quanto aos seus compatriotas brasileiros que circulavam no mesmo meio de Jodo Miramar,
ele considera-os “habitués do galinheiro” (ANDRADE, 2004, p.81) em uma sétira a elite
estrangeirizada e sem senso critico. Esse estrangeirismo vem do francés habituer, e trata-se de
uma pessoa que frequenta um lugar especifico com um propdésito também especifico. O
galinheiro pode significar a giria do portugués que designa tanto mulher facil, quanto homem
aventureiro. Nesse caso, associamos essas pessoas como frequentadoras assiduas de
estabelecimentos destinados a seus encontros. Uma segunda opcéo € tratar essas galinhas
como produto de consumo. Nesse caso, Oswald aponta para a fome cega das pessoas, em
busca de um unico alimento. Percebemos assim uma dieta extremamente restrita, rica em
proteinas, mas pobre de vitaminas. Considerando a dimensdo metaférica da antropofagia
podemos pensar em como a elite educada do Brasil baseava sua dieta em uma so fonte: a
cultura dos paises tidos como desenvolvidos, seguindo a ordem do progresso. Era comum 0s
filhos das familias mais abastadas no Brasil irem completar seus estudos na Europa e, nesse
sentido, Miramar ndo € uma excecdo. Um outro exemplo de personagem que compde essa
classe privilegiada seria seu colega de viagem, Dalbert, que “de subsidio e trombone ia partir
para a conquista da Europa” (2004, p.84). A caracteristica mais fascinante de Darbelt na
descricdo de Miramar era que “ele sabia pedir goudron-citron nos bars com aventuras
midinettes” (ANDRADE, 2004, p.89). Os interesses comuns, as bebidas e as mulheres eram
tudo que Miramar precisava saber a respeito de Darbelt para que se tornassem parceiros a

procura de diversdes amorosas.

A relacdo do protagonista com as mulheres, de fato, desde muito cedo é permeada pela
sexualidade. Desde seu contato indireto com a experiéncia das primas através de
correspondéncia, na qual elas revelam que no internato de Miss Piss (e possiveis trocadilhos)
havia mais malicia. Nesse colégio interno é costume das mogas namorarem umas com as

outras (2004, p.79) A sexualidade de Miramar também comeca a despertar a partir de sua
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expulsdo do colégio, o inicio de sua instru¢cdo com Monsieur Violet e o anjo loiro que com ele
morava (ANDRADE, 2004, p.76). Esse anjo em forma de menina alegra as tardes monotonas
do personagem ao sentar descuidadamente com as pernas abertas no sofa enquanto o
professor tenta lecionar para o desatento aluno. Violet, além de flor guarda em sua sonoridade
um outro sentido: violer, ou, violar, representando o desejo de Miramar em relagdo a jovem
com quem Violet morava Ou seja, era no convivio com colegas de aula, supostamente
intermediado por essas figuras que representam a educacgdo estrangeira — seja o instrutor de
Miramar ou a professora de suas primas — a que dissemina-se a consciéncia da existéncia da
malicia, que, tal como veremos no préximo subtépico 5.3, Canibal, Caliban: Made in Brazil ,

nao havia no matriarcado de Pindorama.

Consideraremos como a personagem feminina mais especial da obra a Madama Rocambola.
Segundo Miramar, a personagem, também a bordo do Martha “mulatava um maxixe no
dancing do mar” (2004, p. 87). Observemos essa sentenca com bastante cuidado. Mulato ¢
aquele proveniente da mistura entre branco e negro. Entretanto, essa mistura, enquanto
adjetivo da lingua portuguesa, possui um traco de selegcdo passivo. Ao contrario disso, a agdo
de Rocambola evidencia o traco mulato dos seus movimentos de danga (note-se o fato que
em momento algum diz-se que ela é negra). Ela “mulata” seu ato performatico ao executar um
maxixe. O maxixe € um substantivo masculino e origina-se do quimbundo. Designa o fruto do
maxixeiro e o dicionario Michaelis registra que € o mesmo que chuchu em francés. Trata-se
também de uma danga popular animada, com muitos movimentos de quadris, cujo ritmo que a
acompanha também da-se o nome de maxixe. Madama Rocambola, entdo, “mulata 0 maxixe”
com seus movimentos, evidenciando o traco hibrido dessa danca, uma manifestacdo cultural.
Dancing tem como lingua de partida o inglés e € um verbo de acdo no gerdndio. Contudo, o
contexto linguistico no qual ele surge parece demandar a necessidade de um sintagma
nominal. Nesse caso, dancing representaria que ha um club dangante no navio ou que ela
danca no balancar do proprio mar. Na danca contemporanea cénica afro-brasileira, 0s
movimentos baseiam-se nas inumeras lendas umbandas que ilustram o sincretismo religioso,
resultado da mistura do cristianismo imposto pelos brancos portugueses e o candomblé dos
escravos negros. As divindades femininas do candomblé sdo associadas a agua. Uma delas, de
grande importancia para a cultura brasileira, é a divindade lemanja das aguas do mar,
comumente associada a Nossa Senhora, efeito da mistura de duas culturas. Seu dia é

comemorado em dois de fevereiro e € um costume brasileiro ir a praia jogar flores para
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lemanja, nas comunidades ribeiras essa € uma forma de agradecer pela pesca e pela prote¢do
em alto mar. Pois bem, para a dancga afro-brasileira 0s movimentos que caracterizam essa
divindade sdo baseados no fluir da &gua do mar. O shimmy € um movimento de tremido dos
quadris das dancas orientais, nomeado pelos americanos que conheceram a danca do ventre
(outro erro de traducdo ja que seria Danca do Leste). O shimmy estaria associado ao

shimmering, que corresponde ao reflexo brilhante do sol no movimento de fluir das &guas.

Madama Rocambola é a Unica personagem feminina que executa uma agéo que € proveniente
de um substantivo. Ao transformar o adjetivo mulato no verbo mulatar, o autor aponta para
acdo de mistura das ragas branca e negra. Trazendo esse adjetivo para o @mbito da acdo, o
autor descaracteriza a mistura como resultado passivo de relagdo entre o branco (colonizador)
e 0 negro (colonizado). Em contrapartida, se levamos em consideracdo uma outra opcao de
tradugdo de maxixe, que é a giria do Rio Grande do Norte para as feridas dos trabalhadores
das salinas, percebemos que a mistura ente colonizadores e colonizados deixa varias feridas
expostas, desde aquelas no sentido literal das violéncias praticadas pelos conquistadores
qguanto no ambito da manifestacdo cultural, j& que tanto a danca como a mdsica e
praticamente todos 0s outros costumes das comunidades negras foram discriminados e
silenciados. Madama Rocambola efetua a acdo de mulatar por sua vontade, caracterizando de
forma peculiar a sua performance de maxixe. Essa mistura efetuada ndo parte de nenhum
principio hierarquizador ja que tem como objetivo uma performance artistica que se localiza
no navegar do Martha nas aguas do Oceano. Rocambola, no tempo e espaco das aguas do

mar, exige para a sua performance unica uma bela foto.

5.2. CANIBAL, CALIBAN: MADE IN BRAZIL

Se em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, Oswald de Andrade buscou retratar as
culturas que em contato formaram o Brasil, a antropofagia exige um trabalho ainda mais
minucioso e delicado, por isso sua técnica, seu exame critico, sera muito mais profundo. Para
realiza-la, ele procura abalar as fronteiras entre as disciplinas, pois trata de histdria, de cultura,
de religiosidade, de lingua. Nesses temas, Oswald de Andrade dialoga com os saberes e
signos produzidos por outras culturas, sobretudo sobre as religibes e os modos de viver das
sociedades, sempre diversos. A proposta tomou forma no Manifesto Antrop6fago e essa
radiografia da vida brasileira que ele faz mistura-se a declaracdo de principios e de acédo
poética (FONSECA, 2008, p.59).
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Essa acdo poética do manifesto incitava a uma revolugdo das concepgdes que a sociedade
tinha em relacdo as verdades histdricas. Elas passam a ser interrogadas e o efeito é uma
poética que requisita um espago-tempo anterior a conquista efetuada pelos portugueses. O
espago-tempo requisitado funciona como um arcabouco de referenciais culturais para a escrita
oswaldiana. Esses referenciais devem ser trazidos e atualizados no contexto de Oswald de
Andrade. A critica do autor se volta contra as formas de diferenciacdo e silenciamento

operadas pelo dominio portugués:

Definidas as bases, Oswald prop6s a ruptura do sistema vigente e, como saida, a
revolugdo americana (Caraiba). Uma revolucdo que unificaria todas as revoltas e que
devolveria aos explorados a condi¢do conquistada de um ser humano. Reassegura
gue ndo se tratava de uma volta ao passado, mas de trazer uma nova dimensao para o
presente, que fosse adequada ao mundo de sua atualidade, combinando “a idade de
ouro e todas as girls”. Propde a transgressao da lei castradora, a devoragéo dos tabus
do convencionalismo para transforma-los em totens. E com isso se posiciona contra
a sociedade que oprime e escraviza, e contra a sociedade de feicdo patriarcal.
(FONSECA, 2008, p.76)

Posicionar-se contra as violéncias cometidas consiste em usar a antropofagia como arma
verbal. Essa arma verbal, herética, tabu, para o autor transfigurada em totem, visa espalhar-se,
como sarampdo antropofagico. Deglutir, infectar, vacinar, todas sdo acOes da pratica
antropofagica. Ela busca disseminar-se como um questionamento da e para a sociedade. Dai a
necessidade de uma expressdo poética engendrada na vida dos brasileiros para mirar
criticamente a mistura que resulta a sua cultura. Essa mistura ndo € um resultado amigavel de
miscigenacdo espontanea entre os europeus, os africanos e os americanos. Ela evidencia a

assimetria de poder da colonizacéo e o carater violento de apropriacdo de outra cultura.

a existéncia do conflito reafirma a necessidade de o artista perseguir uma expressao
verbal mais coerente para a traducdo de sua linguagem poética, sedimentando
manifesta¢Bes da cultura e expressdes de sentimentos. Alem disso, Oswald atacou a
exploracdo econémica e a dominagao politica, em um tempo de rigidas posicoes da
elite. (FONSECA, 2008, p.58)

Oswald, palhaco da burguesia, consegue apontar-lhe o cerne de suas contradi¢cdes. Contudo,
como poesia de exportacdo, o Manifesto Antropofago destina-se aos brasileiros e também aos
touristes. O estrangeiro diferencia-se no texto como forma do estrangeirismo do francés. Ele
propde o “stop do pensamento dinamico” (2011, p.28). Em vez do pensamento dinamico e
estrangeiro, evidenciado pela sua propria escolha pela palavra stop, ele imprime um carater
revisionario, ao propor uma pausa no tempo. Nesse momento emerge o intervalo do entre-
lugar, local de reflexdo sobre a subjetividade indigena e antropofagica. Isso coloca em

evidéncia suas praticas culturais, religiosas e a sua prépria forma diversa de lidar com a
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realidade. Para abordar essas questdes, Oswald efetua uma nova forma de olhar e expressar
sua poética. O préprio local de morada do ser humano e suas relagdes com o metafisico.

O estrangeirismo “kosmos” (2004, p.28), hoje ja € o empréstimo cosmos, comumente
utilizado com o sentido de universo. Origina-se do grego xdcuog (kosmos) e consideramos
seu campo semantico muito mais abrangente do que aquele compreendido em universo. A
palavra cosmos parece reger uma harmonia no caos do universo. Essa forma de pensar afeta a
concepcao das pessoas sobre 0 universo e o seu proprio modo de viver. O cosmos funcionaria
dentro do universo em si, a partir de uma determinada ordem. Porém, o cosmos em si é maior
que o0 universo. Esse tipo de pensamento, com viés extremamente filosofico e metafisico,
muitas vezes associa-se a religido. A associacdo dessas idéias a religido provoca, nas diversas
culturas, diferentes concepcdes sobre o tempo, como datas comemorativas, calendarios,
marcos historicos, ou mesmo a propria concepcdo do tempo como cronoldgico. O cosmos, se
considerado como um lugar, comumente aponta para 0 céu e suas constelagcdes. Aponta para
todo lugar e lugar algum em especifico. O cosmos é um todo e abrange o universo, que muitas

vezes ndo conspira a favor das pessoas.

Isso demonstra que dentro do cosmos ha um contrapeso que atua sobre tudo e todos. Na
visdo religiosa cristd, isso seria reflexo da harmonia divina. Para o cristianismo, 0 cosmos
abrange também esse mundo e sua existéncia na terra, separando-a da vida apds a morte. Isso
limita o continuum do espaco e do tempo iniciado pela acdo da ordem de Deus e com seu fim
no apocalipse. Outra limitacdo da harmonia divina € 0 momento da sua auséncia, pois nunca é

mencionada no episodio da queda de lucifer, determinada pelo criador, por exemplo.

Outra divindade responsavel pela criacdo de todos os seres € Guaraci (2011, p. 29), do tupi
Quaraci, Coaraci ou kwara’si. Associada simbolicamente ao sol, € notavel que como o papel
de doador de luz e calor é comumente associado a divindades masculinas, que ocupam
posicdo de destaque em grande parte das religides. J& as divindades femininas sdo mais
consideradas sob 0 aspecto nutritivo e protetor por isso associadas as aguas € a lua. Oswald de
Andrade retrata ambas como maes, Guaraci e Jaci, demonstrando a sua importancia para a
harmonia do cosmos: todas coisas tém méae, todos 0s “seres viventes”, todos 0s “vegetais”
(2011, p.29) . A divindade feminina da lua é também representada no pequeno poema do
manifesto pelo estrangeirismo “Catiti” (2004, p. 29). A lua, na mitologia indigena, assume

duas diferentes formas de divindade, sendo a lua nova Catiti e a lua cheia Cairé. O poema, ou
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melhor, canto, surge como um apelo as deusas para que intercedam a favor daquelas que

aguardam o retorno de seus amados. Duas traducgdes foram levadas em consideracao:

1) Eia, 6 minha mée (a lua) fazei chegar esta noite ao coracdo (do amante) a lembranca de
mim;
2) Lua nova, 6 lua nova! Assoprai em fulano lembrancas de mim, eis-me aqui, estou em vossa

presenca; fazei com que eu tdo somente ocupe seu coracio.™

E interessante relacionar a presenca\auséncia, pois justamente através dessa correlagio
operada pelo uso de signos, evocamos uma presenca na auséncia. O carater de tornar possivel
por meio da palavra era também uma acéo divina, capaz de criar ao verbalizar sua ordem de

separar a luz da escuridéo, pelo principio do verbo.

Mais uma evocacgéo é ao nome feminino Imara. As op¢oes de traducdo encontradas sdao bem
diversas. Pode ser considerada como uma adaptacdo do nome hungaro Imre que significa
inocente. Outra opcdo € advinda do suaili e pode significar fibra, forca, resistente. Dessa
forma, o apelo pela ajuda invoca forcas livres do pecado da culpa. Podemos considerar essas
forcas livres como um totem. Essa idéia de sem culpa, remete as civilizages indigenas que
habitavam as Américas e ndo haviam sido maculadas pelo julgamento e imposicdo da religido
cristd. O silenciamento das possibilidades dos povos indigenas manifestarem sua prépria
experiéncia com o sagrado no ambito humano, imposto pelos colonizadores, caracteriza um
tabu incutido nas discussdes sobre a formacdo da sociedade brasileira. A palavra tabu foi
considerada um empréstimo linglistico, quando nas opcdes de traducdo oferecidas,
encontramos uma especulacdo sobre sua lingua de partida ser um dialeto aborigine austral. O

tabu relaciona-se a dois diferentes significados, que sdao assunto e proibicéo.

Geralmente o tabu configura-se como um assunto proibido, por gerar sentimentos
desconfortaveis no outro. E claro que o que seria tabu em uma sociedade, poderia néo ser em
outra, dada as diferenca culturais. Assuntos considerados tabus sdo comuns no ambito
sagrado, o nome de deus, o diabo e, no &mbito humano, o sexo, o roubo, a doenca, a morte.
Nota-se que o tabu pode também assumir um carater tanto profano quanto sagrado. Nesse

jogo espelhado, onde ndo se é nem um nem outro, € a0 mesmo tempo ambos, institui-se o

19 Catiti Catiti\Imara Notia\ Notia Imara\ Ipeju (ANDRADE, 2011, p. 29).
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jogo de (nem) Prospero\ (nem) Caliban, e a férmula de Oswald para a antropofagia constitui-

se no momento de “transfiguracdo do tabu em totem” (2011, p.29).

O totem € comumente associado as tribos norte-americana dos Peles Vermelhas. Em suas
duas dimensdes, sagrada e humana, aponta para deus: na realidade material constitui o
simbolo, o talismd, as esculturas, os emblemas que identificam a proveniéncia de determinado
grupo familiar ou aldeia que cultua determinado deus. Tem a sua raiz etimolégica em
‘dodaim’, frequentemente associado as forcas dos animais. O totem para quem o compreende
conta uma histéria, registra focos de resisténcia e de mudanca. J& o tabu é reconhecivel,
evidente, mas proibido, evitado busca ser contornado todo tempo. O totem, para Oswald de
Andrade, significa apontar um movimento coletivo sem uma forma determinada e a0 mesmo
tempo o seu sentido mais proximo: uma representacao do divino diversa daquela imposta pelo
cristianismo. Era comum entre os povos indigenas novas formas de encarar a sua sacralidade
como forma dos animais totens. Um exemplo de totem no texto oswaldiano é o Jabuti (2011,
p. 29). Além de serem os povos indigenas habitantes da margem esquerda do Rio Branco,
conhecidos também como yabutis, uma outra opcdo de traducdo para esse emprestimo seria
yy-abu-tim, que significa persistente. Como a sua principal caracteristica, o jabuti enquanto
totem evidencia aquele que ndo desiste com facilidade, tal como o espirito primitivo que
insistia em ser domado pelo cristianismo. O totem em sua representacdo humana nos grupos
indigenas é constituida pelos caraibas (2011, p. 28) ou xamas. Sao considerados xamas, pois
com seu instrumento magico, 0 maracd, os caraibas podem fazer consultas a respeito de
guerras, doengas, e por isso desempenhavam importancia fundamental no destino da tribo,
pois poderiam sugerir, por exemplo, um movimento de migracdo se achassem que algum
perigo ameacava a tribo. Caraiba, empréstimo do tupi Kara’ ib, significa sabio e, em pelo
menos um de seus significados, esta também relacionado ao mar, pois sdo povos rodeados
pelo mar do Caribe, nas Antilhas. Os ossos dos caraibas eram cuidadosamente guardados
pelas tribos. A presenca do caraiba nessas comunidades era uma manifestacdo de totem, e,
apos a chegada dos colonizadores, imbuidas de tabu. A questdo era a disputa pela autoridade

religiosa na colonia e

a vitdria do branco no Novo Mundo se deve menos a razdes de caréter cultural, do
que ao uso arbitrario da violéncia, do que a imposicdo brutal de uma ideologia,
como atestaria a recorréncia das palavras “escravo” e “animal” nos escritos dos
portugueses e espanhdis (SANTIAGO, 1978, p. 13).
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Vale lembrar a peculiaridade da colonizacdo do Brasil e de outros paises da América Latina,
com a intervencdo dos jesuitas, e do uso de lingua indigena primeiro, como forma de mais
facilmente os religiosos realizarem a comunicacdo com o0s nativos de quem pretendiam
capturar a alma. Podemos recordar que as pegas “milagrosas” do periodo da colonizagao
eram traduzidas do portugués para o tupi de modo a realizar algo bastante ousado: traduzir a
palavra sagrada para o tupi e assim mais eficazmente capturar suas almas. A fonte da
historia das culturas no Brasil tem sido comumente construida a partir dos relatos dos
descobridores, dos catequizadores. Nessas historias, 0 pecado correspondia a desrespeitar 0s
sacramentos e o0s dez mandamentos, a cometer 0s sete pecados capitais. Faltava esse
referencial aos indigenas, em cujas religides ndo havia tais conceitos. O fato de os jesuitas
considerarem os povos indigenas sem uma crenca em deus, e, por conseguinte, sem religido,
constituia uma contradicdo no pensamento cristdio. Ao mesmo tempo em que deveria
encontrar tracos do criador no indio, um ser humano a imagem e semelhanca do préprio deus,
considerava-o0s sem almas. Havia em comum apenas a concepc¢ao de uma terra sem doencas e
sem guerras, 0 paraiso dos cristdos e a terra sem mal dos indigenas. A Unica forma de

catequiza-los era em seus proprios termos.

Em algum momento, houve uma corrupcéo do termo caraiba que passou a designar o branco
colonizador que viria do além mar, segundo o mito de alguns povos indigenas americanos. E
interessante notar que o vocabulo ao designar o representante da religido indigena €
considerado proibido. A mesma palavra para designar, de acordo com a mesma mitologia,
aqueles que viriam colonizar a América, era amplamente aceita e difundida. A palavra, em
suas duas facetas de uma mesma moeda, serve como negociacdo dos sentidos entre
colonizadores e colonizados. Os colonizadores tentam atribuir a si mesmos o sentido de
sabios, ao designarem o outro, atribuem o sentido de profano, pecador. A mesma palavra
espelha dois sentidos opostos para cada um que o mira. Ndo ha negociacdo cultural nesse

processo. Como ndo ha possibilidade de negociar, o

manifesto antrop6fago [...] na verdade como inimeros outros movimentos e autores

contemporaneos comecgaram a considerar a ruptura, a descontinuidade, ndo s6 como
uma ferramenta mental e uma categoria intelectual mais também como uma
exigéncia histérica. (LIMA, 1991, p.31)

E necesséria a abertura de uma temporalidade diferenciada para olharmos essa subjetividade

indigena de uma forma diversa, como uma categoria enunciativa da diferenca. Na escrita de
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Oswald, a lingua indigena surge como forma de resisténcia. Na experiéncia de sacralidade do
ser humano, o autor mostra a assimetria de poder envolvida na cena colonial, na imposicéo
sofrida pelos indios. Nessa violéncia, fisica e epistémica, 0s missionarios apropriavam-se dos
termos da cultura indigena sem a intencdo de compreendé-los, mas de submeté-los para mais
eficazmente catequizar. O caraiba, como xamd, exercia uma fun¢do muito delicada dentro de
sua tribo. Caracteriza-se como um psicopompo e pode ajudar na superacdo de muito tabus,
desde 0 momento da passagem na hora da morte a levar mensagens dos deuses aos seres
humanos. Dessa forma, o caraiba, como o xamd indigena, assume a funcdo de transformar o
tabu em totem. Oswald de Andrade propfe que antropofagizemos dos indios as seguintes
caracteristicas: as estratégias de resisténcia, a sabedoria para absorcdo e os ideais de vida
baseados na partilha, no bem comum, na relagdo com a natureza. O “tupi or not tupi: that is
the question (2011, p. 27) ndo é uma opgdo de raga, mas sim de ser. Nesse ato, o0 problema da
copia &, ao efetuado, superado, transmutagédo do tabu em totem. Nessa copia, desfaz-se 0 mal-

estar citado por Schwarz no intertexto com Shakespeare, por que

fora de seu “habitat” natural, os textos captados ganham novo ritmo, sentido,
visibilidade, inscrevendo-se também em outra ordem temporal. Operando mudancas
em relacdo ao original, para nutrir sua invencdo, Oswald pratica um inusitado
exercicio linglistico-poético, sempre em consonancia com o espirito de arremedo e
de brincadeira, que também ¢ tonica de sua visada critica. (FONSECA, 2008, p.106-
107)

A estratégia de resisténcia da antropofagia é veicular em si mesma uma idéia que fomenta
discussdes e propicia diferentes opinides. Ao reascender o debate sobre as culturas indigenas,
somos obrigados a indagar que 0 que se preservou e 0 gque se inovou dessa cultura. O que se

conseguiu preservar e inovar dessa cultura

essa capacidade de resisténcia seria antes um traco cultural do que o produto de
algum estoque étnico. E, por isso, identificada apenas pelo modo como opera; pelo
canibalismo simbolico. Em poucas palavras, a doutrinacdo cristd e européia néo teria
superado o poder de resisténcia da sociedade colonial, que se manifestaria na
manutencdo de nossa capacidade de devorar e ser alimentado pelos corpos e valores
consumidos. (LIMA, 1991, p. 27)

Em sua relacdo com a natureza, totalmente divina, emergem representacées da lua, dos totens
indigenas e dos orixas africanos. As divindades femininas, contrapostas com as referéncias
aos inimeros nomes de homens da ciéncia, e todas as girls (2011, p.28), Oswald Andrade
parece querer constituir seu pantedo apenas por deusas. Assim chegamos a idéia do

matriarcado de Pindorama (2004, p.30)
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As referéncias finais contendo lugar e data de assinatura do manifesto sdo indicios
de uma subversdo de procedimentos. Nessa nova investida, Oswald ira radicalizar
propostas do “Manifesto da Poesia Pau Brasil”, ainda mais ati¢ado pelo espirito
bulicoso, propondo a degluticdo, assimilacdo e rejeicdo no processamento de
valores, como condicdo prévia para proclamarmos nossa independéncia. Assim,
propds a “revolucdo Caraiba”, a descoberta de raizes da terra e de outros valores que
se projetavam em uma idade de ouro nas terras do Novo Mundo, onde se situava o
“matriarcado de Pindorama”. Este seria o nosso paraiso terreal antes do achamento
e da dominacdo da América pelo europeu. (FONSECA, 2008, p.73)

Esse tipo de pensamento nos leva a vislumbrar a blasfémia que foi operada pelos portugueses
e a igreja contra a condicao de paraiso no qual os indios ja se encontravam a priori, antes de

qualquer intervencgéo catequizadora, dominadora.
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CONCLUSOES

Os portugueses ensinaram para os indios e os negros significados como religido, etnocidio e
exterminio. A catequese consistia em impor aos indigenas e aos africanos um desfazer-se de
suas formas de expressoes culturais, religiosas, entre outras, utilizando o silenciamento como
estratégia para o esquecimento. Nesse momento, “a blasfémia surgira entdo ndo como um
corrompimento do que seria considerado sagrado (puro), mas como a prépria dominagdo
cultural através do ato de traducdo” (BHABHA, 1998, p.309). Nesse aspecto, a blasfémia ndo
tem relacdo com as leis de Deus, mas sim com a ganancia dos homens. Os colonizadores,
interessados nas riquezas oferecidas pela nova terra “descoberta” e na mao-de-obra escrava,
procuram traduzir seus referenciais culturais as culturas colonizadas para validar suas praticas
violentas e atingir seus objetivos. Para infligir a cultura colonizadora aos nativos indigenas
brasileiros e aos negros trazidos da Africa, era necessario apagar as suas praticas culturais. A
religido desempenha papel fundamental nesse cenario, pois através da proibi¢do das praticas
linglisticas, culturais e religiosas, os jesuitas faziam com que ambos perdessem o contato
com a sua vida e seus antepassados. Condenados a serem 0s estere6tipos servis nas fazendas
dos senhores, aos que se recusassem a aceitar essas imposicoes eram destinados castigos
corporais e morte. Os colonizados deveriam tornar-se eternas tentativas de copiar 0s
colonizadores, embora de acordo com as epistemologias eurocéntricas dominantes nao
houvesse nenhuma possibilidade de atingirem tal condicdo. Esse € o efeito cruel da mimica

descrita neste trabalho.

A religido cristd proporcionada aos colonizados pelos jesuitas pregava 0 amor ao proximo,
mas era contraditoria em si, pois a0 mesmo tempo em que se oferece para amar, permite
condenar severamente, punir, castigar no ambito fisico. Tais atitudes contraditérias geram
atos de violéncia, que sdo disseminados. Um exemplo é o fato da funcdo de capitdo do mato
na época colonial ser comumente desempenhada pelos filhos dos colonizadores, mesticos,
muitas vezes produto de violéncia sexual entre o senhor e a escrava. O capitdo-do-mato, ao
encontrar os focos de resisténcia dos escravos e capturar os insurgentes, volta sua tarefa para a
eterna tentativa de tentar ser o colonizador que nunca sera. Nesse exemplo, o que buscamos
ressaltar é a introjecdo das idéias colonizadoras na mentalidade da sociedade brasileira em
formacdo, mostrando que a condi¢do colonial ndo cessa apds a independéncia. Assim, ao
apontar para a formagdo de nossa sociedade, Oswald de Andrade acaba por esbogar “uma

teoria da cultura brasileira” (NUNES, 2011, p.14). Essa teorizagdo busca fazer o caminho



131

inverso ao proposto pelos colonizadores portugueses e coloca-os como aqueles que praticaram
a blasfémia contra as culturas e religides dos povos colonizados. Ele opera essa inversdo a
partir da valorizacdo dos costumes culturais indigenas amplamente praticados antes da
colonizagdo. A pratica cultural de maior destaque na poética de Oswald de Andrade é a
antropofagia, que escandalizou 0s estrangeiros e encantou 0 autor modernista por seu trago

natural de devoragéo para incorporacao da alteridade.

Tal palavra [antropofagia] funciona como engenho verbal ofensivo, instrumento de
agressdo pessoal, e arma bélica de teor explosivo, que distende, quando manejada, as
molas tensas das oposicOes e contrastes éticos, sociais, religiosos e politicos, que se
acham nela comprimidas. E um vocabulo catalisador, reativo e elastico, que
mobiliza negacdes numa sO negacdo, de que a pratica do canibalismo, a devoracdo
antropofagica € o simbolo cruento, misto de insulto e sacrilégio, de vilipéndio e de
flagelacdo publica, como sucedaneo verbal da agressdo fisica a um inimigo de
muitas faces, imaterial e protéico. (NUNES, 2011, p. 21)

Para a valorizacdo da prética indigena da antropofagia e seus referenciais culturais, Oswald
faz uma revisdo critica da historia do Brasil, rasurando a temporalidade cronologica e fazendo
emergir o passado no qual as culturas india e negra foram submetidas, sendo o colonizador o
unico que detinha o poder para contar essa histéria. Essa atitude intelectual responsavel de
Oswald de Andrade requer, além de uma rasura no tempo histérico, uma reflexao sobre os
povos que formaram o Brasil, provenientes de diferentes partes do mundo, ndo sendo possivel
analisar a sociedade brasileira tendo como base apenas a demarcagdo geogréafica do pais. Ao
analisar as sociedades e as culturas, fica evidente também o papel etnografico da poética
antropofagica. Essa poética requisita a cooperacdo de diversas disciplinas das ciéncias
humanas. Nesse ato de valorizacdo da antropofagia operado, que ainda dispGe de muito a ser
estudado, compreendemos a importancia do projeto de Oswald de Andrade iniciar-se a partir
da lingua, das palavras, referenciais culturais que foram atacados pelos colonizadores. O que
os colonizadores buscaram apagar, a lingua, a cultura, e a religido indigena e africana, o autor
modernista busca evidenciar em seu projeto de linguagem da poética antropofagica. Ele opta
pelos empréstimos linguisticos e estrangeirismos em duas operacgdes criticas: a recuperacéo e
evidenciamento de palavras das linguas indigenas e africanas para vivifica-las ou a utilizacao
de empréstimos linguisticos e estrangeirismos com o intuito de satirizar a sociedade brasileira
de seu tempo e o0 seu gosto estrangeirizado, composto também por palavras estrangeiras.
Nesses momentos, ele aproveita e reforca o efeito tanto critico a elite brasileira —
intelectualizada mas pouco critica —quanto humoristico das palavras introjetadas em seu texto

e em nossa lingua.
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