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Certo, queremos a verdade: mas por que nao,
de preferéncia, a inverdade? Ou a incerteza?
Ou mesmo a insciéncia? — O problema do valor
da verdade apresentou-se a nossa frente —
ou fomos nos a nos apresentar diante dele?
(Friedrich Nietzsche)



RESUMO

Se entre os séculos XIX e XX a nogdo de sujeito sofreu uro gbalmeio de pensadores
como Friedrich Nietzsche, a figura do autor continuou dominando as dierasids pelo
menos até a década de 1960, quando também passou por um processo deidas@enial
conta de trabalhos de estudiosos como Roland Barthes e Michel Eotitge) porém, o
autor volta a ribalta sem a presenca opressiva de outrora: ap@posicionamento e um
redimensionamento diante de sua obra, ele agora participa deagfabde armadilhas que
iludem o leitor com supostas referéncias a realidade que sgramisa matéria ficcional.
Dentro da autoficcdo, pratica nomeada por Serge Doubrovsky em 1970, adidasipot
fronteiras entre o real e a ficcdo s&o apagadas, prevalecengass@re a indecisdo mesmo
diante de textos que se autoproclamam autobiograficos. Emboraatet@ida da autoficcao
seja francesa, avancam cada vez mais 0s estudos sobre &&sa @ obra de autores
brasileiros, como se nota no crescente numero de publicacfes, cpesmpisadores que se
lancam a estudar este assunto. Nesse sentido, a proposta desta dissetsigiméda@jo para
a obra de Reinaldo Santos Neves tentando enxergar, para muitcd@léma simples
coincidéncia entre o0 nome do autor, do narrador e do personagem,barmaddajogo que
obnubila as supostas fronteiras entre verdade e ficcdo, pondo ems&ospsrcertezas que
pretensamente se tem em relatos autobiograficos convencionaia. ib&seira, analisar-se-a
ao longo da obra de Reinaldo como dados biograficos do autor se confundetememtos
ficcionais de modo que esseatro eucriado nao consiga fincar raizes num sujeito solido e
estavel, mas que permaneca dentro de uma zona do indecidivel, ondadithas impedem
gue o leitor se apoie em alguma suposta verdade.

Palavras-chave Reinaldo Santos Neves. Autoficcdo brasileira. Narrativa contemgspra

brasileira.



ABSTRACT

If in 19" and 28 centuries the notion of individual had been shaken by the thoughts of
intellectuals like Friedrich Nietzsche, the image of the auth@s been continuously
controlling literary works until the mid-1960s, when it also has sedfea process of
decentralization, triggered by the texts of scholars like RdBarthes and Michel Foucault.
Nevertheless, nowadays the author comes back to the stage withdatei oppressive
presence: after some replacing and resizing, now he particatibe planning of the traps
that deceive the reader with referrals to reality that saneposedly true and that mix
themselves with fictional material. In autofiction, term coinedSkeyge Doubrovsky in 1970,
the hypothetical boundaries between reality and fiction are cerasd the impasse and
indecision, even in the face of texts that are self-proclainmedbigraphies, do prevail.
Although autofiction has its grounds in French theoretical thought, stodidhis literary
practice progress in the works of Brazilian authors, asnitbeaseen in the rising number of
texts being published; courses being held; and of researchers taking thenttastecount. In
this sense, this dissertation proposes to adjust its focus to tkeofiM@einaldo Santos Neves
in an attempt to grasp what lies beyond the coincidence of the thenagithor, narrator and
character have, an intricate game that dim the boundaries betwalty and fiction,
suspending the beliefs that are pretentiously maintained in autgihagabaccounts. In this
way, the work of Reinaldo will be analyzed in order to identify hbevauthor biographical
data commingle with fictional elements, so that this imagimdher selfcannot establish
bounds with a solid and stable individual, but that it will neverthelessgin inside an
unresolvable zone, where the traps hind the reader of leaning on any alleged truth.

Keywords: Reinaldo Santos Neves. Brazilian autofiction. Brazilian contemporary narrative
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1 INTRODUCAO

1.1 O AUTOR: VIDA PROFISSIONAL

Falar da obra de Reinaldo Santos Neves quase sempre sustit@adjue valorizem
o seu trabalho com a linguagem, isto €, muito do que se diz sobremsamnses -Reino dos
Medas(1971),A cronica de Malemortl978),As maos no foga romance graciano (1983),
Sueli romance confesso (198%®jitty aos 22 divertimento (2006)A longa histéria(2007),A
ceia dominicanaromance neolatino (2008) A& folha de heraromance bilingue (2010) —
gira em torno da pericia do autor ao lidar com ferramentaso comatalinguagem,
intertextualidade e ironia. Qual é o motivo, entretanto, de se atalagses oito romances —
além de um livro de poemas, um de contos, uma novela, um punhado de crénicas e dois textos
voltados para o publico infantil — tais predicados? Levando em conta @¢dmparda obra e
da atuacdo de Reinaldo no meio literario e académico do Bspaiito, convém averiguar
qual a sua relagdo com a critica nos ultimos quarenta anos, irdaigora o lancamento de
Reino dos Medas

Se me refiro a importancia dos esforcos desse autor emm tapaabas € porque
desde sua admissdo como servidor técnico da Universidade Federgpidto ESanto, em
1970, participa ativamente de atividades que envolvem publicacdo, fomento, estudos
pesquisas literarias no estado. Essas a¢fes foram impulsiospdaglenente a partir do
momento em que passou a ocupar o cargo de responsavel pela DiviEdlitodia da
Fundacdo Ceciliano Abel de Almeida, de 1978 até o ano de 1989, e, em sequélecia,
coordenador de literatura da Secretaria de Producgao e DifusacaCd#tusfes, entre 1992 e
1995. Na FCAA, ao lado dos escritores Renato Pacheco e OscarFslamaoordenou a
Colecao Letras Capixabas, que resultou na publicacéo, até 1989, de 40ddtuliosrsos
géneros, aquecendo a producéo literaria local e revelando nomes eonamddte Lyra,
Fernando Tatagiba, Luiz Guilherme Santos Neves e Valdo Motta,eautler ponta do
Espirito Santb Igualmente importante foi a contribuicdo como editor no periodo 1992-1995,
junto a Joao Carlos Simonetti Jr., da reVigtaé periddico mensal de cultura publicado pela
Secretaria de Producdo e Difusdo Cultural. Merece destaquentamb@rganizacao de

seminarios e coletaneas a respeito do autor capixaba.

! Para mais informacées sobre a colecdo Letras @agmx cf. RIBEIRO, Francisco Aurélio. A série Letra
Capixabas. In: A modernidade das letras capixab&§tdria: Ufes/SPDC/FCAA, 1993. p. 52-65.
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Antes de prosseguir, € necessario esclarecer que utiliespi@ssao — autor capixaba
— consciente da antiga, porém recorrente, querela a respei@rndiaologia “literatura
capixaba”. Nao me refiro aqui a um latente desejo de louvor aordlehoeal (e — por que
nao? — daor local) na literatura, mas apenas ao dado estatistico referenterasanascidos
no Espirito Santo. Embora dizer “literatura brasileira produzidaspdrit®6 Santo” tenha sido
mais comum no meio académico ultimamente, creio que, se por um lado ela gnifastuna
contraria a exaltacao da cor local (o que também poderiamos ctiejrEara dialogar com
Machado de Assfs um “instinto de localidade”), ela igualmente reforca a cargmtive
imputada a expressdes como a empregada, autor capixaba, que acabatsemalicamente
associada a algo retrogrado, conservador, provinciano. Um exemplo ddssa fergorosa
quanto ao que chamei instinto de localidade € o seguinte trectRaderama das Letras

capixabas” (1982), de José Augusto Carvalho:

A literatura no Espirito Santo, consequentemerite,vive: ndo tem uma existéncia
atuante e pode ser ignorada totalmente por umldirastulto. Os nomes capixabas
gue atuam nacionalmente pouco ou nada tém em caoonmo Espirito Santo, a
nao ser, na maioria das vezes, o0 acaso do nasoinNweso Estado ndo surgiu nas
suas obras como surgiu Minas Gerais, por exemp#o,poesia de Carlos
Drummond de Andrade, ou na prosa de Guimardes Rasepmo surge a Bahia
nas histérias de Jorge Amado, ou o Para (Marajd$, mmances de Dalcidio
Jurandir. Ainda se vive, em terras capixabas, b@adcultural do Rio de Janeiro.
Vislumbra-se, todavia, na moderna geragdo de @itedss, um sentimento
regionalista, sequioso de transformacdes, favovepala existéncia de um teatro
local, de uma universidade nova, porém atuante enth editora, que muito tem
trabalhado pela difusdo da cultura: a editora dad&gdo Ceciliano Abel de
Almeida, vinculada a Universidade Federal do EgpSanto (CARVALHO, 1982,
p. 56).

Sabemos que egos sao feridos ao se debater o fato de a litdoafsEirito Santo ndo
pertencer ao grande eixo Rio-S&o Paulo, o que dificulta a gi®iteacional de autores cuja
tiragem de publicacdo circula majoritariamente dentro das frastdd estado. No entanto,
interditar a combinacéao “literatura capixaba” ndo contribui pagatar do limbo a producéo

literaria local — o que, me parece, é um fator sensivelmentaribismercadolégicd —,

2 Machado diz: “Devo acrescentar que neste pontdfesas-se as vezes uma opinido, que tenho porear@na
gue sO reconhece espirito nacional nas obras gtartrde assunto local, doutrina que, a ser exatdaria
muito os cabedais da nossa literatura. [...] Nad(hdda que uma literatura, sobretudo uma liteeahascente,
deve principalmente alimentar-se dos assuntosteeférece a sua regido; mas ndo estabelecamodsuéio
absolutas que a empobrecam. O que se deve exigisador antes de tudo, é certo sentimento intooe, o
torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda gueste de assuntos remotos no tempo e no espaco”
(ASSIS, 1957, p. 134-135).

% Esse distanciamento do Espirito Santo com relacilim de Janeiro e Sdo Paulo, uma distancia méigaiu
que geografica, pode ser entendido, por exemplopaam dos frutos do atraso da industrializacao stado,
que so6 viria a ocorrer a partir do governo de {arist Dias Lopes Filho, cujo mandato se iniciou €967}
fornecendo condic¢des infraestruturais para a asiagiCentro Industrial de Vitéria, que atraiu enspsecomo
Companhia Siderargica Tubardo e Aracruz Celuloggoni a implantacdo do capitalismo, surgiu —
principalmente em Vitéria — o capital cultural inthied, que permitiu a estruturacao de um aparedeolbgico
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embora esteja claro que ainda existam forgcas que querem sagao@s cada vez mais para
dentro de uma Literatura Capixaba. Se estamos acostumados a&oldatermos como
literatura goiana (e autores goianos), literatura alagoanaut@@es alagoanos) e outros
semelhantes, qual o mal de, atentos para as questdes ja mencidiEmags também

literatura capixaba?

Retomando a atuacdo no meio literario local, Reinaldo organizant@esgiasDaqui
mesmo:34 poetas (1995), com ilustracdes de Gilbert Chaudanne, publicada come dacart
jornal A Gazetapelo projeto Nossolivro, Bistantaneo(2005), em parceria com Erly Vieira
Jr. e promovida pela Secretaria de Cultura do Espirito Santo,d@énganizar obras, por
exemplo, de Renato Pachedeo(to final: Antologia poética, 1998), de Guilherme Santos
Neves Visdo de Anchietal999, eColetanea de estudos e registros do folclore capixaba:
1944-1982, 2008), de Mario Aristides Freird Capitania do Espirito Santd®2006, em
parceria com Fernando Achiamé), entre outros. Também idealizou ezorganseminario
bienal Bravos companheiros e fantasmas: estudos criticos sobre cauikaba, com anais
de titulo homénimo, cuja primeira edicdo ocorreu em 2004. Tal evento tewmedae tem,
grande importancia para o incentivo e a divulgacao de estudos sobre autores locais,doem com
para o franco didlogo entre autores, pesquisadores e estudantes.

1.2 OBRAS LITERARIAS

1.2.1 A estreia como romancista: uma obra renegada

Reinaldo Santos Neves publicou até a conclusdo desta pesquisa @twesum
livro de poemas, um de contos, uma novela, algumas crbnicas e doisrtatasjuvenis,
que formam um leque aparentemente heterogéneo quanto as tematicteslas. Embora
tenha publicado alguns poemas e textos anteriormente, sua estreigocoamcista foi em
1971 comReino dos Meda€m linhas gerais, a obra versa sobre as angustias e inqusetacte

de um narrador em companhia de seus amigos, todos jovens sem peassEpEnto ao

cultural dindmico e definitivo. Pela primeira vem esua histéria, o movimento cultural capixaba sado
ininterrupto, melhorando em qualidade e aumentardmimero de manifestacdes. Nascem, a partir d& Dia
Lopes, a Fundacao Cultural do Espirito Santo, éoEadda Fundacéo Ceciliano Abel de Almeida/UfeSdaora
imé& e as revistaSim Letra, imad e Cucd (GAMA FILHO, 1991, p. 110).
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futuro e a vida, convivendo numa cidade com tracos da capital capixghdare jazz,
bebidas, cigarros e sexo. O tom dado a narrativa, diferente de todasais dgee viriam a
seguir, € de revolta, desesperanca, declarando ao mundo que a vidsste&adpromance foi
muito bem recebido pela critica, incluindo elogios de Antonio CarldagdilnoJornal do
Brasil de 21 de junho de 1975:

Sao seis escritores cujos nomes o futuro guardédid. tenho a mais minima
davida, a menor hesitagdo. Estamos diante de fitas que sabem exprimir-se,
isto &, criar a sua verdade. Victor Giudice, NéRddon, Ary Quintela, Aguinaldo

Silva, Reinaldo Santos Neves e Flavio Moreira dat&oEles compdem uma
familia espiritual (VILLACA, 1975).

Tais elogios s6 confirmam o merecimento da menc¢do honrosa recebodaaeurso
nacional promovido pelo Instituto Nacional do Livro na categoria “romancecpdbl em
1971". Ariano Suassuna foi premiado com o primeiro lugar e a outra mencéo honrosa foi dada
a José J. Veiga por uma comissao julgadora que contava com @ @gabcde Lygia
Fagundes Tellés Tantas congratulaces ndo fizeram com que Reinaldo deixassduife inc
Reino dos Medasa categoria das obras abjuradas. Em entrevistas, Reinaldo fretpraete
critica seu proprio romance por |lhe faltar a ironia e o diatmgo a tradicdo — elementos
vitais para a literatura, segundo o0 proprio autor — e por ser caestmuma forma quase
panfletaria para dar voz a um jovem revoltado com a vida, comoesimanse considerava a
época:

A literatura pode mostrar que a vida € uma merdes s 0 declarar com a énfase
de um missionario ou de um sectério, estara piegndo a sua propria qualidade.
E eu era isso: queria provar, nos meus textos,aquida era uma merda, porque
achava que a vida, para mim, era uma merda. P@rRo&ue ndo tinha certeza do
meu futuro profissional e porque nunca tinha tidmwmamorada.

Essa literatura angustiada do adolescente queietafou para o meu primeiro
romanceReino dos Medagpublicado em 1971. Esse romance é fruto do tnabal
obsessivo de construcdo de um estilo realizado qddescente. Mas o estilo é a
Unica coisa que presta nele. Falta uma coisa due iadispensavel em literatura:
ironia. EmSueliesta dito: “A ironia € a santa padroeira destearwe.”Reino dos
Medasé o meu Unico texto publicado em que a ironia estsente (NEVES,
2012b).

1.2.2 As fontes medievais: @rilogia de Malemort

A segunda publicacdo de Reinaldo, j& em 1978, € o romancénica de Malemort

que pouco se assemelha a anterior e se inspir@ efeitqg de Thomas Mann. A narrativa,

* Vale mencionar também que o romance foi adaptad® @ cinema com direcdo de Vitor Graize e Roddigo
Oliveira sob o titulAs horas vulgare®011).



14

ambientada entre os anos de 1347 e 1356 e escrita em uma simulpo&oigiees arcaico —
com direito a apropriacoes literais de trechos de textos wadisicomA demanda do Santo
Graal, Boosco Deleytose Virgeu de Consolagcam, €onta, sob a voz do monge e narrador
Thomas Meschin — cujo home ricocheteia no de Thomas Mann —, os infortinios passae
a linhagem de Malemort numa Franca que batalhava na sangrenta Guerra dao€em A

Por mais que a obra tenha rendido alguns bons textos académicos — como, por
exemplo, “A demanda do medievo de Reinaldo Santos Neves: apontamentds sdica
de Malemort, de Paulo Roberto Sodré (2005) —, a atencdo acabou se voltando principalmente
para a curiosa e complexa trama que o autor erigiu, ja nos anast®fcianar uma traducao
do romance para a lingua inglesa, que passou a ser ch@madg Leaf e a posterior
retraducéo para o portugués com o titulimlha de hergpublicada em sua verséo bilingue no
ano de 2010, compondo o que se convencionou chbmhagia de Malemort Para justificar
literariamente tal processo, Reinaldo lancou mé&o de artificio® daisas atribuicdes e
supostos manuscritos reencontrados, tudo cingido por paratextos que digltigeamente
com a biografia do autor, com a obra e entre si. Essa prop@steeha atencdo da entéao
doutoranda em Linguas Modernas da Universidade de Sao Paulo LékRaula, que decidiu
escrever sua tese acompanhando o trabalho de traducdo de Reindldcgenenturso. O
corolario dessa parceria € o livioinvencdo do original via tradugcdo, pseudotraducéo e
autotraduc&o(2011), que nos chama a atencédo pela participagdo do autor nessanda de

dupla que envolve escrita literaria e pesquisa acad®@mica

1.2.3 Reinaldo e a intertextualidade: &rilogia graciana

A obra seguinte também se distingue tematica e estruturalcfesteteriorAs maos
no fogo o romance graciano, de 1983, em dialogo aberto com o longo “Poenangtaci
publicado um ano antes no segundo nimero da réast@ que formam, como anunciado na
nota que precede o poema, uma trilogia odnceia dominicanaromance neolatino, so

completada em 2008. Os trés textos trazem como protagonista o poetadsvaziddaemon,

® A obra ainda possui a particularidade de ser idefecomo o primeiro romance brasileiro em ambiente
medieval. Essa informagédo é dada pelos editones gaelha do romance.

® Cf. NEVES, Reinaldo Santos. Notas sobre uma fdihdera: aCronica de Malemorem inglés.Contexto
Revista do Departamento de Linguas e Letras daethidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, ana. &,
1999, p. 107-118. Com o processo de traducdo nueh miais avancado, Reinaldo publicou um segundgoart
NEVES, Reinaldo Santog\bordagem hipertextual dé@rilogia de Malemort ensaio de autocritic&ontexto
Revista do Departamento de Linguas e Letras daesidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, anon132,
2005, p. 235-250.
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autor suposto do poema de 1982 e da obra postuma de 2008, mas que aparece como
personagem na narrativa em terceira pessoa de 1983. A foriticea @essas obras ainda é
bastante escassa. SoBemaos no fogha apenas quatro textos — sendo dois deles a resenha
de Herbert Daniel n®asquimn. 787 e a de Luiz Busatto Revistado Instituto Histérico e
Geografico do Espirito Santo n. 48.ceia dominicanaa seu turno, foi abordada, no ambito
académico, em somente dois ensaios, frutos de apresentacdes em congressos.

Se, por razdes Obvias, a malha de referénciasrittzgia de Malemorté pautada
principalmente em textos medievais,Tdlogia graciana configura-se como um espectro
intertextual de longo alcance. Em seus 632 versos, 0 “Poema graciano” vai lresaaredite
de The waste landde T. S. Eliot, o elemento sustentidculo de sua composicdo, que ndo deixa
também de trazer da mitologia, das épicas greco-romanasagligadrmedieval e portuguesa
alguns fragmentos. Essa miriade de alusGes encontradas no poema va senbé&n emds
maos no fogoreconhecido como “um exercicio de intertextualidade” (NEVES, 1923.9).

Tal pléiade de referéncias eAs maos no fog@barca uma série de textos antigos e
contemporaneos. Além do préprio “Poema graciano” e seus intertexbt®ntaha alusées a
Gil Vicente, por exemplo, ao lado de Richard Hughes, Robert Graldesteievski, bem
como muito da tradicdo galego-portuguesaeia dominicangpor sua vez, toma como carro-
chefe de suas referéncias a obra laBa#yricon de Petronio. Apesar de ser substancial, o
texto petroniano ndo € o Unico a ser utilizado por Reinaldo para comporansmce. Com
efeito, A ceia dominicanaé um intrincado conjunto de alusfes, citacdes, apropriacdes e
releituras de textos classicos. Em maior ou menor grau, encesgragieréncias @disseia

de HomeroSétiras de HoracioMetamorfosesde Ovidio,O asno de ourode Apuleio etc. A
Antiguidade classica esta tdo arraigadafeceia dominicanajue se trata, muitas vezes, de
uma tarefa impossivel determinar onde comeg¢am e onde terminarpeasdesses autores e a

de Reinaldo.

1.2.4 As musas: romance confesso e soneto

O quarto romance de Reinaldo Santos Ne8egli romance confesso (1989), € um
marco em sua producdo literaria. A obra narra, em primeirageasaventura amorosa
pretensamente veridica do personagem Reynaldo e sua musa, atgoBSwadis em plena
Vitoria nos anos de 1980. Apds conhecé-la em um evento literario, o protag@nigescer

dentro de si uma paixao com notas de obsessao que faz com que tarebEiivo pessoal
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a conquista da jovem. Para isso, se submete a encontros frustradehiosode amigos e
informacgdes truncadas por meio de uma amiga de Sueli — desaguatita),ana resposta
negativa da moca e uma sequéncia de desentendimentos entreyglalddR&letalinguistico
por exceléncia, 0 romance versa sobre a aventura amorosa do persapagesmo tempo
que nos da a conhecer a propria construgcdo literaria. De fato, deEsagstratégias — a
presenca de pessoas e lugares reais em conjunto com a bistésierita do proprio romance
— atrairam os olhares de leitores e criticos.

Por ter sido indicado como leitura obrigatoria para o vestibulbifels a obra rendeu
tanto textos superficiais em material destinado a estudastesgsino médio quanto um
trabalho de félego como a dissertagao de mestrado de Luiz Rom@livelea, defendida no
Programa de Pés-graduacdo em Letras da Ufes em 2000, intuldektino de uma escrita
O amor e a espera eBueli romance confessolMuito soneto por nadde Reinaldo Santos
Neves. Com grande seguranca e propriedade tedrica ao tratemswul®os no campo da
filosofia e da psicandlise, Luiz Romero inaugurou uma forma dedeita obra de Reinaldo
que passou a ser quase inevitavel depois de sua dissertaca@otradasbras-irmasuelie
Muito soneto por nadeEsta se configura como conjunto de 50 sonetos publicados em 1998
em que se forma uma pequena narrativa de tracos semelharesaace de 1989, isto €, o
poeta (no caso, inominado) que percorre a cidade de Vitéria atrasmdausa, Jose, e €
também por ela rejeitado. Por mais que Reynaldo/o poeta devasss as capital a cata da
pretendida, Luiz Romero demonstra como a posse da musa se da néealpide, mas

somente por vias da escrita.

1.2.5 Do contemporanissimo ao medieval

Mais de quinze anos depois da publicagcaoSdeli Reinaldo volta a lancar um
romance em 2006, mais uma vez distinto de tudo o que havia escritotd@ié & da ao
publico Kitty aos 22 divertimento. Baseado no que o autor encontroubtaggs da internet,
somos surpreendidos com uma ficcdo que aborda a agitada vida sogisletiesde VitOria
em inicios do século XXI. SReino dos Medaretrata a revolta e a desesperanca do também
grupo de jovens moradores de Vitoatty, ao contrario, mostra uma semana da vida e das
relacdes sociais de uma menina no auge de seus 22 anos, filmilige dbastada mas que
nao tem grandes preocupacdes com o proprio futuro, e que aos poucos zaescabrir,

entre uma extensa trilha sonora que acompanha a narrativa, cosifunesso de critica no
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seminério Bravos companheiros e fantasmas de 2006, com seis ensatasipsiisios anais
do evento, a obra, como ja havia ocorrido Qumelj foi adotada como leitura obrigatéria para
o vestibular da Ufes. Em termos intertextuais, embora convivanxtmriemes como os de
George Orwell e Raymond Chandler, de onde sai a sutil preseiigda obra, € o mito da
Cinderela que dita as coordenadas da narrativa — e, sublinhe-se, trdta sle uma historia
da Cinderela, mas efetivamente duato. Os elementos que compdem 0 romance nao
poderiam ser outros sendo os da culpop aparecendo ndo como preenchimento textual
como se poderia esperar de uma narrativa com essas careaterigiue pululam ndsogs
como o0s consultados por Reinaldo —, mas agem com significados sélidosrasentar a
mutabilidade e a efemeridade dos desejos e anseios desses personagens.

Um ano depois, Reinaldo publica, agora em nivel nacional, pela eBionand
Brasil, a obra-prim& longa historia(2007), também positivamente recebida pela critica, com
resenhas nos jornaf® Globo e Rascunhp além de ensaios publicados nos arxigvos
companheiros e fantasmesferentes ao seminario de 2008. Revisitando 0 ambiente medieval
frequentado trinta anos antes émcronica de MalemoytReinaldo narra as andancas do
copista Grim e seus companheiros em busca do velho contador de higiérses encontra
em voto de siléncio, Posthumus de Broz, a fim de que ele Ihes revele a histér@gdessa
de Kemp deseja ouvir, ou seja, como diz o autor no texto introdutérionga historiaé a
historia da busca de uma histéria” (NEVES, 2008, p. 9). Diferentendenfecronica de
Malemort A longa historiando possui uma localizac&o histérica e geografica exata,dgém
nao ter 0 mesmo compromisso linguistico que tinha a obra de 1978. Fefestacias de
diferentes séculos — do V ao Xll, por exemplo, convivem pacificamrenteiverso criado

por Reinaldo.

1.2.6 Contos, crbnicas, novela

Produzidas em namero muito menor, as narrativas curtas de Reinalglugam nos
nove contos d&la noticia para o pai da criangdancados em 1995 pelo projeto Nossolivro
como encarte do jorn& Gazetae no conjunto de cronicas intitulaDois graus a leste, trés

graus a oestepublicado parcialmente na revistacé nos portais Gazeta Onlihe Estacdo

" No momento, as crénicas ndo estdo mais publiaasits portal.
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Capixaba. Com base no romanceiro tradicional portugués, os contddadaoticia
reproduzem histérias contemporaneas estruturalmente fiéis @os tgpxe 0s inspiraram,
como “Dom Pedro ou A massa do sangue”, “Conde D’Alemanha ou A vid#uia”f
incluindo o que da titulo a obra “Silvinha ou M& noticia para o pai dagai, entre outros.
Como ¢é possivel notar, os titulos sdo sempre bipartidos, de modo que ieapnetade se
refere ao texto tomado de empréstimo do romanceiro.

Bem ao gosto de Reinaldo, todos os contos dialogam o tempo inteira tradicao,
inclusive com mitos como o da donzela guerreira, tema do conto “Donzela que vaaaguerr
A fome e a vontade de comer”. O mito — que em nossa literatunai pogso um dos grandes
representantes Diadorim, personagemGdande sertdoveredas, de Guimardes Rosa, mas
também nomes universais como Hua Mulan, heroina que, disfarcada de guerreiro,.s@ une a
exército exclusivamente masculino conforme descrito no famoso poemaivieachinés
“Balada de Mulan”, composto no Século VI, e Joana d’Arc, martir @&sacjue batalhou na
Guerra dos Cem Anos — diz respeito & mulher que se veste com moagraginas para lutar
ao lado dos homens. Esse artificio, embora sem o dado da guerliaadautambém eni
longa historig onde o personagem Lollius, encontrado por Grim em sua viagem, Eeaeve
certa altura da narrativa como a garota Lollia.

As cronicas deDois graus a leste, trés graus a oesteim outro sentido, sao
verdadeiros ensaios literarios sobre o jazz. Tendo como personageipapenexcéntrico
Garibaldi e como cenario o Clube das Tercas-feiras, reunido deseamareciadores de jazz
que acontece em Vitoria e da qual Reinaldo participa ha vinte anasprOprio autor, 0s
demais associados e 0s agregados tornam-se personagens —, assgahicdem em duas
partes: a primeira focaliza principalmente Garibaldi e fusturas radicais com relacdo a
masica, enquanto a segunda, publicada apenas no portal Estacdo CapiXabaymea
mudanca de narrador com uma forte tendéncia metalinguisticaoyalaA confissaq1999)
parte das peripécias da infancia do autor em uma Vitéria em gdeada de 50. Historias de
soldadinhos de chumbo, album de estampas e missas com a famiktusgnma ambientes
bem conhecidos da capital capixaba, formando um panorama de parteedadmcios anos
de 1950.
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1.3 PROPOSTA DA DISSERTACAO

Apoés esse brevissimo resumo da vida profissional e literarisenalB, podemos
fazer alguns apontamentos: em primeiro lugar, a critica soarebsa ainda ndo € numerosa,
sendo que grande parte se concentra nos eventos dedicados apenassacapibas.
Trabalhos académicos de longo félego sdo ainda mais raros, copeedesxjd mencionadas
de Lillian DePaula e Luiz Romero de Oliveira, além das mofiagrde pos-graduacédo de
Djalma Vazzoler Reinaldo Santos Nevesma escritura para cada romance) e Maria Lucia
Kopernick © avesso do textdeitura de trés romances de Reinaldo Santos Neves sob a
perspectiva da fase do espelho da teoria de Lacan).

Por outro lado, numa visdo mais ampla dessas obras literé&msetursos parecem
vitais para o0 autor — a intertextualidade (especialmente @mngdi com a tradicdo), a
metalinguagem e a ironia. De uma forma ou de outra, grande fafimtalaa critica acaba
abordando um ou outro aspecto. Entretanto, embora assinalado lateralnzeate ougra,
nenhum trabalho académico se dedicou a perscrutar como os dadosch®gi&fReinaldo
fornecemmatériapara a sua literatura, fato para o qual ndo podemos fechar os olbssos
Analisando teorias do que contemporaneamente se nau@BccaqQ tentaremos observar
como se tecem essas relagbes entre biografia e ficcdo ndeoRainaldo Santos Neves a
partir especialmente das contribuicbes de Evando Nascimento e La&dooh para a
reflexdo sobre esse viés tedrico-literario nomeado dessa lfdrmaucas décadas mas que se

insere na longa tradicao dacrita de si



2 AUTOFICCAO: HISTORIA, CONCEITOS, DEBATES

Pensar sobre a autoficcdo é também, de certo modo, pensar sobre ros géne
autobiograficos. Esses géneros, tais como autobiografias, diaries, caemorias etc., que
tém sofrido mutacBes especialmente a partir da virada do séxilpaxh o XX, ganham
novos contornos em sua relagcdo com a sociedade no século XXI. O daé passam a
coexistir em nossa época formas tradicionais e canonizadas coegolografia e
novissimos frutos da tecnologia corhlogs e redes sociais. O que explica esse crescente
interesse do publico pelo particular, isto é, por que a vida do outoesstevidéncia
particularmente nas Ultimas décadas? Observa-se na contemgexianama exponencial
midiatizacdo da vida privada que atinge, com o0 passar do tempo, Hammmrdes de
exposicdo do sujeito. Essa relacdo torna-se ciclica, onde o sagitimo, desejoso de
reconhecimento, aceitagdo, remuneragao etc., concorda em expormsigad#iao publico,
que, por sua vez, anseia por conhecer, num impolgeuristico os mais reconditos segredos
do outro, retroalimentando uma superexposicdo em midias reaiity showse redes sociais

da internet, mas ndo s6, como podemos observar em variadas formas de discurso:

Um primeiro levantamento ndo exaustivo de formasapoegeu — candnicas,
inovadoras, novas — poderia incluir: biografiagpamadas ou néo, autobiografias,
memorias, testemunhos, historias de vida, diantsids — e, melhor ainda, secretos
—, correspondéncias, cadernos de notas, de viagassinhos, lembrancas de
infancia, autoficcdes, romances, filmes, videoaréeautobiogréaficos, a chamada
reality painting os inimeros registros biograficos da entrevisthatica, conversas,
retratos, perfis, anedotarios, indiscricbes, cebfis proprias e alheias, velhas e
novas variantes do shoualk show reality show, a video politica, os relatos de
vida das ciéncias sociais e novas énfases da pasguida escrita académicas
(ARFUCH, 2010, p. 60).

Toda essa constelacdo forma aspaco biograficono qual os holofotes se voltam
para oeue cujas arestas nem sempre sdo bem definidas, especiajoeemie colocamos um
dos pés no terreno da literatura. Para falarmos de autoficcémtpptambém temos que ter
em vista a histéria dos géneros autobiograficos, de modo que, parmleemes as
configuracdes atuais das teorias sobre esses tipos de textsarpreos fazer um recuo
cronolégico a fim de perscrutar a insercédo do sujeito empiriesarda ao longo dos ultimos

séculos.
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2.1 DA ANTIGUIDADE A ROUSSEAU

Foucault, em seu “A escrita de si” (2004), expde como essa advitladescrever
sobre oeu remonta a Antiguidade. Um primeiro momento elencado pelo pensadorsfrancé
parte de um dos textos mais antigos da literatura cristahgpgou até nos: \dita Antoniide
Atanasio, escrita por volta do ano de 360 da era moderna. Aqui a escst — das proprias
acOes e pensamentos — constitui-se, de modo indispensavel a vidaasogid um meio de
autoconhecimento, uma confissdo que funciona como refor¢co espiritual, ute dpkésis-
“treino de si por si mesmo” (FOUCAULT, 2004, p. 146) —, assim como olanass como
abstinéncias, memorizag¢oes, exames de consciéncia etc., para a arte de vive

Nos séculos | e I, entretanto, destacam-se duas outras fastagpomnémata as
correspondéncias. Os primeiros eram cadernetas individuais cuijdafileaera registrar
reflexbes, pensamentos, citagdes, fragmentos de obras etc., produzindo onaterial para
momentos de meditacéo e de releitura posteriores, ndo sendo, desssimualdsmente um
apoio mnemaonico, tampouco um diario ou uma narrativa de si mesmo, ppregeésito nao
era capturar o oculto ou o ndo dito, mas, ao contrario, exibir o jalidilog ouvido. A
correspondéncia, por sua vez, ndo deve ser tomada como um prolongamenticalaqgséat
hupomnémata“ela é alguma coisa mais do que um adestramento de si mekmespsta,
através dos conselhos e adverténcias dados ao outro” (FOUCAULT, 2004, pebtb5pmo
uma exposicao de si aguele a quem se destina a missivatradi¢@#o grega o “conhecer-se
a si mesmo” também significava “tomar conta de si mesmohaDiigene Klinger ressalta em
seu estudo sobre a escrita de si que “o0 dever de conhecer-se é elsna®os centrais do
ascetismo cristdo, mas ja ndo como um movimento que conduz o indivaidaa de Si
mesmomas como forma pela qual o individtemunciaao mundo e se desprega da carne”
(KLINGER, 2007, p. 29).

E nesse sentido de expurgacdo dos pecados pela escrita de si spiestabelecer as
Confissdesde Santo Agostinho como um marco na trajetoria do registro autolgograf
configurando-se mais como uma narrativa sobre a vida de um homgioselcujo pano de
fundo é obviamente espiritual, que como a expressao de um narcisibjativista. Nao
obstante, se para alguns criticos e teoricos a obra de SantinAgdei o ponto inicial do
gue viria a ser a autobiografia séculos depois, para outros, essdtpreppsitual de suas
Confissbesndo corroboraria algumas caracteristicas modernas do género, com® ve

capitulo 1, “Finalidade das confissdes”, do décimo primeiro livro:
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Porventura, Senhor, tu que és eterno, ignoras deqdigo, ou ndo vés no tempo o
gue se passa no tempo? Por que motivo, entdo,rd@aressas coisas todas?
Certamente ndo € para que as conhecas; é paratdegye mim e nos que me
leem nosso amor por ti, para que todos exclamei@®oande é o Senhor, e
infinitamente digno de louvores! Ja disse e tormtizar: E pelo desejo de teu amor
gue narro isso (AGOSTINHO, 2002, p. 257).

Para esses criticos, ha quase um consenso em estabelecealR@ss®ncluir suas
Confissbesem 1770, como fundador da autobiografia como hoje conhecemos. De fato, é
necessario ressaltar o modo performatico com que Rousseau conduzaarativa, ndo se
restringindo a um simplorio aglomerado de memoarias, como diz na abdeguseu livro:

“Dou comecgo a uma empresa de que ndo ha exemplos, e cuja execugda madadores”
(ROUSSEAU, 2008, p. 29). O sujeito que enuncia em Rousseau é muito diferente do de Santo
Agostinho. Se neste temos um individuo que revé sua histéria sob a&géligido, naquele

0 eu — “Eu sO” — sobressai como garantia da verdade do relato: “Q@ustoar aos meus
semelhantes um homem em toda a verdade da natureza; e sersseelthoenem”
(ROUSSEAU, 2008, p. 29). Prevalecendo a nocao de sujeito cartesiano, Rquszea
enxergar uma unidade coesa de si mesmo: “Soe quando quiser adrdmjugto final: virei,

com este livro nas maos, comparecer diante do soberano Juiz. ticei‘Bis o que fiz, o

que pensei, o que fui” (ROUSSEAU, 2008, p. 29).

2.2 O SUJEITO E SUAS CONFIGURAGCOES

Mesmo entrevendo uma intima relacdo entreCasfissbesde Rousseau e a forma
autobiografica preponderante atualmente, ndo se pode sustentar que o gaigeitem
historicamente sendo inserido nesses relatos manteve 0s mesgQoesdu caracteristicas
durante os ultimos séculos. Como alerta Stuart Hall, produzir um panalamocdo de
sujeito ao longo do curso da Historia € uma tarefa complexa: imddeque as identidades
eram plenamente unificadas e coerentes e que agora se tornatararitet deslocadas é uma
forma altamente simplista de contar a estéria do sujeito mod@rad’L, 1988, p. 24). A
consciéncia desse sujeito pleno comecou a ser moldada a paftindmismo Renascentista
do século XVI, cujo desenvolvimento ganhou forca com o lluminismo do séculid. XVI
inevitdvel nome relacionado a essa centralizagdo € o de RenartBgso fundador da
geometria analitica, quase sempre acompanhado do epiteto dea “fil@isdfia moderna”.

Depois do deslocamento de Deus do centro do universo para posicdo de réPrimei
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movimentador de toda criagdo” (HALL, 1988, p. 27), Descartes utilizowogemecanicos e

matematicos em seu método cientifico para explicar o que ha no mundo:

Descartes postulou duas substancias distintasubstdmcia espacial (matéria) e a
substancia pensante (mente). Ele refocalizou, assjoele granddualismoentre a
“mente” e a “matéria” que tem afligido a Filosoflasde entdo. As coisas devem ser
explicadas, ele acreditava, por uma reducdo aos smentos essenciais a
guantidade minima de elementos e, em dUltima andbhes seus elementos
irredutiveis. No centro da “mente” ele colocou gesa individual, constituido por
sua capacidade para raciocinar e pensar (HALL, 119887).

Esse deslocamento do homem para o centro da substancia pensdateceaio

estandarte a sentengadgito, ergo sum(“Penso, logo existo”). Por essa via, 0 conceito de

sujeito que é o nucleo do conhecimento, que € racional, consciente et@easfue possui

uma existéncia ndo mais numérica como passiva criacao divina,pratgonista na

exploracdo das coisas do mundo por meio da razdo, d4 origem ao comaltentado

“sujeito cartesiano”:

Mas, logo em seguida, adverti que, enquanto euiaq@ssim pensar que
tudo era falso, cumpria necessariamente que eupepgava, fosse alguma
coisa. E, notando que esta verdaslepenso, logo existera tao firme e tdo
certa que todas as mais extravagantes suposi¢c@eséticos ndo seriam
capazes de a abalar, julguei que podia aceitéela, sscripulo, como o

primeiro principio da Filosofia que procurava (DESETES, 1983a, p. 46).

Embora proponha uma ciéncia que seja universal, Descartes baseraétodo

cientifico em sua propria histéria de vida, escrevendo uma espéuniega@utobiografia, que

nao aparece apenas como pano de fundo de suas ideias, mas Ggemtegpne ato, como a

raz&o diz respeito a existéncia do sujeito:

Sei como estamos sujeitos a nos equivocar no gaiange, e como também
nos devem ser suspeitos 0S Nossos juizos de nassgss, quando sdo a
nosso favor. Mas estimaria muito mostrar, nesteudi®, quais os caminhos
gque segui, e representar ele a minha vida comoquadro, para que cada
qgual possa julga-la e que, informado pelo comemtgdral das opinides
emitidas a respeito dela, seja este um novo memamstruir, que juntarei

aqueles que costumo me utilizar.

Assim, 0 meu designio ndo é ensinar aqui o métasoogda qual deve
seguir para bem conduzir sua razdo, mas apenasamdstque maneira me
esforcei por conduzir a minha. Os que se metemrapdeito devem

considerar-se mais habeis do que aqueles a quaetdmse, se falham na
menor coisa, s80 por isso censuraveis. Mas, nadopeste escrito sendo
como uma historia, ou, se o preferirdes, como uabalé, na qual, entre
alguns exemplos que se podem imitar, se encontr@aez também muitos
outros que se tera razdo de ndo seguir, esperelgsera [sic] util a alguns,
sem ser nocivo a ninguém, e que me serdo gratosnpura franqueza

(DESCARTES, 19834, p. 30).

O questionamento desse eu uno e coeso se dara entre 0s séculosXXIX e

especialmente nos trabalhos de pensadores como Nietzsche, Heidegnet. é evantando-
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se contra a tradicdo do sujeito cartesiano na sociedade ocideetascNe procura abalar a
nocao deverdadeque atravessa a Filosofia por varios séculos. Fundando-se no interior do
proprio sujeito, a razdo, conforme o método de Descartes, perngjtiaesse sujeito
enxergasse e distinguisse o verdadeiro do falso, evestade de verdadejue € infinita,

seria uma dadiva de Deus: “Resta tdo-somente a vontade, que eesartomim tao grande,

gue néo concebo absolutamente a ideia de nenhuma outra mais amjdagtensa: de sorte

que é principalmente ela que me faz conhecer que eu trago a ineagesemelhanca de
Deus” (DESCARTES, 1983b, p. 118). Apenas por meio da verdade, que seria uma
iluminacao divina, é que o sujeito atingiria o conhecimento do mundo @idas existentes.

Um dos pontos nodais do pensamento de Nietzsche é exatamente dbsti#ujeito esse

poder de agente dominador de uma verdade, de defini-la, de escolhé-la e de institui-la:

O que em nd@s, aspira realmente “a verdade”? — De fato,longo tempo nos
detivemos ante a questdo da origem dessa vontatéeparar completamente ante
uma questdo ainda mais fundamental. N6s questiamamalor dessa vontade.
Certo, queremos a verdade: mas por que nao, derfmefa, a inverdade? Ou a
incerteza? Ou mesmo a insciéncia? — O problemalts da verdade apresentou-
se a nossa frente — ou fomos nés a nos apreséaize dele? (NIETZSCHE, 2005,

p. 9).

Ao questionar a nocao de verdade, outras instancias até entdo wemtditibém tém
seus estatutos ruidos, como a metafisica platdnica e seus desddbsa 0 dualismo
maniqueista bem/mal e até mesmo ageelgue figura em sentencas comoku‘penso, logo
existo”. Nesse caso, Nietzsche esboca as seguintes pergl@amde retiro o conceito de
pensar? Por que acredito em causa e efeito? O que me dadmdéré&lar de um Eu, e até
mesmo de um Eu como causa, e por fim de um Eu como causa de pengdmentos
(NIETZSCHE, 2005, p. 21). Com esses questionamentos, Nietzsche opera uma
descentralizacdo deu singular e estavel, reposicionando e redimensionando o sujeito no

pensamento ocidental.

2.3 O AUTOR E SUAS CONFIGURACOES

Um novo grande corte epistemoldgico na nocdo de sujeito cartesiasharia, em
consonancia com o pensamento de Nietzsche, com a famigerada “morte do autorddes me
do século XX, encabecada por Roland Barthes e Michel Foucault. Orrprie@ seu “A
morte do autor” [1968], pde em xeque o chamado “império do Autor” (BARTRE®, p.

59), tendo em vista que a época em que foi escrito este ensaio \@mnidgturas e
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interpretacfes biografizantes, isto €, o Autor — este com lim@aiscula, o Autor-Deus —
permanecia como o centro de sua obra, dominando o seu sentido, mesmo deesimsie
do sujeito cartesiano pos-Nietzsche e de tentativas como a oalsde da escrita de
Mallarmé ou as contribuicbes de Valéry, Proust e até do propricealsmo para
dessacralizacdo do autor. Outra contribuigdo indispensavel fdiiagldstica, que, por meio
dos postulados de Benveniste Emoblemas de Linguistica geradefiniu que a linguagem
desconhece o individuo que enuncia, mas apenas um sujeito que é vazio fora da efunciacéo

Barthes entdo propde a nocaosdeptor moderno, que nasceria juntamente com seu
préprio livro, ou seja, o autor ndo funcionaria como uma espécie de paiadabra, mas
ambos, autor e obra, concentrar-se-iamaqoi e agora Nesse prisma, escrever ndo mais
seria um registro ou um modo de pintura, mas, valendo-se de um termo da Lenguistato
performativo, cujo conteudo, presente na enunciacdo, constitui-se no ato el mrof
discurso. O texto ndo se comportaria como uma linha univoca de palaasagntes, “um
espaco de dimensdes multiplas, onde se casam e se contesttas eaddadas, das quais
nenhuma é original: o texto € um tecido de citagdes, oriundas dosaod fla cultura”
(BARTHES, 2004, p. 62).

Afastando-se o Autor (referindo-se, ainda, a visdo de Autor-De#@ig)se pode mais
“decifrar” um texto, ja que sua sombra sobre a obra Ihe da unificago Unico e fechado. A
critica, segundo Barthes, aproveitava-se dessa univocidade ppliadi® o texto e, assim,
vencé-lo. Sendo o reino do Autor também o reino do Critico, abalando-sen@rgyio
segundo também sofre um choque. A escrita, portanto, deve ser percordielslindada, ndo
decifrada. Essa recusa a um sentido final para a escritantanepéesentaria uma guinada
contrateoldgica, pois, para Barthes, “a recusa de deter o seffitiddméente recusar Deus e
suas hipostases, a razao, a ciéncia, a lei” (BARTHES, 2004, p. 63). Tomando como exemplo a
tragédia grega e o mal-entendido que sO o leitor/espectador podien@eender, Barthes
salienta que a multiplicidade da escrita se reine ndo no awsrnonproprio leitor, ndo
repousando mais a unidade do texto na origem, posto que no destino. Para dedehea
escrita, conforme Barthes, faz-se necessaria uma inversaoastimento do leitor deve
pagar-se com a morte do Autor” (BARTHES, 2004, p. 64).

Michel Foucault, por sua vez, também vai se debrucar sobre a posibaaa ao
autor até a ocasidao da sua conferéncia “O que € um autor299nAssim como Barthes,

8 vale lembrar que em 1968 a teoria literaria jahemia movimentos como ew criticism o Formalismo e o
Estruturalismo, por exemplo. Mesmo assim, como a&me,sainda predominavam leituras que tomavam a
biografia do autor como ponto nodal da interpredafgum texto.
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Foucault também aponta a relacdo entre escrita e morte, ist@apggamento da propria
existéncia do escritor e de suas caracteristicas individaaisarca do escritor ndo € mais do
que a singularidade de sua auséncia” (FOUCAULT, 2001, p. 269). Adensdisdnigsao, 0
pensador ressalta os problemas que se imiscuenome do autor, que ndo é um nome
proprio como os demais, visto que ele exerce fumegdono discurso, ou seja, ele é capaz de
assegurar sob sua égide um agrupamento de certos textos que vao além dapidianes o

que lhe confere um cerdatusna sociedade. Foucault chama essa circulacdo de discursos
numa sociedade sob um nome de escritor clumgio autor que, da mesma maneira, seria

apenas um dos casos possiveis dentro dwmaéao sujeito

[...] A funcdo autor esta ligada ao sistema judde institucional que contém,
determina, articula o universo dos discursos; éa se exerce uniformemente e da
mesma maneira sobre todos os discursos, em todgmeaas e em todas as formas
de civilizacao; ela nédo é definida pela atribuigdpontanea de um discurso ao seu
produtor, mas por uma série de operacdes espacficamplexas; ela ndo remete
pura e simplesmente a um individuo real, ela paatelejar simultaneamente a
Varios egos, a varias posicdes-sujeitos que clatitmentes de individuos podem
vir a ocupar (FOUCAULT, 2001, p. 279-280).

Porém, ao responder as questdes levantadas ao fim da conferéocelt-alerta:
“definir de que maneira se exerce essa fungao, em que condi¢cdpse eampo etc., ISSo nao
significa, convenhamos, dizer que o autor nao existe” (FOUCAWOD1, p. 294). E
sentencia: “Contenhamos entdo nossas lagrimas” (FOUCAULT, 2001, p. 294).

2.4 AUTOBIOGRAFIA E SUAS CONFIGURAGCOES

Para os estudos dedicados a autoficcdo, sem duvida o marco segiargetrsdalho
de Philippe Lejeune no campo da autobiografia, “O pacto autobiograficetidasem obra
homonima (2008a), publicada em 1975. Este ndo foi 0 seu primeiro contato coemo ta
autobiografia. Antes disso, trabalhara o temd_&utobiographie en Franc€l971), fruto da
tentativa de escrever o verbete sobre autobiografia para um dizioBaensaio “O pacto
autobiografico” surge, entdo, como um desdobramento das pesquisas inmmades
anterior: “Seria possivel definir a autobiografia? Tentei fazé&m L'autobiographie en
France para ter condicOes de estabelecerconpuscoerente. Mas minha definicdo deixava
em suspenso um certo numero de problemas tedricos. Tive necessidtida-tiee ajusta-la,

tentando encontrar critérios mais estritos” (LEJEUNE, 2008a, p. 13).



27

Em tom peremptério, Lejeune traca de forma muito rigorosa asimsymordenadas
para o género: aqui, ndo ha graus na autobiografia, pois ela “é tudaaju(llBJEUNE,
2008a, p. 25). Aléem do pressuposto da coincidéncia de identidade entre ausmiorna
personagem, a definicho na qual se baseia para delinear as arestgue aponta por
exceléncia para aSonfissbesle Rousseau — € a seguinte: “narrativa retrospectiva em prosa
gue uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focalist&ia individual, em
particular a histéria de sua personaliddd@’EJEUNE, 2008a, p. 14). Mesmo que o leitor
reconheca a homofonia entre autor, narrador e personagem, como solucionaisposs
davidas com relacdo a identidade de quem diz “eu™? Ainda que se aponeme e na
assinatura do autor, como lidar com a possibilidade da criagdo de pessfdA solucéo de
Lejeune foi propor uncontratofirmado entre autor e leitor como forma de dar credibilidade a
assinatura: pacto autobiograficoque se baseia na confianca no nome proprio. Para ilustrar,

Lejeune criou um quadro em que opunha a relagdo nome do personagem x pacto utilizado:

TABELA 1 — RELACAO ENTRE NOME DO PERSONAGEM E PACTO SEGUNDO
PHILIPPE LEJEUNE

Nome do personageimn
— #nome =0 =nome
Pacto| do autor do autor
Romanesco la 2a
romance romance
=0 1b 2b 3a
romance indeterminado autobiografia
Autobiografico 2c 3b
autobiografia autobiografia

Fonte: LEJEUNE, 2008a, p. 28.

Poucos anos depois, évioi aussi(1986), Philippe Lejeune revisita o texto de 1975
em “O pacto autobiografico (bis)” (2008b) e discute novamente algguoestdes de acordo
com a recepcao de sua proposta. O primeiro ponto a ser tocado e nie geatletém mais
que nos restantes € a definicdo de autobiografia ja& mencionad&andt suas palavras
como se fosse um verbete de dicionario ou enciclopédia e queassmmiplesmente como
uma restricdo aoorpusa ser trabalhado. O tom dado ao texto € muito mais de explipse

foi dito no texto anterior do que de retificar a propria teorigoaeum lado, por exemplo,

° Definicéio que ja& constava drtautobiographie en France
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Lejeune explica o motivo de ter escolhido digactoao invés deontratg por outro, embora
de modo mais brando e menos incisivo, mantém ainda a exigéncia claskeamntre autor e
leitor para que a autobiografia seja, de fato, uma autobiografim dikso, por mais que o
faca de modo lateral, Lejeune reconhece o erro ao desconsideoasibilidade de, para
utilizar sua prépria terminologia, um pacto romanesco cujo personéggm 0 nome
coincidindo com o do préprio autor, representado por uma casa cega no gpeattazido
anteriormente: “Pensei na possibilidadenden um nem outranas esqueci a possibilidade de
um e outro a0 mesmo tenmpAceitei a indeterminacdo, mas recusei a ambiguidade...”
(LEJEUNE, 2008b, p. 58, grifos do autor).

Mais algum tempo se passou até que Lejeune voltasse ao assustdo “O pacto
autobiografico, 25 anos depois” (2008c), publicado originalment&igmes de vi¢2005),
onde novamente encontramos mais justificativas, como de novo no casanizialefe
autobiografia, que reconsideracbes de ponto de vista. Mesmo assiogd@a de pacto
autobiografico, ainda que também seja chamado aqui de “pacto dee/erpersiste: “A
autobiografiaa la Rousseau € uma das muitas combina¢des possiveis, mas, para mim, o
essencial continua sendo, confesso, o pacto, quaisquer que sejam ladadesja extensao,
0 objeto do discurso de verdade que se prometeu cumprir’ (LEJEUNE,, 20@39. Outra
parte do texto acaba se direcionando para os atuais estudosedeel.gjue ndo mais
focalizam as autobiografias, mas sim os diarios pessoais -ddgixie@ lado nos primeiros
momentos da discussdo sobre o pacto autobiografico, que, para ele, tmiogénero
literario, mas uma pratica” (LEJEUNE, 2008c, p. 84).

2.5 AUTOFICCAO E SUAS CONFIGURACOES

2.5.1 O ato inaugural: Doubrovsky

Em comum aos textos “O pacto autobiogréafico (bis)” e “O pastob#ografico, 25
anos depois”, Lejeune se refere ao terautoficcdo como um dado novo a “O pacto
autobiografico”. Se observarmos mais uma vez o quadro que opde fjaztdee nome do
autor, veremos que ha duas casas vazias: quando o pacto fosse autabiegraficme do
personagem fosse diferente do do autor e quando o pacto fosse romaosstonees de

autor e personagem coincidirem. Para o segundo caso, Lejeuneeiatgume o fato de os
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nomes serem iguais exclui a possibilidade de ficcdo. Mas é Gantia essa casa cega que o
professor e romancista Serge Doubrovsky vai escrever em 1977 acedfila, em que, por
mais que se rotule como ficcdo, ha a problematica coincidéncia or@néstre autor e

personagem. E para esse caso que Doubrovsky usou pela primeira vez o terngd@utofic

Autobiografia? Nao, isto € um privilégio reservaatis importantes deste mundo,
no crepusculo de suas vidas, e em belo estiloa&jcge acontecimentos e fatos
estritamente reais; se se quiser, autoficcdo, grocdnfiado a linguagem de uma
aventura a aventura da linguagem, fora da sabedddea da sintaxe do romance,
tradicional ou novo. Encontro, fios de palavrasiteac¢des, assonancias,
dissonancias, escrita de antes ou de depois datlita, concreta, como se diz em
musica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente otsnigue espera agora
compartilhar seu praZ@{DOUBROVSKY, 2001, p. 10; traduc&o livie

Embora o vocabulo seja usado pela primeira veZ-igsn Doubrovsky se posiciona
com relacdo a autoficcdo alguns anos depoigaimbiographie de Corneille a Sartre (1988).
Apoiando-se na psicanalise, ele considera que a autoficcdo despégtacdo do leitor uma
vez que o ilude com um suposto conhecimento do inconsciente do autor por meio do
personagem homonimo. Doubrovsky cré que a autoficcdo ndo seja “nem aafabiogm
romance, mas sim, no sentido estrito, funciona entre os dois, num rewegsante, em um
lugar impossivel e inapreensivel fora da operacdo do'textpOUBROVSKY, apud
GASPARINI, 2004, p. 23; traducdo mirfla A autoficcdo, portanto, seria, como assevera
Doubrovsky, “uma variante poOs-moderna da autobiografia” (DOUBROVSKpda
COLONNA, 2004, p. 237).

O préprio Lejeune reconheceu o termo criado por Doubrovsky em “O pacto
autobiografico (bis)” e “O pacto autobiografico, 25 anos depois’sébkguadro [Tabela 1]
teve a sorte de cair nas maos e inspirar um romancistéafgbém é professor universitario),
Serge Doubrovsky, que decidiu preencher uma das casas vazias, combinancto o pa
romanesco e o emprego do proprio nome. Seu ronftec€l977) se apresenta como uma
‘autoficcdo’ que, por sua vez, me inspirou” (LEJEUNE, 2008b, p. 58). Essaag@&pifoi a
de estudar os casos-limites ou fronteiricos, entre eles, “todosistesnue romance e

autobiografia (zona ampla e confusa que a palavra-valise ‘autoficg@@ntada por

10« Autobiographie? Non, c’est un privilége réservé auportants de ce monde, au soir de leur vie, @isdan
beau style. Fiction, d’événements et de faitststment réels; si I'on veut autofiction, d’avoir d@nle lanage
d'une aventure a l'aventure du langage, hors sagests hors syntaxe du roman traditionnel ou nouveau.
Rencontre, fils de mot, allitérations, assonancissonances, écriture d’avant ou d’apres littératuconcréte,
comme on dit musique. Ou encore: autofriction, gratnent onaniste, qui espére faire maintenant partagn
plaisir”.

2 A traducéo é de Euridice Figueiredo.

1241 ] Ni autobiographie ni roman, donc, au sens stildpnctionne dans I'entre-deux, en un renvoi irszes,

en un lieu impossible et insaisissable ailleurs daes I'opération du texte

13 Daqui para a frente, somente seréo indicadas@sdbes feitas por outrem.
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Doubrovsky para preencher uma casa vazia de um de meus quadros, acaiwangar)”
(LEJEUNE, 2008c, p. 81).

Se hoje é ponto pacifico dar o mérito do termo autoficcdo a Doubrousiye(
sublinhe-se, ndo quer dizer que ele teati@do a pratica da autoficcdo), devo destacar que
ele, se foi contestado teoricamente, também foi questionado quantoiralidage da
palavra-valise. O francés afirma, em depoimento, que foi seu préprio,Marc Weitzman,
que afirmara ndo ser ele o primeiro a usar o termo. Segundo \&ejtantoficcdo teria sido
mencionada anteriormente drhe painted bird, L’'Oiseau barigléle Jerzy Kosinski, lancado
em 1965. A solugcdo se deu por meio das investigacdes de Philippe &fitdbéfense de
Narcisse(2005), conforme salienta Doubrovsky: “Philippe Vilain entrega-ske egradeco,
a uma investigacdo muito precisa sobre o livro de Jerzy Kosmqekiconheceu um sucesso
mundial. Em seus comentarios, ele sempre usa ‘ndo ficcdo’ e nuncineeautoficcad™
(DOUBROVSKY, 2007, p. 58).

Hoje, porém, a acusacdo de Weitzman seria insustentivel, asgeedcealapos
trabalhos como o de Isabelle Grell, “Pourquoi Serge Doubrovsky n'avifer & terme
d’autofictior’ (2007). Investigando os manuscritoskles, Grell encontra importantes dados
para a polémica em torno da paternidade do termo autoficcdo. Acalesaa599 folhas dos
originais deFils fornecidos por Doubrovsky, as quais se juntariam mais 1500 encontradas
posteriormente pelo autor, a pesquisadora localiza na folha 163%clko t“minha
autobiografia / sera minha AUTO-FICCA8[sic] (DOUBROVSKY, apud GRELL, 2007,
p. 46). Como ressalta Isabelle Grell, o termo “sera, na daflaginscrito com um traco
para, justamente, evitar o amalgama ainda teoricamente inconaetfitiee autobiografia e
autoficcao™® (GRELL, 2007, p. 39). Se autoficcdo é sempre referida como umateespos
quadro de Philippe Lejeune, como ja comentamos, a curiosidade fica pordeors
manuscritos datarem por volta de 1970, ou seja, antes da publicacdo gect®
autobiogréfico” em 1975. Nessa época, o romdfite se chamarid.e Monstreou ainda
Monsieur Cas

14 “philippe Vilain s’est livre, et je I'en remercieuie enquéte trés précise sur le livre de Zerzyinékis qui a
connu un succées mondial. Dans ses commentaireerogéer emploie toujours le terme "non fiction"net parle
jamais d'autofictioi

1341...] mon autobiographie / sera mon AUTO-FICTION

16«|| sera, dans la dactylographie, inscrit avec uretipour, justement, éviter 'amalgame encore inewable
théoriguement entre 'autobiographie et la fiction
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2.5.2 Quatro posi¢des pbés-Doubrovsky

Em termos de definicdo do conceito, poucos nomes se lancaranerevalesr os
estudos sobre a autoficcdo. Como lembra Jean-Louis Jeannelle, ‘gueaso gente possa
assistir as diferentes etapas da vida de um género, coletadas em apeldaatid@s, desde seu
nascimento & sua legitimacdb”(JEANNELLE, 2007, p. 19). Raros pesquisadores,
majoritariamente da Franca, além do também francés Doubroeslgdgaram a explorar a
novidade tedrico-literaria que representava e ainda representa a aotoficg

Embora seja mais conhecida e citada, a dkuofiction & autres mythomanies
littéraires, langcada em 2004, ndo é a primeira investida do pesquisador Vincent Colonna nesse
assunto. Uma das primeiras e mais importantes contribuicbes patado sobre autoficcdo
foi a sua tese de doutoraddAutofiction (essai sur la fictionalisation de soi en littératyre)
defendida em 1989 e orientada por Gérard Genette. Aqui, Colonna debifiecdot como
“uma obra literaria em que um escritor inventa uma personalidadmeae existéncia,
conservando sua identidade real (seu nome verdade@DLONNA, 2012, p. 30), pratica
que reuniria uma série de escritores consideratgthbmanes®.

Ao alargar as balizas para abordar obras que tenham em comum aefaerem
ficcbes em que se inscrevem seus proprios autores, isto é, comeemple do que ele
chama de fabulacéo de si, Colonna,Aumofiction & autres mythomanies littéraire®cua a
origem dessa pratica ao século | da era moderna com LuaaBardosata, que teria trés
personagens em seus textos que remontariam ao proprio autor, fixando ardeppattida
anterior aConfissdesde Rousseau, que é definida por muitos como o0 marco inicial da
autobiografia. Segundo Jean-Louis Jeannelle, dessa maneira, Colonnastnégiaeseu
corpusa um periodo em que a crise do sujeito esteja em jogo, “negwicGE a um conjunto
exponencial de textos, sem limite histérico ou geogrdfic’EANNELLE, 2007, p. 21).
Além disso, ele ndo seguiu 0 modelo de Doubrovsky, que, como ja mencionadiereoas

a autoficcdo como uma variante p6s-moderna da autobiografia; em sez“dle escolheu

174l est rare que l'on puisse assister aux différenééapes de la vie d'un genre, ramassées en & peise
décennies, de sa naissance jusqu'a sa légitimation.

18 4[..] Une autofiction est une ouvre littéraire par latjgeun écrivain s'invent une personnalité et une
existence, tout en conservant son identité réstla {éritable non)

19 0 desenvolvimento da ideia de mitomanias litesés@fara na obra de 2004 do mesmo autor.

2041...] Mais s'applique & uns ensemble exponentiel degesans limite historique ou geographiue



32

aplicar o termo autoficcdo a todos os processos de ficcad*H&)EANNELLE, 2007, p. 21),
inserindo o novissimo termo em uma tradi¢do literaria de longa data.

Um segundo momento importante para a autoficcdo, apdés o hiato académise
inicia com a tese de Vincent Colonna, é o ensaio de Marie Dsseeq, “L’autofiction, un
genre pas seérieux”, publicado em 1996 no numero 107 da rEwétgjue Conforme destaca
a pesquisadora, a autoficcdo pde em xeque uma pratica que ela cofisgiéaraa” da
autobiografia, ndo podendo a escrita factual em primeira pessabster da ficcdo. Ao se
situar entre duas praticas de escrita, a romanesca e a aufidapgrautoficcdo “coloca em
causa uma pratica de leitura, levanta a questao da presenca dmbrgaeu livro, reinventa
0s protocolos nominal e modal, e se situa nesse sentido no cruzameerterdas e das
abordagens literarias”(DARRIEUSSECQ, apud COLONNA, 2004, p. 241).

Na sequéncia, Philippe Forest, &® Roman, le j€2001), também vai entrar nesse
processo paulatino de estudos, (in)definicbes e desenvolvimento da nocao weaaytof
reafirmando a sobreposi¢éo do ficcional sobre o factual ao deszantadelo biografico em
prol do romanesco, isto €, propunha que a autoficcdo ndo fosse maisowsiauma
“complexificacdo da autobiografid’(JEANNELLE, 2007, p. 24). Forest entéo acredita que,
na autoficcdo, a realidade do sujeito, que € anterior nas formamsmeflexivas de ego-
literatura™™, “se prova (ou se suspeita) como ficCA¢FOREST, apud JEANNELLE, p. 25).

Outro nome que ofereceu larga contribuicdo para o tema € PhilippeiGiagpa seu
Est-il je? (2004), o pesquisador procura delimitar as fronteiras entre tecop®
autobiografia, autobiografia ficticia, romance autobiografico e ag#wi recorrendo, em
primeiro lugar, a aspectos como identidade onomastica e demaaslanesrde identificacéo,
além do tipo de contrato firmado, tentando, tal como Lejeune, confirggimesos em estudo

em quadros:

2L41...] Vincent Colonna choisit d'appliquer le terme dfigtion & I'ensemble des procedés de fictionaltisat

de sol.

224_.] Met en cause toute une pratique de la lecture, sepa question de la présence de l'auteur daniste, |
reinvente les protocoles nominal et modal, et igesén ce sens au carrefour des écritures et desoapes
littéraires’.

2341...] Une complexification de I'autobiographje.]”.

2 “Dans les modalités les moins réflexives de I'eiérditure]...]".

#54...] Cette réalité du Je s'éprouve (ou se soupconnejneofiction”.
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TABELA 2 — DISTINCAO ENTRE AUTOBIOGRAFIA, AUTOBIOGRAFIA FCTICIA,
AUTOFICCAO E ROMANCE AUTOBIOGRAFICO SEGUNDO PHILIPPE GASBRINI

Identidade onomasticg Outros operadores de Identidade contratual
autor-narrador-heroi identificacao ou ficcional
(verossimilhanca)
Autobiografia necessaria necessarios contratual
(Confissdep
Autobiografia ficticia | disjuncédo disjungéo disjungdo
(La Vie de Marianng
Autoficcéo facultativa necessarios ficcional
(conforme Kosinskf)
Romance Facultativa (muitag necessarios ambigua  (evidéncjas
autobiografico vezes parcial, as vezes contraditorias)
(Reng completa) T

Fonte: GASPARINI, 2004, p. 27.

Como pode ser observado, Gasparini também parte do principio de que uma
autobiografia tradicional (cuja referéncia també@oafissdesle Rousseau) se apoia em um
pacto de verdade, assim como postulava Lejeune. Ja a coincidéncia tar@osa@sseria
obrigatoria também para a autobiografia, sendo facultativa parice@itoe para romance
biografico, embora outros elementos de identificacdo — marcasfitagrque aproximam ou
distanciam autor de personagem — também sejam necessarioglaisstdsmos casos (mas
desnecessarios para a autobiografia ficticia). Se essedoaspeqroduzem celeuma, a
situacao se torna mais nebulosa ao predefinir o tipo de identidadecssei® questdo. Ao
pressupor uma identidade contratual, Gasparini parece reforcag, tgués anos depois, a
ideia de pacto autobiografico de Lejeune, isto é, para ambos, o contvatalaée entre autor
e leitor € uma premissa da autobiografia, fato que, a meupaenda um retrocesso tedérico
de Gasparini em comparac¢ao com Colonna.

Além disso, Gasparini também procura distinguir variadas fodweadiscurso, entre
elas as autobiograficas, por meio de niveis de verossimilhanca:

%0 mesmo da querela sobre a autoria do termo egémfienvolvendo Doubrovsky e seu primo.
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TABELA 3 — RELACAO ENTRE NARRATIVAS E VEROSSIMILHANCA SEGUNDO
PHILIPPE GASPARINI

VERIFICAVEL Referencial: Hesitacdo Ficcional:

VEROSSIMIL “0 que realmente “isso poderia ocorrer”
acontece”

Natural, verossimil autobiografia, histéria romance autobiograficmomance realista,

(David Copperfieldl autobiografia  ficticia
(La Vie de Marianng

Hesitacdo relatos de viagem (tipo autoficcéo literatura fantastica
Marco Pélo) (Ferdydurke

Sobrenatural, pouco| mitos, relatos religiosog epopeia, hagiografia viflraso

verossimil

Fonte: GASPARINI, 2004, p. 30.

De modo diferente do que vimos com Colonna, que considerava a autofieg@s ap
“uma das ilhotas da fabulagéio do E(COLONNA, 2004, p. 196), Gasparini a entende como
“uma categoria contigua ao romance autobiografico, mas de extemsdo restrita®
(JEANNELLE, 2007, p. 26). A distincdo entre autoficcdo e romancebegjrafico para
Gasparini € muito ténue. Para ele, embora ambos tenham comatiezudt coincidéncia
entre 0s nomes de autor, narrador e personagem e exijam pontos tte aaonta biografia
de quem escreve, as duas formas discursivas se situam enfezeacial e o ficcional,
compondo uma coluna de textos cujos parametros oferecem hesitacamtrBolado, a
narrativa do romance autobiografico, assim como a da autobiogwiia, verossimil por
natureza, enquanto a autoficcdo permaneceria no impasse, ou sejarantaerepo em que
da a entender que é “o que realmente acontece”, para usar osder@asparini, ela também
ofereceria elementos que minariam essa verossimilhanca, psrgmai como mostra o
quadro anterior, a identidade da autoficcdo seja essencialmente ficcional.

As propostas de Philippe Gasparini abarcam alguns problemeardssdm primeiro
lugar, a j& mencionada crenca no pacto autobiografico como corglig@ua norpara
autobiografias, mesmo impasse que leva Lejeune a ser alvoidasdnih algumas décadas.
Essa questdo implica ndo s6 uma ingénua distingcdo entre, por exempbopamee realista e
um texto historiogréfico por meio de uma nocawelelade como quem dissesse que 0 texto
historiografico é verdadeiro por poder ser comprovado (ou por ser 0 galenérge
aconteceu”) enquanto o romance é ficcional porque nao é refereresalprmue poderia ter

acontecido”. Ademais, notam-se 0s recorrentes problemas geedesisecoes rigorosas de

2741...] Qui ne constitute elle-méme qu’un des flots datalftion de soj...]”
28 4] Philippe Gasparini faisait, pour sa part, de lafiction une catégorie contigué au roman
autobiographique, mais d’extension plus restréinte
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géneros normalmente encerram, cujas balizas tentam eepcaver todas as possibilidades

de uma determinada forma em aspectos selecionados clapunsrestrito.

2.6 AUTOFICCAO HOJE

Se a autoficcdo € um termo tedrico-literario recente, asipais investidas nesse
assunto até 2004 foram bastante imprecisas, por mais que as dscafséeoutros géneros
biograficos tenham avancado a passos mais largos. Nesse peri@do songimento do
termo com Doubrovsky até as obras de Philippe Gasparini e Vincdor@, os estudos
sobre autoficcdo pouco ousaram fora de terras francesas. Porége w@aoir com 0s
exponenciais estudos na América do Sul, principalmente na Argemsime textos
(auto)biograficos, a autoficcdo renova suas forcas e se esppldamente pelas academias
latino-americanas. Tal fato tem a ver, em primeiro lugar, @ora certa tradicdo nos paises
da América Latina, bem como na Franca, de textos de cunho autibmgpéar outro lado,
essa tradicdo se reforca e ganha novos contornos devido as ditaguaasamas em paises
como Brasil, Argentina e Chile, levando as manifestacdes riger&dessa €época a
expressarem uma voz ndo egocéntrica ou narcisistica, maentgtiga de uma coletividade
diante de atos de barbarie.

Os estudos sobre esse tipo de literatura, a semelhanca do queancoroa textos de
sobreviventes ao Holocauste(gni¥, passaram a ser chamadoges#imonio popularizados
no Brasil como testemunfio Nestes casos, como afirma Regina Dalcastagné sobre as obras
produzidas durante o regime ditatorial brasileiro, revé-las “podenseminimo, um bom
exercicio para a memoria — mesmo para aqueles que nao esl&esmueles que so vieram
depois, herdeiros da dor” (DALCASTAGNE, 1996, p. 15).

Em um texto esclarecedor, Jaime Ginzburg ressalta que ‘© dextestemunho é
necessariamente vinculado com vivéncias de um grupo de vitimas, do gu@ito da
enunciacdo é um articulador” (GINZBURG, 2011, p. 23). A experiénciaodébho Brasil
entre os anos de 64 e 85 imp6s a populacao brasileira variadas derregsesséao, tais como
censura, martirio econdémico, torturas, mortes etc. Recorrendo maisaaras palavras de

Ginzburg, “o testemunho é necessario [...] em contextos politeosias em que a violéncia

? para delineacdes sotreugnise testimonio cf., p. ex., SELIGMANN-SILVA, Marcio. Literaturdestemunho
e tragédia: pensando algumas diferen@al®cal da diferencaensaios sobre memoria, arte, literatura e tramuca
Sao Paulo: Ed. 34, 2005. p. 81-104.
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histérica foi muito forte, desempenhando papel decisivo na constituicimstdauicbes”
(GINZBURG, 2011, p. 27). No entanto, até pouco tempo atras os estuddésratairk de
testemunho no Brasil se voltavam majoritariamente para os reatosrarios. De modo
paulatino, com o avancar das pesquisas académicas mais recanteEsdsdo maior atencao
aos escritos literarios que remetem ao sofrimento relacicaaditadura militar, tanto na
poesia (Alex Polari, Cacaso, Chacal, Leila Miccolis etc.) guaatprosa (Fernando Gabeira,
Renato Tapajos etc.).

N&o apenas os estudos de testemunho tém ganhado destaque, mantguadnde
obras (auto)biograficas de modo geral. Se ainda persistengeatiia, esses textos de carga
testemunhal aos poucos passam a dividir espago com produg¢des no campacga@Ltajo
individuo, ndo mais representante da coletividade, problematiza aGgqréa prondicdo de
sujeito. Vem da Argentina também um consideravel numero de pesqasddgronta que se
dedicam ao estudo dos variados modos que sujeito e formas de discursypsmetram.
Destacam-se, por exemplo, Leonor Arfuch, Beatriz Sarlo, Paloiha, \Diana Klinger e
Paula Sibilia, cada uma tratando de diversos aspectos do sujeitotemmaraneidade. O
intercambio de pesquisas e pesquisadores entre Brasil e Argemingradativamente se
intensificado, especialmente pelo crescente interesse desaat@refessores pelo tema da
autoficcdo. Atualmente, obras de Silviano SantiaQofdlso mentiroso. MemorigsJoao
Gilberto Noll Berkeley em Bellaggie Lord), Cristovao Tezza{ filho eterng, entre muitas
outras que envolvem sujeito e escrita no Brasil, atraem estudiestisersas universidades
do pais em ja frequentes eventos, cursos de pés-graduacéo e publicacdes.

Mesmo assim, a lingua francesa, na qual se iniciaram eesgvdB&ram 0S primeiros
movimentos acerca da autoficcdo, continua sendo o seu idioma-pétd, atualmente
Régine Robin como destaque, autora francesa radicada no Canad@dyue epdiscute a
autoficcdo tanto na academia quanto na internet. Robin publicou em 1997 taintgplvro
Le Golem de I'écriturede l'autofiction au Cybersoi, além de duas obras narrativas, que ela
chama também de bioficcBpLa québécoit€1983) el'immense fatigue des pierr¢$996):;
desperta a atencao, entretantd)lag que a autora mantém na interneage des papiers

perdug?, que oferece dois caminhos ao visitaftarcours universitairecom sua producao

% para Euridice Figueiredo, autoficgdo (que desigmasua vis&o, a ficcionalizacéo de si mesmo)feeedipor
exemplo, de bioficcdo (ficcionalizacdo da vida) ibedficcao (biografemas encontrados na internef). C
FIGUEIREDO, Euridice. Régine Robin: autoficcéo, flnigho, ciberficcdo.lpotesi Revista de Estudos
Literarios, v. 11, n. 12, jul./dez., 2007. Dispalivem: <http://www.ufjf.br/revistaipotesi/edicoes-
anteriores/volume-11-%E2%80%93-n%C2%BA-2-%E2%80%2037/>. Acesso em: 10 mar. 2012.

3L ROBIN, RéginePage des papiers peduisponivel em: <http://www.er.ugam.ca/nobel/r28/3dex.htm>.
Acesso em: 17 mar. 2012.
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académica, Rivka A, personade Régine Robin, onde se encontram cinco rubridagites

de vie, fragment€Envois; Bistrots Rues: poétique de la vileAutobus 91A autora explica

no texto introdutorio, intitulado “Autobio, Autobus, Automail: une expérimemati
autobiographique sur le web” (ROBIN, 2012), que cada uma dessas rutwioaerta
cinquenta e dois fragmentos (0 numero se justifica pela quantidasgnd@mas em um ano),
salvo Autobus 91 que contém apenas 30 fragmentos, o que resulta num total de 238
micronarrativas “que se combinam sob forma de colagens ou narfa@derh).

Tanto as narrativas de Régine Robin quanto as de Serge Doubrousky, tean
alguns momentos, do trauma do Holocausto. Ambos de origem judaic@anareen seus
escritos a memoéria da perda de familiares nos campos de cog@ermrda ocupacao de Paris
pelos nazistas. Doubrovsky, nascido em 1928, chegou a usar a estretda adear
identificacdo dos judeus, enquanto Régine Robin, que nasceu em 1939, viveupmm tem
escondida com sua mée. Por esse e outros motivos (como a migeagédiye Figueiredo
considera que “a autoficcdo de Robin (como a de Doubrovsky) resamméntos de
memoria e suscita no leitor uma inquietante estranheza dianes destigios do horror”
(FIGUEIREDO, 2007, p. 28-29).

Observando as limitacdes da teoria de Lejeune a respeito daaqdesidentidade,
Leonor Arfuch, em seu fundament&® espaco biogréfico dilemas da subjetividade
contemporanea (2010), retoma ideias de Bakhtin para dizer que “ndentidade possivel
entre autor e personagem, nem mesmo na autobiografia, porque nde@rigtdéncia entre
experiéncia vivencial e ‘totalidade artistica™ (ARFUCH, 2010, p.. 5%) considerar a
impossibilidade de distinguir de modo preciso formas de escrit®@ comance, romance
autobiografico e autobiografia, por exemplo, Arfuch propde uma nova fornperdgar o
chamadcespaco autobiograficocuja diferenciacdo se daria a partir de wator biografica
aqui o “leitor estara igualmente em condi¢cfes de jogar os gigeguivoco, das armadilhas,
das mascaras, de decifrar os desdobramentos, essas perturbacfes da identidagtger
topoi ja classicos da literatura” (ARFUCH, 2010, p. 56).

Para se falar de autoficcdo hoje é necessario partir daspasmiasicas de que nao ha
coincidéncia entre vida e escrita e de que igualmente ndo hdeito pleno por tras da obra
literaria: primeiro, a escrita ndo representa ou imita a wda, a recria; segundo, depois de

descentralizado, 0 sujeito ndo mais se constitui como uno e coesoutangono de uma

32«Ces 238 éléments seront & combiner sous formelidgemu de narratioh
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Verdade, ou mesmo capaz de atingi-la, uma vez que também essaaagidaada. Em
sintese, um texto autobiografico, qualquer que seja.én@ondividuo que a escreve nem
comporta umaerdade Unica e definitiva, sobre ele ou sua vida.

Se hoje ndo sou mais eu quem fala, o mais pertinente é perguaiar:é euNuma
resposta curta, Rimbaud dirieu é um outr. Levando em conta que a existéncia desse eu é
estritamente dependente datro, isto é, que os atos, as palavras e os olhares do outro
delineiam o eu a cada momento, Evando Nascimento chega a propoaguéicgado seja
lida comoalterficcaq “ficcdo de si como outro, francamemtiéeradg e do outro como uma
parte essencial de mim” (NASCIMENTO, 2010, p. 193).

Poder-se-ia, entdo, modificar a pergurpar que ainda se diz euR indagacao
persiste porque ndo houve ainda reposta satisfatoria para ela, elpesdendo havera
alguma em definitivo. Ainda se diz eu exatamente porque o autor tem a consciéncialde que
ndo é esse eu de que fala, mas queat®rma no sentido teatral de encenagdm,eu, que
ndo é o Unico nem o mais verdadeiro. O que temos € uma reaisg@ode sofrer mutacdes
a qualquer momento, especialmente de um género a outro: 0 eu do romance na
necessariamente coincide com o eu da entrevista, tampouco comaotassquie, juntos, nao
formam uma sintese dialética nem uma totalidade coerente cu te@gando méo dessas
possibilidades de recriacdo, alguns autores exploram a multiplidaggi num nivel em que
sua literatura passa a ser lida no campo do indecidivel, onde deatidéccdo ndo podem
mais ser tomadas como parametros. A autoficcdo transpde o domirh@aigticos pares
opostos (verdade x mentira, real x ficcao etc.): hipotéticos porqué péssivel falar de um
real puro nem de uma fic¢do pura, isto €, ambos estdo, em mai@nou grau, sempre em
tangéncia e ndo podem ser tomados de forma hermética. A autoficogspeém do leitor um
pacto que garanta sua veracidade, tampouco se assume inteiraccerialfilembrando que
“0 Unico pacto hoje possivel € com a incerteza, jamais com a vdedddal e terminante,
tantas vezes contestada por Nietzsche” (NASCIMENTO, 2010, p. 198).adlkedgiado do
que dizer que ela se localiza franteira entre a realidade e a ficcdo € dizer que ela é
intersecional isto é, em vez dentre um e outroela éambas ao mesmo tempoma
intersecao entre conjuntos — ainda que cada um desses conjuntos,r@pisejenteiramente

puro. Por ndo ser um ponto pacifico, o melhor é nao defini-la como um género:

E essa auséncia de compromisso com a verdadelfgpauam lado, e a simultanea
ruptura com a convencgao ficcional, por outro, quadm a chamada autoficcao tao
fascinante, e por isso mesmo defendo que ndoedydivel a um novo género. [...]
Diferentemente do romance autobiografico ou de mias que ainda quer

3« Je est un autre
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pertencer a um género tradicional, a autofic¢cdo griecausa o risco de cair em
novas armadilhas (NASCIMENTO, 2010, p. 196).

Antes de um género, podemos pensar a autoficcdo conefeitmde leiturauma vez
gue cabe ao leitor o papel de explorar esse terreno de ambepiglatlecisdes. Para que o
jogo ocorra, é preciso que o leitor reconheca que ao menos parte daangroe meio do
nome ou de caracteristicas de algum personagem, por exemplo, resV@ara do autor.
Para exemplificar, podemos citar o recente caso envolvendo um agiakmao e um
pesquisador brasileiro. O autor em questao, Binjamin Wilkomirski, pulbdico®995 a obra
Fragmentos. Memoérias de infancia 1939-19d48e narra as lembrancas do autor no periodo
do Holocausto, sendo considerado um dos mais impressionantes relatbsestes&ncia de
uma vitima do nazismo. Por esse motivo, Wilkomirski passou a dasakventrevistas e
testemunhos em diversos locais, mesmo fora da Europa, fazendo um gieest® €ntre
publico e critica, inclusive a brasileira, ao receber uma reskEnltatéria de Marcio
Seligmann-Silva, um dos mais conhecidos especialistas emulitedd testemunho no pais,
gue diz: “Na medida em que refletimos sobre essa obra, fica glee a literatura de
testemunho, da qual esse livro € um dos exemplos maximos, talvaareejdas maiores
contribuicbes que o século XX deixard para a rica historia dos ogérierarios”
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 110).

O escéandalo, se é que se pode chamar assim, se deu quando, trés anoidepois
descoberto que o livro de Wilkomirski era na verdade ficcional e gueosee real era Bruno
Doessekker, ndo sendo ele nem mesmo judeu. A repercussao foihaamae levou
Seligmann-Silva a escrever o que ele chamou de uma cordrdree®nde explica e discute o
caso, chegando a dizer: “Como lerEragmentoscomo se se tratasse de uma ficgdo? E so
tentar para que o leitor se depare com uma obra que ndo funciona a@islesmo beira o
mau gosto: 0 que se espera e se acha admissivel na leitureaddra autobiografica de um
menino que conheceu Auschwitz e Majdanek, torna-se imediatamenteratara de ficcao”
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 116). Mas o pesquisador também ressalta que
Wilkomirski/Déssekker néo deve ser condenado por sua ficgao, “mamosit@r simulado de
ma fé essa identidade” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 116).

Na tentativa de se justificar, Déessekker diz: “Cada leitor gdedezir do posfacio do
livro que os meus documentos ndo coincidem com as minhas memorias. identidade
suica mal costurada eu sO posso opor essas memorias. Issalestasasde o principio. Os
leitores sempre estiveram livres para aceitarem o0 meu domo literatura ou como
documento pessoal’ (DOESSEKKER, apud SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 116). Ris m
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que a funcdo do que disse DOessekker seja provavelmente mais paiar sl problemas
éticos e judiciais — afinal, ele realmente sustentou a identfdésde chegando a receber o
Prémio do Holocausto da Federagcédo Judaica da Franca em Radsdie posteriormente —,
0 que nos interessa € observar como um elemento vivencial, suposto otend@aleamodo
significativo a recepc¢éo do leitor, fazendo com que uma obra va deagsso vertiginoso a
duras criticas, de uma leitura apaixonada & profunda dedép@em dizer que a
autobiografia representa a verdade e a ficcdo, a mentirapodeituma obra de autoficcao
pode tanto |é-la como puramente ficcional (por desconhecimento dafl@ogo autor ou
mesmo por opgao prépria) ou ser surpreendido ao encontrar elementoficomgrdicticios
amalgamados, mas ainda assim sera uma decisdo tomada pelmd@itpelo autor, ja que
nao se pode garantir que sua obra seja recebida pelo publico como uma pratica daaautoficg
Tendo em vista essas questdes, proponho uma leitura da obra de Reinmado Sa
Neves sob a luz da autofic¢cdo para observar as estratég@asstieigdo e multiplicacdo de si
em suas narrativas, partindo desde casos mais visiveis, como no do gmrsanmse
homoénimo Reynaldo d8uelie deA folha de heraaté chegar aos mais sutis, como a trilogia
“Poema graciano”As maos no foge A ceia dominicanaem que o artificio da falsa

atribuicdo também problematiza a questao da autoria desses textos.

% Um caso que me parece semelhante, embora apaesi¢endo se tenha discutido no &mbito da acadérnia,
da obraA pequena cronica de Anna Magdalena Bamliblicada em 1925. Escrita como se fossem memdaa
esposa de Johann Sebastian Bach, a autora pref@muprimeiro momento, o anonimato, o que levowa@bser
interpretada como verdadeira. Por mais que Estlalaid Meynell se revelasse publicamente alguns anos
depois, a obra foi publicada no Brasil pelo menmosdeas edicdes sem 0 nome da verdadeira autoealiges

de 1938 Memdrias intimas de Anna Madalena BaClultura Brasileira) e 196 {da de BachAtena), esta com
autoria explicitamente indicada a “Ana MadalenalBaenquanto naquela sé consta o titulo.



3 REINALDOS, REYNALDOS

3.1 DA VIDA A LITERATURA (E VICE-VERSA)

De acordo com o que até agora foi dito sobre autoficcdo, o que noa Evamcluir
que Sueli de Reinaldo Santos Neves, faca parte dessa gama de textpse ensujeito se
insere na sua propria escrita? Como poderiamos enxergar a obreeiena esse espaco
autobiogréfico?

Antes mesmo de examinar a narrativa, alguns signos pré-teagtessem diretrizes
que indicam ao leitor mais desatento que ele entrara num terrenogsténel. Para além das
palavras “romance confesso” na capa da obra, que formam um gis® p®lissémico, o
“Introito” (NEVES, 1989) assinado por Reinaldo Santos Neves, ocupanoiasaas orelhas,
abarca informac®es fulcrais para esta analise. Por maseguapenas um apéndice do livro,
nesse paratexto, Reinaldo demonstra ter consciéncia do poder desillssdnanipulacdo que

a voz do autor exerce sobre a sua obra:

[...] E de se supor que ha coisas que, bem ou gsdab, autor tem autoridade para
dizer a respeito do seu livro: coisas que, as yeEI® precisam e, as vezes, nem
devem ser ditas. No caso, a obrigacdo de ornamestar par de seixas com

hieroglifos ou arabescos que deem ao leitor adlasfiestar no portal de uma rara
experiéncia literaria, essa obrigacao justificegitima tudo ou quase tudo que for
dito aqui (NEVES, 1989).

Reinaldo menciona que a obra foi escrita a partir de uma rda@ssie ndo se manter
calado, como forma de vendeta, e que haveria “uma longa histéricapateste romance,
toda uma, por assim dizer, cosmogonia, que, embora seja a historigesa do romance, é
também o seu proprio tema” (NEVES, 1989). Ora, deste trecho podetsequéea estoria
do romance, portanto, seria originaria de um evento real: um casmateempirico que
fornece ao autor matéria para a escrita de um texto numaesdpédesabafo, de confissao:
dai a j4 mencionada polissemia de “romance confesso”. Prossegomadis confidéncias, o
autor utiliza a orelha “como se fosse a orelha do confessiondrendm ao leitor o papel de
sacerdote que, todo ouvidos, escuta e absolve” (NEVES, 1989), e assuse tcata da
“versdo unilateral dos fatos — é a histéria de um caso de amoda&qaim oprimido (ou pelo
opressor?)”. Para Reinaldo, o que resta dizer € que “a Unicajoeisaporta, agora que ele
esta escrito para sempre, que esta impresso de uma vez por todas,téor literario. Ja nao

estd mais aqui quem amou; ja ndo esta mais aqui quem foi aosagadprios fatos que
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serviram de fonte para a histéria e que séo a propria higtdré& mais interessam de per si.
Tudo foi mudado para melhor: tudo se sublimou em literatura, em fiegmmance em si”
(NEVES, 1989).

Essa afirmacdo emparelha-se com o que assevera Leouooh Ad reaver a teoria de
Bakhtin sobre a impossibilidade de identidade entre autor e personagem: “Ndaraeshtao
de adequacgao, da ‘reproducdo’ de um passado, da captacédo ‘fietoecanentos ou
vivéncias, nem das transformacdes ‘na vida’ sofridas pelo persoreagequestdo, mesmo
quando ambos — autor e personagem — compartilharem o mesmo contaido-sd44,
simplesmente, de literatura” (ARFUCH, 2010, p. 55). Concluir que $e #&jeenas de
literatura, contudo, ndo da conta de questbes comalar biograficq que desliza pelos

nomes dos personagens.

Quanto aos personagens, portanto, de cujos norfigaras me apropriei, a sua
inteira revelia, sem lhes pedir licenca, para goataminha histéria, ndo tenho nada
gue Ihes agradecer nem que me desculpar com ales @sta no mundo é para se
gueimar, e a funcdo maior do homem no mundo, aeeu transformar-se em
literatura. Assim, meus queridos personagens, estogiais se conta esse outro eu
gue € o Reynaldo com y, s6 me cabe esperar quereengam 0s motivos que me
levaram a cometer o crime e que, se for possivefueiram bem (NEVES, 1989).

Em outras palavras, dizer que tudo se resume a literatura Hébcexato de haver
personagens que supostamente se referem a identidades empitéods,nsto €, a narrativa
continuara apontando para existéncias que influenciardo na interprdtatgitor na medida
em gue comportam um “algo a mais”, que “remete a outro regeneecdade, a outro
horizonte de expectativa” (ARFUCH, 2010, p. 73). No entanto, como consta ha, orel
Reinaldo cria um personagem, ou outro “eu”, com uma rasura no nomeld®e@@nforme
salienta Wilberth Salgueiro, essa alteracdo “faz toda eedifa. Se fosse uma autobiografia,
por exemplo, o pacto do género dispensaria a nuance grafovisual” (FARGU 2011).
Relembrando o que foi dito anteriormente, o pacto autobiografico de Lejeuagoia no
nome do autor. Assim, uma alteracdo na grafia, por menor que sejanesse caso,
especialmente visual e ndo fonologica —, romperia o virtual coninét® @&utor e leitor de
modo que n&o poderia ser chamado de um texto autobiogréfico de amords enoldes de

Lejeune. Mas nao € esse pacto que nos interessa:

[...] N&o é tanto o “conteldo” do relato por si mes- a colecdo de acontecimentos,
momentos atitudes —, mas precisameate estratégias— ficcionais — de
autorrepresentacd@ que importa. N&o tanto a “verdade” do ocorrid@asnsua
construgdo narrativa, os modos de (se) nomearlaim e vaivém da vivéncia ou da
lembranca, que histéria (qual delas) alguém coetssidmesmo ou deutro eu
(ARFUCH, 2010, p. 73).
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Uma vez que o autor estd novamente em evidéncia frente a sugabraais que
tenha sua morte decretada, como ja destaquei, por Barthes e Enitmgle deve entender
esse retorno “como garantia Ultima da verdade empirica epgnas como provocacao, na
forma de umogo que brinca com a nocéo daojeito real (KLINGER, 2007, p. 44). Esse
jogo desperta bastante interesse na sociedade contemporanea, yéz caaia busca aquilo
que indigue uma presenca de quem fala, o “ao vivo”, 0 “isso aconteceudigle”, enfim,
um efeito de realARFUCH, 2010, p. 75; KLINGER, 2007, p. 45).

Levando em conta o que foi dito, proponho uma questdo: dentro das numerosas formas
de discursos sobre o sujeito, especialmente entre os géneros aafmoisgonde ancorar
uma obra comdSuel? Ou melhor: seria possivel ancora-la? A obra quer ser ancorada?
Lembrando que a capa traz a inscricdo “romance confesso” e qoprm @utor sustenta a
literariedade de sua obra — ainda que ndo entremos na questdo do égssivel enxerga-
la fora dos padrdes tradicionais da autobiografia. Vejamos, entdo, leeguer Arfuch diz

sobre o impasse de pensar além ou aquém desse género:

E a consciéncia do carater paradoxal da autobiagragobretudo dos escritores —, a
admisséao da divergéncia constitutiva entre vidsceita, entre o eu e o0 “outro eu”, a
renlincia ao desdobramento canbnico de acontecimerttmporalidades e
vivéncias, bem como a dessacralizacdo da propgisafido autor, que nado se
considera ja no “altar” das vidas consagradas, eo pgprmite ultrapassar, cada vez
com maior frequéncia em nossa atualidade, o undarédhutenticidade” em diregéo
as variadas formas de autoficcdo. Autoficcdo comlatos de si que coloca
armadilhas, brinca com as pistas referenciaisj d#limites — com o romance, por
exemplo — e [...] pode incluir o trabalho da amdlisuja funcdo é justamente a de
perturbar essa identidade, alterar a historia geigesto conta a si mesmo e a serena
conformidade desse autorreconhecimento (ARFUCH) 201137).

Tendo em vista que no romance de Reinaldo nos deparamos a todo 0 mamento ¢
essas armadilhas que iludem o leitor com supostas referdadedi mas também com a
afirmacdo constante da ficcdo e da construcédo literaria, pedardizer que, com base no
que foi apresentado até agdBaelitraz em seu bojo elementos que permitem uma leitura sob
a Otica da autoficcao, isto €, a obra se mantém na fronteiracerged e ficcional, onde a
opcgao por qualquer um dos lados seria fatalmente onerosa. Na ted&atmmanejar essa
articulacao entre realidade e ficcdo, nota-se que, num primeim@ento, dizer que ha dados
autobiograficos de Reinaldo Santos Neves $8uoeli ndo € de grande dificuldade. Se
pensarmos em fatos de sua biografia, poderiamos listar algunplexeidade do autor a
época do que foi narrado — trinta e seis anos — (p. 32; p. 72; p. ¥Adik- Guilherme
Santos Neves, pai de Reinaldo — (p. 47, p. 106); mengéao a outras obras doomdd, c
cronica de Malemor{p. 29, p. 47, p. 100, p. 102, p. 104, p. 107, p. 117, p. 165), “Poema
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graciano” (p. 14, p. 19, p. 21, p. 106, p. 13y,maos no fog¢p. 40, p. 44, p. 75, p. 95, p.
132, p. 135, p. 136, p. 16A,ceia dominicandp. 40, p. 91, p. 151, p. 152, p. 155, p. 167) e
Reino dos Meda. 96); referéncias a funcdes ou local de trabalho (p. 13, p. 18, p. 63; p. 72);
formacdao escolar (p. 27).

Se 0 nome préprio do autor asseguraria 0 pacto com o leitor, sem diagdmatura
também seria uma forte evidéncia \daacidadedo texto. EmSueli Reinaldo simula uma
possivel dedicatéria que teria feito para a musa em um de gmss (p. 135, Figura 1).
Comparativamente, a Figura 2 reproduz uma dedicatoria real dotauioém contendo sua
assinatura. Ladeando ambas as grafias (Figuras 3 e 4), € reotseelelhanca entre elas,
mesmo que sejam separadas por mais de vinte anos, levando-nos a déekgoiteese de que

pertencam a mesma pessoa.
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Figura 1: Dedicatéria ficcional eBueli Figura 2: Dedicatéria real.

Figura 3: Ampliacdo da assinatura ficcional. Figlrdmpliacdo da assinatura real.

Mesmo assim, por mais que a assinatura ainda hoje tenha valotusdngeu valor é
constantemente posto em xeque diante das possibilidades de fésificagando isso em
consideragcao, uma assinatura num romance tem o valor de cartolie goputam na vida
real? Nao haveria, mesmo nesta dissertacdo, a possibilidadessi@auaa da Figura 2 ter
sido falsificada pelo autor ou por mim para que seja incluidaunasarmadilha no jogo da
autoficcao? Por outro lado, os dados mencionados anteriormente — idagép filobras
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publicadas etc. — pouco ou nada significam para um leitor que os descquussdo ser
simplesmente tomados como parte da ficgéo.

Os préximos casos, também para listar apenas alguns, sdo quase sempredasaiona
preferéncias em diversas areas e povoam o discurso do autor ewist&sy conferéncias e
como frequentes matérias de suas obras (citagcéo, alusao, intdidexke etc.): referéncias ao
jazz (p. 14, p. 45, p. 72, p. 79, p. 86, p. 96, p. 120, p. 146, p. 155); predilecdes literarias, como
T. S. Eliot (p. 20, p. 35, p. 37, p. 72, p. 138, p. 152, p. 164), Borges (p. 131) e Stevenson (p.
79; p. 131); mencées a Manguinfio@. 150; p. 168); utilizacéo da ironia (p. 130).

Diferentemente do préprio autor, arregimentar hipotéticos elemembgséricos da
personagem Sueli é uma tarefa mais laboriosa. Ao contrario do gq@epawsser, os dados
sobre Sueli ndo indicam com facilidade a existéncia de uma pesdpdora da literatura,

atendendo a proposta de Reinaldo de transforma-la em personagem:

Mas alterar o contetdo historico do dialogo seda @m risco toda a politica
previamente tracada para o relato. E daria motpas queela dissesse: Essa
conversa nunca existiu, € pura fantasia, € dediripor extensdo, todo o resto
também é fantasia, € puro delirio, é ficcdo e daep como sélesabe inventar! E
diria: Eu ndo sou pois e portanto a personagenedassr: tudo ndo passa, € claro,
de mera coincidéncia. E isso seria 0 esvaziamemtooohance porque lhe tiraria
terminantemente a prépria razdo de ser como é.oRadzaser que ndo é apenas
transformar experiéncia vivida em literatura eagnihas sobretudo transformar essa
transformacdo em motivo de romance: leitmotivaHaprincipal para a minha
proposta como autocgmo e ndoenquanto autor) queela se torne minha: minha
personagem. Que a pessoa fisica, registrada no €@€lo, se torne dramatis
persona e fique prisioneira para sempre, enquantala romance no mundo, entre
as quatro paredes da minha literatura. Sim, mesmongqnguém a leia, a historia
continuard se contando a si propria ao longo dototegara sempre,
motocontinuamente, fazendoeti sua eterna personagem principal (NEVES, 1989,
p. 22; grifos do autor).

Obviamente, questionarreal emSueliseria facil a partir do momento em que a obra
€ por si s6 caracterizada como um romance — 0 que, portanto, ndo € dagem §3go.
Entretanto, um empecilho para a remissao de Sueli ao seu pamarédta de seu sobrenome.
Reynaldo confirma essa auséncia: “Tendo me convencido a escrevertodos o0s
pormenores, minhas memorias sentimentais de Sueli, desde o comedingtéem omitir
coisa alguma a nao ser o seu sobrenome [...]” (NEVES, 1989, p. 166). Sdonowmdos
apenas que se trata de uma Sueli L. (p. 44), de “sangue e sobratameas” (p. 30), que é

de Colatina (p. 116) e trabalhava, naquele tempo, como repérter s@eMTYE® (p. 13) e

% Famoso balneério capixaba, localizado no muniofigicSerra, Espirito Santo, frequentemente preserste
textos de Reinaldo Santos Neves.
% Filial capixaba da emissora de cunho educativo.
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no jornal A Tribun&’ (p. 18). Porém, uma reportagem do jorAalGazetd® chamada “Na
busca da noticia, um cidaddo comum: o jornalista”, publicada no dia 11 de nowdenbr
1984, traz uma curta entrevista com uma profissional da area ¢h®naly Lievor®, “da
TV Educativa editora de dois jornais e pauteira”. Se considerarmos o0 tempo gesde
Reinaldo viu Sueli pela primeira vez até o inicio da escrita damoe; de 1982 a 1985 (p.
166), é plausivel que a Suely Lievori, hoje redatora-chefe de um nelejcapixab®,

entrevistada em 1984 como funcionaria da TVE, possa ser a personagem rel&adh e

37 Jornal de grande circulaco no Espirito Santo.
38
Idem.
% Ironicamente, durante a entrevista a jornalisth@mada de “Sueli Lievori”, mas sob sua foto 0 n@sig
grafado “Suely Lievori”.
“ESTV, da TV Gazeta.
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Suely Liev )
da TVE é total ¢ lrrestrlta”

. ja sofreu seis agressoes =

“A liberdade no joinalismo ,7 Romero Mendonga, reporter-fntografico,

Denise Zandonade,‘ da’

2 presanals

* Pedro Maia, veterano Jnmahsta, cutica os, novos €0 Culso

e Comunicagio

“‘mandou que eu fizesse o desmentldo e
gostnu tanto da redagao que me confratoi.,

; Comecames a trabalhar juntos € criamos'o. -
famoso programa*'na Policia ¢ nas Ruas”
diretamente da -redacio de’ A Tribuna
para a Radie Capixaba e, mais tarde, Ra-
dio Espirito ‘Sante”.

" A criatividade a que se refere Wd]mor
parece aplicat-se. a . Radio Caplxaba
emissora hoje pertencente’'ao missionario
paulista David Miranda e que faz parte de
uma cadeia de emissoras que 'objetlvam,
unicamente, divulgar cultos religiosos. Por
compromisso com o Dentel, reserva-se um
horario das 23 & zero hora paxa tl.al]S‘
mtssao dE ﬂOflClarlO i

— Noticias policiais & esportivas sio
p[‘OlhlddS, por critérios .da  dire¢io .—
informa- o editor e radiojornalismo,
‘Aldomario Brilhante: 'A ‘radio nZo ‘tem
-preocupagdes politicas, mas nods temos e,
por isso, aproveitamos a liberdade- que nos

"parlamentatres,

A Anda navma o sammeanhalalherta feantea A

5 -+ ' nem Maluf
Aldomdno, de 29 anos, assegura-que, par

dentinciar a ‘éxisténcia de funcionarios-

*fantasmas, - foi impedido de entrar na

- Camara, Mun1c1pal de Guarapari' e, .por
tratar de corrupgiio, ameagado de morte.

por um ex-prefeito. 'de Anchietd.
_ Ameacas de morte, ' processos ..
desmentidos tazem parte do dia-a-dia de

qualquer Jomahsta Em 1969, dois pro-
~fissionais foram arrolados no processo

Regazzi; que resultou -na cassagio .dos
deputados estaduais José Inacio Ferreira e

Dailson Laranjal hoje senador e deputados:

estadual pelo PMDB. Eles levaram para o
jornal O Debate, semanério de oposi¢io,

comunidade local & ndo vendo, por isso,

uma carta escrita pelo padre Regazzi, de’’
“Itarana, protestando contra a‘pobreza da .

razoes para comermorar. o feriado de sete

de setembro. A ¢arta fora lida. no. plenério -

da - Assembléia  Legislativa pelos

Y, SRS sl biaiaiy =

B

Aldomar Brllhante, da Radlo Caplxaba- item Tancredo

'

agressoes, algumas com apreenséo de
equipamento.

Por ocasiaoda campanha do general

Faguen‘edo. para 2 Presidéncia, em sua

‘visita 4 Vitdria, o reporter José Nunes;

“entdo na TV Gazeta; conseguiu suspender

,uma coletiva programada e antecipar o
-regresso do candidato ao- seu local de
origem, por uma’pergunta que Figueire-

do, ja entdo temperamental censlderoun y

inoportuna. ;

Quando se tl;ata de autondade, todn
cuidado € pouco e qualquer descuido pode
ser. fatal. No. caso da televiso, por
exemplo, a produgao sempre sofre com os
esquecimentos ou. feacdes 1nesperadas dos
que ocupam funcdes de destaque. Por isso.
deve- estar’ preparada. Se o politico, por
exemplo, & temperamental, ou timido, 'um
trabalho de dois dias pode ir por agua
‘abaixo.

Terezinha Chequer, que produz .»0,
B AH . L Q s L pi ¥l

Econolm :
ouvindo  os flequentes desabaﬁos em- 3

Figura 5: Reportagem do jornalGazetacom Suely Lievori.
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Ja em outra reportagem do jorral Gazeta intitulada “Um romance conta a sua

histéria”, publicada em 10 de agosto de 1989, a jornalista Marziaif@ignenciona seu

insucesso ao tentar entrevistar a outra parte, que afirma qul ergcado no romance nao e

0 seu.

Um romance conta

a sua histéria

Marzia Figueira

A presumivel fonte de
inspiragcdo do nove romance de
Reinalde Santos Neves, Sueli, de
que o autor diz que surgiu da
“viglenta necessidade’’ de nio se
manter calado, de dar uma
resposta, de dizer uma palavra
““dessas que, se nio salvam,
certamente lavam a alma”, nio
se reconhece no livro. Alegando
que nio é seu o perfil tracado
nesse romance, ela prefere se
manter, ela sim, calada. Ou,
melhor, declara que nio tem
nada a declarar. Mais ndo disse,
embora muito ainda Ihe tivesse
sido perguntado.

Entretanto, o autor nio se fez
de rogado. Embora lembrando
que sua opinido estd na orelha do
livro, admite que hd uma longa
histéria por trds dele, em que nio
falta um certo “‘tempero”’. O que
acontece, segundo, Reinaldo, é o
aproveitamento literdrio de fatos
reais. “H4 um processo de
metalingnagem. O livro diz, o
fempo todo, que é um romance,
baseado em fatos redis. E um
projeto de criacdo, uma
‘experiéncia. A idéia é: vamos ver
se fatos reais, por mais banais
que sejam, viram romance. E um
romance experimental, e o leitor
que diga se valeu a pena, ou nio,
esse tratamento literdrio de fatos
reais”.

udo comegou por causa de Jo-
I sé Augusto. N3o um Zé Au-
gusto qualquer, mas o insigne
professor, escritor, pesquisador das le-
tras, tradutor, José Augusto Carvalho,
reconhecidamente assumido avesso a
dar entrevistas. E que, por essa aversio
méxima, foi o piv6 do crime — ou,
conceda-se, da histéria. g

Por causa desse José Augusto espe-
cifico, Reinaldo Santos Neves, sem o
vetusto Y arcaico que certamente lhe
pesava aos ombros, inventou uma ex-
periéncia, teve uma idéia, sabe-se 14.
Porque dificil é saber o gue se passa no
mais profundo dos meandros do cére-
bro dos escritores. Mas eis que a partir
do projeto inicial ele foi tecendo seu
romance confesso que se chama Sueli
por quem confessa um sentimento que,
sem ser amor, sem ser fantasia, portan-
to nem love nem réverie, batizou como
loverie.

O qual romance agora langa a sa-
nha dos capixabas-piranhas, devorado-
res de pratos feitos, principalmente
cheios. O qual, sera devidamene devo-
rado. Tanto pelo leitor avido em vio
de segredos de alcova, de detalhes pi-
cantes, sobre O Caso entre o Escritor e
a Jornalista — e este ndo € o caso (bem
feito!) — quanto pelo leitor familiari-

" zado com as belezas,as profundezas e

as riquezas do escrver-bem — e do ler
também. ;

Trata-se de um livro admiravel-
mente bem-escrito por quem, domi-
nando com perfei¢do a magia das pala-
vras, como um hébil malabarista, as
manipula, joga, brinca, dd um espetd-
culo, apresenta seu show, sem perder
uma 86 delas. Pelo contrério, as dupli-
ca, triplica, multiplica, ad infinitum,
ad eternum. S3o 172 paginas de pura
delicia que o leitor j4 iniciado se com-
praz em ler, reler, ir & frente, voltar

Reinaldo Santos Neves +

_romarice confessa

atras. E delas se separa com pena, com

“vontade de ler mais. E deixa o romance

confesso com as confissdes na cabeca,
com a loverie no coragio, com uma
pergunta inoportuna importunando:
fato ou ficgdo?... .

E n#o consegué esquecer nenhnum

dos personagens, nem Sueli, nem Rei- _
naldo, ou os demais. Porque muito vi-

vos, em corpo e alma, porque muito

proximos, em carne e 0ss0,porque
mais fascinantes, de tdo reais.., y

Como nasceu o livro

A primeira edigfio de Sueli,-publi-~
cadd através da Fundacfio Ceciliano
Abel de Almeida, da qual o escritor
Reinaldo Santos Neves ¢ resonsével pe-
la Divisdo de Editoria, teve uma tira-:
gem de 500 exemplares, autografados
pelo autor. A préxima, se houver, de-

pende do ““destino do livro™’; frisa ele, -

‘‘e isso ndo posso prever’”. Nega que
tenha havido algum propésito sensa-
cionalista no fato de falar de persona-
gens reais, com nomes reais, € que nun-
ca imaginou que fosse “‘dar fofoca”, E
diz que o proprio livro conta a histéria
de como nasceu. ;

““E l6gico que s6 escrevi o livro por-
que descobri, e o préprio ato de escre-
Ver me mostrou, que havia literatura

nele. Se o projeto ndo tivesse um po-

tencial diterario ele teria abortado. E no
escrever o livro o que aconteceu, o que
deu origem a ele, morreu totalmente,
ndo me interessa mais nada, o que me
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Foto Gildo Loyola

Reinaldo: tratamento
literdrio de fatos reais

interessa agora é o livro, a qualidade k-
terdria. E logico que tem um tempero,
porque fala de pessoas que estio ai,
mas o prinicpal, realmente, meu objeti-
VO, meu interesse no livro é puramente
' como obra literdria”.

Cada livro tem um aspecto diferen-
te para o autor, lembra. “Cada um
tem sua histéria e esse também tem, é
evidente. Nio posso olhar para Sueli, o
livro, como olho para Graciano, por
exemplo, também baseado em muito
da minha experiéncia e da experiéncia

. de outras pessoas, mas Sueli.é direto,
todo ele é experiéncia pessoal. Para
mim agora essa experiéncia morreu,
mas ficou o livro, acho que valeu’’.

Funcdo de catarse

Valeu. Para o professor Renato
Pacheco, que j leu Sueli e dele é per-
sonagem (“‘apenas en passant’’), valeu
e muito. Ele tem opinido firme e firma-
da sobre o autor e sua obra e ndo faz
por menos: ‘“Minha opinido é que Rei-
naldo ¢ o maior romancista do Espirito
Santo e um dos cem maiores escritores
brasileiros de todos os tempos’”. Do li-

vro ‘“‘uma variante dentro da obra do
autor’, acha o professor que teve uma
fung¢do de ‘“catarse freudiana’’. Ele sa-
lienta que a obra de Reinaldo Santos
Neves ¢ famosa, “‘inclusive com elo-
gios da revista Veja” e tem aquela se-
quéncia: O Reino dos Medas, Cronica
de Malemort, Romance Graciano. ‘Vi-
nha agora Ceia Dominicana, continua-
¢30 do Romance Graciano mas ele deu
uma parada e teve que botar pra fora
uma situagdo muito peculiar a um ho-
mem comum, que é o caso de Sueli.
Foi com todas as homenagens, com to-
do o respeito, que ¢le criou a persona-
gem, porque ela passou a ser persona-
gem. Agora, o que acontecéu ha qua-
tro anos atrds'ndo tem mais sentido ne-
nhum, agora Sueli € um livro de ficgdo,

 puramente de ficgdo. Quem disser o

contrdrio estd fazendo patrutha
cultural™.

Professor Renato lembra que as
obras' mais puras da literatura mun-
dial, desde Dante com a Divina Comé-
dia, sdo frutos desse mesmo esquema,
dessa paixio contida. “O que ¢ a Divi-
na Comédia? Um poema de Dante pa-
ra Beatriz, hoje uma obra prima. O
teste de Sueli vai ser a existéncia dele

nos proximos 20, 50 anos, vai depen-

der dele se perpetuar”.

Personagem ‘profissional’

José Augusto Carvalho ainda nio
leu o livio — o que néo o impede de se
dizer ““a vontade’” como personagem
dele (embora nem soubesse disso). E
que jd esta acostumado, ndo é a pri-
meira vez: ‘“No Céntico do Galo, do
Manoel Lobato, 14 de Belo Horizonte,
sou personagem duas vezes. Num con-
to, com meu nome completo, direiti-
nho, em outro apenas como professor
Augusto. No tiltimo livro (inédito) de
Jodo Felicio dos Santos, o pessoal de
Vitéria estd |4 como personagem ¢ eu
tambem fago parte”. Brinca: ‘‘Virei
personagem profissional”. ..

Mostrando que ja néo é tdo avesso
a entrevistas, o professor no se furta a
comentar o assunto: Quando um ro-

mancista coloca 0 nome de pessoas em.

seu livro, & revelia, podem acontecer
duas coisas. Se as pessoas sd0 amigas
dele vdo se sentir lisonjeadas, se sdo
inimigas podemi entrar na Justiga’’...
Ele cita exemplos: ‘“‘Jorge Amado can-
sou de fazer isso e nunca ninguém o
processou. Mas Fio Maravilha, home-
nageado numa musica, processou o
compositor e se deu mal. JA Brigitte
Bardot, que teve seu nome citado nu-
ma musica de carnaval entrou na Jusit-
¢a contra o compositor, brasileiro, e .
ganhou”...

Quanto ao romance de Reinaldo
Santos Neves, embora sem ter lido ain-
da, opina que nfo vé nada de condeni-
vel na utilizagio de pessoas e nomes
reais: “‘Se ndo h4 nada que desabone
as pessoas ou contra elas, ndo tem pro-
blema. Que problema poderia ter?”’,
pergunta.

Depoimento ‘provisério’

Um dos personagens de maior
participagdo no livro depois dos prota-
gonistas, o professor da Ufes, Hésio
Pessali, ndo se compromete. Prefere
ndo emitir opinido — seja sobre ¢ livro
(que ndo leu, afirma), seja sobre o ca- -
50 em questdo, Conta que estd chegan-
do de uma viagem de férias, garante
que passou fora um més e que s6 agora
esta ouvindo falar em Sueli, livro.
“Alguns amigos ji fizeram comentd-
rios, jA4 mexeram comigo, mas ainda
ndo li, ndo sei como estou representa-
do, por isso ndo sei bem do que se tra-
ta”’. Mas faz um trato — d4 seu “‘de-
poimento provisdrio”, categérico. “‘Se
Reinaldo ¢ um romancista, o que ele
escreve € ficedo. E sobre ficgdo ndo se
tem que fazer reparos quanto 2 veraci-
dade do contetido ou nio’’. =

O fato do escritor usar nomes vei-
dadeiros ndo importa, para Hésio.
“Usar meu nome ndo me alegra nem
me constrange ou magoa, Construir
ficcdo em cima, como ficcionista ele
tem esse direito, nfio se pode fazer re-
_paros. -Quem vai julgar se valeu é o lei-
tor, 0 leitor é o tinico juiz, mas pra di-
zer mais que isso, 56 lendo o livro™...

Figura 6: Reportagem do jornalGazetasobreSueli

Essa negacao, no entanto, ndo impede a associacdo de seu nome ag tonaawez
gue outros elementos retomam a hipétese de que o nome Sueli LrsearSieely Lievori.
Ademais, a reportagem ndo explicita quem teria sido a chamadsurtpuel fonte de

inspiracdo” do romance, 0 que nao exclui a possibilidade de a jorneatistanversado com
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gualquer outra pessoa, e ndo Suely Lievori, ou mesmo que tenha recredat@shlesse
caso, mesmo uma matéria jornalistica ndo comporta uma verdaideanisso ndo significa
dizer que a jornalista agiu de ma fé, mas que, casavelsé agido, possivelmente nao
desconfiariamos. Ressalta-se, além disso, que todo discurso, por mdaidewe que se
queira mostrar, detém certo grau de ficcao:

A ficcionalidade define menos um género que o @stahibrido de qualquer
discurso. Por um lado, todo documento, mesmo o waislico, detém tracos de
ficcionalizagdo; por outro, todo romance, todo paedetém valor documental.
Ficcdo ou verdade, imaginagdo ou documento deixansed, por si mesmos,
critérios de definicdo do género, pois a distiné&®e grau e ndo de natureza. Ja os
géneros se definem menos por uma esséncia queriasgégado do que pela
histdria de seus usos e significacbes, de suasrpefices histéricas, se quiserem
(NASCIMENTO, 2010, p. 197).

Vejamos, a seguir, alguns trechos das cartas que Reinaldo Sawnsxstrocou com

Joao Felicio dos Santos e que sdo mencionadas no romance.
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Figura 7: Trecho da carta de Reinaldo Santos Navésdo Felicio dos Santos mencionada entre as
paginas 90 e 92 dgueli

ApoOs duas cartas de Jodo Felicio, uma primeira em tom jocoso sabserio e a
segunda preocupada com a reacdo do destinatario, Reinaldoerel&@aeli “Escrevi a
Felicio agradecendo a sua carta. Sobre Sueli, em vez de maeest®@mo ele préprio pediu,
limitei-me a duas linhas: Sueli L. (a jornalista). Temporaétapermanentemente posta de
lado, ainda mais porque nunca mais a procurei, nem revi’ (NEVES, 4.989). Todavia, ao
observar a carta original, que mantém as palavras como foratasesm 1982, nota-se que
Reinaldo teve o cuidado de alterar o nome de Suely Liévori pataLSueonforme vinha
fazendo ao longo do romance, acrescentando uma troca de grafia (Lievorépara)Li
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Vit., 8/11/82,

Querido Pelicio,
(brigado por sua Gltima carta, amiga em todos os sentidos e em todos os
pontos, Sua boa-vontade para com estes seus anigos capixabas ¢ admird-
velses las certos tapicos merecen comentario;

1, Suely Lievore (a jownalista), Tempordria ou permanentemente posta

de lado, ainda mais porque nunca maeis a procurei, nem revi.

-

Figura 8: Fragmento da resposta de Reinaldo aBPel#mo.

Essas informacdes ndo so estimulam a remissdo a um sobresi@ne & os erros de
grafia (“O seu sobrenome estava escrito errado na dedicatésaglendisse que isso ocorria
acontecer”, p. 126; a troca em questdae¥ori por Liévore, mas também a um duplo jogo
linguistico efetuado por Reinaldo em seu romance. Um deles € araw#fo da troca da letra
Y entre os nomes — 0 par Suely e Reinaldo da lugar, na ficcao, iceReynaldo —, fato
confirmado no proprio romance: “Em capitulo cognominado The Comedy afg¥mas
explicacbes seriam ensaiadas sobre a troca das letras noe nomes dos personagens
principais” (p. 170). O outro seria a parte anagramatica do ngwolofpverie uma “palavra
exclusiva para este caso de romance”, “composta de raizargkasfixo francés, e que rima
comréveri€ (p. 64): fazendo as trocas necessarias entre as letras, sajasioverie € um
perfeito anagrama de Lievore, onde, talvez por forca maior daaljegn, Reinaldo tenha se
dado a licenca de tambéasrrar na grafia do sobrenome de Suely. Nesse caso, 0 suposto erro
resulta numa errancia do autor nessa troca dos nomes, uma vda gaeteperceptivel na
escrita, enquanto na fala sao idénticos, pondo em relevo a condicdo amxbigalecalidade
e ficcdo, onde sédo iguais e diferentes ao mesmo tempo.

Ainda assim, ndo é possivel tomar as cartas de Reinaldo como fontes definitivas pa
veredicto sobre a associagdo entre Sueli e Suely. Por maistiypgssesnos dentro de um
regime juridico, a data ntaputda carta ndo afianca que ela tenha sido escrita em tal periodo,
tampouco que ela tenha sido remetida ao destinatario. Ela podesi@aesimplesmente
criada a fim de tensionar a jungéo entre a realidade e&flo relato, como uma falsa prova
de que tudo teria ocorrido como esta no romance. Como nao duvidar, por extenigto,de
0 autor ter em m&os a mesma carta que enviara a Jodo Felfmisgivel, sim, claro, que ela
seja realmente a missiva remetida em 1982 (recorrendo aocorgleuc®pia carbono), como
também é igualmente possivel que ndo seja. Duvidar desse testamentade &ecdnforme
o pensamento de Nietzsche, diluir a polaridade entre o que é verdadeiro e o0 que é falso:
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Sim, pois 0 que nos obriga a supor que ha uma gjmsessencial entre
“verdadeiro” e “falso”? N&o basta a suposicdo dmugrde aparéncia, e como que
sombras e tonalidades do aparente, mais clarassees@uras — diferentesleurs
[valores], para usar a linguagem dos pintores?gRerndo poderia 0 munape
nos concerne- ser uma ficcdo? E a quem faz a pergunta: “nfeeg@o ndo requer
um autor?” — ndo se poderia replicar: Por qué? Esmper’ ndo pertenceria
também a ficcdo? Nao é permitido usar de algumaarem relacdo ao sujeito,
como em relacdo ao predicado e objeto? O filosafopoderia se erguer acima da
credulidade na gramatica? (NIETZSCHE, 2005, pg8®s do autor).

Se todas as demais personagens sao remetidas a outras ped#aazalkdade, uma
delas, Edna Teixeira, tem 0 seu nome mantido em sigilo: “Esgm &@m nome, mas esse
nome dessa amiga de Sueli ndo vai constar do texto do romance. &drélon® pediu para
conceder-lhe um pseudbnimo. [...] Mas pois nao: concedo” (p. 100). Ocuidainedde uma
das personagens nédo seria, portanto, “alterar algo do conteudo histérico” remmsava
Reinaldo? Contrastando com a citacdo onde o autor afiancar reldtaa verdade para
garantir que Suely ndo se esquive de sua personagem paraletam@drqgue tudo ndo passa
de ficcdo, veremos alguns casos que aparecem justamente como piphiemres do
binbmio real x ficcdo. Eis dois trechos que simbolizam essa sobreposicao doanienesn

sobre o veridico:

Ela estava sentada na soleira da porta do pavih@ie, num dos seus cantdes,
ficava a agéncia da Caixa Econémica. Uma das batadperta estava fechada, e ela
estava encostada ali. Mas isso € até prosaicosteeder, e de visualizar. Melhor e
mais romantico é deixa-la sentada na grama, entzosta tronco de uma daquelas
arvores esbeltas que me disseram que 0 nome ésiligp. 16).

Alguma coisa deve ser modificada, por conveniédaificcao literaria. Oscar Gama
Filho, por exemplo, v& com muita reserva o apreveénto direto da experiéncia
pessoal na ficgdo, ndo sb porgue cerceia a cdatie como também porque surge o
risco de interferéncia emocional (p. 158).

Seria, no entanto, redutor apenas dizer que ha na obra elementos gueumiaa
suposta perfeita representacéo do real, pois, para a nossa abatddgetu literario, “ndo se
trata de afirmar que o sujeiouma ficcdo ou unefeito de linguagem..], mas que a ficcéo
abre um espaco de exploracdo que excede o sujeito biogréafico.oiecdot pouco interessa
a relacédo do relato com uma ‘verdade’ prévia a ele” (KLINGER7, p. 50). O dominio de
Reinaldo Santos Neves sobre a linguagem permite quecessaucdoautoral — que se
estende, como ja dito, a entrevistas, conferéncias etc. — obnubitentesrés entre real e
ficcdo. Ao mesmo tempo em que a autoficcdo dispensa a exiglénam pacto que assegure
a verdade no que esta sendo dito, ela nos remete a todo o tempondosielaeealidade, ndo
sendo tomada como completamente ficcional. O seu lugar, desse éniotiersecional, ou

seja, na intersecao entre realidade e ficcdo, ndo repousando cehferpacificamente em
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nenhum dos géneros similares (romance autobiografico e autobiogmafiexemplo). Com
total liberdade, o autor chega a referir-se a si mesmo ngsesésas pronominais durante a
narrativa: em 12 pessoa durante quase todo o tempo, por ser uma conqasigiggeética;
em 22 pessoa, como em “Nesse caso, Reynaldo Santos Neves, per gukido esses
degraus [...]” (NEVES, 1989, p. 80) e “Mas afinal, Reynaldo Santos Newgse pretendia
vocé, ordinariamente tdo contido [...] (p. 137); e em 32 pessoa, corfreguincia, como em
“Em outras palavras: imperceptivel, quase invisivel aos olhos comuns, aos do haitavda s
aos olhos como se sua figura [...]” (p. 17). Essa troca de vozessiiss chega ao ponto de

dissociar as trés num so6 paragrafo:

O autor, eu lavo as maos e me mantenho suico aestieto delicado: deixo o heroi
achar, se lhe apraz, que é amado sob a forma dedidi Sueli o odeia perdida e
apaixonadamente: deixo-o desfrutar desse efémeneemto de triunfo sobre Sueli.

Um triunfo merecido, talvez, embora eu seja suspedra dizé-lo, ja que minhas
simpatias se inclinam naturalmente para o her6s marecido pelo menos porque
houve perseveranca (coisa rara) da parte dele pantia dela, falta de serenidade.
Sueli podia té-lo liquidado com um simples golpafide sua indiferenca, e ele ndo
estaria agora aqui contando a sua histria. N@adRenasce, fénix (p. 114).

Do mesmo modo, autor, narrador e personagem se decompdem no seguinte trecho:

Eu, como autor, ndo acredito na paixao de Suelinpew heroi mais do que como
narrador e personagem. Mas se, como personagem.tai@ar a palavra de Sueli
em artigo de fé, como autor prefiro muito mais rficam o elisabetano Philip
Sidney: No is no negative in a woman’s mouth (p. 85

Essa recorrente metalinguagem do romance muitas vezes bedg@n-abyme

Posso escrever, até, um romance inteiro de palamsis palavras e intitula-lo
Sueli (p. 27).

A luminosa ideia: sera que essa confuséo toda amti 830 pelo menos ndo daria
um romance nao? [...] Contar a histéria de Sueljanca-la, seria voltar a acéo
como romancista e — claro que também e — e fazsedemance uma carta aberta a
Sueli (p. 152).

Estava ali, gritante a minha frente, a epigrafeaisance que eu me havia furtado a
escrever. A epigrafe estava ali, a Unica epigrafsipel — e me convocava, me
intimava, a escrever o romance: como desperdica epigrafe dessas? [...] Um
romance que, com uma epigrafe dessas, s6 se patianzarSueli. De uma s6
dadiva, portanto, o Acaso me entregava, de banidej, e epigrafe do romance. O
resto, as maos a obra, o coracéo ao alto, era odmid 54).

E, se ja que era assim, cheguei em casa com @addicirnemente tomada: ndo havia
do beco outra saida: essa merda de romance ch&@unatiocom epigrafe de Rubem

Braga, tinha forcosamente de ser escrito: 0 meprigrédome exigia isso de mim.

Uma resposta, uma carta aberta, uma declaracaogamfiasdo de proprio punho —
0 romance significava tudo isso, e até mesmo umcixe de exorcismo. Era

inevitavel escrevé-lo, entdo: esse romance era pam, agora, um gesto de
primeira necessidade (p. 166).

Posso até, de vez em quando, vir a lembrar-me eota oostalgia dos dias em que
estive a servico deste romance, ajudando-o, conwr,a@a Se escrever: mesmo
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afastado, mesmo sem nada mais a ter a ver coona@hea hei de esquecer o
romance chamadsueli de Reinaldo Santos Neves (p. 172).

O efeito da metaficcdo, que frequentemente, para usar um texdicional da teoria
literaria e da linguistica, € produzido em inser¢cdedemopo da enunciacdem meio a
narrativa, cria a ilusdo de uma voz “fora do romance” — porque foragoy db romance

COmo caso amoroso, tempo do enunciado

Mas Carlos Chenier me confessa e me embaraca: litescoo dia de hoje
(estivemos juntos mais cedo, do lado de fora dearmm@) que eu ndo sou o sujeito
fechado e arrogante que durante anos me deu adtepensar que eu era (p. 14).

Desconfio hoje, sentado a maquina de escrever restance, que nem, alias,
estivesse ela indo embora naquele momento (p. 18).

Aqui ficava uma frase que foi suprimida como ocipsa sugestdo de Sylvana,
leitora fixa deste romance em progresso. Acontaménp que, nessa misteriosa
dimenséo que eu chamaria de Dimens&o Histdricagdogm ou mal serve de fonte
para este Texto de Fic¢éo, a exposi¢cdo na Gal@daera a de Caulfield e, ndo
sendo de Caulfield a exposigdo na Galeria, qualteferéncia a Laforgue fica de
antemao prejudicada (p. 21).

Far from the madding crowd, é aqui, no alto de apiana, com vasta vista do mar a
minha frente, é aqui, em Manguinhos, neste bardmifaredes de lambri e forro de
esteira, que vou, com a ajuda de uma Remington@®la de achaques, passando a
limpo este romance (p. 151).

E, esperava fazé-lo rapido, mas ndo consegui. iAgira versdo, sem os capitulos
finais, deixados para depois, terminei em noverdier86. Logo apds, porém, muita
coisa comegou a mudar na minha vida real (p. 168).

Essa “presenca fora do romance” também se mostra nos didlagados com a
personagem Sylvana de Olivey®ilyana de Oliveiracontaminada porhe Comedy of ¥),
que atua como cumplice da producdo do romance no dito tempo da enunciacdo, cujos
conselhos, opinides e comentarios entremeiam a narrativa. Unessse afeito demostrar
as engrenagenalguns supostos rascunhos e anotacdes do autor antes da prod8gad de
chamados de “SL — Notas p/ um romance” (p. 156-162). Isso tudo n@snfém uma
sensacao de descobrirmoshastidoresda criacdo(ARFUCH, 2010, p. 60), especialmente
num caso com&ueli em que a metaficcdo, aliada a esfsto de redf, para retomar um
termo de Arfuch e Klinger, reforca a ilusdo de mostrar detalaesrdem do particular que
remetem para o oficio, a rotina, os métodos, e a0 mesmo tempoipaspe&rado, 0 novo, o
lampejo, de forma que agucam a curiosidade do leitor a conhececessw de germinacao

de uma obra literéria, assim como ocorre em entrevistas com escritores:

“1 Cabe ressaltar que n&o se trata aqui do conaeitefeito de real” a que se refere Barthes em teatadnimo
(BARTHES, 2004, p. 181-190).
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Justamente, a obsesséo pela rotina cotidiana n&sdmecer essa outra ordem, mais
enigmatica, que rege a inspiracdo, o impulso, gémadesencadeante, a revelagao,
0 nascimento de uma ideia. A oscilacdo entre oégquexzonhecivel e explicavel e o
que € governado por forcas se torna evidente assvea mesma frase; e essa
oscilacdo, que ao mostrar ndo faz sendo acentgae dica na sombra, estimula
talvez em maior medida o desejo de ambos — o@ritideitor (ARFUCH, 2010, p.
221).

3.2 DA(R) FORMA A PERFORMANCE

Muito do que falei até agora sobre Reinaldo provém de discursos que pratgoe
extratextualmente. A entrevista como uma das formas recorcenieteresse midiatico sobre
as vidas das celebridades ganha um novo estatuto quando feita citanessaristo que
aquilo que for dito pode se tornar uma importante chave interpretatigadpalindar o

universo da ficcéo:

Essa espécie de ubiquidade entre vida e ficcolidtacdo de ter que distinguir o
tempo todo esses limites borrados — que escapansivie ao proprio autor —,
parece um destino obrigatério doétier de escritor, um escolho a ser evitado
também em outros géneros biogréficos, pelo menosais canbnico — ja que a
autoficcdo instaura suas proprias “ndo-regras” (BRH, 2010, p. 211).

Interpretar a obra de Reinaldo a luz de suas entrevistasgaiistija que da a ver as
engrenagens da obra de ficcdo. Por meio delas, constroi-se umaiagdina aralela a da
obra literaria, ultrapassando as fronteiras do livro para p6r agrdga em abismo: “Apesar
da aparente redundancia dessa fala sobre a escrita, dessatifiuit’ajue ndo deixa de ser
montada como outra ficcdo, a entrevista de escritores se desdolwaunorauplemento
necessario” (ARFUCH, 2010, p. 236). Vale ressaltar que tanto a etatremso a autoficcéo

fazem parte de unm@erformancedo autor, como assegura Diana Klinger:

O conceito deperformancedeixaria ver ocarater teatralizadoda construcdo da
imagem do autor. Desta perspectiva, ndo haveriaujeito pleno, originario, que o
texto reflete ou mascara. Pelo contrario, tanttegtos ficcionais quanto a atuacao
(a vida publica) do autor sdo faces complementdeesnesmgroducdode uma
subjetividade, instancias de atuacdo do eu querstoham ou se reforcam, mas
gue, em todo caso, ja ndo podem ser pensadasaswdate. O autor é considerado
como sujeito dperformancede uma atuacdo, um sujeito que “representa url’pap
na propria “vida real”, na sua exposi¢do publica, ®ias multiplagalas de sinas
entrevistas, nas crbnicas e autorretratos, nastmEd KLINGER, 2007, p. 54-55).

Em primeiro lugar, deve-se sublinhar a fulcral diferenca @aif®rmanceno sentido
de arte do corpo enunciados performativpsla teoria dos atos de fala proposta por Austin.

Nesse contexto da linguagem, um performativo representa uma atjazadeea partir de
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certos enunciados, tais como “eu te condeno”, “eu te batizo”, “emgho” etc. Esses
performativos teriam mais a ver com a teoria do pacto autdlfiogde Lejeune devido a sua
natureza baseada num contrato de confianca de quem diz: quando o swgeimbdmrafia
fala “eu juro”, ele s6 poderia estar dizendo a verdade, ja que seuatesteria os fatos. A
performancepor outro lado, revela o aspectoatmstrucéo sendo “o resultado final de uma
longa batalha para liberar as artes do ilusionismo e do afisin@ (GLUSBERG, 2011, p.
46): enquanto o teatro ilusionista ressalta o carater deficgando a ilusdo no espectador
ao representar um personagem do modo mais préximo ao reghefftmmanceha uma
acentuacdo muito maior do instante presente, do momento da acgéo (0 geesaconempo
‘real’)” (COHEN, 2011, p. 97), ou seja, da ao publico “uma caractide cumplicidade, de
testemunha do que aconteceu” (COHEN, 2011, p. 98). Por esse motivo, tonmssvel
gue uma performance seja igual a outra, visto que “as condi¢cbe®ggiaslvinculadas com
as representacdes subjetivagpddormer sempre variam, ndo sdo imutaveis” e que “o tempo
real que separa umperformancede outra vai incidir sobre sua produgdo concreta”
(GLUSBERG, 2011, p. 68). Como uperformer o autor sabe quiaterpreta um papelo
papel de autor (ou d&uncdo autor para me valer do jargdo de Foucault), em suas
manifestacfes extratextuais numa encenacédo em que o elemé@ntrelostq caracteristico
das atuacdes que se baseiam num tempo presente, cria uma atmaostierasdé deao vivg

ou seja, assim como na autoficcdo, de ef@to de real Por isso, para a autoficcdo, 0s
discursos do autdiora da obra literaria tém tanta importancia quanto a homonimia com o
personagem.

Assim como nas obras autoficcionais, os depoimentos e as entrag@istasincidem
com um eu sélido e monolitico do autor, mas também séo recria¢Siesutiea multiplicacao
sem limites. Porém, no caso especifico dos escritores, a datigamha um novo aspecto na
medida em que tem o poder de interferir no espaco da ficcdo, 0 queasoomésas mais
interessantes para os casos de autoficcdo. Se tanto a entjeargtaa autoficcdo partem de
uma recria¢do do sujeito, ambas se entrecruzam no espac¢o autamptaaéndo com que o
leitor ndo encontre solo estavel nem mesmo fora da literaturse NiEs, pode-se pensar em
como a autoficcdo contribui para a construcdo de um mito do escoitoo, declara Diana
Klinger: “A autoficcdo participa da criagdo daito do escritoy uma figura que se situa no
intersticioentrea “mentira” e a “confissao”. A noc¢ao do relato como criacdo da subjetividade
a partir de uma manifesta ambivaléncia a respeito de uma eepd@da do texto, permite
pensar [...] a autoficcdo como umperformancedo autor” (KLINGER, 2007, p. 50-51; grifos
da autora).
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No caso de Reinaldo Santos Neves, as principais aparicfes pébldas no formato
de entrevistas (as mais recentes foram publicadas na internet: duas In@guata literariae
uma para a revistaraciang, arenga¥ esporadicas na Biblioteca Publica do Espirito Santo e
em um evento mensal chamado Café Literario Sesc, além do dafli®eato de escrever”,
proferido na Escola Lacaniana de Vitéria em 03 de dezembro 2@08lmente publicado no
portal Estacdo Capixabd, e do depoimento em vid8osobreA ceia dominicanalado ao
portal Tertulia CapixabaAinda, por conta da indicacdo em 2011 de seu rontéittgeaos 22
para o vestibular da Universidade Federal do Espirito Santo, camafgequéncia Reinaldo
tem ido a escolas da regido da Grande Vitdria a fim de discutir sobre sua olus aamos.

Mirando esses aspectos, recorrerei daqui para a frente agistag de Reinaldo e
também aos seus depoimentos levando em considerag@fatmancedo autor e as
possibilidades de uma leitura no campo da autoficcdo, como no c&eeldé\ssim como
ocorre com os demais escritores, a imagem publica de Reinaldo produgérie de mitos
que perpassam suas manifestacdes, como relata a entrevistadaoe Mliveira, do portal
Panela Capixabana primeira das duas entrevistas que fez com o autor: “Ap0s uraaaoit
insGnia causada pela apreensdo do encontro com o escritor ReinatboNgav@s, conhecido
pelo pouco gosto em dar entrevistas, me dirijo a Biblioteca Publica do Espitit 1SaPraia
do Sua, ainda um tanto receosa” (OLIVEIRA, apud NEVES, 2012c). Tal regvala
também na propria recepcao da aparéncia de Reinaldo pela esdie@stjue se deixa tomar
pelo esteredtipo criado em torno da figura de escritor: “Séta@es se enquadrassem em
algum estereotipo fisico, eles teriam de ser iguaizinhos a Reinaldo.reskegsi de cara, tem
jeito e aparéncia calma de escritor” (OLIVEIRA, apud NEVES, 2012c).

Por mais que a entrevistadora queira ver uma “voz de autoridade” de Reinaldo em suas
narracbes em primeira pessoa, essa assertiva ndo tem anver que afirma o autor a
respeito da primeira pessoa: “— O personagem ¢é autoridadendsrap. A primeira pessoa €
um outro si mesmo. Literariamente é muito rico. E uma visdo delonconcentrada, ao
mesmo tempo, toda a visdo de mundo do personagem” (NEVES, 2012c). Reinaldo tem
consciéncia, portanto, de quew é um outrode que a voz do personagem naceaoz de

autoridade e que dizeu em um romance tampouco é garantir um poder sobre ele. Mesmo

2 por exemplo, nas datas 29 de outubro de 2009 (fiakdVlann e os sinos da Idade Média”), 09 de dezembr
de 2009 (“Algumas referéncias sobre o balneariddeguinhos como cenario de obras de ficgdo”), 1judeo

de 2010 (A folha de heraromance bilingue por natureza”) e 21 de seterdbr®011 (Debate-papo: um dedo de
prosa entre o escritor, o critico literario e olmableitor).

“3 Disponivel em: <http://www.estacaocapixaba.cortehtas/depoimentos/o-ato-de-escrever-depoimento-de-
reinaldo-santos-neves-na-escola-lacaniana-de-&itni-3122003>. Acesso em: 23 mar. 2012.

4 Disponivel em: <http://www.tertuliacapixaba.conftértulia_video_ceia_dominicana_1.htm>. Acesso 28n:
mar. 2012.
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assim, ele ndo esconde as fontes autobiogréficas de seus rom@naagobiografico esta
sempre presente. Eiitty aos 22:divertimento ha lembrancas da infancia dela que séo
minhas. JaSueli: romance confess@l989) é uma historia que faz parte da minha
autobiografia. E real, s6 que transformada em romance”.

De modo diferente da entrevista feita por Donna Oliveira, Bdy&/Jr., ao sabatinar
Reinaldo para o primeiro volume da revi&eaciang expande a pergunta nao para o fato de
haver ou ndo elementos autobiograficos em seus romances, mas e famghio age sobre
eles: “Curiosamente, esse falar de si protegido pela fiegAb&m é uma constante em seus

romances, vide Sueli...”. A resposta de Reinaldo:

Acho que os escritores, em maior ou menor graupgerfalam de si em seus
textos, seja de sua experiéncia de vida (que ircluvida dos que gravitam ao
alcance de suas antenas indiscretas), seja degedéacia de leitura. EfSuelia
ficcdo me permitiu ndo so falar de uma experiéaniarosa, mas de converté-la em
literatura por meio de um tratamento de intensareeialidade entre elementos
factuais e elementos miticos, histéricos e litesarNo conto © homem que sabia
de cor a tripulacdo do Bourityde um livro ainda inédito, trabalhei a rela¢&ouwm
leitor com um episédio histérico do século XVlltueo que se escreveu sobre ou a
partir do episédio, em diversos formatos: quadmnhmoesia, prosa de ficcdo e
historiografia. J& Graciano — como eu, autor bicldge, por conseguinte, leitor
vesgo do romance, o vejo — pode se dar o luxo, gmrepnagem ficticio, de usar a
ficcdo ndo pra se proteger, mas pra se pér nodagmqueimar na pira destinada a
chamuscar o irméo esnobe e careta (NEVES, 20128) p.

Essa me parece ser uma forma mais interessante degavesticlementos empiricos
em seus romances: ao invés de promover uma busca pelo que bhaite seia obra, cujo
resultado seria apenas um cotejo entre literatura e hegpakfiro ler seus livros como
praticas de autoficcdo, ou seja, como Reinaldo insere esses elementos aafwioi®ga
intersecao entre realidade e ficgcdo, criando um espaco de indeciséertezas no qual o

leitor ndo conseguira se apoiar no pedestal de uma verdade.

3.3 DA AUTOFICCAO A AUTOTRADUCAO

O romanc@eA folha de heraromance bilingue (2010) é uma obra impar por uma série
de motivos. Primeiro, como ja indica o subtitulo, por seramancebilingue isto é, ela foi
escritaem duas linguas, e nao traduzida de uma para outra. Num projetalpiRginaldo
decidiu transpoA cronica de Malemorpara a lingua inglesa, cujo resultadoAai lvy Leaf
nao sendo exatamente urexrsaodo romance de 1978, mas “outro livro: mais maduro, mais
complexo, mais ambicioso e bem mais extenso” (NEVES, 2010, p. 21)tePme

diferenciado tanto do original durante o processo de traducéo, Reinalwmiamptando por
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trazer novamente para o portuguas lvy Leaf de onde surgiu o terceiro componente da
trilogia, A folha de heraPara unir as trés obras num projeto ficcional que as extrapdiaiss
criado um grupo de paratextos que trabalham a partir da tradicdandisenito reencontrado,
de modo que os trés romances fossem lidos como um conjunto, embora sebseno
mesmo assunto — as desventuras da linhagem de Malemort numa Frargatathesa
durante a Guerra dos Cem Anos.

Sinteticamente, sdo quatro paratextos ficcionais acompanhando aléfrajeaum
pretensamente verdadeiro “Prefacio do autor”, ao qual se seguelhmaé rosto ficcional
de uma obra chamadamanuscrito Alfield“Romance apécrifo que finge ser a edi¢ao critica
de um manuscrito de 1516 contendo a traducgao inglesa, feita em 1483, debnita cr
desaparecida’. Se por si s0s essas informacfes ja oferecentamtggrdados para uma
exegese, a situacdo se torna mais instigadora quando se |é de pégina o trecho:
“Traducao para o portugués de Reynaldo Santos Neves”. Além do maisr sugposto dessa
obra seria Alan Dorsey Stevenson, perfeito anagrama de “Reynaldo Santos Neves”.

Na sequéncia, apos a folha de rosto ficticia, aparece o pripgatexto, denominado
“Nota prefacial do secretario da Sociedade Trentoniana de Auldgloade Média” (NEVES,
2010, p. 21-29). O texto explica o processo de escrita até a publica¢@ioaho, que é a
edicdo critica de um coédice quinhentista chamado Manuscrito Aféakl pela professora
Kathryn Lyell Thornham, falecida, aos 36 anos, antes de conclui-la. Apds adeéathryn,
sua casa fora assaltada, fazendo com que o manuscrito originaldide se perdesse e
restasse apenas a edicdo critica, que seria uma traducamiramtierdo texto em francés
acompanhada de um prefacio da pesquisadora, embora também houvesse &@ma vers
académica que reproduzia a grafia da época. Ao fim do textamaad8de Trentoniana,
descobrimos que € assinado por “Alan Dorsey Stevenson / Secr&acdiedade Trentoniana
de Amigos da Idade Média / Trenton, New Jersey” (p. 29). A essedegue a “Introducéo
da responsavel pela edi¢do critica” (p. 31-45), que comenta comaideedetalhes o seu
processo de pesquisa sobre a traducao da cronica frarc¥saye Cronicque de Malemort
escrita durante a década de 1370 por um monge cisterciense chamads Thbiois (ou
Lemeschin), cujos originais se perderam, restando apenas a trgdwado inglés meédio,
concluida em 1483 por Bennet Hatch. O original da traducdo tambénsupnatamente
desaparecido, sobrando a pesquisadora somente uma copia feita em 1516, edaopeenda
Thomas Alfield. Ao fim, o texto introdutorio é assinado por “Kathryn Lyabrnham, Ph. D.

/ Universidade de Santo Agostinho / Houston, Tx” (p. 45).
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Ap6s o texto literario, que traz os livros djsrés e quatro da crénica em questéo, ha
o terceiro paratexto: “Pilhagem de palavras: posfacio do autor” (p46E5 mais uma vez
assinado por Alan Dorsey Stevenson, que se identifica como “funciomserdado dos
Correios da Cidade de Nova York e, por que nao dizé-lo de uma vez, auqoatesria” (p.
455). Como numa tipica nota autoral, Alan discorre sobre seu processagd® desse que
seria seu unico livro de ficgdo, informando-nos sobre as técnicas utilizades,donsultadas
e influéncias literarias, bem como a trajetoria dos origima@isados por agentes literarios e
editores americanos, até chegarem as maos do escritoeibwad$tl. S. Neves” por meio de
uma amiga em comum, Lillian DePaula, a fim de traduzi-lo e gaddi em versao bilingue
no Brasil, pois 0 capixaba possui “faro agucado para subestimadaspoionas” (p. 465).
Por fim, ha a “Breve nota do tradutor” (p. 467-471), assinada por ReyBantos Neves,
“Escritor Residente / Biblioteca Publica do Espirito Santo”, qudaea o motivo de nao
traduzir simulando o portugués arcaico, como fez Alan Dorsey Stsveom o inglés médio
e também o préprio Reinaldo com a escritéagbnica de Malemorm 1978.

Colocando os pontos no lugar, temos a seguinte estrutura: Reinaldo [Sevigse
autor deA crénica de Malemor¢ A folha de heraque contém uma versao em inglés e outra
em portugués; Alan Dorsey Stevenson, anagrama de Reynaldo Santss &leveautor
suposto do romanc® manuscrito Alfieldque simula ser uma crénica medieval francesa,
além de ser também personagem (0 secretario da Sociedagmiliza 0s manuscritos
ficcionais reencontrados), atuando, no subnivel ficcional, como organizagobldzacao da
cronica; Reynaldo Santos Neves, autor brasileiro, € o tradutoridficttc romance de
Stevenson que publica tanto a edicao original em inglés como dugéoapara o0 portugués
em conjunto. Além desses paratextos, ha ainda um anexo chamado “Fornesud&” (p.
475-478), que ndo é assinado nem por Reinaldo Santos Neves nem por Alan Dorsey
Stevenson.

Ao realizar sua segunda entrevista com Reinaldo para o [Ratedla Literaria
Donna Oliveira, a entrevistadora e responsavel pela manutencdo dm,vafouha que
haveria apenas dois planos Anfolha de hera“o primeiro plano € o do autor verdadeiro que
escreveu tudo. O segundo é o do autor americano do romance e, tambéagutiy t
brasileiro” (OLIVEIRA, apud NEVES, 2012d). Devo, a0 menos em partepmdiar. Essa
intrincada trama autoficcional pode ser dividida no minimo em tv@&snbd primeiro seria de

onde o autoempiricq chamado Reinaldo Santos Neves, escreve; o segundo, pertencente a

>0 primeiro livro, assim como os sete capitulosi@is do segundo livro e parte do oitavo, teriameselido.
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ficcdo do primeiro, € o local onde convivem Alan Dorsey Stevenson, supmsto do
romance, e Reynaldo Santos Neves, seu tradutor; no terceiro nialgjss® personagem
homoénimo do autor suposto, Alan Dorsey Stevenson, organizador de uma olaatauga
seria de um monge chamado Thomas Lellilois. Para simplificéadocesum gréfico,
acrescentando-lhe um quarto nivel de realidade suposta para Thoma® aatoador da

cronica medieval, e um quinto para 0os personagens da sua narracao.

Reinaldo Santos
Neves, autor
empirico

Alan Dorsey
Stevenson, autor
suposto, e Reynal
Santos Neves,
tradutor suposto

Alan Dorsey
Stevenson,
personagem

Thomas Lelilbis,
autor e narrador

Thomas Lelillois
e demais

personagens da
cronice

Gréfico 1 — Estrutura ficcional d&folha de hera

Se levarmos em conta que essas camadas estdo o tempo inteiro@mcacao umas
com as outras, formando wuontinuumde recriagdes, a figura mais indicada para ilustrar essa
estrutura seria a da espiral:

Reinaldo Santos
Neves, autor
empirico

Alan Dorsey
Stevenson, autor
suposto, e Reynal
Santos Neves,
tradutor suposto

Alan Dorsey
Stevenson,
personagem

Thomas Lelilbis,
autor e narrador

Thomas Lelillois
e demais

personagens da
cronica

Gréfico 2 — Estrutura ficcional espiraladaAiéolha de hera
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Conforme se pode observar pelo esquema, cada nivel dentro da ficcdoaatenae
diferente realidade, de maneira que a autoficcdo, nesse caso, possargadamem camadas,
onde quanto mais interno o circulo maior o grau de ficcionalidade.rBrogele realidade de
cada camada, por outro lado, poderiamos dizer que a do primeiro @i\epial capixaba
durante o ano de 2010, quando foi publicado o romance; no segundo, cujo universase divid
entre Vitéria e Nova York, temos duas constru¢cbes autoficcionais, &pudreynaldo e
Stevenson, ambas com base no nivel anterior; em seguida, no teradirestéd Alan Dorsey
Stevenson, numa camada que abrange o Texas e New Jersey, quer piddecemo uma
autoficcdo do autor suposto do romance, que € o homoénimo do nivel anteriora embor
homonimia também permita que seu nome possa ser lido a partimdédB®®u até mesmo

de Reynaldo. As possibilidades de leituras no ambito da autoficcdo seriaraiageseg

Nivel 2

Alan Dorsey Stevenson

Nivel 3 / (Autor suposto) \ Nivel 1

Alan Dorsey Stevenson > Reinaldot@ahNeves

(Personagem) (Autor empirico)
Reynaldo Santos Neves

(Tradutor suposto)

Uma duvida porém se apresenta ao analisarmos as camadasafgcaessa obra.
Sendo autor e narrador da cronica original em francés, Thomadsi& éfiterrompe diversas
vezes 0 relato com suas ponderacdes acerca dos ocorridos, refer@ngiorsesmo as vezes
na terceira pessoa: “Onde o pobre Thomas, autor desta crbnica, gost@peComo pode
esperar perddo aquele que matou o préprio senhor com espada giNEdES, 2010, p.
209); “E assim diz o pobre Thomas, autor deste livro: Ah, Roger Amigiedra lapidada
sem defeito, ndo mereceste nenhuma das coisas que te forah{ge2d3). Algumas vezes,
o narrador pretende atestar a veracidade de seu relatonalortea participado dos fatos: “E
como transcorreu essa aventura sabereis agora, pois eu, o auttiviesstive presente a
essas justas e registrei tudo em meu memorial” (p. 423). Sespems®s numa veridica
cronica medieval, sua leitura sob o prisma da autoficcdo também seria profiboes lvez
pudesse ser julgada por alguns estudiosos como um caso de anacronidmez ujue 0s
autores medievais ndo partiam dos mesmos principios de autor@igidalidade aplicados
nos textos modernos — por mais que, de um modo ou de outro, ela continue sendauma obr

de um autor contemporaneo. Reinaldo tem a consciéncia dos limites a@arszdor ao



64

escrever a obra: “O texto em si é irbnico do ponto de vistaitdn. Do narrador ndo é nao.
Aquele narrador ndo poderia ser irdnico, ele ndo sabe o queréaa Mao tem muito humor.
Embora algumas situacdes sejam até engracadas. Ele énge medieval. Ele escreve com
aquela preocupacdo com o pecado, ndo sei 0 qué mais. Entdo elevamoodizer assim”
(NEVES, 2012d).

Em ensaio intitulado “A demanda do medievo de Reinaldo Santos Neves:
apontamentos sobr& cronica de Malemoit(2005, p. 225-234), Paulo Sodré, ao cotejar o
narrador do romance reinaldiano e & demanda do santo Graaldfirma: “Sisudo e discreto,

o narrador [dA demandhse esconde por tras do conto francés que ele expde. Ao contrario, 0
‘mesquinho’ Thomas, também relatando o que aprendera de um conto [.a] todwco
romance com suas opinides e reflexbes e interjeicOes, apoiadasmmas autoridades”
(SODRE, 2005, p. 229). Nesse caso, também ndo poderiamos questionar apisipriaia

de um monge chamado Thomas, jA que a Unica referéncia a eledpartea copia da
tradugcdo de um manuscrito perdido, uma vez que, nas palavras de KHtoryinam,
“quaisquer outras informacdes provavelmente existentes sobre o nassseagrao perdido
no incéndio do convento ocorrido em 1488” (NEVES, 2010, p. 39)? A esse questitmame
por exemplo, emparelham-se as alteragdes feitas pelo traddgstiflendo alguns trechos da
cronica por poemas e cangodes ingleses (p. 85; 263), alteracoguesséas por eufemismos
OU mesmo 0S seus comentarios em meio a traducao: “As quaisdessestexto podem ser
inglesadas assim [...]” (p. 237); “E, depois que todo mundo partiuartasas foram corridas
em torno do leito, entdo o bastardo tomou sua noiva com ternura, e getetifneeijou; e do
gue fizeram toda aquela noite ndo posso dizer nada mais, pois nadaodolvei em francés
nem meu autor diz mais do que escrevi aqui” (p. 329) e “E viu comoaénha as méaos
brancas e limpas, e ai chamou-o abertamente Blanchemains, qlieasignif nossa ingle€a
lingua-mae, Brancas Maos” (p. 403).

Com relacdo aos elementos biogréficos, a obra também apresemta tam primeiro
lugar, a presenca de Reynaldo Santos Neves, personagem tamBémilidjue comparece
trazendo consigo dados do autor empirico, Reinaldo Santos Neves, tai® ¢atoale ser
Escritor Residente da Biblioteca Publica do Espirito Santo, funcaoogpa desde 2009. O
autor suposto, para além da coincidéncia onomastica por meio de andgnabhg&n carrega,
por exemplo, um gosto especial pela literatura de Stevenson: riSteveempre foi um dos

meus autores favoritos, em parte porque o li pela primeira veramga (como fez Borges)”

¢ Lembrando que, embora o autor suposto da croejeafsancés, estamos falando das insercdes dotdradu
inglés em meio a crénica.
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(p. 455). Esse gosto desde os tempos de infancia coincide com o rddd®e2 o de
Reynaldo: o primeiro o disse em entrevista (“E ele [Borgestava muito de (Robert Louis)
Stevenson. Eu sinto a mesma coisa. Eu acho que ele deve sergins&tendo é um grande
autor, mas tem alguma magica nele pra quem Ié crianca, pelo foeo@aso de Borges, que

€ 0 meu caso. Fica pra vida inteira. Borges escreveu um poemausolpersonagem de
Stevenson, & llha do TesouroEra sobre um pirata cego, e ele ficou cego depois, até”;
NEVES, 2012d); o segundo, eBueli (“Esta no meu sempre dileto Stevenson [...]", p. 79;
“[...] j@ ndo deixei clara a minha irreprimivel paixao por Stesp@AsBorges, que também
apreciava Stevenson, tem um poema — de cego para cego — sobresaessePewe’, p. 131,
rodapé) —. Stevenson também é mencionado, por exemplas endios no fogdMas Julia
nao leu aFlecha Negra que para Graciano foi o melhor livro de sua juventude” (NEVES,
1983, p. 55). Desse modo, parece nao ser a toa que esse nome faga pabienome do
autor suposto.

Vemos, portanto, que Reinaldo expande ess® eu(que é o Reynaldo) de uma obra
a outra, metamorfoseando-o também em dois personagens nomeados AlgrSRwveseson,

0 que resulta em trgsersonaeque dialogam com o autor, entre si e também com o outro
romance Sueli de modo que o leitor ndo consiga em nenhum momento firmar algunzacerte
sobre esses personagens, pois 0 proprio autor se torna a mola propuldotaajaditeratura
sobre si mesma em varios niveis. Qual deles estaria nd&isnp ao Reinaldo empirico? A
resposta € simples: todos e nenhum, uma vez que ném féupara Reinaldo, mas uma
multiplicacdo que aparece em diversos textos e se estende ais denifestacdes do autor
em outros géneros do espaco biografico, como entrevistas, depoimentos etc.

A folha de heragdambém possui um dado peculiar que é a presenca participativa de
Reinaldo no ambito académico durante o processo de construcéo da abter publicou ao
todo trés ensaios sobre o romance, dois em portugués e um em iéghéde dér contribuido
com entrevista a tese de doutorado de Lillian DePaula. No primeiendas, “Notas sobre
uma folha de hera: @rénica de Malemorem inglés”, publicado na revis@ontexton® 6, de
1999, ou seja, mais de dez anos antes de ser lancado o primeiro volumadoe;, Reinaldo
explana brevemente sobre alguns aspectos da composicéo da obra, como as fontes consultada
e a justificativa da preferéncia pelo tertransposicacem vez de traducao, ja que o original
estd sendo profundamente modificado. Embora algumas questfes estrtdntzam
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permanecidd, o ponto de articulacéo ficcional entre a existéncia das \seesdeénglés e em
portugués desse romance sofreu grandes alteracdes. Resumidasssaerimeira versao, o
manuscrito da cronica chegaria ao Brasil por meio das maos dertarcicergido inglés
chamado Anténio Alfield radicado na cidade capixaba de Linhares, em&eaida como
freguesia do Rio Doce, por volta de 1812. L4 ele encontraria o fazenliéio Felipe
Calmon, a quem mostraria a crénica: “Imaginei Alfield traduzingdusive, alguns trechos
da cronica para o fazendeiro ouvir” (NEVES, 1999, p. 117). Segundo Reinaldos as
nomes se referem a pessoas reais que historicamente vivialngaoess descritos naquele
ano, sendo improvavel que ndo tenham se conhecido. Além disso, nessaalgusaas
lacunas ndo seriam preenchidas: “Achei, porém, que talvez fimgse um pouco a barra
inventar uma explicacdo de como e por que esse manuscrito estapader do médico, e
disso me abstive. Com isso reduzi o meu trabalho de abrir pardaseslaim infinito de
especulacdes” (NEVES, 1999, p. 117).

O segundo texto ensaistico é “Abordagem hipertextualrdagia de Malemort
ensaio de autocritica”, publicado também na re@statexto desta vez na edicdo numero 12,
em 2005. Neste, Reinaldo discute alguns dos temas abordados por LéRanl® em sua
tese, como a hipertextualidade, que, conforme nocdo de Gérard Gérmttese da
superimposicado de um texto (hipertexto) a um anterior (hipotextopaeatextualidade, que
sao o0s elementos textuais que margeiam uma narrativa. Ao dissmtea dos paratextos,
assim como no ensaio de 1999, Reinaldo explicita a forma que tomaradaié ficcdo que
envolve a trilogia. Embora o que foi dito nesse ensaio se assemathao resultado final do
romance gque 0 que consta no anterior, a versao de 20@% fdtha de heratambém
apresentava diferencas significativas, como consta na siieitsepelo autor: “traducao
integral, com notas e epilogo de Luiz Roberto Esteves Filho, do ted@amigscrito Alfield,
que contém a versao inglesa de 1483 da peftlidaica de Malemortescrita no século XIV
em francés por Thomas Le Lillois, monge do mosteiro cistercides®annemarie —
concluida em 2005” (NEVES, 2005, p. 237). Além do mais, a obra conteria urgigrefa
assinado por “R. S. Neves” que contaria sobre a escrita do projderaddo também que
“tudo que a ele se segue € pura ficcdo” (NEVES, 2005, p. 239). Nesia,Wwesnaldo ainda

sustentava a explicagcdo anterior de como o0 manuscrito chegarasdpdr seja, pelas maos

" Por exemplo, o paralelo entre Thomas (narradocés) e Bennet Hatch (tradutor ficcional do franés o
inglés) com o par Froissart (cronista da$nicas de FroissajtLord Berners (tradutor das crénicas do francés
para o inglés).



67

do cirurgido inglés Anthony Alfield. A novidade nessa proposta, contudoteétativa de

incluir A crébnica de Malemoma trama inter-romanesca, ideia descartada na versao final:

O prefacio do editor procura ainda justificar, nmb#to do jogo de falsas
atribuicbes instaurado a partir Heaf o aparentemente injustificavel: a existéncia
do préprio romancé crbénica de MalemortEssa justificativa envolve uma espécie
de confissdo: o editor, detentor e proprietarioqde talvez seja a Unica cépia do
Manuscrito Alfield confessa ter cedido o documedaomancista Reinaldo Santos
Neves, que dali extraiu a ideia para o romance qam titulo A crbnica de
Malemort publicou em 1978, as suas proprias custas, pareditora carioca. De
acordo com essa informacadalemort seria uma mera traducdo mais ou menos
livre e mais que menos resumida do texto de Thdmeakillois e Bennet Hatch
(NEVES, 2005, p. 239).

Com isso, as modificacdes da versédo de 2005 para a de 2010 se dawidésides
como o0 nome do narrador (de Thomas Le Lillois para Thomas Lelldt#sd elementos que
alteram significativamente a recep¢ao do romance, como a trecaraéodo tradutor de Luiz
Roberto Esteves Filho para Reynaldo Santos Neves e a insercao aléonnsuposto, que
deixa de ser Reinaldo Santos Neves para ser Alan Dorsey Sieve&wsno sabemos, alterar
um nome na literatura implica muitas vezes radicais modificagaéeecepcao do texto, vide
0 caso ja mencionado da polémica em torno da obra de Binjamin Wiskonmome ficticio
de Bruno Doéssekker como o qual se passou por sobrevivente do Holocaustoa Ae
agrava a partir do momento em que a alteracéo toca no nome daesgonsavel, embora
ndo de modo exclusivo, por despertar leituras com base na maténafibéogle quem
escreve. Por meio desses dois ensaios, observamos que a igelaide iproprio nome na
ficcdo surgiu ja nos ultimos cinco anos antes da publicacdo da obtaoraesnpossibilidade
de criacdo de uma ficcdo dentro dos proprios ensaios nao sejdatizsdato €, ndo se pode
dizer de modo inquestionavel que as propostas de fato eram aquelaslha ésainda mais
sintomética levando em consideracéo o fato de ja haver um Reynalds Bants em uma
obra anterior, que &ueli Consciente dos desdobramentos da coincidéncia onomastica,
Reinaldo resolve ir mais a fundo na questao criando dois personagensaues resvalam
no do autor, além de algo que poderiamos chamautdéiccdo internaou aindaautoficcao
de personagere talvez até dautoficcdo ficcional Para o interesse desta dissertacdo, o que
chamo de autoficcao interna € quando um personagem € autor suposto de useaobla,
ficticia ou a real, que pode ser lida na clave da autoficqgiotet de um outro personagem
dessa mesma obra. Isso s6 € possivel devido ao procedimento conheciddalsam
atribuicdo, caso, entretanto, ndo inédito nos romances de Reinaldo Santos Neves, como
veremos em breve. Se 0 mais comum para ocorréncias de fdds&abr € o autor afirmar

gue sua obra foi escrita por um personagem, Reinaldo ousa um passoao ratibuirA
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folha de heraa uma recriagédo de si, numa espéciéatsa atribuicdo autoficcionalcomo se
o romance fosse escripmr um outro Reinaldoe ainda traduzido por mais um outro, tendo
como personagem outro mais, em uma multiplicacdo que tende ao inéinito,dm vista que
abrange também as participacdes do autor fora do texto, como mbosasasaios ja citados,
resultando numa série gerformancegpara uma sé obra, como se Reinaldo disseksest
un autré: “Efetivamente, para além do nome préprio, da coincidéncia ‘empidazarrador
€ outro, diferente daquele que protagonizou o0 que vai harrar. como Se reconh&saer ne
historia, assumir as faltas, se responsabilizar por essa outridade?” (AREQID, p. 54).

Lillian DePaula, ao escrever sua tese, que foi publicada soblm Aitinvencao do
original via traducdo, pseudotraducédo e autotradug@®11), ja havia percebido como a

trama ficcional desestabiliza qualquer hipotese segura:

A trilogia medieval de R. S. Nevsque inclui o romanca crénica de Malemort
por ele préprio traduzido para o inglés cofmolvy Leaf: The Alfield Manuscripe
gue, no momento, esta retraduzido para o portugudso titulo ddJma folha de
hera, resulta numa colecdo de textos que intriga orlgitlos recursos literarios
utilizados, em especial a técnica do manuscritoc@®rado e o uso, nos Ultimos
dois livros da trilogia, do paratexto ficticio, o o leitor — como bem o fez a
obra do argentino Borges — a questionar o quec aque € invencdo e onde
termina a Histéria e comeca a ficcao (p. 81).

Além dos ensaios jA& mencionados, Reinaldo também teve uma contribuicdo
importante durante a producéo da tese de Lillian. Em uma bnéevista que o autor deu a
doutoranda e que foi reproduzida na tese, por exemplo, o ficcionista merdsatrata na
terceira pessoa os distintos papéis que ocupou no projeto: como asertorronica de
Malemort como recriador erAn Ivy Leaf na medida em que expande o romance de 1978 em
cerca de trés ou quatro vezes o seu tamanho original, e como rtratiuaofolha de hera
Para a minha tentativa de leitura, € exatamente isso que a&cootéteinaldo autor de
Malemortndo € o mesmo que o recriadorAtelvy Leaf tampouco o tradutor d& folha de
hera e, obviamente, nem os trés personagens autoficcionais — Reynalde Alan. E o
mais importante: nenhum é mais real que outro e também ngadéale um todoafinal,
com a crise do sujeito, ndo se pode dizer que ha um eu pleno residtaoteatéria de todos
0s eus construidos que culminaria numa sintese dialética.

Se podemos leA folha de herapelos vieses da autoficcdo, da autotraducdo e da
autocritica é porque Reinaldo dilui as fronteiras entre realidditZdo de modo que seus

papéis como autor, tradutor e critico se interpenetram e criarmuttiplicidade de egos que

“8 Em toda a sua tese, Lillian DePaula abrevia o nden®einaldo para R. S. Neves. Para 0 n0SSO G&SD, i
significaria um enorme prejuizo, pois impede-noglifierenciar Reinaldo de Reynaldo, cuja alteracéidetta,
como ja vimos, implica uma série de consequéncias.
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levam a obra para o campo do indecidivel, promovendo uma indissociacaeidmeebra,
conforme argumenta Evando Nascimento: “Ao fazer coincidir, na rpaibe das vezes, 0s
nomes e as biografias do autor, do narrador e do protagonista, o valor operaatafidgdo
cria um impasse entre o sentido literal (a referénciada@alarrativa) e o sentido literario (a
referéncia imaginaria). O literal e o literario se conteam simultaneamente, impedindo uma
decisao simples por um dos polos, com a ultrapassagem da fronté&&&C(MENTO, 2010,

p. 195-196). Ao criar os personagens Reynaldo Santos Neves e Alan Bwgegson, o
autor coloca a si mesmo na berlinda ao mesmo tempo em que refiiccdo por meio da
rasura no nome, deixando a decisao inteiramente nas maos do lettmnfiaese duvida ou

se entra no jogo da autoficcao.

3.4 DE TRILOGIA A TRILOGIA

Enquanto poderiamos dizer que o protagonistdrdagia de Malemorté o proprio
romance, naTrilogia graciana o protagonista € Graciano Vaz Daemon. Valendo-se
novamente da técnica da falsa atribuicdo, Reinaldo d4 uma grande aatamoesise
personagem: ele € o poeta do “Poema graciano” (1982), quedé ditzersas vezes nos
romances, protagonista do romance em terceira pésso@os no fogaoomance graciano
(1983) e autor suposto d& ceia dominincanaromance neolatino (2009). Em termos
literarios, ambos os romances tém como forte caracteristitargextualidade, como tentarei
mostrar a seguir, cada um retomando em especial uma tradpEifiea: a portuguesa e a

latina.

3.4.1 De tradigéo a tradigao

Para falar de intertextualidade, vale retomar as palavraawterit Jenny, que afirma
gue ela “designa ndo uma soma confusa e misteriosa de inflyémaaso trabalho de
transformacao e assimilacéo de varios textos, operado por um texto cefuratize detém o
comando do sentido” (JENNY, 1979, p. 14). O que servira de base para a bsssa des
intertextos emAs maos no fogé a epigrafe. Uma epigrafe ndo é gratuita: ela tenews s

motivos para estar 4. Vejamos a que da inicio ao romance:

Este tem dous coracdes
lastimados d’hum pesar
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gue nunca s’ha d’acabar.

Trata-se de um excerto de Gil Vicente retiradoAdwo das FadasPara quem Ié o
romance pela primeira vez, esse trecho pode ndo ser muitpair@me, mas a0 menos nos
faz ficar mais atentos a figura de Gil Vicente ou a elementos relacionadashra na leitura
gue esta por se iniciar. Além disso, sabe-se que Reinaldo SarntséNidho de professor de
Literatura Portuguesa, e cresceu, portanto, rodeado por*fiviesbrando que o universo
medieval e portugués estd, de modo geral, muito presente em suas narrativas.

Ja nas primeiras paginas da narrativa surge Leonof, \fErsonagem-chave para a
leitura no campo intertextual. Apresentando-a de maneira bem répidzra vicentina, é
uma alcoviteira que pretende — e consegue — maridar a personagdmtiuto aFarsa de
Inés PereiraOra, a aparicdo de mais uma referéncia a esse autoengalintriga e convida
a um estudo mais detalhado. Sobre a alcoviteira, convém dizer tratasgde um tipo muito

comum na obra vicentina:

Comparecem outros tipos tradicionais e em grande panvencionais,
embora com alguma dose de realidade observada, pmmexemplo, a
velha beberronaMaria Parda) a imoral mas vivaz alcoviteir®(Juiz
da Beirg Comédia do Vilvdnés PereiraBarca do Infernpe o Judeu
(O Juiz da Beiralnés Pereira Barca do Inferng Didlogo sobre a
Ressurreicdp Em relacéo a estes tipos, Gil Vicente limitouasseguir
a opinido e até os preconceitos correntes, tantmmea como no seio do
povo (SARAIVA, 1982, p. 204).

Mais paginas a frente, descobre-se que na verdade Gracswirgho de Leonor e
Pedro Vaz, seu marido; logo, também € membro da familia Vaz oGamilio doDicionario
etimologico de nomes e sobrenont®S/ERIOS, 1981), nota-se que Pero, na verdade, é uma
arcaizagao de Pedro. Assim, facilmente percebemos a ligaitémePedro Vaz reinaldiano e
o Pero Vaz vicentino, personagemkiasa dos almocrevednteressante € o fato de que esta
farsa consta como referéncia na “Nota” do romance, ndo pelo moima apresentado — a
relacdo entre ambos 0s personagens —, mas por alguns versos demeatiedal espanhola
que fazem parte dessa peca e que foram inseridos tambAsraéos no fogo

Entretanto, convém no momento dar maior atencdo a Leonor Vaz, vistaaue s
participacdo, além de muito constante no romance, € de grande imorpamai o
desenvolvimento da trama. E notavel que tanto na farsa vicentina quantmaace de

Reinaldo Santos Neves a personagem aparece inclinada ao catolaosma ressalva de que

49 Cf. VAZZOLER, Djalma; SANT'ANNA, Ménica A. H. Camiho de.Mdltiplas escrituras Reinaldo Santos
Neves: vida e obra. Vitéria: Secretaria MunicipalCultura, 2001.

*0 Curiosamente, nduto da barca do infernade Gil Vicente, também h& uma mulher de sobrendae E
Brisida Vaz, alcoviteira.



71

a primeira comporta-se com muito menos recato que a segunda. Mesnsendl® uma
alcoviteiraipsis litteris a Leonor reinaldiana acaba por ser, no minimo, suspeita de estar
envolvida na malha amorosa em que Graciano, ja noivo, se envolve. Explibcereos que
a primeira pessoa a quem o personagem de Reinaldo Santos Nexasndes apenas
sexualmente — diferentemente de Helena, por exemplo, com quem navaleseaelacionar
seriamente — é Julia, sua prima. Ambos se encontram e passamna aior e paulatino
envolvimento, sim, na casa de Leonor Vaz.

A casa de Leonor e Pedro Vaz é, pois, onde se inicia um de sessas\panorosos,
enquanto sua noiva, Alice, esta em outro pais. E importante destagaexa@mente nesse
encontro que Reinaldo Santos Neves insere 0s versos retirad@ssdados Almocreves
como dito, “Sob os teus cabelos menina eu dormiria” (NEVES, 1983, p. 50),retmado
parcialmente mais a frente, noutra ocasido. Todavia, ap0s g gurige uma possivel prova

para esta acusacao dirigida a Leonor Vaz:

Pedro Vaz ja adormeceu [...]. Até que eis: elartwa e pegou a
bandeja do café. Bom, vocés vdo me dar licenga deidar da minha
cozinha. Julia ofereceu para ajudar, ela ndo quig ndo, ndo, porque
sendo quem é que vai fazer a sala a Graciano? (8EMB3, p. 54).

E exatamente por essa atitude de Leonor Vaz que Graciano camageonversa
mais estendida — e que resultara em varios encontros postericoas Julia. Logo apds sua
prima ir embora, ainda na casa de Leonor Vaz, chegam Natle sbrinha Débora, sendo
aquela também prima de Graciano. E mais: Vicente, marido tiidN&Sem dificuldades,
portanto, observa-se mais uma referéncia ao escritor portugoésa igatuidade alguma em
utilizar o nome Vicente em um romance com tais referéncias a obra vicentina.

Com a chegada de Débora, quase imperceptivelmente, Leonor Vazimaivez
participa do encontro dos futuros amantes: “Leonor Vaz quis entdo querér revisse a
filha de Emilia” (NEVES, 1983, p. 57). Quica como golpe final, 0o segunelaefinitivo —
encontro de Graciano e Débora também conta com uma colaboracdo de Gran@mno
oferece carona as duas, que esperavam num ponto de 6nibus. Chegando a@ides@im,
um ato, inocente ou nao: “Leonor Vaz saltou em frente a casa, depaisiite beijo e
agradecimento. Débora, Graciano ficou de deixar mais adiantedadaddNEVES, 1983, p.
123).

E a partir de entdio que se iniciara mais seriamentagiceentre Graciano e Débora,
que resultara no defloramento da virgem. Devo destacar, ainda, que agzR@EEmM que

Graciano levou Débora a casa dos tios — que é onde a menina vig@ntsodas loucuras da
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mae —, Leonor o recebeu com muita festa. Outrossim, ndo se podeubz@edro Vaz
também seja imparcial ante os casos de infidelidade do sobrinho:

E falou de Julia, que chamou de a melhor das dudsina j6ia da
familia.

— Ela é realmente muito agradavel, — Graciano dessencero: estava
sob os encantos.

— Ent&o por que vocé néo casa com ela? — Pedradigaz, com um
olho nele, de revés.

Mas Leonor Vaz: Pedro! Isso é coisa que se digahdfa veja!
Graciano esté noivo!

— E eu ndo sei? Mas sou mais Julia que Alice. Ros@ue sou.
(NEVES, 1983, p. 56-7)

Obviamente, se os atos de Leonor Vaz forem considerados intenciovaisiode
tomar essas palavras como carregadas de ironia — recurspdabamais valiosos na obra
reinaldiana — acrescentando que seria impensavel que essa docilastalasse téo
abertamente sobre isso quanto seu marido. Caso seja inocente, penserafisnagdes
anteriores apenas como uma feliz coincidéncia — para Graciamm, R&cebemos, assim,
qgue a Leonor Vaz de Reinaldo Santos Neves ndao é uma alcoviteiraolies wmicentinos,
mas suas acoes, intencionais ou nao, entregaram as musas deesijadas: mas méos de

Graciano.

Ja no segundo romance da trilogiaceia dominicangpublicado mais de vinte e cinco
anos depois dé\s m&os no fogoReinaldo Santos Neves assumidamente vai buscar no
Satyricon de Petronio, onodus operandia narrativa. Por outro lado, ha também no romance
uma série de outros intertextos, especialmente vindos da Antiguitfseca, como a
Odisseia de Homero, adMetamorfosesde Ovidio e a$étiras de Horacio, o que significa
gue seria fatalmente frustrada qualquer tentativa de retomaredssks referéncias. Por isso,
concentrarei a atencdo na obra reinaldiana sob apenas algurssdéesm Unico texto, o
Satyricon tendo em vista que o0 texto petroniano é sensivelmente o maisadetquor
Reinaldo em seu romance.

Falei anteriormente da intertextualidade a partir do que dizehadenny, que tem
como pedra fundamental os trabalhos de Julia Kristeva; contudo, o exdecieferir-se a

um texto em outro possui variada terminologia quando se fala dauidati classica — “arte
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alusiva”, imitatio etc. Sobre esse assunto, adotaremos a posicao de AlessandrosBagchie
Gian Biagio Cont¥"

Por sua maior amplitude, vem-se afirmando o ternmdo-abrangente
intertextualidade. Ele tem a vantagem de englob@etiva e empiricamente o
fendmeno dao-presencade um ou mais textos em outro. N&o por acaso oetton
nasce quase como resposta implicita e contra-altamntersubjetividade™ como a
dizer que em literatura ndo se pode confiar somame didlogo entre sujeitos, mas é
preciso admitir a existéncia de um sistema formedorelagbes entre textos. A
vantagem é que pensando em termos de intertexddeliddo se exclui aquilo que
imitatio ou “arte alusiva” sabem captar, e se adapta angbramuito mais. Por
exemplo, a atividade cooperativa do leitor quextotprevé esta ai incluida da mesma
forma que a transformacao dos modelos operadagugds (BARCHIESI; CONTE,
2010, p. 93-94).

Isso posto, vale a pena elaborar uma questao: o que levaria ujreaufdeno século
XXI, a tomar como base um texto fragmentéario e rodeado de indes&®eis para construir,
mais de 1900 anos depois, um romance ambientado em tempos e regipéstamnente
distintos? Para além de meramente apontar 0s contatos entreanbrt®s, tentaremos por
em jogo esse questionamento para, jogando-o de diversas maneiraspesbatuns tracos
gue permitam delinear, sob um certo ponto de vista, a(s) est(ajéapotadas por Reinaldo
Santos Neves para a releitura de um texto classico.

Antes, entretanto, de ir diretamente aos textos literariosefamrcessario tecer alguns
breves comentarios sobre Petronio, embora pouco se saiba sobre edsnool sobre sua
obra. Assim como muito do que foi produzido na Antiguidade, grande paBatyliconnao
chegou até n8& Sobreviveram, ao todo, 141 capitulos, que se constituem como fragmentos
de trés livros consecutivos (14, 15 — este com maior integridade — 8eté)o uma obra
tributaria aOdisseia alguns pesquisadores arriscam dizer que sua extensao pudesse ser a
mesma desta épica homérica, ou seja, vinte e quatro livros. Asgum, temos seria apenas
um pequeno trecho, ainda por cima lacunar, do texto original, o que dinpossibilidade
de produzir conclusfes incisivas sobre a narrativa. Resta aossletgrer, a partir desses
fragmentos, possiveis situacdes e cenas apresentadas nos liviedsaqued mesmo calcular
a importancia, em termos de conjunto, do que chegou a contemporaneidmleligso, a
propria identidade do autor € rodeada de incertezas. Algumas das pafiocasmgoes

biograficas que poderiam ser associadas ao Petronio ausatylcconseriam as encontradas

°1 Gian Biagio Conte é também o autor de um conhetidmlho sobre Satyricon CONTE, Gian BiagioThe
hidden autharan interpretation of PetroniusZatyricon Translated by Elaine Fantham. Berkeley; Los Aegel
London: University of Califérnia Press, 1996.

°2 para mais detalhe sobre os manuscritos encontr&fosERNOUT, Alfred. Le texte de Pétrone. In:
PETRONE Le Satiricon Texte établi et traduit par Alfred Ernout. PaBgilles Lettres, 1958.
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nos Anais®, de T&cito, mais especificamente no livro 16, que trata da rdertem C.
Petronio, que dedicava o dia a dormir e a noite a suas obrigacdes e prarsit( 18-20).
Apesar disso, ndo era considerado um depravado, mas, antes, undapiasaprazeres.
Sendo cbnsul da Bitinia e integrante da seleta corte de Nero, chegeu considerado
“arbitro da elegancia’glegantiae arbitér. Sobre o seu periodo de produgdo, com alguma
seguranca, pode-se dizer que o texto foi escrito entre 62 e 68 brPortante salientar, no
entanto, que ndo ha consenso geral sobre essas questdes acercdedRetidenio e sua obra,
embora boa parte dos estudiosos concorde com essas versdes apainsartet comentadas.
Porém, como bem disse Alfred Ernout, “na verdade, todas as suposiegesdgremos fazer
sobre esse assunto serdo somente fantasia e jogo de imalgth@EBNOUT, 1954, p. 14).
Assim sendo, 0 que importa aqui € abandonar as especulacdes e ar delne o texto que
chegou até nés da exata maneira como ele se encontra, isto é,raadsieuma narrativa
com inicio, meio e fim.

Da mesma forma que ®atyricon A ceia dominicangossui a particularidade, posto
que em vias ficcionais, de ser um manuscrito encontrado cuja nas@agi em primeira
pessoa (Graciano no texto contemporaneo e Encolpio no classico), cameng#onei
anteriormente. A divisdo em capitulos, aqui chamados de rapsodias, etomdelo da
Odisseia 24 partes. Dessa maneira, poderiamos dizer que se trata desauparacao
palimpséstica, visto que®atyriconfunda suas bases na epopeia de Homero e possivelmente
teria 0 mesmo numero de capitulos. Este autor grego appseeeditteris nas paginas 72
(“assim como sete antigas cidades disputavam o honroso titulo de béfomdeo”) e 194
(“E Homero, lembrei. Ele meneou a cabeca: Nao, as sereiasrderbindo eram mulheres-
peixes, eram mulheres-passaros”) da obra reinaldiana; Ulisses, por séi@it@do em quatro
ocasifes: nas paginas 196 (“Lembrou-me, ali, um Ulisses caniamgeadio a sua Penélope e
tomando posse dela sem fazer caso algum da turba de rivais”), 3diXafido-me entdo
atrair pelas azeitonas, estendi a m&o e, assim como o ciclopamBotolheu dois dos
homens de Ulisses para curar a fome, colhi duas das azeitodas”)eB76 (“Qual um
filomatico Ulisses de Liceu, varando o olho uno de um pobre ciclope sudefmofensivo”)

e 466 (“Da cantada dessas sereias sO escapou Ulissesnaressno porque meteu umas

rolhas nos ouvidos”). Outro elemento provindo das obras de Homero é aesépétados

3 Cf. TACITO. Livro 16: 18-20Anais Traduc&o: J. L. Freire de Carvalho. Sdo PauloMAJackson, 1964. p.
436-437.

> “En verité, toutes les suppositions qu’on pourraefa ce suject ne seront jamais que fantaisie et je
d’'imaginatiorf. Agradeco a Profa. Dra. Fabiola Padilha pelo aur#éidraducao deste trecho.
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dados a alguns personagens, como no caso de Domingos Cani, chamado de ‘Geust’de
(p. ex.: NEVES, 2008, p. 351).

Ainda sobre os aspectos formais @e ceia dominicana deve-se destacar a
coexisténcia de prosa e poesia no corpo do texto, tomando por empréstimdasima
caracteristicas de sétira menipeiaShtyricon Os dialogos também espelham a forma dos
textos latinos, sendo amalgamados a narrativa sem travessi@s, oas paragrafos. Por
altimo, a utilizacao de asteriscos (no cas@\dmia dominicanavinhetas) para separar partes
da narrativa € um recurso herdado de modernas edi¢cdes de textops;ldascomo a de
Alfred Ernout, doSatyricon Todas essas informagfes, bem como outras sobre demais
assuntos, sdo encontradas ja no “Prefacio do autor” (p. 9-14), que preceldgnestos
ficcionais de falsa atribuic&o ja mencionados.

Uma das primeiras referéncias ao texto petroniano, apesascietal é “Acreditei na
palavra dela como em oraculo de sibila” (NEVES, 2008, p. 24), repetindgisapa frente:

“A sibila de Cumas, ao pedir aos deuses a vida eterna, esquecedidambém a eterna
juventude” (NEVES, 2008, p. 255). Esse trecho recuperaria 0 seguinte tado cio
Satyricon “E a Sibila, entdo? Em Cumas eu mesmo cheguei a vé-la eos proprios olhos,
dependurada numa garrafa. E como os garotos lhe dissessem ‘Sibilgenes?, ela
respondia ‘Quero morrer!” [CA] (Satyricon48: 8). Para além de ser uma tangéncia ao texto
classico em pauta, esse trecho ganha maior importancia uma vie qpeeiperado enthe
waste land de T. S. Eliot, um dos textos de maior influéncia sobre o “Poentéaigoa
(também chamado de “Ocre” ou “O centauro na fofyafjue forma uma trilogia cor ceia
dominicanae As maos no foge um dos autores favoritos do préprio Reinaldo. Alia-se a isso
o fato (anunciado ja no “Preféacio do autor”) de que é desse poelimidgue vai ter origem

0 personagem Eugénides, portador de um bolso repleto de passas, cgredtentaGraciano.

Além do mais, o assunto (assumidamente recupera@ibedadventures of Roderick Random

%5 Cf. PASSOS, Lucas dos. Gestos e nomes: Domingois @aReinaldo Santos Neves, e Eulélio d’Assumpcao
de Chico BuarqueBravos companheiros e fantasmasdtudos criticos sobre o autor capixaba. Vit&dufes,
2011. p. 150-153.

*® O mito da sibila de Cumas referido Batyriconaparece, por exemplo, iEneida No livro 6, é ela que
acompanha Eneias pelos caminhos do Hades a firmantear Anquises, pai do protagonista, nos Campos
Elisios.

" utilizaremos aqui as tradugdes de Sandra BragacBé (2004), indicada pela sigla [SBB], e de Cidud
Aquati (2008), indicada por [CA], de propostasidists, mas igualmente importantes. Para o0 nossg sasa
utilizada mais a primeira que a segunda, pois Ificd Was quais Reinaldo Santos Neves leu. Assim demo
romancista em questdo, ndo serdo abordadas asdesdde Paulo Leminski e Marcos Santarrita ponteye
baseado em uma edicdo frances&algyriconque tentou completar as lacunas existentes no ¢eixginal.

%8 A ligacdo entre esses dois textos é atestadappesmnagem Barbara Gondim em sua “Nota introd(itéda
romance.
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de Tobias Smollett) que Eugénides utiliza para conquistar o prosteyénéxatamente a Unica
citacéo direta do nome Petrbnio e de sua obra:

Mas seria esperar muito da Fortuna, ndo seria, w@céido Petrénio? Ja leu
Petrénio, o arbitro da elegancia? [...] Sei queedavter mentido. Sei. Senti. Mas
vaidade me veio a cabega e, fosse como fosseyteurigio so lido Petrdnio, e mais
de uma vez, como também assistido ao filme denfeHidiculo dizer que nao.
Entdo disse que ja. O Sr. Eugénides se embevecenintea vaidade sorriu
satisfeita. Meu rapaz, disse ele, vocé me caiuiena Ireta dos céus, me caiu do
Olimpo, qual um Ganimedes! Pérola rara, vocé. AlUfar estd sendo generosa
demais para comigo! Mal posso crer! JaRetrénid [...] Nao é a toa, me perdoe a
imodéstia, que &atyriconé meu livro de cabeceira! Nao: meu livrotderesseird

E a maior das obras-primas, pra mim. [...] Nageisaido dois mil anos, meu rapaz.
Meu consolo é Petrénio. Meu livro de travesseinnd®vou eu, Petrénio vai junto.
N&o acredita? Provo. Vamos até a ponta dos Faohmas,rapaz, vamos até meu
chalé, que eu te mostro. Vocé pode vasculhar medajunéo vai achar outro livro
a ndo ser minha edicéo de luxo de Petrbénio, ed@ad®ortugal, ilustrada, feita pra
saborear pagina por pagina! Vocé vai gostar. Posar Ah, ja leu mesmo
Petronio? Mal posso crer. Ah, quero ouvir sua @arsobre cada paragrafo, cada
cena! Encélpio, o menino Gitdo, que personagemsp&eta Eumolpo? Sou eu: me
vejo nele, escarrado e cuspido. Ah, vamos jantgpg) meu rapaz, s6 nos trés: eu,
vocé e Petrbnio. Vamos varar a noite conversandoessSatyricon Nem vamos
sentir a noite passar, nem vamos acreditar quado@a com seus réseos dedos
entrar de mansinha pela janela e iluminar os Iengéi cama! (NEVES, 2008, p.
63-64).

Prosseguindo a leitura, nos deparamos com Agamemnon, figura conhedeltodzs
de textos classicos. Entretanto, mais que um personagem de dHamewirgilio,
Agamemnon € um dos seres miticos que povoam as lendas sobre aegtrergregos e
troianos. Fazendo parte também $atyricon seria razoavel afirmar que o Agamemnon
reinaldiano retoma o petroniano, que, por seu turno, paga tributo a Hameaovez que,
como ja ressaltaddsatyricon bebeu largamente do texto desse autor) — novamente num
processo de palimpsesto. Enceia dominicanapouco se pode resgatar do personagem de
Homero, mas a ligacéo se fortalece quando o foco é ajustado pata @edPetronio. Nos
dois casos, temos um professor que lida matreiramente com osdaeitair a atencao dos
alunos, decerto que o da obra de Reinaldo é ainda mais exagerado éracesus taticas,
resultando num mau exemplo de profissidhaNo entanto, em Petrdnio, Agamemnon é

professor do protagonista, em Reinaldo, colega de departamento.

[...] Sic eloquentiae magister, nisi tamquam piscator @apossuerit hamis escam,
guam scierit appetituros esse pisciculos, sine@pedae moratur in scopulg...]
Também o0 mestre da eloquéncia permanecera em skeedmsem esperancas de
presa, a ndo ser que, tal como um pescador, colupianzoéis somente a isca que
ele sabe que atraira os peixinfld$BB]) (Satyricon3: 4).

%9 Curiosamente, a universidade citada em toda ard@wa, como se poderia esperar, a Universidader&letb
Espirito Santo, mas uma Universidade do Espiritidsgue, de modo subrepticio, mantém feicGes dagina.
60« ..] Assim é o professor de eloquéncia: a néoogse, como o pescador, coloque no anzol uma #ague
saiba apetecer aos peixinhos, ele permanecer&hedo sem a esperanca de uma presa” [CA].
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[...] Faca os alunos rirem, e ndo bocejarem. ErtghdNunca os faca bocejarem.
Essa € a minha didatica, que recomendo a vocé Hntrriso e outro, vocé ensina
a matéria: mas ndo gaste nisso mais que vintegndo cla aula. Perguntei como ele
aplicava essa metodologia. Muito simples, respondguando estou indo pra
escola, sempre vejo alguma coisa no caminho que pexir de assunto pra aula
daquele dia. Uma batida entre um carro e uma GarwwQ periquito que canta o
hino nacional, uma velha com um chapéu espalhafatpglquer coisa desse tipo.
Abro a aula com um desses assuntos, e improvisota gai. Descrevo, exagero,
provoco o debate. Nisso vai meia hora. Dou dez tménde matéria e o resto do
tempo eu ocupo com outro assunto de interesse (HERIES, 2008, p. 42).

A relacéo entre o protagonista e o professor também revela pataislos das duas
obras em questdo. Em ambas € Agamemnon que convida e leva o prote§jigoe e pode
usar a expressao, a um suntuoso banquete oferecido por alguém extravagaakguido,
em Satyricon e Domingos Cani, erA ceia dominicanaNesse evento, a descompostura por
gue Agamemnon passa a certa altura do texto de Reinaldo pode ser vista no de Petronio.

Videris mihi, Agamemnon, dicere: “Quid iste argutadlestus?” Quia tu, qui potes
loguere, non loquis. Non es nostrae fasciae, eb ipauperorum uerba derides.
Scimus te prae litteras fatuum eggeho que vocé pensa, Agamémnon: “O que é
que esse chato fica repetindo?” E que vocé, que faddr, ndo fala. Vocé néo € do
nosso nivel, e por isso faz pouco do jeito que largdala. A gente sabe que por
causa do estudo vocé virou um idfof&CA]) (Satyricon 46: 1).

Esse aga no seu nome, doutor Memnon, é aga dedpiBemissexual? Tomado de
surpresa, Agamemnon ndo entendeu a pergunta eufdhagesponder. Indalécio
disparou: Olha aqui, seu bunda mole, eu sei a puiB&o que vocé tem de mim,
mas fica sabendo que eu ndo sou pouca porcaridNEAES, 2008, p. 340-341).

Por dltimo, uma das evidéncias mais importantes nessa compéragdato de a
relacdo de Graciano com Agamemnon ser colocada na mesmaqukawe unido entre o
protagonista Encdlpio e o seu disputado companheiro (no sentido afeti&o) ‘Glicagoras
meteu o charuto de novo na boca: entendera tudo: eu eradozinho do professor”
(NEVES, 2008, p. 440; grifo meu). Por outro lado, durante a narrativa, quénsea
comporta comarmaozinhode Graciano € Atila, alias, Atis, sujeito que segue filasofi
peculiares sobre o préprio corpo e que, por caminhos tortuosos, acabadealizalegitimo
“sexo has coxas” com o protagonista (NEVES, 2008, p. 181-184). O termo imhi@oz
mostra-se como uma das possiveis traducOesfizdes que mantém a carga semantica de

parceiro sexual:

Nec adhuc quidem omnia erant facta, cum Ascultomfuse furibus admouit
discussisque fortissime claustris inuenit me cuatrérludentem(E com certeza
tudo aquilo ndo tinha ainda acabado, quando Astittivamente chega de fora e,

61«pgamémnon, parece que eu ouvi vocé dizer: ‘pa sgréa que este chato fica tagarelando sem p&wargue
vocé, que pode falar, ndo fala. Vocé ndo é do nossio e, por isso, zomba da linguagem dos pobrés. N
sabemos que vocé ndo se mistura por causa destug@n” [SBB].
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tendo forgado violentamente as trancas da portangémou-me brincando com meu
irm&ozinh&? [CA]) (Satyricon11: 2).

Do ponto de vista dos rituai8, ceia dominicanasai construir algumas importantes
peripécias de Graciano de acordo com os moldeSatgricon Nesse sentido, deve-se
destacar o rito de iniciagdo para uma espécie de seita dediteckzber apenas mulheres que
passaram, em algum momento de suas vidas, por algum caso ou fenémeno
hermafroditismo. Graciano encontra esse grupo de mulheres (aproxiarddasete ou 0ito)
atras de um casebre que descobrira ao tentar cortar caminhteiena um bosque. Elas
trajavam tunicas e mascaras vermelhas, além de uma guideamdargaridas sobre a cabeca.
A lider do grupo, ou sacerdotisa, mais velha que todas, vestia umadaunica ndo usava
mascara. A inicianda, por sua vez, usava tunica e capuz brancos. Apdsnertioes de
iniciacdo, a sacerdotisa toma a palavra, sendo que, a cada feaperdéla, as discipulas
repetiam: “Madeia perimadeia” (NEVES, 2008, p. 217). Esse refrao € oriuriktytacon

Atque ipse erectis supra frontem manibus Syrunmidnigm exhibebat concinente
tota familia: madeia perimadei¢E ele préprio, com as maos erguidas sobre a testa
imitava o ator Siro, enquanto todos os criados aseamh em coro:madeia
perimadei§’ [SBB]) (Satyricon52: 9; grifos da tradutora).

Sandra Braga Bianchet vai dizer, em nota a sua traducao, tratasge um “tipo de
refrio que acompanha uma danca, de origem e sentido desconhecidos. Aciecaiaé
expressdo é atestada apenas neste trecho de Petrénio” (BEEN@pLId PETRONIO, 2004,
p. 287). Mais a frente, a nova discipula revela que, ao ser iniciadange adotar o nome
Psiqué:

Segundo aprendi, querida mae, Psiqué em gregdisiggalma e, segundo entendo,
a alma humana nado tem sexo. Além disso, ouvi diper a letra gregasi
representa ndo s6 a unido de duas lghisssigma que equivalem as nossas letras
p e s, mas também a unido dos dois sexos. Por issohegmaia mim o nome
Psiqué.

[-.]

Vejo que gostas de pesquisar as coisas, e 0 noip@éRsaz em si seis das oito
letras da palavra pesquisa (NEVES, 2008, p. 220).

Isomorficamente, Reinaldo Santos Neves, como pesquisador, apanha esspi@ome

aparece discretamente no texto de Petronio. Trata-se de wna@aesle Quartila, uma

62 «E ainda n&o tinhamos acabado, quando Asciltgeexamou furtivamente da porta e, depois de arriren
fechadura com tamanha forca, encontrou-me transemaiomeu companheiro” [SBB]. Essa cena se assemelha
aquela em que o velho Tito Livio, que sustenta, Atisncontra na cama com Graciano (NEVES, 20088%-

186).

%3 “E ele préprio, maos erguidas sobre a testa, w@ita ator Siro, com todos 0s escravos em cofdadeia
perimadeid [CA] (grifos do tradutor).

de
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sacerdotisa do culto a Pridfoque, possivelmente, em alguma das partes perdidas do
Satyricon deve ter sido profanado por Encélpio ao assistir a um ritual prgbidohomens.
Quartila entéo castiga os jovens com torturas de cunho sexual. O mesmo ocorracdanoGr
ao ser descoberto observanaxyeuristicamente ritual das mulheres do bosque, igualmente
vetado para homens. Curiosamente, Graciano entrega a sua posicaordedobs® ser
atacado, com bicadas, por um ganso e se pde em fuga ao senigerpetas mulheres. Em
paralelo, Encdlpio mata um ganso quando sofre investidas desse animambéen vai
acabar em uma atrapalhada fuga, ao ser levado ao templo de {Hraiaia), outra
sacerdotisa de Priapo, a fim de ser curado de sua impoténcia. #mai,série de
aproximacoes — tarefa ardua de descrever de tdo nunféresae as peripécias de Encélpio
e Graciano em ambas as obras.

Para comecar, o ardente desejo de &jrapie se apaixonara pelo protagofiistae
assemelha ao de Eugénia Aleixo Neto, que, ap6s Graciano setidogme uma impoténcia
no primeiro encontro, da a ele uma nova chance por meio de um bilhete groriadi@os de
Daiane (ou Filomena), sua empregada doméstica, ao passo q&atyeioon o recado €
levado por Criside, escrava de Circe, intermediadora do infausto eneorite os dois:
Encolpio também é vitima da impoténcia. Ambas as mulheres, €iEaeénia, concedem
uma segunda chance aos pretendentes, que novamente falham. Deleseaprdecorrem
duas cenas muito bem-humoradas nos textos em andlise: a risppdadagverbal de
Graciano e Encoélpio contra seus membros sexuais. A impoténcia, naastuss decorre de
uma seérie de fatores misticos: a de Encolpio muito provavelmenderssultado de uma
maldicdo por ter profanado o culto a Priapo; Graciano, a seu turnorgpassadiversas
desventuras que podem ter contribuido para essa disfungéo, fatos cdosiderao dignos
de castigo por parte das divindades: ter relacbes sexuais @sazecessidades fisioldgicas
no mar, deflorar uma menina de 13 anos (ocorridcAsrméaos no fogpa perseguicdo e a

maldicdo das mulheres do bosque, o caso homossexual com Atis enquantq dormia

® Priapo é retratado portando um imenso falo despoignal ao seu corpo. O falo avantajado é carfatitsy
tanto de Encolpio quanto de Graciano. A esse respgdara mais informacgées sobre essa divindadextbs
introdutdrios e iconografia presentes Ealo no jardim priapeia grega, priapeia latina, traduzida e niggala
por Jodo Angelo Oliva Neto (2006). Nessa obra, ssipel encontrar, por exemplo, representagdes t@éhds
utilizados por Reinaldo e ceia dominicanatais como o falo com asas (NEVES, 2008, p. 298)rescricao
“Hic habitat felicitas (“aqui mora a felicidade”) vista numa das coludascasa de Domingos Cani (idem).

% Depois do banquete de Trimalquido, o caso entee@ Encélpio foi o mais recuperado por Reinaldot&s
Neves em seu romance.

% Esse nome é citado ekceia dominicanaa pagina 310.

%7 Satyricone A ceia dominicandazem mencéo a paixdo de Circe por Ulisse©eliseia
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separacdo repentina da ndfvainda em noite de nipcias, entre outros. Trauma ou castigo
divino, a personagem Cristacia, moradora de Manguinhos, sabe que nunodess#ss, ou

na unido de todos, é que esta o problema de Graciano. Nao obstanteSatyrienmn o 6rgao
sexual de Encolpio funciona apos algum feitico ou encanto da velhdeRossémas que
depois volta a falhar com Circe), efnceia dominicana Cristacia que opera 0 mesmo
milagre também temporario: Graciano falha uma segunda veEggémia. De fato, as cenas
nos dois romances se imbricam de tal forma que seria dispendiatolasl por completo;
entretanto, para isso, seria necessario outro estudo dedicado apenas a esse caso.

Sigo, entdo, para uma das partes nodais da conexao/lerteega dominicanae
Satyricon o banquete anual oferecido pelo novo-rico Domingos Cani. Como ja foiédito,
Agamemnon que se prop0e a levar Graciano pela primeira vez daessso evento da
regido, ja que ir a “Manguinhos e ndo ver Dr. Cani € 0 mesmo cue Roma e ndo ver
Nero” (NEVES, 2008, p. 283). Sendo analogo ao Trimalquia&atgricon Domingos Cani
saiu de uma infancia pobre, sustentada por um poeta que concedia abrggmrsagundas
intencdes, a criangas, e conseguiu, ao herdar a fortuna de uma vilva rica, tormdmeseem
extremamente poderoso no estado do Espirito Santo superfaturando obeatadasppelo
governo (NEVES, 2008, p. 347-348). E assim que acaba virando um aliado domeiifiane
de 1964, sendo ele “um espolio, portanto, de uma conjuncdo entre patrimunialis
patriarcalismo” (PASSOS, 2010, p. 3). Similarmente, Trimalquido éexrascravo que
construiu seu império, como liberto, ao receber uma heranca do ex-pairdltiplica-la em
negocios e empreéstimos a outros liber®atyricon75: 10-11; 76: 1-9). Ressalta-se ainda o
fato de que ambos os ricagos, na infancia pobre, mesmo sendo aliciadgseporos
sustentava (o patrdo a um e o poeta a outro), ndo deixaranstizeasexualmente também
as respectivas esposas deles (NEVES, 2008, pSa@@jcon75: 11).

Com relacéo as proprias esposas, as comparacoes também pogiaiifisas. Sobre
a aparéncia, é bem verdade que as duas mulheres — Fortun&ttygoon e Berecintia, em
A ceia dominicana- se vestem de forma a ostentar a riqueza que possuem, nao poupando
aderecos, quase sempre produzidos em ouro, que as deixem mais lUXessasaso, um

dos ornamentos fundamentais € o bracelete utilizado por uma e porNEMBS, 2008, p.

% Um dos prenomes da noiva de Graciano, Alice Ddei#\ssis Lima, provém d®atyricon “E, assim, eu, até
entdo antigo apaixonado por Doris, pela primeira desprezei meu amor por ela” [SBEafyricon126: 18).
Coincidéncia ou ndo, a mulher que fez Encélpio esgusua antiga paixao, Doris, € exatamente Cirge,
papel se assemelha ao de Eugénia Aleixo NetcAereia dominicanaE por meio da propria Eugénia que
Graciano tenta esquecer a sua esposa, Alice, claaapathas de Ddris por Atis em duas ocasides: “Extdbou
casando com Doris? Uma vez me disseram que voaéaesdtm ela, mas ndo pensei que fosse namoro sério
(NEVES, 2008, p. 129) e “Que que vocé esta fazaggibentdo? Cadé Déris? Que que aconteceu, meoamig
(idem).
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329; Satyricon 67: 6-7), feito igualmente de pesado ouro, que causa inveja nas demais
mulheres das obr&s A semelhanca entre as duas também é bastante numerosa, podendo-se
ressaltar: o passado antes de se juntarem aos atuais marmecintia era prostituta
(NEVES, 2008, p. 348) e Fortunata, cuja funcédo anterior ndo se reamaalgo visto com
desprezo Satyricon37: 2-4); os ciumes — Berecintia teve ciime de seu marido cendas
funcionéarias da casa (NEVES, 2008, p. 355), enquanto Fortunata, de um escraem
Trimalquido elogiaraatyricon74: 9-11); etc.

O confronto entre os banquetes de Trimalquido e Domingos Cani resullasgum
incontavel de semelhancas. Uma das primeiras a aparecer &al nata pintado ou disposto
em mosaico na entrada das duas casas, que trazia como legeswigad ‘CAVE CANEM
(“cuidado com o cao”) (NEVES, 2008, p. 2&xatyricon29: 1). Além dessa figura, nas duas
obras séo ilustradas chamativas imagens de momentos marcafitggios, da vida de seus

respectivos moradores:

Ego autem collecto spiritu non destiti totum paerat persequi. Erat autem
uenalicium [cum] titulis pictum, et ipse Trimalchaapillatus caduceum tenebat
Mineruaque ducente Romam intrabat. Hinc quemadmorhtiocinari didicisset
deinque dispensator factus esset, omnia diligetuieosus pictor cum inscriptione
reddiderat. In deficiente uero iam porticu leuatumento in tribunal excelsum
Mercurius rapiebat (Eu, no entanto, prendendo a respiracdo, nao ideiee
percorrer toda a parede até o fim. Tinha sido iatagdo um mercado de escravos,
com suas tabuletas, e o préprio Trimalquido, deslosbcompridos, segurava o
caduceu e entrava em Roma, conduzido por Minervgadir dai, ele teria
aprendido a fazer célculos e, em seguida, teria gidmovido a tesoureiro; tudo
isso 0 minucioso pintor tinha reproduzido diligenénte, com letreiros. Ja no final
do pértico, Mercurio arrastava-o erguido pelo gaesxn direcdo a uma plataforma
elevada [SBB]) $atyricon29: 2-5).

Distraiu-me desses pensamentos o belo mosaico graivar, todo ele ilustrado

com uma sequéncia numerosa de cenas diversas,sqguyeara de fora a fora a
parede do fundo da galeria. [...] Ivone, sempratate solicita, acudiu a explicar
gue 0 mosaico registrava alguns dos principais mtwseda vida de Domingos

Cani — que nascera no ano da passagem do comety:Haltata, 1910 D. C.,

bem visivel no angulo esquerdo da obra, pareciscpreer, pelas iniciais que a
cronometravam, que a partir desse ano o calendasido se associava a outro: o
dominicano. /// Detive-me ali, admirando a obra méwel. Algumas cenas me

pareceram especialmente liricas ou entdo dramdhdag¢ES, 2008, p. 308).

% Uma das mulheres que ficaram com inveja dos teselde Berecintia é Lucrécia, uma ex-prostituif ¢
referéncia a Antiguidade classica resvala na pagem histérica de Tito Livio. A Lucrécia romana eraa
mulher pura e diligente, mas que acabou sendoraskapor Sexto Tarquinio e cometeu suicidio logmie A
mutacdo dessa personagem durante o tempo, tambeinditerario quanto no pictorico, saindo da parae#® se
tornar uma ex-prostituta interesseira, € um portstamte instigante. Cf. LIVIO, TitcHistéria de Roma-
primeiro volume. 2. ed. Traducao de Paulo Matogd®ei Sdo Paulo: Paumape, 1995. p. 98-99. Devéiserp
relevo que ha um homénimo desse autoereia dominicanao jA mencionado Tito Livio Panterotti, um falso-
italiano cujo nome verdadeiro é Titanio Peixoto YNES, 2008, p. 317). Além do mais, poder-se-ia diper o
consideravel nimero de italianos na obra de Reinéldima referéncia, além da prépria imigracao digie
algumas regides do Espirito Santo, também a pr&mma?
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As entradas das casas sao guardadas por guaritas, cujosopa@te entretinham
catando ervilhasSatyricon28: 8) e feijdes (NEVES, 2008, p. 294) — prética esta mais comum
deste lado do Atlantico do que a primeira. Também €& caractridtis anfitribes a
supersticdo de entrar com o pé direito em suas casas (NRUES,p. 303Satyricon30: 5-

6), sendo alertados todos os convidados para que sigam 0 mesmo costumte.d&ent
mansodes, sobressaem o luxo, a abundéancia e a ostentacao, tudo de ricaisiaddenente
exagerada. Domingos, por exemplo, tem um busto esculpido com gd@&s feiproduzindo o
porte de um nobre romano “que o punha em pé de igualdade com um Nero, urauGatba
Vitélio — ou, em termos neo-romanos, com um Mussolini” (NEVES, 2008, p. 304).
Compdem, ainda, 0 cenario estatuas e objetos valiosos ou luxuosos, qudaasnasuobras,
revelam um exagero que se alia muitas vezes a ignoranciadtaxmno da casa quanto de
grande parte dos convivas. A respeito dos objetos na casa de Donmpogaessemplo,
estariam exemplares ditos auténticos de autores como “Ruberes, IDgvid, Monet, Manet,
Van Gogh, Lautrec, Picasso e Modigliani” (NEVES, 2008, p. 306), inclusieMénus de
Milo com bracos inteiros, entre muitas outras obras de arte. Novan@rdesedter em vista
gue os detalhes coadunados sao quase infindaveis para poderem ser elencadogmeste cot

Esse exagero tanto das acdes quanto da linguagem, que geralmeatebdesara
equivocos grosseiros, € um dos pontos nodais da relagdo entre Dominged @aaiquido.
Durante todo o tempo em que estao presentes na narrativa, a pompaaisgsesonagens
entra em conflito com o que fazem e dizem, disso resultando duassflguiescas que sao
louvadas pelos demais por similaridade de comportamento ou por influénp@dele ou
seja, os convidados ou compartilham da ignorancia dos anfitrides otadaapenas pelo
prestigio social e politico. Eis alguns exemplos de situacbesa@dmiiadas pelos equivocos

de Domingos Cani:

Que que vocé me diz, Agamemnon, de escrever mint@biagrafia em duas
bilinguas, portugués e latim? N&o quero que leiamosBrasil e Portugal, mas que
todas as comunidades académicas e cientificas ddamossam ler também, e ai
s6 em latim (NEVES, 2008, p. 375).

E o unico velho amigo que me resta, vocé e Titcs g0 é mais novo, ndo é

daquela nossa geracao perigosa que desabrochalepmdue da década de trinta
[...] Os outros, uns morreram, outros estéo ai, md@ssdo mais da nossa farinha.
Crispim, por exemplo, tem anos que ndo da as ddéasda mais bola pros amigos,
ndo me visita, ndo visita ninguém. Vive o tempootsdcado em casa feito ostra,
virou ostracista. S6 lendo e estudando. Soube gsgapvinte horas em cima dos
livros, vinte horas, meus patricios, onde ja seta&manho descalabro? Virou um
ser dissocial (NEVES, 2008, p. 375-376).

Mas gosto mais é da boa poesia antiga, dos sinisdkc pernasianos. Meus
preferidos sdo Olavo Bilac e Goncgalves Dias. B#amais singelo, com seus ora
direis, e Gongalves Dias, com seus versos tupingnbénais profundo. [...] Mas
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pois €&, tenho o maior respeito por poeta. Os posfiascriadores da emogao,
principes da arte, modeladores de mundos. Por entsimbém: gosto de musica
cladssica e musica de novela. Por filésofo, ndo. Méceedito na filosofia. Se
filosofia servisse pra alguma coisa, nés ndo esters até hoje sem saber se
viemos de uma casca de noz ou de uma caixa dedésflgum filésofo resolveu
essa questdo? Nenhum. Entao fodam-se os filoSEOEES, 2008, p. 382).

Essa descrenca ante a filosofia se emparelha ao epitafisimadqlido deseja para si

mesmd®:

C. Pompeius Trimalchio Maecenatianus hic requieskitic seuiratus absenti
decretus est. Cum posset in omnibus decuriis Resgee tamen noluit. Pius, fortis,
fidelis, ex paruo creuit; sestertium reliquit tredees, nec umquam philosophum
audiuit. Vale: et tu/Aqui jaz C. Pompeu Trimalquido Mecenaciano. Fsmiothido
como séviro augustal mesmo durante sua auséncla €star em todas as decurias
de Roma, mas ndo quis. Religioso, corajoso, figdioMdo nada, deixou trinta
milhdes de sestércios. E nunca ouviu um fildsofesdnse em paz. — Tu tambdém
[CA]) (Satyricon71: 12).

Sobre isso, talvez possamos afirmar que o desprezo pela filosafeva ao fato de
gue ambos construiram suas riguezas “na pratica”’, independentemeigenda eeflexao
tedrica sobre o modo como devessem agir para isso, embora ambosiedmradamente a
favor de poetas e poemas, considerando-se poetas também $atygicon55: 2-6; NEVES,
2008, p. 382-383). A essa falsa erudicdo se associa novamente 0 exagernideda
ostentacdo: Domingos gaba-se de possuir duas bibliotecas, uma em postuyués em
linguas estrangeiras, sO de obras raras. Todavia, seu prazeord® |ér ou consultar tais
obras, mas, tendo uma colecdo de espatulas de varios modelos e materiaisits@oitskte
em destacar as folhas de livros nunca antes lidos: “O prazeasoonéo € a leitura, é a
defloracdo com a espéatula” (NEVES, 2008, p. 406). Um detalhe retratsdduas obras e
gue pode ser considerado de mau gosto para muitos e que nao seriapararoemto de
homens de tais posi¢cdes sociais é o fato de os anfitrides faddbemamente para os seus
convidados sobre os gases intestinais (NEVES, 2008, p. 26 B2§8con47: 2-6).

A forma como os banquetes se constituem também os avizinha esosligspectos,
inclusive em minucias gastronémicas, tais como as azeitonas pretardes servidas na
entrada (NEVES, 2008, p. 318atyricon31: 9). No entanto, um dos trechos de mais dificil

0 A titulo de comparac&o, o epitafio desejado pomibgos é o seguinte: “Aqui jaz Domingos Cani. Odloi
para vocé. E embaixo o desenho de uma mao assima-guesa de ilustracdo, formou com o trio de detios
meio o gesto ortofalico, que, passeando a méo,rapantou contra todos nds. Ante 0 nosso assomibrse e
disse: Estou brincando com vocés. Falando séria, epéafio vai ser este: Aqui jaz Domingos Canie doi o
que foi e muito mais, e agora repousa e dorme era g@mz” (NEVES, 2008, p. 459-460). Salta aos glhos
portanto, a preocupacdo de ambos, Domingos e Tqiunda, com os preparativos de seus funerais.

1 “Gaio Pompeu Trimalquido Meceniano descansa &gtando ele ausente, foi-lhe concedido o direitsate
séviro. Embora pudesse estar em todas as decéri@srda, no entanto, ndo o quis. Piedoso, forte vidéo da
pobreza, deixou trinta milhdes de sestércios, apsaunca ter ouvido licdes de um fil6sofo. Pdssm! Vocé
também” [SBB].
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compreensao d8atyricon— por se tratar de elementos cujos sentidos ndo sdo apreensiveis
provavelmente devido a distancia histérica —, que é a cena dos predadtss aos
convidados por meio de bilhetes sorteadgatyricon56: 7-9), ganha novas propor¢cdes nas
maos de Reinaldo Santos Neves. Os presentes @gia dominicanasdo frutos de um
“Testamentum felindmpreparado para acompanhar um prato denominado “Gato com
cerejas” (NEVES, 2008, p. 386). Por meio de um papel enrolado em forpexgieminho,
Domingos Cani Ié o testamento supostamente deixado pelo gato, que pemiertiodos ceiem

do seu corpo, acrescentando ainda uma série de prendas escrutseaDps convidados da
noite. Por exemplo, o verso dedicado a Agamemnon foi o seguinte:o8vipintapés no
lombo me deu um professor / da universidade. / O legado que Ihiaéedara de mim muita
saudade” (NEVES, 2008, p. 388). Tais versos acompanhavam um embrulho que, apds abert
revelou-se uma bota velha. E assim sucessivamente com os demdiss, inclusive o
préprio Graciano, que ganhou ovos de pau utilizados por costureiras pararcCostias.

Outro caso sintomatico € a passagem de uma ceia rivallTandalquido e a de Domingos
Cani. No texto de Reinaldo, € o personagem Nicagoras da Silva quejakdegam banquete

na casa de um certo Nasidieno, conta detalhadamente, apds apelos daaaiitit®o, o que

la se passara (NEVES, 2008, p. 425-429); Trimalquido, por sua vez, atétakinas,
construtor de tumulos, para que relate como foi o banquete promovi&ripsa tdo farto
quanto os dos trés anterior&atyricon65: 5-11; 66: 1-7). Fica clara, entretanto, a intencéo
de ambos: conferir se as suas respectivas ceias eram as melhores|daalglaes.

Um ultimo ponto a se destacar é a presenca dos protagoniataan@Gre Encolpio
numa embarcacdo em algum momento de suas obras. Apesar de irean @ar mMotivos
diferentes — Graciano segue, junto com os demais participantes do baegDetaingos, em
uma romaria maritima até o Convento da Penha, enquanto Encélpio emlrarnavio para
fugir de Ascilto, com quem brigara por causa de seu irméaozinho Gitdo —, o destino de ambos é
o mesmo: um fatidico naufragio. Este signo, de suma importaneid maia dominicande
também para a obra de Reinaldo como um todo), cumpre o papel deenicacluir este
romance: no primeiro caso, um casamento que vai a pique ainda na noiipcies; no
segundo, a tempestade que atinge o barco em que seguiaf@ateento e que faz algumas
vitimas, inclusive a surreal Fausta (ou Célia, ou Psiqué), queds grardefinitivo em meio
as aguas agitadas. atyricon por outro lado, o naufragio é apenas o ponto de partida para
outras desventuras do agora novo triangulo amoroso (Encolpio-Gitdo-Eumolpgmganem
a cidade de Crotona até — néo se sabe onde nos livros que se peipesandas diferencas,

h& que se sublinhar que, antes de as respectivas embarcacdeseafundacasais em
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questdo, Graciano/Fausta e Encélpio/Gitdo, se abracam como que nandeyesisespero
antes de uma morte provavel (NEVES, 2008, p. S@tyricon114: 8-13).

Apoés esse breve apanhado de dados sobre as tangéncias esiedominicanae
Satyricon podemos recobrar aquela questao proposta anteriormente: o queusvaiior,
em pleno século XXI, a tomar como base um texto fragmentaricodeado de
indeterminacdes para construir, mais de 1900 anos depois, um romancatadobeEm
tempos e regidbes completamente distintos? Nao se tratadagusponder consultando as
intencbes ou desejos de um Autor (aguele com inicial mailscula, o Best-portador de
todas as chaves e solucbes acerca de sua obra e onde o0 sentitieodsdinie o0 texto se
encerraria). A reflexdo se concentra nas estratégias eieun®f de objetos classicos —
objetos, pois, além do texto petroniano, ha referéncias a outras naagdiéssclassicas que
chegaram até nés — que desembocam numa releitura do préprio tempo do autor.

A seu modo, dSatyricontambém opera uma retomada de tradicdo. Como Claudio
Aquati ressalta, “o valor d8atiriconreside na sua concepcao intertextual, isto €, o dialogo
entre as formas literarias de que Petronio lanca méao, e datre a tradicdo a que
constantemente se opde e que procura transgredir’ (AQUATI, apuBGNHD, 2008, p.
235). Todavia, o proprio Claudio Aquati vai destacar, em outro textornaafcomo se
constroi esse dialogo:

Permito-me, assim, ver r&atiricon ao contrario de um posicionamento ideolégico
anti-classico, um revigoramento das tradi¢des icldssndo como modelo, mas
como cabedal cultural, por meio de uma revisitaz@eavaliacdo dessas tradi¢cdes,
com a produgdo de um novo texto com novas perspscliterarias (AQUATI,
2006, p. 238-239).

Parece-me haver um movimento semelhante na obra de Reinalds Sawes. O
dialogo com a tradicdo — seja ela literaria, folcldrica, hisaddatc. — ndo se resume a um
maniqueismo entre louva-la e/ou critica-la. Lancar um olhar pkatisobre a tradigdo, ou
seja, relé-la, também pode significar uma revisdo da préprigropotaneidade: o que
permaneceu, 0 que mudou e o que desapareceu. Esse tipo de olhar é pomto®s
nevralgicos deA ceia dominicangbem como de outras obras do mesmo autor). Se ha um
projeto que perpassa a obra de Reinaldo Santos Neves, esse projgaménte o de
retomada da tradicdo. A consciéncia, por parte do autor, dessa opgrag&vidente no

proprio texto, mas ha ainda a meng&do numa entrevista recente:

2.0 termo releitura é utilizado aqui em seu sengidplo, isto &, de retomar, recobrar ou rever oiixto, ndo
atrelado a correntes especificas sobre este assunto
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Eu acho que é quase impossivel escrever um bomno@nama boa obra, sem
vocé, em outras palavras, ir a tradicdo. [...] Bep que eu acho [que] muita
pobreza literaria é por causa da recusa dos auderegamos dizer assim, pagar o
pedagio a tradicdo. Eu ndo trabalho sem a trad&@@etoReino dos Medagl971).
Reino dos Medasao tem isso. Acho que eu queria falar s6 dasasiahgustias de
adolescente. Ndo da. Dali pra frente, quase tuslopaus contos também, eles tém
uma carga muito pesada de divida com a tradicAsenipre novo quando vocé
trabalha com a tradicao, entende? Vocé sempre aemtradicdo, vocé nao repete a
tradicdo. E sempre o novo. Coisa nova.

[..]

Gente, a tradicdo é riquissima, cara! Nao faltaue tpescrever em termos de
tradicdo. Nao sei pra qué as pessoas ficam tirdiadoabeca umas pobrezas de
espirito, entende? Qualquer coisa la de tras déepraroveitar e fazer coisa muito

boa. Por isso que sou fa, escravo da tradicéo.

[--]

N&o podemos renegar as nossas origens, né? Entie edentifico muito com
isso, com ele [Jorge Luis Borges]. Eu também atoedsso. E eu escrevi sobre as
coisas brasilicas, vamos dizer, també&mCeia Dominicana folclore brasileiro
puro, s6 que com um pé la atras porque |4 atrd ext origens do folclore
brasileiro, também, em determinados aspectos. ¥aoémuita coisa do folclore
gue vem do indio, que vem do negro, entendeu? Muaaiar parte vem de Roma,
de Portugal, essas coiS8NEVES, 2012d).

O rito e acelebracao que ja estdo sendo relidos ®atyriconpor meio da satira dos
costumes (entre eles, obviamente, o literario), ganham novos contornos aolaraac de
Reinaldo Santos Neves. Como vimos até aduiceia dominicanareproduz um rito, a
Satyricon com pessoas hermafrodityscuja ideia de género é rasurada, envolvendo, ao
mesmo tempo, o humor a partir de cenas inusitadas e a seriedadara@m assuntos mais
delicados (a violéncia falocéntrica, por exemplo), mas ndo sO: tadaaaé rodeada de
figuras/eventos misticos pairando quase sempre sobre uma indecis@a @ncerteza, como
no caso do hermafroditismo, em que os olhos do protagonista (que sao, corseeutenons
nossos olhos) ndo chegam a observar a genitalia de nenhuma daquelessndallseita do
bosque. Na Unica chance para isso, ao ver Fausta nua no barco, a)jptaae 0 6rgéo
feminino, pondo sob suspeita tanto o proprio hermafroditismo quanto a possibilelade
“milagre” que a tivesse livrado do membro masculino: € impossivalideNesses termos,
todo evento ritualistico ou mistico efnceia dominicanaurge sob o signo da ambiguidade,
que é também uma forte caracteristica de toda a trilogia.

Ha também, muitas vezes, a possibilidade de acdo de algum cetibrdaos eventos
em Manguinhos. SO para citar alguns trechos: um infortinio comodacatgum deus ou

deusa (p. 21), castigo das divindades marinhas (p. 257), Chapim dos Reis ctipemigno

3 Essa recuperacéo da tradicdo também no folcladte per vista no caso sintomatico da “Puxada doratast
Fazendo parte da festa de Sdo Benedito, populBspirito Santo, tem suas origens remontadas a egjilscia
isis Pelagia (NEVES, 2008, p. 199).

" Vale salientar que o proprio deus Priapo é retmgtam algumas ocasides, como hermafroditaOCfVA
NETO, op. cit., p. 18.
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deus” (p. 386), recado dos deuses (p. 480), entre muitos outros casbsusEmeDa mesma
forma, o nome de divindades classicas aparece a mancheias no rdm&&aaldo: Vénus
(p. 73; p. 76; p. 69; p. 417; p. 456), Hera (p. 87), Baco (p. 112), Furias (p. 266), Jupiter (
356) etc. Como nédo poderia deixar de ser, o deus mais citado no Meton®, cujo nome
aparece 8 vezes (p. 44; p. 154; p. 273; p. 352; p. 494; p. 498; p. 502; p. 504). Por esses e
outros motivos é que a personagem Dona Sé vai definir Manguinhos aomladar onde o
que tem de acontecer acontece. E lugar magico, cheio de maraaitasidf, sombracao,
milagre, viracdo de uma coisa pra outra” (NEVES, 2008, p. 24). Nessdos a dimensao
dos rituais e deidades se constitui, tantoAeoeia dominicanajuanto enfatyricon a partir
da satira e da profanacdo. Se tracarmos um paralelo entre saghitaa em questdo e a
Odisseia por exemplo, teremos a seguinte configuracdo: Ulisses € peisqouri Netuno,
Encdlpio — a Ulisses — é perseguido por Priapo, mas e Graciano? eRes s
divinos/mitologicos? Pelo Destino? Pelo Acaso? Em meio a todagpasses, 0 mais seguro
é afirmar que Graciano é perseguido por si mesmo, por seus prdpsos acdes, cujas
consequéncias muitas vezes sao desastrosas.

Por ultimo, a celebracéo, concentrada, neste breve trecho déag&seno banquete
de Domingos Cani, também se amolda de acordo cBatysicon Nas duas obras, convivem
de forma quase harmoniosa o nobilidrquico e o popular: aquele relacionatintacédo de
posses e poderes e este como heranca de uma origem humilde dapaeesonagens. A
mistura de registros de linguag€mmuito presente em todoSatyricon em especial n@ena
Trimalchionis— mas ndo somente, conforme estudo elaborado por Sandra Braga Bianchet
(BIANCHET, apud PETRONIO, 2004, p. 291-323) —, revela a tentativa do autor de rasratar
distintas formas de falar das diferentes posi¢cdes sociaiswaagespectivas idiossincrasias,
especialmente de libertos que fizeram fortuna e procuram eshad@s|mais diferentes
formas sem perder totalmente os lagos com o periodo de escravid@sn@ ocorre erA
ceia dominicanaque demonstra como algo igualmente picaresco é verossimil em noss
tempo.

Resta assumir que talvez o maior contato ehtreia dominican& os textos classicos
estda exatamente no ato de realizar uma pratica comum da Andiguidassica: a
intertextualidade como instrumento de releitura. Satyriconretoma, atualiza e transforma

textos de uma tradicdo ainda anterior, € bem verdade que Reinalds Slaves manobra

> Lembrando que a linguagem de ceia dominicanaalém do aspecto citado, “investe num discreto
aproveitamento léxico, sintatico e etimolégico dtnh” (NEVES, 2008, p. 10).
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com destreza as herancas dessa Antiguidade — e de outras épmzasse— para produzir

obras que sdo mais que contemporaneas: sao atuais.

3.4.2 Da tradicdo a autoficcao

Como foi apresentado até agora, as obras de Reinaldo se ligammdeifitima a
diversas tradi¢cdes: a do romance policiaeihio dos Medas a medieval A cronica de
Malemort A folha de herae A longa histérid, a portuguesads méaos no foge Ma noticia
para o pai da criancp a greco-latinaA ceia dominicang a shakespearian#1(ito soneto
por nadg, a do mito da Cinderel&itty aos 22, a do amor nao correspondidsugl) etc.
Algumas vezes, no entanto, a tradicdo retomada acaba contribuindeddgarte de uma
possivel leitura de algumas obras na clave da autoficcdo, coimdagga de Malemort No
caso daTrilogia graciang o processo de autoficcdo ocorre de outra maneira. Deixarei, a
principio, a figura autoral de Reinaldo Santos Neves de lado parantance analise em
Graciano Daemon. Como ja mencionei, ele é autor suposto do “Poenaangira&cdeA ceia
dominicanae protagonista dé&s maos no fogoPara o interesse desta leitura, o fato de
Graciano ser protagonista do Ultimo romance da trilogia e tantb&eu autor chama a
atencdo, pois se constitui como mais um casaudeficcdo internaembora estruturalmente
diferente da que ocorre efnfolha de heraEnquanto o romanoks méaos no fogee encerra
pouco tempo antes do casamento do protagonista com Alice, a aberducaid dominicana
se da um dia depois do casamento, que naufragara desde a leh deamndo Graciano
duvidara da tdo afirmada virgindade da noiva. Antes da narrativa, pbéoma folha de
rosto (na qual podemos ler “A ceia dominicaBaatiani Daemoni satyrici liber Romance /
Edicdo pdstuma organizada por Barbara GondirRrdtri bonissimd) e uma “Nota
introdutéria” (NEVES, 2008, p. 17-19) literariamente simuladas a émedlcar o carater de
texto encontrado (o recurso da folha de rosto ficcional também ocokdaha de herp

Na “Nota introdutoria”, de autoria da cunhada de Graciano, Bafbandim, a autora
traz ao publico algumas informacdes sobre a publicacdo péstuma daeoe@mo a data de
morte do autor (31 de maio de 1991). Apds o falecimento de Graciano, Bémbardrou em
seu espolio um pacote lacrado enderecado a ela contendo as cerdeodergaa paginas do
romance e do “Poema graciano” com o seguinte bilhete: “B. Esest®i romance por
diletantismo e talvez para deixar meu nome em algum lugan@oeapenas a lapide do

tumulo. Dé uma olhada e veja se merece publicacdo. Se acharrgee,rpabliquemos. GD”
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(NEVES, 2008, p. 18). Ao optar por publicar o livro de Graciano, o ex-maridad=ai e
irmao de Graciano foi contra o material vir a publico, afirmando quenagem do préprio
Graciano, aléem da de sua ex-esposa e de parentes proximos,osepi@ncetida pela
divulgacdo do romance, acarretando graves prejuizos para o bom nofaeitias Vaz e
Daemon” (NEVES, 2008, p. 18-19), por mais que Barbara insistisséondefaer uma ficcéo
“apenas remotamente inspirada em personagens e episddiosNéaise convencendo dos
argumentos da esposa, Antonio tentou impedir judicialmente que a olmraditssla, mas “a
Justica em todas as instancias deu ganho de causa a lidedexjgressao artistica e liberou
a obra para publicagédo” (NEVES, 2008, p. 19).

Por mais que seja um evento ficcional, problemas juridicos reldcsre pessoas
envolvidas em obras literarias ndo sdo nenhuma novidade. No ensaiadatitVerdade,
mentira e ficcdo em autobiografias e romances autobiograficos” (2009, p. 280K I&yer
aborda casos em que o fato de uma obra ser real ou ficcionatldmplioblemas para os
autores. O primeiro que Kliiger comenta € o de Binjamin Wilkomiaskqr deFragmentos
ja mencionado no capitulo anterior. Mas é o terceiro caso, o d&staale Maxim Biller,
gue me interessa no momento. A obra de Biller trata de unagas®so que tivera com uma
mulher que é identificada sem dificuldades devido as carac@sistiela atribuidas. Ela
entrou com uma ac¢ao no Superior Tribunal da Republica Federal miaia, que concluiu
gue “o direito a privacidade se sobrepde a liberdade artisfic&9}, por mais que o autor
alegasse que tudo nao passava de ficcdo. O processo de Billetirhadam agravante: o
fato de que a mulher possuia uma filha de 14 anos que tanto na obra quataaea sofria
de uma doenca incurdvel, porém, a menina so ficou sabendo que Iha pesteo tempo de
vida por meio do livro. Para além dessa situacdo complicadora, taaso de Maxim Biller
quanto o de Graciano tocam na mesma questao: a leitura de unfi@mbnal que contenha
dados biograficos como inteiramente veridica. Portanto, mais umael@zo que a
autoficcdo depende de wefeito de leituraQuando um autor insere dados autobiograficos em
sua ficcdo, nada garante que o leitor respondera da forma como maedgapodera entrar
no jogo, ignora-lo ou leva-lo ao extremo de tomar tudo como verGaaeo destaca Evando
Nascimento, “a autoficcdo se vincula pragmaticamente ao lettostittiindo esse efeito de
estranhamento (obtido em graus diferenciados por cada receptoordie @mm suas proprias
experiéncias) que ocorre quando se percebe uma confusdo mais ou ntersnial entre
autor empirico e autor-narrador ficcional” (NASCIMENTO, 2010, p. 199).

Retomando a narracdo Aeceia dominicanaGraciano conta as suas desventuras, que

muitas vezes beiram o sobrenatural, durante sua estada na erilanduinhos apds o
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naufragio de seu casamento. No entanto, a realidade narrada nesseernéo coincide com
a deAs maos no fogauma vez que la Graciano é personagem de um narrador heterodiegético,
engquanto n&eiaele é o proprio narrador e protagonista, além do fato 6bvio de ghama
das duas realidades € a mesma de Reinaldo autor empirico. Seeequdiso narrador é
heterodiegético emAs maos no fogé porque quase ao fim do romance ele se revela: “E este
capitulo, que com variantes foi lido la antes, eu, Reinaldo Santos Ndsessi, nesta forma,
por ultimo de todos, s6 agora em fevereiro de 1983 para ser reposto® agui tevido lugar
para ser relido aqui no seu devido tempo” (NEVES, 1983, p. 214). Essa data, quiréen
com a do tempo do enunciado (1979) e com o fechamento do romance (“ViBsat/
1981", p. 218). Mesmo nao participando do enredo, a narracdo de Reinaldo des@&riema
de marcas ao longo do texto: “Rosa Maria, como acho que ja thsse,namorada de
Graciano num inverno infantil, em Cachoeiro” (p. 28); “Mas Rosamtéocessa, que nem vai
aparecer na histéria, segundo creio” (p. 29); “Mas estou falandag®r{fa 46); “Mas isso é
talvez sim futil poesia, que nem Graciano sabe o que quer. Voltojooatgpuramente contar
as histérias gracianas, julias” (p. 92); “Mas nao cabe agorhar saudades da velha Olga,
que dorme seu sono 6sseo debaixo do barro das terras altas. Repisamlas gracianas, 0s
julios itinerarios, que é o que importa agora, ndo fosse eu taosiispe meu relato tdo
cheio de meandros, tdo de dédalos. Endireito leme e rota. Repiso ¢ jgrd@8); “Agora
ndo sei se subo com Julia em busca do pai ou se fico no escritori@racrano. Ja, porém
opto: pelos livros” (p. 98); “Nem os segredos mais profundos tambémradiod#os — os
segredos capitais: a maconha, por exemplo, e as velas de Vénus, oelguéia falei, nem
sei se falarei; e, por exemplo, Barbara, e Helena” (p. 119).

A trilogia entdo se organiza da seguinte forma: Reinaldo Sawess € autor
empirico deAs méaos no foge deA ceia dominicanaalém, claro, do “Poema graciano”, e
também narrador do primeiro romance; Graciano, por sua vez, é pretag@amto deAs
maos no fogoguanto deA ceia dominicana sendo autor suposto desta Ultima. Para

visualizagao, esbocarei mais um esquema:



91

Reinaldo
Santos Neves
autor empiricc

Reinaldo
Santos Neves
narrador de\s
mé&os no fogo

Graciano
personagem (
As maos no
fogoe
autor/narrador
deA ceia
dominicana

Graciano
personagem ¢
A ceia
dominicana

Gréfico 3 — Estrutura ficcional d&rilogia graciana

Para esse caso também seria mais adequada a figura dd papr elucidar a

intercomunicagao entre as camadas.
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A ceia
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Gréfico 4 — Estrutura ficcional espiraladaTddogia graciana

Assim como ndrilogia de MalemortA ceia dominicana@ mais um exemplo do que
chamei deautoficcao internaisto €, o personagem € o autor de uma obra ficticia na qual ha

um processo de autorreferéncia. Desse modo, ndo seria incorretsséeroenance de
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Reinaldo como uma autoficcdo de Graciano. Mas de onde sairiam os"éaghdscos” de
Graciano para que uma leitura autoficcional fosse possivel8past é simples: seCeia é
uma pratica de autoficcdo de GraciaAs, maos no fogade cujo enredo é o protagonista,
representa a sua realidagdama vez que neste romance ele&ado enquanto no outro ele
se narra Poderiamos entdo confiar nos dados biograficos de Graciano pseszmtenance
de 19837 N&o é possivel saber, lembrando que até mesmo dados biogpéieagemente
sélidos podem ser falsificados ou reinventados e que também 14, naasugadsiade do
personagem, Graciano é uma construcdo, e ndo um individuo de identidadeslirauta
unificada.

Alguns dados presentes eis maos no foge repetidos emA ceia dominicana
apontam para a biografia de Graciano, a comecar pelo fato de mwmasado com Alice,
casamento planejado ao longo do romance de 1983, e a presenca de algensodagens
em comum, como a cunhada Barbara Gondim, as primas Débora e Jaliaaa&ugénia,
além de Domingos Cani, por exemplo. Esses nomes, se sdo de gamsoda romance
escrito por Graciano, também pertencem a realidade delks endios no fogalevendo entéo
ser considerados comempiricos (dentro do contexto da autoficcdo interna, frise-se).
Graciano, na posi¢cdo de narrador, também se refere a eventadogass romance anterior:
“Mas ja esqueceste, Graciano, a traicdo de Julia?” (p. 34), “Novarsaxotei da mente a
lembranca de minha prima Débora” (p. 81), “Volta e meia um nomedeeser dito, uma
referéncia de ser feita, que me force a lembrar das f@oaasu passado, remoto ou recente.
[...] Graciano I4, de braco dado com Alice, a noiva; Julia a prima, Sabina, tamioéenbiaco
dado com outro” (p. 162) etc. Mas mesmo que consideréksomaos no fog@omo a
realidade empirica de Graciano, ainda assim teremos umergeorporal de informacdes
bem limitado, porque tudo o que existe antes e depois desse romamugacdrgendo uma
incognita para o leitor. Sob essa Otica, salvas as reminiscéaf@esntes a obrAs maos no
foga tudo o que estd dito eAceia dominicangode ser pura e simplesmente ficgdo, e isso
pde em xeque até mesmo 0s mais basilares fatos deste romasicggdaogarante que nem
mesmo o casamento de Graciano e Alice tenha ocorrido, ja quma litormacaempirica
que teriamos sobre isso € que estavam a poucos meses de se casar ao fim aoopnaneie
(eles poderiam ter rompido a relacdo antes de se casaremgeppl@xComo saber?). Essa
indecisdo se aplica até mesmo ao texto introdutdrio de sua cunhadeaBadoaim, que
também poderia ser uma inteira ficcdo de Graciano, de forma qupod&riamos sequer
dizer com conviccédo que ele de fato tenha morrido, por mais que dReieake reduzir o

limite da criacéo ficcional de seu personagem: “No entantoleoseatos surreais da Ceia
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podem até, em grande parte, ser explicados de forma realisietudolbse admitirmos que o
narrador, como poeta que é, tende a lancar mao de licenca poétitantaraa sua historia.
Convém lembrar que, pra todos os efeithsgceia ndo € um romance de autor, mas de
personagem. Seu autor € Graciano Daemon e ndo Reinaldo SantasH\eeeslo Graciano
um poeta, € natural que apele ndo sé pro poético, mas tambémtasiida, o que, em
termos praticos, da no mesmo” (NEVES, 2012e, p. 9). Mais a frenta|eabre um pouco
o leque das possibilidades de ficcionalizacdo de Graciano: “Sele@rsos a Ceia como
romance de personagem, uma das coisas que eu apostaria ser pgéoideeGraciano, seu
autor, é justamente Fausta” (NEVES, 2012e, p. 12). Mesmo que Reinald@a aonf
ficcionalidade apenas aos elementos misticos presentes no rptoaiaca sua narrativa se
localiza no campo do indecidivel a partir de uma leitura sob o prisma da autoficcao.

Mas a obra ndo se constroi s6 de elementos da realidade denGr&téatambém se
pauta, sob alguns aspectos, na realidade de Reinaldo Santos News,veret aliada ao
folclore capixaba: “Eu estava trabalhan@oQeiaquando fiz a selecéo dos textos de meu pai,
Guilnerme Santos Neves, pra inclusdo na Coletanea de estudgssteosedo folclore
capixaba, lancada em outubro deste ano” (NEVES, 2012e, p. 14). Essa obrajngue re
material das pesquisas do pai de Reinaldo, forneceu vasto conteudosparaomance: “Se
alguém se dispuser a folhear a Coletanea do folclore verdaqoeist daCeia tem sua
origem ali, por exemplo, a histéria de como Séo Pedro aprendeu a pedoaessa historia
nao s6 porque tinha a ver com o mar, elemento preponderante no romandambes
porque meu pai a recolheu na propria praia de Manguinhos, de um pescadmta;i@mo
no romance, Antonio Licl8 (NEVES, 2012e, p. 14).

Uma outra referéncia toca em especial na biografia dealei Dalmacia Ferreira
Nunes. Ao fim de seu “Prefacio do autor”, somos informados de quesenpgem Dona
Dalmacia, ministra da trova popular na ceia de Domingos Cani,c@&tamma homenagem a

senhora que trabalhou na casa dos pais autor por muitos anos:

Quando eu nasci, Dalmacia ja era empregada daidarailse tornou inclusive

minha baba. Cresci a sombra dela; era ela que too@mva de mim quando meus
pais iam ao cinema, e acabava adormecendo na&atejuanto eu, impiedoso, lhe
dava nogbes de cultura inatil mostrando-lhe cari@esn a figura de mdasicos,

pintores, escritores etc.) de um jogo que eu curtiato, que chamavamos de
guartetos. Ela era analfabeta e ignorante, maa tolftura, a cultura popular do
meio onde nasceu e se criou, que, na época, eraultnea velha de séculos. Esse
acervo, que ela passou todo pra meu pai, estanfisgdamo volume 2 da Coletanea,
e se compde sobretudo de trovas populares. Assio ecDona Dalmécia da Ceia,

% Cf. NEVES, Guilherme Santos. Como Sdo Pedro aprerdpescar. In: Coletanea de estudos e
registros do folclore capixabd944-1982: Volume 1. Vitéria: Centro Cultural dstidos e Pesquisas do
Espirito Santo, 2008. p. 202-205. 2 v.
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a nossa Dalmacia também era capaz de recitar owvedrpartir de um mote. Mas
o nome dela tem um papel simbdlico significativo alara. Considero-o um
lembrete intertextual de que foi numa cidade damaala, antiga provincia
balcénica, que em 1650 se descobriu um fragment8atgricon contendo uma
parte da obra que faltava nos manuscritos anterieressa parte era justamente o
episédio da ceia de Trimalquio. Essa associacéidritia entre a Dalmacia e
Petrénio fazia a presenca da minha Dalmacia no moemama questao de honra.
Essa coincidéncia € mais um exemplo a comprovaue j§ disse no romance
Sueli: o0 Acaso é um grande poeta (NEVES, 201284 p.

Reinaldo entdo vai buscar r@oletaneade Guilherme Santos Neves algumas das
trovas recitadas por Dalmacia durante o band(etede encontramos, além delas, grande
acervo folclérico, que se divide em estorias, supersti¢cdes, creedimbginhas. J& na novela
A confissdpDalmacia comparece a narrativa como referéncia ao territ@em anos atras,
ou nem isso, chamavam-se Krstic e moravam numa choupana a&nsndogrio Krka, na
Dalmacia. [...] A Dalmacia, nessa época, fazia parte do olmpério austro-hangaro”
(NEVES, 1999, p. 46). Essa mencéo ganha importancia ao se levanenqguae se trata de
uma narrativa de acontecimentos da infancia de Reinaldo e que Ralredurira tivera

grande importancia nos primeiros anos da vida do autor.

3.4.3 Do Centauro a Reinaldo

Como ja lemos até este momeAt@eia dominican&omo uma autoficcdo interna de
Graciano, quero propor agora uma outra leitura na chave da auwoffRaé tanto, devo
relembrar que, apesar das duvidas que permi&gmaos no foge Julia ou Débora? certo ou
errado? —, Graciano é noivo. E mesmo depois do naufragio do casamento,ceia
dominicana as hesitacdes permanecem: Eugénia ou Fausta? Alicergeenvou ndo? E,
portanto, nesse clima de impasse entre decisfes que se desenvalveranees de Reinaldo
Santos Neves: por meio de Graciano e “seus dois coracdes” (NE9ES p. 99). Retomo a
epigrafe da primeira obra:

Este tem dous coracdes
lastimados d’hum pesar
que nunca s’ha d’acabar.

Saliento ainda que, antes do trecho que epigrafa o romance, ha aesggagém,

também presente na capa:

" Cf. NEVES, Guilherme Santos. Dalmacia Ferreiratgsora do folclore. In: Coletanea de estudos e
registros do folclore capixabd944-1982: Volume 2. Vitéria: Centro Cultural dstidos e Pesquisas do
Espirito Santo, 2008. p. 409-426. 2 v.
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Figura 9: Gravura da capa dse maos no fogo

A epigrafe, que é retirada daito das Fadasde Gil Vicente, e a imagemeferem-se a
figura de sagitario, um centauro. Dada a importancia que tem naleldR&inaldo Santos
Neves, convém desenvolver um pouco mais as discussdes sobre esse pensiiodiprao.

Na farsa vicentina, “as fadas do titulo [...] lancam fados pagaleza e sortes aventureiras
para toda a Corte, relacionadas com os astros, Cupido e animaisE\ML, 1992, p. 181),
sendo o trecho que foi transformado em epigrafe uma das sortes $ari€sigaser meio
homem, meio cavalo acaba por definir a personalidade de Graciantedodmo romance,
sendo mencionado em diversas situacdes tantAseemaos no fogo “E Graciano: Qual € o
animal que tem dois coracfes?” (NEVES, 1983, p. 119); “Ela agoeagssbé centauro o
animal de dois coracdes” (NEVES, 1983, p. 168); “A noiva querida, ertfiegacia e
permanecida. Que com seu branco de pele e preto de cabelo, com sedeparnas e seu
perfume, edificava todo um corpo de tenta¢cdes a frente do centauro” (NEVES, 1983, p. 210) —
quanto emA ceia dominicana “Por fim |a do alto do morro desceram centauros e acharam
que fossem buqués de flores aquelas placas de bosta cobertasdgebashsletas” (NEVES,
2008, p. 159); “Padeci, imovel, ali, sob a injaria da chuva, a miserimoriasdpar-me todo,

da cabeca aos pés, enquanto os panos aderiam-me ao corpo como a tlantaudo ao
corpo de Hércules” (NEVES, 2008, p. 268) — e também no “Poema graciancds-vVide,

alfa estrela do centauro, onde esta vocé?” (NEVES, 1982, p. 74)nfOdéscendo das
montanhas, seres duplices, / éramos tdo centauros, cumplices $a® masculos, servos de
nossos nervos [...]" (NEVES, 1982, p. 78). N&o se pode esquecer que, como figuaia oo

centauro também se adéqua a de Graciano por estas vias:

Ser mitoldgico de dupla natureza, o Centauro gsjgiriou, afora Rubén
Dario, os Modernistas hoje esquecidos, represéetdprmas diversas,
0s impulsos vitais desses jovens poetas que, aagpoaram imagens
de uma plastica muito pura, aplicada pela primesmna poesia erotica
[...] (SERIS, 2000, p. 154).
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Metade homem metade cavalo, o centauro € conhecido por sua ambigrittade
razao e instinto por possuir dois coragdes, um humano outro equino. Duramtatigana
Graciano se aproxima bastante da figura do centauro: o dese@ se&companha por todo o
romance, se estendendo ao “Poema gracianoCei@ sempre posto em ddvida entre o
impulso e o juizo. Dessa forma, Graciano torna-se um personagemio,béod o signo de
centauro, cindido entre escolhas e escolhas, embora saiba que “Tolie & sempre a
escolha erradd® (NEVES, 1983, p. 11): “Mas isso é metade de mim. / Vai, |eiiger aos
de Esparta: falsario ndo sou, mas sou binario. / Meu coracaodsessite/ entre a voz ativa e
a passiva. / Consolar ou ser consolado, / compreender ou ser comprefeadido,ou ser
amado” (NEVES, 1982, p. 80). Devido a isso, é sintomatico que cada parfeodmd
graciano” seja numerada de acordo com o sistema binario, oralelaéro € represado por
uma combinacdo de zero e um. Nesse sistema, as estrofes ta¢lde 15 (1111). A
amplitude da epigrafe d&s maos no fogatinge tambéni\ ceia dominicanacujos coracdes
de Graciano se dividem entre as escolhas a serem tomadas, {evdedoaufragio a
naufragio.

Retomandds maos no fogm assunto se torna ainda mais interessante ao sabermos
que o titulo deste romance se@acentauro na forcainformacdo dada na orelha escrita por
Herbert Daniel — embora essa hipétese possa ser colocada emj&egue ndo é possivel
toma-la como uma verdade definitiva. Ja quase ao fim da obra, O@bara de forca com
Graciano: escreve a letra S e deixa mais oito espacosaecolara serem preenchidos. Ele
nao consegue resolver a brincadeira, e a menina revela: “E Débpoés, pdde rir e dizer:
Tao facil, tdo facil. Ndo é esse o teu signo? Era so ter delobde teu signo que vocé
adivinhava” (NEVES, 1983, p. 212-213). E sagitario o signo de Graciano. dGfare
quanto o autor do seu romance, que nasceu em 03 de deZembeutorreferéncia de

Reynaldo como um centauro pode ser visteSemli

Mas ver Sueli eu acabei vendo; antes nado visseav&ska fora,
conversando com um centauro sobre o filme. Ela @ owmra. O
centauro ndo era Quiron, nem muito menos Nesso,simgBesmente
um motociclista: um mero centauro cibernético. ElareSueli, se ndo
exatamente encantada, pelo menos a vontade conlaabi@ida
criatura. Mais um pouco |lhe passaria a mao pet@acMais um pouco
Ihe subiria a garupa. E, assim voltada para aqexieauro, nem viu o

outro (este) passar-lhe perto (NEVES, 1989, p..139)

8 Conforme o autor adverte na nota que consta abdimromance, o versd{ery choice is always the wrong
choicé€ é extraido de um poema de Robert Graves.
9 Cf. VAZZOLER, op. cit., p. 11.
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Além do contato por meio da figura do centauro, Reinaldo e Grasgaaproximam
nas preferéncias literarias. Temos a informacéo, pela introdie®arbara Gondim el
ceia dominicana- apesar de que até mesmo esse dado possa ser ficcional d @arter
suposto —, de que a dissertacdo de mestrado de Graciano, conquanto aldivedse
concluido, era sobre a ironia nos romances de Richard Highksse autor tem grande
importancia na vida literaria de Reinaldo. Em primeiro lugar, podes®nde, como afirma o
autor em entrevistas, vem seu gosto pela ironia em literatBea:a“sua importancia [da
ironia] em toda criacéao literaria fui descobrir em Richardhésd...], quem me preparou, em
casa mesmo, desde crianga, pra descobri-la e usé-la foi médmeao (e auto-irbnico) por
exceléncia’ (NEVES, 2012e, p. 15). Acrescente-se a isso o f&eidaldo ter traduzido um
dos romances do escritor britanico: “Na correspondéncia posterior bags&@o referéncias
eventuais ao conflito entre autor e texto que me levou a uma @itnégua, na qual me
dediquei, por puro diletantismo, a tradugcdo do romaferedaval na Jamaicade Richard
Hughes, que foi concluida mas nao editada” (NEVES, 2012e, p. 15). Ekgg@itraambém &
mencionada ensueli “Eu estava justamente as voltas com esse vocabulario, pordausa
traducdo que andava fazendo (ja qu€ea dominicana ndo queria saber de mim) do
romanceA high wind in Jamaica, de Richard Hugh&% (NEVES, 1989, p. 155). Além
disso, o autor também contribuiu como intertextofamaos no fogdMenos explicita, mas
também profunda, é a influéncia da obra romanesca de Richardddlighd-ox in the attic
e The wooden shepherdesamais, eA high wind in Jamaica, menos” (NEVES, 1983, p.
219). A certa altura deA ceia dominicanaGraciano explicita seus gostos literarios em
conversa com o professor Agamemnon: “Respondendo a pergunta dele, ewudisse
lecionaria duas disciplinas de literatura inglesa. Perguntaueeeriodo. Respondi que da
primeira metade do século. Ah, excelente, disse ele. Acresgeletene recomendaram dar
uma visao panoramica do periodo e trabalhar alguns livros a minhhaes@uols saber quais
autores escolhera. Respondi que, na poesia, Eliot e Robert GrayssalaRichard Hughes
e Mervyn Peake” (NEVES, 2008, p. 43-44). O gosto de Graciano por Eli@gvessiambém
€ visto emAs maos no fogo‘Comeram péaes de queijo na ilha do Boi, diante do mar, e
Graciano lia para ela Orfeu, e Eliot, e Robert Graves” (NEMBE83, p. 118). Mesmo que as

informacgdes sobre esses autores dadas por Reinaldo nas entseyeastagalsas, o fato de

8 Nesse caso, pouco importa se a introducéo é, renosede autoficcdo interna, ficticia ou ndo. Imadrtque,
de uma forma ou de outra, essa informacéao existe.

81 Seria talvez o personagem Frei Hugues de Die @amgrafado por vezes como Hugue) Alerdnica de
Malemort— cuja grafia se altera para Hugh (em portuguéf)ghe/Hugh (em inglés) e folha de hera- um
eco do escritor Hughes? As diferentes formas deeescum mesmo nome simulam a inconstancia datascri
medieval.
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esses nomes aparecerem com frequéncia atraem a atencao fera@uténcias na obra
reinaldiana.

T. S. Eliot esta para o “Poema graciano” como Petrénio astd\pceia dominicana
O poemaThe waste larftf, do poeta inglés, da as coordenadas para Reinaldo ao escrever em
nome de Graciafide lhe oferece uma epigrafe, chegando a ser citado nominalment®sum
versos: “Mas depois, de mao dada a tua, / te beijo / e ElioteleiidEVES, 1982, p. 80).
N&o s6 Reinaldo e Graciano, mas também Reynaldo recorre em divensentos d&ueli
ao nome e a versos do poeta. Embora muitas citacdes se refirdoemoa graciand”,
Reynaldo reconhece seu habito: “Podem me chamar de eliotropico, pooguercidia mania
de incorporar Eliot a meus textos, onde couber” (NEVES, 1989, p. 37).

Por dltimo, voltando ao assunto do centauro, Reinaldo também lanca mafigless
mitologica emA longa historia

O que Grim viu ali encheu-lhe os olhos e a menteus#o: viu, no leito
da depresséao, dois homens, ligados entre si numpasicdo estranha.
Um deles, de joelhos, inclinado para diante, tioh@otovelos apoiados
em terra e a tlnica erguida sobre as costas, de qadas nadegas nuas
apontavam para o alto e a cabeca para o chao;ro, dambém de
joelhos, enlagcava o primeiro pela cintura, uninddha com virilha e
mantendo um movimento ritmico para a frente e pasa De um e de
outro, misturados, vinham os gemidos, 0s arquefdm teve um
frémito de horror diante da visdo daquela criahibaida e monstruosa,
que podia ser descrita como um centauro de duagasbdois bracos,
seis pernas e dois pénis (NEVES, 2006, p. 185-186).

A que conclusdes pode-se chegar a respeito desse contato entréoReiBahciano?
Creio que a poucas ou nenhuma. Como em qualquer leitura no ambito da a@utafiicgrar
algo de forma definitiva € muito raro, pois a autoficcdo, como tododgpteitura, rejeita
posturas estanques. O que me parece haver, segundo a 6tica patdagmias por observar, é
algumas tangéncias entre Reinaldo e Graciano, incluindo-selasnaReynaldo: sob alguns
aspectos, também Reynaldo ndo permanece dividido entre Sueliasamenty? Ndo se vé
ele como um centauro? N&o traz ele Eliot como principal referéam sua obra? O
sentimento de vendeta n&o pertence taroelicomo aCeia®? N&o sdo obras que contam

8 Sobre o qual Reinaldo publicara, em 1981, um enshamado “O poema desolado — Notas sobre uma
tradugdo df he waste larng também na revisthetra.

8 Obviamente, Eliot também tem grande participaginacintertexto dé\s m&os no fogeA ceia dominicana

8 Nas paginas p. 20-21, 35, 37, 72, 138, 152 e a&kdunda edicéo.

8 “Nao |lhe ocorreu que eu, como muita gente, pudessdivisivel por dois” (NEVES, 1989, p. 76).

8 A vinganca de Graciano, porém, é direcionada ars&ip, como lembra Reinaldo em entrevista: “Tept®
mim que a decisdo de considerar o romance como litetario do préprio Graciano salvou o projetbisria de
inventar o motivo por que ele o teria escrito, ntjue acabou sendo a intencdo de incomodar oipridmao,
Antbnio, apresentado n&aos no fogacomo individuo rigido, repressivo e desprovidchdeor. Entdo, assim
como Sueli, de Reinaldo Santos Neves, A ceia daama, de Graciano Daemon, também tinha um alvo onde
cravar a flecha: também foi escrito com ‘mas infes¢’ (NEVES, 2012e, p. 12-13)
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histérias afirmadas como autobiograficas cujos nomes dos protagamisteglem com os
dos autores? N&o sdo 0s autores poetas e romancistas? N&o msenrefodpos em
Manguinhos apds uma crise? A ironia em Richard Hughes néo é intpqrara os dois? E
também os dois ndo se valem do verso “Toda escolha € sempha esrada”, de Robert
Grave§’? N&do tém Stevenson como uma de suas leituras preferidas quandonaisam
jovend®? Nao fazem parte, tanto Reinaldo/Reynaldo quanto Graciano, deafacoifihecidas
e importantes no Espirito Santo (Santos Neves e Vaz), ambas de pagaguesa, com tios
ex-governadores (Luiz Vaz e Jones dos Santos Neves)? Nao sdoateusos, a0 mesmo
tempo, admiradores da igreja catéitfaMesmo que alguém responda “sim” a todas as
perguntas, nenhuma certeza se construiria. O que € possivel afirmar Reinaldo se
reinventa em seus personagens mesmo quando ndo ha coincidéncia onomastisa (
coincidéncia ndo € exigida pela autoficcdo). Chamo mais uma vezsenpa de Evando
Nascimento para lancar luz & questdo: “Autoficcdo é, pois, uno tgaa veio para pér em
evidéncia que todo discurso, mesmo 0 mais neutro e andnimo, guar@dacas 0o sujeito
gue 0 enunciou, marcas estas ambiguamente verdadeiras e fi(NASCIMENTO, 2010,

p. 200). Ressalto, no entanto, que a autoficcdo éfamea de lera Trilogia graciang ou
seja, para muitos leitores, Graciano e Reinaldo se aproximam pawito ou quase nada. O
que quero é tentar ver que essas semelhancas entre ambos awremiglitude das leituras
das obras de Reinaldo sem sobrepor o aspecto vivencial sobre o ficcional, nradoHaseno

rico espaco de impasse.

87«Qualquer das escolhas teria sido, como diz RdBeaves, a escolha errada” (NEVES, 1989, p. 80).

8 “Mas Julia ndo leu Blecha Negra que para Graciano foi o melhor livro de sua juvda” (NEVES, 1983, p.
55).

8 Na entrevista a Erly Vieira Jr, Reinaldo diz: “Minformac&o religiosa foi toda catdlica e, emboeatemha
afastado da Igreja e discorde, racionalmente, deasde suas posi¢des, ainda guardo dentro de migrande
amor fidagal pelo catolicismo, que, além dissos@gro a mais literaria das religides cristas” (NESY 2012e,
p. 13). Reinaldo tanto a considera a mais literdais religides cristds que utiliza seu universo@aenario de
obras comaA crénica de MalemortA folha de heraA longa histériae até mesmo a novefa confissao De
sentimento semelhante parece nutrir Graciano: “®&aoum ateu? Que fosse ateu inteiramente, londzeds.
Isso desde jovens que discutiam isso, e Graciampreese dizendo catdlico. Como é que pode! Ou wisac
ou outra! Mas Graciano gostava do catolicismo. fnapapista. Gostava de ver papas ditando ordeRon®a,
proibindo abortos e divércios e controles artifieide natalidade. Tudo lhe parecia muito firmergmétMoral.
Sem falar na nova orientacdo da igreja, voltaddoémmpara o reino da terra, defendendo pobres adoaitde
todo tipo” (NEVES, 1983, p. 38).
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3.4.4 De Catarinas a catarinetas

E bem verdade que cada escritor possui suas proprias obsessdes liteiriteresses
tematicos, linguisticos, formais etc. —, suas vinte palavras pgesdiderdade também é que
nés, leitores, num impulso detetivesco, embarcamos nessas obsessOekleitansos em
perseguir as recorréncias, todas sendo devidamente assinaladagondacaadgina com
numerosos tracos, setas, exclamacgdes e asteriscos.

Vem de muito cedo a dedicacdo de Reinaldo Santos Neves ao romsancenal
portuguésNau Catarineta que perpassa as obras jA comentadas até agora, especiaimente a
duas trilogias, possuindo uma conexao com a biografia do autor, queadietariamente
nas paginas dsueliessa heranca de sua infancia: “E nisso que da ser filho deiftéclaté
ninar meu pai me ninava, na varanda, cantando uma dessas historiaguacdtarineta, nas
noites aticas de 47, de 48” (NEVES, 1989, p. 106).

Obviamente, apenas a fonte literaria ndo poderia ser tomada adin@nge.
Reinaldo, porém, reafirma esse dadoeemail enviado a Wilberth Salgueiro e publicado em
anexo no ensaio “Um baita kit: nomes a mancheias num romancenéédB&antos Neves”
(SALGUEIRO, 2007, p. 326-336): “Sou ‘especialista’ em catarinetas p@@guao som da
velha toada do romance versificado portugués Nau Catarineta (ene gouspsou Rubem
Fonseca para escrever um de seus contos) que meu pai me punha praadearanda la de
casa” (NEVES, apud SALGUEIRO, 2007, p. 335). Essa informacéo é refegadaa de
suas entrevistas: “Ah, o que tem de logico ai € que eu td sehdo fieeu imaginario. Fui
ninado por meu pai com a cantiga a Nau Catarineta. De cema fau t6... E uma coisa
importante no meu imaginario. Meu pai... ele dedicou a mim um textelguescreveu sobre
esse romance portugués fazendo referéncia ao fato de que era uma efeégaaleaninar. Eu
devia ter trés anos, na época. Entdo € muito forte, né?, na mirdta essa historia toda. A
minha légica é essa. E sentimental” (NEVES, 201Qdexto mencionado &, na verdade, o
livreto Nau Catarinetade Guilherme Santos Neves, publicado em 1949, cuja dedicatéria é:
“Ao Reinaldinho, meu querido cacula, para quem o romance da CATARINEMAsido

entoado como eficiente cantiga de ninar...” (NEVES, 1949).
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“ Ao QReinaldinho, meuw querido
cacula, para quem o romance da

CATARINETA tem sido .ontoado: 1

como eficiente cantiga. de ninar...

Figura 10: Dedicatéria de Guilhernamt®s Neves no seu estudo sobiaa Catarineta

Mesmo assim, ndo se pode tomar esse fato como uma verdadevielaalgue nada
impede que ele seja uma invencdo de Guilherme Santos Neves quga per sé repetida
por Reinaldo. Isso nao tira, entretanto, a importancia do romancednatlipara os estudos
no campo da autoficcdo na obra de Reinaldo, pois até o dado biografieotap&nte mais
firme esta sempre posto em xeque, sendo inserido huma area dsdindeuique verdade e
ficcdo ndo sdo mais os parametros reguladores da leitura. ddssseabe estender a andlise
sobre como o texto portugués ganha forca dentro da obra de Reinaldumosiemento
eminentemente biografico que, ao mesmo tempo, pode ser apenasnaale suas criacoes
ficcionais:

Dizer que todo relato, e mesmo que todo discursma ficcdo nédo implica dizer
que todas as ficcBes se equivalem, ao contrari;tazesse repousa em que
modalidades de ficcdo se esta falando quando sa plasjornal ao romance, das
memorias a correspondéncia, do ensaio ao poemachmgar a monografia
académica (NASCIMENTO, 2010, p. 197).
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N&o convém nesta dissertacdo estender as caracteristitas d@atarineta Nomes
como Mario de Andrade, Almeida Garrett e Camara Cascudo, enitesnoutros, ja se
dedicaram ao tema. Importantissimo e basilar para nés, entretanto, saedoaessuilherme
Santos Neves sobre essa tradicdo e suas ocorréncias no Estadguesias referéncias na
obra de Reinaldo remetem a vers&o capixaba e ndo & |tSitapesar de a data de origem
ser incerta — Guilherme afirma que é do século XVII, ou aptetendo também ter surgido
com a nau Santo Anténio, que transportou, em 1565, Jorge de Albuquerque Coelindale Ol
para Lisbod — e possuir diversas versdes, a estrutura medular permanecsne:me
“condensam-se o terror das naus perdidas, o longo martirio da fensede, a supersticiosa
intromiss&@o do ‘inimigo infernal’, e a fervente invocacdo a Dead/@#gem, em que confia a
maruja desolada” (NEVES, 2000, p. 11). Vinda de Portugal, sua pregamgau forca em
Estados do Nordeste como Alagoas, Pernambuco, Sergipe, Rio GranaeteloPidraiba e
Ceard, Estados que representavaviaeujada ou oFandango(autos tradicionais), nos quais
a xéacar& daNau Catarinetaera encaixada como parte, episédio ou jornada.

Dois casos mais representativos desta tangéncia entre a obra de ReintlddN8ves
e aNau Catarinetapodem ser observados nos romankds/ aos 22:divertimentoe A
cronica de MalemortCuriosamente, a primeira vista sdo dois livros completameritetats
em Varios aspectoKitty se passa em inicios do século XXI, com pés no mito da Cinderela e
personagens oriundos de uma juventude brasileira que se pauta emefestalas. Seu
narrador, apesar de ser em terceira pessoa, possui um matid, de FRla protagonista e
personagem, segundo o préprio autor, inspirado em Philip Marlowe, de Raymamdi&Z.A
cronica de Malemortcomo j& visto, relata o periodo entre 1347 e 1356 numa Franca que se
dilacerava na Guerra dos Cem Anos.

No entanto, ambos saolhares retratos microscopicosobre suas épocas: cada
narrador, a sua maneira, expde as visceras de sociedades esnpelusgecados capitais.
Aqui e ali 0 sexo surge como elemento sustentaculo das relag@pessbais, permeando-se
por todos os poros dos romances. Em meio a tudo isso, contudo, emergert afkmiza
Leme, a Kitty, e Katherine de Malemort, principal personagem feminina daraatieval.

Apesar de ser dificil precisar, a idade de Katherine de Matesa situa por volta dos

20 anos, nédo chegando a 30 antes de sua morte. Sabe-se ao certseuasela com Jehans

% Interessados nesta versdoN#a Catarinetatambém chamada déau Catrineta cf. PINTO-CORREIA, Jo&o
David. Romanceiro tradicional portuguékisboa: Editorial Comunicacéo, 1984.

1 O conto “Nau Catrineta”, de Rubem Fonseca (20052p-136), baseia-se nessa origem.

92 X4acara, segundo Dicionario Eletrénico Houaisssignifica “cancdo narrativa de versos sentimentao
passado, popular na peninsula Ibérica, e de orégabe”.
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de Seint Gile com 23 anos, por exemplo; de forma semelhante, Kittyne auge dos
horménios de seus 22 anos. Além disso, ambas se destacam das desnaeyees por
possuir uma beleza exuberante e provocar prazer naqueles quelesa pam olhar mais
demorado.

No ensaio ja citado, Wilberth Salgueiro se dedica a analise do eaire,outros de
Kitty aos 22 Catarina (SALGUEIRO, 2007, p. 328-329). A etimologia indica que seu
significado é “pura, casta”, porém, em verbete de dicionario, poelees@trar o Uso joCOSO e
regionalista, em Portugal, como “seios”. Nem Kitty nem Kathes@é® puras ou castas. A
primeira € uma garota liberal do século XXI, que fala de @tiga) sexo sem pudores; a
segunda tem uma relac&o incestuosa com seu irméo Thiberaddd®d que a leva a morte.
O significado como “seios” também é caro as duas personagens: lmmaonstatou
Wilberth Salgueiro, € com um dos seios a mostra que Kitty sabnessVictoria Fashion
Week. Por outro lado, o narrador Aerénica de Malemorthama a atencao para os seios de

Katherine, que se tornam estéreis quando esta da a luz o filho de seu proprio irmao:

E sabei que Deus fechou os peitos de Katherine alerbbrt porque fora
mulher como néo devera, quer dizer, que se dexa &rsdo por mulher, e
porque fora mde contra sua natureza, que concebseuwlirmio e pariu
um filho de seu irm&o. Por essas razfes feriu-a Beausua maternidade;
e em primeiro lugar a fez ter seu filho morto, e sggundo lugar fechou-
Ihe os peitos para ndo darem leite; e isso fezieah 8 demonstranca de
gue essa mulher ndo |Ihe era aprazivel nem lhe raegeaca nem boa
vontade (NEVES, 1978, p. 51).

Evidentemente A folha de hera:romance bilingue, obra-irmad d& crénica de
Malemort resgata a personagem Katherine de Malemort, bem como todasiaas
desventuras, com uma grafia variavel devido ao carater de mémukcmbra. Assim, sao
encontrados registros como Katheryne, Katheryn, Katryn, CateriGat&ina. Todavia,
outros fatos chamam a atencdo para a obra em nossa analise: a capaadieddtoia Clara
Medeiros Santos Neves, esposa do autor, reproduz um detalhe com &£ &antaa de
Alexandria extraido da pintuMirgem com Menino e Santate Sandro Botticelli. Ademais,
assoma-se a ficcdo a personagem Kathryn Thornham, a quem éatoliexto denominado
“Introducéo da responséavel pela edigéo critica” (NEVES, 2010, p. 31) pantieipacdo na
composicado do entrecruzamento de paratexto8 fleha de heraé de suma importancia,
como ja mencionei anteriormente:

No inicio do ano esta Sociedade recebeu, da partendgeneroso benfeitor que
prefere permanecer no anonimato, um vultoso chegpeessamente destinado a
atender as despesas de publicacdo dos papéisedaddalProft. Kathryn Lyell

Thornham (1926-52). Titulada com o grau de Ph.dla pniversidade Jesuitica de
Nova York, NY (1942), a Dr2 Thornham foi professassistente (1943-45) e
depois adjunta (1946-48) de Historia Medieval nessttuicdo, tendo mais tarde
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ocupado um cargo de magistério na UniversidadeadeoS\gostinho, Houston, Tx
(1950-52) (NEVES, 2010, p. 21).

O fragmento dé\ crénica de Malemorém que Katherine tem seco o leite dos seios é
suprimido emA folha de herafato ja anunciado por Reinaldo em seu ensaio de 1999 sobre a
trilogia: “As supressodes ficam por conta de certas passagdas que jA ndo me parecem
relevantes ou nem mesmo consistentes. Exemplo disso é o trecho (p.dile se relata que,
apos o parto em que Katherine de Malemort d& a luz o filho de seipprapEo, secam-lhe
0S peitos como uma espécie de sinal do repudio divino ao incesto cometido. fardgrafo
saiu fora” (NEVES, 1999, p. 112).

Talvez o maior contato entigtty aos 22e A crénica de Malemoytcontudo, seja o
estupro. Reinaldo Santos Neves ja havia apontado tal ligagé&onad anexado ao ensaio de
Wilberth Salgueiro:

Por fim, um significado especial (valido sobretyno autor) pra que Kitty
se chame Kitty. A principal personagem feminina Alecrdnica de
Malemort(e, por conseguinte, dos filhotes desse romakicdyy Leafe A
folha de hera que, se publicados em conjunto, terdo o subtitldo
“romance bilingue”) chama-se Katherine de MalemiNium dos pontos
climaticos do romance ela enfrenta com coragemsakitt 0s inimigos que
Ilhe invadem o quarto para estupra-la e mata-laiféeahca esta em que
Kitty vence o agressor e Katherine ndo. Mas ambasodstram o0 mesmo
espirito obstinado de nao fazer concessao alguna gue a vida possa
depender disso. Por outro lado, Katherine, prag@gpbama mulher letrada
e culta; Kitty ndo (NEVES, apud SALGUEIRO, 2007 385-336).

Como afirmou Reinaldo no trecho supracitado, Katherine é culta, ararcorde
Kitty, resultando numa representacao ironica, visto haver umacagéb em torno da figura
de Santa Catarina, a santa, descrita como uma mulher sapignti€gitrossim, € possivel
encontrar referéncias menores acerca de Santa Catarina nosntimges. EnkKitty aos 22
temos o estado de Santa Catarina como local de nascimento de Bruah, lqadi veio do
municipio de Lages, levando Kitty a se animar com a coincid@&mtia o estado natal de
Bruno e seu nome (e o de sua avd, chamada Catarina Scarpid)ceémica de Malemort
encontramos a data da festa de Santa Catarina como possivel erantogasamento de
Katherine e Rogiers de Nelle, seu primeiro marido.

Katherine de Malemort ainda reaparece 8meli (1989) como personagem do
personagem Reynaldo. Em certa ocasido, Edna Teixeira, 0 elmatificy entre Sueli e 0
protagonista, afirma que Reynaldo maltrata as mulhere8 endnica de MalemortComo
resposta, Reinaldo Santos Neves comenta um pouco mais de seuwopapdkcionista e a

forma com que concebe a criacao literaria:
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A violéncia contra Katherine de Malemort, por exé@mnpé coisa
corriqueira: é so ler nos jornais: Katherine falentada ontem na Serra,
semana passada no Alecrim. O que ha de mais esidteela violentada
também na pagina 146 do meu romance? O prazer lifeeatura me da,
Edna Teixeira, esta nas palavras: € 0 prazer deemtar léxicos e
sintaxes, como em Malemort, e de reformular a bggun até onde for
plausivel: maltratando-a por grande amor a eldertando-a com todo
meu carinho, mas sem for¢ca-la, pelo menos ndo mait ai, Edna
Teixeira, 0 meu prazer (NEVES, 1989, p. 105).

Além disso, meu oficio é fazer ficcdo. E, fazenmwg&o, minha relagéo
com as personagens € mais estética que pessoataHins estéticos sou
capaz de torturar Katherine de Malemort — por @AE?n(NEVES, 1989, p.
107).

Podemos também encontrar, na obra de Reinaldo Santos Neves, personagens
secundéarias que retomam a tradicioN@a Catarineta E o caso de Catarina Vaz, tia de
Graciano, que aparece &s maos no fogdVae de Julia, a quem pertence um dos coracoes
do binario personagem, e de Claudia, a suicida, Catarina frequentou hosl@Emosie saiu
gravida de Torquato, cujo pai ndo se sabe quem é. Ela ndo aprova a c@tadjmeo faz a
Julia, pois ja planejava (sem o conhecimento da filha) casa-lagtom E é a prépria Jalia
que nos traz explicitamenteNau catarinetaneste romance, aliando-se a isso o fato de que,

como o autor, ela também ouvira na infancia a cancéo cantada por seu pai:

Mais tarde, depois do lanche, Julia ao piano. Comégcando algumas
improvisacBes sobre o tema da Nau Catarineta: sidmembalada pelo
pai, quando crianca, ao som daquele langor de mael@taciano néo
conhecia musica, e ndo sabia se ela tocava beapanas simplesmente,
ou se tocava mal. Nem tinha ouvido para muito agraudsica. Mas o
gue ela tocava era leve e suave, e lhe agradaeia, eraotolinag, e ele
ouvia de mao no queixo (NEVES, 1983, p. 105; grifeu).

A palavra “otolina” foi destacada pois também resvala pétar Catarineta
aparecendo em todas as estrofes do romance versificaglmpre no terceiro verso, as vezes
também no quinto. Por meio de uma variacdo de registro, podemos ver gaeddascreve
Bérbara Gondim, sua cunhada, assim: “Era oh téo linda [...]" (p. 18nieade “otolina” em
algumas versdes ddau Catarineta Ainda emAs méaos no fogencontramos as seguintes
citacoes: “Daquele tope real, olho no desmedido mar, via se avistevaé Franca, areia de
Portugal” (p. 54) e “Gasta os olhos gajeiros naquela terra wiséaa naquelas dunas: é tudo
terra de Franga, areias de Portugal” (p. 207), ambas servirdicetsamente dos versos da
Nau Catarineta“— Sobe mais alto, gajeiro, / Neste tope real, / Vé sdaategra de Franca,
otolina! / E areias de Portugal” (NEVES, 2000, p. 18).

% Havendo, claro, modificacdes ou exclusées em sweesdes.
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O romanceAs maos no fogantecipa, ao transcrever versos do longo “Poema
graciano”, um trecho importantissimo para esta investigaciobei® nau tragica, nau
tragimaritima, / em que me ia a cabeca como figura de pbeéus catarinautas, / sete anos
e um dia postos fora numa noite. / (Para quem trabalha sobre @rsegubndas Ihe sirvam
de mortalha.)” (NEVES, 1983, p. 188). Além do claro “catarinautas”, o pdeaa a baila
também a primeira estrofe tmu Catarineta“Belo nad” Catarineta, / Eu vos venho contar, /
Sete anos e um dia, otolina! / sobre as ondas do mar” (NEVES, 2000, p. 17).

Em A longa histéria(2006) surge, mais que uma personagem, o navio chamado
Katherine (com um capitdo conhecido como Piers de la Kathecirj@)funcdo é transportar
o copista Grim e seus companheiros da baia de Kemp, na Ingiog@to de Burdigala, na
Aquitania. Além deste navio, ha no longo romance a parteira de ofi@idr@ade Marta, que
faz o parto de Isabella della Cavallaria, a Bellebel, e temgstemunhas Grim e Lollia.
Ressaltemos também as seguintes ocorréncias: dos preserdesnqdessa de Kemp oferece
para serem levados a Posthumus de Broz para que quebre o voto de si@rstam “A
cabeca de Santo Ametista, por exemplo, ou uma colecdo completrdgetas de Santa
Catarina” (p. 63); encontramos também os trechos: “Nas proxinsided®atelles passaram
por uma capelinha de Santa Catarina e entraram para rezad0Ojpe “Ha um convento de
dominicanas de Santa Catarina num vale estreito perto de Bespreaspendeu
Chrisostomus” (p. 422). J4 na novélaconfissao(1999), deparamos com a personagem
Caterina, tripulante de um navio de imigrantes italianos que, parsvacasos (ou Acaso,
como preferiria Reynaldo), é bisavé de André, amigo de infancia dadoare protagonista.
Ironicamente, o avé de André é filho de Caterina com seu cunhado, Busstic€l, que nos
traz a mente a obra medie®osco deleitosauma das fontes pafacrénica de Malemort

Podemos levantar, ainda, contatos menores ou laterais nos romanRemaleo

Santos Neves. A obraceia dominicana: romance neolati(@008) registra o seguinte:

Todo mundo caia de quatro por ela, até Esquiline, fgi pirata terrivel
em Santa Catarina das Mds quando novo e depoisejaposentou deu
pra cultivar flores e legumes (p. 418).

Ah! Eu dono de escravos e mais escravos, tudaraivata, nuzinho em
pélo, a espera de um estalar de dedos pra atesdarens caprichos:
escravos sirios pra me depilar, escravos nubiosnerabanar, escravos
gregos pra me recitar poesia, escravos germanieosi@ por uvas e figos

na boca, e o machiquitinhodeles todos pra me aquecer de noite na cama,
sem falar na cabeleira dos gauleses pra me emasgardos (NEVES,
2008, p. 64; grifo meu).

% Em outras versbes dsau Catarinetapode-se encontrar “bela nau”. Cf. NEVES, GuilherSentos.
Romanceiro capixaba/itéria: Secretaria Municipal de Cultura/Instiutliistérico Geografico do Espirito Santo,
2000.



107

Reinaldo aproveita a expressao “chiquitinho” no masculino em claraoakss
seguintes versos ddau Catarineta

— Aviso, meu almirante,

Aviso eu venho |he dar,

Avistei terra de Francga, otolina!

E areias de Portugal.

Também avisto trés mocgas, otolina!
Debaixo dum parreiral.

Uma desfiando seda,

A outra um lindo torcal,

E a mais chiquitinha delas, otolina!
Procurando um dedal.

— Desce, desce, meu gajeiro,

Que eu te quero abracar,

Todas trés sao minhas filhas, otolina!
Todas trés hei de te dar.

Uma para te cosetr,

E outra para te engomar,

E a mais chiquitinha delas, otolina!
Para contigo casar.

(NEVES, 2000, p. 18)

Por ultimo, a primeira obra de Reinaldo Santos NeRResno dos Meda$l971),
incorpora a narrativa o trecho “Belo nau Catarineta, eu vos venho c(mt@®), valendo-se,
como ja vimos, dos dois primeiros versos\@a Catarineta

Das obras de Reinaldo Santos Neves publicadas até aqui, so fieafara trés casos
bem particulares. Os contos de literatura infadtihquinim e a puxada do mastro e outras
aventurag2008), em parceria com Renato Pacheco e Luiz Guilherme Santas Nazem a
tona a “Puxada do mastro”, festa tradicional em homenagem a 8&di®e que apresenta,
como ja observara Guilherme Santos Neves (2000, p. 15), semelhancas komenagens
rendidas a Santa CatarinaO rarissimaVia noticia para o pai da criancfl995), apesar de
ndo trazer diretamente um dialogo cdau Catarineta aproveita-se de outros romances
portugueses para construir nove intrigantes coMago soneto por nadél998), unico livro
de poemas, pode ser eximido por se tratar, nas palavras do autonaderie de poemas

postos a esmo no papel, ou seja, “ndo foram escritos como parte de eto |eario

% Apesar de origens bem distintas, ambas as comeéesanvolvem embarcacdes paramentadas de forma
especial e a utilizacdo de um mastro que é caroegelds devotos. As datas sdo também bem proxizbage
novembro para Santa Catarina, 26 de dezembro gard&&nedito. Além disso, este € comemorado na;Serra
aquela, em Vitoria.
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especifico® (1988, p. 7). Lembremos também que sdo trés trabalhos dispares, Unicas

publicagbes que se estruturam como livros de poemas, de contos e de literatura infantil.
Tratar dessa difusédo de referéncias a dtma Catarinetana obra de Reinaldo é

observar como um elemento que faz parte da biografia do autor gertot@ para uma obra

de ficcéo, transformando-se numa obsesséao de livro a livro.

3.5 DA PROSA A POESIA

Na grande maioria das vezes em que sao feitos estudos comalmsscente area da
autoficcdo, o objeto de analise € um texto em prosa. Meu foco agoma, pera o conjunto
de sonetos que compdem o liwtuito soneto por nad§1998), de Reinaldo Santos Neves.
Obviamente, tratar da relacdo entre sujeito e escrita emargesia exigiria outra forma de
abordagem que esquadrinhasse o multinomeado sujeito do poema. Se proposkesler e
poemas a luz da autoficcdo € porque tenho em vista que, apesaun@$erma poeética, o
agrupamento dos cinquenta sonetos produz uma narrativa cujos personagens, que apont
para pessoas empiricas, vao se delineando verso a verso. Valessadtar que, se na teoria
da autobiografia ela s6 poderia ser criada em narrativa eresa, Lejeune considera a
possibilidade de, ndo preenchendo a segunda das exigéncias (seeas@nbsa), existir um
género vizinho da autobiografia, moema autobiograficoLEJEUNE, 2008, p. 14-15),
fazendo-me levantar a primeira hipétese de Mugto soneto por nadgertenca a esse
género.

Se ndo sdo comuns o0s estudos a respeito da autoficcdo em poemasjet quexda
propria poesia também € um terreno pouco frequentado por Reinaldo Senéss Mesmo
tendo lancado oito romanceduito soneto por nadé& a Unica obra de poemas deste autor,
juntando-se a ela o “Poema graciano” e mais alguns poemas avulsoadmshém jornal ou
revista. Devido a afinidade entre diversos elementos, o mais comuitnabathos sobre
Muito soneto por nada coloca-lo ao lado d8ueli Em ambas as obras, a narrativa se

constréi a partir do relato de um sujeito que percorre a capital do Espirito Sagtode aima

% Para maior discussdo sobre essa questdo e octras aa estrutura dduito soneto por nadacf. PASSOS,
Lucas dos. Miguel, Reinaldo, Bith e o(s) sonetdfs) MACHADO, Lino; NEVES, Reinaldo Santos; SODRE,
Paulo Roberto (Org.Bravos companheiros e fantasmase8tudos criticos sobre o autor capixabétoria:
PPGL/MEL, 2008. p. 282-292.
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musa, embora a posse s6 se dé através da ¥scBe emSueli o narrador chama-se
Reynaldo, enMuito soneto por nadado outros elementos biograficos que apontarédo para a

figura empirica do narrador, como vemos, por exemplo, no soneto 27 (NEVES, 1998, p. 47):

E bom saber com quem estas lidando,
guem é e de que gosta o teu ghost poeta,
o teu biografo. Sou sagitario nato,

nato em Vitéria — e gato é meu totem.
Idade? Sou medievo, e esta barba

desde sessenta e oito levo. Gostar,

gosto de jazz, de pizza, e Coca-Cola,

e, na mulher, cicatriz e suspensorios,

e as cores da bandeira da Esténia.

Usar nunca usei, nem vou, hem que 0 pegas,
camisa de Vénus — cartdo de crédito.
Ateu convicto, confesso-me catdlico
varrido, a ponto de ter fé até no IRA.
Bem: se fugires de mim, ndo admira.

Este soneto traz no corpo de seus 14 versos alguns dados quenrarbeigrafia do
autor, tais como o signo (Reinaldo nasceu em 03 de dezembro), aidederdVitdria) e a
aparéncia (a barba). Informacéo curiosa também é o gostocpets da bandeira da Estonia,
dado presente também eReino dos Medas'Esta vestindo um suéter de listras azuis e
brancas e pretas. Ocorre-me lembrar que esse negro hasteipom@s cores da bandeira da
falecida republica, as cores da bandeira da Esténia” (NEVES, 19XQ6). Coincidéncia ou
nao, sao as trés cores da cap&deli obra em que a cor relacionada a musa € o azul: “Esta
em seu azul a Sueli: no seu azueli” (NEVES, 1989, p. 98).

A capital capixaba ainda aparece em outros sonetos, como nos seguertelos:
“De lingua em lingua, Jose, anda o teu nome / agora aqui énmaV¥{soneto 30); “Mais uma
vez grassa meio-dia sobre a ilha / como um todo. N&’Swrda vez mais, / judeu errante, eis-
me in loco em restaurante” (soneto 36); “Vamos supor, s6 por supag s@gnstar, so pra
servir, ninfa, de tema / pra poema, que ao pér-se-o-sol nos veja Aonesia de um bar em
Camburi? [...]" (soneto 37). De modo semelhante, o soneto 27 ainda revela algmestels
frequentemente encontrados nos discursos (entrevistas, conferénmoesm® nos textos
literarios) de Reinaldo Santos Neves, como a predilecdo por @gtogazz Este, por sua
vez, além da presenca massiva em outras obras de Reinaldo, tangwuont&ado nas

seguintes ocasides: “Duvido ouvido tenhas pra ouvir Mingus” (soneto 15), dfode

7 Cf. OLIVEIRA, Luiz Romero deO destino de uma escrit® amor e a espera eBueli romance confesse
Muito soneto por nadale Reinaldo Santos Neves. Dissertacdo (Mestnawdioetras). Programa de Mestrado em
Letras, Universidade Federal do Espirito Santajriét 2000.

% pode referir-se & Praia do Sué ou a Enseada (d&uwds da cidade de Vitéria.

% Termo utilizado tanto para a praia de Camburi dogmara o bairro Jardim Camburi, ambos localizasns
Vitéria.
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Mingus n&o, muito profundo / pra nos servir de fundo musical, / mas dRadseok, soluvel
jazz, I que entra neste ouvido e sai haquele, / eis-me aos teas gwnw desse Joe Pass [...]"
(soneto 45). J& 0 nome supostamente verdadeiro da musa — JosimaaaRRatiso — s é
possivel encontrar escrito na margem do rascunho de um dos sonetos.
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Figura 11: Manuscrito de um poemaldeito soneto por nada
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O rascunho em questao deu origem ao soneto 36 (NEVES, 1998, p. 56), que sofre

grandes alteracdes em sua versao final:

Mais uma vez grassa ao meio-dia sobre a ilha
como um todo. No Sud, uma vez mais,

judeu errante, eis-me in loco em restaurante.
Esta em cena, a minha espera, a mesa posta.
Raizes crio na cadeira, e vistorio

a coreografia dos talheres. Branca

€ a toalha, e branca a nuvem que demarca

a tua auséncia. E: mais uma vez me levas,
Jose, a estar sO, ou mais que s0, pior que so:
s6 sem vocé. Sera que nunca vais
contracenar comigo em mesa alguma?

Seja. E o que é que faco em desagravo?
Gravo, no guardanapo de papel,

catorze versos mais pra demoiselle.

O guardanapo mencionado no soneto, mesmo que contenha um poema escrito de

forma diferente do rascunho ou da versao final, possui um conteudo semelhante:
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N&o podemos perder de vista, claro, a possibilidade de falsificag@odo rascunho
quanto do guardanapo. O fato de Reinaldo ou mesmo de esta disseitat@ogafe esses
papéis sao reais e que 0 nome escrito a margem é o da npissdora dos poemas nao
assegura a sua veracidade: eles poderiam ter sido criadosipaldB tempos depois apenas
para incrementar as relacdes entre realidade e ficcdo dadebfarma que ndo é possivel
tomar esses supostos originais como definitivos para a solugcao dss@rgraviuito soneto
por nada Mesmo as aparentemente mais cabais provas que remetarsugeiicnempirico
podem ser falsificadas para provocar o leitor que entra no jogo dacgatof‘Talvez
autoficcdo ndo passe disso, 0 que ndo é pouca coisa: um saber singutamente
indefinivel, perturbador ao mostrar a ficcionalidade de todo discursononas sobretudo
aqueles que se querem rigorosamente cientificos” (NASCIMENTQ0,2p. 196-197).
Depois de abalada por Nietzsche, ndo é possivel mais possivel corssioectao de verdade

como efetivamente oposta a uma nogéo de falso:

Este modo de julgar constitui um tipico preconceielo qual podem ser
reconhecidos os metafisicos de todos os temposspécie de valoracdo esta por
trds de todos os seus procedimentos logicos; étia gasta sua “crenca” que eles
procuram alcangar seu “saber”, alcancar algo guamé batizado solenemente de
“verdade”. A crenca fundamental dos metafisicoa érenca nas oposicdes de
valores(NIETZSCHE, 2005, p. 10; grifos do autor).

A busca de transformar em literatura um evento real presenidugim soneto por
nadachega ao ponto em que, faltando acéo por parte da musa, falta a@tgoeta, como

mostra o soneto 33:

Faz alguma coisa por favor, faz

gualguer alguma coisa, que néo seja
marchar feito soldado nem falar

de boca cheia, e que habilite o teu

poeta a ser de novo o teu poeta.

N&o tenho mais matéria pra poema:

tudo que me deste ou, ninfa, negaste

foi de uma vez petrificado em verso.

Ja nada tendo mais a versejar,

versejo bile. Ajuda peco entéo:

me telefona; canta de sereia

ao meu ouvido; passa a mdo no meu cabelo.
Se é que és ninfa, Jose, se é que musa és,
deixa a macga cair entre 0s meus pés.

Constatando essa inércia da musa, ou, se podemos arriscadofatt@téri:ampirica
a deciséo do poeta € inventar os proprios fatos, como no soneto 37:

Vamos supor, sé por supor, sé pra
constar, sO pra servir, ninfa, de tema
pra poema, que ao por-se-0-sol nos veja
o sol & mesa de um bar em Camburi,
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a mao, a tua, ali a mao, feito goiaba,

e o cabelo: o teu cabelo, o teu cabelo.

Vamos supor que assim, a par de ti,

eu diga enfim a que eu vim, e entao veras

0 que é paixao veraz, voraz paixao,

feroz, feroz e va. Ouviu? Eu disse

va, pois tanto afd que me ulcera é em teu
nome que me ulcera, ninfa em torpor:

é foda, ndo? Sim: pois, por mais que esprema,
nem sei como termine este poema.

Também o “Poema graciano”, cujo autor suposto € Graciano Daemon,epdidi® s
em chave autoficcional, ja que desde a primeira estrofe somtzglate “Nao tem comeco /
esta biografia: / ndo tem inicio / e aqui se inicia” (NEVESB2, p. 72). Como tentei mostrar
h& pouco, ha pelo menos duas formas de se ler a autoficCEilagga graciana uma de
forma interna, isto é, a partir de Graciano, e outra extenmi@nt#o ler Graciano como uma
personade Reinaldo. Em termos de autoficcdo interna, nossa via de letuamente toma
As maos no fogeomo a realidade de Graciano, o que significa que, para vernitésama
empirica desse personagem como autor suposto do poema, precisameraos \tista
estritamente o que se passa no romance de 83, ja que, segundo a miake, madtha como
mensurarmos o nivel de realidade retomad#@amia dominicana

Em termos de dados biograficos, um dos mais notaveis é sem duvidso@ui:
“ano setenta e nove: eu vinte e sete” (p. 80). Segundo a datsdmento que consta na
introducdo de Barbara Gondim efnceia dominicana25 de novembro de 1951, a idade
estaria de acordo com o0 ano em vigéncia. Porém, ndo ha nenhuma iatosobie a idade
de Graciano durante a narrativaAlemaos no fogaestando a nds confiar nos dados tanto do
poema quanto do romance mais recente, por mais que ndo seja possigelcegainente
neles. Por outro lado, ambos os romances trazem ao longo da naragtivarfros do “Poema
graciano”, embor@s maos no fogdesperte maior interesse para esta analise, ja que ndo ha
parametros para, em chave empirica, observar a constru¢cdo do poewardde com os
acontecimentos dé& ceia dominicanaNo primeiro romance, 0S versos muitas vezes se
juntam as palavras do narrador: “Jantou portanto castamente. Depaisasutbrredo e
dispOs-se e debrucou-se sobre o poema. Olho sobre a cama e aindinsmoLé presente
em meus cinco sentidos. (Ah desejo sem vazante.) Mas ondeoe&tavocé? Aguela vocé
gue aqui veio, e se deitou comigo, na minha cama de sozinho, e depois corrigiu o cabelo e f
se embora: tinha encontro com outro e estava em cima da h&eE® 1983, p. 108). Esse

trecho é referente aos seguintes versos do “Poema graciano”:

Olho sobre a cama e ainda agora
sinto vocé presente em meus cinco sentidos.
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(Ah desejo sem vazante.)

Mas vocé, alfa estrela do centauro, onde esta vocé?
Aquela vocé que aqui veio,

e se abrindo sésama, se abrindo ao meio,

me chamando a cama em chamas, sem rodeio
pds-se no abraco de meus sete membros,

e depois corrigiu o cabelo e foi-se embora:

tinha encontro com outro e estava em cima da hora.

(NEVES, 1982, p. 74).

Desse modo, o poema e o0 romance se interpenetram de tal ntareeippdemos
enxergar 0 primeiro como uma recriacdo do segundo; noutros tesrfiBegema graciano”
como uma recriacdo dos fatos (empiricos na realidade de Giagiasentes erAs maos no
fogo, incluindo ai o proprio poeta. Graciano sabe que pensar sobre si naéppessar num
outro, e mesmo a iluséria ideia de ser “uma coisa s¢” carcedgo multiplos egos, muitas
vezes opostos: “Pensou em si, poeticamente, como possuido por uma segsodarmas
nao, ele era si mesmo, uma coisa s, mas misturada, bifuroadasmo direito e avesso, Si
proprio e improéprio, rei e servo” (NEVES, 1983, p. 34-35). Como sustento quefecghio
depende de urafeito de leiturao fato de alguém ler o “Poema graciano” antes ou depois de
As maos no fogmuda completamente o jogo construido pelo poeta. Sem o conhecimento do
romance, o verso que chama o poema de biografia torna-se inodcuo, i@ e eonsegue se
remeter a nenhuma realidade (biografia de quem? Com base emAgpéir do momento
em que se coteja 0 poema com 0 romance, ele passa a comportaiepavear as palavras
de Leonor Arfuch citadas no inicio deste capitulo, um “algoas™mque “remete a outro
regime de verdade, a outro horizonte de expectativa” (ARFUCH, 2010, p. 73).

A partir do romance, portanto, muitas informacdes do poema se tornanclanas.
Os versos “e que as mulheres todas seriam primas do meu a@asmprincesas sifiliticas as
camareiras de hotel [...]", por exemplo, podem ser associados a ampasias pelas quais
Graciano se interessa: Julia e Débora, a primeira por dessebmportadora de sifilis e a
segunda por viver com os tios (por conta da loucura da méae), ajudando-ssnness
domésticos e fazendo a cama deles. Outros, porém, ndo parecemstaiisos mesmo com

a leitura do romance:

Vejo-me infante sagrado,
filho um, primeiro e Unico,
sucessor de natimortos;
filho das preces dos pais,
nascido de idoso Utero
pendragon: eu Artur.

Por isso onde-me a irma,
ignota e punica,

a face cor de roma,
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onde seu venéreo corpo

em que devo, esponsal

— aberta a tunica,

escavada a cova —,

em que devo, e sem sal,

e sem algas marinhas,

depor a semente de meu préprio azar?
Ah, circulo familiar, triangular,
pai e irma, vindouro filho,

gue se engendram apenas
para me tragimatar.

(NEVES, 1982, p. 73)

Esses versos, porém, ganham novos contornos quando lidos em conjunto com algumas
informacgdes dé\ ceia dominicana‘E ainda tem mais uma coisa, que eu acho que foi a pior
de todas. Cristacia cobriu com as méaos os olhos brilhantes eNBgsene diga que vocé ja
cometeu até incesto! Espantei-me de ver ali decantado meu enéigdito segredo, que
supunha conhecido, ndo contando Susana e a mim, apenas de nossos confeB3dESs” (N
2008, p. 259). Mesmo sendo um fato notavel tanto no romance quanto no poema (apoiado
nesse conhecimento adquirido para além de seus versos), ndo ha nenhuobrdakhcesto
entre Graciano e Susana &® maos no fogm que me leva a por a questdo: se fosse uma
obra autobiogréafica nos moldes tradicionais, o que levaria Graciamelarre seu, como ele
mesmo disse, mais recondito segredo? Essa constatacdo sO refagspensdo da
possibilidade de uma verdade soélida no relato.

Ao cabo do que foi dito, um poeta que pretendia ser biografeite soneto por
nadg como vimos no soneto 27 e no 39 (“No ponto estava a ninfa de colher, f siofize
de seu corpo vivo / de modelo, toda vigosa no olho / e no cabelo, auspiciosaa€ prdat
boa-noite a seu biégrafo, e um gomo / de si mesma e até mais -e inp@ino”), acaba sendo
vitima de seu préprio intento, tornando-se um biografado (ou autobiografadm®yp, que
tinha por autobiografia 0 seu poema, sabe que ele mesmo ndo € um sonsEindo
assegurar uma unidade a qa&sona sendo ela sempre no minimo duas. No entanto, por
mais que os dados biograficos Bfuito soneto por nada em “Poema graciano” remontem a
uma existéncia empirica de seus autores, nesta leitura, piedtvida o carater, para usar o
termo de Lejeune, dpoemas autobiograficogpelo menos ndo no sentido que o tedrico
entende por autobiografia, ou seja, como um contrato de verdade @ioe firma com o seu
leitor. Em ambos os casos, vemos que as matérias empiricaasdauseres, Reinaldo e
Graciano, se tornam mote para a sua recriacdo em conjunt@ ¢mgéo. Contudo, uma

leitura no espaco da autoficcdo sO é possivel a partir do momento enleioe reconhece
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esses dados vivenciais nos poemas, ou seja, de que eles partikentdg eais e evocam a
biografia do autor. Longe de encerrarem o sentido dos poemas, essestes biograficos
muitas vezes se chocam com tracos ficcionais que suspendem qualquer tentativgpde aobr

realidade a ficcao e vice-versa.

3.6 DO ADULTO A CRIANCA

Se até agora sO se tratou da construgdo de um outro Reinalddd@ggnam idade
adulta, como numa vida dentro e fora da ficcdo, o foco sera reajusstdammmento para
um caso em que a recriacdo se volta para os primeiros anos diovéddor: a novel#d
confissdo Em primeiro lugar, devo assinalar que se trata de uma revisitacédo a uroi iné&n
cidade de Vitéria, Espirito Santo, ou seja, a narracdo das pesipléciana crianca na capital
do estado em fins dos anos de 1950, incluindo brincadeiras, vida escolaal ee siguns
pecados antes de uma confissdo ao padre. No entanto, dois dados cleera&ocapara esta
obra: o titulo, que automaticamente nos remete aos textos jeomaas de Santo Agostinho
e de Rousseau, e o fato de ser supostamente a infancia do proprio ensatei@ndo esses
dados, ndo seria um erro classificar esta novela como uma autdbjografue, mesmo o
protagonista ndo sendo nomeado durante a narrativa, uma série dagdfEsmecuperam a
vida de Reinaldo Santos Neves.

No inicio do relato, por exemplo, é informado que o protagonista tinhaaonzeem
abril de 1958, embora também retome fatos dos oito e nove anos. Ora, csabe,se autor
nasceu em 03 de dezembro de 1946, ent&o realmente teria onze anositacl@ama obra. A
figura do pai, por sua vez, de sensivel presenca na narrativajrtasebéolda a partir de
tracos de seu par real, como no fato de ser professor de portuguéegio Nossa Senhora
Auxiliadora, também chamado de CaffflqNEVES, 1999, p. 08), e filho de médib(p.
12).

Da mesma maneira, encontramos na obra diversos elementos que gntacod a
suposta realidade. Por exemplo, o pai do protagonista nascera em 1903 €pgq38)to o
ano do nascimento de Guilherme Santos Neves é 1906. Acrescemtdémtque o autor da
obra possui dois irméos, Luiz Guilherme e Jodo Luis, enquanto o perso@didfeminico:

10 cf. “Guilherme Santos Neves, 70 anos de amor etureul capixaba”. Disponivel em:
<http://www.jangadabrasil.com.br/temas/abril20114@04f.asp>. Acesso em: 12 fev. 2012.
1911 dem. O médico em questdo é Jodo dos Santos Neves.
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“Minha mae mesma nao lhe guardava rancor nenhum: contava coguatzrha tanto suas
desventuras de enteada com suas dificeis gestacfes — de que radeevar@as criaturas
inacabadas, sai vivo e ileso” (p. 31). Aléem disso, a casa onde pasgéauncéa nao tem a
exata localizacéo: se Reinaldo morou na rua Afonso'Br&snarrativa da a entender que o
protagonista mora na rua Vasco Coutinho, embora ambas sejam viZindds:mundo que
morava na rua Vasco Coutinho ia a missa das sete na cateslia nos: nds iamos a missa
das oito na capela do Carmo” (NEVES, 1999, p. 7). A antiga casa taapaéete na cronica
“Rua Afonso Bras, Rua Vasco Coutinho: lembretes” (NEVES, 1993, p. 87-91)¢qu&ino
primeiro volume da cole¢aéscritos de Vitéria“Rua Afonso Bras 73 — o endereco da minha
infancia. A casa ainda esta la. Tem um qué até que altaneiroewhatada que foi em cima
de uma pedra, e ainda com o toque feudal de um torredo todo empertigaper@a de
quem olha” (p. 87). Assim como na novela, Reinaldo narra na crénica pegventss de

sua infancia, tais como os jogos de futebol na rua e a colecéo de estampas Eucalol:

E as estampas Eucalol? Todo mundo usava sabormtame dental Eucalol por
causa das estampas que vinham de brinde. Favabisatutas eram as estampas de
soldados, mostrando a evolugdo dos uniformes duitx®rasileiro desde remotos
tempos coloniais. Havia séries e mais séries, eada com seis estampas —
capitdes, majores, alferes, furriéis, o diabo. Te&mlgostavamos das bandeiras e
das curiosidades mundiais. De fundo amarelo eragstasnpas que traziam aqueles
fatos incriveis colecionados por Ripley, o tal derédite Se quiser: faquires que
passaram vinte anos com o0s bracos erguidos salateega, indigenas que jogavam
pelada com os cranios dos inimigos (NEVES, 19989j.

Essas estampas fizeram parte da infancia de Reinaldo deotld que também
marcam presenca e confissdo “— Vocé faz colecdo de estampas? — André perguntou. —
Faco. — E quem que ndo? La em casa sO se usava sabonete Eeca®ldental Eucalol,
talco Eucalol, por conta das estampas que vinham junto de brinde” (NE9ES, p. 44);
“Felicidade estavam em coisas simples, como ganhar de presemiestampa Eucalol, sentir
o perfume de eucalipto enxerindo-se narina adentro” (p. 45); “Abriu decnasroario e tirou
de la alguns albuns, que eu fui ver eram albuns especiais pamgpastEucalol: na capa
estava impressdlbum das estampas Eucalfl.] Dois dos albuns eram s6 de estampas de
soldados. [...] E ndo era s0. Os outros albuns tinham bandeiras de todee®scpai cores
vistosas sobre fundo branco; historia das habitacdes; animais prebsstédes de raca;
incrivel porém verdadeiro; lendas da antiguidade; lendas do Bjasé5-67). E também em
As maos no fogo‘Do outro lado da rua ainda havia a lojinha onde, em pequeno, ele

192 cf, VAZZOLER, Djalma; SANT’ANNA, Ménica A. H. Camiho de.Mliltiplas escrituras Reinaldo Santos
Neves, vida e obra. Vitéria: Secretaria MunicipalQultura, 2001. p. 11.
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comprava sabonete Eucalol para ficar com as estampas. Tinha wéa gerestampas de
soldados, eram o seu tesouro” (NEVES, 1983, p. 90).

Apesar da identificacdo com seu personagem, o autor faz questalled&aisque a
narrativa ndo se pauta exclusivamente na nocéo de verdade: “Eepasde domingo que
cismou de ficar em minha memodria, vai ver por ter sido represeatadeancés. O resto é
puro conto — que mistura alguma ficcdo a um punhado de lembrancassamdsa uma
pitada de arte, outra de sal, para que vocé tenha o que ler por naetademois, tomara, nao
pense que gastou a toa o seu tempo” (NEVES, 1999, p. 10). Dessa marsesa, uwn
impasse entre 0 que é real e o que é ficcdo. E essa indecisidaamartir do momento em
gue levamos em conta que se trata de um relato de infanciatgusijeito a esquecimentos e

falsificacdes, mesmo que no campo do inconsciente.

3.6.1 Da autoficcdo a psicanalise

Lanco mao neste momento da teoria psicanalitica a partir doss tde Freud
buscando ampliar a interpretacdo Meconfissdp de Reinaldo Santos Neves, a luz da
autoficcdo. Alguns motivos me levam a crer que tal ato de aproxinm&p seria equivocado:
a literatura, por exemplo, foi um campo amplamente explorado por Ereud se confirma
no grande numero de citacOes literarias e trabalhos cuja éméasenealgo relacionado a

literaturd %>

Leitor avido, Freud tinha no campo da literaturaauformacao classica bem
sustentada, assim como um comércio Vvigoroso com esgritores seus
contemporéneos, 0 que poderemos constatar na freiguéom que recorre a
citacdes literarias em toda a sua obra, e nasrprefi@s que elas denunciam. Tinha
um gosto predominantemente classico, apoiado nstédca de mesma ordem, de
forte acento iluminista (SOUZA, 2002, p. 266).

Além disso, segundo Olga M. M. C. de Souza, devemos destacar que “Aoquest
central que anima o fundador da psicandlise incide sobre asdanteéacdo, sobre a origem,
no autor, das ideias colocadas nas obras. As respostas de Fssadjaestao apontaram no
sentido de um especial transito do artista com o inconscientswar@pacidade de dar-lhe
forma tal que possibilite ao leitor uma identificacdo” (SOUZA, 2002, p. 267).

Considerando que a autoficcdo retira das memorias de vida do propiio boge
parte da matéria com que trabalha, o que por si sé ja seritetesse para a psicanalise, um

193 para uma listagem dos trabalhos de Freud relabisréliteratura, cf. SOUZA, 2002, p. 266-267.
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caso comaA confissdp de Reinaldo Santos Neves, cuja memdéria aponta para a infancia,
acaba tocando em diversos pontos da teoria freudiana — e da psicanalitica de modo geral

Como salienta Freud em seu texto “Escritores criativos e devghe08), € comum
sermos curiosos a respeito de onde o0s escritores retiramampéga suas obras. Essa
curiosidade acaba sendo direcionada para a infancia, uma vez queaddmas realizadas
pelas criangas sdo reajustadas de modo que mais as agradmmlp cgspécies de
microficcbes a cada turno. Assim, pode-se dizer que “o escritdivo faz 0 mesmo que a
crianca que brinca. Cria um mundo de fantasia que ele leva muitioais® é, no qual
investe uma grande quantidade de emoc¢do, enquanto mantém uma septdacéatrd o
mesmo e a realidade” (FREUD, 1908). Quando deixa a infancia, ibosujgrrompe as
brincadeiras e renuncia ao prazer relacionado a elas. Entretm#®, prazer ndo €
interrompido, mas substituido: a pessoa néo raigca, e simfantasig cria devaneios
Poderiamos supor, entdo, que a obra literéria, na condi¢cdo de degamecontinuacao ou
um substituto das brincadeiras da infancia do escritor, ndo deixando d#enEambém
que “uma poderosa experiéncia no presente desperta no escriteo amad lembranca de
uma experiéncia anterior (geralmente de sua infancia), daejodabsa entdo um desejo que
encontra realizacdo na obra criativa. A propria obra reveraegitos da ocasido motivadora
do presente e da lembranga antiga” (FREUD, 1908).

Podemos considerar, portanto, que uma obra odmonfissdoadquire ostatusde
substituto, para Reinaldo, das brincadeiras infantis do proprio autor, opéaamaEm um

movimento, como memarias de infancia, que relata essas proprias brincatsikasc

Voltou a ser o general sitiado, e eu, o generiangéé. Ficamos a postos cada qual
num extremo do quarto, e ele me passou trés pecatadeira: eram de um jogo
chamaddO pequeno arquitetrojéteis improvisados para derrubar os soldados
exeército inimigo.

Foi longa a batalha, ou talvez até muito longad@ee a nocdo de tempo quando
se tem de conquistar uma fortaleza a custa de dap@iosas, simples aritmética
para politicos e historiadores, mas vidas precipaas 0 general que conhece cada
soldado pelo nome e é obrigado a assistir, impetemquanto eles morrem como
moscas em terra de ninguém (NEVES, 1999, p. 61-62).

Em “Lembrancas encobridoras” (1899), Freud ressalta que, dos psnaips de
nossa vida, tudo o que nos resta em termos de memadria é um pequeno niewraldedes
gue muitas vezes sao de importancia duvidosa ou enigmatica. Os e&ntegistrados com
uma certa concatenagdo somente a partir dos seis ou sete &mi@a etaria, como ja
mencionado, na qual se inserem os fatoA denfissdoMesmo assim, nao se pode dizer que

a memoria se torne infalivel:
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Dai em diante, porém, ha também uma relacdo dérdte a importancia psiquica
da experiéncia e sua retencao na memoria. O queqgeepareca importante por
seus efeitos imediatos ou diretamente subsequéntesordado; o que quer que
seja julgado ndo essencial é esquecido. Quandoigoonselembrar um
acontecimento por muito tempo apos sua ocorréanigro o fato de té-lo retido na
memd@ria como uma prova de que ele causou em minépoea, uma profunda
impressao. Surpreendo-me ao esquecer uma coisatamigy e talvez me sinta
ainda mais surpreso ao recordar alguma coisa aparente irrelevante (FREUD,
1899).

Sobre o fato de retermos alguns eventos e esquecermos outrosgigrgud nisso
estdo envolvidas duas forcas psiquicas: uma que percebe a impod®@siperiéncia como
motivo para lembra-la e outra que tenta impedir a manifestac&e tipe de preferéncia.
Essas duas for¢as ndo se anulam, mas se conciliam da seguinte maneira:

[...] O que é registrado como imagem mnémica naa¥periéncia relevante em si
— nesse aspecto, prevalece a resisténcia; o quegstra € um outro elemento
psiquico intimamente associado ao elemento passi@ebbjecdo — e, nesse
aspecto, grimeiro principio mostra sua forca: o principio que seEst por fixar
as impressdes importantes, estabelecendo imageAmioas reprodutiveis. O
resultado do conflito, portanto, é que, em vez mlagem mnémica que seria
justificada pelo evento original, produz-se umarautjue foi até certo ponto
associativamentdeslocadada primeira. E ja que os elementos da experiénoia
suscitaram objecdo foram precisamente os elememtpsrtantes, a lembranca
substituta perde necessariamente esses elememogantes e, por conseguinte, é
muito provavel que se nos afigure trivial. Ela pasece incompreensivel porque
nos inclinamos a buscar a razéo de sua retenc@e@proprio conteldo, ao passo
gue essa retencdo se deve, de fato, a relacdoxiptie entre seu conteddo e um
conteudo diferente, que foi suprimido. Ha entre ogs dito corrente sobre as
falsificacdes, no sentido de que, em si mesmas, réla séo feitas de ouro, mas
estiveram perto de algo realmente feito de ourd&(HR, 1899).

Essas lembrancas encobridoras — isto é, esse deslocamebfgitligdo no campo
das lembrancas — preservam uma série de outros significados quegsodmitir por tras de
recordacoes aparentemente inocentes. Ao reproduzir o relato deadiemt® que acaba
concluindo que uma aparente simples lembranca de sua infancieenégvas quase como
uma alucinacdo, uma fantasia de uma vida que ele poderia ter levawld,afirma: “Posso
garantir-lhe que as pessoas muitas vezes constroem essasimasscientemente — quase
como obras de ficcdo” (FREUD, 1899). Na conclusdo de seu texto, o fur#apsicanalise

elabora uma importante reflexdo para os propdsitos desta dissertacao:

O reconhecimento desse fato deve reduzir a distirgqpde tracamos entre as
lembrangas encobridoras e outras lembrangas dasvdd nossa infancia. Com
efeito, pode-se questionar se temos mesmo alguntadeca proveniente de nossa
infancia: as lembrancas relativas a infancia talseam tudo o que possuimos.
Nossas lembrancas infantis nos mostram nossos ippBnanos ndo como eles
foram, mas tal como apareceram nos periodos pargerem que as lembrancas
foram despertadas. Nesses periodos de despertdemasancas infantis nao

emergiram, como as pessoas costumam dizer; elas flmrmadas nessa época. E
inimeros motivos, sem qualquer preocupacdo com ecisdio histérica,
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participaram de sua formagdo, assim como da seldg@oproprias lembrancas
(FREUD, 1899).

Para discutir sobre essa falsificagcdo de lembrancas, @@ a@bmparagcéo que Freud
faz com as lendas e tradicbes de uma nacdo em seu trabalhoricedaaVinci e uma

lembranca de sua infancia” (1910):

Enquanto as nagbes eram pequenas e fracas, ndvamidde escrever a sua
histéria. Os homens lavravam suas terras, lutavam seus vizinhos defendendo
sua sobrevivéncia e procuravam conquistar maigtéeor e riquezas. Foi uma
época de herdis e ndo de historiadores. Seguiutse @poca — a da reflexdo; os
homens sentiram-se ricos e poderosos e agorarsautie necessidade de saber de
onde tinham vindo e como haviam evoluido. Os relaistéricos, que comegaram
por anotar os sucessos do presente, voltam-se patdoo passado recolhendo
lendas e tradigdes, interpretando os vestigiosntiguedade que subsistiam ainda
em costumes e usos, e dessa maneira criou-se wt@ishido passado. Era
inevitavel que essa histdria primitiva fosse a espéio das crencas e desejos do
presente, e ndo a imagem verdadeira do passad@snugisas ja haviam sido
esquecidas enquanto outras haviam sido distor@dafyuns remanescentes do
passado eram interpretados erradamente, de modworesmonderem as idéias
contemporéneas. Além do mais, 0 motivo que leva/pessoas a escreverem
histéria ndo era uma curiosidade objetiva mas sidesejo de influenciar seus
contemporéneos, de anima-los e inspira-los, ou rarelstes um exemplo onde
mirar-se. A memoria consciente do homem com relag&cacontecimentos do seu
periodo de madureza pode bem ser comparada agripitivo de relatos da
historia [uma crbnica dos acontecimentos da épaajuanto as lembrangas que
ele tem de sua infancia correspondem, quanto as anigens e credibilidade, a
historia das origens de uma nacdo compilada matse t@ sob influéncias
tendenciosas (FREUD, 1910).

Desse modo, desconsiderar o relato de infancia de um determijeidio |gor conter
elementos que ndo sdo aparentemente reais equivaleria a memaspregsdrias e lendas de
um povo, que, de uma forma ou de outra, retomam o passado, isto é, aqeoogustroi
com a experiéncia de tempos anteriores. Da mesma maneirap Gugjeéo cré se lembrar de
sua infancia encobre importantes fatos sobre o seu desenvolviment né&n{zodendo ser
visto como simplesmente ficcdo sem importancia. Se pensarmos olimraacomoA
confissdo de Reinaldo Santos Neves, percebe-se que, de uma forma obviateeta, |
ocorre 0 mesmo: um suposto relato da infancia do autor em que conViers elementos
que poderiam ser chamados de reais e outros de ficcionais — deéafameagalsificacéao.
Embora ndo caiba aqui, uma andlise psicanalitica dessa novellliaamapoderia ter
resultados instigadores.

Também é instigador pensar que a autoficcdo opera de modo seenethamn texto
literario. Em “Lembrancas encobridoras”, por exemplo, Freud afirma&qugrande parte das
recordacdes infantis o sujeito se vé como crianga, ou dejaeevé como se fosse um

observador externo, como se fosseautro. Essa ideia coincide com a proposta de Evando
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Nascimento de autoficcdo coratterficcaq “ficcdo de si como outro, francameiaiéeradg e
do outro como uma parte essencial de mim” (NASCIMENTO, 2010, p. 193)yemgue s6
€ possivel dizeeua partir de uma alteridade.

Noutro momento, em “Escritores criativos e devaneio”, Freud diz querf@ance
psicologico, sem duvida, deve sua singularidade a inclinagdo do eswiierno de dividir
seu ego, pela auto-observacdo, em muitos egos parciais, e em conaegeé&ariificar as
correntes conflitantes de sua propria vida mental por varios h€rREUD, 1908). Tal
assercao parece estar afinada com o que fazem os autoresfidedat e ndo somente, mas,
como ja disse Freud, os escritores modernos de modo geral: aioagéipl de eus pelas
obras e também pelos meios midiaticos, como entrevistas, depoinetatos que vai
caracterizar uma espécie erformance

Por dltimo, a autoficcdo preza por uma néo sobreposicéo entre izl fsto €, ela
se localiza na intersecao entre esses conjuntos. N&o é valida gataficcdo, portanto, um
guestionamento se uma obra aparentemente autobiografica se Velme®t@s ficcionais ou
se um romance se pauta em valores biograficos. A psicanatisértando descarta um relato
por conter aparentes elementos de fantasia, devaneio ou falsifiedé&n de nos textos
mencionados anteriormente, esse valor a algo que poderia ser memusgezaUtras
situacdes — a fantasia na fala do sujeito — também é mencionadéiepdy s6 para citar mais
dois trabalhos, em “Constru¢cdes em analise” (1937) e “Recordar, repebioegl§1914).

3.7 DA INFANCIA A JUVENTUDE

Ao estrear como romancista em 1971 deeno dos Meda® provavel que Reinaldo
nao previsse 0 seu arrependimento, como acontece com muitos autoretacdmaos seus
primeiros livros, alguns anos mais tarde. A obra |he rendeu divelsgiss, como a carta de
Caio Fernando Abreu, reproduzida parcialmente a seguir, além de ba@s @ mencao
honrosa num concurso nacional. Mesmo assim, 0 autor ndo deixou deag@dlale obras
renegadas, fato que ja previa Rubem Braga em carta ao pai do‘@uiigro de seu filho é
um show de talento, de sensibilidade literaria, de espirito moderndlhde-bmas ndo é um
livro realizado, é algo que ndao encontrou o proprio ritmo, a propria medipil&o vejo mal
em publicar o que ele fez — pois o talento dele é tdo evidenteigeetsdo — mas acho que

ele mais tarde preferira ndo ter publicado coisa tdo imatura”.
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Figura 13: Fragmento da carta de Rubem Braga &&uike Santos Neves.
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NO RIO, C

FUTURO GUARDARA

SEUS NOMES

ANTONIO CARLOS VILLACA

AQ seis escritores
cujos nomes o futuro
guardara. Nae tenho

a mais minima davida, 2
menor hesitacao. Estamos
diante de ficcionistas que
sabem  exprimir-se, isto é,

criar a sua verdade. Victor
Giudice, Nélida Pinon, Ary
Quintela, Aguinaldo Silva,
Reinalde Santos Neves e
Flavio Moreira da Costa.
Fles compoem wma familia
espiritual.

Sio todes extremamente

. ingquietos e introspectivos.
Colocam-se na linha ficelo-
nal de vanguarda, com des-
mistificacio do convencio-
nal. Trazem-nos o homem
de hoje, na sua terrivel per-
plexidade e solidao. Sao
profundamente conseientes,
querem dar literariedade a
provocacio existencial.
“Uma constante no que es-
erevo: a provecacio”, con-
fessa um deles, Ary Quinte-
1

Victor Giudice é o reposter
atento em face do absurdo.
Seu livro de estréia — Ne-

Embora s6 tenha publicado
esse livro, Giudice aparece
com muita frequéncia nos
suplementos e revistas, au-
tor atuante. Ha nele o de-
sespere existencial do ab-
surdo. Estamos em pleno
circulo do fantasfico. O ab-
surdo mele é um sincretis-
mo, wma sintese do fantas-
tico existenfe mno real, no
cotidiano, hic et nunc, e do
inconsciente. O real e irreal

se unem em Giudice.
H4 um sepro de niilismo, ha
sua literatura, sempre {ao
erispada. Vanguardista, ex-
perimental, em luta com 2a
* palavra, cuja desintegracac
provoea, num desafio & ro-
tina da escrita, wm concre-
tista da prosa, suas perso-
i nagens sio sempre extre-
i mamente grotescas, sem
. nunca o saberem. Os contos
= dAsle naria de ma frase. de

crolégio — retine 13 contos.

cita. E esse dialogo entre o
Anjo — o Arcanjo — e uma
personagem feminina, Ma-
riela, desnuda, contém, con-
centra o drama essencial
das ficcoes nelidianas, des-
de 1961, desde Guia-Mapu
de Gabriel Arcanjo, com
que estreou, Fundador, em
1969, iniciard um outro pe-
riodo, gue se encerra agora
com Tebas. “Que ouira criz-
tura senzo o homem pode
apossar-se da terra?” Neli-
da busca a liberdade, “mes-
mo perecivel e encantato-
ria.”

Quintela ¢ o panorama nos-
talgico de uma geracdo, cu-
mo a propria Nelida o ob-
servara, uma geracao sem
ilusdes, uma geracao despo-~
jada, wma geracao exausta.
A geracio que chega aos 40

anos ainda a procurar.

Combati o Bom Combate
sao as aventuras do an-
ti-heréi, de nenhum cara-
ter, aventuras de um herot
burgués, macunaimico. Lin
guagem de zigue-zagues e
breques, notou Ragquel de
Queirés. Seco e sensorial,
Quintela € sempre ele mes-
mo, inconfundivel. Se Neli-
da ¢ uma apolinea que se
quer dionisiaca, Ary Quinte-
la é simultaneamente um
dionisiaco ¢ um apolineo.
Parte das sensacdes, para
construir o sen mundo, que
é o da equivaléncia dos
contrarios.

‘"Wma visdo pessimista oun
simplesmente desiludida do
homent, uma espécie de
caos, que ¢ de toda sua ge-
racaeo, sofrida, dilacerada’
entre apelos contraditérios,
antiteses e sustos. Nae é
uma voz desesperada, nem
sequer céptica. E' uma voz
vivida, tocada por um como
espirito de sofisticacio, ou
cosmopolitano requintadis-
simo, Sua personagem &€
sempre o homemn, gente tao
pessoal, como disse Raquel,
com verdade, gue pode nas-

Figura 14: Texto de Antonio Carlos Villaca.

Lembro-me da pura emocio
com que Astrogildo Pereira,
em conversa comigo, louvou
Redencdo para Jo, em 1962,
Tstavamos diante da reve-
lacdo de um grande autor.
Depois das Historias Imo-
rais, creio que Aguinaldo
n&o publicou mais livro.
Tais sio os mistéries da vi-
da literaria. Representa ele
agui o Nordeste, enguanto
Reinaldo é espirito-santense
e os outros trés sio cario-
cas.

Reinaldo Santos Neves tem
um nome ilustre e vem des-
se Espirite Sante, gue nos
dera Rubem Braga e New-
ton Braga. Publicou um sé
livro, um romance, Reino
dos Medas, em 1971. Livre
de uma atmosfera ao mes-
mo tempo mistica, poética
e realista. O jovem Autor
corren munde e ancorou de
nove na sua enseada, na ci-
dade de Vitoria, onde nas-
cera em 1946. Seu estilo flui
rapidamente, dir-se-ia ve-
Iozmente, como se o roman-
cista estreante ¢ refinado
tivesse pressa de chegar,

*Vamos depressa, depres-
sa”, diz ele. Sua visie ¢
quase desesperada. Na pagi-
na 83, chega a. afirmar: 70
Cristo morreu nao para nos
salvar, mas porque nao nos
pode salvar”... O Cristo nos
deu a sua morte, eis tudo.

E essa conclusio domina-

lhe o texto, como se nao

houvesse de fato mais sai-

da, ¢ a velocidade pela velo-

cidade fosse a unica so-

lucao proviséria. *Um deus,
um deus, nés precisamos de

um deus, precisamos muito

de um deus. Voz de desespe-
rancadissimo profeta”. ..

Reinalde nos promete um
novoe romance Filhos de
Ana, que ha de ser diferen-
te. Entre a paixdoe de jazz
e.a Universidade de Vitoria,
ele nos transmite sna men-
sacem fecidade nalavras.
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Literatura
Eis & nossa

- - 7 3
dica literaria

Reino dos Medas garanto néo é uma
gquase idem. B do Reinaldo Santos Neves e
vale a pena 18—Jo. E tem mais foi editado
na marra, sem pistoldo e outras picaretagens

muito comuns nestas plagas (Antdnio Si—
maoes) . :

_gsTA FATARDO

unp LETRA NO

TITOL0 OEsTE Livpe/
~/

Semanario — Domingo, 18/6/71 — Pagina

AG

Figura 15: Elogio de Antdnio Simdef&ino dos Medaso jornalA Gazeta
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Trecho da carta de Caio Fernando AbifReimaldo Santos Neves.

Figura 16
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O motivo do desgosto do autor por seu romance é a falta de ironia, gukr
considera essencial a literatura, e o dialogo com a tradigBimmacdes constantemente
reforcadas em entrevistas e depoimentos: “Eu néo trabalho sedicédr excet®eino dos
Medas (1971). Reino dos Medasdo tem isso. Acho que eu queria falar s6 das minhas
angustias de adolescente. Nao da” (NEVES, 2012d); “O livro, basitang: a vida é uma
merda, a vida € uma merda, a vida é uma merda. P6, que saco! Malsececqudreino dos
Medastem um bom trabalho de linguagem” (NEVES, 2012c); “Essa literatagustiada do
adolescente que eu fui vazou para o meu primeiro romBeo® dos Medagublicado em
1971. Esse romance é fruto do trabalho obsessivo de constru¢do de aimeasthdo pelo
adolescente. Mas o0 estilo € a Unica coisa que presta nele.uRatacoisa que acho
indispensavel em literatura: ironia. EB3ueliesta dito: ‘A ironia é a santa padroeira deste
romance.’Reino dos Meda8 o meu unico texto publicado em que a ironia esta ausente”
(NEVES, 2012b).

No ultimo trecho citado, retirado de seu depoimento a Escola LaeahéaVitoria em
2003, Reinaldo vé sua obra como resultado do estilo elaborado pelo adoléSoamieo
autor costuma mencionar, seus primeiros registros de escntategn aos seus seis anos,
ainda sem escolaridade, extraindo matéria de seu cotidiano, @@emonstra o seguinte

recorte:
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Figura 17: Um dos primeiros registros escritos dm&do Santos Neved

Em seguida, ja& escolarizado, o autor escreve “O foragido”, em 1957 otf°1$68
com a habilidade narrativa mais desenvolvida. Nas palavrasin@d®e “[...] Aos oito, nove
anos, no intervalo das peladas de rua, comeco a p6r no papel umasaprmstorias. ‘O
foragido’, ‘O motim’, ‘O fratricida’, ‘Sedentos de odio’, ‘O tiraEsta, que fez algum sucesso
com meu pai e meus irmaos, comecava assim: New York. 1949. i@sspsrdelinquentes
juvenis amedrontavam a maravilhosa cidade. Vamos encontrar um bandsanute de
chefe, quando um rapaz carrancudo, com um cigarro, camisa axadrezadz&jcalchega e

fala roucamente: ‘Aqui estd o seu chefe.” (NEVES, 2012b). Para ar, angssa €época

194 Transcricdo: “Quando ontem adormeci na noite de R#o alegre soltando foguetes soltando todos os
foguetes s6 eu que ndo brincava e os outros bantav vontade alegres um de picolé outro de chiuotin
queimado brincavam a vontade os garotos e eu s&ddet na manha[...]".

1% Em arenga na Biblioteca Publica do Espirito Sam@ytor ndo soube precisar a data do manuscrito.
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comecam a ter influéncia em sua escrita as bibliotec#s ti pai quanto dos irméos, em

especial a segunda:

Meu pai também tinha uma biblioteca em que as tstate livros forravam as
paredes de alto a baixo e de fora a fora. Masragna seducao que experimentei
em relacdo a literatura ndo veio da bibliotecarpateVeio da biblioteca fraterna.
Era uma estante magra de cinco prateleiras quéageava guardar os livros de
meus dois irmaos, ambos bem mais velhos que eué Qaé vinha a tentacdo da
literatura. Ai estavam os livros de Monteiro Lohate Jilio Verne, de Tarzan dos
Macacos; os livros das mais famosas cole¢des paeag da época: a Colegao Os
Audazes, da Editora Vecchi, e a Terramarear, dap@ohia Editora Nacional. Era
o local sagrado e misterioso aonde eu vinha ewolampre, para olhar as capas
dos livros e embevecer-me com a perspectiva deuqueia eu leria tudo aquilo
(NEVES, 2012b).
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Figura 18: Manuscrito de “O foragidt$®

Ja influenciado pelo imaginario construido especialmente posfilReinaldo escreve

“O tira”, texto que conheceu trés versoes diferentes.

198 Aqui j& se nota o recurso, ainda em desenvolvimetid falsa atribuicdo — uma vez que este e ont®s
sdo atribuidos ao detetive Wells —, largamenteatib por Reinaldo na idade adulta.
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Figura 21: Terceira versdo de “O tira”".

J& numa fase mais madura, Reinaldo esbo¢a um primeiro romatitcgado Os
fanaticos que acompanha a transicdo da crianca ao adolescente angustradpestoes
como 0 amor e a ndo existéncia de Deus, sendo este o tema d&mibabh. A incursdo na
narrativa longa ndo durou muito nesse primeiro momento, voltando logegnuas aos
contos, como nos casos de “Chuva no dia da morte de Théo”, “Gueto” enthudé Carla”,
onde se desenvolvem as angustias anteriores (amor e Deusjcerterse o caso de incesto

entre irmao e irma:

O amor da mulher era impossivel, exceto o da i1, eu nado tinha irma. Dai
esta frase de um dos personagens do conto “Ausé@ec@arla™ “Eu ndo odeio
ninguém. Eu s6 odeio Deus, e minha irma, porquerée existem.”
Estilisticamente ia tudo bem. Sé havia dois problenEm primeiro lugar, eu nao
tinha histéria, coisa que, para muitos criticodhdge, ndo é problema. Em segundo
lugar, eu tinha uma misséo. Era a missdo do adwoltscdeclarar que a vida era
uma merda.

A literatura pode mostrar que a vida € uma meraes se 0 declarar com a énfase
de um missionario ou de um sectéario, estara piegado a sua propria qualidade.
E eu era isso: queria provar, nos meus textosaquida era uma merda, porque
achava que a vida, para mim, era uma merda. PGrRo&ue ndo tinha certeza do
meu futuro profissional e porque nunca tinha tidmwmamorada (NEVES, 2012b).
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Nessa época, Reinaldo aos poucos tinha suas primeiras experi@nassnt no
campo da poesia, manifestando as mesmas inquietacées de seuscoomtoso caso de

“Amor”, com forte apelo ao incesto:
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Figura 22: Manuscrito do poema “Amor”

Ja em “Sketches”, o tema é a inexisténcia de Deus:
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Sketches

I : R e et e e

6 Deus que é do céu i
e que do céu nfo sai

e que do céu nSo cai

ouve-me:

a minha existéncia eu nio te pedi,
a tua existéncia nfo queres criar;

tu que a luz fizeste, e 6’ééd’e'é“té??é;’“”““'“”'
tu que o mar fizeste, e o scl e as estrﬁlas,
tu que fizeste as plantas e os animais
e que fizeste o homem e a mulher
e tudo que héd e que existe,
ouve-mes
..... por que, Criador que és,
por que, Deus do céu,
nfo te criaste também a ti prdprio?
Mas a Deus Deus,
e vou falar do que é meu.

11

Nao sou eu rei

se o serel jamaisj

mas cada vez mais e mais, poucs a pouco,
sinto meus pés na terra
e minha cabega no ar.

E agora direi

que morreu Drusilla

de asma e de anglstia

e de azul e de amor,
mas viva Drusilla,
minha filha,

que talvez ndo terei
porgue rei nfo sou.

Figura 23: Manuscrito do poema “Sketches”.

Em uma arenga em que comentou sobre seu percurso literario nos gltianesta
anos, Reinaldo explicou o motivo da recorréncia desse tema. Eeirpriogar, diz o autor,
pelo intenso contato com obras cormoespada ao por-do-solde Rosemary Sutcliff,
Caligula de Camus, a relacdo biblica de Amon e Tamar, além de fitoe® Os
sequestrados de Altongue se baseia em peca de Sartie, @id. Por fim, Reinaldo cit®
eleito de Thomas Mann, que teve grande influéncia na criagc@ocd@nica de MalemortO
segundo motivo, ainda com informacdo dada na arenga, era o proprio f@tautier nao
possuir uma irma (seus irméaos sao Luiz Guilherme e Jodo Luis).

Caligula, de Camus, ainda foi tema de um poema homénimo de Reinaldo, publicado
em 1970, onde mais uma vez o mote do incesto retorna:
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3f2[3C

CALIGULA
REINALDO SANTOS NEVES

Hoje, ano 41 desta nova era a que chamam cristé,
morreu (oh dor) em sua cidade de Roma,
terrivelmente, o Imperador.

Traidores vieram, armados de 6dio e de ago,
golpeando de subito, furando e cortando;
decepando, cavando fundo,

plantando a morte na alma do, déle, do nosso.
O maior dos imperadores ;

foi morto de tal forma indigna —

(a nos de certo voltam as costas os deuses) .

Devo dizer quem era €le:

belo,

divino,

apaixonante,

inimigo ferino do impossivel,

artista sensivel e amante da lua

filho e irméo dos deuses,

éle era soberbo.

Homi, regi, parricida,

e talvez (quem sabe) mais ainda.

Com as trés irmés praticou incesto,

as pessoas que quis ter possuiu, todas elas,

e as vézes foi mache e as vézes foi fémea, éle
[proprio.

Até mesmo uma filha gerou, uma vez,

no ventre de uma vagabunda chamada Cesonia
(essa filha os traidores mataram,

partindo-lhe o cranio contra um muro de pedra).

Assim ninguém realmente o compreendeu S:ed
odo,

mas a'grandeza de sua alma (que-agora
[mataram)

luzia nos seus olhos e estava nos seus sorrisos.
No seu timulo (oh dor) caligrafaremos:
Aqui jaz o jovem Caius Imperador,

com quem morreu a promessa de salvaggo do
[mundo.

Quem, agora, quem

serd capaz de — como Caius, prostituto —
reafirmar em seu direito lugar

o absurdo absoluto ?

Setembro 1967 — Revisto em 1970

Figura 24: Publicacédo de “Caligula”.

O incesto ainda aparece nas obras seguintes a publica8@ndedos Medasem A
cronica de Malemorthd uma relacéo incestuosa entre Katherine de Malemort erfTtébe
Giac (que também ocorrera, obviamente fefolha de herg ja no “Poema graciano” e efn
ceia dominicanao narrador revela a até entdo velada relacdo entre Gracianaora&usoimo
j& mencionei ao tratar da autofic¢do no poema.

E também nessa época que Reinaldo descobre o jazz, que viria @aalcado em
toda a sua carreira literaria. Foi exatamente sobre essat@sa sua primeira publicacéo

impressa, um poema intitulado “Homenagem muito postuma a um homenmnaljooe com
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uma barba no queixo e ou um clarinete baixo ou uma flauta ou um gaasltndos”, que
homenageia o0 muasico Eric Dolphy, publicado no jom@azetaem 03 de julho de 1966.

N&o é dificil perceber que o jazz é a trilha sonora de boa ga obra de Reinaldo
Santos Neves. DesdReino dos Medasis composicdes jazzisticas servem ora como pano de
fundo ora como mote para a narrativa. Nesse serfRdmo dos Medasunciona como a
conclusdo de um ciclo de experimentacdes literarias de um joventtiipsva a literatura
como valvula de escape para suas inquietacbes quanto aos rumosvika.s@aromance
serve como sintese do que Reinaldo produzira até entdo, unindo persorelgens;ias,
temas e estilos de seus textos anteriores. Os nomes gue gareciaam nas primeiras
narrativas — Théo, Sandro e companhia — se reunem num ultimo ato paeadizela Ultima
vez que a vida ndo presta e que Deus ndo existe. Novamente dotencasto aparece em
diversas situacfes: “Foi a primeira pessoa que me beijou. Efioeigliz com ele... Sabe, se
eu pudesse... Eu gostaria, eu queria tanto casar com ele... / Seb&dada cama, olhar
flutuando no espaco, lembrando de Gil, o irmdo, o irmdo amante, amavel, anjado
(NEVES, 1971, p. 52). Também Caligula e Drusilla sdo mencionados nvezas na
narrativa: “Ontem Lauro disse: Acho que foi Caligula, €, foi Qiique disse uma coisa que
me impressionou muito: Os homens morrem e nao sao felizes” (p.Dt8xilfa, Erika ri.
N&o responde, talvez apenas ndo saiba quem seja. Volto a ler,eqaerdrar, € quem €
Drusilla, ndo temos amiga chamada Drusilla, a Unica que conhecdp $3¢é a irma de
Caligula” (p. 65-66).

Se num caso como esses a tendéncia € procurar no narrador osldraeosautor,
creio que é possivel encontra-los com maior evidéncia no persorlzgggm Como 0
romance se inicia com 0 seu corpo sem vida, em raros momentos o narrador, gae fjomse
revela-se como Théo, desvia a atencéo desse personagem, de modo queoarsivgindo
0 seu caminho até o suicidio. Nesse percurso, descobre-se que lausssén como
Reinaldo, um aficionado por jazz cujos musicos favoritos sdo Mingus ®&phy, a quem
o romance é dedicado: “Eu tinha de gostar da musica de Mingus, da,d&&re mesmo. Eu
me identifico com o que eles tentam dizer, entende” (p. 161). Os nu@sscos sao
provavelmente os mais presentes na literatura de Reinaldms $¢aues. Essa importancia se
confirma no fato, por exemplo, de a primeira publicagcdo impressa idald®e o poema
“Homenagem muito postuma a um homem alto e negro, com uma barba nm ejeeixum
clarinete baixo ou uma flauta ou um sax-alto nas méaos”, seEpar®olphy e sua segunda
publicacdo, ambas em 1966, o texto “Mingus, Mingus, Minguarija, jornal do diretorio

académico da Fafi. Mingus também viria a ser a trilha sonoguele “Escuto uma melodia
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de Mingus — ‘Invisible Lady’ — e é nela em Sueli em minha demwigivel em quem penso
enquanto escuto os laridos queixumes de Jimmy Knepper” (NEVES, 1989, p. #bymE
dos discos mais bem-acabados de Mingh®, Black Saint and the Sinner Lady lado A,
em que a musica € opulenta de téo rica, € suntuosa de tdo opulenta.ddssmndo causou
impressao alguma: sera preciso (e obrigado pela parte que martooayido sofisticado de
nascencga para escutar a muasica profusa de Charles Mingus?E@\NEY89, p. 120). Mesmo
assim, Eric Dolphy tem seu espaco no romance de 1989: “Chega Domiidezeontual
como sempre, trazendo consigo, como todo ano, meu aniversario. Entro naedade
Dolphy: é como passo a me referir aos meus 36 anos. Com afssanidaeu em Berlim, em
1964, Eric Dolphy. A ele foi dedicado, num gesto romantico, 0 meu prinogirance Reino
dos medas hoje em desuso” (NEVES, 1989, p. 96). O musico € mencionado exméa
maos no fog@omo uma das preferéncias musicais de Antonio, irméao de Grathanonio
se metia no escritorio, ouvindo seus discos de jazz. Graciano jogaas dam barbara. Nao,
nao, assim vocé me come. Mas ndo havia malicia nenhuma naquilo queael&diciano é
gue punha a dele, em pensamento. Antonio escifiavalon’t know what love is se sentia
emocionar com a flauta de Eric Dolphy” (NEVES, 1983, p. 40). Voltandorgudj vale
ressaltar que sua musica também serve de fundo musidaligonsoneto por nada

Soneto 45

Ao som de Mingus n&o, muito profundo

pra nos servir de fundo musical,

mas de Joe Pass, ok, sollvel jazz,

gue entra neste ouvido e sai haquele,
eis-me aos teus pés, ao som desse Joe Pass,
e nao resisto, Jose, que nao ouse

pegar-te a mao e, escolhendo a dedo

o dedo, ai enfio, noivo de improviso,

o anel da Coca em lata — o0 selo — o elo.
Deixas ficar. Sinal de que me aceitas

por teu par. E por que ndo? E fim de século
e és paga até a alma e ninfa que s6 vendo
e fauno sou de cor, e mais que o bastante,
pra me arvorar em teu, Jose, amante.

(NEVES, 1998, p. 65).

E sintomatico, nesses termos, que o narrador, ao folhnear um cadepoerdas de
Lauro, encontre um poema dedicado a Eric Dolphy: “Abro novameateagaso o caderno,
diario de Lauro; as ultimas paginas, descubro, contém poemagseadinta, com agressiva
grafia. Poemas, dizeres de Lauro. Folheio-o0s. [...] Um poema paraD&iphy, leio um
trecho: Varios passaros, eu soube, varios passaros se suicidaram quando ouvitmngae el

morrido. E varios deixaram de cantar, contrairam mutismo, ficerados de luto. A data é
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29 de junho” (NEVES, 1971, p. 67). Ora, tal poema se assemelha em dparsssao
poema de Reinaldo para Eric Dolphy. Além disso, Lauro também eszremn poema para
Karin (“Cabe a mim cinzelar para Karin a necroldgica oragawecrolégico adeus”; NEVES,

1971, p. 67), assim como Reinaldo, publicado um més depois de “Caligula”.

= =

Hamenugem KidUldes) JHObesckunta i Bkl
Honem wad e negro, com
umea barbu no quessv e ou um clarinete baixo
ou ume fiauia ou um sux—clto nas maos.

R.S.N. el

2Jos anos, dols anos hoje desde que 0 meu amigo postumo
W€, 0 LOIpAY, 140 Vive mais 0s uias.
(PLELO VELaU, UuUE €ie DIUiEd @ 1a, es.a época costuma: ser verdo. )
Ji €1€ 10 Vive mals oS dias,
a0 Vi€ luass 08 sois didrios, as manhas diarias,
L0 Vive ma.s as wardes diarias e
as 1oi.es alarias,
nE0 vive mais 03 movImenuos, -
as 1nercias,
os silencios,
08 £0uS,
as posicoes,
48 Qesposieoes,
as £5.ag0es,
os habluos,
a8 paisagens,
05 seniimuentos,
05 Tisos,
0S 50108,
03 sSonhos,
as cores,
munao,
mundo,
musicd, Eric, meu amigo postumo,
musica, .

{ nao vive mais
j 140 vive mais
nao vive mais
- ndo ouve nem
Ve nem
olha nem
senie newu
Loca mais a musica. _
e nem iaz mals a sua musica.
“Jdeu Deus, como puue Ler morrico um homem assing,
um homem
que compunha tanto sentimento, tanto lirismo,
La1t0 MUsUIeIsmo,
tanta insinia,
tanta beleza,
iuma musica de sous coumantuncme NOvus, i1iediios,
' ©008 que eie Biveudva ue uwludd ue sua alma,
om a ajuda de {ree wisaudlnenios de sopro.
COMn DOGe morrer um - homem assim ? I

P oo




.8

i\.Ld-‘: muiios devemni i LONTIGO R1IVIO quando €le morreu, porque
€.8 Livs viwdd Lilia Coisa que ees 1o comprecnaiam, e que
{ 08 uuad\d. HLCOLLOr vy BI85 . )
& eu repito, em nilliig 1seeza 1araa
Wl'i¢, 0 Lolply, morieu.
Lo dSu Br Bl s ThiL gesLorben
(Mingus, nunca mais voce podera té-lo tocando o teu
| uora becublus oudd Vea.)
4 hora gele dornnl Cregou, num niomento subito em Berlim,
Dewschland, nuina segunda i€da inivida,
¢ Rric fol aormir, doriair.
varios passa.ws eu soube, varios passaros se suicidaram quando
~ ouviram que éle linha morrido.
[ varios ceixaram ae caniar, porque Eric ndo estava mais vivo.

& val0s aurance muito tempo caiiwaram toda a sua dor em cantos

ge imensa € suave angustia.
Porque Eric esiava mor:o, tintia ido dormir, € nunca mais,
nunca mais
tocaria com €les, nem
como éles.
\leu Deus, como pode ter morrido um homem assim,
um homem
que locava com 0s ]passaros,
que tocava como 0s passaros ?
\s vézes esias coisad acoaiecem, eu penso. As vezes acont,ece
um descutdo, Ul
desculuo, :
¢ homens assim morrem.
Jemens como Eric, ; i
! gile MOrreu num de sses bruscos descuidos.

igorn rosta @ NOs € 803 PASSAlOS, d.ele

apenas a nmisica que die féz e usou.
(ue & esiremamente bela,
bela,
bela.
1 nos podemos pelo  IMENos scmpre ouvi-lo,
senti-lo,
desconieceé-io,
- T« conheeéo,
admira-lo,
¢ sorrir-lhe.
Jma musica tao, linda ¢ tao absurda quanto a vida,
g ? ou quanto a morie
£ N a rnusica de Eric.
: I;, nao adianta mais querer chama-lo,
4 : {eatar chama-io,
ﬁua quef le venha e faga mals de sua musica.,

Ld‘([u(, il iL' €5.d uonnnmo a"01a e Nao acorua mais .
2 _ vio. 4o VI/966

l
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Figura 25: Primeira publicacdo impressa de Reingalttos Neves.
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solo.
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Figura 26: Publicacdo de “Mingus, Mingus, Mingas’ jornalCoruja
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Q¥  KARIN
e | BEINALDO saﬁfms‘ NEVES

Eia {3 v;rgem Kann) vestiu-se de a.zul pela ultima vez,
[especialmente,
e pei& altima vez ca.lgou sens sapatos bramcos,
- © montou pela uliima vez seu cavalo baic que s6 ela
: [montava,
para especialmente levar as vela.s a0 altar da santa,
pela dltima vez. -

Deixou a casa dos pms pela, dltima vez, sa.indn da

|palicada,

transpondo pela uItlma. vtz a ponte sdbre o regate em
v {degélo,
atravessando pela u.ltima vez os campos, onde oS Servos.
[plantavam,

e pela titima vez passml sob os olhos das arvores;
[amigas de infancia,

para levar as velas ao altar da santa,

pela aifima vw.

Pela fltima vez cantuu em sua altima viagem, saudando
[o reforno das aves,
€ 05 Servos pakaram, nos campos, tirande do rosto o suer
& olhando pela ultima vez aguela de vestido azul, de
: {sa.patos brancos,
de cabelos leurcs, no eavalo baio, pura e jovem,
. que levava as velas ag altar da santa,
pela aitima vez.

Fela ditima vez sob o céu sébre a terra
andava ela (Karin, a virgem) através de sua ultima
[primavera.

Trés vieram, descendo do inverno, sujos e feios, .
‘séres selvagens gue moravam no alte do monte,
& violaram a fior que Karin trazia. por ba.:xo do vestido

: [azal;
pela primeira vez Ka.tm foi invadida, e ehorou e morreu.
Deus que 1a em cima, lmpotente, fechara os olhos com

: i [as méos,
quando 08 abrit viu merta uma jovem, no centro do
[mundo,

sem vestido azul, desealca, sem cavalo balo,
" semn canto, sem rise, sem vida e sem vez,
i nua i6da de brance, caida sobre os cabelos louwros,
; o azul dos olhos lancado para o céu '
: com tada a l’oﬂ,‘a da dor e da morte. L

As veias da sania, espalhaﬁas no chio, lwldamente,
fa;ziam de conta que nao finham nada com isso, -

Mlas veio Deus 13 de cima e, abengoando Ka.rin

transformou-a enm fonte purissima,

que aié hoje brota e ahmenta a séde de quem quer que

fseja.

Talvez Deus nio sai.ba.

mas sS40 Suas proprias lagrimas,

vertidas por Karin e por toda outra vitima de seu
[yroprio munde, |

gue ali extravasam, i

em forma de jovem tra.nstormada em fonte.

11.3.1970

Figura 27: Poema “Karin”, de Reinaldo Santos Neves.
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Apesar da forte carga sentimental, Karin também passacitas#a recorrentemente
em Reino dos Medas'Lauro se calou. Até ha pouco, durante a viagem de volta, falara de
Karin. Falara do inverno, e se lembrara entdo de Karin. Murmurouiprakarin” (NEVES,
1971, p. 120). Ademais, é Lauro, e ndo o narrador, que se torna o porta\peztdebacdes
de que falava Reinaldo nos textos anteriores, como o fato de Deexis@io(“Deus nao
existe, Fra. E uma pena, eu sei, mas é a verdade. Aqui, pgulexads somos realmente um
grupo de quatro, e ndo um grupo de cinco. E uma pena, eu sei, eu sei meth@m do
ninguém”, p. 186) e a desesperanca quanto a vida e aos homens (“E Ladiss®:00
problema é que os homens nao sdo bons. E repete: Morrem e naoze8o rfedrrem e nao
tém significado, morrem e ndo tém merda nenhuma, morrem, 0dwss”, p. 44). Para
Lauro, a Unica saida seria a morte:

— Sabe, eu preciso mesmo morrer — ele murmura. seEdisso, e é por isso... —
interrompe-se, muda de tom a voz. — Mas eu tinleaagabar assim, ndo tinha? Eu
sempre senti isso, entende, mesmo nos bons tef@posentia que o que havia
reservado para mim no futuro era isso. E as vezeseesentia até excitado com a
ideia, ou entdo me alarmava, me convencia de gquoeanteria coragem, que eu
precisava arranjar outra crenca. Eu conversava lgilim sobre isso tudo, eu me
lembro, e ela dizia que sabia que tinha pessoasngqgeiam para morrer, e
perguntava se era possivel que eu fosse um dé&ssdgia, eu sinto que o suicidio
me pertence tanto quanto eu pertenco a ele (p- 114)

Outro fato em particular também aproxima Lauro a Reinaldmreocre. A certa
altura, o personagem diz:

Mas a cor que eu mais gosto é ocre. Vocé consegfuesoefeitos, vocé mistura
uma cor com outra, entende, e da uma cor expressiaa minha cor preferida
ainda é ocre. Parece uma cor desbotada, sei la&gungesto, eu vejo muita tristeza
nela, e acho que tudo que eu tenho a dizer podpirgado em ocre. Um dia eu
pintei uma tentativa de auto-retrato, e a cor jpaldinha de ser ocre (p. 155).

Essa informacédo ganha relevancia no momento em que se temnéengone “Ocre”
era um dos titulos do “Poema graciano”. “Ocre era a cor dagetdgo de areia. Ocre é
também um dos sete titulos que disputam dar nome ao meu belo poema em curso, assim como
sete antigas cidades disputavam o honroso titulo de berco de HomexEZINEI08, p. 72).
Essa cor também da o matiz numa cena importariétiyeaos 22 “Ai meteu a mao no bolso
lateral do palet6 e dali tirou um sapato vermelho de salto aguthavik que era o pé direito
do par que emprestara a Lu: o que Lu perdera. Bruno pousou-o0 sobre enteios dois.
Kitty achou maneiro aquele sapato social vermelho plantado solpete tre de areia fina.
Merecia até uma foto” (NEVES, 2006, p. 141). IgualmenteAsrmaos no fogdNa sala de

visitas, entre um ou outro quadro desbotado, ao lado de uma indulgéncia dié, RimaX
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fotografia antiga, cor de ocre, atraia a atencdo de Débora’ENEIQ83, p. 122); “O cheiro
ocre, rural® (p. 155).

Ao meu ver, é Lauro, efReino dos Medagjue se remete a figura do jovem escritor
Reinaldo. Consciente ou ndo, o0 autor constroi nesse personagem um outro ejgiugaca
ficcdo as diversas experiéncias literarias que tiveracatéle momento, aliadas a sua falta de
perspectivas quanto ao futuro e a vida. O suicidio ao fim do romancentpont@arca
metaforicamente o encerramento de uma primeira etapa denesp&tdes no campo da
literatura, partindo para uma nova diccdo em seu segundo Avoodnica de Malemort
publicado sete anos depois. Por mais que todo o material aqui dispostserelaciona com
a juventude do autor seja falso, ou seja, ndo é possivel garantle qué® éenha sido criado
fora das datas a ele atribuidas, ele contribui para o jogo dacéecrdesse outro eu de
Reinaldo. Esse voltar-se para a infancia, porém, faz parte danpanice do autor em suas
entrevistas e depoimentos, acrescentandwalor biograficoe contribuindo para a criacéo
do mito do escritor:

A cena da escrita — como em toda autobiografiapegsua vez, indissociavel de
um comeco. Comeco da vocacdo, da infancia, dowescieu do considerar-se
escritor (0 que supde ja um distanciamento do “ser”), igor mitica, ndo sempre

coincidente com os primeiros anos da vida, magm&iante na histéria atual, cuja
trama se aventura no vaivém do diadlogo. Atualidage [...] ndo € mera

rememoragdo, mas uma nova maneira de contar eequmET#emente, uma nova
histéria (ARFUCH, 2010, p. 222-223).

No caso de Reinaldo, como num ritual de passagem, era necessaricaquaia

personapara que muitas outras ocupassem o seu lugar em seus romances.

3.8 DO JAZZ AO JAZZ

Ja foi dito algumas vezes que o jazz é um tema que aparece com grande frequéncia nos
livros de Reinaldo Santos Neves. Tais ocorréncias, que muitassezzem de trilha sonora
para algumas obras — como &ueli, Muito soneto por nada, Reino dos Megas exemplo
—, tém como ponto maximo das referéncias ao jazz o conjunto de cramécaadoDois
graus a leste, trés graus a oedfn primeiro lugar, devo destacar que as crénicas que levam
esse titulo sdo divididas em duas partes: a primeira, em numdrmtde foi publicada

mensalmente na internet através do pdaaketa Onlinee, nove delas, na extinta revista

197 Contudo, anteriormente é dito: “Até gostou delpesar de naturais repugnos: o cheiro acre, as maos
grosseiras, a fala errada” (NEVES, 1983, p. 66).
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Vocé a segunda, em sete capitulos, esta publicada no get&gldo CapixahaAs cronicas
de ambas as partes giram em torno de reunides de um grupodoh@inde das Tercas-
Feiras, que se reune semanalmente no Centro da Praia, censiabrocalizado em
Vitoria-ES, para discutir sobre jazz. Embora o personagem principak Garibaldi
Magalh&es, seja uma criacao ficcional, todos os demais particggEnt®nfraria, incluindo o
préprio autor, estdo presentes na narrativa. Entretanto, se a primeira leMacs se dedica
a esmiucar estilos, musicos e musicas de jazz, a segundacerca por ser de carater mais
metaficcional, operando uma troca de narradores a fim de conclibahto deixado em
aberto na primeira parte.

A questdo que envolve autoria, narracdo e personagens, cara a autdééotéo,
contornos instigantes nas crbnicas em pauta. Somos informados, porogxgengue a) o
narrador possuia, tal como Reinaldo Santos Neves, um programa sobreajdRadio
Universitaria FM® que b) o pai do Velho (como é chamado na segunda parte o narrador da
primeira) falecera 20 anos antes da escrita da crhicae c) a espessa barba grisalha e os
oculos, marcas da aparéncia de Reinaldo, também séo caraeterikti narrador; que d)
trabalha na universidade; que e) € membro do Clube das Tercas-Feiras; etc.

Todos esses dados condizem e coincidem com a biografia de Reinaloe [Saves.
Por outro lado, Reinaldo Santos Neves aparece também como umeacedicaional —
separado do narrador-personagem —, ao qual, inclusive, é dedicaddasimrbnicas: “Pra
Reinaldo Santos Neves, que la uma vez ou outra comparece a mekbaads Tercas-
Feiras” (NEVES, 2012a). Ora, se pensarmos que o pacto autobiografieedad_pressupde
um compromisso entre autor e leitor de que todo o relato é velageiia improvavel
classificar as cronicas de Reinaldo como textos autobiograficanaidss tradicionais. Essa
multiplicacdo de eus parece se estender até o personagenGi@obaldi. Conquanto seja
criado ficcionalmente, alguns dados nos levam a associar as@adigo autor. Por um lado,
temos afinidades musicais entre Garibaldi e, para lancadenéatro personagerReynaldo
0 protagonista d8ueli ambos possuem como idolo o contrabaixista de jazz Charles Mingus.
O proéprio romanc&uelié salpicado de referéncias ao género em questao: “A musich& m
boa companheira. Como, me pergunto, ensinar a Sueli toda uma histérial rdesnim?
Pensando bem, ela ndo parece nada musical. Como fazé-la entgodesignifica para mim
all that jazz?” (NEVES, 1989, p. 96). Também Kitty aos 22h& um sujeito que gosta de

1% O programa em questdo se chamava Momento do Jazz.
199 Guilherme Santos Neves, pai de Reinaldo, falece2%® de novembro de 1989. A data é aproximada,ga g
0 novo narrador teria escrito as novas crénica@aaos depois do primeiro, que escrevera até.1999
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literatura e jazz, como Reinaldo e Garibaldi: “Num daquelescamtifque dao frente pro mar
morava uma antiga paquera dela, um tal de Tadeu. O carinhdrardn@$pra caralho: tinha
uma biblioteca de tudo que é tipo de livro em casa e mais de trés mil cds de jazz — quem quer
ouvir essa porra?” (NEVES, 2006, p. 208-209).

Além disso, 0 conjunto de cinquenta sonetos intituliblito soneto por nadae
refere ao jazz de forma semelhante ao que ja foi citado:

Soneto 45

Ao som de Mingus ndo, muito profundo

pra nos servir de fundo musical,

mas de Joe Pass, ok, sollvel jazz,

gue entra neste ouvido e sai haquele,
eis-me aos teus pés, ao som desse Joe Pass,
e nao resisto, Jose, que nao ouse

pegar-te a mao e, escolhendo a dedo

o dedo, ai enfio, noivo de improviso,

o anel da Coca em lata — o selo — o elo.
Deixas ficar. Sinal de que me aceitas

por teu par. E por que ndo? E fim de século
e és paga até a alma e ninfa que s6 vendo
e fauno sou de cor, e mais que o bastante,
pra me arvorar em teu, Jose, amante.

(NEVES, 1998, p. 65).

Porém, o dado que melhor emparelha Garibaldi e Reinaldo é a ipfwrda que o
protagonista da série de crdnicas publicara no j&r@hzetaha algumas décadas um poema
dedicado a Eric Dolphy. Tal referéncia coincide com o poema “Hagen muito postuma a
um homem alto e negro, com uma barba no queixo e ou um clarineteobaixna flauta ou
um sax-alto nas maos”, que saiu no mesmo jornal em 3 de julho de &3fhkecida como
a primeira publicacdo de Reinaldo Santos Neves, quando tinha dezenovenaimasde que
Eric Dolphy também fora homenageado com o nome na dedicatORaiemdos Medas

O proprio Garibaldi faz parte de uma ficcionalidade generisuma vez que, se aqui
se observa a insercdo da realidade na ficcéo, esse persolgagamando as caras no mundo
empirico. Além de comentar ebiogs sobre jazZ°, Garibaldi é referido mesmo como se
fosse uma pessoa real, como no texto “Garibaldi e MarsaliL§B8Aacesso em: 02 mar.
2012), publicado ndolog Jazzseen e escrito por Luiz Romero, o Salsa, outro membro do

Clube das Tergas-feiras. Esse movimento de sentido contrario do-usizs pertinente a

10 ¢f, p. ex., os comentarios listados no texto ‘foitts pequenos grandes comentarios de 2011”, publicad
blog Musica nas alturas: ULTIMOS pequenos grandes ctiries de 2011. InviGsica nas alturasDisponivel
em: <http://musicanasalturas.blogspot.com/2012fios-pequenos-grandes-comentarios-de.html>. Acess
em: 02 mar. 2012.
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autoficcdo —, que é de trazer para a vida dita real a prog@ofigai culminar no texto “A
obra-prima de Miles Davis”, escrito por Rogério Coimbra, outronbre e personagem da
confraria de jazzofilos, publicado em 3 de dezembro de 2011 no Caderao, Bepkemento
semanal do jornal capixalfa Gazeta que cita as palavras de Garibaldi, com o epiteto de
“analista de jazz”, sobre o disd€ind of blug de Miles Davis, por quem o0 rigoroso
personagem sente grande repulsa:

E, nenhum disco de jazz vendeu tanto, a ndo s@ztals porcarias de Kenny G. E
até me arrisco a dizer que grande parte da putadacgmprou “Kind of Blue”
também deve ter Kenny G em casa. Ja ndo bastacaritd musico e o disco, é
preciso mitificar o local e o momento em que faidee cada partitura, cada
anotacdo, cada guimba de cigarro fumado durantgaamcdes. E tudo isso gera
mais publicidade, mais exposi¢do na midia, maigaatem jornais e revistas, mais
vendas. Daqui a pouco essa merda tera vendidoumsidois milhdes de cépias, e
sera considerada, como musica, mais importante tqdas as sinfonias de
Beethoven (Garibaldi Magalhdes, analista de jaz?dAGALHAES, apud
COIMBRA, 2011, p. 7).

Assim como a autoficcdo atua como um efeito de leitura, tamiesse caso €
necessario um conhecimento do leitor para perceber que a citac&tatoomao de um
analista de jazz €, na verdade, de uma figura ficcional. Como as&exsndo Nascimento,
“o leitor € convocado a intertrocar papéis com todas essas amdicaionais, atribuindo
também algo de sua propria vida, sem o que a literatura permanece letranamidade toda
ficcdo depende dbios leitoral, sem o qual nada acontece” (NASCIMENTO, 2010, p. 199).
Semelhantemente ao que ocorreTniégia graciang a recriacdo ficcional de si por parte de
Reinaldo ndo se limita a homonimia, mas também atinge persongqgensnesmo nao
havendo a coincidéncia onomastica, carregam consigo uma cargaiteéoge sugere um
efeito de realque as vezes é subitamente suspenso por alguma intromissao ficzsadal
retomado posteriormente num ciclo que ndo permite que a literajaraosnada como

inteiramente real ou inteiramente ficcional.

3.8.1 Da literatura a musica

Em termos musicais, Garibaldi € bastante radical e incisiveuas opinides. Para
falar em dados concretos, poderiamos dizer que, se por um ladoasrpreferéncias em
musicos como Charles Mingus, Thelonious Monk, Charlie Parker, Art Peppenje
Tristano, Dizzy Gillespie — sO para citar alguns dos seletos sxdigeos de elogios para

Garibaldi —, por outro, sua repulsa também tem areas bem deétmitatmos latinos,
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bateristas (salvo raras excecdes), além de musicos como Jdlen€a, especialmente,
Miles Davis. Contra este, Reinaldo escreveu o longo “A aboboribcdeaMiles Davis”
(NEVES, 2012a), dividido em dois atos, e que se encontra atualmente publicadotal
Estacdo Capixaha

Nesta cronica, os membros do Clube das Tercas-Feiras saesdigpos com o fato
de Garibaldi ser flagrado ouvindo os discos do trompetista. Questionagogsabmotivo o
levaria a tal ato — uma vez que todos conheciam a averséo de daibake musico —, 0
personagem responde de modo bastante natural: estava escrevendoaacadéaiico com
uma teoria que explique o enorme sucesso de Miles Davis, que o oolquaamar de
musico mais famoso de jazz. Desse modo, num lanogsgeen-abymaesto é, dessas dobras
da literatura sobre si mesma, “A aboborificacdo de MilesDavitambém o titulo do ensaio
de Garibaldi, que vai se conhecendo ao longo da leitura que ele &#gudeas paginas do

texto aos demais participantes do Clube das Tercas-Feiras:

— “Miles Davis é atualmente, e o sera talvez portontémpo ainda, o soberano
do jazz. Os préprios criticos, em sua maioria, @udotuma postura toda
reverenciosa quando se referem a ele. O inglés Botttham, por exemplo, autor
de um livro intituladalazzque tem preféacio de Sonny Rollins (Dorling Kindeys
Londres, 1993), chega a empregar uma generalizdgétipo nenhum jamais
inaceitavel no idioma académico: ‘Nenhum mausicojaEz jamais tocou um
instrumento tdo préximo de nossas mais intimagsiias emoc¢des como Miles
Davis’; com a agravante de que o significado daesgfio ‘ilusérias emocdes’ —
no original, ‘elusive emotions’ — seria ‘falsas ees,’ 0 que parece indicar que,
acometido por idolatria convulsiva, o autor ja tém discernimento para escolher
0s seus adjetivos.” Aqui eu abro uma nota de pgagdga, que ensaio académico
sem nota de pé de pagina ndo da pra levar a d38EMES, 2012a).

A critica de Garibaldi recai especialmente sobre a edig&1dle dezembro de 1999
da revistaTime que seleciona as personagens do século em diversas areaegddacdo
melhor disco do século, o primeiro lugar ficou cBrodus de Bob Marley, o segundéye
You Experienced?e Jimi Hendrix e o terceir&ind of Blug de Miles Davis. Tendo em vista
gue os dois primeiros colocados sao de outros géneros, a ira dddbadlba enxergando a
terceira colocacdo de Miles Davis como a eleicdo do melhor dsgazz do século XX.
Além de ndo conseguir notar a exaltada qualidade ao disco, Gaailoaldicritica o sistema
modal de improvisacao, que teria tomado formekemd of Blue Por considerar o jazz modal
como um estilo mais facil, Garibaldi vocifera contra a escolhaisitco em questao pela

revistaTime

— Moral da histéria, — diz Garibaldi, — é que a Higao tem morakKind of

Blue é o melhor disco de jazz da histéria? Isso értmate imoral. Meu Deus do
céu, esse disco é um disco kind of chato pra adrdiffio tem nem muita
variedade, 0s temas se parecem uns com 0s outtosloémuito mondéfono e

monétono. Ah, dizem os milesélatras, esse discoepitbome da espontaneidade
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improvisacional. Digo eu: Pra cima de mim? Querespoataneidade nas
improvisagfes, vao ouvir o concerto inaugural d@BAcom lllinois Jacquet, Les
Paul e um puta pianista chamado Nat King Cole,dgpmois degenerou em cantor
popular. Ah, dizem os milesélatras, mas esse disem paradigma. Pergunto eu:
Que paradigma? Ah, respondem eles, o jazz modshdReo eu: E dai? Pelo jeito
como eles falam essas palavras sagradas, jazz,padete até que ndo tem nada
mais sublime no jazz do que o jazz modal: que » faadal foi mais importante,
mais influente e mais duradouro do que o swingoelmp. Agora me diz: quem é
que tocou jazz modal? Da pra contar nos dedos desdrmao: Miles Davis, John
Coltrane, Herbie Hancock, Wayne Shorter. Ou sejpargelinha de Miles Davis
(NEVES, 2012a).

Sobre a polémica do dis&nd of Blue diz o professor Andrew Bowie:

As conflitantes exigéncias dos musicos de jazzxeessao e técnica sao talvez
mais bem ilustradas pelo fato de que a gravacaoregalenente estabeleceu a
abordagem modal do jazEjnd of Blug de Miles Davis, em que Coltrane tocava
sax tenor, € um dos discos de jazz mais comeradniEm sucedidos de todos os
tempos. O equilibrio entre o quadro simplificads daelodias e o desafio de
improvisar em uma nova maneira que os musicos r@afi@m, resultou em uma
gravacdo que era ao mesmo tempo inovadora e aglessivm vasto publico
(BOWIE, apud HARPER-SCOTT; SAMSON, 2009, p. 18&dtrcdo minha).

A posicdo de Garibaldi traz a baila uma figura criticada perAo em seu ensaio
“Moda intemporal — sobre o0 jazz” (1998):

O jazz ndo é mais composto, apenas frisa a musise”, os produtos mais
desoladores da indUstria bitgs musicais. Os fanaticos — nos Estados Unidos eles s
chamamfans — percebem isso com clareza, preferindo invocaagmectos de
improvisagdo da execucdo jazzistica. Mas essa®uispcdes sdo meros embustes.
Qualquer adolescente precoce nos Estados Unidesggaba rotina hoje em dia
néo deixa mais espaco para a improvisa¢ao e opgwec® como sendo espontaneo
foi estudado cuidadosamente, com precisdao maquEn@esmo onde ha realmente
improvisagfes, nos conjuntos heterodoxos que taieda hoje improvisam por
prazer, as cancdes de sucesso sdao o0 Unico mateoalisso as chamadas
improvisacdes nada mais sdo que parafrases de l&&rhasicas, sob as quais o
esquema, embora encoberto, aparece a todo insfaatenesmo as improvisacdes
sdo em certo grau normatizadas, e sempre voltaarepstir (ADORNO, 1998, p.
119).

Para Adorno, a aparente espontaneidade do jazz ndo é nada além decadariae

da indUstria cultural e reflete o controle social contemporaheo

Enquanto promete incessantemente ao ouvinte algespecial, instigando sua
atencdo com algo que deve escapar a monotoniaded® jamais ultrapassar
limites bem definidos. A musica deve ser semprear@sempre a mesma. Por isso
os desvios sdo tdo estandardizados quantstasdards sendo recolhidos no
préprio momento em que sao introduzidos: o jazmatoda a inddstria cultural,
satisfaz os desejos apenas para, ao mesmo tempwmafios (ADORNO, 1998, p.
123).

111 Ao dizer contemporaneo, refiro-me as palavrasrdprip Adorno em seu texto, escrito em 1953.
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Em primeiro lugar, como lembra a pesquisadora Tia DeNora, erAfssuAdorno
rethinking music sociology (2003), o conhecimento do pensador aleméo streejaméo €
tdo limitado como foi afirmado anteriormente, € decerto resagtaque ele conhecia na
Inglaterra, embora sua posicdo também sirva como um espectieitd@ para o
contemporaneo. A contribuicdo de Adorno, entretanto, € em outro nivel e aupeit@acao
de um Unico género musical. Nesse sentido, DeNora alerta queca méigié sobre o social
nem é causada por ele, mas, em larga escala, ela é partdggeroeisa que consideramos

como social:

O reconhecimento de Adorno dessa ideia era, euosumimais importante aspecto
de sua enorme contribuicdo — e ndo era uma coigdibupara o campo da
sociologia da muasica, mas para 0 projeto muito mdé pensar como operamos
como seres humanos sociais (DENORA, 2003, p. t&dutdo minha).

Ainda a partir da explanacdo de Tia DeNora, uma outra grandebog@o de
Adorno foi o fato de evitar dar foco ao significado da musica ou @lguepresenta. Em vez
disso, seu foco esta na manipulacdo composicional e como isso podeasaitomeio de
controle social, fazendo com que a querela de Adorno seja maisaprepte politica que

estética, como alguns queriam enxergar.
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Embora os estudos sobre a autoficcdo tenham se desenvolvido largamigrdsilno
como se pode constatar pelo numero de publicacdes e cursos, que alcatgaraz mais
espaco nas universidades, fora da academia ainda parece predwnarfarma de leitura no
minimo conservadora. No terreno dos leitores ndo especializados, hénaiaside uma
postura que nao reconhece o apagamento das fronteiras entre vighogditcarando cada
uma dessas instancias de forma pura, onde o real e o ficcional devmanter dissociados
em polos herméticos e imaculados. Dessa maneira, 0 aspectmsiricdodos sujeitos €
ignorado completamente, tomando-se o que se conhece sobre alguém cowerdade
macica e inabalavel, atitude notada, por exemplo, tanto no creaGembeo de biografias de
celebridades, que atraem leitores que desejam devassaridadénde seus idolos, quanto na
multiplicacdo de quadros de programas televisivos onde pessoas do idiétwanrevelam
verdadessobre suas vidas.

De forma semelhante, essa posicédo por vezes também se repetedds muros da
academia. Um exemplo disso, para voltarcagpus desta pesquisa, € a carta recebida por
Reinaldo logo apds a publicacdo 8eeli Remetida por S.C., a missiva tenta vilipendiar o
romance e, por consequéncia, o seu autor, em defesa da suposta vitiareatilza. Para

comentar brevemente, reproduzo em fac-simile a mensagem na integra.
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Vitéria, 2 de agosto de 1989

2 e )
sd £dlego, seu "romaég/COﬂIesso“

sofregui“gd pela leitura geralmente é um indice de habilidade na
congtrucBo literaria, Mas posso lhe garantir nfo ser esse 0 caso
de seu Sueli. Ii-o inteiro, entrs intrigada com & irregularidade
de sus narrative, e indignada com as insinuagoes gue vocé formulon

com o Horpe intuito de molestar sva pseudo-musa, cuja vida conhg=

(7
¢o melhor e menos passiogalmeribe gue _ﬁodinome

. 2 .
Teizeira, de gquem btambem me julgo amiga.

A Semidtica ensina-me a analisar qualguer Opjeto enguanto Signo gue
é; portanto vou ter que considerar o fato do escritor Reynaldo San
tos Neves ser para mim um Signo. Um signo de parcas boas roferdn-
iase pois.bé um ano, quando comenbei com umvamigc gue havia Pprocu=

rado o assessor editorial da FCAA para viabiligar a publicagdo de

ct

minha tese este sentencioun, drasticamente: vyocé vai ter que dar
pra ele",

Tal sentence curiosa, formalizada num baile de formatura de estudan-
tes de comumicagio por um de meus ex-alunds e maliciosamente CoOrro-
borada pelos demais presentes, Hornou~-me suficientémﬁnﬁe arredia no

hamento da questao relativa 3 publicacio da tese, embora ewu

reconheca gue a frustracio de meus planos, ora esgueclda, nao se

deveu de modo algum & sua Talta de empenhoy ST. Reynaldo,

Figura 28: Primeira pagina da carta de S.C. a Rirsantos Neves.

151



¥ alguns trechos @k, expressfes ¢ imagens bastante feli-

=

795 em seu romamce, S¥r. Reynaldo, como "uma maneira dela decidir,

. \ A P
se lhe aceita a corte ou se lhe da o corte", ‘"sibilante, da bem

{mpeto, do

10 de vida da pessoa em si'y,

umz iddia da pressa, do
"prese 3§a ofidica, representada até no serpentino de sua letra

inicial", "bonita nfo, com seu prognabismo e seu cabelo a esmo%,
“charme & revelia, “espera ingréme“s "voz Ge vies', "tive de ape
lax para es‘se aparelho ((; telefonel gue reduz a pessoa inteira a

um feixe de voz", "consentimento transversal, consentimento for-

<

cado", "pegamos a correnteza na avenids Belras WMar', "amava-a por
. . ’ P .
extenso", "voz intoxicada de rancor", alem de:o nome ter surgido

-+

no recinto como uwma borboleta.

)
fel}
D
o
(0]
]
D
N
ol
fo}

Mas seu textop Sr. Reynaldo, carece em gera
F . (. (4 » B
profundidade. }lem apresenta-se como ume superficle de verniz

trincadoa.

i

8o hé como idealizar o

s

leago numa cidade como V_itériao
‘Mitvda e provinciana gue é ; Promove encontros e desencontros an-
tes pelas Circungtincias gque pelo capricho do destino.

Ao encerryar a leitura de seu romance, estava convencida
de gue 0 Rancor ndo & Motor de. boa literatura. & gue o nivel de

» B .
sen Speli estd & altura da alma do autor.

Suelim Levory, B quem n&o vejo hi vérios meses embora
moremos em bairros vizinhos, é uma canceriana doce mas anérgica,
como vErios nabivos de C8ncer que conheg oo B também inteligente
e senfs:'[vel, provavelmente tambémn porgue s@ar@grlam Temos a mnesma

idade, e textos igumlmente precocemente’arrebatadores”. Mo fomos

colegas de classe, embora coz\_‘tem_poréneas'na gradvacdo, REym Enguan- !

Figura 29: Segunda péagina da carta de S.C. a ReiSantos Neves.
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| 5

to eu me pés-gradvava em S&o Paulo Suely mgntinha-se em Vitdria,
i

trabalhando enitusiasticamente e entusiasmandc seus empregadores

com sua seriedade ¢ competéneia. Fomos focas mimadas,; ela e eUe

36 que eu, Discdand com ascendente em Tourc, predispus—me a pes—
)

guisar o mundo. Sueli, cancerismna cujo ascendente e formacgdo cris-

8 desconhego, optou por se Fechar &8 experineiass o as pessoas.

5

Sv. Reynaldo, o sve. ndo conhece Suely ILievory. O sr. eé
v8 ac sr. & a 8i mesmo. Se 0 sr. tivesse amado mesmo Suely come

. i ACO _
adgrdwkn alardeia,€5s¢ amor PUro gue, Segundo O ST, ela recusou

7

por ser moralista e casadoira; o sr. escreveria um romance sobre

as atrocidades que @ catecismo comete contre as almas femininas,
i 2s de

PODAR .
principalmente as\@;;—m oveis comofSuely.

e . foogon - S P
No sou nem pretendo ser cribihda lltezé:ﬁag porgue minha

. o~ ; . ) .
precaria formagao nido o permite. Mas, semioticamente falando, o

i Y7 i
romance Sueli) € de estrutura convencional, forma pouco

original, e contetdo absolitamente desprezivel. T nfo digo isso

passlonalmente ,sr. Reynmaldo. Nada devo 2 Suely L., Lempouco ao

nds ao encsminhar, como

8Ty d€ guem espero menos passionalismo a Ty

& o - .
convem & um assessor editorial, meu DProcesso ao ClPg, =em sé apa i

xonar por mwim, de preferéncia, Meu tempr de gue o sr. se apaixone

4

por mim née decorre da convicgHo de gque sou capaz de ertar

0 sr., cometed contra a sixa

Suely Tdevory. Decorre do fato de o sz, ter me tratadc com exage—

e, sSuponho que porgue lavei a alma dos judeus no

T2 gue 0 sr. &, pés o 1i

vro Sueli sobre sva € mesa, de 81 modo que eun © Visse e educa-

Figura 30: Terceira pagina da carta de S.C. a Rlarantos Neves.



n ey descobrisse gue

e
=]

demente pedisse para 18-lo, e &R¥L ass

B e " — y F E
¢ REYFALDC SANTOS WRVES, sutor de varios livros, casado e enbe-

®
15
]
[}
ps
i
g
:
o
5
fo]
o
o
@

diadoy capaz de amores puros e verdadeiros

mente boz alma. Hitler era muito inteligente e veja os estregos

b N - 0 . .
que fez a humenidade., Pois ge o sr ¢ inteligente e, além de

2

inteligente e boa sémicticista ascadémica, sou boa alma, e nfo

vou publicar a critice ao seu livro em lugar algum, porgue @

uely Lievory esta preferindo gue ele passe despercebido ¢ eu

v

2 ajudarei nisso; Bu também estou ajud
mma verdades e fazendo o sr. Sofrer Wn pouco, PATrs vVer se o
gr %éyéncon+yw como poet vribor; 9 ie btoda boa 1i

T3 I tra 7 Poeta ¢ escritor, porgue toda boa litera~ |
turs € ume 1itera@§uza sefrida, e como t%l generosa, antes
FAe Iancorosa.,

By come semioticista académica , sr. Reynaldo, perdebo

gue foi essa mesma técnioai de deixar um livrinho seu sobre a |
mesa, gue 0 Sr. utilizgu bars aproximar-se de Syely. I =N T
vilhoso como Seu romance revela os signos de suz alma perversa,
A Suveli desconfia de amores 5 primeire viata, Neles também eu
nfo creic, 0 sr, que ¢ um homem de muitas leituras, desde que
nasceu se tortura com-@ peso de ser B=Em o ¢li SANTOS NEVES,
vm brasfo gue o obriga a destacar-se, que ¢ inclui em cargos

,

P . .
publicos gue dispensam concursos publicos, Izso faz com que o

Figura 31: Quarta pagina da carta de S.C. a Reir&datos Neves.

154



155

inta-se obrigado.a sexr escritor.

5
o
o]

-

ha que se ter boa formag@o, o gue para um SANTOS NEVES & bem faeil,
. - -
ao contrario da batalhadora Suely ILyevory. Para se escrever nac bas

> . . ! . ~ . » - s
ta ter umz grafica s disposiclo e gritar "Iyprime-sef- , B preciso

ter inspiregfo. Como 0 sr tem suva vi

0 87 vali buscar

a0 a4

&5

’ s . . x B s

radivel, f sabido também que intelectuais t8m pz,tz/‘c-aferenclas

excéntricas, entio o sr. Reynaldo escolhe para musa algﬁzém que nio
~ - i d . a >

chame a atenglio de ninguem, para se afirmar como excéntrico btambém,

. e o o
siste qus SL nmao e

# por isso que, ao longo de sew romance, ele
bonita.

£ -
v oume gravida linda e

By acho Suely Lievory linda, e fic

. .

legante porque feliz, e seu corpo, Emkmmmxum de 1,58, maig ou

[0}

-~

menos, ¢ bem acinturado e as pernas gem celulite,{Fla tem mais
) & v bnRSN
sorte que eun nisso.). $6 que ukx agors, guase mo 30 anos,

1=

deve ser lembrada de gue deveria ter tide mais batbto com um chato

=5 3 e e - s
gue grudou na sola do seu sapato hi vArios anos, e Degou Sew nome

outros, quando o principio

Sre Reynaldo, ew acho bom 0 sr. Se esmerar na publica-

g2o da minha tese de Mestrado, porque senfo vAo dizer que 0 sy es—

5

remeter aos seus demais trabalhos literdrios,gue ew nfo conhego nem

Pretendo. I por mais que 0 Sy, tente dissimular isso0, esse Seu roman-

-

de n%g passa de ume vinganga pessocal contra uma das mulheres msis

¢ Jomalistas mais brilhante® deste Egtado, gue recusou

; ,\N\XL\L“Q@ £ i )(_VJ\[\./‘U/
 SeUR amor EINERDER% forjado porfsabé-lo congﬁg@/

Figura 32: Quinta pagina da carta de S.C. a Rairfa&htos Neves.

Devo salientar que omito o nome da remetente com o Unico objetivo deguéta
mesma pessoa possa voltar seus improperios contra mim ou coatdisssttacdo, ja que,
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como dito ha pouco, ainda tém forca mesmo na academia os leitoresngume realidade e
ficcdo como elementos completamente isolados.

As conclusdes a que chegou naquele momento S.C. estdo inteirameatagaat
nocdo de que um relato supostamente autobiografico deveria contes apemadade,
ignorando também o género — romance — que acompanha a obra desaapas Dai que a
missivista julgue ser uma afronta a pessoa empirica a p@dickEgromanc&ueli conduta
evidente no trecho “Sr. Reynaldo, o sr. ndo conhece Suely LigDosy. s6 vé€ ao sr. e a si
mesmo” [sic]. Em primeiro lugar, S.C. ainda cré na existénciaurdesujeito pleno e
cartesiano, que poderia ser conhecido integralmente, assim como tamltém se deixaria
conhecer sem restricdes e por completo ao escrever sobre si,atestem 0S seguintes

fragmentos, por exemplo:

Ao encerrar a leitura de seu romance, estava coidaene que o Rancor ndo é o
Motor de boa literatura. E que o nivel de seu sl a altura da alma do autor.

[--]

E como semioticista in natura que o sr. é, dispidg® Sueli sobre sua mesa, de tal
modo que eu o visse e educadamente pedisse plaraeléassim eu descobrisse
guem é REYNALDO SANTOS NEVES, autor de vérios Isjroasado e entediado,
capaz de amores puros e verdadeiros e inspiraderesiéis sentimentos literarios.

I[E .r]naravilhoso como seu romance revela os signssaalma perversa.

A remetente desconsidera uma série de pressupostos fundaménotaé para os
géneros autobiograficos, mas também para a literatura de modoRyeraim lado, seus
argumentos se apoiam numa noc¢ao de sujeito uno e definitivo, cugssfbesn abaladas
pelo pensamento de Nietzsche, bem como na crenca de um autor dominasle t@xtss,
gue, como sabemos, foi redimensionado e reposicionado especialmente depraisattoss
de Roland Barthes e Michel Foucault; por outro lado, as alegac@@€ddesconsideram a
premissa de que nao ha coincidéncia entre experiéncia real é€egjpeescrita, formulada
por Bakhtin e retomada por Leonor Arfuch. Em sintese, tanto Reynalgato Sueli (e
Reinaldo e Suely) séo constru¢gées multiplas, sujeitos que ndo pademneécleo sélido (ou
alma para usar o mesmo termo encontrado na carta) apreendido pagameonhecidos
dentro de uma totalidade, o que S.C. acredita fazer com o autorasderromance e que
pensa que ele deveria ter feito com a musa na narrativa. Ad8m dum impulso irascivel, a
remetente exclui completamente a possibilidade de ficcdo do, relatando-o como verdade
definitiva do que teria ocorrido entre duas pessoas chamadasd@ehaaitos Neves e Suely

Lievori (e ndo Reynaldo e Sueli).



157

E no oposto desse tipo de leitura que esta dissertagdo se susmeatabra com
grandes possibilidades interpretativas no campo da autoficcdo colemdrainaldo Santos
Neves esta o tempo inteiro a mercé de posicionamentos radicgiedpra levar a atitudes
coléricas e intempestivas. Isso vem reforcar minha escolhatde @ autoficcdo como um
efeito de leitura: para que o jogo ocorra, sempre dependera de ttimggu@o ativa do
leitor, que deve ter consciéncia do apagamento das fronteiras realidade e ficcéo.
Enquanto proponho a suspenséo das certezas a respeito deste romarmeérés dbras ja
analisadas), S.C. parece confiar em determinadas verdadedeyaenacrer que o conteudo
do livro é “absolutamente desprezivel”.

Embora vivam numa sociedade em que proliferam noticias (e atélatkes) falsas
nas redes sociais da internet e onde as imagens estdo passives tipo de edicdo e
modificacdo, muitos leitores dao a impressao de sentir uma rEckssie se agarrar a algum
tipo de verdade e defendé-la a qualquer custo. Por todos os lados hebdscque vao desde
a manipulacéo de informacdes a alteracdo digital com intencéorrigir defeitos nas fotos
de celebridades, além das manchetes que denunciam falsificagiesaikee documentos em
praticas criminosas e até debates sobre a honestidade ou a atasc@articipantes dos
numerososeality shows.Isso demonstra que mesmo no universo extra-académico se aceita
gue nada pode ser tomado com uma verdade absoluta e que as pessoastsi&des que
podem ser modificadas a cada momento com naturalidade (como raosasality shows.
Por que entdo ainda se tomam os textos autobiograficos como versadeaveladores de
sujeitos portadores de uma unidade coesa e coerente? Penso que sejao poagte
autobiografico de Lejeune ainda impera, isto €, ao se deparazssatipo de relato, o leitor
tende a estabelecer com o autor um contrato que certifigue que tgde foi dito seja
veridico.

Também dentro da academia a falsificacdo pode ocorrer. Lembremasoode
Binjamin Wilkomirski, mencionado anteriormente, que ocultou sua verddadeiradade por
varios anos a fim de sustentar a honestidade de su&m@y@entos. Memorias de infancia
1939-1948 Bruno Dossekker, lembremos, verdadeiro nome de Wilkomirski, teve tguar al
drasticamente sua biografia para que fosse reconhecido como satirevieeHolocausto,
posto que tampouco era judeu. As estratégias de Dossekker forantliltZzas que seu relato
foi tomado como verdadeiro em varias partes do mundo, incluindo o Brasdstooliosos
como Marcio Seligmann-Silva, um dos principais especialistas brasitesse tipo de relato,
que teceu uma elogiosa resenha quando do langcamento da obra no pa&o EEsednstra

gue a todo momento as pessoas estao sujeitas a recair nunmiginemidadeiro/falso. Talvez
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cooptado por um pacto de verdade coooipusde sua pesquisa, Seligmann-Silva deixou de
considerar a possibilidade de falsificacdo desses textos, cohougesse uma virtual regra
de honestidade que garantiria a veracidade da narrativa dos sobrevikenbesbaries.
Conquanto o pesquisador invalide a obra de Dossekker por ser uma obra “quecidaf
mais e até mesmo beira 0 mau gosto” (SELIGMANN-SILVA, 2005.16), tanto porque
fere os estatutos éticos que balizam a literatura de testengquahto porque o autor nao
poderia carregar, ndo de modo direto, o trauma de ter sobrevivida aagbarie, questao
basilar para o testemunho, creio que, nesse caso, mais importamdagoale o autor ter
inventado ou ndo toda a narrativa € a necessidade de se retomardotelolocausto para
gue a memoria dessa barbarie perdure de forma que eventos sesseftfanise repitam.
Acerca desse assunto, Jeanne Marie Gagnebitistd@ria, memoria, literatura2003), ao
comentar sobre BRialética do esclarecimentale Adorno e Horkheimer, que tem como um
dos pontos nodais a ndo suficiéncia de justificar o antissemitiszistanatravés das

contradi¢cées econdmicas do capitalismo e da “judeidade” dos judeus, assevera:

[...] Tais categorias revelam-se incapazes de mjndaeflexdo [...] a
respeito dos riscos, muito reais, de umepeticdo do horror; uma
repeticao, sem divida, ndo idéntica, pois nao phetighes desse tipo na
histéria, mas sim uma retomada e uma reedigdo deanisnos
semelhantes de excluséo, de violéncia e de anig@iiltd, mecanismos
gue, na Shoah, encontraram sua expressdo singuaisuportavel, mas,
infelizmente, nem Unica, nem necessariamente mall{GAGNEBIN,
2003, p. 93).

Na contrarresenha, Marcio Seligmann-Silva assume que enfrentévea de modo
inadequado: “[...] Percebemos em que medida nds nos abrimos de modo sdntimeiua
suficientemente racional, para essa literatura. De agordiamnte, os estudiosos da Shoah
serdo mais cautelosos” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 114). No entanto,oat@ais
aparentemente factual relato nunca podera ser tomado como verdabesempre sera uma
reconstrucdo que permitird a fusdo de elementos reais e fisciergue até as mais solidas
memorias que guardamos do passado, ou de lembrancas associadavaoséia passiveis
de falsificac6es pelo inconsciente (como tratei no subcapitulspait@ deA confissay o
gue significa dizer que mesmo a testemunha desses textds fataoutro euque seleciona,
recorta e adapta (até podendo falsificar) acontecimentos de sua vida.

Um dos propositos desta dissertacdo foi contribuir para que muitasedagas
estabelecidas, especialmente sobre a obra de Reinaldo Santes fiesem desfeitas. Mas
nao so: realidade e ficcdo ndo sédo zonas separadas e autbhomasnidtaséestdo sempre

em contato, independentemente do grau de incorporagcdo de uma na outra, O O® NAao
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permite crer, por exemplo, que um fato seja inteiramente reahtemamente ficcional.
Dentro da realidade, também as possibilidades de falsificacfagaddes: assinaturas sao
imitadas, informacdes sdo inventadas e biografias alteradas com fgreihdade.

Como confiar, entéo, que algo seja integralmente verdadeiro? Dearf@sna, como
confiar que uma ficcdo possa ser inventada por completo, sem nenhun&aciafl da
realidade? E mais: como comprovar que a carta acima reprodugddoincriada por
Reinaldo Santos Neves? E quem garantiria que eu mesmo nao a taastei, deve-se por
em xeque até mesmo esta dissertacao: seria perfeitamesiteepqgee eu tivesse falsificado
(quichA com aval de Reinaldo) dados, imagens e fatos utilizados tnaisé¢ho. Como
assegurar que eu ndo fiz isso? Se a solucao fosse, a Lejeuneyprgmto com o leitor, eu
afirmaria: juro que disse a verdade, somente a verdade e nalguea verdade. Mas por

que néo, de preferéncia, a inverdade?
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