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A palavra pronunciada se envergonha de si
mesma a luz uUnica do sentido que precisaria
enunciar (se, além desse sentido contraposto, ndo
ha nada de valor). Enquanto a palavra ndo havia
sido pronunciada, era possivel acreditar e esperar
- pois se tinha pela frente essa plenitude forcada
do sentido - mas eis que foi prununciada, eis tudo
agui em sua concretude obstinado-existencial,
tudo, e nada mais!

Mikhail Bakhtin



RESUMO

Tendo como foco a enunciagdo proverbial como estratégia de producéo
de subjetividades, buscam-se evidenciar os movimentos articulatérios, que se
estabelecem na e pela intertextualidade proverbial apontando, nessa articulagéo,
uma estratégia em que o sujeito se faz revelar, contrariando a tese de que nao
h& subjetividade no provérbio. A evidéncia da presenca de subjetividade na
enunciacao do provérbio pode ser notada nas praticas cotidianas de linguagem,
principalmente nas interlocugbes da fala espontdnea. A importancia das
expressdes proverbiais como produtoras de interacdo, em qualquer situacao de
uso, é um fato sobre o qual ndo cabem questionamentos, dada a funcionalidade
enunciativa, que caracteriza essas formas concisas de expressdo. A
possibilidade de composicao de imagem ao enunciador também € um elemento
gue se pode atribuir ao seu uso, pelo status de sabedoria popular e de sua forma
“‘poética” e familiar. Essa estratégia € observada com propriedade em textos
narrativos pela caracterizacado de uma estrutura que permite trabalhar melhor os
dialogos estabelecidos pela insercdo da voz proverbial, configurando uma
compatibilidade natural de ambiéncia, que dispensa o emprego de formas
canbnicas de indicacdo de alteridade. Esse processo de articulagcdo produz
movimentos no interior da enunciagao, repercutindo na dinamica do texto. A
analise do texto mostrou um quadro de ocorréncias proverbiais pouco comuns
em outras situacbes enunciativas, reforcando a tese da compatibilidade e
cumplicidade entre interlocutores, como premissa para 0 seu emprego. As
teorias que dao suporte a investigacdo sao provenientes da Teoria da
Enunciacdo e estdo amparadas nos conceitos de subjetividade enunciativa
proposto por Benveniste com dialogo com conceito de interacdo dialdgica

postulados por Bakhtin.

Palavras-chave: provérbios, linguistica, subjetividade.



ABSTRACT

Having as focus the proverbial enunciation as a strategy of production of
subjectivities we aim at highlighting the articulatory movements that establish
onto and though proverbial intertextuality by pointing out, in this articulation, to a
strategy where the subject is revealed in opposition to the thesis that there is no
subjectivity in a proverb. The evidence of the subjectivity presence in a proverb
enunciation can be seen in the everyday practice of language, especially in
spontaneous speech interlocution. The importance of proverbial expressions as
interaction producers, in any situation of use, is a fact over which there should be
no questioning, given the enunciative functionality that characterizes these
concise forms of expression. The possibility of image composition to the
enunciator is also another element that one can attribute to its use, for the
popular wisdom status and its “poetic’ and familiar form. This strategy is
observed with propriety in narrative texts for a structure characterization that
allows better work on established dialogs inserted by proverbial voice, setting an
ambiance natural compatibility that exempts alterity indication canonical forms.
This articulation process produces inner enunciation movements that reflect on
the text dynamics. The text analysis showed a picture of uncommon proverbial
occurrences in other enunciative situations, reinforcing the compatibility and
complicity thesis among interlocutors as a premise for its use. The supporting
theories to this investigation derive from the Theory of Enunciation and are
backed by the concepts of enunciative subjectivity proposed by Benveniste in

dialog with concept of dialogic interaction and polyphony postulated by Bakhtin.

Key words: proverbs, linguistcs, subjectivity.
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INTRODUCAO

Falar sobre a importancia dos dizeres proverbiais parece redundancia,
guando se observa o quanto a linguagem encontra-se impregnada dessas
formas de expresséao. Isso porque o estatuto de sabedoria, que Ihe confere a
cultura popular, faz desses dizeres recursos linguisticos, que permitem ao sujeito
exteriorizar a linguagem, revelando, assim, modos de pensar construidos nas e
pelas experiéncias e vivéncias humanas. Do ponto de vista linguistico, a
propriedade proverbial configura-se pela possibilidade de um dizer de outra fonte
que é inserida na instancia de enunciagdo, para apoiar a fala do locutor de tal
maneira que ele possa se expressar sem se comprometer com essa fala,
principalmente nas interacdes face a face.

Embora sua funcéo primeira seja atrair a adesdo ao enunciador, pela
evocacgao de outra voz familiar, ndo se ignora que, em algumas situagbes de
interacdo verbal, sdo essas formas prontas de enunciados de que dispbe o
sujeito para exteriorizar a sua fala, para a realizacdo de seu projeto enunciativo.
E essa possibilidade de elaboracéo de seu discurso, aliada & seducéo poética de
sua composicdo linguistica, que parece motivar 0s seus diversos usos na
producdo enunciativa. Observando como o0s provérbios sdo abordados nos
estudos linguisticos, como o discurso do outro, um enunciado pronto, buscou-se
mostrar a presenca de enunciacdo no e pelo provérbio como a forma de
manifestagcéo e de construcdo de subjetividade.

A escolha desse tema foi motivada pelas lembrancas familiares das
conversas, das histérias contadas e permeadas por expressdes populares, e do
convivio saudoso com mestres apreciadores dessas formas de expressao.
Decidido o tema, restava o desafio de organizar uma amostra que permitisse
identificar a constituicdo de subjetividades que o provérbio evoca e que, ao
mesmo tempo, possibilitasse um olhar diferenciado do lugar-comum dos estudos
até entdo empreendidos, voltados a analise dos efeitos argumentativos do
provérbio.

Isto posto, apesar de se considerar pertinente uma abordagem sobre os
seus aspectos estruturais, o foco deste estudo estara voltado para as questdes

referentes a funcionalidade desses enunciados, no estabelecimento das
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relacdes de intertextualidade, a partir das quais se verificam as suas mdultiplas
relagbes na constituicdo de sentidos no texto.

Para tanto, buscam-se as estratégias de insercdo do provérbio,
observando como essa insercdo € estabelecida em consonancia com a
promocdo de uma dindmica enunciativa peculiar, pondo em evidéncia uma
cumplicidade que dilui os limites que separam as vozes proverbiais das demais
vozes da enunciacdo. A partir dessas estratégias, evidenciar-se-ao 0s
movimentos dialégicos que se estabelecem nos e pelos encadeamentos
proverbiais no interior da enunciacdo, no contraste que se da entre a voz do
sujeito-enunciador e as vozes proverbiais.

Para a abordagem da enunciacdo proverbial, buscam-se conceitos de
linguagem como o produto de interlocucédo, que ndo pode ser concebida fora dos
processos de interacdo dialdégica e enquanto atividade de sujeitos que se
estabelecem a partir das e nas relagées construidas na enunciacdo. Busca-se,
para tanto, integrar conceitos que permitam compreender a enunciacdo como a
atividade dos sujeitos falantes inseridos em um contexto de enunciagdo. Parte-
se, assim, de uma base teorica de concepcao sociointeracionista da linguagem,
segundo postulados de Bakhtin (2003, 2004)!, entendendo a necessidade de
dialogo com concepc¢des enunciativas para a compreensao de questdes relativas
a inscricdo dos sujeitos na enunciacdo, com Benveniste (1976, 1989), que
oferece uma sistematizacdo ao articular a lingua aos seus usos, a partir de
categorias presentes no coédigo. Segundo esse entendimento, o uso da
linguagem configura-se como um acontecimento enunciativo produzido por
sujeitos socialmente organizados, no espaco (aqui) e no tempo (agora). As
marcas de subjetividade, que dizem respeito a inscricdo daquele que fala na sua
propria fala, serdo abordadas a partir do conceito de subjetividade da lingua, em
Benveniste (1989). Definido o aparato teorico para orientacdo dos conceitos com
0S quais se passa a trabalhar, julga-se necessario a caracterizagdo da amostra
objeto da analise pretendida.

Como mencionado, o desafio inicial envolveu a definicdo do corpus que
melhor atendesse aos objetivos da pesquisa. ISso porque a questao proposta

para investigacdo teria maior éxito se observada em um texto com

! As primeiras edicdes datam de 1929-1930.
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caracteristicas que pudessem apontar o uso proverbial como forma de inscri¢cao
de subjetividade. Definiu-se, entdo, pela adocdo de uma narrativa popular e
decidiu-se pelo conto A fama e a cama, de José Augusto Carvalho, obra que se
adequava a proposta de estudos, por apresentar um amplo repertério proverbial

em sua elaboracao, partindo-se para as seguintes hipoteses:

e Provérbios podem constituir enunciacées, quando em interacdo

com outros enunciados e provérbios;

e A alteridade proverbial é identificada pela alteracdo dos registros
de fala, evidenciando que o sujeito adota a voz proverbial para
construir a sua prépria fala, como forma de apagamento de sua voz

na enunciagao.

Para comprovar essas hip6teses, organizam-se quatro etapas de
trabalho. Inicialmente buscam-se consideracdes sobre os provérbios populares,
recorrendo-se a autores e a trabalhos que contribuiram para esses estudos, nos
ambitos historico-social, lexicografico e enunciativo.

Em seguida, no capitulo dois, apresenta-se o quadro teérico, abordando
pressupostos da Linguistica da Enunciacdo, com énfase na questdo da
subjetividade, da polifonia e da heterogeneidade enunciativa.

No terceiro capitulo, busca-se configurar o quadro metodolégico e
questbes voltadas a caracterizacdo do texto, como forma de relacionar uma
possivel exceléncia do enunciado proverbial como facilitador do movimento, da
dramaticidade, assim como elemento de composicdo da subjetividade e de
producéo de efeitos de sentido.

A andlise das relagbes resultantes da insercao proverbial sera tema do
quarto capitulo, em que se objetiva apontar como esse uso € empregado pelo
sujeito para construir e qualificar a sua proépria fala. Procurar-se-a4 mostrar, pela
analise, o provérbio como estratégia buscada pelo sujeito para producdo de
efeitos de sentido, a partir das mediacdes construidas nas relacbes

estabelecidas na interacéo, prevalecendo-se da imparcialidade proverbial.
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Finalmente, conclui-se comprovando a hipétese de que a inser¢cdo do
provérbio produz movimentos no interior da enunciagdo, que o reatualizam e
constroem novas e multiplas possibilidades de sentidos. Considerar que o
emprego do provérbio produz enunciacdo é admitir também a presenca de
subjetividade, principalmente nas situacdes de interacdo face a face, visto que o
interlocutor compreende essa fala como a fala de seu parceiro na interlocucéo,
embora n&o se sinta na obrigacdo de manifestar essa compreensao. E possivel,
assim, perceber as vozes dos sujeitos que, por meio da impessoalidade da
linguagem proverbial, acabam se revelando nessa mesma linguagem, que é o

proprio lugar de constituicdo do sujeito.
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CAPITULO |

O PERCURSO DOS ESTUDOS PROVERBIAIS

Consolidado como uma forma de expressao nas relacdes de interacéo
verbal, seja na linguagem oral, seja na linguagem escrita, provérbios e ditados
tém suscitado os mais diversos interesses de estudo. Esse fato se confirma ao
observar a amplitude de abordagens sobre a tematica, nas suas mais diversas
perspectivas, como observa Rocha (1995). Enquanto formas de producao e de
reproducao de normas, valores e principios validados como “a voz da sabedoria
popular” (MAINGUENEAU, 2008, p. 96), provérbios apresentam um fecundo
campo de investigacdes, a exemplo dos estudos que consideram aspectos como
a sua constituicdo frasal, os pontos de vista sintatico e semantico, e a sua
operacionalidade funcional em situagdo de uso efetivo da linguagem,
principalmente, na atividade argumentativa.

E possivel abalizar o interesse sobre esse “objeto curioso soletrado em
todos os tons”, na observacdo de Patrick Dahlet (ROCHA, 1995, p.7), pelo
namero de trabalhos que buscam compreender o fascinio que provérbios e
ditados exercem, através dos séculos e em tantas e diversificadas culturas,
como relatam, entre outros, Lacerda et al. (1999) e Steinberg (2002).

Assim, reveste-se de particular importancia uma incursao no universo que
envolve a trajetdria dos provérbios e dos ditados, enquanto forma de expresséo
codificada e validada como “a voz do povo”, produtos e produtores de sentidos
gue se constroem nas relacdes de interacdo entre uma exterioridade subjetiva e
um sujeito em enunciacdo. Para tanto, registra-se o percurso dos provérbios na
histéria, nos estudos do Iéxico e no ambito enunciativo. Finalmente, cabe
ressaltar que, ao abordar essas trajetorias, busca—se compreender porque essas
formas de expressao popular, tdo familiares nas praticas de linguagem, resistem
a temporalizacdo e se revitalizam a cada novo emprego, deixando suas marcas
nas mais variadas situacdes de enunciacdo. Esse € o objetivo deste capitulo,

cujos tépicos sao a seguir apresentados.
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1.1 NO CAMPO HISTORICO-SOCIAL

Compreender a histéria da humanidade implica reconhecer a linguagem
como condicdo de existéncia humana. Segundo Benveniste (1976, p.285), a
linguagem est4d na natureza do homem, pois é “‘um homem falando que
encontramos no mundo, um homem falando com outro homem, e a linguagem
ensina a propria definicdo do homem®. Entdo, ndo ha como isolar o homem de
seu contexto histoérico, uma vez que é na e pela linguagem que ele se manifesta
enquanto produto e produtor de ideologias (BRANDAO, 2004, p. 11). Se toda
palavra comporta um carater ideoldgico, ao incorporar em seu fazer enunciativo
0s enunciados proverbiais, aquele que o emprega o faz como forma de
manifestar valores e comportamentos sociais resultantes das experiéncias
compartilhadas no seu cotidiano. Compreender a relagdo do homem com o0s
dizeres populares € uma forma de conhecer a sua historia, a ideologia que
subjaz as relacbes de interacdo dialdgica, condicdo de linguagem entre os
homens, como afirma Benveniste (1976).

Atenta-se para a importancia dos provérbios e dos ditados, no contexto
histérico-social, observando como eles estdo impregnados na cultura de um
grande numero de linguas, enquanto visdes estereotipadas de mundo,
condensadas em formulas cristalizadas, como fontes autorizadas do dizer
(MAINGUENEAU, 2008, p. 94). A eficacia da autoridade proverbial atribui-se ao
desconhecimento de sua origem e de sua autoria. Essa pratica milenar, de
tradicdo oral, como observa Lacerda et al. (1999), antecede a escrita,
encontrando-se registros de provérbios egipcios anteriores a 2500 a.C., o que
confirma a intrinseca relagéo da prética proverbial com a historia dos povos.

Objetivando apontar a origem dos proveérbios, os estudos de natureza
sociologica e antropolégica legaram valiosas contribuicGes a respeito de seu
aparecimento e de sua trajetéria na histéria humana. Entre outros que se
dedicaram a essa investigacao destaca-se Obelkevich (1997), que apresenta um
estudo da relacdo do provérbio nos processos de desenvolvimento das
sociedades, mencionando o apogeu e o declinio do uso proverbial pelas classes
instruidas da Inglaterra, entre os séculos XVI e XIX. O autor relata que os

provérbios eram valorizados como elementos de retérica e de oratéria e
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considerados como parte do capital cultural, na Inglaterra do século XVI. Ainda
segundo Obelkevich, os provérbios forneciam um dos ingredientes da
eloquéncia agueles que pretendiam se dedicar a oratoria. Entre os anos de 1600
e 1800, registra-se o declinio dessa pratica, devido ao aumento na demanda por
originalidade na linguagem. Apesar desse declinio, o conhecimento e o emprego
de proveérbios ainda séo considerados como indice de saber cultural, de garantia
de “boas falas”. Isso explicaria, por exemplo, a razdo de o0s proveérbios
exercerem particular efeito de seducdo nos processos de persuasdo, enquanto
representatividade de um consenso coletivo, como observa Lopes ( 2006).

Embora se encontrem abordagens esclarecedoras da ligacdo dos
provérbios com a historia social dos povos, esses estudos, em geral, privilegiam
as relacbes entre o dizer proverbial e a sua significacdo, como é o caso de
Lacerda et al.(1999), entre outros que, além de compilar e relacionar significados
proverbiais, ainda estabelecem equivaléncias de sentido com outras culturas.

Quanto a datacdo dos provérbios, dados sobre sua longevidade e sua
universalidade podem ser encontrados em Alvarez (2008) que relata o destague
dado a esses recursos expressivos na india, compilados na obra Pancha-tantra,
de 250-300 d.C, estendendo sua influéncia a Europa e Africa, e na Italia, com a
obra La Fiaba delle Fiabe, do ano de 1575. Segundo a autora, essas obras
contribuiram para a disseminacdo dos provérbios, como tentativa de justificar
uma primazia politicoideoldgica, um discurso de dominacado. De fato, ainda hoje
se observam resquicios dessa pratica em proverbios como, por exemplo, “A
César 0 que é de Ceésar’; “Quem com ferro fere, com ferro sera ferido”; “O
trabalho enobrece o homem?”, entre outras, que refletem modos de pensar cuja
ideologia nédo se aplica na atualidade. No entanto, esses valores e modos de
representacdo, pelo carater impessoal e atemporal do provérbio, validam-se
como reprodutores de estereotipos, como forma de transmissdo de valores
morais e de concepcéo sobre o mundo (LACERDA, et al. 1999).

Com efeito, o valor pragmatico do provérbio, como “assercao sobre a
maneira como funcionam as coisas, sobre como funciona o mundo”, no dizer de
Maingueneau (2004, p. 171), e o seu carater imemorial é o que caracterizam a
sua funcionalidade nas praticas de linguagem, nos mais diversos géneros de

discursos. No discurso religioso, os livros biblicos evidenciam a funcionalidade
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proverbial como palavras de sabedoria, codigo de normas e condutas, como se
pode encontrar, especialmente, no livro de Provérbios de Salomio (BIBLIA,
1969, p. 650), ao qual se pode atribuir uma influéncia direta em expressdes
proverbiais recorrentes na linguagem coloquial. E o caso dos versos “Educa a
crianca no caminho em que deve andar; e até quando envelhecer dele ndo se
desviard”, cuja equivaléncia pode ser estabelecida com o provérbio “E de
pequenino que se torce o pepino”, e em “O que cuida da figueira comera do seu
fruto” (Provérbios, cap. 27, vers.18), ao qual se pode relacionar “Quem planta
colhe”. De fato, enquanto frase concisa que visa a aconselhar, educar, edificar,
exortar (HOUAISS, 2009, p. 1568), o provérbio tem seu emprego amplamente
comprovado, principalmente na literatura religiosa.

E fato que outras formas de expressdo também sdo portadoras de
ideologias como as “frases célebres” ou aforismos. O limite entre provérbios e
aforismos, em alguns casos, nem sempre é perceptivel. Grosso modo, poderia
creditar-se a origem de provérbios a aforismos, considerando que o0 uso
reiterado de uma frase célebre, por um processo de empatia aos autores ou
concordancia com os valores nela contidos, tém seu uso expandido e
conquistam assim, como destaca Maingueneau (2002), status necessario a sua
promocdo para a categoria de provérbios e de ditos populares. Segundo
Steinberg (2002, p.10), “no caso dos provérbios literarios, muitas vezes é dificil
dizer se o autor criou o provérbio, que passou para o dominio popular, ou se
apenas o popularizou, isto €, tomou uma forma ja empregada pelo povo”.

Excetuando-se os provérbios que sao indicados como tal e que tém
autoria determinada, como o “thesauro biblico” a que se refere Maingueneau
(2008, p. 101), os demais sdo produtos da atividade linguistica do cotidiano,
produzidos nas relacbes de interagcdo, nas situacOes de linguagem mais
corriqueiras.

Com base nessa concepcéao dialdgica, considera-se que a transmissao e
permanéncia do provérbio explicam-se pela sua funcionalidade como
representacdo de certa organicidade das relagbes sociais. Assim, temas como
casamento, amor, felicidade, relagcdes pessoais, sucesso, dinheiro, acabam
prevalecendo nos dizeres populares. Essas sentencas informam também

concepgOes preconceituosas sobre género, citando-se, como exemplos, “Mulher



17

no volante, perigo constante”; “Mulher sem marido, barco sem leme”; e “Pancada
de amor ndo doi”. Ocorréncias comuns em um contexto histérico marcado pela
hegemonia masculina, esses provérbios sao politicamente incorretos em relacéo
ao contexto histérico atual, em que os movimentos sociais determinam como
irrelevantes as diferencas entre géneros. Em relacdo aos exemplos citados, 0
primeiro entende-se como a negacdo da competéncia feminina, e
consequentemente, a supremacia masculina como bom motorista. No segundo,
0 proveérbio sugere a valorizagao da figura masculina como “a ancora” da relagao
conjugal. No terceiro exemplo, embora a questdo de género ndo esteja explicita,
evidencia-se uma justificativa para a violéncia contra a mulher, em nome de um
“suposto” amor.

Embora questionada quanto a sua atualidade, a verdade proverbial, ao
ser referendada por uma instancia universal, s6 pode ser contestada por outro
provérbio. Alids, uma forma de contrariar esses dizeres €& criar outros em
oposicao, cujos valores se coadunem com o momento historico, como no caso
do ditado “Quem ama ndo mata”, slogan de campanha contra a violéncia, ou,
ainda, “Em mulher ndo se bate nem com uma flor’, cujo sentido pode ser
entendido como proverbial.

Como se vé, condensados em frases curtas, de sentido completo e
facilmente memorizaveis, provérbios sdo empregados como formas
convencionalizadas em relacdo a uma situacdo especifica (MAINGUENEAU,
2008, p. 75). Entre as diversificadas situacdes de interacdo social, ha proveérbios

que indicam, entre outros, estimulo e persisténcia: “Agua mole em pedra dura

tanto bate até que fura”; esperanca: “A esperanca € a ultima que morre”;” Depois

da tempestade, vem sempre a bonanca”; conformismo: ‘O futuro a Deus

” £,

pertence”, “O que ndo tem remédio, remediado estd”; solidariedade: “Cada qual

com seu igual”, “‘Ninguém se levanta sem primeiro ter caido”; encorajamento:” A

” 113

unido faz a for¢ga”, “Pé de galinha ndo mata pinto”; adverténcia:” Quando um néo
quer, dois ndo brigam”, “Dois bicudos nédo se beijam”; menosprezo: “Barbeiro

novo aprende em barba de tolo”, “Ndo € o freio de ouro que melhora o cavalo”;
preconceitos ou anti-preconceitos: “Galinha velha é que da bom caldo”;

“\Vassouras novas varrem melhor” e “De rosto ruim nunca bom feito” ou, ainda,

“O hébito ndo faz o monge”.
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Outro quesito que se pode associar ao emprego do provérbio é o seu
carater de impessoalidade. Enquanto assercdes generalizantes, os proveérbios
nao sdo tomados como direcionados a alguém em particular, e dessa forma,
situacdes que podem ser consideradas conflituosas como criticas, adverténcias
ou ameagas, encontram nos provérbios receitas para solugdo, como em “E
debaixo da cinza que se encontra o lume”; “Pote velho é que esfria a agua”;
“Yaso ruim ndo quebra” e “O peixe morre pela boca”, entre outros.

As consideracdes acima reforcam a tese de que provérbios sdo formas
concisas, pelas quais sdo transmitidas experiéncias basicas produzidas pelo
homem nas suas relagBes socioculturais. A importancia historica e social
atribuida aos provérbios revela, ainda que de forma insipiente, que € possivel
conhecer a cultura de um povo e os movimentos de transformacéo social,
observando suas “formas codificadas de linguagem, lugares-comuns e
automatismos que, provenientes do cdodigo ideoldgico cultural, se instalam na
lingua que aprendemos desde a infancia” (ROCHA, 1995, p. 170).

O percurso histérico-social permite, assim, compreender a estreita relacdo
do homem com a linguagem proverbial, pela qual ele fala e deixa-se falar,
enquanto ser no mundo. Como consequéncia dessa relacdo, atribuem-se a
sobrevivéncia e a revitalizacdo dos dizeres populares, revelando e transmitindo
costumes e modos de pensar, de/fem determinada época ou periodo historico,
como reflexo do comportamento de um povo, familia ou individuo (STEINBERG,
2002).

No entanto, o reconhecimento da exterioridade proverbial ndo seria
possivel sem a identificagdo de sua forma codificada, pela qual se justifica a sua
inclusdo no léxico da lingua, tarefa delegada aos estudos lexicograficos, a seguir

abordados.

1.2 NO CAMPO LEXICOGRAFICO

A abordagem lexicografica diz respeito a caracterizacdo das formas fixas
de expressao de um povo, entre as quais se incluem os provérbios e os ditados,

na composicao de repertorio especializado de expressfes populares. Para tanto,
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serdo observados os critérios adotados pelos estudiosos do Iéxico, na
caracterizagdo de proverbios e de ditados, critérios esses relacionados
especificamente ao reconhecimento de uma estrutura linguisticossemantica e a
atribuicio de um significado dicionarizado. E importante o reconhecimento da
estrutura frasal e de seu significado para que se identifigue a presenca de
expressodes populares em um texto porque, quando ndo antecedidas por formas
introdutdrias (como diz o ditado, como dizem os antigos, ja dizia minha avo) ou
outros recursos linguisticos, que indiquem a exterioridade da fala, sdo as
caracteristicas formais e semanticas que apontam a presencga do provérbio. Vale
mencionar, ainda, que é o reconhecimento dessa estrutura, sedimentada nas
praticas cotidianas, que torna possivel a reconstituicdo do provérbio a partir de
seus elementos, a (re) formulacéo desses dizeres populares.

A conceituacdo, a descricdo e a compilacdo de provérbios e de ditados
populares compete a paremiologia, parte dos estudos lexicograficos que se
ocupa do registro das unidades fraseolégicas da lingua. As obras lexicograficas
registram 0s usos e 0s sentidos das palavras, funcionando como a normatizacao
de seus usos no interior das comunidades. O conjunto das unidades lexicais das
linguas comuns ou das suas especialidades, o “tesauro indissociavel da
comunidade”, como define Maingueneau (2008, p. 96), remete aos diversos
campos das praticas linguisticas, como ja mencionado. No Brasil, os estudos
paremiolégicos tém nos folcloristas seus maiores colaboradores. Entre outros,
citam-se Cascudo (2002), Prata (1997) e Mello (1974). Apesar de numerosos, 0s
trabalhos lexicograficos n&o representam uma unanimidade de compilagdes.
Isso acontece porque, segundo Obelkevich (1997, p.73) “os compiladores
copiam de livros de outros autores em vez de ir a campo para cumprir sua tarefa
etnografica”. De fato, essa pratica € confirmada por Hespanha (1936, p. 12),
quando o folclorista reconhece “exorbitar das fungdes de compilador’, ao
introduzir como provérbios, frases de escritores e maximas que se
popularizaram pelo uso reiterado.

Parece comum, no entanto, que provérbios e ditados sejam empregados
para designar outras sentencas estereotipadas, a exemplo das expressdes
idiomaticas. Isso porque, pela variedade de formas, que essas formulas prontas
podem apresentar, como lembram Xatara e Oliveira (2002, p.13), acabam sendo
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incluidas nessa categoria outras expressbes populares. De fato, essa
divergéncia é encontrada em Lacerda et al. (1999), Cascudo (2002), Fontes
(1975) e Mello (1974), entre outros, o que confirma ser a compilacdo e a
descricdo de provérbios e de ditados uma tarefa desafiadora. Tal dificuldade
explica que se encontrem, nessas obras, contradigdes no registro dos provérbios
realmente compartilhados, oferecendo uma imagem muito imperfeita, e na sua
caracterizacdo, ao incluir na mesma categoria de provérbios os ditados, as
locucdes idiomaticas, adivinhacfes e piadas. Com efeito, essa pratica inviabiliza
que se estabelecam limites precisos para identificacdo entre provérbios, ditados
populares e expressdes idiomaticas.

Evidencia-se, dessa forma, a falta de critérios precisos para o
reconhecimento das unidades complexas de um idioma, especialmente as
expressbes idiomaticas. Isso acontece porque 0s aspectos tedricos que
distinguem esses vocébulos dos provérbios e dos ditos populares, como
frequéncia de uso, lexicalizacdo, convencionalizacdo, conotacédo e cristalizacao,
sdo elementos comuns entre as expressdes idiomaticas e 0s provérbios. As
expressdes idiomaticas, segundo Ferreira (1993), sdo sequéncias de palavras
que funcionam como uma unidade.

Analisando essa questdo, Succi (2006, p.31) afirma que o provérbio é
uma unidade fraseoldgica relativamente fixa, resultante das experiéncias
vivenciadas em comum. A autora toma por base os critérios semanticos,
sintaticos e pragmaticos para a caracterizacao do provérbio e do ditado. Ainda
segundo Succi (2006), essas formas populares apresentam completude frasal, o
gue as diferencia das expressdes idiomaticas que, ao contrario, dependem de
complementagcdo com a insercdo do termo referente ao sujeito e ao tempo
verbal. Além disso, 0 seu emprego esta associado a um individuo em particular,
ao contrario do provérbio, que se refere ao coletivo de individuos. A necessidade
de complementariedade de estrutura se pode observar nas expressoes “fazer
das tripas coracdo — Ele fez das tripas coracao”; “dancar conforme a musica —
Ela danca conforme a musica”; “procurar chifres em cabeca de cavalo - Vocé
procurou chifres em cabeca de cavalo”. Ainda que apresentem carater
metaférico e facam referéncia a situagbes especificas de interagdo, essas
sentencas nao representam modos de dizer validados como sabedoria popular,
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uma vez que ndo atendem ao principio da universalidade, principal caracteristica
do provérbio.

Outras propostas no sentido de identificar provérbios e ditados sao
encontradas em Steinberg (2002), Xatara e Oliveira (2002), Lacerda et al.
(1999), e Rocha (1995), cujos trabalhos se voltam a recolha e identificacdo de
expressdes populares. Verifica-se, no entanto, que provérbios e ditados
populares sdo comumente tomados como sindnimos de outras unidades
fraseoldgicas. Isso ratifica que os estudos paremiolégicos ndo apresentam uma
caracterizacdo, que melhor defina provérbio e ditado. Outro ponto ndo explicado
diz respeito a origem do provérbio, que pode estar ligada a diferentes culturas,
haja vista que a representacdo de uma ideia pode assumir formas diferentes,
gerando varias versfes de um mesmo provérbio em culturas diferentes e até
mesmo dentro de uma mesma sociedade, como observa Steinberg (2002, p. 12).
Tomam-se aqui, como exemplos, os provérbios: “Cria fama e deita na cama’;
“Conquista boa fama e dorme a manha na cama”; “Ninguém cria fama deitado
na cama”’, ou, ainda, “Cada um deita na cama que faz” e “Quem boa cama faz,
nela se deita”, cuja estrutura apresenta variagdes que nao sao percebidas como
alteracao de sentidos.

Ao serem abordados os aspectos para caracterizacdo de provérbios e de
ditados, evidenciam-se algumas dificuldades para a identificacdo desses
enunciados no conto A fama e a cama, de José Augusto Carvalho. Isso porque
0S provérbios, nesse texto, nem sempre sdo introduzidos por formas
estereotipadas de introducao, cabendo ao interlocutor reconhecé-los, recorrendo
a memoria cultural ou a coletéaneas ou, ainda, pela identificacdo com um sentido
proverbial produzido na interagéo.

O fato € que, quando se busca uma conceituagao, se verificam que esses
enunciados sao considerados como outras expressdes populares, conceituados
como “rifao ou refrao, frases feitas, proléquio, anexim, ditos, ditados, dizeres,
adagios, brocardo, axioma, aforismo, apotegma, maxima, sentenga e parémia”
(FERREIRA, 1993). Na préatica, a distincdo entre provérbios e ditados, como
afirma Lacerda et al. (1999, p. 12), nem sempre é facil.

Em geral, a inviabilidade de se chegar a um conceito para provérbios e
ditados se deve a dificuldade de reuni-los dentro de uma Unica categoria
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(GREIMAS, 1975, p. 288). Evidencia-se, no entanto, uma possibilidade de
distincdo em sua dimensdo metaférica, em que a significacdo estabelecida na
relacdo dos elementos do provérbio adquire novos sentidos na situacdo de
interacdo. Acontece que nem todos os provérbios apresentam metaforicidade,
como se observa em “Criancas sé@o a riqueza dos pobres”; “Crianca nao chia”;
“Os covardes sao cruéis”, citados por Steinberg (2002, p. 25-26). Esses
exemplos mostram que, na pratica, nem sempre é a dimensdo metaférica que
caracteriza os proveérbios, mas a presenca de genericidade, de atemporalidade e
de indicialidade neles implicita. Acrescente-se, ainda, que alguns slogans e
aforismos podem, com o uso, passar a status de provérbio, por suas
caracteristicas de assercfes generalizantes, de sentido completo, facilmente
memorizaveis e reutilizaveis (MAINGUENEAU, 2008, p.77).

Um exemplo aqui lembrado € o slogan “O primeiro sutid a gente nunca
esquece” criado para um comercial de lingerie, em 1987. A repercussao da peca
publicitaria motivou o seu idealizador, o publicitario Washington Olivetto, a
publicar 21 anos depois, o livro O primeiro a gente nunca esquece, contando
como a expressdo caiu na cultura popular, bem como as experiéncias de
bastidores da propaganda e entrevistas com celebridades que passaram a

adotar o “bordao” em suas falas. Como resultado do uso do slogan, passou-se a
frase “A primeira vez a gente nunca esquece”. Para entender esse processo de
proverbializacdo € preciso voltar no tempo, situando o sujeito enunciativo, uma
pré-adolescente de 11 anos, que usa o sutid pela primeira vez. A citacdo do
entdo slogan, produzido em uma situacdo particular de interacdo, é reproduzido
em outras interacbes com referéncia a qualquer situagdo vivenciada pelo
enunciador.

Isso se deve a empatia do publico em relacdo a peca publicitaria, cujo
slogan, além de referenciar uma marca de produto, no caso o sutia da Valisére,
também evoca sentidos que remetem a experiéncias vivenciadas nas relacdes
sociais, como, por exemplo, a passagem da infancia para a adolescéncia, da
crianca para a mulher. O slogan desperta a empatia popular, dando ao
enunciatario a ilusdo de ser o seu enunciador. Essa generalizacdo do sentido do
slogan ratifica que todo slogan aspira ter a autoridade de um provérbio, como

afirma Maingueneau (2008).
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A esse respeito, Santos (2007) acrescenta como resultantes de um
processo de proverbializagdo as frases “Quem ndo se comunica se trumbica”,
frases biblicas, como “Quem se junta com porcos farelos come”; cientificas,

“Freud explica”,” E a lei da gravidade”, “Tudo é relativo”; juridicas “A lei € igual
perante todos”, “Todos s&o iguais perante a lei”, “A justica €& cega”;
lendarias/literarias/mitolégicas” Até tu, Brutus?”; “Ser ou néo ser, eis a questao”;
“Decifra-me, ou devoro-te”. Segundo Santos (2007, p.55) essa proverbializacao
“consiste em conferir um tom proverbial a um enunciado préprio, produzido a
partir da estrutura formal e do funcionamento enunciativo tipico do provérbio”.

Nesse entendimento, € possivel supor que aforismos como “Por mais
longa que seja a caminhada o mais importante € dar o primeiro passo” (Vinicius
de Moraes); “O essencial é invisivel aos olhos” (Saint Exupéry); “Na natureza
nada se cria, nada se perde, tudo se transforma” (Lavoisier) e “Tudo vai bem
quando termina bem” (Willam Shakespeare), enquanto enunciados
autonomizados, passem a categorizacdo de provérbios.

Segundo Lacerda et al. (1999, p.13) reconhecer um provérbio implica a
identificacdo de uma estrutura frasal de feicdo poética, pela presenca de rimas e
aliteracbes. Com efeito, essa estrutura se observa nos provérbios “Cada qual
com seu igual”’/ “ Quem canta, seus males espanta”/ “A ocasido faz o ladréo” e
“Agua mole em pedra dura, tanto bate até que fura”. Os elementos lexicais,
nesses provérbios, constroem uma sonoridade pelas rimas qualligual,
canta/espanta, ocasiao/ladrado e dura/fura, além de aliteracdes como em “Quem
nao arrisca, nao petisca”; “No rufo do pandeiro se conhece o companheiro”, que
contribuem para a construgao de um estilo rimado que facilita a memorizacéo do
provérbio.

Vale lembrar que nem sempre é possivel encontrar, em um mesmo
provérbio, elementos comuns a todos. N&o obstante, apontam-se algumas
caracteristicas de maior recorréncia nesses enunciados. Entre outras, citam-se:

e Estrutura binaria: “Cobra que ndo anda, ndo engole sapo”; “A cada
um seu quinhdo”; “Acaba a amizade quando comeca a

familiaridade”.
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A presenca de rimas, que favorecem a memorizacdo, como em
‘Dobrada é a maldade feita com a cor da verdade”; “Quem casa,

",

guer casa”; “Cada qual com seu igual”.

e A repeticdo proposital de palavras: “Amor com amor se paga”; “Por
cima filg, fild, por baixo molambo sé”; “Um por todos, todos por
um”; “De raminho em raminho, o passarinho faz seu ninho”.

e Oposicdo de palavras: “Quem ama o feio, bonito Ihe parece”;
“Quem tudo quer tudo perde”; “Maos frias, coracao quente”.

e A auséncia de termos, como verbos e artigos: “Pao péo, queijo
gueijo”; “Azar no jogo, sorte no amor”’, “A cada cristdo, seu
quinh&o”.

e Marcas de indeterminacdo de pessoa: “Quem cala, consente”;
“‘Quem fala a verdade, ndo merece castigo”; “Quem nao se enfeita,
por si se enjeita”.

e Inversdao dos termos da oracdo: “Pela unha se conhece o ledo”;
“Pelos frutos se conhece a arvore”; “A bom entendedor, meia

palavra basta”.

Outro recurso na identificacdo do provérbio atribui-se a sua forma
arcaizante, pelo emprego de constru¢cdes ou palavras em desuso
(MAINGUENEAU, 2004, p. 170), que denota seu aspecto imemorial. Embora
nao seja uma regra geral, alguns provérbios apresentam termos pouco habituais,
como é o caso de “O bom vinho escusa pregdo”; “Cerracdo baixa, sol que
racha”; “Falar é prata, calar € ouro”; “Wencer sem perigo € triunfar sem gloria”.

A referéncia temporal € outro aspecto que também caracteriza o
provérbio. Em sua constituicdo, a predominancia do presente contribui para
eternizar o efeito de verdade do provérbio. Segundo Fiorin (2002, p. 150) o
presente omnitemporal indica acfes atemporais ou habitos, sendo esse o tempo
canodnico do discurso argumentativo, a forma verbal mais utilizada pela ciéncia,
pela religido e pela sabedoria popular.

A essas caracteristicas formais, Nascimento (2002, p. 34) acrescenta a
metéfora como figura de linguagem que melhor caracteriza o provérbio. Isso

porque a metafora permite a passagem do provérbio do campo denotativo, o
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plano do ja-dito, para o conotativo, o plano do por dizer, operacdo basica para
que eles possam produzir significagcdes. O sentido figurado constitui, assim, o
que se poderia chamar de “a alma do provérbio”, pela remissdo a uma
exterioridade discursiva.

As consideragfes apresentadas dizem respeito, sobretudo, & importancia
do reconhecimento de uma estrutura linguistica e semantica caracteristicas ao
provérbio, como critério para a sua compilacdo. Essa compilacédo, por sua vez,
leva em conta fatores como a recorréncia do provérbio como forma de
expressdo de um grupo social ou de comunidade. Os estudos do léxico ndo
negam a importancia dessas formulas concisas, no entanto, ndo apresentam
uma nocdo satisfatéria que diferencie provérbios de ditados populares. Na
verdade, essas consideracfes sao importantes para o reconhecimento dessas
formas de citacdo, quando comparadas a outras formas de enunciados
reportados com autoria reconhecida e homologada pelo uso popular.

Dessa forma, a exemplo de autores como Rocha (1995) e Lopes (2006), e
em consonancia com 0s objetivos desta pesquisa, ndo serdo levadas em conta
as diferencas entre provérbios e ditados. Assim, por entender que os limites
entre uma e outra expressao nao estao definidos e ndo seréo relevantes para a
analise do texto adota-se a terminologia enunciado proverbial, tanto para os
provérbios quanto para os ditados. Mesmo porque a questdo que se apresenta
agui ndo é uma definicAo para provérbios e ditados populares, mas o
reconhecimento de sua exterioridade na tessitura do texto.

Nas colocacdes a seguir, traca-se um panorama dos estudos proverbiais
evidenciando a enunciagdo proverbial enquanto estratégia de producdo de
efeitos de sentido, pela mobilizacdo do senso comum, tomando como referéncia

0 processo de interacdo e de interlocucéo entre os sujeitos.

1.3 NO CAMPO ENUNCIATIVO

Do ponto de vista enunciativo, o uso do provérbio ultrapassa a nocao de
competéncia lexical e pragmatica, pelo fato de ndo basta reconhecé-lo como

elemento de uma cultura ou de um grupo especifico de individuos, nem
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tampouco as diferentes situacdes de interagao verbal em que o0 seu emprego se
possibilita. Segundo Maingueneau (2004, p. 170), o provérbio representa um
enunciado em que autoridade que o valida coincide com o conjunto de falantes
da comunidade que tem no individuo que o profere o seu representante. O
provérbio € uma citagdo de autoridade em que o “locutor” se apaga diante de um
locutor superlativo que autoriza o seu dizer. Entre os fatores que se podem
relacionar ao seu estudo, releva-se o seu aspecto polifénico, colocado por
Maingueneau (2004) como a retomada de enunciacdes anteriores do mesmo
provérbio.

Ainda segundo Maingueneau, a espontaneidade com que o provérbio é
empregado o caracteriza como uma forma de heterogeneidade menos
perceptivel, principalmente quando néo faz referéncia a fonte enunciativa. Esse
fato pressup8e um conhecimento compartilhado, uma cumplicidade, visto que é
atribuida ao interlocutor a responsabilidade pela identificagdo da voz proverbial.
Assim, identificar as manobras dos sujeitos pelas quais essa heterogeneidade se
(re) vela no fazer enunciativo, reveste-se de particular importancia para o0s
estudos da enunciacdo. Entre essas manobras, € possivel identificar, por parte
do locutor, o simulacro de auséncia de subjetividade, no caso da apropriacao
proverbial, para adequacdo de sua fala, visando a construgcdo de um ethos
especifico, um ‘tom’ sentencioso que contrasta com o fluxo habitual da interagao
oral, como afirma Maingueneau (2008, p. 170).

Para esse tedrico, o ethos € a maneira como o locutor constréi “a voz” do
seu discurso, de forma a emitir uma imagem do que quer ser, ou parecer, diante
de seu interlocutor. E a forma pela qual ele elabora a sua fala, objetivando
produzir uma imagem que estabeleca, de imediato, uma inter-relacdo entre os
participantes, criando afetivamente os lagcos com os quais os interlocutores séo
envolvidos. E nesse sentido que os provérbios, enquanto instrumentos eficazes
na argumentacao, recebem significativa importancia nos estudos da linguagem.

Recursos largamente empregados na elaboracdo da linguagem, os
provérbios podem constituir um desafio para os estudos enunciativos,
principalmente em relacdo a constituicdo de subjetividade em sua reenunciacgao.
Isso porque, ao postular a auséncia de subjetividade, ndo se leva em conta que

o provérbio € uma sentenca de valor fixo, um elemento do Iéxico da lingua e, tal



27

como as palavras, carrega significados que s6 se efetivam no uso efetivo da
linguagem, a partir da atividade de um sujeito falante. E facil perceber que o
emprego do provérbio ndo se resume ao simples ato de citacéo, da retomada de
falas alheias, mas de imprimir nessa fala o trabalho dos sujeitos sobre o discurso
de outros sujeitos, como observa Possenti (2009, p.154). Segundo o tedrico, o
provérbio pode ser tomado como exemplo para se questionar a necessidade da
inscricdo de um sujeito para constituicdo da subjetividade, reconhecendo que
embora ndo seja atribuido ao sujeito da instancia enunciativa, é esse sujeito que
se faz falar pelo provérbio, fazendo do provérbio sua propria voz, para
exteriorizar a sua fala. Como estratégias enunciativas, 0s provérbios
representam formas opcionais de expressao, modos que possibilitam dizer ou
nao dizer o que se quer dizer. Configura-se ainda o seu emprego como um
estratagema em que, segundo Rocha (1995, p. 150), “o locutor se furta a fazer
um comentario sem, contudo, deixar de fazé-lo, pois deixando falar o provérbio,
ele se faz falar pelo coédigo” ao mesmo tempo em que permite, ao seu
interlocutor, também ouvir sem escutar ou receber sem receber.

Quanto ao enquadre enunciativo, o provérbio ndo se refere a uma
situacdo particular de enunciacdo (MAINGUENEAU, 2004, p.170), porque néo
se refere a individuos ou eventos Unicos, e, por isso, as categorias de tempo e
de espaco ndo sdo tomadas em relacdo ao sujeito da enunciacdo. A categoria
temporal, no enunciado proverbial, se caracteriza pela atemporalidade, enquanto
enunciado gerado no interior de uma enunciacdo, cujo momento se imortalizou
no tempo. Assim, 0 tempo e 0 espagco em que 0S Sujeitos se enunciam, nunca
sdo tomados em relacdo ao “aqui” e “agora” da instancia enunciativa. Provérbios
como “Aqui se faz, aqui se paga”; “Nao deixes para amanha o que podes fazer
hoje” e “O amanhd@ a Deus pertence” mostram como as marcas de pessoa,
tempo e espaco perdem sua referencialidade. Isso porque tais categorias nao
fazem referéncia nem ao enunciado de origem, do qual o provérbio se
fragmentou, nem a enunciacdo na qual ele é ressignificado.

E o ato de enunciar cria, assim, o espaco de interacdo e de interlocucéo
que possibilita a volta desse “sujeito”, reencenado por atores em diferentes
situacdes de enunciagdo. Do ponto de vista enunciativo, 0 provérbio apresenta

duas instancias de fala: uma pertencente ao sujeito universal, que garante a sua
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veracidade, e outra que é instituida na enunciacdo daquele que profere o
provérbio (MAINGUENEAU, 2008, p. 96). Como conciliar essas instancias de
fala e as estratégias buscadas pelo sujeito para marcar sua presenca ha
enunciacao, tem sido objeto de estudos que vale destacar. Entre outros, cita-se
Lysardo-Dias (2001), ao evidenciar a citacdo proverbial no texto jornalistico
como estratégia de estabelecimento de empatia, objetivando a adeséo do leitor.
Analisando o provérbio em noticias da midia impressa brasileira, 0 autor aponta
0 potencial argumentativo e a dimensdo metaférica desses dizeres, enquanto
dizer fazendo referéncia a outro dizer. Ainda nessa linha de estudos, Nascimento
(2002) descreve a citacdo proverbial como estratégia de persuasdo do
consumidor, em anuncios e propagandas, como recursos privilegiados enquanto
instrumento de argumentacdo dado ao seu estatuto de “enunciados universais”
(NASCIMENTO, 2002, p.133). Alias, ndo é dificil perceber as estratégias de
apropriacéo proverbial nos discursos da midia, em funcéo dos efeitos de sentido
e de aproximacdo com o interlocutor por um pertencimento cultural, de
compartilhamento de valores, de sentimentos, de posicionamentos ideoldgicos e,
nao menos importante, de uma linguagem com a qual ele se familiariza.

No entanto, nem sempre o provérbio € empregado em sua forma padrao.
O locutor pode utilizar-se de estratégias para expressar a sua nao adeséo a voz
da sabedoria popular, contrariando a autoridade da fala proverbial. Para tanto,
langa mao das estratégias de captacao e de subversao, “pratica que consiste em
produzir um enunciado que possui marcas linguisticas da enunciagao proverbial”
(GRESILLON; MAINGUENEAU, 1984, p. 114). Empregado como um antimodelo
por aqueles que pretendem arruinar as verdades neles estabelecidas, o
provérbio subvertido constitui a forma mais visivel de subjetividade, que se deixa
revelar pela relacdo contraditéria entre o sentido veiculado pela voz popular na
forma padrdo, e o sentido da estrutura modificada. Esse processo de
desconstrugdo proverbial é relatado por Tomazi (2008), como estratégia de
construgdo do poema-can¢cdo Bom Conselho, de Chico Buarque. Analisando a
desconstrucdo de enunciados proverbiais, a autora evidencia a subversdo como
forma de questionar a postura ideologica vigente, pela convocacédo de saberes
propagados nas frases cristalizadas “tiradas do cotidiano mais corriqueiro, do
mundo mais prosaico” (TOMAZI, 2009, p.32).
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Outra vertente encontrada nos estudos enunciativos refere-se ao emprego
do provérbio como estratégia de promover o ludico e o humor, como forma de
“brincar” ou de questionar a autoridade proverbial. Essa estratégia de subversao
€ apontada por Gatti (2007) que aborda o provérbio subvertido como provérbio
alterado, tendo como objetivo provocar o riso. O autor refere-se ao provérbio
alterado como uma forma de resisténcia do enunciado proverbial. Como
resultante desse processo, citam-se “A esperanca e a sogra sdo as ultimas que
morrem”; “A fé remove montanha, mas a dinamite funciona melhor” e “A pressa
€ a inimiga da refeicdo, pois quem chega cedo come cru” (GATTI, 2007, p. 73).

S&o amplas as abordagens sobre a enunciacéo proverbial, o0 que parece
se constituir uma consideravel vantagem em seu estudo. No entanto, apesar da
vasta literatura ainda ha muito a ser dito sobre essas formulas concisas de
enunciados que para muitos ainda representam “a voz do povo”. Como destaca
Rocha (1995, p. 7), as questbes relacionadas ao emprego enunciativo dos
provérbios e as relacbes por eles estabelecidas no e pelo discurso ainda
constituem um vasto e desafiante campo de investigacdes. Esses estudos séo
importantes para se compreenderem as estratégias engendradas pelo
enunciador, para fazer valer seus pontos de vista e, mais importante, sem se
responsabilizar enquanto sujeito desse dizer. Os estudos enunciativos também
postulam que se o sujeito esta na origem do seu discurso, ndao ha inscricao de
subjetividade na citacdo do provérbio, embora seja possivel reconhecer que, ao
apropriar-se dessa fala, o locutor assume a condi¢cdo de sujeito, revelando-se
pelas escolhas por ele realizadas.

A origem do provérbio, como relata Possenti (2009, p.154), é outro ponto
para o qual ndo se encontram respostas. A impossibilidade de se apontar essa
origem abre perspectivas de investigacdo que levam a questdo da atribuicdo de
cristalizacdo da forma proverbial, pela possibilidade imitacdo dessas estruturas.
A criacdo de novas formulas proverbiais atestaria, assim, a interferéncia do
contexto historicossocial na producao de representagdes de formas de pensar as
relaces sociais. Por outro lado, como serd mostrado na andlise do conto A fama
e a cama, proposta para o Capitulo 1V, os provérbios confirmam a capacidade
criativa da linguagem e a impossibilidade de existéncia de subjetividade fora de

um processo dialégico. Nesse sentido, o carater dialdgico da linguagem se
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explica na enunciagdo proverbial, uma vez que ndo h& producéo de sentidos fora
da interacdo dialogica, pois compreendemos as palavras e somente reagimos
aguelas que despertam em nos ressonancias ideologicas ou concernentes a
vida (BAKHTIN, 2004, p.95).

Consideradas estas questdes pertinentes ao estudo do provérbio como
elemento produtor de efeitos de sentido e de subjetividades, construidas nas
relacbes que se estabelecem no processo de enunciacdo, passa-se a mostrar
algumas concepcfes sobre os provérbios, para estabelecer uma conceituacao

que atenda a proposta de estudo.

1.4 AS DIFERENTES CONCEPCOES DE PROVERBIO

O provérbio é uma forma fixa de expressao que nao se deixa capturar por
qualquer tentativa de atribuicdo de conceito genérico, que contemple todas as
suas caracteristicas. Como enunciado sui generis, o provérbio redne em torno
de si os mais diversos tipos de entendimento, 0 que deixa 0 seu estudo ainda
mais desafiador. E possivel encontrar concepgdes que vdo desde a sua
abordagem como unidade lexical de estrutura sintatica e sentido semantico
cristalizado, até concepcdes que tomam como base a sua versatilidade
enunciativa enquanto estratégias pelas quais o locutor pode se ausentar da
responsabilidade pelo que diz, imputando esse dizer a um sujeito genérico,
representado e representante de todos os individuos de sua comunidade.

Parece, assim, constituir-se como condi¢cdo basica para uma concepcéao,
a compreensao do provérbio como elemento do Iéxico, condicdo que lhe permite
ocupar um lugar e uma significacdo entre as palavras e expressfes da lingua.
No dicionario Houaiss (2009, p. 1568) € atribuido ao provérbio o estatuto de
“frase curta, geralmente de origem popular, frequentemente com ritmo e rima,
rica em imagens, que sintetiza um conceito a respeito da realidade ou uma regra
social ou moral’. Quanto a estrutura sintatica, o provérbio € enunciado
completo, em que ndo se precisa recorrer a elementos externos para entendé-lo
enquanto sentenca. Em relagdo ao aspecto semantico, as relagbes

estabelecidas entre os termos do provérbio refletem experiéncias do mundo real,
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por isso sdo passiveis de aplicacdo para outras situagdes enunciativas. Essa
referéncia a uma situacdo, a partir de um enunciado pré-construido, no caso, o
provérbio, permite ao locutor salvaguardar-se de possiveis enganos na producao
de sua fala garantindo, assim, a praticidade de um discurso elaborado segundo
a norma padréo da lingua.

Na concepc¢do interacionista, provérbios constituem modos de dizer,
formas de representacdo do mundo, codificados em sentencas que o0s
transmitem e os perpetuam como falas de autoridade e de sabedoria popular.
Enquanto forma concisa de transmisséo das experiéncias milenares de um povo,
ndo ha como separar do provérbio o seu carater ideolégico, nem aliena-lo de um
contexto de interacdo. Considerando que a palavra € o0 modo mais puro e
sensivel da relacdo social (BAKHTIN, 2004, p.36), acredita-se que o provérbio
intensifica essa condi¢do social, visto que além de constituir-se como portador
de um sentido linguistico e socialmente convencionalizado, permite ao locutor
expressar-se por um dizer particularizado.

Essa particularidade de expressdo estende-se ao interlocutor, uma vez
que o sentido do provérbio é estabelecido na e pela interacdo dialégica. O
repertério proverbial pode, nesse sentido, municiar o locutor com formas
concisas de linguagem, que promovam e intensifiquem os sentidos que ele quer
produzir em seu interlocutor.

Pelas colocacBes acima, € possivel notar que, de forma geral, as
concepcgOes, sob as quais proveérbios e ditados podem ser conceituados, levam
em conta o seu emprego como formulas concisas, expressdes estereotipadas,
modos de dizer, representa¢cdes da sabedoria dos povos. Por outro lado, essas
concepcgOes reforcam o status proverbial, como construtores de espacos de
producdo de sentidos, enquanto estratégia de persuaséo pela qual o locutor
busca promover a adesao ao seu discurso.

Diante dessas consideragfes, tomam-se provérbios como formas
codificadas adotadas por uma comunidade linguistica, que manifestam a
organizacdo do mundo e das coisas; estruturadas de forma a facilitar a sua
memorizacao e o0 seu emprego. Como representantes legitimos da cultura e do
saber popular, eles sao resultantes de interagbes entre sujeitos sociais e, como
tal, ndo podem ser concebidos fora de um contexto de enunciagéo.
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CAPITULO Il

CONCEPCOES TEORICAS: AS PERSPECTIVAS ENUNCIATIVAS

Os estudos enunciativos caracterizam-se por reunir concepg¢des tedricas
voltadas aos estudos de subjetividade da linguagem. Nessa perspectiva,
buscam-se 0s conceitos enunciativos e discursivos que apresentem relevancia
para o estudo da enunciacdo proverbial, proposta deste trabalho. Para tanto,
entende-se necessaria uma passagem pelos pressupostos teoricos da
Linguistica da Enunciacdo, notadamente em relacdo aos conceitos de
linguagem, como resultado do processo de interacao entre sujeitos falantes, e de
subjetividade, enquanto ato de inscricdo daquele que fala em sua fala. Assim, a
concepcao de linguagem como produto de interacao dialdégica orientard a
adocdo dos conceitos para a abordagem da enunciacdo proverbial, cuja
peculiaridade consiste na promocdo de relacfes de interacdo e de constituicdo
de sentidos.

Dentre as diversas perspectivas enunciativas, optou-se por trabalhar com
as concepcdes tedricas de Benveniste (1976,1989), no tocante a subjetividade,
apresentadas em seu Aparelho Formal da Enunciacdo, em didlogo com Bakhtin
(2003, 2004), cujas orientacdes sao aplicaveis a compreensdo do fenédmeno
polifénico, que se marca pela interacdo dialégica das vozes presentes na
enunciacao e suas enunciac¢oes. Por ultimo, mas ndo menos importante, tomam-
se as orientacdbes de Maingueneau (2004), quanto a concepcdo de
heterogeneidade discursiva, levando-se em conta a concepgdo do provérbio
enquanto discurso relatado, a fala do outro, ao qual o sujeito recorre no sentido
de valorizar ou de apoiar a sua fala.

Reitera-se, aqui, um recorte tedrico dentro dessas perspectivas
enunciativas, para a abordagem da enunciacdo do provérbio enquanto
fendbmeno de producdo de sentidos, construidos nas e pelas relacdes que se
estabelecem na constituicdo de subjetividades, o que significa compreender que
essas relagbes implicam processos de interacdo dialogica, de confronto de

vozes que se estabelecem no fio enunciativo.
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2.1 A LINGUISTICA DA ENUNCIACAO

Os estudos linguisticos foram, até meados do século XX, voltados a
descricdo da estrutura da lingua. Assim, reconhecer os elementos fonoldgicos,
morfolégicos e sintaticos constitutivos da frase era o objeto de estudos da
linguistica. Segundo Rocha (1995, p. 20), estudar a lingua implicava a sua
segmentacao em busca de suas unidades, classificacdo e identificacdo das leis
de sua combinacdo. Tomando-se a lingua como um produto acabado, exterior
ao individuo, excluia-se o processo de sua producao, ou seja, a participacdo do
sujeito como elemento fundamental dessa realizacdo. Assim, ndo se
consideravam questdes relacionadas a compreensdo dos fatos linguisticos, a
linguagem, como atividade viva e em evolu¢cdo, como processo de interacéo
entre sujeitos inscritos num tempo e num espaco histérico e socialmente
constituidos.

Opondo-se a dicotomia lingua/fala, os estudos enunciativos agregam
diversas correntes em torno de uma proposta de uma linguistica da fala,
enquanto manifestacdo da atividade humana. Dados que contribuem para a
compreensao da génese dos estudos enunciativos sdo apresentados em
Cremonese (2010, p. 296) e em Barbisan (2007, p. 24). Essas autoras relatam
gue o interesse sobre a enunciacgao ja se fazia presente nas gramaticas gregas e
latinas. Esse fato também ¢é informado por Guimardes (1995, p.13), segundo o
qual ha consideragdes sobre a linguagem, notadamente as da retérica ou as de
Platdo, que remetem ao carater semantico da lingua, correspondendo ao que
hoje se entende como sentido.

Sem polemizar a importancia desses antecedentes, ndo se pode, no
entanto, relegar a contribuicdo de Saussure, ao postular uma sistematizacao
tedrica para os estudos linguisticos (BARBISAN; FLORES, 2009). De fato, ao
conceber a lingua como um sistema organizado, composto por estruturas que se
relacionam entre si, esse tedrico legou fundamentos para o estabelecimento da
linguistica como ciéncia autbnoma, como, por exemplo, a distingdo entre langue
e parole, conceitos indissociaveis dos estudos linguisticos. Como afirmam os
autores, 0s conceitos saussureanos de lingua e de fala estdo na origem de

diversas teorias enunciativas.
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Apesar de afirmar que a linguistica tem por Gnico e verdadeiro objeto a
lingua considerada em si mesma e por si mesma, ao propor a dicotomia
lingua/fala Saussure sinaliza a ultrapassagem dos limites de um sistema fechado
da lingua, trazendo-o de fora para dentro e incluindo o sujeito, excluido de sua
teoria. A possibilidade desenhada nesse legado tedrico ndo foi devidamente
entendida e, como argumenta Tomazi (2009, p.69), ndo se trata de considerar
uma exclusado do sujeito, pois se “Saussure deixou claro que n&do podia haver
subjetividade na lingua, também ele deixou claro que esta mesma subjetividade
€ perfeitamente possivel na ‘fala’, mesmo que ela seja iluséria ou restrita”. Essa
observacdo da autora reforca a importancia de Saussure para os estudos de
linguistica, ainda que o primado de sua teoria, como referido, seja o estudo
sistémico da lingua.

Como consequéncia, desse primado, as questdes relacionadas aos
sentidos produzidos pela fala, que pertencem a exterioridade linguistica, a
realidade viva da lingua e de suas funcdes, eram temas para 0s quais se
buscavam respostas. A partir dessas reflexdes, instaura-se um novo olhar sobre
os estudos de linguagem, retomando os estudos sobre a subjetividade da
linguagem proposta, mas, ndo levada a termo por Saussure. Os primeiros
passos na direcdo de uma linguistica da enunciacéo, segundo Barbisan e Flores
(2009, p.5), foram dados por Charles Bally que, ao abordar as no¢des de dictum
(estrutura seméantica) e de modus (reacdo do sujeito), sinaliza para uma analise
fundamentada na presenca da enunciacdo no enunciado. Segundo Guimaraes
(1995, p.58), essas concepcdes estdo relacionadas as nogcdes de sujeito falante
e sujeito pensante, abrindo caminho para o estudo da polifonia. Questdées como
essas, colocadas por Bally, culminam na instituicdo de um modelo linguistico
voltado a enunciacdo, como o lugar privilegiado para estudo dos fenédmenos
linguisticos.

Ainda de acordo com Barbisan e Flores (2009), outra importante
contribuicao atribui-se aos postulados de Roman Jakobson, com a descricdo das
funcbes da linguagem e a nocao de shifter, bases sobre as quais se
desenvolveriam os conceitos de debreagem e de embreagem, que se referem as
marcas da enunciagdo no enunciado. O conceito de shifter possibilitou

desenvolver reflexbes sobre os efeitos de sentido pautados nas trocas subjetivas
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e de que forma elas contribuem para a producao de sentidos. A preocupacéo de
Jakobson com a questédo enunciativa se comprova em seus ensaios reunidos em
Linguistica e comunicacdo, em que o teorico da énfase, sobretudo, a fungéo
poética da linguagem e aos disturbios da fala. Afirma o autor que “a propriedade
privada, no dominio da linguagem, ndo existe: tudo é socializado. O intercambio
verbal, como qualquer forma de relagdo humana, requer, pelo menos, dois
interlocutores” (JAKOBSON, 1974, p. 23). Ao citar o carater de interacdo social
da linguagem, ele remete a questdes relacionadas aos efeitos de sentido, que
sao estabelecidos nesse “intercambio verbal”.

Como se observa, os estudos citados partem das consideracdes
saussureanas fundamentadas sobre a nocéo de relacdo entre as unidades do
sistema. No entanto, o salto maior no estudo da subjetividade enunciativa é
creditado aos trabalhos publicados por Benveniste (1976, 1989), reunidos na
obra Problemas de linguistica geral, onde o autor fundamenta suas concepcoes
sobre a constituicdo da subjetividade da linguagem. Nesses estudos, Benveniste
afirma que o emprego da lingua € um processo de interacédo social pelo qual o
locutor se enuncia como sujeito e implanta o interlocutor diante de si. E na
linguagem que a lingua se materializa pelo emprego das formas pronominais,
previstas em seu codigo. A partir dessas concepgdes, a enunciacdo passa a
ocupar lugar de destaque com a sistematizacdo de seu estudo, evidenciando-se
a articulacéo entre a lingua e o seu uso.

Influenciadas pelas concepcdes benvenistianas, as teorias da enunciacao
estudam as marcas deixadas pelo sujeito na sua enunciagao, considerando que
0 sujeito, enquanto aquele que diz, s6 ganha relevo no interior de sua
enunciagao, espago em que se institui enquanto sujeito ou atribui ao seu
interlocutor o lugar de sujeito. Essas relacdes construidas na e pela enunciacéo,
séo objetos de uma diversificada linha de estudos enunciativos que reunem,
ainda, correntes que articulam a linguagem a contextualizagdo social, enquanto
manifestacéo de sujeitos ideologicamente marcados. Na esteira dessas teorias
enunciativas, ancoram-se estudos de semantica, argumentacdo, polifonia e
pragmatica que, de alguma forma, estdo imbricadas entre si, apresentando,
como consequéncia, que se faca referéncia a um ou a outro aspecto comum

entre essas linhas de estudos.
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Ao apresentar essas consideracdes sobre a constituicdo dos estudos
enunciativos e suas principais expoentes, busca-se relacionar as contribuicbes
de Benveniste e de Bakhtin, quanto a caracterizacdo dos conceitos de

enunciacao e de dialogismo.

2.2 A ENUNCIACAO BENVENISTIANA E O DIALOGISMO BAKHTINIANO

Ao defender que a linguagem pressupde um processo de interagcéo e de
constituicdo de subjetividades, Benveniste (1976, 1989) estabelece o
fundamento basilar de sua teoria enunciativa. A linguagem, na perspectiva
benvenistiana, € concebida como um processo dialégico, uma forma de

mediacao entre

0 homem e o homem, entre 0 homem e o mundo, entre o espirito e
as coisas, transmitindo a informag&do, comunicando a experiéncia,
impondo a adesdo, suscitando a resposta, implorando,
constrangendo; em resumo, organizando toda a vida do homem
(BENVENISTE, 1989, p. 229).

Essa afirmacao reflete o seu conceito de enunciacdo como processo pelo
qual o locutor coloca a lingua (sistema) em funcionamento, produzindo os
sentidos. Os fatores relacionados ao funcionamento semantico da lingua
ocupam um lugar privilegiado nessa concepcdo de enunciacdo. Esse
funcionamento abrange dois dominios: o semibtico e o semantico, assim

definido,

refletimos com a nocdo do sentido como uma nocdo coerente,
operando unicamente no interior da lingua. Coloco que de fato ha
dois dominios ou duas modalidades de sentido, que distingo
respectivamente como semiético e semantico. [...]. O nivel semiético
€ isto: ser reconhecido como tendo ou ndo um sentido. A semantica
€ o ‘sentido’ resultante do encadeamento, da apropriagdo pela
circunstancia e da adaptacéo dos diferentes signos entre eles. Isto é
absolutamente imprevisivel. E a abertura para o0 mundo. Enquanto o
semiotico € o sentido fechado sobre si mesmo e contido de algum
modo em si mesmo (BENVENISTE, 1989, p.21).
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O sentido semiético, fechado sobre si mesmo e de algum modo em si
mesmo, € 0 sentido previsivel, que se representa pelo cddigo da lingua. O
semantico, por sua vez, é o sentido resultante do encadeamento, do processo
de interacdo, sendo absolutamente imprevisivel. E essa imprevisibilidade do
sentido que Benveniste atribui & ordem semantica, pelo funcionamento da
lingua. E perceptivel que Benveniste reconhece o sistema fechado, como o
previsivel, mas aponta, no seu interior, dispositivos aos quais o sujeito recorre
para se evidenciar (GUIMARAES, 1995, p.45).

Ao referir-se a dois dominios ou modalidades de sentido, Benveniste
apresenta a sua concepc¢ao de lingua como sistema, que pode ser explicado e
operacionalizado por um “aparelho formal da enunciagcao” (BENVENISTE, 1989,
p. 81). Em contrapartida, o tedrico quebra a rigidez da lingua, ao atribuir certa
liberdade ao sujeito nessa operacionalizacdo do sistema. A0 propor que a
subjetividade esta na lingua e ndo nos sujeitos, ele defende a linguagem como
instancia de interacdo na qual os sujeitos sdo constituidos. E o principio
dialégico que constitui 0 conceito base para a compreenséo da atividade verbal,
como processo que possibilita ao locutor propor-se como sujeito de seu
discurso, designando a partir de si o interlocutor.

Nessa direcdo, relacionam-se as concepc¢des de linguagem de Bakhtin,
reunidas em Marxismo e Filosofia da Linguagem. Sua compreensédo de
subjetividade, notadamente com a sua concepcdo dialégica, passa,
necessariamente, pela concepcéo de interlocucéo. Para o tedrico, a enunciacao
€ “o produto da interagdo de dois individuos socialmente organizados”
(BAKHTIN, 2004, p.112), pelo fato que procede de alguém e se destina para
alguém. Dessa forma, o autor deixa entender que o sentido da enunciacdo nao
esta no individuo, nem na palavra e nem nos interlocutores, mas nos efeitos
produzidos nessa interacdo. Bakhtin (2004) defende, ainda, que a dialogia nao
se caracteriza apenas na relagado com o outro, mas com a palavra desse outro e
com a ideologia que a palavra carrega. A palavra constitui, assim, a base da
interac&o, do diadlogo, entendida como acéo histérica, socialmente compartilhada
realizada num tempo e num espaco. Como afirma Bakhtin (2004), € pela
palavra que o eu se define em relacdo ao outro e ao grupo social. Assim, a

enunciacdo é determinada pela situacdo imediata ou pelo contexto mais amplo
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gue constitui 0 conjunto das condi¢cdes de vida de uma determinada comunidade
linguistica.

Embora os dois autores apresentem pontos de vista diferentes, € possivel
tracar uma linha entre as suas concepc¢des dialégicas. Isso porque ambas as
teorias partem do pressuposto de linguagem como resultante do trabalho dos
sujeitos, em um tempo e um espacgo. Se em Benveniste o carater dialégico se
fundamenta no principio de reversibilidade e de reciprocidade de papéis
enunciativos, nas trocas entre o “eu” e o “tu”, definidos como origem e destino do
discurso, em Bakhtin esse dialogismo se configura na relacdo de interacdo da
linguagem. Os personagens se constroem na medida em que se representam
um diante do outro. O eu se determina ao constituir 0 outro, sendo por esse
outro também constituido.

A concepcao de didlogo em Bakhtin (2004, p. 195) leva ao conceito de
polifonia, termo criado para referir-se a “multiplicidade essencial e, por assim
dizer, inalienavel de vozes e as suas diversidades” observadas no romance
polifénico de Dostoiévsky. A polifonia € compreendida, assim, como a presenca
de diferentes vozes que interagem na enunciacdo. Diferentemente de dialogia,
enquanto principio constitutivo da linguagem, a polifonia é€ o dialogo
propriamente dito, em que o locutor convoca outras vozes, diferentes da sua,
com as quais estabelece as mais diversificadas relagdes. O autor concebe como
vozes 0S mecanismos pelos quais a voz do autor, as vozes sociais ou as vozes
das personagens se fazem presentes na enunciacdo. Essas vozes nem sempre
s&o traduzidas por marcas linguisticas especificas. As vezes, sdo identificadas
pela insercdo de elementos externos ao enunciado ou pelas inferéncias de
mundo, construidas nas vivéncias sociais dos interlocutores.

O carater social é, portanto, 0 aspecto que se destaca na enunciacéo,
enquanto fendmeno pelo qual a lingua se concretiza mediada pela atuacao do
sujeito, produtor e produto de ideologias. Esse sujeito, na concepgao
bakhtiniana, € um sujeito resultante da interacdo verbal que se efetiva na
enunciagcao, como condic¢ao de linguagem e de producéo de sentidos.

Atribuindo a palavra a condicdo de signo ideolégico por exceléncia, o
lugar de confronto dos valores sociais e de ideologias, Bakhtin (2004, p. 113),
afirma que “toda palavra comporta duas faces”, apoiando-se, em uma ponta, no
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locutor e, na outra, no interlocutor. Isso significa dizer que ela ndo tem um
sentido fora da relagcdo de interacdo. Nessa perspectiva de interacdo, 0s
aspectos social e ideologico da palavra estabelecem uma rede de relacbes que
subjazem a producéo dos sentidos da linguagem. De acordo com Guimaraes
(1995, p.59), na base do dialogismo bakhtiniano esta a questédo da alteridade, da
presenca do outro, ndo como a multiplicidade de consciéncias, mas como um
descentramento do proprio sujeito. A polifonia representa, entdo, um dos modos
desse descentramento.

Em um patamar distinto, como ja abordado, a concepcao bakhtiniana de
enunciado esta intrinsecamente atrelada a concepc¢éo dialdgica, em que “cada
enunciado é um elo da cadeia complexa de outros enunciados. E a posicéo ativa
do falante nesse ou naquele campo do objeto e do sentido” (BAKHTIN, 2003, p.
289). Assim, a fala s6 existe na forma concreta dos enunciados de um individuo.
Entende-se, entdo, que o enunciado tem como caracteristica possibilitar a
interacdo entre partes de um todo que s6é podem ser compreendidas nessa
relacdo. Nao ha enunciacéo fora de um contexto sécio-ideoldgico, cada locutor
elabora seu discurso considerando o seu interlocutor e as condigdes criadas
pelo contexto social.

A partir dessas reflexdes, é possivel apontar uma relacdo entre as
concepcBes enunciativas de Benveniste e de Bakhtin. Na perspectiva de
Bakhtin, a interacdo dialégica produzida na enunciacdo € constitutiva da
linguagem. Para esse teorico, o social é inseparavel do ideolégico e o signo &
variavel, considerando que a enunciacdo €& orientada pelo contexto, por
situacdes concretas. A palavra €, entdo, o lugar de confronto dos valores sociais
e a comunicacao verbal ndo pode ser separada de outras formas de
comunicacdo. Esse aspecto € destacado por Possenti (2009, p. 120), ao afirmar
que, em Bakhtin, o didlogo € algo que ocorre mais entre textos do que entre
interlocutores.

Em relacdo a Benveniste, como mencionado, o didlogo se estabelece na
reversibilidade, na troca de posi¢cdes enunciativas entre o “eu” e o “tu”,
interlocutores do processo de interacdo enunciativa, em que a presenca de um
implica a necessaria presenca do outro. E nesse didlogo que o sujeito se

instaura, constituindo diante de si o seu interlocutor, a partir de indices
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linguisticos fornecidos pelo aparelho formal da lingua. Por outro lado, ao afirmar
que a enunciacdo converte a lingua em discurso pelo emprego que o locutor faz
dela, Benveniste (1989) coloca o sujeito como centro de referéncia, atribuindo-
Ihe o controle total sobre o processo enunciativo.

A breve mencéo aqui feita as concepcdes enunciativas de Benveniste e &
dialogia bakhtiniana aponta que estas linhas de estudos enunciativos percorrem
caminhos diversos que acabam se encontrando em um ponto comum, ou seja, a
constituicdo de subjetividade da linguagem, como resultante de processo de

interacdo entre sujeitos socialmente constituidos.

2.3 ENUNCIADO E ENUNCIACAO EM BENVENISTE E BAKHTIN

Ao afirmar que “com a frase, deixa-se o dominio da lingua como sistema e
entra-se no universo da lingua como instrumento de comunicacdo, cuja
expressao é o discurso”, Benveniste (1976, p. 130) assinala o discurso como seu
objeto de estudo, ou seja, a manifestacdo da lingua no uso da linguagem, ou
seja, a enunciacao. Por enunciacdo, o tedrico postula o ato de producdo do
enunciado, a mobilizacéo da lingua pelo locutor, e ndo o texto de um enunciado.
Assim, ao mobilizar a lingua, o locutor apropria-se do aparelho formal,
enunciando-se como sujeito e implantando o outro diante de si. A enunciagéo
constitui-se, assim, o fendbmeno pelo qual a lingua se concretiza e significa, pela
manifestacao individual que ela atualiza “pois antes da enunciacgéo, a lingua nao
€ senao possibilidade da lingua” (BENVENISTE, 1989, p.83).

Ao considerar a enunciacdo como ato que serve ao proposito primeiro de
unir o ouvinte ao locutor por algum laco de sentimento social ou de outro tipo, 0
autor coloca o didlogo como condicao de linguagem e de producéo de sentidos.
O dialogo é tomado como a interlocugcdo com o parceiro, seja este real ou
imaginado, individual ou coletivo. Nesse sentido, enunciacdo pressupde dialogo,
0 que, segundo o tedrico, pode ser questionado no caso dos provérbios. No
entanto, tomar-se como principio norteador essa relacéo dialogica proposta por
Benveniste, implica desconsiderar que o enunciado proverbial, enquanto produto

acabado, remete ndo a um, mas a varios discursos, porque como um fragmento
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de fala ele ndo é mais esse discurso, embora possa reconstituir-se, como tal, no
interior de outros discursos.

O fato é que, considerando os enfoques recebidos, os termos enunciado e
enunciacao estao intrinsecamente relacionados, ndo sendo possivel a existéncia
de um desvinculado do outro. Assim, enquanto processo, ele sé se efetiva de
fato com o seu produto, e, enquanto produto acabado, ele s6 pode ser
compreendido pelos elementos presentes em seu processo. Vale ressaltar que,
seja no enunciado concreto, seja no processo de producao, a questdo dialégica
é o0 elemento constituinte do fendmeno enunciativo.

Pelo exposto em seu trabalho, compreende-se que Benveniste (1989),
tem bem claro os seus conceitos de enunciacdo e de enunciado. Por
enunciacao, o tedrico considera o processo pela qual o locutor, utilizando-se do
aparelho formal da lingua, transforma essa lingua em linguagem, mediada por
um processo dialégico, ancorada em um tempo e um espaco proprios da
instancia de enunciacdo. Assim, reitera-se que o que caracteriza a enunciacao é
a acentuacao da relacdo discursiva com o parceiro (BENVENISTE, 1989, p.87).

Por sua vez, a concepc¢éo de enunciagao e enunciado em Bakhtin (2003)
ndo apresenta uma diretriz Unica. Ao referir-se ao enunciado como um elo na
cadeia de comunicacdo, 0 tedrico sugere como enunciacdo a relacdo entre

diversos enunciados, ao afirmar que,

todo enunciado concreto € um elo na cadeia da comunicagéo
discursiva de um determinado campo. Os préprios limites do
enunciado sdo determinados pela alterndncia dos sujeitos do
discurso. Os enunciados ndo sdo indiferentes entre si nem se
bastam cada um a si mesmos; uns conhecem 0s outros e se
refletem mutuamente uns nos outros. Esses reflexos muatuos Ihes
determinam o carater. Cada enunciado é pleno de ecos de
ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicacao discursiva (BAKHTIN, 2003, p.
296-297).

A distingdo entre enunciado e enunciacdo € um ponto que nao esta claro
na teorizacdo de Bakhtin, referindo-se a esses termos com o mesmo valor. Por
exemplo, ao referir-se ao enunciado como um elo na cadeia da comunicagéao,
Bakhtin remete ao conceito de enunciacdo. Nesse caso, o tedrico estabelece

como enunciado cada segmento de fala. O elemento que caracteriza essa



42

enunciacdo é o dialogo representado pela alternéncia dos sujeitos. O termo
discurso, aqui empregado por Bakhtin, € o ato de interacdo entre sujeitos
socialmente organizados.

O enunciado é caracterizado como a realizacdo individual da lingua, um
fenbmeno particular mas, por outro lado, esta condicionado aos tipos de
enunciados elaborados para cada prética social ou género discursivo (BAKHTIN,
2003, p. 262). Para o autor, ndo ha distincdo entre enunciacdo como atividade,
e enunciado como resultado da enunciacdo. Realmente, ora ele emprega
enunciado, ora enunciagdo. Por exemplo, ao afirmar que a “lingua passa a
integrar a vida através de enunciados concretos (que a realizam); é através de
enunciados concretos que a vida entra na lingua” (BAKHTIN, 2003, p. 265)
entende-se uma mencao a linguagem, ao processo de enunciacdo, de natureza
ativamente responsiva, ou seja, dialdgica. O carater dialdgico, no sentido mesmo
do dialogo, em que cada falante se torna obrigatoriamente um ouvinte.

Embora postule a enunciacdo como o produto da interacdo entre
individuos socialmente organizados, Bakhtin (2004, p. 112), atribui ao termo
enunciado o mesmo sentido de enunciacdo. A condicdo de existéncia do
enunciado e da enunciacdo estd fundamentada na alternancia dos sujeitos
falantes, que determinam as fronteiras entre um e outro enunciado, e na
interacéo dialdgica, “nos ecos e lembrangas de outros enunciados” que
possibilitam a sua compreensao.

Nesse sentido, os conceitos de enunciado e enunciacdo serao
considerados apenas para justificar a terminologia a ser adotada para
caracterizar as expressfes proverbiais. O primeiro aspecto observado é que o
provérbio, ao ser empregado, nem sempre se faz revelado ou identificado no fio
enunciativo, com marcas explicitas, e sim pela remissdo ao repertorio pelo
interlocutor, ou ainda, pelo sentido proverbial neles evocado. Isso significa dizer
que o eco de outras enunciacdes (MAINGUENEAU, 1997, p. 101) s6 ser&
percebido na interlocugc&o propriamente dita, no processo de enunciagao e nao
em seu produto. No entanto, releva-se o fato de que ndo haveria enunciado sem
enunciacao, o que também justificaria apontar uma enunciacdo por um sujeito,
inserido em um dado tempo e espago, da qual resultou um produto
representativo do evento, ou seja, o provérbio. Ora, olhando-se por esse Viés,
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justifica-se considerar o provérbio como enunciado, embora por si s6 nao
estabeleca relacdes de interacdo, mas promove relac¢des dialdgicas, no sentido
mesmo de interlocucéo, nas instancias de enunciacao.

Trazendo essas consideracdes para o ambito dos provérbios, tomando-se
as orientacOes de Benveniste (1989), parece coerente atribuir-lhes o estatuto de
enunciados. Essa caracterizacdo se justifica, porque essas formas prontas sao
resultantes de processos enunciativos, ainda que, ao serem citadas, revelem
processos de elaboracdo que passam pela questdo da subjetividade. No
entanto, como ignorar que o locutor, em algumas situa¢cbes especificas, pode
apropriar-se do provérbio para enunciar-se frente ao seu interlocutor, sugerindo-
se como a origem dessa fala?

Por outro lado, se 0 que caracteriza a enunciacdo é a estrutura do
dialogo, como negar que, ao pronunciar um proverbio, o locutor também
oportuniza a réplica do seu interlocutor? Citando como exemplo a disputa verbal
praticada pelos Merinas, Benveniste (1989, p.87) afirma que, na citacdo de
provérbios, ndo existe dialogo, nem enunciacdo, em que nenhum dos parceiros
se enunciam, eles apenas citam provérbios em réplica, até que um deles seja
declarado vencedor ao deixar o outro sem resposta. Para Benveniste, essa
pratica apenas simula um diadlogo. No entanto, se o provérbio € citado em lugar
da fala, e se outro provérbio pode ser apresentado como resposta ao provérbio,
entdo é possivel admitir-se que eles estabelecam dialogos, tanto em relacdo aos
discursos que evocam, quanto aos sujeitos que se constituem em sua
reenunciacdo. A perspectiva de que pode haver enunciacdo no provérbio é uma
guestdo a ser considerada, como sera apresentada neste estudo. Por ora, em
raz8o da proposta de investigagdo os provérbios sdo abordados como
enunciados resultantes de um processo de enunciagdo, originados por uma
situacdo particular de enunciacdo, cuja origem nao € possivel determinar em
razdo do apagamento de suas marcas enunciativas.

As consideracdes sobre enunciado e enunciagcido estao necessariamente
imbricadas, ndo sendo possivel mencionar um termo sem citar o outro. Para os
estudos enunciativos, 0 enunciado remete ao produto da lingua, acabado e
passivel de observagdo, e a enunciacdo € a atividade pela qual o enunciado se
possibilita. Partindo das consideracdes de Benveniste (1989), buscaram-se
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elementos que permitam compreender sua concepcao em relacdo aos termos
enunciado e enunciacdo, de forma a orientar a adocdo da terminologia a ser
aplicada ao processo de interacdo verbal com o suporte de fraseologias
populares, nas quais se inserem 0s provérbios e os ditados, enquanto formas

autonomizadas e validadas pela sabedoria popular.

2.4 A SUBJETIVIDADE NA LINGUAGEM

A guestao do sujeito tem sido objeto de estudos em diversas perspectivas
linguisticas, segundo as diferentes linhas de abordagem. Seguindo a orientacao
tedrica adotada, que € a linguistica enunciativa, buscam-se fundamentos na
teoria subjetivista de Benveniste (1976). Como referido, a teoria benvenistiana
representa um apoio importante a retomada dos estudos sobre o sujeito e o
sentido, modificando a concepcao de linguagem ao considerar o sujeito como
elemento central na constituicdo da linguagem. O sujeito € concebido como fonte
do seu dizer, sendo a partir de sua propria designacao na enunciacdo que se
definem os parceiros de interlocugdo. E um sujeito centrado na figura do locutor,
cuja subjetividade na lingua se deixa revelar pelas marcas formais que inscreve
no enunciado.

Segundo Benveniste (1976, p. 286), o fundamento da subjetividade esta
no exercicio da lingua, que possibilita ao ego dizer ego, assumindo seu lugar
inalienavel no emprego da lingua. Assim, na enunciagao, o sujeito “ego” adquire
autonomia e vontade préprias, orientando um novo olhar dos estudos linguisticos
para as analises sobre a subjetividade. Substitui-se, entdo, o sujeito linguistico,
construido pelos dispositivos internos da lingua, pelo sujeito enunciativo,
estabelecido nas relacdes de interagdo no uso particular da linguagem. Essa
consideracdo de linguagem rejeita a concepg¢do de lingua como estrutura
organizada, passivel de ser observada e analisada como produto acabado, por
nao considerar a atuacao dos sujeitos nessa producdo. Nessa perspectiva, a
lingua tinha por funcdo a representacdo do real, atribuindo o sentido a uma
relacdo interna do sistema linguistico, sem qualquer interferéncia externa. A

lingua, enquanto capacidade de interacdo, de producédo de significacBes, deixa
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de representar e passa a mostrar, a constituir o lugar de producdo de
subjetividade e, o sujeito, o centro de reflexdo da linguagem. Nesse olhar, o que
interessa é 0 processo, isto €, as marcas do sujeito naquilo que ele diz,
utilizando-se das formas permitidas pela lingua (BENVENISTE, 1989). Os
pronomes representam, na concepg¢ao benvenistiana, a categoria principal na
instauracao da subjetividade, sendo a linguagem o meio pelo qual o locutor pode
referir-se a si mesmo como sujeito e a partir de sua pessoa estabelecer o seu
outro, o seu eco (BENVENISTE, 1976, p. 286). Esse conceito de subjetividade
propde um sujeito que se constitui na polaridade de pessoa, como condi¢ao
fundamental da linguagem. E um sujeito de acdo porque, ao reproduzir a
linguagem, também age sobre essa linguagem para produzir significacdes.
Como afirma Guimaraes (1995, p.47), o sujeito de Benveniste € um sujeito que
tem a capacidade de apropriar-se da lingua e semantizar, isto é, fazer significar.

A produgcdo do sentido € resultante das interagBes produzidas na
enunciacgao, a partir da posicdo assumida pelo locutor diante do seu enunciado,
revelada pelas marcas que ele imprime na enunciacéo. Atividade que pressupde
interlocucdo, a linguagem é um fenémeno social regulado, por um lado, por um
conjunto de sistemas e, por outro, pelo uso dado a esse sistema em uma
situacao concreta de linguagem. Assim, em seu conceito de enunciagdo, como a
apropriacdo que o locutor faz da lingua para enunciar-se, Benveniste destaca a
importancia do sujeito como centro desse processo e a condi¢do de dialogo. E
no dialogo que se fundamenta a constituicdo de subjetividade, em que para que
‘eu” me torne “eu” é preciso que aquele a quem chamo de “tu” me estabeleca
enquanto tal, e que “eu” me torne “tu” na alocugao daquele que por sua vez se
designa por “eu”. A determinacédo dessas posicOes realiza-se pela apropriacao
de formas pré-existentes na lingua, os indices especificos e os procedimentos
acessorios (BENVENISTE, 1976, p. 286), pelas quais o locutor enuncia sua
posi¢cdo na enunciagao.

Ao postular que o locutor se apropria das formas da lingua inscrevendo-se
como sujeito e, a0 mesmo tempo, instituindo o seu interlocutor, Benveniste
descreve as formas pelas quais se efetiva a inscricdo de subjetividade na

linguagem, recorrendo ao aparelho formal da enunciagao.
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2.5 O APARELHO FORMAL DA ENUNCIACAO

Para Benveniste, ndo ha exercicio de linguagem fora do processo de
interlocucdo, sendo na e pela enunciacdo que a lingua se transforma em
discurso, tendo sua origem no locutor e o destino no interlocutor, suscitando
como resultado dessa interacdo, outra enunciagcdo como retorno. Concebida
como pratica social e regulada por mecanismo formal, a linguagem tem no
aparelho pronominal a sua organizacdo, tendo o sujeito como centro de
referéncia. O mecanismo, pelo qual a lingua se converte em discurso, é
traduzido por Benveniste como “o aparelho formal da enunciacado”, que ele

define como

um conjunto de regras fixando as condi¢des sintaticas nas quais as
formas podem ou devem normalmente aparecer, uma vez que elas
pertencem a um paradigma que arrola as escolhas possiveis [...]
dentro das condi¢gbes de emprego da lingua, que se diferem das

condigdes de emprego da forma (BENVENISTE,1989, p.81).

Ao afirmar que as possibilidades de escolha dadas pelo “aparelho” sao
determinadas pelas condi¢cdes de emprego, Benveniste pde em relevo a questao
do sentido, que se estabelece pela oposicao entre o nivel semiético (propriedade
da lingua), e semantico (o sentido da fala). Ao semibtico, relaciona-se a
materialidade da lingua, e ao semantico, a situacdo de enunciacdo e as suas
categorias.

Os indices especificos, “indicadores de subjetividade”, na concepgao
benvenistiana, dizem respeito as categorias de pessoa, tempo e lugar, que
integram a déixis. A nocéo de déixis refere-se a faculdade que tem a linguagem
de designar mostrando, em vez de conceituar. A sua funcdo é determinada pelo
exterior e nao pelas relagdes internas da lingua.

Dentre as categorias, a de pessoa, representada pelos pronomes, ocupa
lugar privilegiado e € em sua funcdo que se determinam o tempo e o espaco da
enunciacdo. Para o autor, o conceito de déixis esta associado a referéncia de
pessoa eu/tu e determina suas marcas na enunciacdo. Além de marcar o sujeito,

aquele que se enuncia, e a pessoa a quem ele se dirige ou faz referéncia, a
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déixis determina as modalidades que indicam as formas de enunciacdo em
relacdo ao seu projeto enunciativo, como a interrogacdo, a intimagao e a
assercao. A essas categorias, Benveniste acrescenta as atitudes do sujeito em
relacdo ao que enuncia, como expectativa, desejo e apreensao.

O sujeito, assim concebido, € um sujeito que se apresenta como condi¢ao
de linguagem e que, ao se estabelecer implanta o Outro diante de si,
constituindo dialogos ancorados num tempo e num espaco de enunciagao.
Benveniste (1989) enfatiza que a enunciagao, “instancia de instauracdo do
sujeito”, se estabelece a partir de indices referenciais contidos na enunciagao.
Nessa reflexdo, o pronome é o termo que se refere aos seres por déixis. A
déixis, segundo Benveniste (1989, p. 288), contém a categoria de pessoa, que
pertence ao discurso e ndo a uma realidade determinada. Segundo essas
proposicoes, as categorias gramaticais integram um conjunto de signos ‘vazios’,
nao-referenciais em relacdo a realidade, sempre disponiveis, e que se tornam
‘cheios’ a partir de sua tomada pelo locutor em cada instancia de enunciacgao.

Nesse sentido, os elementos linguisticos, indicadores das categorias de
tempo e espaco, s6 podem ser compreendidos a partir da instauracao da pessoa
do locutor. Na concepc¢do do autor, a linguagem esta de tal forma organizada,
que permite a cada locutor apropriar-se da lingua toda, designando-se como
“eu”. Pertencendo ao nivel pragmatico da linguagem, o “eu” e a pessoa por ele
designada, s6 alcancam completude de significado quando atualizados na
enunciacdo. Por essa razdo, 0s pronomes pessoais representam, segundo
Benveniste (1989), o ponto de apoio na constituicdo da subjetividade. A partir
dessas formas linguisticas, sédo estabelecidas as relagdes espaciais e temporais,
ancoradas sobre o isto, 0 aqui e 0 agora da enunciacao.

Do mesmo modo que “eu” e “tu” apontam pessoas da enunciacdo, 0s
interlocutores, o pronome “ele” representa uma néo-pessoa, alguém ou algo de
gue se fala. Segundo a tese benvenistiana, essas categorias pertencem a
realidade do discurso, na qual sdo produzidos. Com efeito, o caso do pronome
de terceira pessoa nao representa necessariamente uma pessoa, podendo
referir-se a qualquer elemento fora da situacdo de enunciacdo. No entanto, é
possivel observar o uso da terceira pessoa pelo sujeito, para referir-se a si

mesmo, fendmeno comum na linguagem familiar. Como exemplo, citam-se
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“Mamé&e quer que vocé coma tudo”; “Nené quer mamae”, em que a subjetividade
ndo se faz pelas formas pronominais, mas € estabelecida nas relacfes
dialogicas, entre aquele que fala e o seu interlocutor.

Quanto aos indices de subjetividade, nos provérbios, tem-se como
pressuposto que essas formulas pré-construidas ndo apresentam subjetividade
pelo fato de que, do ponto de vista enunciativo, elas ndo se referem a situagao
de enunciacdo. Isso porque, enquanto formulas autbnomas, 0s provérbios nao
podem ser atribuidos a individuos ou eventos Unicos. Nesse sentido, os indices
referentes a pessoa, tempo e espaco, nos provéerbios, s6 podem ser
considerados sob o ponto de vista sintatico e semantico. As formas pronominais
sdo marcadas pelo emprego de elementos lexicais que reforcam indeterminacao
do sujeito, como “Quem tudo quer, tudo perde”; “Aquele que nao tiver pecado,
que atire a primeira pedra”; “Cada qual com seu igual”, que Ihes conferem o
carater de genericidade e atemporalidade, caracteristicos da sentenca
proverbial. Por outro lado, a ocorréncia de pronomes de primeira pessoa nao
constitui indice de subjetividade. Isso pode ser observado nos provérbios “A sua
liberdade termina onde comeca a minha”; “Amigos dos meus amigos, meus
amigos sao”; “Diz-me com quem andas que eu te direi quem €s”, casos que
apresentam o que se poderia supor como indices de subjetividade, nas formas
pronominais minha/meus e formas verbais referentes a primeira pessoa, sem
gue isso impligue, nesse caso, um sujeito enunciativo.

A questdo de atribuir-se subjetividade a partir das marcas pronominais e
outros indices referentes a pessoas merece ser analisada com mais
profundidade. Isso porque em expressdes como “Gato sem unha ndo arranha”;
“Céo que ladra ndo morde”; “Burro de carga € que aguenta tranco”, que nao
possuem marcas de primeira pessoa, podem ser empregadas pelo locutor para
falar de si mesmo, ou, ainda, para se referir ao seu interlocutor. A funcéo
genérica do provérbio, nesse caso, estaria também relacionada a elementos
referenciais presentes em “gato”, “cdo”, “burro”, assim como as acdes a eles
atribuidas de “arranhar”, “ladrar/morder”, “aguentar tranco”, atributos de sujeitos
que pertencem ao paradigma “ndo humano” que metaforizados passam a
constituir atributos humanos. Nesse caso, 0 sujeito se deixa falar pela terceira
pessoa verbal.
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Essas consideracbes levam a que se questione a atribuicdo de
subjetividade, pelo emprego dos indices contidos nas categorias de pessoas. No
caso dos provérbios, por exemplo, ao se apropriar dessa fala, sem informar que
a alteridade, o locutor assume a posicao de sujeito, ndo se referindo a uma
simples citacdo do discurso do outro, mas uma “tomada” desse discurso para si,
enquanto meio que ele, no momento, possui para se enunciar. E provavel que,
nessa oportunidade de sobreposicdo do sujeito proverbial se encontre a
motivacdo de seu emprego. Por outro lado, se a estrutura do provérbio remete a
um sujeito genérico, universal, o locutor pode “ocultar-se” atras desse sujeito
indeterminado, usando essa impessoalidade a seu favor.

Além da categoria de pessoa, os verbos fazem parte do aparelho
enunciativo. De acordo com Benveniste (1989), os tempos verbais séo
determinados em relacdo ao “eu” e coincidem com o momento da enunciagao.
Para o tedrico, a temporalidade se produz pela enunciagéo, pois “da enunciagao
procede a instauracdo da categoria do presente, e da categoria do presente
nasce a categoria do tempo” (BENVENISTE, 1989, p. 15). Isso significa dizer
que a categoria do tempo se origina da categoria do presente, o tempo da
enunciacdo, o tempo em que o0 “eu” se pronuncia e institui 0 seu parceiro na
interlocucéo.

Em relacdo ao provérbio, a marca temporal mais encontrada € o presente,
forma atemporal, o tempo referente ao estabelecimento de verdades, que
perduram para além de sua enunciacdo, e em qualquer tempo, espaco ou
situacdo de enunciacdo. No entanto, outras marcas verbais, como o futuro,
recebem o mesmo estatuto de atemporalidade, uma vez que n&o indicam
temporalidade, em relagéo ao tempo da enunciagao.

No aparelho formal, o autor inclui, ainda, outras categorias ligadas ao “eu”
e ao “tu” enunciativo, como 0s pronomes demonstrativos, advérbios de lugar e
locucdes adverbiais, como indicadores de referéncias ao tempo e ao espaco da
enunciacdo. Em relacdo aos provérbios, os pronomes sdo elementos que
remetem a um tempo e espacos localizados fora da instancia de enunciacéo e
que, a0 mesmo tempo, também nado se explicitam no enunciado proverbial.
Assim, em sentencas como “Aqui se faz, aqui se paga”’; “Nao deixes para

amanhd o que podes fazer hoje”; reitera-se que tais referéncias s6 podem
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significar metaforicamente, ndo se referindo a uma situacdo de interacao
especifica, ainda que na ideia de tempo e de espaco possa ser entendida uma
referencialidade em relacdo aos parceiros da interlocucao.

Nas consideracdes acima se procurou mostrar a questdo do sujeito na
linguagem a partir dos estudos enunciativos, tomando como ponto de partida os
indices referenciais ou indicadores de subjetividade de Benveniste (1976).
Evidenciaram-se, assim, as marcas que denunciam a presenca do sujeito no ato
de producéo do enunciado, ou seja, a enunciacdo. Ao falar dessas marcas de
inscricdo de subjetividade enunciativa, percebeu-se que as categorias
gramaticais, pelas quais se identifica a subjetividade, ndo possuem a mesma
correspondéncia no enunciado, porque essas categorias sdo determinadas na
instancia enunciativa. E justamente essa propriedade, de se fazer marcar como
sujeito a partir das relagcdes construidas na enunciacdo, que permite a
sobreposicdo de vozes, a intersubjetividade que se estabelece no fio

enunciativo, a partir da heterogeneidade configurada pelo provérbio.

2.6 A HETEROGENEIDADE ENUNCIATIVA E A POLIFONIA PROVERBIAL

A concepcdo de heterogeneidade enunciativa envolve o termo
intertextualidade, empregado para se referir a relacdo que se estabelece entre
textos. A intertextualidade pressupbe a presenca de um texto-fonte, que é
identificado na tessitura do texto. Segundo Bakhtin (2003, p. 297), todo discurso
é polifénico, sendo construido a partir de uma sucessao de retomadas de outros
textos. Na concepcdo bakhtiniana, nenhum enunciado € original, sendo
impossivel ao homem comunicar-se sem recorrer ao que foi dito em outro
contexto, por outros sujeitos. Por seu carater dialégico, o texto (enunciado) é o
lugar de interacdo dos sujeitos, e s6 ganha vida em contato com outros textos. A
nocdo de polifonia traz implicita, em sua constituicdo, a no¢do de dialogia e,
segundo o autor, todo discurso é dialogico, isto €, ndo subsiste fora das relacfes
entre locutor e interlocutor.

Assim considerando, o fendmeno dialégico ndo é apenas uma troca

verbal, mas um colocar-se em atitude responsiva diante de cada enunciagéo. E,



51

segundo Bakhtin (2003, p.123), o dialogo, no sentido estrito do termo, uma das
formas de interacdo verbal, e no sentido mais amplo, de toda comunicacéo
verbal. A concepc¢éo de dialogismo, assim entendida, diz respeito ndo apenas a
relacdo com a palavra do outro, mas ao confrontamento, no enunciado, das
vozes ideolbgicas por trds dessas palavras, produzidas num momento e lugar

historicamente determinados. Bakhtin (2003, p. 297) afirma que

cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma resposta
aos enunciados precedentes de um determinado campo [...]: ela os
rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como
conhecidos, de certo modo os leva em conta [...] E impossivel
alguém definir sua posicdo sem correlaciona-la com outras
posi¢cBes. Por isso, cada enunciado é pleno de variadas atitudes
responsivas a outros enunciados, de outra esfera da comunicacao
discursiva.

Segundo essa concepcdo bakhtiniana, a experiéncia individual de
qualquer pessoa se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e
continua com os enunciados dos outros. A dialogicidade, ou seja, as atitudes
responsivas, constitui-se o fendmeno que determina a estrutura de todo
enunciado, ja que a linguagem é fundamentalmente voltada para a interacéo
verbal, em direcdo ao Outro, para a multiplicidade de sentidos em que um
enunciado se orienta para e por outros enunciados. Nesse sentido, a
constituicdo do sujeito estd relacionada a heterogeneidade da lingua, nas
relacdes entre os diadlogos constituintes da enunciacéao.

As perspectivas dialégicas de Bakhtin sdo complementadas pelas
concepcOes de heterogeneidade postuladas por Maingueneau (2004). A
heterogeneidade enunciativa esta implicita na concepcéo de polifonia com a qual
Maingueneau considera a citacdo proverbial. Para o autor fenémeno polifénico,
as “vozes” percebidas na enunciagdo, € resultante da heterogeneidade
constitutiva da linguagem. Segundo Maingueneau (2008) é possivel identificar as
vozes do locutor, responsavel pelo enunciado, e dos enunciadores, como as
pessoas que falam na enunciacdo. Quando essas vozes sao explicitadas na
enunciagao tem-se a heterogeneidade mostrada, nesse caso, a intertextualidade
€ marcada na superficie do texto. Outra forma de heterogeneidade é a que o
tedrico francés denomina como constitutiva ou n&o-marcada, em nao ha

informacéo, requerendo um conhecimento prévio para a sua identificacao.
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A heterogeneidade pode ser representada sob a forma de discurso direto,
discurso indireto e discurso indireto livre (MAINGUENEAU, 2004). No discurso
direto se evidencia a presenca de outro enunciador, indicada por marcas
graficas, como aspas e dois pontos, que configuram a citacao, o discurso citado.
Essa estratégia objetiva conservar a fala do outro como tal, a0 mesmo tempo em
gue estabelece uma relagéo de distanciamento, um ndo comprometimento, com
o dizer desse enunciador. Nesse caso, 0 enunciador assume que a fala nédo é
sua, como uma espécie de protecdo, ou ainda, para criar um espacgo entre 0s
enunciados e enunciadores, que o interlocutor € convidado a preencher. Por sua
vez, o discurso indireto e o indireto livre permitem que o enunciador expresse
sua avaliacao sobre a fala do outro.

Na enunciacdo proverbial, um tipo comum de heterogeneidade mostrada
€ a forma de discurso indireto, em que nem sempre a exterioridade da fala é
explicitada, ficando ao interlocutor a tarefa dessa percepc¢do. Isso porque o
locutor reporta outro enunciador, ao qual poderia ser atribuida a
responsabilidade da fala proverbial. Como retomada de outra voz, a reproducéo
de um enunciado proverbial € um fenbmeno polifénico, envolvendo dois sujeitos
enunciadores, ou seja, aquele que se responsabiliza pela sua inser¢cdo no
enunciado, e o outro, representado por um sujeito coletivo. Essa relagéao
polifénica é o ponto de contato, a relacdo dialdgica, um dialogo mesmo entre os
sujeitos enunciativos, presentes no enunciado, ou por ele evocados.

Considerados como um ja-dito, o eco de enunciacfes, representativos de
um saber socio-historicamente construido, cuja autoria € atribuida & comunidade
representada por um sujeito genérico (EU), no qual todos se incluem como
sujeitos legitimados, os provérbios se incluem, de acordo com Maingueneau
(2008), nessa categoria de heterogeneidade mostrada, mesmo na auséncia de

marcas da exterioridade enunciativa.

2.7 A ALTERIDADE E A AUTORIDADE PROVERBIAL

O estatuto de sujeito, enquanto pessoa que fala, esta diretamente em
dependéncia com o estatuto do interlocutor, a quem o “‘eu” se dirige. E a
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condicdo de alteridade que caracteriza a estrutura de dialogo do ser. O caréater
dialdgico da linguagem j& inclui a obrigatoriedade de “outro”, que se estabelece a
partir da inscricdo de um “eu”. Como afirma Bakhtin (2003, p. 383), “0 eu se
esconde no outro e nos outros, quer ser apenas outro para os outros [...] livrar-se
do fado do eu unico (eu-para-si) no mundo”.

Como mencionado, o estatuto de citacdo do provérbio é dado a partir do
reconhecimento dessa alteridade constituida pela presenca de um enunciador
genérico, que se identifica como representante da comunidade de falantes.
Assim, esse traco de alteridade é fundamental para o seu reconhecimento,
enquanto discurso citado. Ao enunciar-se pelo provérbio, o enunciador assume,
momentaneamente, a responsabilidade pelo dizer proverbial, apagando a
alteridade proverbial em proveito proprio, para persuadir 0 seu interlocutor sobre
a veracidade de sua fala.

Comumente, entende-se como autoridade o argumento que se apoia ha
opinido de um enunciador, cuja palavra representa a verdade. Essa autoridade
se estabelece nas relacdes de interacdo, entre aquele que se enuncia pelo
provérbio e o seu interlocutor. No caso do provérbio, consideram-se dois tipos
de autoridade: a autoridade da voz do consenso popular, “a voz da sabedoria”, e
a voz do enunciador, responsavel pela citacdo do provérbio. O carater da
autoridade proverbial esta, principalmente, em sua representatividade de um
saber consensual que, em grande parte, tem como referéncia valores sobre a
natureza humana, e cuja validade ndo pode ser contestada. A forma de
contradizer, de questionar a autoridade do provérbio, segundo Maingueneau
(2004), € a subversédo, processo pelo qual o enunciador “imita” o enunciado
proverbial, objetivando desqualifica-lo.

O fato € que, como citacdo de autoridade, o provérbio € um importante
reforco na argumentagéo, principalmente na linguagem oralizada, em que locutor
e interlocutor precisam demonstrar maior habilidade com as palavras, optando
por aquelas que promovam adesao imediata a sua fala. Tanto € que é na
linguagem oralizada que se evidencia uma maior ocorréncia de enunciados
proverbiais.

E possivel, ainda, considerar esse fenémeno como espaco de
interlocucdo em que se pode observar, com maior propriedade, a relagédo do
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sujeito enunciativo com a alteridade proverbial, a partir das modalidades de
apropriacdo do provérbio, ou seja, as formas como o sujeito se coloca em
relacdo a autoridade da citacdo. Estratégia enunciativa, a citagcdo permite ao
sujeito interromper o fluxo normal de sua fala, para introduzir a fala de outro. Ao
citar essa fala, ele promove uma ruptura na enunciagdo afastando-se,
momentaneamente, e instanciando-se como um ndo-eu, um outro enunciador.
Como ja mencionado, a citacdo do provérbio configura-se como a interrupcéo do
fio enunciativo, para a insercao de outro plano de enunciacgéo, constituido por ja-
dito atribuido a um sujeito coletivo. Para Santos (2007, p. 30), o provérbio diz
respeito a representacdo material de uma voz coletiva. Assim, ao se empregar
um provérbio, leva-se em consideracdo o contexto social mais imediato, ou seja,
a coletividade que compreende o provérbio enquanto expressao de sua cultura.

Apresentando o provérbio como modalizacdo autonimica, que indica o
grau de comprometimento do enunciador, em relacdo ao seu enunciado,
Maingueneau (2008) caracteriza o provérbio como um tipo de discurso relatado
que funciona dentro de um sistema de particitacdo. Esse termo, criado por
Mangueneau, € um hibridismo a partir da juncao das palavras participacédo e
citacao.

Afirmando o estatuto de enunciacédo coletiva do enunciado proverbial
Maingueneau (2008, p. 93-94) considera que a citacao do provérbio difere das
citacBes convencionais. Para fundamentar sua proposicéo, o teérico apresenta
as seguintes caracteristicas para o sistema de particitacao:

e 0 enunciado “citado” € um enunciado autbnomo;

e a citacdo é reconhecida sem necessidade de informacao
pelo locutor;

e 0 locutor que cita mostra sua adesao ao enunciado citado,
por identificA-lo como parte do repertério amplamente
compartilhado pela comunidade;

e Ao citar o proveérbio, o locutor o faz considerando a relacdo
de pertencimento, de cumplicidade com essa comunidade,

e 0 repertorio de citacbes é amplamente validado de acordo

com os valores defendidos pela comunidade.
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Pelas caracteristicas acima relatadas, essa forma de citacdo refere-se a
apropriagdo da fala proverbial, sem as marcas formais que indiquem a sua
exterioridade. No sistema de particitagdo, a voz ordinaria do locutor funde-se
com a voz extraordinaria do provérbio. Segundo Maingueneau (2008), isso
acontece porque hd uma forma diferenciada de citacdo na apropriagdo do
provérbio, em que o locutor ndo apenas relata um discurso do outro, mas toma
esse discurso como seu, uma forma de adesao a voz proverbial. Ele ndo apenas
cita como assume, diante do interlocutor, a enunciacédo do provérbio.

Ao caracterizar a citagdo proverbial como uma forma de particitacdo
sentenciosa, Maingueneau (2008, p. 94) ratifica, entdo, que os processos pelos
quais os provérbios sdo introduzidos na instancia de enunciacdo passam,
necessariamente, pelas relagcdes entre o0s participes da enunciacéo.
Considerando que essas relacbes sao estabelecidas a partir do
compartilhamento de um contexto sociocultural e linguistico, infere-se que a
selecdo das falas proverbiais adequadas a situacdo de interacdo também é
mediada pelo grau de aproximacédo entre os interlocutores.

O quadro tedrico, aqui apresentado, parte do conceito de linguagem como
lugar de interacdo, de constituicdo e de inscricdo de subjetividades, em que o
sujeito é concebido como um ser ndo determinado a priori, mas que se constroi
no e pelo processo de apropriacdo da linguagem. A enunciacdo, interacao
estabelecida pela presenca das diversas vozes, que se fazem ouvir nos diadlogos
constituintes do texto, instaura-se pelos movimentos dialdégicos e polifénicos
pelos quais o0s sujeitos se (re) velam, valendo-se de estratégias engendradas
para producdo de efeitos de sentido. Essas estratégias, como referido, sdo
delineadas, a partir da escolha da forma de composicédo textual, que nada mais é
gue uma conformacéo do projeto de enunciacao do sujeito.

No capitulo, a seguir, serdo abordadas as questbes que envolvem a
composicdo do texto, a partir das quais foram definidos os métodos e o0s

procedimentos de investigagao.
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CAPITULO 1l

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta sessdo, serdo apresentadas questdes como a composicdo e a
estrutura do texto objeto de investigacdo, a metodologia e os procedimentos
adotadas em consonancia com natureza da pesquisa. A descricdo do objeto se
faz necesséria, por se verificarem peculiaridades que séo relevantes para
compreender as interagdes produzidas na e pela insercdo proverbial.
Caracterizado o texto, pensa-se necessario, ainda, situa-lo como forma de
justificar a sua escolha em relacdo a outras possibilidades apresentadas, no
conjunto de contos do qual o texto foi extraido. Por ultimo, descrevem-se 0s
métodos e os procedimentos adotados para a analise das citacdes, extraidas do

texto selecionado para investigacdo da enunciacdo proverbial.

3.1 CARACTERIZACAO DO OBJETO

O texto, objeto da andlise, apresenta uma estrutura composicional em que
se identificam caracteristicas de uma forma particular de expresséo linguistica,
que se assemelha a narrativa popular ou “causo”. Nessa etapa do trabalho, a
caracterizagdo do texto € importante, uma vez que se vislumbra uma
compatibilidade natural entre o “causo” e o provérbio, enquanto formas de
expressao da tradicao oral. A compatibilidade, aqui mencionada, parece atenuar
0s possiveis efeitos de estranhamento que poderiam ser produzidos no fio
enunciativo, resultando uma estratégia de construgéo de efeitos de familiaridade,
que refletem na constituicdo de subjetividade enunciativa e na producao de
efeitos de sentido, a partir das interacdes intersubjetivas.

Para justificar a caracterizacdo da forma de composicdo, que aqui se
convencionou chamar de “causo”, tomam-se os postulados de Bakhtin (2004),
segundo o qual o género é uma forma relativamente estavel de enunciado,
determinado pela esfera da atividade e pela relagédo entre os parceiros. Apesar

de Bakhtin empregar os termos discurso e enunciado com o mesmo sentido, ao
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tratar do género, esse fato ndo desqualifica a sua teoria, mesmo porque o que
esta em pauta é a caracterizagdo do texto quanto a sua forma de composicao
que, como ja referido, parece favorecer a estratégia de construcdo de
subjetividade, pela citacdo proverbial. Nesse sentido, a concepc¢ao bakhtiniana
apresenta-se mais adequada para a essa caracterizagdo do texto. Ao afirmar
que a linguagem efetua-se em formas tipicas de enunciados, que possibilitam o
emprego da lingua, em qualquer campo da atividade humana, o pensador russo
destaca o carater social da linguagem, em que o discurso é moldado a partir de
modelos preexistentes em fung¢édo dos objetivos e dos interesses de cada falante.
Segundo Bakhtin (2003, p.283)

nés aprendemos a moldar o nosso discurso em forma de género e,
guando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género
pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume (isto
€, uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma
determinada construcdo composicional, prevemos o fim, isto &,
desde o inicio temos a sensacdo do conjunto do discurso que em
seguida apenas se diferencia no processo da fala.

Nessa perspectiva, 0s géneros sao tipos de enunciados que organizam as
formas de linguagem, pelas quais o sujeito interage com o mundo exterior. De
acordo com essa concepc¢ao, o género refere-se ao modo de organizacao das
interacbes entre o sujeito, possuidor da palavra, e o outro, aquele a quem ele
dirige a sua fala. Ainda reportando a Bakhtin (2004, p. 113), o género
caracteriza-se por um contetdo temético, que determina aquilo que pode ser dito
em um género; um estilo, pela escolha dos recursos linguisticos e pela
construcdo composicional, que abrange as formas de organizacdo do texto.
Esses elementos sédo determinados pela situacédo social mais imediata e o0 meio
social mais amplo. O género estd implicito no processo de interlocucgéo,
considerando-se que ao enunciar-se 0 sujeito orienta-se pela situacéo de
interacdo e pelos objetivos enunciativos, em relagdo ao seu interlocutor. Assim,
0 género é o lugar em que a linguagem manifesta-se, 0 que explica a
diversidade de modos de sua utilizacdo, que compreendem desde o didlogo do
cotidiano a elaboracédo de um texto cientifico.

Considerado como uma forma particular de realizacdo da linguagem, o

género define-se pela especificidade do projeto enunciativo e das relacdes entre
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0s participantes de determinado campo da comunicacao e pelas relagbes entre
os interlocutores. Em funcdo dessas relacdes orientam-se as escolhas dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua e permitem identificar
todo e qualquer género e, segundo Bakhtin,
guando escolhemos as palavras no processo de construcdo de um
enunciado, nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua
em sua forma neutra, lexicografica. Costumamos tira-las de outros
enunciados e antes de tudo de enunciados congéneres com o
nosso, isto é, pelo tema, pela composicdo, pelo estilo;
consequentemente, selecionamos as palavras segundo a sua
especificacdo de género. O género do discurso ndo é uma forma da
lingua mas uma forma tipica do enunciado; como tal forma, o

género inclui certa expressao tipica a ele inerente (BAKHTIN, 2003,
p.292-293).

Pensando as situacdes de interacdo, Bakhtin (2003) estabelece duas
modalidades de géneros: os primarios e os secundarios. Os géneros primarios
representam formas pouco elaboradas de enunciados, como o familiar e o
cotidiano, numa esfera mais imediata das interacdes sociais. Esse género inclui
0os enunciados produzidos nas interagcdes do cotidiano, como as formas
espontaneas de linguagem, entre outras, cartas, bilhetes, telefonemas,
telegramas, e-mail, receitas. Ao segundo grupo, o dos géneros secundarios, o
autor relaciona as formas de linguagem que possuem carater mais formal, nas
situacdes de interacdo das instancias publicas de comunicac¢do. Sao formas que
exigem maior elaboracdo como, por exemplo, os textos relacionados a esferas
publicas, o cientifico, literario, religioso, filosoéfico, jornalistico, que surgem nas
condicdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado.

Dentro dessa visdo de género, os “causos” estdo incluidos em uma
categoria ampla de género narrativo que abrange o conto, a novela, o0 romance,
o relato historico, o relato de experiéncias vividas, a historia da vida, o mito, a
lenda e a crbnica. Essas narrativas tém em comum o fato de evocarem
acontecimentos passados. Quanto ao “causo”, uma narrativa da tradigcdo oral,
pode ser compreendido como um género primario, por sua forma simples,
concisa, de facil compreenséao e de memorizacao, cuja estrutura composicional é
elaborada de forma a seduzir e a se deixar capturar com certa facilidade, assim

como as expressodes populares.
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Quanto a destinacdo, o “causo” é uma atividade necessaria ao relato de
fatos, sejam esses relacionados ao mundo real ou mesmo ao mundo ficticio,
criados pela imaginacdo do locutor, dentro de uma possibilidade de realidade
também construida pelo seu interlocutor. Esse tipo de narrativa evidencia
acontecimentos nos quais a comunidade acaba se reconhecendo, como
participante e sujeito. Nessa interlocucdo estd o principio dialégico que
caracteriza a natureza polifénica do conto, tanto no sentido colocado por
Benveniste (1989), como na concepcéao dialdégica de Bakhtin (2003).

Narrativa curta e em prosa, 0 conto tem ainda como caracteristicas a
concisao, a preciséo, a densidade, a unidade de efeito ou impresséo total e a
objetividade, necessaria para causar um efeito imediato de excitacdo no ouvinte
ou no leitor. O que explica a origem da expressdo conto do vigario, pratica
geralmente criminosa, em que alguém € persuadido a agir contra seus préprios
interesses, acreditando que tera algum proveito. Quanto a forma, o conto
assemelha-se a crénica. O que distingue esses géneros, no entanto, é a sua
caracterizagdo. Enquanto o conto narra acontecimentos, que podem ser reais ou
ficticios, a cronica relata acontecimentos do mundo real. Forma reduzida de
narrativa, a cronica registra 0s acontecimentos num tempo e num espaco
determinados (D’ONOFRIO, 2002). No caso da narrativa popular, essa forma de
expressdo € caracterizada pela atemporalidade, pelo anonimato e,
principalmente, por marcas da oralidade. Na escrita, essa oralidade é
conformada por expressdoes populares como proverbios, ditados, locucdes
proverbiais, slogans, aforismos e girias que, segundo Urbano (2008),
representam indices da oralidade no texto escrito.

A oralidade do “causo” esta associada a tradicdo de sua origem, onde s&o
criados e transmitidos no processo de interacdo face a face, como forma de
preservacdo e propagacdo da cultura popular. No Brasil, por exemplo,
encontram-se lendas como “O boto”, na Amazénia; “O negrinho do pastoreio”,
no sul; “O chupa-cabras”, em Minas Gerais. Essas narrativas, em geral,
possuem aspecto irbnico e ambiguo, o que resulta no humor do texto, elemento
importante para que elas possam ser incluidas como manifestacdo do folclore

popular. S8o essas histdrias contadas por pessoas simples, a exemplo das
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aventuras vividas por cacadores e pescadores, que encantam e seduzem com
sua forma toda peculiar de narragéo.

No entanto, é no diadlogo do cotidiano das conversas nas rodas de amigos
e familiares que surgem as histérias que se transformam em causos. No “causo”,
o narrador participa com linguagem proépria da regido de origem, utilizando-se de
recursos lexicais que remetem a estrutura e fonética da oralidade. O efeito de
‘conversacao” € promovido pelo dialogo, em o0 enunciatario € chamado a
participar da interlocucdo como parceiro envolvido na histéria, enquanto produto
e produtor dessas experiéncias sociais. Nesse género, os fatos narrados tém
aspecto caricatural e apresentam um viés cémico, ou mesmo um exagero de
imagens. Essa distorcdo da realidade, evidenciada no “causo”, remete ao
conceito de “realismo grotesco” proposto por Bakhtin, conforme relatado em
Brait (2008). Concepc¢do é empregada para interpretar o conjunto de imagens
da cultura cémica popular, o realismo grotesco é uma forma de ironizar as
relacbes sociais e ressaltar os aspectos negativos. No “causo”, essa ironia
evidencia-se no exagero das imagens a respeito do fato narrado, provocando um
efeito de dubiedade, o que permite ao interlocutor compreender melhor as suas

subjetividades culturais.

3.2 SOBRE A OBRA

O conto A Fama e a Cama foi extraido da obra Orfa de Filha, uma
coletanea de 15 contos, publicada em 1993, pelo escritor José Augusto
Carvalho. Mineiro de nascimento e capixaba de coragado, o “professor’ deixa
revelar em suas obras um estilo caracteristico, valendo-se um amplo repertorio
de expressdes populares. Além dessa coletanea, o escritor possui vasta
bibliografia que inclui, entre outros, diversos contos. Em geral, os contos narram
histérias do cotidiano que reproduzem as relagdes mais simples do povo. E uma
dessas narrativas, de acontecimentos inusitados, que caracteriza o conto A fama
e a cama. Esse conto, especialmente, revela esse oficio de contador de

historias populares, como a narrativa de “causo”.
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Além do conto citado, a obra do autor apresenta grande ocorréncia de
enunciados proverbiais, citados em sua forma padrdo, evocados por fragmentos
ou mesmo, em alguns casos, parodiados. Na leitura realizada, na coletanea Orfa
de Filha, foram identificadas 259 ocorréncias de provérbios e de ditados, além
de outras expressbes populares, fato que aponta a funcionalidade desses
recursos na tessitura do “causo” como interessante tema de investigagao.

O conto selecionado para a analise apresenta a histéria de Jodo Doido,
cujas peripécias sao narradas como forma de expor e questionar estere6tipos
sociais como vaidade, notoriedade, lealdade, amizade, respeito, que se
identificam pela citagdo de provérbios, com 0s quais sdo caracterizados 0s
pontos de vistas enunciativos, revelando formas de pensar sobre o mundo e as
relacBes sociais. As palavras “fama” e “cama”, que aludem ao provérbio “Cria
fama e deita-te na cama”, utilizadas no titulo do conto, sinalizam a marca de
oralidade que norteard os didlogos entre os interlocutores. As interacdes
produzidas pela voz proverbial € uma estratégia que remete ao dialogo real, a
forma mais simples e classica de comunicacdo discursiva, que reflete a
alternancia dos sujeitos, no sentido defendido por Bakhtin (2004, p.279).

No conto, em questdo, identifica-se uma linguagem viva, dinamica e
contextualizada que identifica um homem simples, morador de Vila do Arco, que
pode ser qualquer cidade do interior, ou mesmo do Espirito Santo. Nele, o
locutor representa, empregando provérbios e outras expressdes populares, 0s
sentimentos, os valores e as representacdes sociais de uma comunidade, que
se identifica como rural, pelas escolhas lexicais e o estilo de linguagem
empregada. Essa forma de estruturacdo do texto contribui para maior
reversibilidade dos papéis enunciativos entre os parceiros da interlocugédo. E
nesse dialogo, portanto, que o(s) sentido(s) € (sé&o) construido(s), ou seja, € na
instancia de enunciagcado que as palavras significam, associadas as situacdes de

interagdo em que séo reproduzidas.
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3.3 ESCOLHA E DELIMITACAO DO OBJETO

O “causo” A fama e a cama, proposto para a andlise, € o primeiro de uma
série de 15 contos. Em suas 19 paginas foram identificadas e relacionadas 79
ocorréncias proverbiais, nas quais serdo trabalhadas as questbes propostas
para o estudo. A escolha do “causo” foi motivada pela intengdo de se investigar
a enunciacdo do proveérbio, em situacdo de interacdo na qual fosse possivel
identificar as estratégias de inscricdo de subjetividade e a interacdo das vozes
proverbiais, na producédo dos efeitos de sentido. Optou-se por esse género de
enunciado, por se observar uma compatibilidade com o provérbio, em funcao
das marcas de oralidade, por sua origem e a sua forma de transmiss&o. indices
de oralidade, as expressfes proverbiais encontram, no “causo”, a ambiéncia
natural que dispensa as formas estereotipadas de introducdo, dada a origem e a
tradicdo popular da narrativa; além do que, no “causo”, o carater dialogico e
polifénico se configura de forma inconteste, na presenca da alteridade no
enunciado, deixando revelar “a enunciagao na enunciacao” (BAKHTIN, 2004, p.
144). Como serdo mostradas, as vozes proverbiais misturam-se as vozes
presentes na enunciacdo, harmonizando-se com elas, para a construcdo de
sentidos que levam a compreensao do todo enunciativo.

Essas coincidéncias concorrem para a fluidez da enunciagao do “causo” e
para o efeito de familiaridade que leva ao mascaramento da alteridade e da
heterogeneidade proverbial e, por conseguinte, as vozes s6 podem ser
percebidas pela ruptura do plano de enunciac¢édo. Por outro lado, ha conveniéncia
na inser¢ao do provérbio ao “causo”, como suporte a construgcdo de uma
imagem do enunciador, com a presuncédo de sabedoria, pelo dominio de um
amplo repertério proverbial. Pelo provérbio, ele revela o seu conhecimento
enciclopédico, semantico ou conhecimento de mundo que é, também, parte da
memo©ria coletiva.

E possivel pensar, entdo, que o provérbio toma, nesse sentido, uma
dimensdo bem mais significativa que uma citacdo de autoridade, se considerar-
se que esta autoridade deixa de ser uma prerrogativa do enunciador, para
constituir uma estratégia de interagdo que particulariza um universo de

enunciadores e de enuncia¢des. Por outro lado, ao introduzir o provérbio, na
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enunciagdo do “causo”, produz-se no enunciado o efeito de verdade, de
autenticidade conferida pela autoridade popular, que consagrou ambas as

formas de cultura popular.

3.4 METODO DE ANALISE

A abordagem compativel com a presente andlise corresponde ao que
Marconi e Lakatos (2003) denominam de método exploratdrio e descritivo. A
combinacdo desses métodos possibilitar4 verificar questdes relacionadas ao
emprego do provérbio, ainda ndo abordadas, a partir da descricdo do fenbmeno
da enunciacao proverbial, na narragéo do “causo”. Pela descrigdo da enunciagao
de provérbios, buscam-se evidéncias para apontar o “causo” como um suporte
em que a insercdo proverbial apresenta aspectos diferenciados de outros
géneros de enunciado. Entre esses aspectos, relacionam-se questdes referentes
a ocultacéo de alteridade, para a inscricado de subjetividade enunciativa.

Observa-se que, nas abordagens enunciativas, as analises séo feitas a
partir de recortes textuais, destacando a presenca da alteridade proverbial, como
construtor de efeitos de sentido. Em geral, sdo textos curtos, que evidenciam a
analise do carater argumentativo do provérbio, principalmente em textos
midiaticos. Dada a peculiaridade da amostra, objeto dessa pesquisa, a analise
da intertextualidade proverbial implica a compreensao do todo textual, o que
significa recorrer a citagdes, em diversos momentos da narrativa, no intuito de
evidenciar as relacfes de interacdo, que conduzem a apreensdo dos diversos
efeitos de sentido. Assim, julga-se necessario destacar as citacdes em que se
identifica a presenca do enunciado proverbial, assim como informar a pagina da
qual elas foram extraidas.

A identificagcdo, da fala proverbial, nas citacGes, fornecera elementos para
a exploracdo de aspectos relacionados a constituicdo de subjetividade e o0s
efeitos de sentido, decorrentes da interlocucdo. Pelo método, acima definido,
serdo analisados os recortes referentes a presenca de enunciados proverbiais,
investigando como estes dialogam com o0s outros enunciados, e de que

estratégias se vale 0 sujeito, para imprimir ou suprimir as marcas de sua
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presenca, e os efeitos de sentido produzidos a partir dessas estratégias

enunciativas.

3.5 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Definida a metodologia, parte-se para a observacdo do fendmeno de
enunciacao do provérbio, na tessitura do “causo”. Nessa etapa, a leitura da obra
foi importante para a selecdo do texto mais adequado a proposta de estudo,
visto que todos os contos da coletdnea atenderiam aos objetivos da pesquisa. A
escolha levou em consideracdo as estratégias de insercdo, que apontem a
inscricdo de subjetividade e as relacdes de sentido estabelecidas pelos diadlogos
na tessitura do texto, conforme categorias definidas no Capitulo I, sobre
questdes referentes a linguagem, como fendmeno de interacdo e de producao
de subjetividades, as concepc¢bes de polifonia e de interacdo dialdgica, pelas
guais o sujeito se deixa revelar ou se oculta, ao produzir o seu enunciado.

Nesse sentido, trabalha-se a partir da identificacdo das formas proverbiais
no texto e as suas formas de insercdo. As expressdes proverbiais foram
destacadas e identificadas em sua forma padrdao e sentido convencionalizado.
Para essa etapa, recorreu-se a obras especializadas, nesse tipo de expresséo, e
a pesquisas em sites de busca. Esse procedimento foi necessario porque 0s
provérbios ndo sao informados, sendo introduzidos diretamente no texto em
substituicdo as falas dos sujeitos. Em seguida, reescrevem-se as citagcdes em
que essas expressOes sao identificadas, para observacdo da presenca de
subjetividade e a descricdo dos efeitos de sentido construidos, a partir de sua
insercao.

Os enunciados proverbiais, coletados na amostra, seréo elencados por
ordem de aparecimento e apresentados, em anexo, seguidos de sua forma
padrdo, ou mesmo, em alguns casos, pelo seu equivalente, uma vez que, em
funcdo das marcas de oralidade, conformadas pela linguagem do “causo’,
trabalha-se com a hipotese de alteracbes da estrutura proverbial e de

proverbializacbes. Para efeito da analise, as por¢cdes da amostra serdo
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reescritas, destacando-se as expressoes proverbiais em negrito e as citacdes de
fragmentos de fala, retirados das citacbes, com asteriscos.

Apoés essas consideracfes sobre a caracterizacdo do objeto e da obra
da qual foi extraido, a escolha do objeto, assim como o método e o0s

procedimentos de pesquisa, passa-se a analise, tema do Capitulo IV.
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CAPITULO IV

A ENUNCIACAO PROVERBIAL EM A FAMA E A CAMA

Neste capitulo, proceder-se-4 a andlise do texto, eleito para a
investigacdo sobre a enunciagédo proverbial, proposta neste trabalho, conforme
procedimentos descritos na metodologia. Para tanto, tomam-se como ponto de
partida as estratégias pelas quais o locutor demarca o seu lugar, como sujeito de
seu discurso, nem sempre se evidenciando com marcas linguisticas. A partir da
identificagdo dessas marcas, ou mesmo de sua auséncia, serao investigados os
mecanismos pelos quais o0 sujeito se faz revelar ou se ausentar do seu dizer,
utilizando-se de estratégias, que lhe permitem o codigo da lingua
(BENVENISTE, 1976), para producao de sentidos na linguagem.

Entendendo com Bakhtin (2004, p.132) que “a compreensdo € uma
forma de didlogo”, procura-se reconstruir 0os movimentos dialégicos
estabelecidos na e pela reenunciacdo proverbial, enquanto estratégia de
producdo de sentido mediado pelos efeitos de cumplicidade e de familiaridade,
construidos na constituicdo dos sujeitos enunciativos, no texto A fama e a cama.
Para efeito da analise, considera-se como texto a organizacdo de enunciados
com autonomia linguistica e sintatica, que produzem um sentido amplo
(BAKHTIN, 2003). Tomando o texto como sequéncia de enunciados, que
dialogam entre si, buscam-se as estratégias enunciativas que permitem ao
sujeito ausentar-se, ou simular o distanciamento do seu dizer, pelo emprego do
enunciado proverbial.

Finalmente, observa-se o0 movimento polifénico e como essas vozes
dialogam, na constituicdo dos sentidos. Para a designacédo dessas vozes, opta-
se pelos termos locutor, responsavel pela producdo do enunciado, como a figura
que possibilita transformar a lingua em enunciacdo (BENVENISTE, 1989), e
enunciador, que pode representar-se como 0 sujeito e o responsavel pelos
pontos de vista expressos ha enunciagdo. O termo enunciatario sera empregado
para designar a figura a qual o locutor faz referéncia e o interlocutor para os

parceiros na interlocucéo.
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Para efeito de analise, julga-se pertinente uma breve apresentacdo de A
fama e a cama. Como ja referido, esse conto € uma narrativa que remete ao
imaginario popular, reproduzindo, como justifica o locutor, histérias “que andam
de boca em boca” e, como tal, sua autoria € atribuida e mantida pelo anonimato.
Partindo de um quadro de acontecimentos possiveis, o locutor estabelece um
canal de didlogo imediato com o seu interlocutor que, de certa forma, se
identifica nessa historia. Assim, 0 que o locutor diz ndo causa estranhamento, ou
seja, ndo ha impacto imediato, visto que os fatos narrados por ele sdo produtos
da realidade vivida pelo grupo. Além de registrar essas vivéncias, a narrativa
permite visualizar representacdes de um mundo mais particularizado e
individualizado. Em A fama e a cama, a situacao de interacdo sugere que 0S
sujeitos pertencem a uma comunidade rural, pela presenca de uma linguagem
peculiar, com o emprego de fraseologismos, que produzem interessante efeito
de “conversacao”. Esses recursos lexicais denunciam um repertério comum, de
facil assimilagdo, que inclui provérbios e outras expressdes caracteristicas do
“thesauro” da comunidade.

Em sua estrutura, o texto apresenta quatro blocos de enunciados
separados entre si por intervalos, que criam um efeito de suspense, em relacao
a continuidade do relato. Essa fragmentacdo € marcada no texto por trés
asteriscos, inseridos apds o término da primeira, da segunda e da terceira parte.
A presenca do sinal grafico, nesse caso, tem por objetivo marcar o inicio e o
término das sequéncias textuais, assinalando a suspensdo da ordem temporal
da historia. Quanto a composicdo, a primeira parte da narrativa apresenta 0s
elementos constitutivos da historia que serd contada. E a situacdo inicial,
entendida como o momento que antecede o desenrolar dos fatos. Geralmente,
indicando um estado de equilibrio que serve de fundo as acbes, € o momento
em que o locutor caracteriza a historia e 0s participantes. A situagdo de
equilibrio, no texto, é introduzida por um encadeamento de expressfes, que
remetem ao dominio de um amplo repertorio proverbial. Observa-se, também, a
preocupacdo do locutor, em relacdo a imagem que o interlocutor devera
construir para o enunciador, uma vez que é essa imagem que garante a atencao

e a aceitacdo do que ele ir4 narrar.
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A segunda parte, da sequéncia, apresenta os elementos que subsidiarao
a historia. E nessa fase que sdo desencadeadas as acgbes que destroem o
equilibrio da situacéo inicial. HA um encadeamento linear das acdes, que levam
a um acontecimento particular inesperado. S&o os desencadeadores da acéo
que irdo justificar a trama. Nota-se, no primeiro paragrafo desse segmento da
narrativa, uma retomada indireta a introducdo da primeira parte, como estratégia
de reforco ao ndo comprometimento do locutor com a veracidade dos fatos que
serdo narrados.

A terceira parte da narrativa também apresenta elementos importantes
para a compreenséo do todo enunciativo. Pode ser entendida como uma forma
de reforcar e confirmar as aventuras vividas, como estratégia de isencdo de
responsabilidade do locutor em relacdo a heroificacdo da figura principal da
trama. Essa parte, a mais curta, é constituida pelo relato de um suposto duelo,
gue corrobora a valentia da personagem e municia o locutor de elementos para
justificar o desfecho da histéria. A quarta e uUltima parte € o0 momento de maior
tensdo do texto. E quando as acbes sio intensificadas, em direcéo a finalizacéo
e ao desfecho. E a fase de resolugcdo que permite compreender o todo
enunciativo, cujo ponto central é a revelacdo do segredo da fama. A situacao
final corresponde a uma interrogacédo do interlocutor: Como isso termina? Ela
fecha o mundo misterioso da histéria e, algumas vezes, conduz em direcédo a
moral. Nessa parte do texto, sédo apresentados os elementos que intervém para
a transformacéo e o restabelecimento do equilibrio. A resolucdo do conflito, a
situacao final, instaura um novo estado de equilibrio, que se faz marcar pela
partida de Joao Doido, com a mulher e os filhos, da Vila do Arco. Para
compreensao, apresenta-se a seguir uma parafrase do texto.

O texto conta a historia de Jodo Doido, homem simples do povo, alto e
forte, de barba cerrada e voz firme e sonora, que assustavam mais que a
corpuléncia. Desprovido de beleza fisica, Jodo Doido tinha na fama de pistoleiro
a justificativa para suas andancas e para o dinheiro facil que o sustentava.
Respeitado por ndo fazer mal a comunidade em que morava, Jodo Doido
afugentava os malfeitores, 0 que o tornou uma espécie de anti-herdi popular,
mais temido que a proépria policia, somando-se ao fato de ser amigo de todos.
Para justificar essa fama, o locutor apresenta as peripécias de Jodo Doido, em
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que sdo envolvidas as figuras de Coriolano, também pistoleiro e perigoso,
Damido, o contratante dos servigos de Coriolano; e um jovem, metido a valente,
gue tenta matar Jodo para vingar-se pela morte de Damiéo.

Sao essas figuras enunciativas que justificam a fama atribuida a Jo&o
Doido, assassino e, ao mesmo tempo, “exemplo de direiteza” para o povo de
Vila do Arco. Esses valores contraditorios estabelecem, entdo, o conflito, ou
seja, contar a Jodo Doido que, em suas auséncias, a mulher recebia os
fazendeiros da regido. O locutor coloca o conflito como “o calo no pé das gentes
de Vila”: como contar a Jodo Doido sobre a traicdo da esposa? Como cobrar
uma atitude condizente com a sua valentia e “direiteza” no trato com as
pessoas? Isso porque, além de temer a reacdo, havia preocupacdo quanto ao
qgue ele poderia fazer, ao descobrir que os amigos esconderam-lhe a verdade. A
“‘espinhosa” misséo, que é dada ao compadre de Jo&o, revela o segredo de Joao
Doido: ele nem sabia atirar. Ao fingir-se pistoleiro, ele mantinha sua autoridade,
impondo o medo e desencorajando, dessa forma, aquele que ousasse contar-lhe
sobre o comportamento adultero da esposa, Alba Luz.

A revelacdo desse segredo, ao compadre, expde a fragilidade e a
covardia de Jodo Doido, que se sente humilhado por nédo agir de acordo com a
fama conquistada junto a comunidade, quebrando, assim, as expectativas do
grupo em relacdo a sua fama de valente. Instala-se entdo um impasse: Joao
reconhece, na condi¢cdo de marido traido, uma situacdo sem solucdo, uma vez
que ndo pode e ndo quer abrir mao dos beneficios a ele concedidos. Nao
pretendendo, entdo, matar os fazendeiros ou a esposa, para lavar a honra,
comportamento esperado pelos amigos, Jodo Doido continuaria tirando proveito
da situacdo. Decerto, essa atitude o levaria a perder o respeito e o medo
construidos por sua fama. O fato € que, mesmo envergonhado, Jodo Doido néao
toma providéncia, ou seja, tudo continua na mesma até que, um dia, ele revolve
sumir para sempre da cidade, com a mulher e os filhos, levando consigo o
segredo de sua fama de pistoleiro.

Apés essa parafrase da narrativa observa-se como o0s enunciados
proverbiais interagem na construcdo da subjetividade e dos efeitos de sentido, a
comecar pelo titulo do texto. O fio que conduz a trama central € construido a

partir do provérbio “Faz a fama e deita na cama”, evocado no titulo que anuncia,
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cataforicamente, a moral da histéria, antecipando o ponto de vista em relacdo
aos sentidos construidos na enunciacdo, subsumindo-o numa assercao
genérica. A expressdo popular é evocada com funcdo de aconselhamento,
aludindo ao sentido de que se deve primeiro trabalhar, para depois usufruir os
beneficios, sem precisar de esforcos. Mas ha também uma ideia de adverténcia
e de ironia, referindo-se ao fato de que se colhe aquilo que se planta, ou seja,
tudo que se faz gera consequéncias que devem ser assumidas. As interacdes
entre as figuras enunciativas mostram representacdes sociais que apontam, por
exemplo, a forma pela qual as pessoas séo avaliadas, valorizadas e julgadas no
seu grupo social, e os modelos de comportamento que cada individuo deve
seguir. Nessa composi¢do, a historia de Jodo Doido € narrada por uma
multiplicidade de dialogos mediados por provérbios que possibilitam, ndo sé
diferentes efeitos de sentido, mas uma “sensacao auditiva” da interagao dessas
vozes.

Seguindo esses fios dialdgicos, sdo encontradas no texto doze citacdes
da palavra fama, com sentidos que variam de acordo com a situacdo de
interacdo. Para apontar as possibilidades de compreenséo, as ocorréncias séo
apresentadas, por ordem de aparecimento no texto, conforme o gréfico, abaixo:

Fama de Fama corrida Fama como Fama de
um mal de pistoleiro prestigio brigador
encarado p.6 p.7 p. 7

n.6

)
Fama \ / Fama de
resultante justiceiro
de fofocas p. 16
p. 12 /
\ A fama e \ y
a cama
Fama de \ Fama de
valente e protetor
matador p. 16
p. 15
— —
Fama de Fama de Fama como Fama como
valente e valente e protecéo prestigio
matador matador p. 23 p. 23
p. 22 n. 22
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Observa-se, no entanto, que a fama nao se restringe apenas a figura de
Jodo Doido, mas também as demais figuras da trama, adquirindo diversos
contornos e sentidos. No primeiro paragrafo da amostra, a expressao “fama de
um mal-encarado” sugere que a fama é construida em relagdo ao medo que
envolve as lendas, no caso, a origem da histéria. Ainda na sequéncia, é possivel
apontar em “fama corrida de pistoleiro bravo” (p.6) uma caracteristica atribuida a
Jodo Doido, uma qualidade negativa na consideracao popular. O prestigio social,
dado a partir dessa consideracao, é resumido pelo narrador como “a fama de ter
as costas quentes” (p.7), denunciando uma critica em relacdo ao ponto de vista
do consenso geral, segundo o qual os individuos costumam tirar proveito dessas
situacdes, em que ter as “costas quentes” é receber regalias e a ter a sensacéo
de poder e de impunidade.

Outra mencdo a fama percebe-se no conjunto semantico “alma de
cantaro” e “fama de brigador de quilate” (p.7). Aqui se observa um ponto de vista
gue converge para uma conotacdo positiva, atribuindo uma qualidade, embora
essa qualidade, precedida da expressédo “alma de cantaro”, pareca remeter a
uma forma de ironia, visto que o ser qualificado é um individuo que age fora dos
padrées sociais. A qualidade é reforcada nas metaforas “alma de cantaro” e
“brigador de quilate”, uma vez que a expressao “cantaro” supde grandeza de
sentimentos, e “quilate” aponta uma qualidade associada a pureza do ouro e das
pedras preciosas. Esse mesmo sentido irbnico de fama é confirmado na fala
“‘exageramento das fuxicagens das comadrices” (p.12). O outro elemento
implicito nessa fala é a referéncia a mulher como a responsavel por espalhar os
boatos, que geram os fatos que alicercam a fama. Segundo essa fala, o papel
social, atribuido aqui a figura feminina, é determinante na construcdo da fama,
ainda que envolva outros elementos nesse processo.

E interessante notar como o locutor elabora o enunciado pingando pontos
de vista em que fama vai sendo sutilmente desconstruida, a partir de um tom
irénico, estabelecido pela oposicdo semantica as qualidades atribuidas aos
atores enunciativos. Exemplo disso € “a fama de Jodo Doido crescia como
homem “valente e matador de escol” (p.15) em que “valente” e “matador” sao
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qualidades que ndo se incluem em um mesmo grupo de valores. Isso porque
“valente” aponta sentido associado a coragem e a bravura, qualidades positivas,
que se opdem a “matador de escol’, cuja expressao deixa entrever uma
conotacdo pejorativa, que se faz, a partir do adjetivo “escol”, como algo de
exceléncia e motivo de orgulho. A ironia é ainda reforcada com a expressao
“honroso mister” (p. 23) para designar a profissao de matador profissional. De
fato, dentro do contexto da trama, essa qualificacdo tem um efeito positivo, visto
como uma forma de protecdo, uma vez que impde o medo a ponto de afastar os
bandidos da regido. Ao afirmar que “a fama do homem era melhor que a
protecdo da policia” (p.16), observa-se o ponto de vista de um enunciador, que
coloca em duvida o papel da instituicdo, no sentido de garantir a seguranca e a
ordem social. Assim, a fama tem um papel importante na manutencédo dessa
suposta ordem social.

Olhando-se por esse viés infere-se, entdo, que o valor de fama é
reforcado como notoriedade, como atributo conquistado, mas ndo no sentido
concebido pelo consenso popular, ou seja, fama como resultado de um esforco,
de trabalho &rduo em direcdo a um objetivo. A andlise das ac¢fes, pelas quais a
fama de Joao é atribuida, mostra discordancia do ponto de vista do enunciador
que se identifica como critica indireta as formas de construcdo dos valores
sociais, sobre julgamentos e valorizacdo do individuo, a partir de principios
contrarios a moral e aos bons costumes; as relacbes entre o poder
institucionalizado e o poder paralelo, visto que a prépria policia se beneficia da
seguranca proporcionada pela fama do pistoleiro e, finalmente, o jogo de
interesses, que subjaz nas relagdes sociais, inclusive nas relagdes conjugais. A
verdade é que a fama promove diferentes dialogos no percurso da narrativa, nao
deixando que o interlocutor perca de vista o eixo que se estabelece com o ponto
de vista do enunciador, ja sinalizado no titulo.

Na alusdo ao provérbio, fragmentado na construcdo do titulo, s&o
estabelecidos espacos de negociacao de sentidos, a partir da remissdo a um
enunciador genérico, que passa a mediar as intera¢cdes produzidas no espaco
enunciativo. Além da remissdo a voz proverbial, os artigos que precedem o0s
substantivos “fama” e “cama” fazem desses vocabulos uma informacéo

compartilhada, relacionando-as a objetos conhecidos. Por outro lado, a
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dubiedade de sentidos, em razdo das diferentes formas proverbiais evocadas
por “fama” e “cama”, mantém em suspense a identificacdo precisa da citagdo
proverbial. Essa identificacdo sO € possivel a partir da confissao “forcada” de

Joao Doido ao amigo e compadre:

_ Nunca matei ninguém na minha vida. Nem sei atirar. Saio de vez
em quando pra fingir que vou matar algum desafeto ou cumprir um
contrato de morte, mas é sO pra segurar a cabra para eles
mamarem, e eles nem sabem disso! (p. 22).

__Agora vocé ja sabe de tudo. Tentei assustar vocé para evitar que
contasse... (p. 23).

O didlogo acima justifica o titulo A fama e a cama, pela (re) atualizacédo
do sentido proverbial, que se deixa apreender na fala de Jodo Doido, ao
desconstruir a imagem, até entdo a ele atribuida pela comunidade. O sentido de
aconselhamento em “Faz a fama e deita na cama” nao se confirma no ponto de
vista do enunciador que, ao fragmentar o provérbio, possibilita construir outras
relacbes e novos efeitos de sentido a partir do efeito de particularizacdo em a
“fama” e a “cama”. Essa particularizacdo € marcada pelos artigos, que criam
efeitos de antecipac&o do ponto de vista do enunciador, em relacdo ao desfecho
da narrativa. Assim, o enunciador pode, além de adesdo ao provérbio, criticar,
de maneira irbnica, a forma pela qual a fama é construida. Ha dois dialogos aqui:
um que é identificado pelos substantivos “fama” e “cama” e o provérbio; e outro
que se configura entre a “fama” e a “cama”, do desfecho da histéria.

Vislumbram-se, ainda, outros dialogos, a partir da palavra “cama” com
sentido que passa pelo discurso sobre a coisificagdo da mulher, ou seja, a
mulher vista como objeto de prazer. Nesse entendimento, o substantivo “cama”
remete a local de praticas sexuais, de intimidades entre casais. Esse valor é
reforcado nos pontos de vista apresentados a partir da descricdo de Alba Luz,
mulher de Jodo Doido. Essa mulher € identificada por tracos fisicos e
psicolégicos que se opdem a caracterizacdo do marido, descrito como um
homem feio e assustador. Em oposicéo, a figura feminina possui atributos fisicos
gue a enquadram em um padréo social de beleza, para justificar a cobica dos

homens, como mostra a citacéo:
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Morava com Alba Luz, mulher bonita e apetitosa, mae de trés filhos
— um menino e duas meninas — que macho nenhum incomodava
com medo de ser trazido num cortado pelo matador (p. 6).

O conjunto de tracos semanticos, nessa descricdo, sugere uma mulher
sensual que é protegida, das investidas dos homens, pelo medo que o marido
impde na comunidade. Na mencdo as qualidades fisicas dessa mulher,
evidencia-se um ponto de vista enunciativo no qual € possivel perceber uma
critica ao comportamento do marido que, segundo o discurso masculino, ndo
teria motivos para se afastar tanto de casa, deixando a esposa solitaria que,
também segundo esse ponto de vista, é induzida a traicdo. Os tracos
psicoldgicos de Alba Luz sdo confirmados, pelos amigos de Jodo, como mulher
“sem honra a perder” que “fazia as coisas no maior descaramento”, uma cobra
peconhenta. Esses tracos vao delineando os valores que devem ser focalizados
para a compreensdo do desfecho da histéria. Primeiramente, ele apresenta a
mulher que fala pela sensualidade, como indicam os adjetivos “bonita e
apetitosa”, associando, ainda, a essa qualidade uma caracteristica positiva,
atribuida ao nome Alba (branca) e Luz (claridade). Esses atributos revelam
esteredtipos pelos quais essa mulher é considerada, como confirma o dialogo
entre os amigos de Joéo Doido:

Para andar com coxos é melhor coxear: se os fazendeiros
tiravam suas casquinhas, por que ndo todos nés? Afinal, Alba Luz
ndo era de se jogar fora e ndo tinha mais honra a perder... Mas a
proposta indecorosa, que eu ndo sei de quem partiu, foi insultada
com vaias e axingamentos [...].

Quem sabe nédo seria melhor falar com Alba Luz para que tomasse
caminho? Assim ninguém mais ia fazer azia, Jodo Doido ndo seria
mais chifrudo e estava resolvido o problema. Mas se ela ja estava
no embalo da danca, ndo adiantava parar a madsica, ou o
custume néo faz nova a diferenca? Na certa que ela nem ia se
tocar, ja que fazia as coisas no maior descaramento. A proposta foi
rejeitada.

Um outro disse que morta a cobra se acaba a pegonha: o negdcio
era forjar um acidente e pronto. Sem Alba Luz ndo haveria mais
chifres. Mas a proposta esbarrou em sendes: quem teria a coragem
de fazer trés 6rféos e enfrentar depois a ira do viivo? (p.17).

No dialogo apresentado, a avaliacdo negativa do comportamento de Alba
Luz é reforcada pela voz proverbial “Para andar com coxos é melhor coxear”,

cujo ponto de vista sugere que os amigos também deveriam ter momentos de
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prazer com a mulher de Jodo Doido, igualando-se aos fazendeiros e a falta de
pudor da pecadora. Pela reacdo do grupo percebe-se que o que incomoda nao é
a infidelidade da esposa, mas o fato de que o marido traido € um amigo e, nesse
caso, a traicdo fere o codigo de honra. Aqui é possivel ouvir a voz de um
consenso geral, principalmente dos homens, ndo para corrigir a situagéo de
infidelidade da mulher, mas no sentido de resgatar a honra masculina ameacada
uma vez que, como relata o locutor, Alba Luz colocava os fazendeiros dentro de
casa, na “cama das maridezas” sem nem esperar que esfriasse um
comportamento que denota a falta de respeito aos principios da moralidade.

Os atributos apresentados permitem tracar uma linha que dialoga com o
sentido de “cama”, que € sutilmente desviado para um sentido irdnico,
subentendendo-se um discurso erético, em que a palavra “cama” é designada
como local de pratica sexual, de prazer que, além do mais, permitia a mulher
sustentar o marido e os filhos. A fama de valente e de homem direito atribuida a
Jodo, nesse caso, € ameacada pelo carater de ilicitude do comportamento da
esposa. A esse sentido, acrescenta-se um carater moralizante que remete a
perda de valores como moral, amor, familia, honra e dignidade. E a cobranca de
valores, que as vozes enunciativas sugerem que motiva a revelacado do segredo
de Jodo Doido, de sua boa vida sustentada a custa dos prazeres e favores
sexuais de sua esposa, aos fazendeiros da regiao.

E possivel apontar, nesse didlogo, um reforco a qualificacdo da figura
feminina. Tem-se, assim, a figura de uma mulher inserida em um contexto social
dominado pelo poder econémico e que, valendo-se dos atributos fisicos e da
cumplicidade do esposo, resolve tirar proveito, desencadeando, a partir de sua
atitude, uma relacdo de toma |4 da ca que favorece todo o grupo. A infidelidade
feminina consentida é um desvirtuamento de valores que €, na narrativa,
considerada com maior gravidade que a fama de pistoleiro de Jodo Doido, até
entdo com “mais de vinte mortes no lombo”. O sentido produzido, a partir da
categorizacdo dessa mulher, no texto, remete ao imaginario popular de uma
pecadora que sente prazer na traicdo, valendo-se ainda da cumplicidade do
marido, chegando a sugerir a narrativa que os filhos eram dos amantes e ndo de

Joao.
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Em momento algum se mencionam as razdes dessa conduta
transgressora que precisa ser corrigida, embora ela favore¢a todo o grupo,
principalmente o marido, que passa de provedor para sustentado pela mulher,
numa inversdo de papéis sociais. Ao rebater a ideia de tirar proveito dessa
situacdo, ouve-se a voz da moral, que busca o resgate de valores como a
amizade e a fidelidade aos amigos. Os sentidos desse didlogo passam, ainda,
pelo questionamento da desigualdade social na voz do provérbio “para andar
com coxos € melhor coxear que”, no didlogo, aponta um sentido que vai em
direcdo oposta a conduta condenada pelo grupo, por isso mesmo rechacgada.

Outro ponto, aqui evidenciado, é que os sentimentos mudam de acordo
com os interesses do grupo. Por exemplo, ao repudiar a ideia de igualar-se aos
fazendeiros, amantes de Alba Luz, revelam-se pontos de vista em que a
amizade é considerada acima dos interesses pessoais, realcando essa conduta
como algo que deve permear as relagdes entre os amigos. No entanto, iSso ndo
ocorre em relacao as atividades do amigo pistoleiro, visto que é proveitosa para
todo o grupo, desde que néo fosse despertada a ira do criminoso. Nao seria
esse 0 motivo do incbmodo gerado pelo comportamento leviano da mulher, na
trama? As vozes, presentes nos dialogos, revelam conflitos entre o que é
permitido e 0 que ndo se admite nas relacdes sociais, mesmo que os fatos
justifiguem outros comportamentos.

Ainda na citacdo, nota-se, na proposta apresentada pelo grupo, a certeza
de que as coisas ndo mudam sem uma atitude drastica, o caso de Alba Luz, pela
evocacao das vozes proverbiais “Dancga-se conforme a musica”; “O costume faz
nova a natureza” e “Morta a cobra acaba-se a peconha”. A citagdo popular,
nesse caso, vem justificar as atitudes a serem tomadas pelo grupo em relagao
ao conflito. O sentido sugerido, na ultima fala proverbial, mostra a descrenca em
gue as coisas possam ser resolvidas sem sofrimento. Essa voz é refutada, no
entanto, pelo medo das consequéncias que poderiam ser geradas como, por
exemplo, deixar as criangas 0rfas e enfrentar a ira do viivo, ou seja, Jodo Doido.
Vale destacar, aqui, a voz de um consenso popular de que a questéo da ilicitude
da acdo nao passa pela convencdo das normas institucionais, mas pela
convencdo adotada no codigo delineado pelo grupo. Observa-se, nessa triade

proverbial, um reforco ao ponto de vista segundo o qual as pessoas mudam o
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carater de acordo com as conveniéncias e que somente atitudes drasticas, como
a morte, podem alterar uma situagdo condenada pelo grupo. A cobra, metafora
atribuida a mulher de Jodo Doido, ao morrer, acabaria com a peconha, ou seja,
a fama de marido traido e afastaria a imagem da “tentacdo” simbolizada pela
mulher.

Esses sentidos sdo reforcados nos fios dialdgicos que ligam o titulo
proverbial ao corpo textual que passam, ainda, pelas epigrafes para apreenséo
do sentido de fama. Diretamente relacionadas ao tema da narrativa, as epigrafes
funcionam como resumo do que sera exposto. Contrariando a estratégia
observada no interior da narrativa, as epigrafes apresentam dois provérbios com
alteridade indicada. E possivel apontar que, além de construir relaces como o
todo textual, a reescrita proverbial (des) vela a presenca de um sujeito
enunciador que imprime suas marcas na enunciagao, embora ndo se manifeste

por elementos déiticos:

Escorregar ndo é cair: € andar mais depressa...
(Provérbio portugués)

E melhor ter um inimigo inteligente do que um amigo burro.
(moral de alguma fabula)

A estratégia dessa citacdo denuncia o0 mecanismo de protecdo da
autonomia proverbial em que, ao isolar as expressoes, 0 enunciador delimita um
espaco de forma a conservar a integridade e a autenticidade da fala. Pela
citacdo, infere-se, além da competéncia enciclopédica, um direcionamento de
sentidos que se devem buscar no texto. Além do que, ao informar a
exterioridade dessa fala, o enunciador simula o seu distanciamento julgando-se
oculto pela alteridade do provérbio. No entanto, € possivel buscar os indicios da
presenca do sujeito nas epigrafes proverbiais. Na primeira citacéo, ele se revela
ao interromper a fala proverbial, com sinal grafico de dois pontos e, a seguir,
inserir uma conclusdo. Observa-se, ainda, que a conclusdo da sentenca é
suspensa pela insercdo de reticéncias e, assim, a completude do sentido é
transferida para o outro, estabelecendo um canal de dialogo, que fortalece os

lagos com o interlocutor.
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Em relacdo a segunda epigrafe, “E melhor ter um inimigo inteligente do
que um amigo burro”, registra-se que a expressao é identificada pelo locutor
como a “moral de alguma fabula”. Esse fato chama a ateng¢do, uma vez que
provérbio e moral ttm o mesmo valor na fraseologia popular. A desinformacéo
da identidade, nesse caso, tem dois efeitos: a duavida em relacdo ao dizer
proverbial e o sentido de ironia em relagdo a suposta sabedoria proverbial. Esse
sentido irbnico é apontado pela caracterizacdo do enunciado como “alguma
fabula”, o que confirma a depreciacdo da fala proverbial pelo enunciador. A
ironia acentua-se ainda no substantivo “burro” que substitui o adjetivo
“ignorante” na forma padronizada do provérbio: “E melhor ter um inimigo
inteligente que um amigo ignorante”. A leitura que se faz nessa substituicao
revela que o enunciador interfere na estrutura lexical do provérbio, para desfazer
a ambiguidade do adjetivo “ignorante” que, no jargao popular, € empregado para
designar uma pessoa mal educada, que age de forma grosseira e pouco
sensata, de “ignorante” como aquele que ndo tem instru¢cdo, como aquisi¢cao de
conhecimento. E o sentido de pouco inteligente que serd confirmado pelo
enunciador, ao apresentar os fatos que levam ao desfecho da histéria do
segredo da fama de Joao Doido.

Como se Vé, as epigrafes apresentam marcas explicitas de enunciacéo e
revelam sujeitos que se fazem falar pelo provérbio, ndo manifestos por marcas
especificas, mas pelo jogo interlocutivo inerente a atividade verbal. Ao
mencionar a fabula como a fonte da citacdo, o enunciador marca os pontos de
vista a partir dos quais a historia sera narrada. Por fabula entende-se uma breve
narrativa de natureza simbdlica, que tem como personagens animais ou seres
inanimados, que vivenciam acontecimentos que podem ser atribuidos aos
homens.

O objetivo da fabula €é pedagogico, ensinando por meio de
acontecimentos simbélicos, como o homem deve ou ndo proceder. Seria esse 0
motivo de o enunciador referir-se ao amigo “burro”? A resposta a essa questéo é
mantida em suspense até o desfecho da narrativa, quando € possivel fazer um
didlogo com a fabula do Burro vestido com a pele de ledo, de La Fontaine. Para
entender esse sentido, apresenta-se uma parafrase da narrativa. Essa fabula

conta a historia que um burro, ao entrar num bosque, pensa encontrar um leéo,
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mas percebe que € apenas uma pele do felino. O fanfarrdo resolve, entdo, tirar
proveito da situacdo usando a pele do ledo para assustar as pessoas que, O
vendo, pensam ser ele um ledo feroz. Dessa forma, ele atemoriza os homens
que, premidos pelo medo e pelo respeito, fogem logo que o avistam, imaginando
que correm perigo. No entanto, o “burro” deixa uma pontinha da orelha
aparecendo e é, dessa forma, desmascarado pelo dono. Como consequéncia,
ele é castigado com o chicote e volta a sua vida de burro, animal de montaria e
de transporte de cargas, perdendo assim as suas regalias. Aqui o burro é
também uma metéfora empregada para designar aquele que tenta ser esperto,
mas néo age com inteligéncia e acaba se revelando, como na moral da fabula de
La Fontaine (2012):

Tal entre os homens mil se conhecem

Os quais séo uns, e outros parecem.

Despem-lhe a pele que os faz troantes,
Ficam sendeiros como eram dantes

E possivel, entdo, apontar uma interdiscursividade entre a fabula do
burro e a histéria de Jodo Doido, a partir da associagao com a palavra “burro”,
empregada pelo locutor, ao evocar a voz proverbial: “E melhor ter um inimigo
inteligente do que um amigo burro”, atribuindo essa voz a moral de alguma
fabula. Ao fazer referéncia a fabula, evocam-se as histérias fantasiosas
encenadas por animais e seres inanimados, para evidenciar comportamentos
humanos que devem ser reprovados e punidos. E o que parece apontar A fama
e a cama, no caso de Jodo Doido, o burro da fabula de La Fontaine, que veste a
pele de ledo (pistoleiro), passando a ser temido e respeitado como homem

valente e matador, como mostra a descri¢cdo do seu carater violento:

Mas Jodo Doido ndo ganhara esse nome a toa, em Vila do Arco.
Fazia chuva e o bom tempo e 0 que mais quisesse, por sua fama
corrida de pistoleiro bravo, com mais de vinte mortes no lombo.
Morava com Alba Luz, mulher bonita e loura apetitosa, mée de trés
filhos — um menino e duas meninas — que macho nenhum
incomodava com medo de ser trazido num cortado pelo matador

(p.6).

Eu era padrinho de seu filho homem, mas nunca abusei dessa fama
de ter as costas quentes nem do respeito medroso com que me
tratavam por causa do meu compadre (p.7).
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As qualidades atribuidas a esse homem estdo ainda relacionadas ao
nome Jodo Doido, que sugere um individuo que age como louco, ou seja, ndo
pensa para agir, um individuo insensato, que ndo mede as consequéncias de
seus atos. O ponto fraco, que denuncia a farsa de Jodo, € o comportamento
adultero da esposa, ao se deixar ser vista com os amantes, fato que depde
contra a honra do homem e a fama do pistoleiro. Como em toda fabula que se
preze, quando Jodo Doido é desmascarado pelo compadre, o “moleiro” em O
burro e a pele de ledo, de certa forma, também, é punido ao ter que abandonar a
as mordomias, vida tranquila em Vila do Arco e os “amigos”. A vida tranquila, no
caso, refere-se a forma despreocupada de Jodo em relacdo aos problemas
financeiros, como revela em “vivendo a tripa forra, gastando mais que candidato
em campanha eleitoral” (p.7).

Note-se ainda que, ao comparar o comportamento do pistoleiro aos
politicos, revela-se um ponto de vista que expressa discordancia a respeito do
favorecimento da classe parlamentar, pelas doacdes de dinheiro para as
campanhas eleitorais e a forma como esse recurso € empregado. O didlogo com
a fabula é reforcado pela imagem de poder e de prestigio, que o dinheiro confere
ao individuo que, nessa citacdo, tem seu comportamento comparado aos
politicos, pela maneira como administra o recurso obtido sem esfor¢co. Por sua
vez, a pele de ledo remete ao sentido da mascara, da representacdo do poder,
da forga, da valentia e do sangue frio diante dos “desafetos”. O recorte acima
sugere outro didlogo a partir de “Jodo”, um nome comum, que poderia ser
identificado como qualquer individuo do grupo social, que por sua vez remete as
fabulas e ao sentido de representacdo de uma coletividade. Quem sabe as
mentiras, sobre as quais € construida a fama, ndo incomodem tanto os homens,
quanto a infidelidade da mulher, porque eles se retratam e sdo representados
nesse homem comum de nome Jodo?

Como a moral das fabulas, os provérbios oferecem conselhos que sao
atualizados na situacao de interacdo, revelando modos de pensar sobre vicios,
virtudes, defeitos e fraquezas humanas. O texto A fama e a cama retextualiza as
histérias contadas de boca em boca e renovadas a cada reenunciacdo pelos
sentimentos, opinides e juizos de valor (re) apresentados e (re) validados pelos
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dizeres populares. A caracterizacdo desse processo de contacdo de histérias
fica evidente j& no primeiro paragrafo do texto, pela composi¢cao proverbial que
concorre para producdo de uma maior aproximacao entre os interlocutores.

A anadlise da superficie textual mostra que o texto apresenta uma
linguagem coloquial, com conteddo vocabular e sintaxe que remetem a
linguagem do cotidiano. Como exemplos, tomam-se as formas eufemisticas para
designar a acdo de pistoleiro que, ao longo do texto, € caracterizada como:
‘mandar comer batata sem desplantar”, “dar trabalho ao coveiro”, “fazer o
desafeto bater a alcatra na terra”, “colocar na gaveta do necrotério”, “ver o capim
nascer pela raiz’, “mandar pro céu”, “sumir’, “desativar’, “tirar do mundo”,
‘matar”, “derrubar”, ‘apagar’ e “sumir”. Nesse conjunto de designacdes para
morte, observa-se uma diversificacdo de expressbes, que marcam um
desempenho linguistico mais popular. H& outro fator, aqui observado, que é a
constituicdo de didlogos entre saberes e experiéncias ligadas a varias
atividades, como forma de imprimir marcas de oralidade, para reforco e adesao
aos pontos de vista dos enunciadores.

A composicdo lexical do texto, como ja mencionado, inclui girias,
expressdes caracteristicas do grupo e, principalmente, enunciados proverbiais,
ou seja, um vocabulario comum aos participes da enunciacdo. Nesse caso, dois
aspectos se destacam nessa composi¢ao: o primeiro, em relacdo ao emprego de
uma linguagem proépria do grupo social, e o segundo, pela citacdo proverbial
que, além do tom familiar, propicia a fluidez do didlogo, que é diretamente
introduzida na fala das personagens. Vale lembrar que, o fato de representar um
repertério comum aos interlocutores, o provérbio é uma forma de linguagem
confortdvel, que coloca em cena o “velho”, dando-lhe nova roupagem.
Acrescente-se, ao emprego do provérbio, o empenho do falante em tornar
inteligivel a sua fala, favorecendo a interagéo.

Como resultado dessa estratégia, a articulacdo de dois ou mais
provérbios constroem um efeito de familiaridade pela simulagdo de “rodeios”,
que remetem as conversacdes do cotidiano. Isso € possivel em funcdo da
autonomia proverbial, que também propicia economia de esfor¢os na elaboracéo

da fala, como sugere a disposi¢do dos provérbios em:
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Tudo se estima segundo se julga. Quanto mais se ordenha a
vaca, maior |lhe fica a teta. E na fama de um mal-encarado que
cresce a lenda maior do que a realidade: ha sempre algum contador
de rodelas que inventa um caso que logo se espalha. E a mentira que
todos contam acaba virando fato. Onde morre a verdade
prevalece o engano (p.6).

Identificam-se nessa citacdo cinco provérbios, pelos quais se vao
delineando os pontos de vista a partir dos quais a historia sera contada. O efeito
polifénico das vozes proverbiais, nesse caso, é muito importante, contribuindo
para reforcar a caracterizacado da narrativa e a isencéo de responsabilidade dos
enunciadores. E possivel notar que o primeiro provérbio, “Tudo se estima
segundo se julga”, aponta as justificativas para o conflito que norteara a trama.
Esse sentido é reforcado por um segundo provérbio “Quanto mais se ordenha a
vaca maior Ihe fica a teta”, forma ainda encontrada pelo enunciador para apontar
o sentido proverbial no enunciado anterior. Acrescenta-se, ainda, a
metaforizacdo dos vocabulos “vaca” e “teta” como caracterizacdo de
proverbialidade do enunciado que, nessa interacdo, remete ao sentido de que
quanto mais se fala sobre algo, mas esse algo se fortalece. A “vaca”, no caso, é
a historia, a narrativa e a “teta”, os resultados das retextualizacées das histoérias.

Uma terceira voz, identificada em “E na fama de um mal encarado que
cresce a lenda maior do que a realidade”, € sinalizada por dois pontos,
introduzindo uma explicacdo, estratégia empregada para explicitar a presenca
de duas vozes distintas que, por sua vez se complementam, produzindo um
sentido proverbial. Os dois pontos assinalam a interrup¢ao do fio enunciativo
para insercdo de outra voz que, no caso, € a voz do enunciador concordando
com a assertiva proverbial. Embora ndo se identifiqgue uma forma-padrédo de
provérbio, hd um sentido de saber consensual que o enunciador quer deixar
entendido, para se eximir de responsabilidade, de que “A mentira que todos
contam vira verdade” e “Onde morre a verdade, prevalece o engano”. A
articulacéo proverbial, nesse caso, funciona para caracterizar o enunciado como
um todo, enquanto ato de contar historias, porque ha sempre algum contador de
rodelas que inventa um caso que logo se espalha.

Entende-se essa mesma estratégia de interacdo no segundo paragrafo,

com a insercdo de cinco provérbios, cujos sentidos interagem para a
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composicdo de juizos de valor que denunciam a forma como as pessoas sao

avaliadas pelo grupo:

Ha quem julgue a montada pelo arreio, mesmo sabendo que nédo é
0 bom garfo que faz o bom cozinheiro. E Jodo Doido foi a estopa
de que se fez boa camisa, em Vila do Arco. Ruim é quem por ruim
se tem. O medo € pai da crenca (p.6).

A articulagéo dessas vozes afirma a solidariedade aos pontos de vista
enunciativos, condenando a construcdo de imagem pessoal a partir das
aparéncias. A estratégia reforca o efeito de contacédo de historias, remetendo a
introducdo de narrativas populares pelos contadores de casos, um sujeito
genérico que representa a comunidade. Note-se, ainda, como as formas
proverbiais apresentam composigao lexical e semantica que valorizam afazeres
relacionados a comunidade como cavaleiro, cozinheiro e costureira. Além de
marcar 0s pontos de vista, a articulagdo produz um efeito didatico, pelo
comentario do enunciador para orientar a compreensao da fala proverbial,
prevendo, talvez, uma dubiedade de interpretacdo. A mesma estratégia é
observada no relato do momento de tensdo que antecede a confissdo do

segredo de Joéo Doido:

A ruim ovelha a 1a se pega. Havia quase uma ameaca no seu tom
de voz. Ninguém se levanta sem primeiro ter caido, mas, no meu
caso sem poder arrepiar carreira, eu podia nhem poder me levantar
mais (...). Mas a erva ruim nédo cresta a geada, e se eu era
compadre dele boa bisca ndo haveria eu de ser, que merecesse o
compadrio. Pé de galinha n&o mata pinto. E arrisquei meus
comecos (p.20).

O recorte acima apresenta um conjunto de tracos que remetem a
elementos do universo cultural da comunidade, consolidando o sentimento de
familiaridade e de pertencimento ao grupo. Nessa fala, identificam-se quatro
assercdes genéricas, cuja carga semantica também denuncia atividades
relacionadas a comunidade rural. Na composicao dessas expressdes destacam-
se: ordenha, vaca, montada, arreio, estopa, ovelha, 1a, erva ruim, geada, galinha

e pinto, evidenciando um repertério que mobiliza sentidos, a partir de
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experiéncias realmente vivenciadas pelo grupo. Esse processo de selecdo das
vozes proverbiais € identificado em todo o texto.

Como mencionado, a narrativa é composta de quatro blocos de
enunciados separados entre si por asteriscos. Nota-se que ha uma gradualidade
da participacdo das figuras enunciativas. Nos primeiros paragrafos, o locutor
deixa-se falar por um enunciador genérico representado pela coletividade. A
enunciacdo em terceira pessoa € interrompida apenas, no ultimo paragrafo do
primeiro bloco, quando o locutor se enuncia como sujeito. Essa fala visa a
caracterizar esse enunciador, construindo o que Maingueneau (2008) postula

como ethos, a imagem necessaria a aceitacao de seu discurso:

Eu era padrinho de seu filho homem, mas nunca abusei dessa fama
de ter as costas quentes nem do respeito medroso com que me
tratavam por causa do meu compadre: fazia questdo de pagar as
minhas biritas no bar do Zeca, exceto quando o pobre insistisse
muito em que eu ndo lhe devia nada. Se outros compadres o Jo&o
Doido tinha eu nunca cheguei a saber, mas imagino que as duas
filhas nunca foram batizadas (p. 7).

Esse relato mostra a imagem de um homem que ocupa uma posi¢cao de
prestigio na comunidade, que quer fazer valer sua relagdo social no grupo para
atrair a adesado a sua fala, além do que, como compadre ele tem a autoridade
necessaria para dizer o que pretende dizer. Esse sujeito é retomado na segunda
parte da narrativa pela inscricAio de marcas de primeira pessoa e seus
equivalentes. Observa-se que esse sujeito, ao empregar o verbo no passado,
coloca-se em relacdo a um passado que se reflete ainda no presente. Esse
tempo é confirmado no paragrafo que introduz o segundo bloco, reforcando os

sentidos construidos na introducéo da narrativa:

Ha um caso que eu nao vi, mas que se espalhou na boataria dos
conversamentos ao pé da orelha. Nao sei se € uma dessas mentiras
gue a gente acaba por engolir como verdades a forga de ouvi-las de
tantas bocas. Mas é coisa juramentada na tradicao e, portanto, com
0 estatuto histoérico que a gente nao pode deixar de lado (p.7).

Nota-se, aqui, a retomada do sujeito para justificar o grau de envolvimento
no desenrolar dos acontecimentos no desfecho da histéria. E um sujeito que

reivindica para si a autoridade na retextualizacdo da narrativa popular, mesmo
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nao tendo certeza da veracidade dos fatos, respaldado pela condicdo de
membro do grupo de individuos, do qual também € parte. Além da categoria
pronominal, o sujeito identifica-se como “a gente” e estabelece dois modos
distintos de subjetividade: um, em que inclui o interlocutor e outro, em que
representa a si mesmo enquanto individuo do conjunto de interlocutores. A
andlise dos indices de inscricdo de subjetividade, postulado por Benveniste
(1976), revela a ocorréncia dos pronomes e de formas verbais de primeira
pessoa. Ao designar-se como “eu”, o locutor define o seu interlocutor, e
estabelece as relacdes pelas quais os sentidos s&o produzidos. E o que aponta
o dialogo entre Jodo Doido e Damiao:

E Jodo Doido mentiu, no jogar verde pra colher maduréo:

_Pois foi o Coriolano quem me deu, ta sabendo? Me explica isso
agora, como é que eu tenho uma foto desse seu amigo que um
pistoleiro também tem.

_N&o sei...Eu juro que ndo sei...

_Barbeiro novo aprende em barba de tolo, seu mogo. O senhor
nao sabe? (p.13)

Essa estratégia enunciativa reporta a fala do interlocutor a partir do ponto
de vista de um enunciador coletivo, nesse caso, inserido na locucédo “jogar verde
para colher madurdo”. Nessa interacdo, € possivel identificar dois pontos de
vista: um que apresenta concordancia com o dizer popular e outro em relacéo a
forma como esse sentido é trabalhado, na reproducdo do pensamento do
enunciatario em relacdo ao dizer proverbial. A alusdo ao provérbio “Joga-se
verde para colher maduro” indica uma atitude de indiferenca, para desviar o foco
daquilo que realmente se quer. Esse sentido é intensificado no vocabulo
“‘maduréao”, que produz, ainda, um efeito de diluicdo da voz proverbial e refor¢o
da voz do enunciador. Essa apropriacdo € entendida como um desvio ou
detournement, termo criado por Grésillon e Maingueneau (1984), observando-se,
além de um maior relevo ao sentido proverbial, um efeito de ironia, que pode ser
entendido como um desvio ludico.

Nessa sequéncia de falas, o enunciador faz referéncia a figura de um
enunciatario que € Jodo Doido, ao qual concede a palavra e se instala como
sujeito estabelecendo Damido como seu interlocutor. As marcas déiticas de

inscricdo de subjetividade, nesse caso, evidenciam-se pelos pronomes “eu” e
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“me”, associados a pessoa verbal. Observa-se, no entanto, que a ultima fala:
“Barbeiro novo aprende em barba de tolo” é construida por uma fala que,
teoricamente, remete a um objeto fora da enunciacdo. Verifica-se que, na
verdade, a fala é a estratégia engendrada pelo sujeito enunciador para referir-se
a si mesmo. A voz proverbial é, como se pode depreender, tomada pelo sujeito.
A presenca de subjetividade, nesse caso, € estabelecida pela interlocugéo entre
0S parceiros, marcada pelo vocativo “seu mogo” e o pronome “senhor”,
remetendo ao que Benveniste (1989) estabelece como condicdo de linguagem.
Evidencia-se, entdo, que se trata de um sujeito enunciativo que se configura pela
voz proverbial. Além disso, as marcas graficas no enunciado (travessdes)
sinalizam a presenca necessaria do sujeito, na configuracdo do dialogo real, a
forma classica de alternancia dos sujeitos e de suas falas, na concepcéo
dialdgica de Bakhtin (2003).

Como anteriormente mencionado, as estratégias de citacdo adotadas
revelam o grau de solidariedade e de compartilhamento do repertério proverbial.
No texto em andlise, a voz do consenso popular € identificada, mesmo na
segmentacgdo da fala proverbial. Embora n&o se verifique a reproducéo total da
estrutura proverbial, €& possivel reconstitui-la pelo sentido evocado na
enunciacdo. Assim, mesmo admitindo-se com Rocha (1995) que a locucgao
proverbial ndo possa ser considerada como provérbio, é possivel associa-la a
um sentido proverbial. Assim como o contrario também acontece, ou seja,
atribuir uma forma de locugcéo a um provérbio. O fato € que sao frageis os limites
gue separam uma e outra expressao, principalmente quando o provérbio esta
fragmentado. Nesse caso, além do sentido proverbial, € preciso buscar na
memoria coletiva a identificacdo. A tarefa fica mais facil, no entanto, quando o
repertorio € amplamente compartilhado pelos parceiros, como mostra o dialogo
gue relata o momento em que Jodo Doido, ao revelar seu segredo, recorre a um
provérbio para se justificar:

_Vou te revelar o segredo, compadre. O raio ndo cai em pau
deitado. Eu sempre tive medo de que alguém tivesse a coragem de
me contar o que vOCé me contou.

_Entao vocé ja sabia?

_Quem semeia espinhos ndo pode andar descal¢o. Foi esse o
meu erro. De que é que vivo, compadre? N&o valho um cominho.

N&o fossem os fazendeiros e a cumplicidade de Alba Luz, de que é
gue eu ia viver, compadre?
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Olhei-o, espantado:

_Ainda n&o entendi.

_Nunca matei ninguém na vida. Nem sei atirar. Saio de vez em
guando pra fingir que vou matar algum desafeto ou cumprir um
contrato de morte, mas é s6 pra segurar a cabra para eles
mamarem, e eles nem sabem disso! (p.22).

Os provérbios destacados apresentam formas diferentes de reproducéo.
Os dois primeiros conservam a completude de estrutura, e facilitam a
identificacdo. O terceiro, no entanto, devido a fragmentacado, s6 é percebido por
remeter a um valor consensual ao denunciar um procedimento, comum nas
relaces sociais, no sentido de que alguém faz o trabalho pesado para que outro
se beneficie, aludindo ao provérbio “Uns seguram a cabra, outros mamam” ou
seu equivalente: “Uns batem o mato, outros pegam as lebres”. Nessa forma de
citacdo configura-se também uma estratégia de construcdo da fala do sujeito,
uma vez que o provérbio permite que ele, metaforicamente, coloque-se no
espaco deixado pela impessoalidade proverbial. Fica claro que, ao reivindicar o
lugar de sujeito dessa fala, o enunciador conta com o conhecimento do
repertério e das relacdes de afetividade que o ligam aos seus interlocutores,
para se fazer entender. Sem essas premissas, 0 provérbio perdera a condicéo
genérica. Isso fica claro na fala de Jodo Doido, ao justificar as aventuras a ele

atribuidas:

_Mas...e a histéria do Damiao? Vocé nao matou o0 homem?

_ N&o. S6 encontrei o corpo. Pensaram que fui eu, porque eu mexia
nos bolsos dele pra saber quem era. Olhei as fotos s6, e deixei tudo
como estava. J4 disse: nunca matei ninguém.

_ Mas aquele dia... eu vi vocé fazer o filho dele sair de chouto do
bar do Zeca!

_ Prata ruim né&o cai da cristaleira. Eu arrisquei. Tenho fama de
valente e matador. O cara se borrava todo e era tdo caipora que se
caisse de costas quebraria o0 nariz. Toda cuba cheira ao vinho
gue tem. E, além disso, 0 Zeca me ajudou pra me puxar 0 saco,
com medo também da minha fama, eu acho (p. 22).

Dos enunciados destacados, identificam-se a primeira vista as expressdes
populares “Prata ruim ndo cai da prateleira” e “Toda cuba cheira ao vinho que

tem”. A primeira € uma réplica de dialogo, em que o sujeito refere-se a si mesmo



88

como “prata ruim” que, alids, nas compilagdes proverbiais aparece como “vaso
ruim”, com equivalente semantico a “Vaso ruim n&o quebra”. Nesse caso, a
troca de “vaso” por “prata” ndo altera o sentido candnico do provérbio, a que o
sujeito recorre, para explicar sua ousadia e coragem. Por outro lado, é possivel
que ao alterar a estrutura lexical do provérbio, o enunciador considere que vaso
ruim ndo sera entendido como algo de pouco valor, ao contrario da prata, que
tem status de metal nobre. O segundo provérbio, por sua vez, € empregado para
reforcar o grau de seguranca quanto a avaliagcdo do enunciatario, no sentido de
que se pode julgar algo, ou alguém, a partir de seus atributos. Na sequéncia, €
inserido um fragmento de enunciado genérico, também empregado para
expressar uma opinido. O provérbio, aqui aludido, é “Quando se esta infeliz, se
cai de costas e se quebra o nariz” que, nesse didlogo, € empregado para
depreciar as qualidades do outro. O sentido dessa expressdo, no entanto,
denuncia um ponto de vista diferente ao sugerido nessa interagdo, que é
“caipora” como pessoa fraca e covarde, diferente de “infeliz’ e sem sorte, da
forma padréo do provérbio.

Confirma-se, nessa estratégia de apropriacdo, que a incompletude frasal
ndo impde 6bice a identificacdo do sentido proverbial, visto que o carater ndo
pontual impede que a acdo seja considerada em relagdo a instancia de
enunciacdo. E ainda que esse carater seja quebrado, pela fragmentacdo do
provérbio, a natureza genérica impede que a referéncia seja bem sucedida. Esse
fendmeno explica outras ocorréncias em forma de locugbes, pontuando toda a
narrativa. E essa propriedade proverbial, de se fazer reconhecer, pela evocacao
do sentido, que possibilita a responsividade, “o colorido expressivo” da
enunciacado, no dizer de Bakhtin (2003). Além disso, essa estratégia acrescenta
um ritmo, uma movimentacdo ao enunciado, acentuando as trocas subjetivas.
Essa propriedade, em fungéo da flexibilidade proverbial, como mostrado, dificulta
o trabalho de compilagéo, visto que ao ser fragmentado o provérbio confunde-se
com uma locucéo. Por outro lado, é essa propriedade que permite a captacao do
provérbio.

Segundo Maingueneau (2004), a captacdo de um texto pressupde a sua
imitagdo com a manutencdo da mesma direcdo de sentido. No caso do

provérbio, o enunciador se apropria da voz andénima da sabedoria popular e
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7

impde sobre essa voz a sua propria voz. Essa forma de apropriacdo €
empregada pelo sujeito na citacdo que relata a reacdo do compadre diante da

“tentacao” representada pela mulher de Joao Doido:

__ Comadre, bons dias, mas tenho um conversamento sério a
tratar com o compadre, e muito gostaria que a comadre me
desculpasse e me deixasse no a-s6s com ele, sem nenhum
intrometimento de fazer sala pra mim.

No que ela me responde, estranhando a falacéo:

_ Que é isso, compadre? Mal abro a porta e me despacha
assim?

Ela estava de camisola transparente e nada de por debaixo néo
vestia que lhe pudesse esconder as vergonhas e belezas todas.
Cheguei a sentir inveja dos fazendeiros. Talvez valesse a pena
arriscar a vida por menos de meia hora com mulher de tantas iscas.
Mas eu sou meio covarde, ou a missdo que eu tinha a cumprir me
soava mais alto. Nem de mo¢o bom conselho nem de esterco
bom odor: ndo iria eu quebrar, por medo ou por egoismo, ndo sei
bem, minha amizade pelo compadre (p. 18).

Esse didlogo revela o conflito interior do compadre de Jodo Doido. O
sentido construido na interacdo evoca a imagem de um homem que se vé
tentado diante da mulher do amigo. O comportamento da mulher, ao receber o
compadre, contribui para fortalecer a imagem do pecado e da luxdria com a qual
sao justificados os pensamentos libidinosos do amigo. O sentimento de inveja
dos fazendeiros, explicitado na interagdo, expbe a questdo sexual como uma
forma de afirmacdo da masculinidade que, para provar, o homem é capaz de
correr riscos. Essa atitude € repelida e justificada pela assertiva “Nem de moc¢o
bom conselho, nem de esterco bom odor”. Essa fala, a qual o sujeito recorre, foi
extraida do provérbio (trova) portugués Nem de malva bom vencilho, nem de
esterco bom odor/ Nem de mogo bom conselho, nem de puta bom amor.

E interessante observar a estratégia de fragmentacéo do enunciado, para
adequa-lo a estrutura bimembre, uma das caracteristicas do provérbio. Nessa
composicdo, no entanto, sdo descartados os elementos que poderiam dificultar a
compreensao: “malva” e “vencilho”, pouco empregados na linguagem comum; e
“puta”, expressdo de baixo caldo para qualificar a mulher que se prostitui,
atitude entendida como transgressdo aos valores sociais. Fica implicito, ainda,
pelos versos “Nem de moco bom conselho, nem de esterco bom odor”, a

valorizacdo de saberes compartilhados pelo grupo. No caso, ocorre a
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substituicdo de malva, um tipo de erva, que ndo parece comum ao grupo, assim
como o vencilho, a corda feita dessa erva para usar no apoio da parreira. Além
do que, ao desconstruir o provérbio e inverter a ordem dos versos, eliminam-se
as rimas, estratégia que permite transferir a carga semantica para o primeiro
segmento do provérbio alterado, ou seja, o lexema “mogo”. O efeito de rima é
estabelecido pela conjungcdo nem/nem, que conserva o sentido de exclusao de
possibilidades, no caso, de alguém jovem oferecer bom conselho e que o
esterco tenha bom odor.

Entende-se que, na fragmentacdo e construcdo do provérbio, o sujeito
deliberadamente “derruba” os limites que isolam o discurso citado para inserir a
sua propria enunciacdo e adequa-la a situacdo de interacdo. Essa estratégia
mostra como as formulas fixas se libertam de sua rigidez e sdo engendradas
para atender aos interesses do sujeito. Ndo € o caso de uma simples exploracao
da forma proverbial, mas de uma estratégia de manifestacdo do sujeito. Isso
porque se valendo dos mecanismos que a lingua coloca a sua disposicéo, o
sujeito “desmonta” o discurso do outro para adequa-lo ao seu proéprio discurso,
gerando outro provérbio, transformando o ja-dito em um novo dizer, no inevitavel
movimento dos sentidos.

Observa-se, ainda, no caso da desconstrucdo citada, que a estratégia
permite eliminar sentidos que poderiam ser imediatamente associados a mulher
gue, mesmo vivendo a custa de favores sexuais pagos pelos fazendeiros, ndo
deveria ser considerada como puta, cujo sentido é mais amplo que o defendido
na enunciacdo. Esse sentido é confirmado no dialogo em que Joao é informado

da conduta da esposa:

_ Que é que tem a Alba Luz, compadre? — a voz era sonora e
assustadora.

_ Bem... E que... sua mulher...

_ O que ndo se comecga ndo se acaba. Ou vocé ndo diz nada e vai
embora e finge que nem esteve aqui, ou desembucha. Estou
esperando.

Quem cospe pra cima se arrisca a receber o cuspe de volta na
cara. Eu ja estava roxo de medo, mas eu tinha de cumprir a misséo,
ou ndo poderia encarar o pessoal da Vila. Mas a raz8o espanta o
medo e eu disse num repente que até me surpreendeu:

_Quem diz a verdade pode perder a amizade, mas nao merece
castigo. Sdo os fazendeiros do vale, compadre. Aqueles dois
ricacos. Dizem que sua mulher, enquanto vocé esta fora, anda de
caso com eles (p.21).



91

Esses didlogos reproduzem o medo do enunciador e revelam o conflito
gue o leva a hesitar diante da “obrigacdo” de contar a verdade ao amigo, ou
seja, o0 “caso” que a esposa mantém com dois fazendeiros. ldentifica-se aqui a
presenca de cinco provérbios, que remetem a diferentes efeitos de sentido e
funcbes e que também evidenciam a presenca de subjetividade. Nessa
sequéncia, destaca-se, principalmente, a articulacao dos provérbios “Quem diz a
verdade perde a amizade” e “Quem diz a verdade ndo merece castigo”. Essas
falas sdo empregadas para inserir um comentario do sujeito a respeito de si
mesmo, como forma de amenizar a possivel reacdo do interlocutor. A voz
proverbial evoca o sentimento de solidariedade do interlocutor em relacdo ao
sujeito, que busca encorajar-se para a tomada de atitude. Os dialogos
proverbiais sdo articulados por uma terceira voz, que apela para a relevancia de
valores como a sinceridade e a lealdade ao amigo, ainda que falar a verdade
possa gerar consequéncias, como o0 castigo temido, pela indole violenta
atribuida ao compadre Jodo.

A articulacdo das falas proverbiais, como se vé, substitui a fala do sujeito,
ou seja, € como se ele quisesse dizer: “Se falo a verdade, posso perder a sua
amizade, mas ndo mereco ser castigado por vocé”. Além do que, ao se referir
como “‘quem”, o enunciador € incluido entre os individuos mencionados no
provérbio. Caso se considere que ndao ha subjetividade na fala proverbial, essa
estratégia de citacdo mostra que ha um sujeito que se apropria da genericidade
proverbial, ocultando-se por tras de uma “mascara” para produzir o efeito de
impessoalidade, que se desfaz no didlogo com o parceiro, principal fundamento
da enunciacao (BENVENISTE, 1989, p.87).

Outra forma de inscricao de subjetividade, bem peculiar no texto, refere-
se ao emprego da expressao “a gente”. Essa expressao é comum na linguagem
coloquial, em substituicdo aos pronomes “eu” e “nds”. Observa-se que esse uso
€ recorrente em toda a narrativa e em diferentes situacdes de emprego e
sentidos, como mostram os relatos abaixo, que descrevem as figuras de

Coriolano e de Joao Doido, dois pistoleiros:

Se nao conseguia meter alguém numa alhada, com o propésito de
tirar proveito da situacdo, conseguia, ao menos, ficar de alcateia e
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matar de frente, sem testemunha. A gente sabia sempre que era
ele que fazia um cristdo de boa salde dar de repente trabalho ao
coveiro, mas nunca ninguém conseguia provar nada contra ele. Até
a policia o respeitava tanto quanto a Jodo Doido, por sua alma de
cantaro e sua fama de homem valente e brigador de quilate (p.7).

Porque Jodo era querido na Vila, e, embora a gente sentisse
cécegas na lingua pra lhe dizer tudo, havia 0 medo da reacdo do
homem, quando soubesse da traicdo da mulher, e a gente perdia a
cocha (p. 16).

O conjunto de enunciados apresenta as formas verbais de terceira
pessoa do singular, o que supde uma referéncia a alguém fora da enunciacao.
No entanto, considerando que essa forma flexdo verbal também é empregada
para a primeira pessoa, configura-se como um indice de inscricdo do sujeito. Em
ambos os casos, 0 sujeito representa-se como “eu” e “nds”, pessoas que se
referem ao sujeito enunciativo. No entanto, as ocorréncias apontam diferentes
direcGes de sentido. Em “a gente sabia”, o sujeito tem sentido coletivo e indica,
nesse caso, tanto o individuo como o conjunto de individuos, representando um
sujeito coletivo, um “nds”. E possivel identificar um sentimento de coletividade,
de cumplicidade, que diverge do sentido normalmente atribuido ao pronome nés.
Em relacdo a fala “embora a gente sentisse cocegas na lingua”, o sujeito é
individualizado e coletivo ao mesmo tempo, mas coletivo aqui se aplica ao grupo
de amigos e n&o & comunidade. E a estratégia do sujeito para compartilhar com
0 outro a sua atitude, pois ele torna a referir-se a um sujeito singular em a “gente
perde a cocha”, que indica uma avaliagdo subjetiva, ou seja, ele fala por si
mesmo, Vvisto que € o primeiro a ser beneficiado pela fama do pistoleiro. Isso
porque essa expressao, que permite o0 apagamento de um “eu” individuo para a
constituicdo de um “eu” coletivo, confere efeitos de subjetividade, que séo
apreendidos apenas na interagcdo. O sujeito coletivo se evidencia, ainda, pelo
pronome “nds”, aqui, com o mesmo valor de “a gente”. E o caso do enunciado
que relata a reunido dos dez amigos de Jodo Doido, para decidir quem iria “lhe

assoprar a cinza dos olhos e |he contar a verdade”:

Foi no bar do Zeca, entédo, que a gente se reuniu para as devidas
tomadas de posicdo. Se é leve o fardo no ombro alheio, o de Joao
pesava no de todos nés. A gente ndo deve brincar em servico
guando se trata de alguém como ele, mas como é que a gente ia
resolver o problema? (p.16).
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O sujeito fala por um grupo que, nesse caso, € uma parte do coletivo.
Essa inferéncia é dada pela referéncia de local (o bar) e da atividade (reuniao)
atribuida ao sujeito “a gente”, caracterizado e reforcado como “todos nés”.
Segundo Benveniste (1976, p. 234), 0 “nds” é a expansao de “eu” para além da
pessoa estrita, a0 mesmo tempo aumentada e com contornos vagos. A vagueza
a qual o autor se refere consiste na diluicdo da presenca do sujeito,
considerando que nado define um individuo e nem tampouco o plural de
individuos, podendo-se, em algumas interagdes passar por singular, como no
plural de majestade. Nesse caso, a vagueza é desfeita ao recorrer ao provérbio
“E leve o fardo no ombro alheio”, em que o sujeito deixa implicito o grau de
solidariedade do grupo em relagdo ao problema atribuido ao enunciatario. Ao
mesmo tempo em que o0 enunciador concorda com o ponto de vista da assertiva
proverbial, ele intensifica esse sentido, ao caracterizar o ombro alheio como o de
todos, no sentido de que Jodo ndo sentia esse fardo e sim os amigos, que
estavam incomodados com o seu possivel sofrimento. A manifestacdo de
egoismo, expressa na fala proverbial, € tomada e modificada pelo enunciador,
para intensificar o sentimento de apoio ao amigo.

A forma como o sujeito se marca na enunciagdo revela uma variante
linguistica, que remete a linguagem espontanea, em que € conformado um
aspecto de familiaridade. A designacao de um sujeito “nés”, nesse caso, justifica
a linguagem coloquial, de féacil assimilacdo e compreensdo. Lembrando
Benveniste (1989), cada sujeito tem sua propria referéncia e sé pode ser
compreendido em relacdo a enunciagdo. Esse fundamento possibilita ao
enunciador inscrever-se como sujeito, a partir das relagdes que estabelece na
interacdo. As formas de inscricdo revelam sujeitos que empregam uma
linguagem, intercalando registros da fala oralizada e da escrita. Esse efeito de
oralidade, na narrativa, contribui para minimizar a presenca dos indices formais
de subjetividade.

Os mecanismos empregados pelo locutor, para marcar sua presencga,
como sujeito de sua fala, nem sempre s&o apreendidos na superficie textual. E
preciso buscar esses indices na interacdo que ele, o enunciador,

estrategicamente, vai delineando na constituicdo de subjetividades, a partir de e
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pelas quais se produzem os efeitos de sentido. Veja-se como 0 sujeito se deixa
apreender nesse relato sobre as visitas a Alba Luz:

Dizem também que, de outra feita, 0 mesmo safardana, como quem
procura cabeceira em mesa redonda, andou de sair com Alba Luz,
peladinhos da silva os dois, pelo jardim da casa de Jodo Doido, sem
medo nenhum de chegar a coisa aos ouvidos do matador. Parecia
até que o homem procurava exibir sua desavergonhanca, com a
mesma altivez de um cristdo na arena de Nero, sem preocupanca
de ser comido pelos leGes. Acho que é porque ladrao que néo é
em flagra apanhado sempre passa por ser honrado. Ou, entéo,
porque ele sabia que a gente da Vila do Arco ndo seria capaz ou
ndo teria coragem de contar nada pro Jodo Doido (p.16).

Nessa citacdo, verifica-se uma composicdo de elementos lexicais que
mobilizam conhecimentos sobre fatos que marcaram a histéria da humanidade e
que, de certa forma, funcionam como modelos de valores que, ainda hoje, sao
postos em questionamento. Infere-se uma ressonancia dialdgica, que se faz a
partir de inferéncias da memoria coletiva, como algo que faz parte da crenca
popular. Por exemplo, em relacdo a narrativa, € possivel apontar na citacdo
“Mesa redonda ndo tem cabeceira” um dialogo com as aventuras do rei Arthur e
os cavaleiros da tavola redonda. H4 um sentido implicito de que, ao procurar
cabeceira em mesa redonda, o amante de Alba Luz estaria arriscando-se, mas
confiando no seu poder e na certeza da impunidade. A impunidade, no caso, é
nao sofrer o castigo pela transgressdo a moral e aos bons costumes. Na corte
do rei Arthur a mesa redonda era a peca central, simbolizando a expanséo do
poder e da gléria por todo o mundo. A mesa era 0 espago em que 0 rei reunia 0s
seus cavaleiros para tomar decisfes, inclusive julgar as suas atitudes e sugerir
as punigoes.

Atribuia-se a tavola redonda uma espécie de magia, e o rei acreditava
poder manter a harmonia entre os cavaleiros que o serviam. A forma redonda
fazia da mesa um circulo onde todos se viam e eram vistos ao mesmo tempo,
evocando, assim, o sentido de um ciclo que ndo se fecha, uma vez que néo é
possivel apontar os limites em um objeto redondo. A aluséo a circularidade pode
ser relacionada ao desfecho da narrativa, que mostra a manutencédo de uma
falsa realidade, em que as coisas permanecem inalteradas em relacdo a Joao

Doido e a traicdo da esposa. A evocacao a tavola também é sugerida, quando o
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grupo de amigos se retne em “assembleia”, para decidir o que fazer em relacdo
a traicdo de Alba Luz. Nesse momento, eles se reportam as aventuras, as “altas
cavalarias” e aos beneficios auferidos pelo grupo com a fama de Jo&o. E notoria
a forma como o consenso popular € evocado, para rechacar as atitudes que
possam ameacar os valores defendidos pelo grupo social.

A interacdo das vozes mostra a atitude do fazendeiro como demonstracao
de poder, ao invadir o territorio (a casa) e tomar posse da mulher alheia,
exibindo-se com ela no jardim. Esse sentido é reforcado pela imagem
despreocupada dos amantes, visto que o0 homem se comporta com a altivez de
um cristdo, ao ser oferecido aos ledes. Interessante notar que, embora a mulher
também esteja nua, é ao homem que é atribuida a ilicitude da acdo. E possivel
apontar um interdiscurso que remete a histéria romana, para apoiar os pontos de
vista do enunciador, na caracterizagdo do comportamento do fazendeiro, em
relacdo ao perigo que corria ao se envolver com mulher casada.

Contam os historiadores que Nero, julgando os cristdos culpados pelo
incéndio de Roma, ordena que todos sejam jogados aos lebes. Contrariando a
plateia ansiosa pelo “espetaculo”, os cristdos entravam confiantes no poder da fé
para livra-los da morte e, assim, permaneciam iméveis até que os lebes 0s
atacassem. A expressao “sem despreocupanca de ser comido pelos ledes”
mostra a seguranca quanto a impunidade pelo desvio de conduta, sobre a qual o
sujeito expde o seu ponto de vista pelo provérbio “Ladrdo que ndo é em flagra
apanhado sempre passa por ser honrado”. A fala popular é introduzida por
“acho que”, uma expressdo que possui um sentido de modalizagdo opinativo-
subjetiva. Fica evidente que a opinido expressa pelo sujeito ndo é em relacdo ao
ponto de vista defendido no provérbio, mas a atitude do enunciatério, no caso, o
amante de Alba Luz.

Como se Vé, a citacao proverbial envolve processos que vao além do ato
de reproducéo de uma fala com legibilidade garantida. E evidente que o dominio
do repertério proverbial também ndo é garantia da producdo dos efeitos de
sentido, e que para compreender a fala proverbial € preciso atentar para as
relacdes, que vao sendo estabelecidas nessas estratégias intertextuais. No caso

especifico do texto em analise, a insercdo de duas ou mais citagfes proverbiais
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aponta relagbes ndo s6 com o0 que estd sendo dito na superficie textual, mas
também com o sentido cristalizado da fala proverbial.

Essas relacbes possibilitam-se pela autonomia proverbial, enquanto
assercdes generalizantes, que enunciam um sentido completo. A presenca do
provérbio, como estratégia de producdo de efeitos de sentido, atesta sua
propriedade de enunciado autbnomo, que encerra a ordem de um mundo que é
trazido para o interior da enunciacdo sem, no entanto, perder de vista 0 mundo
constituido a partir das relacdes que passa a estabelecer no seu reemprego.
Entre as situagdes de uso no texto, os provérbios aparecem para introduzir
comentarios do narrador, como apresenta o relato do encontro de Damido com
Jodo Doido, uma das cenas que alimentam a fama. E interessante observar aqui
a composicao proverbial, e como essa estratégia contribui para a construcao dos

efeitos de sentido:

E vai que, numa dessas, na estrada de sua sina, Damido cai de
perguntar ao préprio Jodo Doido:

_ O senhor conhece esse homem?

E mostrou pra ele as cépias do amontoado de fotos do desafeto,
incluindo aquela que Coriolano deixara cair.

Jodo Doido olhou para as fotos devagar, sem pressa, saboreando o
ponto final da sua andanca. E disse com a voz pachorrenta,
despachando os caixeiros do nariz empoeirado:

_ Se eu digo que conheco, 0 que é que o senhor pretende?

_Nada... Eu...

Ai foi que o Damido reconheceu o levado da casqueira do Joao
Doido por tras da sombra do chapéu grande. Tremeu. Talvez
tivesse pensado besteira. Ninguém sabe do pensamento a nao
ser 0 pensador. Mas talvez tivesse criado coragem, na hora, na
esperanca de que a cara ndo calhasse com a careta. Nao ha
montanha sem nevoeiro, ndo ha mérito sem caltnia. Talvez a
fama de Joao Doido fosse apenas um exageramento das fuxicagens
de comadrices (p.11-12).

Nesse conjunto de enunciados, destacam-se trés provérbios, empregados
para comentar a atitude do enunciatario. No caso, a voz proverbial é convocada
para reproduzir o pensamento de Damido, que dialoga consigo mesmo. O
primeiro provérbio destacado alude ao possivel medo de Dami&o pela reacdo de
Jodo Doido. Nesse momento, a voz da sabedoria popular € retomada para
condenar a covardia, isto €, sofrer por algo antes que ele aconteca, antecipando
um julgamento sobre um fato que ainda ndo aconteceu. A previsdo do perigo é

justificada com as expressdes “voz pachorrenta”, “levado da casqueira”, “sombra
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do chapéu grande”, elementos lexicais que ajudam a compor a figura
assustadora de Jo&o Doido.

A interacdo dessas vozes identifica o enunciador, no caso Damido, como
um homem medroso e covarde. E pela voz proverbial que se apreende a
inseguranca, com a inser¢ao dos itens lexicais “talvez” e “mas talvez” que, nesse
caso, indicam a concordancia com o ponto de vista expresso pelo consenso
popular. Nesse dialogo, a figura de Damido conhece a fama do pistoleiro e teme
pela vida, mas conta com a possibilidade de que a figura a sua frente ndo seja
Jodo Doido, contrariando a voz “A cara corresponde a careta” e, por outro lado,
retomando, por via indireta, o0 consenso popular de que as aparéncias enganam.

Os provérbios “Nao ha montanha sem nevoeiro” e “Nao ha mérito sem
calunia”, que finalizam o didlogo, parecem contrariar a voz anterior ao indicar
sentido que estabelece condi¢cdes de existéncia obrigatoria entre dois seres,
ratificando a razao de ser do medo de Damido. No primeiro provérbio, o sentido
semantico indica a relacdo da formacdo geoldgica ao clima, e no segundo, a
relacdo se faz entre dois termos que remetem a atitudes sociais. Nesse caso,
além da adeséo a voz do enunciador genérico, defende-se o ponto de vista em
que se justifica a antecipacdo do medo, apresentando, ainda, a sua razao de
ser.

Como ressalta Obelkevich (1997, p.50), o texto do provérbio traz em si um
subtexto que é atualizado em cada situacao, a partir das relagdes por e nele
estabelecidas na interacdo. O fenbmeno é possivel tanto em relacdo a
provérbios que possuem a mesma carga semantica, quanto aqueles que se
opdem. Citam-se aqui duas ocorréncias em forma de locucdo que vale a pena

mencionar:

A primeira ideia de Damiéo foi, entdo, a de pdr a mostra a calva
do desafeto, para que o Coriolano fosse as estrelas: contou que o
salafra de maus figados era beato de vaideza s, que cortava na
casaca do padre e metia a catana no Cristo, e que ndo poucas
vezes lhe tirara Damido as cataratas, quebrando o corincho dele na
frente dos seus cupinchas, um arsenal de adulagdes. Dai que
nasceu o matuo desentender entre eles dois, agravado pelo que
adiante Damido diria, de muita senvergonhice. Mas Coriolano —
prosseguia Damido no seu arrazoado de convencimento — era
homem que n&do nasceu de castanha pra baixo, como caju, e, por
isso, podia verificar isso talqualmente, com os préprios olhos de
aguia, que nao deixam passar camardo por malha, nem ir em
corrida de ganso.

Coriolano estranhou a capadura:
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_ N&o pensei que o seu desafeto fosse ansim de erguer a crista.
Mas fez bem o patrdo de me dizer nas bochechas pra quebrar a
cuia dele (p.8-9).

As expressbOes destacadas sédo fragmentos dos dizeres “Nao deixes
passar camardo por malha” e “Quem entra em corrida de ganso é pato”, cujo
sentido aponta a esperteza pela qual o interlocutor deve ser considerado, com a
funcdo de prevenir, de ndo se deixar influenciar pelo outro. O aconselhamento
ou adverténcia, da forma padrdo do provérbio, € substituido ndo apenas para
qualificar, mas também no sentido de alertar para essa qualidade. Ao apelar a
voz do consenso popular, fica implicita a responsabilidade de transcendéncia
dessa qualidade, construida a partir do deslocamento da assertiva do plano
geral, para o plano da enunciacao, dizendo ao outro que nao se deixe enganar.
A presenca da expressao tautoldgica “proprios olhos de aguia” ajuda a compor a
qualificacdo necessaria a esperteza exigida.

Esse sentido é ainda configurado, nessa citacdo, por um discurso que
passa pelo sentimento de religiosidade, para reforcar as qualidades negativas do
enunciatario. As expressfes “beato de vaideza sO, que cortava na casaca do
padre e metia a catana no Cristo” apontam a voz que repudia aquele que fala
mal das coisas sagradas, em que “cortar na casaca’ e “meter a catana” evocam
sentidos como falar mal, criticar o alheio, difamar, maldizer, o que torna o
enunciatario um individuo impopular e de carater que vai contra os principios
cristdos. No entanto, observa-se um fato interessante nessa fala, que evidencia
0 uso de duas expressdes cristalizadas de mesmo valor seméantico. Do ponto de
vista lexical, “cortar na casaca” e “meter a catana” apresentam verbos que
denotam acdes que causam dor, mas nessa interagdo 0 peso maior recai na
segunda expressdo precedida pelo verbo “meter’” que remete ao sofrimento
fisico de Cristo na cruz.

Esse direcionamento de sentidos aponta um ponto de vista enunciativo,
em gque se marca 0 sentimento de repudio a duas atitudes anticristds, cuja
gravidade é graduada pela coordenacéo das oracdes, a0 mesmo tempo em que
também estabelece uma transgressdo em dois planos: a igreja, representado
pela figura do padre, e ao sagrado, na figura de Cristo. Alias, o sentimento de

religiosidade parece ser um elemento que funciona como apelo a observacéo
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dos valores considerados ideais para a convivéncia do grupo. No caso, a
transgresséo, apontada pelas expressdes “cortar na casaca” e “meter a catana”,
também remete a construcdo de um ethos de enunciador, para justificar outra
acao ndo menos anticristd, que é tirar a vida do outro.

Como se pode comprovar, nada na linguagem é por acaso e tudo
contribui para formar uma grande rede de sentidos que, no texto, sao reforcados
pela voz proverbial. Apesar de representar o eco de outras vozes, as estratégias
pelas quais o provérbio é citado na enunciacdo tornam o enunciador Unico e
singular nesse reemprego. De fato, ele ndo apenas evoca a voz proverbial, mas
também delineia os caminhos que essa voz deve percorrer na construcdo dos
efeitos de sentido. A intercalacdo de provérbios aponta, além da presuncédo de
uma amplitude de repertério, a intencionalidade em garantir a apreensao do

sentido, que se reforca com o apoio da voz proverbial, como mostra o didlogo:

Jodo Doido levantou-se segurando a garrafa. Pensei que me fosse
dar cabo do canastro, ou, no minimo, me abrir a cancela. Mas ele
apertou a garrafa com as duas maos, abriu a boca pondo as
canjicas de fora, e o riso largo foi aos poucos transvirando em
choro. Comecei a sentir pena do homem, e, novamente, sugeri que
abrisse a cachaca. Mas ele me devolveu a garrafa com um solugo, e
disse, ndo mais com aquela voz tonitruante de assustar boi sonso:
__Alguém tinha que quebrar o corincho um dia. Cera demais pode
queimar a igreja. Ndo se pode enganar todo mundo sempre,
quando a gente se mete em altas cavalarias (p.21-22).

A citacdo acima relata o0 momento em que Joao Doido revela o segredo
sobre o qual foi construida a sua fama. As expressdes destacadas séo
empregadas para apoiar o ponto de vista enunciativo, segundo o qual a
descoberta desse segredo € um fato previsivel. Na reescritura proverbial, a
substituicdo do adjetivo “sobeja” pelo advérbio “demais”, responsavel pela
guebra da rima igreja/sobeja, ndo altera o sentido proverbial. A interferéncia do
sujeito, ao imprimir possibilidade a voz proverbial, também nao é percebida, em
funcdo da estratégia de reforco do sentido com o provérbio precedente. Verifica-
se, ainda, a alteracdo da estrutura proverbial, para contextualizar a linguagem,
facilitando a compreenséo, uma vez que “sobeja” ndo parece ser palavra comum
no repertorio desse sujeito. Infere-se, portanto, que o provérbio se deixa

reconhecer pelo sentido de sabedoria consensual, e ndo em fungédo de uma
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forma cristalizada pelo uso reiterado, remetendo a representacdes
estereotipadas, supostamente compartilhadas por todos.

Como visto, a intercalacdo de provérbios estabelece uma interacdo de
complementacdo e de reforco de sentidos. Em alguns casos, constata-se

mesmo uma redundancia, como em:

A gente ndo deve brincar em servico quando se trata de
alguém como ele, mas como é que a gente ia resolver o
problema? Contar tudo pra ele podia ser uma sentenca de
morte. Quem € que gosta de ser chifrudo? Mas ndo contar
seria esperar que ele mesmo descobrisse tudo. E ai ele diria:
onde € que estavam 0s meus amigos, que nao souberam me
contar nada? Ali, pois, estava o problema.

Podia ser que ele nem ligasse. As aguias nao cagam
moscas. Mas...e se hdo? Bem sabe o couro onde aperta o
sapato. Jodo Doido era imprevisivel (p. 16).

Essa citacdo explicita o sentimento de medo do sujeito, em relacdo a
atitude de Jodo Doido. Aqui se apontam duas assercdes genéricas, que
dialogam em diferentes direcbes, embora a forma de articulagdo promova um
efeito de aproximacdao entre elas. A compreensédo s6 é possivel pelas interacées
das vozes que, nesse caso, possibilitam apreender dois sentidos. O primeiro
sugere o desinteresse de Jodo Doido em relacdo ao “fuxico brabo”, ou seja, a
traicdo da esposa, caracterizada pela expressdo “As aguias nao cagcam
moscas”, cujo ponto de vista €, logo em seguida, posto em duvida. Assim, a
negacdo da assertiva ndao se completa na voz do sujeito, uma vez que ele
transfere ao interlocutor a possibilidade de contrariar a voz proverbial. Nota-se,
aqui, a insercdo do comentario, iniciado por um verbo opinativo, antes da fala
proverbial, e de conjuncéo subordinativa, seguida de interrogacao, apos a fala. O
segundo sentido é percebido em relacdo a adverténcia, contida na voz
proverbial, quanto as consequéncias pela omissdo da verdade. Percebe-se a
voz do sujeito ao comentar sobre a atitude, que deve ser tomada, para se
prevenir no caso de nao confirmacédo da voz proverbial.

Vé-se, assim, que a intercalacdo das vozes produz didlogos que reforcam
0os pontos de vista defendidos na enunciacdo. A dupla citagcdo, nos exemplos
apresentados, revela um sujeito que fala para si mesmo e, nesse sentido,

constitui um dialogo. Vale destacar que a estratégia aponta um enunciador
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seguro quanto a infalibilidade dos efeitos produzidos, ao antecipar com outra
citac&o a resposta do interlocutor, no caso, ele mesmo.
Outro fato observado é que o sujeito recorre ao provérbio, para configurar
a sua fala, com objetivo locutério. Isso fica evidente com a inscricdo de
travessado introduzindo o proveérbio, ora em lugar da fala do enunciador, para
referir-se a si mesmo, ora reportando-se a fala do interlocutor, como mostra o
dialogo:
__Até no melhor pano pode cair a nédoa. Eu nem podia acreditar!
Mas Joéo Doido continuou:
_ Quando alguém daqui da Vila me vinha contratar, eu inventava
uma desculpa. Que um amigo meu néo ia ficar sentido remorso de

uma morte provocada. Que eu nao aceitava qualquer negécio.
Coisas assim (p.23).

Aqui, retoma-se a orientacéo de sentido em relacédo a Jodo Doido, quando
este é qualificado como “a estopa de que se fez boa camisa”. A fala proverbial,
pela qual o sujeito relata o seu pensamento, alude ao sentido de é no tecido
mais delicado que a nddoa se faz notar. Nessa interacao, no entanto, ao inserir a
preposicdo “até”, o sujeito intensifica a sua surpresa e desvia o sentido de
inclusdo, construido pela preposicdo, e o de possibilidade, atribuida ao verbo
que, nesse caso, expressa a concordancia do enunciador ao sentido proverbial,
visto que se refere a um fato que ja ocorreu.

Recorda-se que, no inicio da narrativa, o sentido apreendido na
articulacdo dos provérbios sinaliza a desconstrucdo do ponto de vista do
consenso popular, segundo o qual as pessoas sao avaliadas pelo que
aparentam e nao pelo que realmente sdo. Entende-se que o enunciador, ao
caracterizar Jodo Doido como “estopa”, esta discordando da voz segundo a qual
“‘Nunca a estopa fez boa camisa”. Ao refutar o provérbio, o enunciador
apresenta, por via irbnica, sua critica a forma pela qual Jodo Doido € visto pela
comunidade, ou seja, € uma valorizacdo que se da na contramao da convencao
social. A “estopa”, no caso, remete ao tecido grosseiro produzido a partir do
linho, sem valor comercial, usado geralmente para limpeza. Esse tipo de tecido
era utilizado para fabricacdo de embalagens para produtos agricolas, ndo tendo

outra serventia possivel.
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Essa refutacdo, no entanto, sugere uma forma de ironia, ou seja, como
alguém que age fora da lei pode trazer beneficio a sociedade? Isso sugere um
interdiscurso que remete as aventuras fantasiosas de Dom Quixote, o heréi que
cometia crimes pelos quais 0 povo se beneficiava, a ponto de ajuda-lo a fugir de
seus inimigos. No caso de Jodo, essa referéncia quixoteana é dada pela
expressao “altas cavalarias” que produziam sempre “mais um risco na coronha
do rifle” o que ndo impedia que ele fosse “querido na Vila”, porque toda a
comunidade usufruia de sua protecao, a ponto de se sentir solidaria ao possivel
sofrimento que lhe poderia sobrevir pela traicdo da esposa.

Pela descricao fisica de Jodo e os feitos que Ihe séo atribuidos, é possivel
afirmar que ele ndo possuia predicados que lhe abonassem a fama, o que
justifica o sentido em a “estopa de que se fez boa camisa”. A voz irdnica do
enunciador, ao referir-se a descoberta do segredo: “Até no melhor pano pode
cair a nédoa”, confirma o apreco que recebia Jodo Doido, ou seja, a estopa,
considerada como um tecido fino e a descoberta de seu ponto fraco, a “nédoa”,
manchando a reputacdo de homem violento. A caracterizacdo de Jodo Doido,
como “melhor pano”, aponta um discurso irbnico que busca provocar reflexdes, a
respeito dos valores que estdo sendo defendidos pelo grupo social.

Esse comentério do enunciador mostra a contradi¢cdo fundamentada pelas
conveniéncias sociais: a estopa (coisa de pouco valor) é considerada como o
melhor pano, 0 assassino é o protetor e amigo da cidade, o homem forte é um
fraco e o valente € um covarde. Essas contradicdes contribuem para a
construcdo dos efeitos de sentido que vao sendo tecidos na enunciagdo. Assim,
apreender o sentido €, como afirma Bakhtin (2003), descobrir e seguir os fios
gue levam a outros enunciados e as variadas atitudes responsivas suscitadas
em cada ponta desses fios.

Ainda nessa busca de dialogos, chega-se a um caso curioso que mostra
como as formas proverbiais nem sempre sao interpretadas de acordo com a

interacdo de seus elementos semanticos, como mostram os enunciados:

Pra ndo gastar adoidado com outras mortes ou para evitar, por
cristdo proceder, uma carnificina tdo braba, Damido tratou de
verificar por conta prépria se o seu desafeto estava incluido entre os
sete desativados pelo pistoleiro. Deus da o pdo mas ndo amassa a
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farinha. Homem sem sorte, Damido cometeu ai, nessa decisao de
por tudo em trapos limpos, o seu primeiro erro nessa historia (p.11).

O provérbio destacado é encontrado nas formas: “Deus da o p&o, mas
ndo amassa a farinha” e “Deus da& a farinha, mas ndo amassa o pao”. Pela
disposicéo dos elementos lexicais, é possivel depreender dois efeitos de sentido.
Um em que a palavra “pao” sugere “alimento” material, remetendo ao verso
biblico: “Nao s6é de péo vive o homem”. Considerando-se “pdo” como alimento
ou subsisténcia, nesse caso, 0 que alimenta, a “farinha” é a matéria desse
alimento, ndo necessariamente do pdo, mas de qualquer espécie de
alimentacdo. Em outra direcdo distinta, entende-se “p&o” como o produto
resultante do trabalho. Nesse caso, “farinha” remete a oferta de condi¢oes pelas
quais algo podera ser obtido em lugar de recebé-lo pronto e o “pdo” como o
resultado ou produto de acfes. A inversdo entre pao/farinha para farinha/péo
produz a alteracdo no sentido semantico do provérbio. Na referida citacéo,
porém, a forma variante do provérbio ndo parece constituir diferenca e pode ser
entendido como a oferta de condi¢des para que algo seja realizado.

Na interacdo, esse sentido € confirmado pela mencdo ao fracasso de
Damido na busca por Coriolano. A narrativa conta que o pistoleiro foi contratado
para “desativar” apenas um “desafeto” ja havia matado sete pessoas por
equivoco. Isso explica a preocupacao de Damido em relacdo ao contrato feito
com Coriolano. Interessante observar, também, um dialogo entre “cristdo
proceder”, “sete” desativados e a fala proverbial, que contribui para compor um
efeito irdnico, em relagao as atitudes do pistoleiro.

Ha um ponto de vista enunciativo no qual se subentende um tom de

ironia, reforcado pela caracterizagdo de “cristdo” para Damido e na citacdo do
numero “sete”, que representa a perfeicao da criagcao, e é amplamente citado na
Biblia. Essa leitura suscita as questdes: Seria essa a motivacdo para 0
encerramento da “matanca” ou seria mais uma forma de ironia? O fato € que,
embora o provérbio ndo represente um discurso religioso ele pode, associado a
outras representacdes sociais, como no exemplo citado, construir um ethos de
um enunciador temente a Deus.

A ironia, nesse caso, consiste na configuracao de uma falsa religiosidade,

pelo desrespeito a um dos dez mandamentos da lei de Deus: “ndo mataras”,
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pela naturalidade com que o enunciador se refere as “matancas contratadas” e
“carnificina braba” como algo comum na comunidade. Nesse caso, ainda se
percebe um interdiscurso com o0s sete pecados capitais: ira, gula, soberba,
luxdria, inveja, avareza e preguica pelas caracteristicas presentes nas figuras
enunciativas. Assim, identifica-se o pecado da ira em Jo&do Doido, em Coriolano
e no filho de Damido. A gula esta associada a Jodo Doido e Coriolano, que
também sdo avarentos e preguicosos. No caso da soberba, atribui-se a Jo&o
Doido, Coriolano, Damido, os fazendeiros e o compadre de Jodo. Quanto ao
pecado da luxdria, identifica-se na mulher de Jodo, Alba Luz, e nos amantes, 0s
fazendeiros da regido. A inveja é atribuida ao compadre e aos amigos de Joao
Doido.

Como ratifica a andlise da amostra, o provérbio € uma estratégia
empregada para criticar, aconselhar, prevenir, advertir, alertar e intervir em uma
determinada situacdo de enunciagdo, internalizando e reforcando modos de
pensar as relacdes entre os homens. Por isso, por mais antigo que seja 0
provérbio ele nunca é velho se é dito a propdsito. E essa possibilidade de
reatualizacdo do provérbio que justifica a estratégia enunciativa observada em A
fama e a cama. Como mencionado, valendo-se do carater genérico do provérbio,
o locutor exercita 0 dominio desse repertério nas mais diversas situacées de
interacdo, a partir das quais ele define o que pode ser dito e a maneira como é
dito pelo sujeito.

Entre as funcbes, que se podem atribuir aos provérbios, encontram-se
justificativas como em “Pé de galinha ndo mata pinto”, “Mais vale um bom
desengano do que viver a vida toda enganado” e “Para andar com coxos é
melhor coxear”. Como estimulo, em uma situacdo de duvida, para tomada de
decisdo ou diante de uma frustracdo: “Ninguém se levanta sem primeiro ter
caido”; “O que ndo se comeca ndo se acaba” e “Prata ruim ndo cai da
prateleira”; ou, ainda, como repreensdo ou adverténcia, como se observa em
“Quem cospe pra cima se arrisca a receber o cuspe de volta na cara”, “Ranger
os dentes ndo é morder” e “Amizade boa néo é coisa que se decide no jogo”.

Os conselhos mostram-se como a aplicabilidade recorrente no texto, isso
porque, pelo provérbio, é possivel falar sem se comprometer com esse dizer. E o

caso dos provérbios “Quem ndo marralha ndo junta palha”; “Quem semeia
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espinho ndo pode andar descal¢co” e “A macaco velho ndo se ensina a fazer
careta”, que também podem ser empregados para advertir e criticar.

Como o provérbio permite ao enunciador colocar-se em posicao de
neutralidade, é pratico e eficiente para emitir julgamentos e criticas, como
mostram os exemplos “N&o é o freio de ouro que melhora o cavalo”; “E leve o
fardo no ombro alheio” e “Barbeiro novo aprende em barba de tolo”. Também é
possivel encontrar ameacas em “A ruim ovelha a |a se pega”; “Em pouco muito
se diz” e “E na cabeca que se mata a cobra”.

Outra funcdo dada na interagdo € a manifestacdo de ironia. As
ocorréncias nao apresentam subversdo da voz proverbial, mas levam ao sentido
de questionamento dessa sabedoria, como revelam os enunciados “Ou nao
anda o pido sem a baraca?”, “Ou o custume néo faz nova a natureza?” e “Gato a
quem morde a cobra, tem medo até de barbante”. Como se vé, o locutor nao
contraria diretamente a voz proverbial, no entanto deixa dlvidas quanto a sua
verdade, ao buscar essa confirmacdo no seu interlocutor. Para entender a
estratégia, nesse caso, € preciso buscar as inferéncias de mundo.

O primeiro provérbio, dessa sequéncia, faz referéncia a um tipo de
brinquedo infantil, o pido que, para funcionar, precisa ser acionado por um
cordao (baraca). No entanto, ap6s acionado, o pido continua girando, ou seja, 0
pido anda sem a baraca, contrariando a voz “Ndo anda o pido sem a baraca”.
Essa mesma estratégia € observada em “O costume faz nova natureza”. Nesse
entendimento, ndo ha desqualificacdo da voz do consenso popular, no entanto,
ao questionar o seu conteudo, deixa-se implicita essa possibilidade. O terceiro,
provérbio: por sua vez, tem a estrutura modificada, mas ndo apresenta alteracao
na base da interpretacao, isto €, o enunciador apenas intensifica a ideia contida
na forma original do provérbio. Isso porque, ao substituir corda por barbante, o
enunciador ndo s6 concorda com a voz proverbial como ainda lhe intensifica o
sentido, e produz um efeito ludico que reforca de forma exagerada o dizer
proverbial. Além desse efeito ludico, € possivel perceber uma ironia velada na
voz do sujeito, pelo fato de que, ao colocar cobra e barbante em um mesmo
campo semantico, ele pde em relevo a sua fragilidade emocional, diante de uma

situacao de perigo.
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Essas estratégias sinalizam um jogo para producédo de efeitos de sentido
a partir do questionamento da voz proverbial. Assim, a assercdo genérica
estabelece um espaco de interlocucdo, que possibilita a desconstrucdo e
reatualizacdo desse sentido. Nos exemplos citados, as interrogacdes sugerem
cumplicidade, apontando a confianca do locutor no reconhecimento ou na
identificacdo de proverbialidade pelo interlocutor. Nessa interacdo, ele nédo pde
em duavida, antes solicita a confirmacdo, a aceitacdo do dizer proverbial,
evidenciando-se, ainda, como uma forma de conferir a interlocucéo.

A forma de apropriagdo da voz proverbial na amostra evidencia o que
Maingueneau (2008) denomina como sistema de particitacdo, visto que ndo ha
mencdo a fonte enunciativa. Como mencionado, o apagamento da fonte é
possivel em funcdo do grau de compartilhamento do repertério proverbial. 1sso
porque a cumplicidade entre os enunciadores dispensa a necessidade de
indicacdo da exterioridade da fala e, como consequéncia, permite ao sujeito
enunciar-se pelo provérbio, assumindo temporariamente a autoria da fala. Fica
evidente que é a relacdo entre os diferentes sujeitos, constituidos na
enunciacdo, que determina as formas de apropriacdo adequadas a cada
situacao de interagao.

Para Bakhtin (2004), ndo h& enunciacdo fora do processo de interacéo
dialogica, sendo todo discurso atravessado pelo discurso do outro. O tedrico
afirma que o principio dialégico contempla ndo s6 o diadlogo entre palavras, mas
também, entre as vozes que se deixam ouvir por tras dessas palavras. A
enunciacao constitui, assim, o espaco de observacdo do movimento dialdgico
dos sujeitos, cujas palavras estdo sempre atravessadas pelas palavras do outro.
Assim, para apreender o sentido é necessario ouvir essas vozes que explicita ou
veladamente se apresentam na enunciagao.

A amostra, que vem sendo analisada, é construida com e a partir da
insercdo das vozes proverbiais. Em alguns casos, essa identificacdo s6 é
possivel pela remissdo a um sentido de sabedoria popular. Assim, ndo se
descarta a possibilidade de criacdo de provérbios, visto que alguns enunciados

n&o foram identificados nas compilac@es proverbiais. E o que se identifica em:

Alguém sugeriu que a sorte fosse disputada no palitinho: o que
perdesse faria a embaixada, mas a sugestdo ndo deu certo.
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Amizade boa néo é coisa que se decide no jogo. Se Jodo Doido
ficasse sabendo, era até capaz de subir nas tamancas mais do que
pela noticia da traicdo da mulher. Assim, foi a eleicdo que ficou
decidida (p.17)

A assertiva, em destaque, apresenta uma voz que se desloca para
antecipar uma conclusdo ao enunciado que a precede. Observa-se que a
expressao contém uma estrutura bimembre e a soma de seus elementos
semanticos produz um sentido de sabedoria, apontando uma atitude que pode
ser tomada como um consenso. Além disso, a fala destaca-se pela ruptura do fio
enunciativo, e evidencia a alteracdo do plano de enunciacdo. Nota-se que o
enunciado remete a uma assercdo generalizante, indicando uma verdade
atemporal. A identificacdo dessa fala, como provérbio, também esta relacionada
a aceitacdo como voz de autoridade concedida e validada pelo grupo. Por isso, 0
conhecimento da composi¢ao nédo é suficiente para apontar se a expressao €, de
fato, um provérbio, embora seja o primeiro passo nessa direcao.

No exemplo destacado, ha uma ruptura no fluxo da fala do enunciador,
para a introducao de outra voz, ou seja, a sua propria voz fazendo-se passar por
outra, para criticar a atitude do grupo, em nome de um consenso geral. A
“‘quebra” desse consenso seria mais danosa que revelar ao amigo a traicado da
esposa. Aponta-se, nesse caso, um didlogo que remete a valorizacdo de uma
atividade considerada comum entre frequentadores de bar. O jogo € aqui
caracterizado como brincadeira entre amigos, uma “disputa de palitinho”, que o
enunciador rechacga por considerar falta de consideracdo ao amigo. Por outro
lado, € possivel pensar essa avaliagdo do sentimento em relacdo ao tipo de jogo
e nao ao fato de “decidir uma boa amizade” no jogo. A alusdo ao provérbio
refor¢ca o ponto de vista defendido pelo enunciador, em relagéo a sua fala, como
forma de justificar o grau de apreco e de solidariedade ao amigo Joao Doido.

A valorizacdo da amizade passa também como uma questédo de honra, de
respeito, de fidelidade e de troca de favores. Esse ponto de vista, ressaltado em
varios momentos da narrativa, € apresentado como justificativa para guardar o
segredo da fama de Jo&do, como evidencia o didlogo em que o sujeito apresenta

o desfecho da narrativa:
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Agora era eu que andava num cortado, mas precisava tirar de
letra o problema entalado:

__E oque é que eufaco? _ perguntei bestamente.

_ Diz que néo teve coragem de me contar. Mas nao precisa dizer
que foi por medo. Diz que vocé ndo quis me ver de candeia as
avessas, ou nao quis me fazer sofrer. Bem sabe o coxo de que pé
coxeia. Vocé vai se sair dessa, eu sei. Ou talvez eu tenha de sumir
daqui.

Sai com a garrafa e o abridor na médo, e prometi guardar o
segredo dele. A macaco velho ndo se ensina a fazer caretas.
Como eu disse, eu também me valia da fama dele. Ndo queria
perder a boquinha no bar do Zeca, que acreditava nas minhas
costas quentes. Ndo ha romeiro que fale mal do seu bordao, por
isso ndo havia risco de eu dar com a lingua nos dentes.

As coisas ndo mudaram. Dei o recado pra turma: Jodo Doido
ficara envergonhado, mas ndo tomaria providenciacdo. Ndo era
homem de matar mulher nem exercer seu honroso mister com
passionalismo. Que talvez saisse da cidade. Coisas assim eu disse,
e muitas, que ja nem me lembro de quantas.

E um dia Jo&o Doido partiu de vez, levando Alba Luz e os filhos,
e nunca mais voltou a Vila do Arco.

E é por isso que eu guardo no barzinho da minha casa a Unica
velha garrafa de cachaca que ainda tenho completamente fechada

(p-23).

Essa fala relata a negociacéo de Joao Doido com o siléncio do compadre,
em que fica evidente a relacdo de cumplicidade construida nessa interacdo. Os
didlogos, aqui estabelecidos, denunciam comportamentos diante de valores que
sdo desprezados, em funcdo de interesses particulares e em detrimento do
interesse coletivo. Por outro lado, observa-se que, apesar da acomodacédo de
uma situacdo indesejada, apresenta-se um desfecho que, de certa forma,
“aplaca” a frustracdo do compadre pelo ndo cumprimento do dever moral de
revelar a verdade aos amigos, tornando-se cumplice na farsa que mantém a
fama, que perde o valor pelo desmerecimento das qualidades atribuidas a Jo&o
Doido. Mesmo assim, a continuidade da farsa € justificada pela voz “Bem sabe o
coxo de que pé coxeia”, empregada por Jodo Doido, para comprar o siléncio do
compadre. Observa-se que o enunciador assume, de forma irénica, o ponto de
vista da fala proverbial, no sentido de que cada um age de acordo com 0s seus
interesses. O provérbio seguinte, “A macaco velho ndo se ensina a fazer
caretas”, € evocado pelo sujeito para justificar a sua atitude para com o segredo
do amigo. Essa fala revela um comportamento social, segundo o qual
circunstancia € que orienta a atitude a ser tomada em uma dada situacédo. No

caso, o compadre nao revelaria o segredo, porque ele também sairia perdendo.
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O ultimo provérbio citado, “N&o ha romeiro que fale mal do seu bordao”,
reforca o0 sentido irbnico sugerido na interagdo, ao denunciar o carater
interesseiro que permeia as relacdes sociais. Interessante, ainda, observar como
estrategicamente esse provérbio vem fechar a narrativa, compondo a imagem de
um enunciador que condena a hipocrisia subentendida nas rela¢des sociais, mas
nao assume a sua insatisfacéo por comodismo ou medo das consequéncias ao
contrair as normas ditadas pelo grupo.

Ao intercalar os proveérbios, constituem-se os dialogos pelos quais vao
sendo produzidos os efeitos de sentido para compreensdo da trama, ou seja, a
farsa da fama de Jodo e as estratégias por ele empregadas para manter o seu
segredo. As falas proverbiais reforcam os pontos de vista enunciativos, pela
evocacdo de uma sabedoria popular, mas ndo comprometem a apreensao do
todo enunciativo. A enunciacao proverbial promove a integragao entre diferentes
vozes, em que se observa o didlogo de um sujeito consigo mesmo,
estabelecendo a partir desse dialogo, outros dialogos, que se engendram,
levando a multiplicidade de sentidos.

Como mostrado na andlise, a tessitura do texto revela enunciadores que
se apoiam na legitimacdo da fala proverbial, como estratégia de negociacéo de
sentidos. A imparcialidade e, ao mesmo tempo, a ocultacdo de subjetividade da
voz proverbial, sdo diluidos pelos efeitos de cumplicidade e de familiaridade
estabelecidos na interacdo. Isso se explica porque a escolha lexical ja € uma
forma de subjetividade, como afirma Bakhtin (2004), uma vez que o0 sujeito se
deixa capturar nas entrelinhas do seu dizer. Os dialogos constituintes da
interacdo, por seu lado, determinam a presenca do sujeito, embora ele se
manifeste por outra voz, nesse caso, a voz de um sujeito genérico do qual ele,
enquanto parte de uma totalidade, também se faz sujeito.

Fica claro que a concepc¢ao de enunciacdo de Benveniste (1976), como
interlocucéo, o dialogo propriamente dito, extrai o carater de obrigatoriedade do
uso de formas déiticas de inscricdo de subjetividade. Assim, 0 sujeito apropria-se
de outra fala e faz dessa fala a sua prépria fala, sobrepondo a sua voz a voz
proverbial. Isso significa dizer que ha uma acomodacdo da fala proverbial no
interior da enunciacao, eliminando, dessa forma, os limites que separam o “eu”

do “outro”. Mesmo porque, como o0 enunciador deixa claro, ele apenas esta
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repetindo o que ouviu de tantas bocas, ou seja, ndo h& novidade de informacéo
em sua fala, o que dispensa, também, o emprego de um cdodigo linguistico fora
desse contexto de interacdo, que se ancora em uma relacdo de cumplicidade.
As relacfes que constituem os dialogos remetem a esteredtipos que identificam
sujeitos que se enunciam em um tempo e em um espaco, historico e
socialmente constituidos. Os movimentos dialdgicos constitutivos da enunciacéo
mostram que as vozes proverbiais contribuem para a construcdo composicional
(BAKHTIN, 2003, p. 261), revelando-se como estratégias que possibilitam ao
sujeito, ao se ausentar do seu dizer, demarcar a sua presenga na enunciagao.

A analise das ocorréncias proverbiais, no texto A fama e a cama,
apresentadas neste capitulo, buscou aplicar os conhecimentos que integram a
configuracdo do provérbio, enquanto fala reportada, validada pela sabedoria
popular, a partir de conceitos teéricos referentes a inscricdo de subjetividade e
de efeitos de sentido. Buscaram-se os dialogos entre os provérbios e a amostra,
destacando os elementos que aproximam esses enunciados, enquanto formas
de expresséo, resultantes de reenunciacfes populares.

Verificou-se, entdo, na marca de oralidade conferida pelo provérbio, um
efeito polifdnico que promove a dinamicidade enunciativa, por fazer remisséo a
diferentes fontes enunciativas, sem necessidade de explicitacédo, tendo em vista
que o provérbio é amplamente compartiihado entre os participantes da
enunciacgao. Isso indica a informacéo da alteridade proverbial como estratégia de
distanciamento, um campo de neutralidade, uma “antessala” que precede o
corpo textual. Esse fato possibilitou relacionar a auséncia de marcas de
exterioridade a uma situacdo de enunciacdo especifica, uma vez que esta ndo
constitui 6bice a apreensdo dos sentidos. Infere-se, assim, que a identificacao
da alteridade nédo se da pelo reconhecimento de uma estrutura linguistica e
semantica estranha no fio enunciativo, mas pela identificacdo de um sentido
proverbial construido a partir dos didlogos estabelecidos na interagéo.

Em relacdo a subjetividade, a analise mostrou que o compartilhamento do
repertério cria um “clima” de familiaridade, que dispensa as formulas
estereotipadas de introducdo do provérbio. Em funcédo disso, a genericidade
dilui-se pela presenca de um sujeito enunciativo que, valendo-se do carater de
impessoalidade proverbial, adota essa fala como sua propria fala. Essa
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estratégia € observada pelas marcas linguisticas de didlogos na enunciacao.
Outro fato observado é que, embora a amostra apresente uma linguagem com
marcas de oralidade, os provérbios mantém sua estrutura frasal intacta,
conservando, assim, os padrdes da escrita formal. Esse fato aponta que o
provérbio representa uma forma de linguagem irrepreensivel, do ponto de vista
linguistico, por isso mesmo constituindo uma forma prestigiosa de expresséo, na
enunciagao de A fama e a cama.

Reitera-se ainda que, ao se buscar as marcas de inscricdo de
subjetividade, evidenciou-se a presenga de um sujeito que se “esconde” por tras
da voz proverbial para dizer o que pensa e que, a0 apagar-se, realca na
enunciacdo. Essa estratégia € responsavel pelo efeito polifénico, relatado por
Bakhtin (2004) como interagao entre vozes, uma reacao da palavra de um “eu” a
palavra de um “outro”, que estabelece uma negociagdo de sentidos mediada
pelo jogo intersubjetivo, de um faz de conta da simulagdo de distanciamento do

sujeito de sua fala.



112

PALAVRAS FINAIS

Ao término desta pesquisa deixam-se apenas consideracfes sobre a
enunciagao proverbial em A fama e a cama, pela impossibilidade de se
apresentar conclusdes a respeito de tematica tdo complexa, quanto o estudo da
subjetividade na e pela enunciacdo proverbial. Mesmo porque, ndo caberia
concluir o que por si mesmo implica processo continuo de investigacdes, no
campo da enunciacdo, principalmente no tocante a subjetividade. A partir de
conceitos de linguagem, enquanto forma de manifestacdo do sujeito, procurou-
se analisar as ocorréncias proverbiais apontando, nessa estratégia polifénica,
um mecanismo de producdo de efeitos de sentido construidos pelas relactes
intersubjetivas.

O primeiro fato a ser destacado é o carater polifénico que o provérbio
imprime ao texto, dando-lhe um colorido especial. Isso porque, apesar de
constituir recurso de tradicdo oral, os provérbios encontram nesse texto uma
ambiéncia natural de uso, resultando um arranjo harmdénico em que se somam
as falas dos sujeitos para reforcar e produzir efeitos de sentido. A
intertextualidade que se evidencia na ruptura do fio enunciativo, na amostra, é
mascarada pela insercéo direta da voz proverbial, que revela, ainda, a presenca
de dois registros diferentes de fala: um mais culto, nas vozes proverbiais, e outro
mais popular, representando a fala espontanea. Assim, na fusdo dessas vozes,
deixa-se apreender um sujeito que se passa pela voz genérica, marcando-se no
espaco enunciativo, uma vez que, ao recorrer a voz proverbial, ele corporifica a
prépria voz. Como consequéncia, ao constituir-se sujeito, ele impde diante de si
0 seu interlocutor e estabelece os dialogos pelos quais 0s sentidos vao sendo
tecidos. Verificou-se que a alteridade enunciativa é informada apenas nas
epigrafes, criando um campo de neutralidade, uma antessala ao corpo textual o
que leva a concluir-se que a identificagdo desse discurso outro, no interior da
narrativa, nao depende do reconhecimento da estrutura, mas de identificacdo do
sentido proverbial, que é construido na interacéo.

Destaca-se que auséncia de formulas estereotipadas de insercdo mostra
a seguranca quanto a legibilidade da fala proverbial, resultando na diluicdo de

um sujeito genérico em prol do sujeito enunciativo que, valendo-se do carater de
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iImpessoalidade proverbial, adota essa fala para se referir a si mesmo com sua
propria fala. Outro fato observado, € que o compartilhamento do repertorio
proverbial perde sua relevancia quando o sujeito domina os mecanismos de
producdo da estrutura, e cria novas férmulas, que passam a ser também aceitas
pelo interlocutor como a voz da sabedoria. De fato, comprova-se, pela andlise, a
importancia dos provérbios como expressées para quaisquer situacdes de usos,
economizando esfor¢co na producdo do enunciado.

Em relacéo a subjetividade, a analise das marcas deixadas na enunciacao
evidenciou um sujeito que se “esconde” por tras da alteridade proverbial para
dizer o que pensa e que, ao apagar-se, quer mesmo é acentuar sua presenca na
enunciacdo. As marcas déiticas desse sujeito estdo representadas pelos
pronomes de primeira pessoa e suas variantes, e as marcas implicitas atribuem-
se as falas dialogadas pelos provérbios. Pelos didlogos, mediados pela fala
proverbial, conclui-se que o texto favorece a citagcdo proverbial e que essa
citacdo esta voltada a construcdo de empatia entre 0s enunciadores como
estratégia de producdo de sentidos. Isso explica a falta de estranhamento,
evidenciada na introducdo das vozes proverbiais em substituicdo as falas do
sujeito, colocadas em relevo na enunciagao pela alteracdo dos registros de fala
que se observam na superficie do texto. Essa alteracdo denuncia a presenca da
alteridade polifénica do provérbio e evidencia que o enunciador adota essa voz
da sabedoria popular, para qualificar a sua propria fala, como forma de destacar-
se em relacéo aos demais participantes da enunciacao.

Ao observar a estratégia enunciativa, infere-se que 0 processo de
reescritura proverbial contribui para a construcdo de relagbes intersubjetivas, o
que aponta enunciacdo no provérbio. Isso porque, considerando que toda
enunciacao postula um dialogo, ao falar pelo provérbio, 0 sujeito se coloca em
relacdo ao seu interlocutor. E € em relagéo a esse interlocutor que ele, o sujeito,
seleciona os provérbios que melhor atendam ao seu projeto enunciativo, de
forma a emitir seus valores e juizos sem se comprometer com a elaboracéo
dessa fala e, acima de tudo, confiando nos efeitos que ela produzira. Assim, foi
possivel apontar uma falsa imparcialidade na voz proverbial, visto que, ao
apropriar-se do provérbio, uma voz coletiva, o enunciador coloca-se como “eu”,

como parte dessa coletividade. Portanto, ao expressar-se pela voz proverbial,



114

ele fala por si mesmo e coloca seu discurso de tal forma que sO possa ser
compreendido a partir do olhar do outro, isto €, do seu proprio olhar apresentado
na impessoalidade proverbial. De certo, ao proteger sua identidade no senso
comum, 0 que o sujeito quer, na verdade, é ser ele mesmo, revelando-se, sem
deixar duvidas na sua fala, uma vez que o provérbio é de facil assimilagéo e de
consenso geral.

A andlise da insercdo proverbial evidenciou que, quanto mais
compartilhado € esse repertério mais cumplicidade é estabelecida entre os
participantes, dispensando as formas estereotipadas de informacédo da
alteridade. Considera-se, portanto, 0 seu uso como uma estratégia de
construcdo de articulacdo e de encadeamento entre 0s segmentos da
enunciacdo. Entre essas estratégias de articulacdo, vincula-se o seu uso com
funcdo de, entre outras, aconselhamento, adverténcia, ameaca, encorajamento,
solidariedade, em que o sujeito se vale da voz e da autoridade do consenso
popular, para autorizar a sua propria voz, deixando ao interlocutor a tarefa de
identificar a exterioridade da fala. A alteridade, nesses casos, sO se faz revelar
para a isencao de responsabilidade do sujeito em relagdo ao dizer, atribuindo,
assim, ao outro, o que diz em sua fala.

Finalmente, a andlise mostrou que ha um sujeito, que fala e que se deixa
falar, pelo provérbio, como forma de intensificar os efeitos de sentido que quer
produzir na enunciacdo. Esse sujeito se marca ao determinar a presenca de seu

interlocutor, nos dialogos que sao estabelecidos na interagéo.
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A FAMA E A CAMA

Escorregar nio € cair: € andar mais
depressa...

(Provérbio portugués)

E melhor ter um inimigo inteligente do
que um amigo burro. :

(moral de alguma fabula)

Tudo se estima segundo se julga. Quanto mais se ordenha a
vaca, maior lhe fica a teta. E na fama de um mal-encarado que cres-
ce a lenda maior do que a realidade: ha sempre algum contador de
rodelas que inventa um caso que logo se espalha. E a mentira que
todos contam acaba virando fato. Onde morre a verdade prevalece o
engano.

Héd quem julgue a montada pelo arreio, mesmo sabendo que
nao € o bom garfo que faz o bom cozinheiro. E Jodo Doido foi a es-
topa de que se fez boa camisa, em Vila do Arco. Ruim é quem por
ruim se tem. O medo € pai da crenga.

Joao Doido era cururu de goteira, alto e forte como uma se-
quoia, mas era a barba cerrada e a voz firme e sonora que assusta-
vam mais que a corpuléncia. De ruim rosto nunca bom feito. E
debaixo da cinza que se encontra o lume. Mas Jodo Doido nio ga-
nhara esse nome a toa, em Vila do Arco. Fazia a chuva e o bom
tempo e 0 que mais quisesse, por sua fama corrida de pistoleiro bra-
vo, com mais de vinte mortes no lombo. Morava com Alba Luz,
mulher bonita e loura apetitosa, mie de trés filhos - um menino e
duas meninas - que macho nenhum incomodava com medo de ser
trazido num cortado pelo matador.

O homem saia da Vila de vez em quando, pra correr coxia
atras de mais um risco na coronha do rifle. E o povo comentava: era
mais um que Jodo Doido iria mandar comer batata sem desplantar.
Quando voltava, carregando o rifle na mio e as pistolas € o facio na
cintura, a gente ficava pensando em quem poderia ser o mandante
ou a vitima. Joao Doido ndo caia de cavalo magro. Deveria ser bem
pago, porque ficava no choco semanas inteiras, no aguardo de outro



contrato, vivendo a tripa forra, gastando mais do que candidato em
campanha eleitoral. At€ que saia de novo para outro servigo e de
novo voltava para estourar a grana.

Eu era padrinho do seu filho homem, mas nunca abusei dessa
fama de ter costas quentes nem do respeito medroso com que me
tratavam por causa do meu compadre: fazia questdo de pagar as mi-
nhas biritas no bar do Zeca, exceto quando o pobre insistisse muito
em que eu nao lhe devia nada. Se outros compadres o Jodo Doido
tinha eu nunca cheguei a saber, mas imagino que as duas filhas nun-
- ca foram batizadas. '

Ha um caso que eu ndo vi, mas que se espalhou na boataria
dos conversamentos ao pé da orelha. Nao sei se é mais uma dessas
mentiras que a gente acaba por engolir como verdades a forga de
ouvi-las de tantas bocas. Mas € coisa juramentada na tradicio e,

portanto, com o estatuto historico que a gente nio pode deixar de
lado. |

Se da histdria ndo sei o alicerce, pelo menos conhego as figu-
ras nela envolvidas, porque cheguei a ver algumas vezes o Coriola-
no ¢ o Damido. Aquele era o pistoleiro; este, o mandante que Jodo
Doido teria desativado.

Coriolano era um alfenim; mais magrinho que bacalhau de
porta de venda, mas atirava como gente grande. Gostava de armar
um banzé de cuia, e brigava no brago sem perder uma luta, ainda
que fosse com um desafeto de maior porte € musculatura. Nio gos-
tava de trabalhar, mas vivia também a tripa forra e comia como um
alarve, com o seu oficio de matador de aluguel. Se ndo conseguia
meter alguém numa alhada, com o propdsito de tirar proveito da si-
tuagao, conseguia, ao menos, ficar de alcatéia e matar de frente,
sem testemunha. A gente sabia sempre que era ele que fazia um
cristdao de boa satide dar de repente trabalho ao coveiro, mas nunca
ninguém conseguiu provar nada contra ele. Até a policia o respeita-
va tanto quanto a Jodo Doido, por sua alma de cantaro e sua fama
de homem valente e brigador de quilate.

Mas havia um sendo na boa bisca que ele era: o homem tinha
talento pra sururu, mas era curto de miolo e fraco de imaginagéo. Se
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ele estava de aspa torta, a gente nem precisava vender azeite as ca-
nadas: bastaria conversar com ele na mansidio ou pagar-lhe um
gole de leite-de-onga, para que ele descobrisse as baterias e se desfi-
zesse em mesuras. Mas o caldo podia entornar, se o bajulador fosse
a vitima de algum contrato de morte, € ndo tivesse tutano pra perce-
bé-lo. Coriolano aceitava o aperitivo, falava manso também, mas fi-
cava a coca e cumpria o trato, sem 6dio, sem rancor, sem agravo
nem apelagido, apenas como um rotineiro negdécio que era o seu tra-
balho e seu ganha-pio.

Mais dificil de ver que marinheiro suic¢o era o Coriolano sor-
rir. Falava entre dentes, mastigando as silabas, com voz suave.
Qualquer um que o ndo conhecesse apostaria dobrado contra singe-
lo que 0 homem era um anjo papudo, de asa caida, ficil de levar no
bico, e que se afogava com pouca dgua. Mas era so ficar uns dez
minutos papeando com ele, pra descobrir que o danado do homem
nao segurava cabra pra outro mamar, e que o melhor a fazer era tra-
ta-lo bem, e assentar a cabega pra nio beijar o chido diante dele.

Pois foi com o Coriolano que Damido assentou um trato de
oficio. Como o pistoleiro ndo sabia um amém da sta missa, Damifo
contou pra ele tintim por outro tanto o que se passou, pra ele ficar
do seu lado e aceitar a empreitada com muito gosto, e ndo se furtas-
se ao trato, pondo a coisa em almoeda. Porque defeito maior de Co-
riolano, descontada a curteza de idéias, era vender seu servigo pelo
que mais lhe pagassem, a menos que fosse justa a proposta de fazer
o desafeto bater a alcatra na terra. A gente precisava mostrar que ti-
nha razio, ou o danado do homem procuraria falar com a vitima
primeiro, pra saber a versdo dela, e decidir depois o que fazer.
Como era fraco de idéia, a gente nunca podia saber para que lado
ele torcia o pano.

Mas coisa de que ele ndo gostava mesmo era de bem-te-vi de
igreja, desses que pensam que berimbau € gaita e s6 vdo a4 missa
para exibigdo de suas posses e cristandades, para enganar os outros,
passando por bons na brocha. Gente assim de boca doce existe mais
do que se imagina.

A primeira idéia de Damido foi, entdo, a de pdr a mostra a
calva do desafeto, para que o Coriolano fosse as estrelas: contou
que o salafra de maus figados era beato de vaideza sé, que cortava
na casaca do padre e metia a catana no Cristo, € que nao poucas ve-
zes lhe tirara Damido as cataratas, quebrando o corincho dele na
frente dos seus cupinchas, um arsenal de adulages. Dai que nasceu
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o mutuo desentender entre eles dois, agravado pelo que adiante Da-
miao diria, de muita senvergonhice. Mas Coriolano — prosseguia
Damido no seu arrazoado de convencimento — era homem que nio
nasceu de castanha pra baixo, como caju, e, por isso, podia verificar
isso talqualmente, com os proprios olhos de dguia, que ndo deixam
passar camarao por malha, nem ir em corrida de ganso.

Coriolano estranhou a capadura:

— Nao pensei que o seu desafeto fosse ansim de erguer a cris-
ta. Mas fez bem o patrdao de me dizer nas bochechas pra quebrar a
cuia dele. Mas o que mesmo fez ele pra lhe estragar o capitulo e bo-
tar carogo no seu angu, além dessas beatezas ?

Al entrava Damido com sua caixa encourada: o safardana es-
tava de casa e pucarinho com o irmao de Damiio, fazendo senver-
gonheza braba com a cunhada, s6 porque o irmao fazia biscoito pra
viagem, andando de médico em médico, todos da mula ruga, como
bola sem manicla, com o fim s6 de tentar curar-se de um cancer mal
colocado, que ele nem sabia que nio tinha mais jeito. Que desres-
peitar um homem nessas condigdes de fraqueza, pondo-lhe chifres a
beira da morte, era mais que pecado e senvergonhés, mas pura mal-
dade, ainda mais que, ficando na embira, pelos gastos com a satde,
o irmao estava na dependura, ja a pique de roer beirada de penico. E
mais falou Damido: que Coriolano nao lhe desse arras ao senvergo-
nho e o apagasse sem dizer dgua vai, porque o malandro era bem
capaz de engand-lo com dois dedos de papo furado doce, pra se sa-
far de sua pontaria. Damido mexeu nos brios do matador, metendo
o dedo na ferida. A reagao veio logo, no entredentes suave:

~ O patrdao pensa que eu sou trouxa ?

— S6 estou lhe dando a carne sem osso, pra facilitar a emprei-
tada.

— Ah, bom. Agora, me diz ai como € o safado que eu tenho de
desativar sem lhe dar trela.

Com mais um empurrao ia a caixa pro porao. Mais falou Da-
mido ainda do sem-entranhas, para que o Coriolano até nas entreli-
nhas percebesse que ndo ia jogar no escuro, abragando o seu
estandarte: o servigo era necessario para tirar do mundo um sacana
a mais. Pra segurar-lhe o estribo, Damido deu-lhe o alamiré: mos-
trou ao Coriolano quatro fotografias recentes do futuro falecido;
uma de perfil esquerdo, uma de perfil direito, uma de frente e uma
de corpo inteiro, ao lado de um carro, pra que o Coriolano tivesse
um ponto de referéncia para calcular a altura dele.
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E arrematou:

- Estdo ai as fotos do homem. Pago o que me pedir e ainda lhe
dou o dobro, mas quero esse safardana na gaveta do necrotério.

Coriolano bufou. Era a raiva que ele jd sentia do desafeto, que
j cheirava a defunto. Damio preparou-lhe um leite-de-onga no ca-
pricho e ofereceu-lhe o copo cheio ao matador, junto com as fotos e
o pagamento. Ele bebeu, pegou o tutu e as fotos e garantiu que faria
o homem ver o capim nascer pela raiz.

Damiio viu Coriolano ir embora, e agugou o dente no antego-
zo da vitéria. Ninguém tirava farinha com Coriolano, quando o ma-
tador bufava de raiva. No dia seguinte, Damido iria receber a
noticia no vilarejo e ja se preparava para comemorar.

Mas teve de por um freio na alegria desmedida. Ou o trato es-
tava em dgua de bacalhau, ou Coriolano tinha a missio em agrago,
porque, em uma semana de espera, nenhuma noticia lhe chegara aos
ouvidos sobre a morte do frango de botica. Damido havia pago o
dobro do combinado e levava uma espiga daquelas !

Mas foi ai que, ja passados uns dez dias de arrepiantes pensa-
res para ele, Damido vé chegar em passo mole a figura franzina do
matador. Foi recebé-lo esperando a noticia. No que Damido comega
a falar, Coriolano o interrompe:

— T6 andando numa dobadoura pra cumprir o assentado, mas
eu acho que ainda vai ter muita farinha pra comer nesse prato.

— Mas o que houve, Coriolano ? Vocé ndo conseguiu matar o
meu desafeto ? ) '

Ele retirou as quatro fotografias do bolso, apontou-as com o
dedo sujo, enquanto dizia, na habitual suavidade do entredentes:

—Ja derrubei dois desse aqui (e mostra a figura de perfil es-
querdo), trés desse aqui (e mostra a figura de perfil direito) ¢
mais dois desse aqui (e mostra a foto de frente). Agora, esse daqui
(e mostra a foto com o carro) eu ainda nio apaguei, porque nao vi
ainda ninguém de tomdvi por essas banda.

Damido ia dizer a ele que o tratado era de matar um sd, mas
Coriolano cortou a frase pelo meio, arrematando:

— Sei que era pra sumir com um s6, mas, na divida, é melhor
nio facilitar. Quando aparecer o do tomévi, eu mando ele pro céu
também. Depois eu volto pra gente recombinar o pagamento.

E afastou-se.
Damido olhou-o durante muito tempo, até sumir de vista.
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Sentou-se no chdo, com as maos na cabega, completamente desar-
vorado: era bem possivel que nenhum dos sete fosse 0 homem que
ele queria morto.

Pra ndo gastar adoidado com outras mortes ou para evitar, por
~ cristdo proceder, uma carnificina tdo braba, Damido tratou de verifi-
car por conta propria se o seu desafeto estava incluido entre os sete
desativados pelo pistoleiro. Deus dd o pio mas ndo amassa a fari-
nha. Homem sem sorte, Damido cometeu ai, nessa decisdo de por
tudo em trapos limpos, o seu primeiro erro nessa histéria toda, o
que levou Jodo Doido a agir nas direitezas dos seus conformes.

Se a noticia dos seus feitos recéns pouco ou nada acrescenta-
va as outras tantas que circulavam em Vila do Arco sobre matangas
contratadas, um porém sacudiu a gente por causa de um erro do pis-
toleiro: na procura de sua vitima, ele deixara cair uma das fotos da-
das por Damido, e essa foto foi a que chegou as maos de Jodo
Doido. A vitima era pessoa de nosso trato e convivio, amigo assim
0, do meu compadre. Em pouco muito se diz. Com o erro do Da-
mido e com o outro do matador, Jodo Doido uniu a tesio com a
vontade de folgar: dois mais dois sdo quatro, exceto na conta folga-
da de quem acredita em Papai Noel.

Nio sei pra que cascos de rolhas andou Jodo Doido na pista

dos dois, mas pra quem ji criou calo na paciéncia, nio € ficil levar

-capina. E Jodo Doido era um carrapato que grudava mais nas que-

réncias fundamentadas que politico governista em ombro de gene-
ral. Pensou, fez.

E na cabeca que se mata a cobra. Se fosse primeiro atras do
mandante, Jodo Doido poderia anular a motivagio de Coriolano, ja
que deixaria de haver paga pelo trabalho. Muito longe vai quem
sabe por onde vai.

As sindicancias de Damido soaram alto pelos lugares de ali
perto de Vila do Arco. A apressadas perguntas, vagarosas respostas.
E o perguntador, na falta de um definitivo pra suas dividas, conti-
nuava na trilha bestamente, a estender as pernas além das cobertas.

E vai que, numa dessas, na estrada de sua sina, Damiio cai de
perguntar ao proprio Jodo Doido:

— O senhor conhece esse homem ?

E mostrou pra ele as cépias do amontoado de fotos do desafe-
to, incluindo aquela que o Coriolano deixara cair.

Joao Doido olhou para as fotos devagar, sem pressa, sabo-

11

125



reando o ponto final da sua andanca. E disse com a voz pachorren-
ta, despachando os caixeiros do nariz empoeirado:

— Se eu digo que conhego, o que € que o senhor pretende ?
—Nada... Eu...

Ai foi que o Damido reconheceu o levado da casqueira do
Jodo Doido por trds da sombra do chapéu grande. Tremeu. Talvez
tivesse pensado besteira. Ninguém sabe do pensamento a ndo ser o
pensador. Mas talvez tivesse criado coragem, na hora, na esperanga
de que a cara ndo calhasse com a careta. Ndo h4 montanha sem ne-
voeiro, nao hd mérito sem calunia. Talvez a fama de Jodo Doido
fosse apenas um exageramento das fuxicagens de comadrices.

E lascou: -

s ' £ s
— S0 queria encontrar esse cara, pra saber se ainda estd vivo.
— Pois eu lhe digo que t4. O que € que o senhor vai fazer agora ?

Tolo calado por sébio € contado, quando ndo falta a ele o dom
da palavra pelo medo que o amordaga. Também de pouco lhe
adianta a artemanha de bancar o corajoso pra quem lhe treme o cor-
po todo no temor do enfrentamento. E s6 a cabega que o avestruz
esconde, na crenga de estar oculto por nio poder ver o mundo. Jodo
Doido voltou a carga, segurando com a direita o facio de leve, ain-
da na bainha presa ao cinto, e fazendo com a esquerda uma bolinha
com 0s caixeiros que tirava do nariz: |

— Esse ai da foto € meu mano irmdo, homem de muitas virtu-
des e lealdades.

—Sei... eu ndo quero mal a ele. S6 queria saber se estava vivo,
mais nada...

Jodo Doido retirou o facio da bainha, demoradamente. En-
costou a ponta na barriga de Damido, botou na boca a bolinha de
porcaria do nariz, e disse, com mansiddo na voz:

— E pena que o senhor ndo possa dar esse recado ao seu amigo
Coriolano...

Damido gemeu:

— Al, seu Jodo, ndo me mate... Eu nio quero mal a esse ho-
mem...

- Entdo, estd bem. Mas me diga o porqué dessas fotos e tudo
0 mais sobre esse homem, que € pra eu fazer uns assentamentos na
minha cachola...

— Assentamentos ?
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- Isso. O senhor quer saber se esse homem da foto ainda res-
pira, talvez porque lhe quer dar um abrago...

-E... é... éisso...
— ... ou um beijo de despedida...
— ... um.... beijo... de... despedida ?

Jodo Doido mantinha o facdo encostado na barriga do ho-
mem. Com a mdo esquerda, tirou do bolso a foto que Coriolano
perdera, mostrou-a a Damido:

—Ta vendo isso, mogo ?

— Sim, senhor.

. E Jodo Doido mentiu, no jogar verde pra colher madurao:

— Pois foi o Coriolano quem me deu, ta sabendo ? Me explica
isso agora, como € que eu tenho uma foto desse seu amigo que um
pistoleiro também tem.

— Nao sei... Eu juro que nao sei...

— Barbeiro novo aprende em barba de tolo, seu mogo. O se-
nhor ndo sabe ?

A ponta do facdo pressionava a camisa de Damido pouco aci-
ma da fivela do cinto. O suor escorria-lhe pelo corpo, 0 medo lhe
secava a boca. Jodo Doido nao perdeu tempo.

— Adeus, seu mogo.

Damido ndo viu, € acho que nem sentiu. O movimento de
mao foi rdpido: a arma enterrou-se-lhe até o cabo no umbigo, e
chegou a varar do outro lado. O corpo caiu, quando Jodo Doido pu-
xou o facdo de volta.

Joao Doido néo precisou andar atrds de Coriolano. Ou porque
0s pistoleiros se respeitam mutuamente, quando um nao € contrato
de outro, ou porque ndo mais carecia: sem mandante que lhe pagas-
se, Coriolano teria arrepiado carreira a cata de outro patrio, deixan-
do em paz o pessoal de Vila do Arco.

Se ndo vi 0 que acima contei, eu mesmo presenciei a conti-
nuagio, que mostra a frieza de Joao Doido:

Um homem jovem bebia no balcao do bar do Zeca, quando
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Joao Doido entrou, sem outra arma, além do facio de mato, amarra-
do a cintura. O homem tirou um revélver e apontou-o para Jodo
Dcido, gritando nervoso que iria vingar-se da morte do pai. O mes-
mo Damido que atras se disse:

— Comece a rezar, seu Joao...

Joao Doido viu que ele estava bébado. Manteve a calma:

— Sua arma € bonita, garoto. Mas isso dai s6 dispara em mao
de homem. Nao € o freio de ouro que melhora o cavalo, menino.

— Eu sou homem bastante pra lhe dar um tiro. E niao sou me-
nino coisa nenhuma.

A voz do homem mostrava a hesitagdo. Jodo Doido aprovei-
tou-se:

— Ranger os dentes nao € morder.

O homem engatilhou a arma, segurando-a com as duas maos,
e apontando-a para o peito de Jodo Doido. Jodo Doido nio se aba-
lou:

— Se voce€ fosse matador, ja teria atirado, garoto. Continue be-
bendo e guarde o trabuco. Nao tenho nada contra vocé.

Ele respondeu rapido:

— Mas eu tenho contra voce...

Jodo Doido segurou o cabo do facdo, e disse com a voz pau-
sada e calma:

— Em primeiro lugar, dobre a lingua, que eu ainda ndo dormi
com sua mae. Me chame de senhor. Em segundo lugar, se quer me
apagar, tem tempo ainda. Mas se quebrar catolé ou se falhar no pri-
meiro tiro, eu ndo erro com o facdo. A escolha, menino, € so sua.

O homem olhou para os lados, sem dizer chus nem bus, pro-
curando apoio. Serd que imaginava que Jodo Doido tivesse inimi-
gos ali ? Quem pode saber o que vai na cabega de um bébado
medroso e metido a bravo ?

Foi Zeca quem interrompeu aquele siléncio de muitos sécu-
los:

— Mogo, guarde essa arma. Jodo Doido nunca fez mal a nin-
guém aqui, em Vila do Arco. Se quer matar o homem, procure ou-
tro lugar, porque, se vocg atirar, eu atiro em vocé também.

Foi 0 que bastou. O homem comegou a tremer, desengatilhou
a arma, guardou-a no bolso, os olhos lacrimejando, parecendo que
ia desabar num diluvio de chorosa covardia. Jodo Doido falou, com
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voz grave, sem ir as do cabo:
- A arma fica.
-Oque?
- Voceé vai sair daqui desarmado.
- Mas...

- Do carneiro que recua € que vem a chifrada mais forte. Vocé
ndo teve peito de atirar pela frente. Se quer me matar pelas costas,
ha de ser com outro trabuco. Esse dai € meu, agora.

O homem hesitou, mas dobrou a cerviz. Quando levou a mao
ao bolso, Jodao Doido gritou:

- Devagar com a mio. Ponha a arma ali em cima do balcao e
saia correndo daqui.

Lentamente, o homem botou a arma no balcio, e deu aos cal-
canhares com a crista caida e a cara do tacho.

Coisas assim diziam que eram corriqueiras em Vila do Arco.
" E a fama do Jodo Doido crescia como homem valente € matador de
escol. E verdade se diga: ele nunca mexeu com ninguém da Vila, e
até se desculpava, delicadamente, quando esbarrava com alguém ou
acreditava té-lo ofendido no calor de uma conversa de destoantes
opinides. O outro aceitava de imediato o pedido de desculpa, num
sorriso de duas orelhas:

- Que € isso, Jodo ? Eu € que sou um desastrado mesmo !

E a coisa morria ai, sem mais discussdes. Um homem assim
como Joao Doido era mais respeitado do que temido, porque, por
mais assassino que fosse, era um exemplo de direiteza para o pes-
soal do lugar.

Por isso € que havia um calo no pé das gentes da Vila do
Arco: dois fazendeiros ricos_se aproveitavam das repetidas ausén-
cias de Jodo Doido e tiravam suas casquinhas na solitaria Alba Luz.
Até se dizia, a boca pequena, e longe dos ouvidos do matador, que
os filhos dela ndo eram dele, mas dos outros dois. Mas quem € que
tinha a coragem de quebrar castanha na boca de Jodo Doido ?

A vida € prazer de quem nao tem saber: uma vez foi que até
disseram que um dos fazendeiros entrara na casa de Joao Doido
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logo depois de ele ter saido, sem nem esperar que esfriasse a cama
das maridezas, e la ficara o tempo de pelo menos duas senvengo-
nhices com intervalo grande. Uma sacanagem !

Dizem também que, de outra feita, o mesmo safardana, como
quem procura cabeceira em mesa redonda, andou de sair com Alba
Luz, peladinhos da silva os dois, pelo jardim da casa de Jodo Doi-
do, sem medo nenhum de chegar a coisa aos ouvidos do matador.
Parecia até que o homem procurava exibir sua desvergonhanga,
com a mesma altivez de um cristdo na arena de Nero, sem preocu-
panca de ser comido pelos ledes. Acho que € porque ladrao que nio
€ em flagra apanhado sempre passa por ser honrado. Ou, entio, por-
que ele sabia que a gente da Vila do Arco nio seria capaz ou nio te-
ria a coragem de contar nada pro Jodo Doido. Porque Jodo Doido
era querido na Vila, e, embora a gente sentisse c6cegas na lingua
pra lhe dizer tudo, havia o medo da reagio do homem, quando sou-
besse da traicdo da mulher, e a gente perdia a cocha. Por isso, no
bar do Zeca, houve aquela assembléia dos amigos do Jodo Doido.
Um de nos teria de lhe assoprar a cinza dos olhos e lhe contar a ver-
dade. Afinal, se nao havia bandido nem trombadinha em Vila do
Arco, isso a gente devia a fama de Jodo Doido. Quem se atrevesse a
roubar ou a matar alguém que pudesse ser amigo do pistoleiro se
veria em calgas pardas: a vinganga viria logo. Ou nao anda o pido
sem a baraga ? Estava ai a historia de Damido e do filho para provar
isso tudo. Joao Doido podia ser o que era, mas melhor protecdo pra
gente que qualquer policia era a fama do homem, amigo de todo
mundo em Vila do Arco. A gente tinha de ser honesto com ele e
precisava provar que também sabia ser amigo e grato.

Foi no bar do Zeca, entdo, que a gente se reuniu para as devi-
das tomadas de posigdo. Se € leve o fardo no ombro alheio, o de
Jodo pesava no de todos nos. A gente ndo deve brincar em servigo
quando se trata de alguém como ele, mas como € que a gente ia re-
solver o problema ? Contar tudo pra ele podia ser uma sentenga de
morte. Quem € que gosta de ser chifrudo ? Mas ndo contar seria es-
perar que ele mesmo descobrisse tudo. E ai ele diria: onde € que es-
tavam os meus amigos, que ndo souberam me contar nada ? Al,
pois, estava o problema.

Podia que ele nem ligasse. As dguias ndo cagam moscas.
Mas... e se ndo ? Bem sabe o couro onde aperta o sapato. Joao Doi-
do era imprevisivel.

E foi entao que surgiu a idéia de votagdo. Um de nds teria de
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contar pro homem, e a coisa teria de ser decidida na votagio demo-
cratica e honesta. Desse no que desse o resultado da votagao, o elei-
to teria de arcar com as conseqii€éncias e ser cabega-de-turco na
democracia.

Alguém sugeriu que a sorte fosse disputada no palitinho: o
que perdesse faria a embaixada, mas a sugestdo nao deu certo. Ami-
zade boa ndo € coisa que se decide no jogo. Se Jodo Doido ficasse
" sabendo, era até capaz de subir nas tamancas mais do que pela noti-
cia da traigdo da mulher. Assim, foi a elei¢do que ficou decidida.

Primeiro tinha de haver candidato para o honrado posto, a
menos que algum mais herdico quisesse fazer a coisa pelas caladas.
Mas daqui até 14 morre o burro ou o tocador, porque enfiar 4gua no
espeto era coisa mais facil do que achar alguém corajoso pra dizer
as verdades do homem.

Para andar com coxos € melhor coxear: se os fazendeiros tira-
vam suas casquinhas, por que ndo todos nos ? Afinal, Alba Luz nao
era de se jogar fora e ndo tinha mais honra a perder... Mas a propos-
ta indecorosa, que eu ndo sei de quem partiu, foi insultada com
vaias e axingamentos.

Uma outra proposta apareceu: a de se nomear uma comissao
de dez para conversar com Jodo Doido. Mas tinha de haver um que
falasse primeiro em nome de todos, pra ninguém ficar falando ao
mesmo tempo que outro, ou pra ninguém ficar calado diante do ho-
mem, sem saber o que dizer. A proposta foi rejeitada, porque ainda
sobrava o problema da escolha de quem iria falar pelos outros nove.
Além disso, uma comissdo € coisa que, sem trocadilho, daria comi-
chido no miolo de Jodo Doido: por que tanta gente assim pra dar
uma noticia de tao particular sofrenga ?

) Quem sabe ndo seria melhor falar com Alba Luz para que to-

masse caminho ? Assim ninguém mais ia fazer azia, Jodo Doido
nao seria mais chifrudo e estava resolvido o problema. Mas se ela ji
estava no embalo da danga, ndo adiantava parar a musica, ou o cus-
tume ndo faz nova matureza ? Na certa que ela nem ia se tocar, ja
que fazia as coisas no maior descaramento. A proposta foi rejeitada.

Um outro disse que morta a cobra se acaba a pegonha: o ne-
gocio era forjar um acidente e pronto. Sem Alba Luz, nao haveria
mais chifres. Mas a proposta esbarrou em sendes: quem teria a cora-
gem de fazer trés Orfaos e enfrentar depois a ira do vitavo ?

Quem ndo marralha ndo junta palha — disse um, a propdsito
das saidas prolongadas de Jodo Doido. Quem tem oficio de rastrear

17

131



desafeto alheio acaba ndo enxergando os que tem ao seu lado. Azar
o dele. Que se deixassem as coisas como estavam para se ver depois
como € que ficariam. Mas essa proposta também foi por vaias rece-
bida: Joao Doido ndo merecia da gente tamanha ingratitude. E isso
fui eu quem disse. Foi ai que me olharam de jeito malandro: € eu
percebi que ia acabar sobrando pra mim.

Nio deu outra: na hora da votagao, foi a mim, por ser compa-
dre do homem, que coube a dificil tarefa de contar a coisa.

E como € que eu podia me esquivar do espinho ? Eu era ami-
go mais intimo, freqiientava a casa do homem também, mas — diga-
se — apenas quando ele por 14 se achava, ndo fosse cair sobre mim a
mesma pecha dos dois fazendeiros.

Foi que pedi ao Zeca que daquela vez a cachaga era por conta
da assembléia. E mais outra eu queria inteira, para levar pra casa,
pra quando o homem voltasse do servigo que tinha ido fazer.

Em casa, pensei melhor. Ao invés de beber a cachaga pra
criar coragem, eu levaria a gdrafa a casa do compadre, € a gente iria
bebendo até que me chegasse a doideira a cuia, para o fuxico bravo.
E foi o que fiz. Fiquei a coca de Jodo Doido, até rezando pra que
ele tardasse na volta de mais outra missdo. Mas ele cedo voltou. Fui
sem pressa a casa dele. Quem me abre a porta € Alba Luz, mas vou
direto ao que quero:

— Comadre, bons dias, mas tenho um conversamento s€rio a
tratar com o compadre, € muito gostaria que a comadre me descul-
passe € me deixasse no a-sos com ele, sem nenhum intrometimento
de fazer sala pra mim.

No que ela responde, estranhando a falagao:

— Que € isso, compadre ? Mal abro a porta e me despacha as-

sim ? :
Ela estava de camisola transparente € nada de por debaixo nio
vestia que lhe pudesse esconder as vergonhas e belezas todas. Che-
guei a sentir inveja dos dois fazendeiros. Talvez valesse a pena ar-
riscar a vida por menos de meia hora com mulher de tantas iscas.
Mas ou eu sou meio covarde, ou a missdo que eu tinha a cumprir
me soava mais alto. Nem de mogo bom conselho nem de esterco
bom odor: ndo iria eu quebrar, por medo ou egoismo, nao sei bem,
minha amizade pelo compadre. E respondi, sem poder desviar os
olhos de tanta curva generosa e bela:

— Tenho pressa, comadre. Me desculpe o sem-jeitismo, mas
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capiau sem muito estudo ndo sabe direito as regras das elegincias.
E com o compadre Jodo que eu preciso ter um linguajar de precisdo
e urgéncia.

Ela me sorri com dengo, sem mostrar nenhum recatamento ou
vergonha pelo seu estado de quase nudez. Sou de mais amor ¢ me-
nos confianga, que € coisa que a mim mesmo me disse, para nio ter
de confessar-me que talvez tivesse medo de queimar a lingua ao pe-
gar a raspa do tacho: bonita ela era e apetitosa, mas meu gosto pela
vida ainda era maior. J4 uma vez me vi em aperto por desejar mu-
Iher alheia, e gato a quem morde a cobra tem medo até de barbante.
Por isso que, no que ela me pede pra segui-la até onde ele estd, eu
lhe estrago logo a cortesia na fonte:

— Conhego o caminho, comadre. E s6 me dizer onde ele esta.

— No quarto, deitado.

— Dormindo ?

— Nao sei.

—~ Eu vou l4, mesmo assim. Por favor, nao carece de me fazer
pajeagem.

Verifiquei se Alba Luz ficara para trds, mais na intengao de
voltar a ver-lhe as belezas do que na de certificar-me de que ela nao
me seguia, ja que eu precisava do a-s6s com o meu compadre, sem
ouvidos estranhos, muito menos os dela. E fui pro quarto do ho-
mem.

Ele estava deitado, s6 de samba-cangdo, aquela cueca que
desce até o joelho, mais folgada que enxerido em conversa de estra-
nhos. Joao Doido fez mengao de erguer-se para cumprimentar-me,
mas eu cortei depressa o seu gesto de atengao:

— Nao se incomode com cerimdnia, compadre. Tenho aqui
uma cachaga pra gente beber, enquanto eu lhe conto a missdo que
me trouxe aqui, que € de muita importancia.

— O que é ? — ele sentou-se, para pegar a garrafa com a mio
direita, pondo no nariz o indicador da mao esquerda.

—~ Me desculpe, compadre. Vou fechar a porta do quarto para
melhor privanga.

Fechei a porta e voltei-me. Ele segurava a garrafa, ainda com
a tampinha de metal. Enquanto ele fazia uma bolinha do que havia
tirado do nariz, pus a mao no bolso, tirei o abridor e estendi para
ele. Ele segurou-o, mas ndo abriu a garrafa:

— Naéo sou de caixas encouradas, compadre — disse ele. Pare

19

133



com essas frescurices, e diga logo ao que veio.

— Abra a garrafa, primeiro.

— Nao senhor. Primeiro vocé abre o bico. O brinde vem de-
pois.

De saco de carvéo nao sai a farinha branca. Eu ndo esperava

por aquilo. Minha idéia era a de bebermos para narcotizi-lo a ele e
encorajar-me a mim.

— Primeiro a bebida — respondi sem muito 4nimo, tentando
convenceé-lo.

O homem me olhou de soslaio, apontou-me uma cadeira, co-
locou a garrafa sobre a mesinha de cabeceira e ficou brincando com
o abridor, em siléncio, esperando. Nio responder ja é resposta e
adivinhei a desaprovagao pela minha teimosia.

Sentei-me € em siléncio fiquei, também, com a cabega a roda
e ja arrependido de ter aceito a missio. Em terra barrenta até areia é
estrume. E senti-me pior ainda, quando ele ordenou, com suavidade
e firmeza na voz:

— Desembucha.
E eu:

— Compadre, eu sou seu amigo. Jd por isso somos compadres.
Nio sou de lhe por casca de banana no caminho. Vocé me conhece.
E € por ser seu amigo que eu vim aqui, representando todos os seus
amigos de Vila do Arco, porque eu vim em missdo que me foi con-
fiada por votagao em assembléia...

— Quiseram ver sua caveira, mandando vocé dar uma cabegada ?

~ Nao... foi uma votagdo aberta e honesta, com muito arrazoa-
do inteligente. Ninguém lhe quer mal por aqui, compadre. Mais
vale um bom desengano do que andar toda a vida enganado...

— Fizeram sua cama...

. Aruim ovelha a 13 se pega. Havia quase ameaga no seu tom
de voz. Ninguém se levanta sem primeiro ter caido, mas, no meu
caso, sem poder arrepiar carreira, eu podia nem me levantar mais.
Ja me arrependia do meu oficio de tirar camoatim sem poncho, do
meu papel de mensageiro que me saia mais a costaneira do que ao
de resma de boa celulose. Mas a erva ruim nio cresta a geada, e se
eu era compadre dele boa bisca ndo haveria eu de ser, que mereces-
se o compadrio. P€ de galinha ndo mata pinto. E arrisquei meus co-
megos:
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— Compadre, vocé sabe que sou seu amigo. E € por isso que
estou aqui.

— Sem rodeios. Va direto ao assunto.

— Mas eu tenho de contar desde o inicio, porque o compadre
precisa entender a minha posigao.

— Sua posicao € essa ai, sentado no meu quarto, diante da mi-
nha cama. O resto € conversa fiada. Vai me ensinando logo a can-
cao que eu ainda ndo conhego.

Pensei comigo: 0 homem estd desarmado e quase nu. Se hou-
vesse reagao, eu tinha tempo de me atracar com ele e, desse no que
desse a briga, eu poderia correr depois, antes que ele pegasse a
arma. E, além disso, fugir d¢ um homem quase nu nio me parecia
dificil, se as coisas dessem errado. E criei coragem:

— E sua mulher, compadre. Me desculpe...

—Que € que tem a Alba Luz ? V4 falando, compadre, que esse
palavreado reticencioso jd me coga a paciéncia.

Pensei novamente na cachaga:

— Vamos abrir a pinga, compadre. A gente conversa enquanto
fica bebendo.

E ele, truculento:
— Que € que tem a Alba Luz, compadre ?

— Bem... 0 pessoal da Vila esta dizendo... Eu ndo sei, nio vi...
sO estou bancando o emissario...

— Que € que tem a Alba Luz, compadre ? — a voz era sonora €
assustadora.

— Bem... E que... sua mulher...

— O que ndo se comega ndo se acaba. Ou vocé nio diz nada e
vai embora ¢ finge que nem esteve aqui, ou desembucha. Estou es-
perando.

Quem cospe pra cima se arrisca a receber o cuspe de volta na
cara. Eu ja estava roxo de medo, mas eu tinha de cumprir a missio,
ou nao poderia encarar o pessoal da Vila. Mas a razio espanta o
medo, e eu disse, num repente que até me surpreendeu:

— Quem diz a verdade pode perder a amizade, mas nio mere-
ce castigo. Sdo os fazendeiros do vale, compadre. Aqueles dois ri-
cacos. Dizem que sua mulher, enquanto vocé esti fora, anda de
caso com eles. Desculpe-me, compadre, mas parece que ela...

Jodo Doido levantou-se segurando a garrafa. Pensei que me
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fosse dar cabo do canastro, ou, no minimo, me abrir a cancela. Mas
ele apertou a garrafa com as duas maos, abriu a boca pondo as can-
jicas de fora, e o riso largo foi aos poucos transvirando em choro.
Comecei de sentir pena do homem, e, novamente, sugeri que abris-
se a cachaga. Mas ele me devolveu a garrafa com um solugo, € dis-
se, nao mais com aquela voz tonitruante de assustar boi sonso:

— Alguém tinha de quebrar o corincho um dia. Cera demais
pode queimar a igreja. Nao se pode enganar todo mundo sempre,
quando a gente se mete em altas cavalarias.

— O que € que vocé vai fazer, compadre ? - perguntei sem ter
entendido direito o que ele tinha dito.

— Voce € que sabe - disse ele, num sopro de voz.
— Como € que € ?... Nao estou entendendo !

— Vou te revelar o segredo, compadre. O raio nio cai em pau
deitado. Eu sempre tive medo de que alguém tivesse a coragem de
me contar 0 que vocé me contou.

— Entao voceé ja sabia ?

— Quem semeia espinho ndo pode andar descalgo. Foi esse o
meu erro. De que € que vivo, compadre ? Nao valho um cominho.
Nao fossem os fazendeiros ricos e a cumplicidade de Alba Luz, de
que € que eu ia viver, compadre ?

Olhei-o, espantado:

~ Ainda ndo entendi.

— Nunca matei ninguém na minha vida. Nem sei atirar. Saio
de vez em quando pra fingir que vou matar algum desafeto ou cum-
prir um contrato de morte, mas € sO pra segurar a cabra para eles
mamarem, € eles nem sabem disso !

— Mas... e a historia do Damiao ? Vocé nao matou o homem ?

— Nio. S6 encontrei o corpo. Pensaram que fui eu, porque eu
mexia nos bolsos dele pra saber quem era. Olhei as fotos s, € dei-
xei tudo como estava. Ja disse: nunca matei ninguém.

— Mas aquele dia... eu vi voceé fazer o filho dele sair de chouto
do bar do Zeca !

— Prata ruim ndo cai da cristaleira. Eu arrisquei. Tenho fama
de valente e de matador. O cara se borrava todo e era tdo caipora
que se caisse de costas quebraria o nariz. Toda a cuba cheira ao vi-
nho que tem. E, além disso, o Zeca me ajudou pra me puxar o0 saco,
com medo também da minha fama, eu acho.
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Até no melhor pano pode cair a nédoa. Eu nem podia acredi-
tar ! Mas Joao Doido continuou:

— Quando alguém daqui da Vila me vinha contratar, eu inven-
tava uma desculpa. Que um amigo meu nio ia ficar sentindo remor-

so de uma morte provocada. Que eu ndo aceitava qualquer negdcio.
Coisas assim.

Ele fez uma pausa, que aproveitou para enfiar de novo o dedo
no nariz, mas dessa vez nao tirou nada de 1a de dentro. E con¢luiu:

— Agora voce ja sabe de tudo. Tentei assustar vocé pra evitar
que contasse... E pela cabega que se mata a cobra. Se vocé espalhar,
vai ser pior pra todo mundo e a vaca vai por brejo: eu perco a boca
mole, a Alba Luz perde o seu prazer, e voc€s perdem a protecdo da
minha fama.

Agora era eu que andava num cortado, mas precisava tirar de
letra o problema entalado:

—E o que € que eu fago ? — perguntei, bestamente.

~ Diz que ndo teve coragem de me contar. Mas ndo precisa
dizer que foi por medo. Diz que vocé ndo quis me ver de candeia as
avessas, ou nao quis me fazer sofrer. Bem sabe o coxo de que pé
coxeia. Vocé vai se sair dessa, eu sei.,Ou talvez eu tenha de sumir
daqui.

Sai com a garrafa e o abridor ha méo, e prometi guardar o se-
gredo dele. A macaco velho ndo se ensina a fazer caretas. Como eu
disse, eu também me valia da fama dele. Nao queria perder a boqui-
nha no bar do Zeca, que acreditava nas minhas costas quentes. Nao
ha romeiro que fale mal do seu bordao, por isso ndo havia risco de
eu dar com a lingua nos dentes.

As coisas ndo mudaram. Dei o recado pra turma: Joao Doido
ficara envergonhado, mas ndo tomaria nenhuma providenciagéo.
Nao era homem de matar mulher nem de exercer seu honroso mis-
ter com passionalismo. Que talvez saisse da cidade. Coisas assim eu
dissse, € muitas, que ja nem me lembro de quantas.

E um dia Jodao Doido partiu de vez, levando Alba Luz e os fi-
lhos, e nunca mais voltou a Vila do Arco.

E € por isso que eu guardo no barzinho da minha casa a tnica
velha garrafa de cachaga que ainda tenho completamente fechada.
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FORMAS ENCONTRADAS

FORMAS PADRAO

1. Afamae acama (p.6)

Cria fama e deita-te na cama.

2. Escorregar néo é cair, é andar
mais depressa (6).

Escorregar ndo € cair, é andar mais
depressa.

3. E melhor ter um inimigo
inteligente do que um amigo
burro (6)

E melhor ter um inimigo inteligente do
gue um amigo ignorante.

4. Tudo se estima segundo se
julga (6).

Tudo se estima segundo se julga.

5. Quanto mais se ordenha a
vaca, maior |he fica a teta (6).

Quanto mais se ordenha a vaca,
maior Ihe fica a teta.

6. E a mentira que todos contam
acaba virando fato (6).

A mentira que todos contam vira
verdade.

7. Onde morre a verdade,
prevalece o engano (6)

Onde morre a verdade, prevalece o
engano.

8. HA quem julgue a montada
pelo arreio (...), (6)

N&o julgues a montada pelo arreio.

9. N&o é o bom garfo que faz o
bom cozinheiro (6).

N&o € o bom garfo que faz o bom
cozinheiro.

10.Jodo Doido foi a estopa de
gue se fez boa camisa (6).

Nunca a estopa fez boa camisa

11.Ruim é quem por ruim se tem

(6).

Ruim é quem por ruim se tem.

12. O medo € pai da crenca (p. 6)

O medo é pai da crenca.

13.De ruim rosto nunca bom feitio

(6).

De ruim rosto nunca bom feito.

14.E debaixo da cinza que se
encontra o lume (6).

E debaixo da cinza que se encontra o
lume.

15.(...) ndo segurava cabra pra
outro mamar (p. 8)

Uns seguram a cabra e outros
mamam.

16.(...) que n&o deixam passar
camarao por malha (9).

N&o deixes escapar camarao pela
rede.

17.nem ir em corrida de ganso

(9).

Quem entra em corrida de ganso €
pato.

18.(...) e botar carogco no seu
angu? (9).

Nesse angu tem caroco.

19.S6 lhe estou dando a carne
sem o0sso, para facilitar a
empreitada (9).

Carne sem 0SSO,
esforco.

proveito sem

20.Deus da o pado mas nao
amassa a farinha (11).

Deus da o pdo mas ndo amassa a
farinha.

21.Em pouco, muito se diz (11).

Em pouco, muito se diz.
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22.E na cabeca que se mata a
cobra (11).

E pela cabeca que se mata a cobra.

23.Muito longe vai quem sabe por
onde vai (11).

Longe vai quem sabe por onde vai.

24.A apressadas perguntas,
vagarosas respostas (11).

A apressadas perguntas, vagarosas
respostas.

25.(...) a estender as pernas além
das cobertas (11).

Ndo estendas a perna além das
cobertas.

26.Ninguém sabe do pensamento
a ndo ser o pensador (12).

Ninguém sabe do pensamento a nédo
ser 0 pensador.

27.(...) na esperanga de que cara
nao calhasse com a careta

Diz a cara com a careta.

(12).

28.Ndo ha montanha sem | N&ao ha montanha sem nevoeiro, ndo
nevoeiro, nao ha mérito sem | ha mérito sem callnia.
caltnia (12).

29.Todo calado por sébio €| Todo calado por sabio é contado.

contado, (...) (12).

30.E s6 a cabeca que o avestruz
esconde, na crenca de estar
oculto (12).

O avestruz esconde a cabega para
ocultar-se do mundo.

31.(...) no jogar verde pra colher
madurao (13).

Joga-se verde para colher maduro.

32.Barbeiro novo aprende em
barba de tolo. (13).

Na barba do tolo aprende o barbeiro
novo.

33.Ndo é o freio de ouro que
melhora o cavalo (14).

N&o é o freio de ouro que melhora o
cavalo.

34.Ranger o0s dentes ndo €
morder (14).

Ranger os dentes ndo € morder.

35.De carneiro que recua € que
vem a chifrada mais forte (15).

De carneiro que recua é que vem a
chifrada mais forte.

36.A vida € prazer de quem nao
tem saber (15).

A vida é prazer de quem n&o tem
saber.

37.Como a procurar cabeceira em
mesa redonda (16)

Mesa redonda nao tem cabeceira.

38.Ladrdo que nédo é em flagra
apanhado sempre passa por
ser honrado (16).

Ladrdo ndo apanhado sempre passa
por honrado.

39.0u ndo anda o pido sem a
baraca? (16).

N&o anda o pido sem a baracga.

40.Se € leve o fardo no ombro
alheio, o de Jodo pesava no
de todos nos (16).

E leve o fardo no ombro alheio.

41.As aguias ndo cagam moscas
(16).

As 4guias ndo cacam moscas.

42.Bem sabe o couro onde aperta
0 sapato (16).

Nao sabe o couro onde aperta o
sapato.
Cada um sabe onde aperta o sapato.
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43.Amizade boa ndo é coisa que
se decide no jogo (17).

Amizade nao se decide no jogo.

44.Para andar com coxos €
melhor coxear (17).

Para andar com coxos é melhor
coxear.

45.Mas se ela j& estava no
embalo da danca, néo
adiantava parar a musica (17).

Danca-se conforme a musica.

46.(...) ou o custume nao faz nova
natureza? (p.17)

O costume altera a natureza.

47.Morta a cobra se acaba a
peconha (17)

Morta a cobra acaba-se a peconha.

48.Quem nado marralha, ndo junta
palha (17).

Quem néo marralha, néo junta palha.

49.Nem de moco bom conselho,
nem de esterco bom odor (18).

Nem de alva bom vencilho, nem de
esterco bom odor.

Nem de moco bom conselho, nem de
puta bom amor.

50.Sou de mais amor e menos
confianca (19).

Mais amor e menos confianga.

51.Gato a quem morde a cobra
tem medo até de barbante
(19).

Gato a quem morde a cobra tem
medo de corda .

52.De saco de carvdo nao sai a
farinha branca (20).

De saco de carvao nao sai a farinha
branca (20).

53.Nao responder jA é resposta
(20).

N&o responder ja é resposta.

54 Em terra barrenta até areia é
estrume (20).

Em terra barrenta areia é estrume.

55.Mais vale um bom desengano
do que andar toda a vida
enganado (20).

Mais vale um bom desengano do que
andar toda a vida enganado.

56.A ruim ovelha a l& se pega
(20).

A ruim ovelha a 1a se pega.

57.Ninguém se levanta
primeiro ter caido (20).

sem

Ninguém se levanta sem primeiro ter
caido.

58.Mas a erva ruim nao cresta a

A erva ruim n&o cresta a geada.

geada (20).
59.Pé de galinha ndo mata pinto | Pé de galinha ndo mata pinto.
(20).
60.Vai me ensinando logo a | Toda cancéo tem seu lelelé/ trelelé.

cangdo que eu ndo conhego
(21).

61.0 que ndo se comega, ndo se
acaba (21).

O que nao se comega, nao se acaba.

62.Quem cospe para cima se
arrisca a receber o cuspe de

N&o cuspa para cima que lhe cai na
cara .
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volta na cara (21).

63.Mas a razdo espanta o medo.
(21).

A razédo espanta o medo.
Quem nao deve ndo teme.

64.Quem diz a verdade pode
perder a amizade. (21).

Quem diz a verdade,
amizade.

perde a

65.(...) mas ndo merece castigo
(21).

Quem diz a verdade ndo merece
castigo.

66.Cera demais pode queimar a
igreja (22).

Cera sobeja queima a igreja.

67.Ndo se pode enganar todo
mundo sempre (22).

N&o se engana todo mundo o tempo
todo.

68.0 raio ndo cai em pau deitado
(22).

O raio ndo cai em pau deitado.

69.Quem semeia espinho nao
pode andar descalco (22).

N&do anda descalco quem espinhos
semeia.

70.(...) mas é s pra segurar a| Uns seguram a cabra, outros
cabra (22) mamam.
71.Prata ruim ndo cai da| Vaso ruim ndo cai da prateleira.

prateleira (22).

72.Era tdo caipora que se caisse
de costas quebraria o nariz
(22).

Quando se esta infeliz se cai de
costas e quebra o nariz.

73.Toda cuba cheira ao vinho que
tem (22).

Toda cuba cheira ao vinho que tem.

74.Até no melhor pano pode cair
a nédoa (23).

No melhor pano cai a nédoa.

75.E pela cabeca que se mata a
cobra (23).

E na cabeca que se mata a cobra.

76.(...) a vaca vai por brejo (23).

Depois que a vaca vai para o brejo,
ndo adianta fechar a porteira.

77.Bem sabe o coxo de que pé
coxeia (23).

Bem sabe o coxo de que pé coxeia.

78.A macaco velho ndo se ensina
a fazer caretas (23).

A macaco velho ndo se ensina a
fazer caretas.

79.Nao ha romeiro que fale mal
do seu bordéao (23).

N&o ha romeiro que fale mal do seu
bordéo.




