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RESUMO

Esta tese é resultado de uma pesquisa configurada como um estudo de caso, com o
propésito de identificar, no Curso de Artes Visuais/UAB/UFES: as concepcoes de
professor de Arte que norteiam/embasam o Curso de Artes Visuais, modalidade
semipresencial, e como elas se manifestam no curriculo do curso, nos documentos
oficiais que o normalizam, nos discursos € nas praticas propostas pelos
professores/formadores; a concepcado que fundamenta a formacao do professor de
Arte na modalidade Educagdo a Distancia (EAD); os conceitos que embasam a
legislagdo/normalizagcdo na modalidade EAD sobre o ensino da Arte; o discurso e as
praticas dos professores-formadores presentes nos materiais educativos propostos e
na plataforma Moodle; os modos de interacdo entre professor e tutor, entre
professores e alunos, entre tutores e alunos e entre os tutores presenciais e a
distancia. A pesquisa conta com o apoio do referencial bakhtiniano de analise das
interacdes verbais e da construcdo dos discursos e saberes. Portanto, a abordagem
metodoldgica esta fundamentada nos pressupostos tedricos de Mikhail Bakhtin, com
énfase no conceito de dialogismo, entendido aqui como a relagdo que se da entre 0s
discursos e, portanto, entre o eu e o outro, e também no conceito de polifonia
considerando a pluralidade de vozes que coexistem e interagem nas praticas
discursivas daqueles que habitam um Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA).
Diante de um universo constituido por 44 disciplinas distribuidas nos trés eixos —
Formacao Geral e Pedagogica, Formacao Especifica e Pratica de Ensino em Arte —
que estruturam o curso, houve necessidade de um recorte e a analise foi realizada
nas disciplinas: Estagio em Pesquisa I, Historia da Arte Ill e Video, cada uma delas
componentes de um eixo especifico. Conforme esperado, identifica-se, nesse
ambiente virtual, uma profusdo de vozes presentes nos enunciados que constituem
os escritos sobre a EAD; a legislacdo que rege a formacao de professores, o projeto
do curso, a estrutura da matriz curricular, as praticas dos professores especialistas
das disciplinas, as intervengdes da tutoria, a interacdo dos estudantes. Como se
trata de uma profusédo de vozes oriundas de diversos sujeitos e em interacdo estao
presentes variadas concepcoes de professor de Arte, algumas vezes percebidas nas
praticas e discursos de um mesmo sujeito. Esta pesquisa confirma a teoria
bakhtiniana de que € nas fronteiras de interacdo entre o eu e o outro, na relagao



entre sujeitos e dos sujeitos com a sociedade que se constituem os discursos e se
constroem o sentido do texto. Mesmo quando a interacdo nao esta tdo explicita ou
evidente, é a partir dela que os sujeitos se constituem, mostram sua inventividade e
se tornam responsaveis ou “respondiveis” por suas atividades, considerando o lugar

e o tempo especifico que cada um ocupa no mundo.

Palavras-chave: Artes visuais. Formacdo de professores de Arte. Educacédo a
distancia. Arte e seu ensino. Teoria bakhtiniana.



ABSTRACT

This thesis is the result of a research configured as a case study, with the purpose of
identifying in the course of Visual Arts/UAB/UFES: conceptions of Art teacher that
guide/base the semi-presential Visual Arts Course and how they manifest in the
curriculum of the course, in official documents which set the standards and
discourses and practices proposed by teachers and instructors; the conception that
underlies the formation of Distance Education (DE) Art teacher; concepts that
underlie the DE legislation/standards on the teaching of art; discourse and practices
of teacher-trainers present in educational materials offered on the Moodle platform;
the modes of interaction between teacher and tutor, teachers and students, students
and tutors and between presential and at distance tutors. The research is supported
by the bakhtinian referential analysis of verbal interactions and the construction of
discourses and knowledge. Therefore, the methodological approach is grounded in
the theoretical assumptions of Mikhail Bakhtin, with emphasis on the concept of
dialogism, understood here as the relationship that exists between the discourses
and thus between self and other, and the concept of polyphony considering the
plurality of voices that coexist and interact in the discursive practices of those who
inhabit a Virtual Learning Environment (VLE). Faced with a universe consisting of 44
subjects distributed in all three axes — General and Pedagogical Training, Specific
Training and Practice of Art Teaching — which structure the course, there was the
need for a breakdown and analysis was performed in the disciplines: Research
Internship I, Art History Ill and Video being each of these components of a particular
axis. As expected this virtual environment identified a multitude of voices present in
the statements that constitute the writings on the DL; legislation governing teacher
training, course design, the structure of the curriculum, specialist teachers' practices,
mentoring interventions, the interaction of students. As it is a profusion of voices
coming from different subjects and interaction, it could not be different, and therefore
several conceptions of art teacher are present, sometimes perceived in the practices
and discourses of the same subject. This research confirms the Bakhtinian theory
that the borders of interaction between self and other, the relationship between
subjects and the subjects with society that constitute the discourses are constructed
and the meaning of the text. Even when the interaction is not as explicit or obvious, it



is from the theory that subjects are constituted and show their inventiveness, and
become responsible or "answerable" for their activities considering the specific time

and place each occupies in the world.
Keywords: Visual arts. Formation of Art teacher. Distance education. Art and its

education. Bakhtinian theory.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Neste texto, proponho-me a apresentar os resultados da minha pesquisa, cujo objeto
de estudo é o Curso de Artes Visuais Educacao a Distancia (EAD), realizado a partir
do ultimo trimestre do ano de 2010 e prolongando-se ao longo dos anos de 2011 e
2012, no sentido de buscar subsidios para responder ao problema central de

pesquisa por mim identificado:

Quais sao as concepcoes de professor de Arte que norteiam/embasam o Curso
de Artes Visuais Modalidade a Distancia/EAD e como elas se manifestam no
curriculo do curso, nos documentos oficiais que o normalizam, nos discursos e

nas praticas propostas pelos professores/formadores?

Na perspectiva bakhtiniana, em sua concepcéao dialdgica e polifénica da linguagem,
o sujeito falante & um ser histérico e ideoldgico, cujo discurso reflete variadas vozes
sociais, ou seja, outras vozes que antecederam a atividade comunicativa estao
presentes na palavra do locutor. Para chegar a identificacdo do problema aqui
apontado, existe toda uma trajetéria social e profissional a ser considerada, pois
segundo Bakhtin (2006), o processo de leitura e interpretacdo de um texto coloca
dois sujeitos em uma situacao de interacao/dialogo muito complexa. Portanto, essas
questdes precisam ser analisadas de forma articulada, sem deixar de lado as
transformacdes sociais ocorridas em nivel mundial, nos udltimos tempos,
considerando que tais transformacdes consequentemente se refletem na educacéo

em geral e vice-versa.

Para que seja possivel o entendimento das ideias exteriorizadas para além dos
muros da escola e ao mesmo tempo possibilitar a construcdo de caminhos
facilitadores para alcancar o ideal de formagao e pratica do ensino da Arte numa
concepcao democratica, inclusiva e competente, defendo um ideal que se faz
presente na concepcao de ensino denominada Contemporanea, por Montes
Castanhos (1982), em sua dissertacdo de Mestrado, na qual a autora enfatiza ser a
educacao artistica inseparavel da educacao estética e, portanto, cabendo a escola
um trabalho de Arte sustentado na apreciagao artistica.
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Nessa mesma direcdo, Ana Mae Barbosa vem trabalhando com uma concepg¢éo
pds-moderna para o ensino de Arte, cuja origem reside nas pesquisas em arte-
educacao realizadas nos Estados Unidos, principalmente por Elliot Eisner, da
Universidade de Washington, e Efland da Universidade de Barcelona. Essa
abordagem foi divulgada e ganha espaco na escola e na formacao de professores
de Arte, a partir do final dos anos de 1980, tanto nos encontros nacionais e
internacionais promovidos pela Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB)
quanto em pesquisas e publicacdes dessa arte-educadora, dentre elas, em 1991, o

livro “A imagem no ensino da arte”.

Nessa concepgao de ensino da Arte que é informante do real, sdo enfatizados o
valor cognitivo da Arte e a compreensao e interpretacdo dos signos artisticos,
tornando-os inteligiveis para quem os aprecia. E denominada por Corassa e
Rebougas (2009) como a Arte como campo de conhecimento. Entretanto, Barbosa
(2003, p.14) afirma:

[...] as Artes Visuais ainda estdo sendo ensinadas como desenho
geométrico, seguindo a tradigdo positivista, ou continuam a ser utilizadas
principalmente nas datas comemorativas, na producdo de lembrancinhas,
muitas vezes estereotipados para o dia das maes ou pais.

A voz da autora me leva a ter como hipétese que a banalizagédo do ensino da Arte
que ainda ocorre na educacao basica seria devido a perpetuacao de uma concepcao
de Arte hegemobnica e europeia nos cursos de Artes de nosso pais, incluindo o
Curso Presencial da Ufes, como esta posto na Matriz Curricular (ANEXO D) dando
énfase as disciplinas Historia da Arte, que tomam a Histéria das Civilizagbes a partir
do Ocidente de forma linear e progressiva. Concordo com a autora e entendo que é
por meio de um trabalho de ressignificacdo dos conceitos e teorias inscritos no
Projeto do Curso e presentes nas concepcdes dos professores de Arte e educadores
em geral que se alcancara a mudanca necessaria para que a formacao e a prética
do professor de Arte sejam de fato emancipatérias e transformadoras, pois “[...] uma
educacao libertaria tera sucesso s6 quando os participantes no processo
educacional forem capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem dele”
(BARBOSA, 1998, p.15).
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Ao eleger como objeto de pesquisa o Curso de Artes Visuais na modalidade
EAD/UAB/UFES, fui tomada por muitas ideias e questionamentos que me auxiliaram
na busca das respostas para o problema. Uma preocupacao foi com referéncia a
qguantidade de alunos, pois o nimero de estudantes formados em uma Unica turma
de ingresso na modalidade a distancia excede, em mais de dez vezes, o numero de
alunos de uma turma de formandos do curso presencial. Outro fator que justifica
uma pesquisa que tenha como foco essa oferta € que outra estrutura curricular foi
proposta e aprovada nos Conselhos Departamentais e Conselho de Ensino e
Pesquisa da Ufes para o curso nessa modalidade.

Para aprofundar a questdo de estudo e obter uma melhor
explicitacdo/contextualizacdo do objeto de pesquisa, apresento, em forma de relato
no primeiro capitulo, um pouco da minha trajetéria de atuacdo e de estudos,
considerando que é nesse percurso, nos desafios e nos sucessos ali presentificados
que foram e vao sendo gestadas as vozes e inquietudes alimentadoras das minhas
intencées de pesquisa. No segundo capitulo, relato um pouco da histéria dos
caminhos percorridos pela Educacao da Arte e, seus valores na sociedade, para que
possam servir de auxilio na andlise, compreensao e contextualizacdo dos dados
pesquisados discorrendo sobre as perspectivas e possibilidades apontadas para
uma Educacdo da Arte que faca sentido para a formacdo de uma cidadania
consciente dos valores impregnados nas producdes artisticas em geral. No capitulo
trés, trago contribuicdes de alguns pesquisadores que sao considerados referéncia
quando se trata da modalidade de ensino a distancia e com os quais vou buscar
estabelecer um dialogo entre seus trabalhos € meu objeto de investigacdo. No
capitulo quatro, aponto os pressupostos teoricos, a metodologia empregada,
enfatizando os aspectos observados durante a analise e também apresento a
caracterizacao do “locus” em que esta inserido o objeto. No capitulo cinco, registro a
andlise propriamente dita apontando as caracteristicas das disciplinas e as
concepgdes de professor de Arte presentes nos discursos que as sustentaram,
finalizando com as consideracdes sobre o trabalho realizado no capitulo seis desta
tese.



21

1.1 NA TRAJETORIA DA DOCENCIA... O INTERESSE PELA PESQUISA

Toda pesquisa sé tem comego depois do fim. Dizendo melhor, é impossivel
saber quando e onde comeca um processo de reflexdo. Porém, uma vez
terminado, € possivel ressignificar o que veio antes e tentar ver indicios no
que ainda ndo era e que passou a ser (AMORIM, 2004, p. 11).

Essa reflexdo de Amorim serve de fio condutor para chegar as razées do meu
interesse em pesquisar a formacao do professor de Arte. Esse fio me levaria mais
longe, mas, no momento, vou interromper seu caminho, determinando como lugar de
parada a minha graduacdo em Educacao Artistica no Centro de Artes/Ufes, no ano
de 1986, ocasido em que convivi com situagcées que provocaram muitas indagacdes
sobre os caminhos a serem percorridos para aprender e ensinar Arte. Esse tempo
vivido coincidiu com o periodo das muitas manifestacées em prol de mudancas para
a Educacéao da Arte, principalmente apés a vitéria do movimento politico “Diretas Ja”,
que culminou com a elei¢cdo para presidente do Brasil, quando tivemos a instalacéao
da Constituinte e, logo em seguida, uma nova Constituicdo (1988). A partir dai, os
movimentos em prol de uma educacao democratica se intensificaram pedindo uma
nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e, em concomitancia, os movimentos em busca
de um ensino de Arte significativo também ganharam mais forca em alguns Estados
brasileiros, com a criacdo de associacdes formadas pelos professores de Arte, nos
mesmos moldes e com os mesmos objetivos da Federacdo de Arte-Educadores
(Faeb).

Participei de seminarios e congressos organizados por essas instituicées, nos quais
se discutia o ensino da Arte, apresentado com uma nova nomenclatura: Arte-
Educacdo. Em todos esses encontros organizados pelos professores de Educacao
Artistica (arte-educadores), eram elaboradas mog¢des no sentido de convencer os
componentes da Camara e do Senado Federal sobre a importancia da Educacao da
Arte e da inclusdo do ensino da Arte na nova legislagdo, numa perspectiva de que a
Arte deve ser acessivel a todos, numa concepcdo de escola democratica que
garanta a posse dos conhecimentos artisticos e estéticos, no sentido de que, no
momento de redacdo e posterior aprovacdo da nova LDB, fosse garantido a

Educacao da Arte o espaco, ou mesmo o “status” de disciplina no curriculo escolar.
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Quando iniciei minha pratica como professora de Arte, numa escola privada, aqui,
em Vitdria, ao fazer uso do livro didatico nas aulas de Educacao Artistica, ao mesmo
tempo em que tomava conhecimento ou participava das referidas manifestagdes, eu
vivia um verdadeiro paradoxo que resultou em angustias e indagacoes. Muitas delas
até hoje sem respostas, como o reconhecimento da Arte como parte do processo de
ensino-aprendizagem, ocupando 0 mesmo patamar das demais disciplinas
componentes do curriculo escolar, por parte daqueles que organizam as Matrizes
Curriculares das escolas publicas ou privadas, pelos colegas professores que
ministram as demais disciplinas e também pela sociedade em geral.

Nesse periodo da graduacdo concluida em 1991, poucas vezes pude perceber
intencao de mudanca de postura por parte dos professores formadores. Convivi com
professores extremamente tradicionais, tanto no que se refere a selecdo quanto ao
dominio do conteudo centrado “no professor”, por exemplo, a disciplina Histéria da
Arte, enfatizando a producdo ocidental, apresentada em exaustivas aulas com
apresentacao de “slides”, cujos alunos eram/sao meros receptores, sem poder de
intervengéo e questionamentos. Também vivenciei a demonstracdo de autoridade e
poder, percebida nas atitudes autoritdrias empregadas pelos professores nas
relacdes com os estudantes. Outros propunham o “deixar fazer”, principalmente os
professores das disciplinas praticas. Nestas ndo havia “um ensinar” e sim uma lista
de materiais, uma receita de técnica e a liberdade na experimentacao onde e como
quisesse. A auséncia de uma sistematizacdo e avaliagcdo do produzido era uma
constante. Quem tinha mais “jeito” ou correspondia ao ideal estético do professor era
elogiado, ficava com nota alta. Tais posturas caminhavam juntas pelos mesmos
corredores do Centro de Artes, posturas essas apontadas por diversos
pesquisadores, dentre eles, Ana Mae Barbosa, como pratica comum nas instituicdes
de ensino naquela época.

De forma diferente dessa pratica do Centro de Artes, atuava o Centro Pedagdgico,
hoje Centro de Educacéo, responsavel pelas disciplinas ligadas a Pratica de Ensino
oferecidas no final do curso. Os professores que ministravam a disciplina traziam
para suas praticas as concepgdes da entdo Metodologia Triangular, proposta por
Ana Mae Barbosa. Ali pude conviver com a teoria aliada ao fazer e, entdo, pude

verificar “in loco”, na sala de aula, como eram propostos, por exemplo, 0s conceitos
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de leitura de obras, como o de Wélfflin,' para que os alunos pudessem compreender

e aprender a olhar a imagem em sua completude plastica. Era um comeco.

Convivi, também, com momentos politicos muito significativos: a instalacdo da
Constituinte, toda a movimentacdo em torno da Nova Constituicdo e, em

consequéncia, todo o movimento em prol de uma nova Lei de Diretrizes e Bases.

Em 1991, aconteceu, em Porto Alegre, um Congresso Internacional promovido pela
Federacdo de Arte-Educadores do Brasil. Fui, participei e voltei extasiada, pois
alguns autores e pesquisadores que eu conhecia em textos e livros estavam 14 e
falaram dos novos caminhos a serem percorridos pela formacgao e pela Educacéo da
Arte. Foram muitos os relatos ouvidos e as experiéncias vivenciadas no contato
direto com eles. Captei o que me foi possivel carregar. O congresso foi em agosto e
o concurso da Prefeitura Municipal de Vitdria ocorreu em outubro do mesmo ano.
Quando fui fazer a prova, parecia estar revivendo os momentos do congresso.
Estava tudo ali! Passei no concurso com excelente classificagdo. Em fevereiro de
1992, fui nomeada professora de Educacéao Artistica da Rede Municipal de Ensino
de Vitéria. Um desejo de muitos realizado por mim.

A Secretaria Municipal da Educacao (Seme), ainda em 1992, iniciou um movimento
de Reorientacao Curricular que tinha como proposta a elaboragdao de um documento
de Diretrizes Curriculares para atender as expectativas educacionais do préprio
municipio, pois 0 que era utilizado em todo o Estado, como referéncia, era o
documento da Secretaria Estadual. O objetivo era a elaboragdo de um documento
que atendesse a proposta dialética em educacao que vinha sendo apontada no Pais
como uma tendéncia realista-progressista, numa perspectiva historico-critica. Os
professores municipais foram convidados a opinar e a participar da elaboracao
dessas diretrizes,? entretanto poucos aceitaram. Concordei em fazer parte do grupo
e, em dezembro do mesmo ano, langcamos a versao preliminar do documento. No

inicio de 1993, fui convidada, pelo entdo diretor do Departamento de Ensino da

" WOLFFLIN Heinrich, Conceitos fundamentais da historia da arte. Escrito em 1915, apresenta
transformagbes estilisticas nas “belas-artes” entre os séculos XV e XVII, a partir de cinco pares
conceituais: linear e pictérico; plano e profundidade; forma fechada e forma aberta; pluralidade e
unidade; clareza e obscuridade.

2 0 documento preliminar, intitulado “Diretrizes Curriculares do Municipio de Vitéria”, ndo foi
publicado. Foi langado e entregue as escolas do municipio em dezembro de 1992.
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SEME/PMV, para coordenar um projeto de Educacédo Artistica para as séries iniciais
e, ao mesmo tempo, fazer parte do grupo que, em nivel de Secretaria, finalizaria o
Documento das Diretrizes — documento esse que, por questdes politicas,

principalmente envolvendo mudancas no governo, ndo chegou a ser publicado.

Atuando na Coordenacdo da Area de Educagéo Artistica no matutino da SEME/PMV
e coordenando o Projeto de Educacao Artistica nas Séries Iniciais, tive 0 meu
contato direto com a formacéao continuada dos professores.

A coordenacao de area tinha por objetivo a “formacdao em servico” de todos os
profissionais do ensino municipal. Para tanto, eram realizados grupos de estudos,
oficinas, relatos de experiéncias que pudessem subsidiar a pratica docente. Embora
o sistema educacional ainda funcionasse a luz da Lei n° 5.692/71, modificada pela
Lei n° 7.044/81, na maioria dos Estados e municipios brasileiros, os ares da
democracia recém-instalada se refletiam em acgdes que pudessem propiciar
mudancas na teoria e na pratica educativa, tornando-as menos tecnicista. Para
tanto, deveriam adotar posturas e encaminhamentos mais progressistas que
considerassem o0s alunos como seres pensantes e com condi¢cées para transformar

a sociedade.

Nos anos 95/96, fui professora substituta no Centro de Artes/Ufes — na area de
Fundamentos da Arte. Foram momentos muito significativos, pois, mesmo na
incerteza sobre a Educacdo da Arte na nova LDB, os momentos com as quatro
turmas foram de crescimento individual e coletivo. Hoje, é gratificante rever meus ex-
alunos nos encontros de area promovidos pela SEME/PMV, como professoras e
professores efetivos concursados, ministrando a disciplina Arte nas escolas do
municipio de Vitdria e até mesmo como colegas na Tutoria a Distancia do Curso de
Artes Visuais, no qual também atuo.

Em 1997, assumi a Chefia do Ensino Fundamental na Secretaria de Educacgao, onde
permaneci até o final de 99. Essa fungdo me obrigava a conhecer a legislacao para
responder sobre leis, pareceres, resolucoes, direitos e deveres relacionados com a
educacao, durante meus contatos com diretores, coordenadores, pedagogos,
professores e representantes da comunidade escolar de todas as escolas
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municipais. Esse motivo me fez estudar, pesquisar a historia e a legislacdo do
ensino. Unindo minha vontade de pesquisar a histéria e a minha graduacéao, decidi

pesquisar a historia da Escola de Belas - Artes do Espirito Santo.

Em 1997, ingressei no Curso de Mestrado em Educacdo do PPGE/UFES. Minha
pesquisa de Mestrado foi baseada na analise de documentos e entrevistas que me
auxiliaram na construgdo da Histéria da Escola de Belas-Artes no Espirito Santo,
1951/71. No cruzamento de dados, constatei a falta de preocupacdo com a
formacao dos professores de Arte. O que estava em primeiro plano era a formacéao
do artista, do produtor de obras de arte. No recorte histérico pesquisado
(1951/1971), o Curso de Arte nao estava dirigido ao curriculo escolar, fazia parte de
outro contexto, mais informal, o das Belas-Artes, esse ndo chegava perto das
escolas de ensino regular. Conclui minha pesquisa, mas senti necessidade de iniciar
outra, para conhecer as acbes, as caminhadas e as inten¢des daqueles que
respondiam/respondem pelo que hoje € o Centro de Artes. Que mudancas podem
ser percebidas na transicdo de uma lei tecnicista para outra que dizem ser
progressista? Essa questado precisa ser analisada, respondida, para se compreender
o processo de formacao dos professores de Arte que estao atuando nas escolas.

Pela manh3, sou professora de Arte no ensino fundamental (5% a 8% série/62 ao 92
ano) numa escola da Prefeitura Municipal de Vitéria (PMV) e meu objetivo maior é
encontrar subsidios para convencer os alunos de que a linguagem artistica ndo é um
mero fazer; é preciso almejar conhecer, perceber, contextualizar, porque Arte é
cultura, Arte é conhecimento; oferecer condi¢cdes de aprendizagem e, portanto, de
aquisicao de conhecimento. Nesse sentido, ndo posso deixar de lado a pesquisa, a
busca pela atualizagdo profissional, e o meu foco tem sido os livros, a rede da
internet, o Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte e outros eventos e estudos

que possam me auxiliar nessa jornada.

Essas razbes foram fortalecendo o meu interesse de ingressar no Doutorado em
Educacdo, tendo, como meta inicial, pesquisar a formacdo e a pratica dos
professores de Arte, graduados no Centro de Artes/CA/Ufes, na modalidade
presencial. Pretendia pesquisar os fatos e as situacbes que envolvem esses

professores e estudantes (seus alunos) durante os seus fazeres cotidianos nas aulas
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de Arte, comparando-os com o0s discursos presentes nas publicacdes, congressos e
semindarios que priorizam os discursos contemporaneos sobre a Arte e seu ensino e
também com o que preconiza as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduacao em Artes Visuais, aprovadas em 2007, que apontam, no perfil do
formando, a necessidade de o profissional estar habilitado para a producéo, a
pesquisa, a critica e o ensino das Artes Visuais.

Acredito que uma investigacao sobre a formacao de professores de Arte seja um dos
meios para auxiliar na compreensao dos fatos que provocam o distanciamento entre
a formacgao inicial ou continuada e a pratica dos professores de Artes Visuais.
Praticas essas, na maioria das vezes, ainda impregnadas dos equivocos da
“releitura”, que nao contribuem para uma formacao condizente com a Arte como
campo de conhecimento, pois 0 que propdem € a “cédpia de modelos”, ou, entéao,

como consta no projeto pedagoégico da escola, cuja proposta para a disciplina Arte,

[...] & enfocada de modo muito abrangente, e os professores se
comprometem com objetivos que, por sua prépria natureza, configuram-se
como inatingiveis. Embora ndo exista qualquer orientagdo explicita para
acoes polivalentes, esta é uma atitude habitual que converte a disciplina em
uma pulverizacdo de topicos, técnicas, ‘produtos’ artisticos e empobrece o
verdadeiro sentido do ensino de Arte (FERRAZ; FUSARI, 1992, p.16).

Esse pensamento contraria, portanto, a énfase na Arte como linguagem, presente
nos estudos de Barbosa® (1991), Buoro* (2002), Rebougas® (2006) e Corassa e
Reboucas (2009), que consideram a presenca da imagem de qualquer natureza na
sala de aula, acompanhada do exercicio de leitura dessa imagem, como fator

imprescindivel para uma aprendizagem significativa em Arte.

8 Pesquisadora que propde uma nova metodologia para o ensino da Arte, considerando trés eixos:
historia da Arte, leitura de imagem e producéo artistica, baseada no pressuposto de que a Arte é
passivel de conhecimento e cognicao.

* O trabalho desse autor sustenta-se na teoria greimasiana, de Julien Algirdas Greimas (1917-1992).

® Pesquisadora da teoria semidtica francesa construida por Julien Algirdas Greimas (1917-1992), que
preconiza a existéncia de textos verbais e ndo verbais. Qualquer tipo de texto é formado por um
“plano de conteudo” e um “plano de expressao”. No plano de conteudo, temos as estruturas da
significacdo organizadas em um “percurso gerativo de sentido”, enquanto o plano de expressdo, na
pintura, inclui a cor, a espacialidade, a luz e a forma. O percurso gerativo de sentido € um modelo de
construcdo de sentidos que pode ser usado para a compreensdo de um texto ndo verbal, como a
pintura, o desenho e a escultura.
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Portanto, a Arte e outras imagens, como as publicitarias, quando lidas e
compreendidas, possibilitardo as relacdes e interacdes necessarias para o exercicio
digno da cidadania que vem sendo apontado como uma das necessidades maiores
da contemporaneidade, cabendo a escola, e principalmente aos professores, a
responsabilidade de propiciar aos estudantes condi¢des para a criacdo de conexdes
entre Arte, cultura e vida, facilitando, assim, a compreensdo, a leitura do seu
cotidiano e do mundo. Para internalizar, exercer esse papel e atingir o que esta
proposto nessa abordagem, os professores e professoras precisam, segundo Paulo
Freire (1999, p. 32) compreender que:

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo
e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhego e comunicar
ou anunciar a hovidade.
Por acreditar nessa afirmativa de Freire e de tantos outros pesquisadores que
afirmam ser a pesquisa uma companheira inseparavel daqueles ou daquelas que
tomaram para si a profissdo de ensinar apoiada na competéncia e nas exigéncias
presentes nos avancgos tecnolégicos que atingem todos os segmentos da sociedade
e também por considerar mais um desafio a ser superado, inscrevi-me para a Tutoria
a Distdncia do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade
EAD/Educacédo a Distancia/EAD, oferecido pelo Nucleo de Educacao Aberta e a
Distancia/Ne@ad/Ufes, funcao na qual venho atuando desde 2008. Ainda vivo essa
nova experiéncia que, com certeza, estd me propiciando e ainda vai me propiciar
novos olhares sobre a Arte e seu Ensino e a Formacao de Professores e, posso

considera-la mais uma etapa para o meu crescimento em pesquisa e profissional.

O contato com os objetivos do curso nessa nova modalidade oferecida pela Ufes e
com a Matriz Curricular desse curso foi provocador de mudanga em minhas
concepgOes sobre os cursos oferecidos em EAD, principalmente em se tratando de
um Curso em Artes Visuais 0 que provocou também alguns desejos de mudancas
sobre uma nova possibilidade de pesquisa a ser realizada no Curso de Doutorado.
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As provocagdes e inquietacbes se ampliaram mais e mais no contato com o
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) e, consequentemente, com os demais
formadores, tutores, tanto os a distancia, como os presenciais e também com os
alunos. Dessas inquietudes surgiram questdes que precisam ser respondidas,
estudadas, o que me fez repensar a pesquisa proposta inicialmente no Curso de
Doutorado, cujo foco era a formagéo e a pratica do professor de Arte, graduado no

Centro de Artes/ Ufes na modalidade presencial.

Entédo, no sentido de buscar respostas para os muitos questionamentos, meus, dos
meus colegas tutores e também dos alunos, decidi buscar um novo caminho,
mudando o direcionamento do meu objeto de pesquisa, com a finalidade de mostrar
mais uma possibilidade de formacao de professor de Arte, pesquisando o Curso de
Artes Visuais em EAD, oferecido pela UAB/Ufes, cuja proposta é atender a caréncia
de profissionais graduados e licenciados em Arte, no Estado do Espirito Santo,
conforme aponta Reboucas (2004)° em pesquisa realizada, contemplando também,
professores em exercicio, mas sem a formagao em Arte, uma realidade nas salas de
aula da educacao basica em nosso Estado. A possibilidade de reversdo desse
quadro se vislumbra por meio da oferta de formacdo na modalidade a distancia,

considerando o numero de vagas para esse curso nos 22 municipios/polos.

A formacdo e a pratica cotidiana dos professores € um tema que ndo pode ser
discutido de forma aleatéria e desvinculado do contexto politico-econémico, social e
cultural da sociedade contemporanea. Na ultima década, a formagédo e a pratica
cotidiana do professor de Arte tém sido tematica de muitos debates nos encontros,
seminarios e congressos,’ nos quais se retinem profissionais da area. Em menor
escala, o assunto vem sendo alvo das politicas publicas. No entanto, essas politicas,
guando colocadas em vigor, nem sempre tém gerado contentamento, ao contrario,
em alguns casos, 0 sentimento tem sido de revolta e indignacdo por parte dos

profissionais — professores de Arte. A indignacéo se faz presente, pois muito do que

® Retrato do professor de artes no Espirito Santo. Pesquisa realizada pela professora doutora
Moema Martins Rebougas, com o objetivo de identificar quem é o professor que ministra as aulas de
Arte nas escolas publicas do Estado do Espirito Santo.

’ Seminario Capixaba sobre o Ensino da Arte; congressos nacionais e internacionais da Federacdo
de Arte-Educadores do Brasil; encontros e congressos da Associacao Nacional dos Pesquisadores
em Artes Plasticas (Anpap).
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€ proposto e efetivado pelos sistemas educacionais contraria ndo sé o que propde a
Lei n° 9.394/96, mas, principalmente, todo e qualquer pressuposto que vem sendo
discutido e fomentado ou, entdo, historicamente construido nos ultimos anos pelo
movimento dos arte-educadores, que vem se fortalecendo desde o inicio dos anos
de 1990.

Portanto, os poderes publicos, além de reservarem um lugar para a Arte no
curriculo e se preocuparem em como a Arte é ensinada, precisam propiciar
meios para que os professores desenvolvam a capacidade de compreender,
conceber e fruir Arte. Sem a experiéncia do prazer da Arte, por parte dos
professores e alunos, nenhuma teoria em Arte-Educagéo sera reconstrutora
(BARBOSA, 2003, p.14).
A citacao da autora reforca a ideia das dificuldades enfrentadas por aqueles que séao
ou pretendem ser professores de Arte e, ao mesmo tempo, nos auxilia no sentido de
buscar, levantar questdes para a superacdo dos paradigmas resultantes da
transicdo da era Moderna para a Pds-Moderna. Essa superacao ainda representa
um desafio aos estudiosos da educacdo para compreender a possivel constituicao
do espaco que viria a ser a Pds-Modernidade, confrontando-se com o momento

historico-cultural denominado era da Modernidade.

A literatura, que trata do termo Pds-Modernidade, comprova a ndo existéncia de
consenso quanto ao seu uso entre 0Ss que se preocupam em compreender o
momento histérico contemporaneo, em suas diferentes manifestacdes, a partir dos
meados do século XX, quando os caminhos histéricos e cientificos construidos e
desenvolvidos pela sociedade foram criando e exigindo novas formas de lidar com
as teorizacdes e as linguagens, desafiando e problematizando as grandes utopias e
modelos de andlise produzidos e ja consolidados nos tempos considerados como
modernos. Para muitos pesquisadores do assunto, a Modernidade € um periodo
histérico-cultural e cientifico que ainda permanece, e todos esses eventos
considerados como novos, para eles, ndo sdo novos em sua esséncia, estando

ainda sob a regéncia da Modernidade.

Habermas (1990) estd dentre os estudiosos que defendem essa ideia. Ele
caracteriza a Modernidade como a era da racionalidade, a qual fundamenta nao sé o

conhecimento cientifico, mas também as relagdes sociais, as rela¢des de trabalho, a
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vida social, a propria Arte, a Etica, a Moral, criando assim, condigdes de verdade que
enclausuram a razao, geram formas de poder e homogeneizam contextos e
pessoas, impondo-se como instrumento de controle (HABERMAS, 1990). Em seus
argumentos, na defensiva de que a Modernidade nao foi superada, Habermas traz a
ideia de uma teoria da acdo comunicativa, quando afirma ser possivel avancar
dentro das préprias condi¢des instauradas pela Modernidade, de uma racionalidade
fechada, desde que se faga uso de uma razao dialdgica, chamada por ele de “razéo
comunicacional”, ao invés da razao autorreferente. Para tanto, o autor enfatiza que
precisamos entender o saber, “[...] como transmitido de forma comunicacional, a
racionalidade limita-se a capacidade de participantes responsaveis em interacées de
se orientarem em relacdo a exigéncias de validade que assentam sobre o

reconhecimento intersubjetivo” (1990, p. 289).

Segundo esse pensamento, o centro de referéncia é outro. A racionalidade que se
instaura cria no dialogo os pontos de apoio necessarios para a sua validagao e tem
por base a argumentacdo, cujo papel é fundamental para a constituicio da

“racionalizacao comunicativa”.

Contrapondo-se ao pensamento daqueles que defendem a continuidade do periodo
moderno, Azevedo (1993) sintetiza alguns pontos que considera caracteristicos da
Pés-Modernidade. Dentre eles: a invalidacao historica e cultural das grandes
analises e, consequentemente, dos relatos de emancipacédo delas decorrentes; a
faléncia das utopias criadas em torno de um ideal de sociedade hegemonica,
quando os contextos locais, com suas singularidades e particularidades, comecam a
ser identificados, deixando-se de lado as unicidades e buscando a valorizacdo das
heterogeneidades. Essa caracteristica da era P6s-Moderna “[...] minimiza o sentido
emancipador da histéria que o moderno d4 ao homem, através dos mitos do
progresso, da salvagdo e da construcdo da propria histéria. Nao € negado este
sentido, mas sua unicidade” (AZEVEDO, 1993, p. 91). Assim, estamos passando
conforme aponta Moraes (2000, p. 212), “[...] por uma nova era quando a producao
da cultura tornou-se integrada a producdo de mercadorias em geral: a frenética
urgéncia de produzir bens com aparéncia cada vez mais nova’. As referéncias mais
sélidas vao sendo substituidas pela forca marqueteira ou midiatica ao mesmo tempo
em que se intensifica a fragmentacdo da realidade social e cultural, em



31

consequéncia dos avancos tecnoldgicos, da comunicacdo de massa e da
informacdo em movimento intenso, sem condic6es de reflexdo. Para Azevedo (1993,
p. 32), o que a Pds-Modernidade traz de negativo € “[...] um estilo de pensamento
desencantado da razdo moderna e dos conceitos a ela vinculados”. Em
contrapartida, ele aponta como positivo o fato de a Pds-Modernidade trazer uma
nova forma de racionalidade, “pluralista e fruitiva”, portanto, afastada de pretensdes

universalistas.

Se considerarmos o pensamento de que estamos ainda em transicdo e, portanto,
nao saimos totalmente da Modernidade e nem estamos integralmente em outra era,
ou, se preferirmos assumir o pensamento de Goergen (1997, p. 63) de que “[...]
modernidade e pdés-modernidade ndao se encontram numa relagdo de superacao de
uma pela outra, mas numa relacdo dialética”, ndo podemos negar que essa
transicdo gera questdes, causando tensdes, cujas incertezas e ambivaléncias se
presentificam nos meios socioeconémico-culturais e institucionais, ou seja,
envolvendo todos os niveis da sociedade. Sendo assim, Moraes (2000, p. 215),
refletindo sobre a questdo educacional, questiona:

[...] que espécie de curriculo deveremos ter na escola para enfrentar esse
desafio? De quais caracteristicas da modernidade e do curriculo moderno,
deveremos livrar-nos a fim de fazer com que a escola consiga se alinhar aos

novos tempos? O que conservar? Quais modismos evitar? [...] Quais
valores, praticas e identidades sdo, em principio, dignos de respeito e por
qué?

Nesse sentido, vejo necessidade de criar possibilidades para a construcao/criagao
de caminhos a serem percorridos em direcdo a uma formacgao e pratica educativa,
como nos diz Azevedo (2003, p. 32): “...] dialética, emancipatéria e inclusiva”. E
também, como teoriza Hernandez (2000, p.133), “[...] de arte - educadores mais
atentos a relagéo entre arte e cultura”, que enfatize a habilidade da compreensao e
interpretacdo critica de obras de arte como principal resultado do ensino. “Principio
este valido tanto para a arte erudita quanto para as tendéncias e impactos da cultura
popular e da arte do cotidiano” (EFLAND, 1998, p. 30).

Essas afirmacgdes reforcam o meu desejo de identificar, com este trabalho, a questao

por mim apresentada:
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Quais sao as concepgdes de Professor de Arte que norteiam/embasam o curso
de Artes Visuais Modalidade a Distancia/EAD e como elas se manifestam no
curriculo do curso, nos documentos oficiais que o normalizam, nos discursos e

nas praticas propostas pelos professores/formadores?

Ao refletir sobre a minha graduacao, s6 consigo identificar no curriculo do Curso de
Educacdo Artistica, no qual me graduei no Centro de Artes/Ufes, uma unica
aproximacao real entre teoria e pratica, que se deu durante a disciplina Pratica de
Ensino, que estava sustentada num pensamento critico da educacao e, portanto,
oposto ao que se vivia nas demais disciplinas do curso. Tive, assim, uma ruptura
visivel na minha pratica cotidiana e senti necessidade de estabelecer a interacédo
entre 0os conhecimentos teoricos e praticos, como componentes de um mesmo
processo de ensinar e aprender Arte, distanciado dos processos fragmentados,
ainda tao presentes nos curriculos tradicionais embasados numa concepcéao técnico-

linear.

Minha trajetéria profissional na Educacao da Arte vem sendo construida articulando
conhecimentos teoricos e praticos, no sentido de me tornar uma professora capaz de
desenvolver uma pratica pautada na acao investigativa que embasa a concepc¢ao de
professor reflexivo, apontada por Pimenta (2002). Esses sdo os motivos que me
levaram a reafirmar os objetivos a serem alcancados durante o processo de analise

para identificar:

a) as concepcoes de formacao de professores que embasam o Curso de Arte na
modalidade EAD;

b) como a legislacao/normalizagédo propde essa modalidade e quais sdo os
conceitos e metodologias de Arte que fundamentam a Matriz Curricular e o
Curriculo do Curso na modalidade EAD sobre o ensino da Arte;

c) os discursos e as praticas produzidas pelos professores-formadores, sujeitos
“falantes e dialégicos” presentes nas disciplinas do curso, no ambiente virtual
de aprendizagem para, a partir dai, apreender: como se constitui o professor -
formador na EAD (considerando os varios atores que atuam fazendo esse
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papel — professores, tutores e alunos) e quais concepgdes de Arte e de
“professor de Arte” emergem de seus discursos.

A coleta desses dados servira de base para a triangulacao entre o discurso/conceito
dos professores formadores de Arte, o discurso oficial (legislacdo e normas) e o
discurso dos demais sujeitos envolvidos, como os tutores e alunos (que
desempenham o papel de professor nesse curso). Baseando-me em Santaella e
No6th (1998), posso dizer que, ao interpretarmos, estamos atribuindo sentido, pois,
para a construgcdo de significados, é fundamental que haja o envolvimento do
contexto e das experiéncias vividas pelos sujeitos nas praticas interpretativas.
Assim, os dados interpretados serdo pecas fundamentais para que eu compreenda e
responda a questao da pesquisa.
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2 DO BRASIL A UFES... A ARTE E SEU ENSINO... UMA RETROSPECTIVA... A
CONFLUENCIA

Tendo como proposta conhecer de perto 0os conceitos de ensino-aprendizagem da
Educacao da Arte e os discursos dos professores presentes no AVA, nesse Curso
de Artes Visuais/UAB/UFES, é importante identificar o que ele traz de diferente ou o
que vai fazer a diferenca nesse curso pensado para ser ofertado na modalidade a
distancia, uma modalidade que, conforme constatei em minha vivéncia e nas
leituras realizadas, para ser bem-sucedida, deve se sustentar em concepcoes e

praticas educativas inclusivas e democraticas.

Para um estudo dessa natureza, é necessario lembrar que a educagao assume
diferentes representacdes nos diversos contextos histéricos. Estudos e pesquisas
sobre a formacdo de professores em geral apontam ser a desvinculacdo entre o
pensar e 0 agir o grande entrave para a concretizacdo de uma pratica pedagoégica
dialégica e transformadora.

Para realizar esta pesquisa, cujo eixo é a Educagdo da Arte, precisei revisitar a
histéria das manifestacées artisticas, numa tentativa de contribuir para um melhor
entendimento de como se deu o processo de aprendizagem em alguns momentos
histéricos, reconhecidamente mais significativos. Para tanto, fagco uso da
apresentacdo historica, linear e tradicional dos grandes enunciados e
acontecimentos, conforme € apresentada na maioria dos livros que tratam da
Historia da Humanidade e da Histéria da Arte, ao mesmo tempo em que me aproprio
das ideias de alguns teéricos que apontam outras possibilidades de leitura dos fatos

histéricos.

Na Antiguidade, o artista® acreditava suprir suas necessidades para a sobrevivéncia
por meio das representacoes de situacdes de posse e dominio dos animais. Era
cultuado na sua tribo, transmitindo seus conhecimentos de geragcdo em geracao nos
diversos periodos que antecedem o Renascimento Cultural do século XVI, quando

foram criadas as primeiras Academias de Arte. Osinski (2001, p.11) afirma:

® Artista é a denominagdo utilizada por OSINSKI, Dulce, no livro: Arte, histéria e ensino: uma
trajetéria, referindo-se aos produtores de esculturas ou pinturas, consideradas como trabalho manual.
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Para o homem pré-histérico, o que hoje entendemos como fazer artistico
tinha forca de magia e era cercado de rituais rigorosos. A luta pela
subsisténcia fazia com que a vida se concentrasse em problemas de ordem

pratica, o que faz crer que a arte tivesse também uma fungao pratica.

A cada periodo, a figura do artista recebe o tratamento de acordo com o modo de

vida, as necessidades e as crengas da sociedade.

No Paleolitico, eram os xamas apresentando em suas pinturas, técnicas tao
refinadas e elaboradas que, para Hauser (1984, p.19), aqueles que as realizavam

pertenciam a “uma classe profissional”.

No periodo Neolitico, a arte ganha um fim mais utilitario, e o artista tém a sua
importancia reduzida, uma vez que a producéo artistica passa a lugar comum, diante
da vida sedentaria, resultante do avango e dominio tanto da pecuaria quanto da
agricultura.

No final do periodo neolitico, com a instituicdo da escraviddo relacionada com o
trabalho manual, a Arte (principalmente a pintura e a escultura), passou a ser
realizada pela mao de obra escrava, depreciando ainda mais o trabalho do artista.

No Egito, quando contratado pelos farads ou sacerdotes, o artista se manteve
anénimo e trabalhava sob encomenda ou orientacbes, seguindo as convengdes
estéticas determinadas. Os ensinamentos para a aplicagdo dessas convencoes se
davam em oficinas, instaladas no interior dos palacios e dos templos, com o objetivo
de treinar jovens artistas. Segundo Hauser (1984), essas atividades educacionais
demonstram cuidado e talento pedagégicos facilmente percebidos nos materiais

didaticos até hoje conservados.

Na cultura greco-romana, nao foi diferente quanto a valorizacao do artista. Enquanto
a obra de arte era valorizada, o seu criador estava em desvantagem, conforme
afirma Hauser (1984, p.115): “[...] o mundo antigo venera a criacdo, mas despreza o
criador”. Embora os gregos tenham sido os primeiros a adotar, como principio da
educacao, a formacao de intelectuais, a formacéao artistica ndo era contemplada. Os
conhecimentos em Arte continuaram sendo aprendidos/ensinados pela tradicédo, de
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geragédo em geracao, oferecidos no interior de oficinas ou, entdo, em escolas criadas

sob a lideranca de artistas ja reconhecidos.

O periodo medieval é marcado pelo predominio da Igreja sobre as instituicoes
seculares. Toda a producao artistica e cultural concentrou-se nos mosteiros, como
relata Osinski (2001, p.19):

Apesar de ser desenvolvido predominantemente por religiosos, o trabalho
artistico dentro dos mosteiros contava também com a colaboracdo de
trabalhadores livres leigos, contratados regularmente pelos monges para
suprir a demanda. As escolas de arte eram as proprias oficinas monasticas,
responsaveis tanto pelo treinamento dos membros de suas ordens, como
pela preparagéo de trabalhadores livres e artistas integrantes.

Na Idade Média, a autoria ndo tinha grande importancia. E no Renascimento que se
instala o conceito de propriedade intelectual, desvinculando o artista, 0 homem em
geral, dos dogmas religiosos e levando-o ao mundo das descobertas. E nesse novo
modo de pensar que a producdo artistica deixa de ser apenas um treinamento
técnico para se tornar fruto do conhecimento, combinando conhecimentos de
natureza intelectual e cultural que embasaram inicialmente as academias, cujos
principios dominaram “[...] a politica artistica e educacional nos trés préximos
séculos” (OSINSKI, 2001, p. 35).

Com essa reflexdao, podemos dizer que, na Antiguidade, valorizava-se a atividade
racional e contemplativa; no Renascimento, o ser humano é visto como um ser que,
além de tedrico, é também criador e ativo, que consegue intervir na natureza,
portanto no mundo que o rodeia. Pensar e agir caminham mais proximos. Com a
Modernidade, nasce o capitalismo. E um momento de crescente valorizagdo do
trabalho, como atividade humana para atender aos interesses da burguesia. Em
cada um desses tempos, a educacao teve seu papel e representava as concepgoes
politicas, sociais e culturais de cada época.

A expressao artistica vem acompanhando o homem em sua trajetéria. Bizbes em
Altamira, Espanha, e cavalos em Lascaux, Franga, sdo testemunhos dessa

presenca.
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No decorrer dos anos, a sociedade passou por mudancgas, e a educacao também.
Consequentemente, o0 aspecto cultural, a expressao artistica e seu ensino fazem
parte desse conjunto que se transforma de acordo com o contexto produzido pelo
homem, uma vez que a Arte representa o elo entre o cotidiano das pessoas e 0s
simbolos que as rodeiam. Conforme esta posto na concepcédo de tempo historico
unico, continuo, eurocéntrico e progressista da historiografia em geral e da Arte, cuja
l6gica de periodizacdo esta baseada no sujeito histérico, o tempo da histéria é
identificado como o tempo da evolugdo, e a histéria é tida como sinbnimo de
progresso, desconsiderando, muitas vezes, a historia dos povos ndo europeus.

De acordo com Jacques Le Goff (1996, p.14), dentre os muitos estudiosos da
historiografia, “[...] a crenca num progresso linear, continuo, irreversivel, que se
desenvolve segundo um modelo em todas as sociedades ja quase nao existe”, pois,
segundo o autor, a ideia de progresso foi colocada em xeque, principalmente diante
das descobertas de tantas outras culturas do Ocidente e também com os fracassos,
por exemplo, do marxismo e sua concepg¢ao de histéria embasada na sucessao
evolutiva dos modos de producao dos horrores do nazismo, dentre outras questdes.

O historiador Joseph Fontana (1998, p. 276) defende que sejam construidas, no
lugar da visdo linear da Historia, interpretagdes que mostrem as bifurcacdes, as
rupturas, os diversos caminhos percorridos, pois, para ele “[...] ndo ha um avango
continuo numa diregdo”. O autor acredita numa Histéria em movimento que permite
a recuperacgao de projetos para subsidiar acdes presentes e futuras em construcao e
ndao com um fim determinado, em que cada etapa se encerra, sem possibilidades de
mudancas. O que ele defende é a possibilidade do entrecruzamento do passado

com o presente para a construcao do conhecimento histérico, baseado na memoria.

Todos esses pensamentos servem de suporte as ideias daqueles que discutem
especificamente a Histéria da Arte e as maneiras de apresenta-la, bem como de
compreender e identificar a obra de arte, além de associa-la ao periodo de sua
criacdo. Dentre as abordagens mais utilizadas, diante de severas criticas — Aranha
(1989), Barbosa (s/d),? Hauser (1984) e Petry Kehrwald (2001) — ainda prevalece o

® BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacao no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras. Traducdo de
Sofia Fan. Relato encomendado pela Organizagao das Nacdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e
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tempo historico de carater linear, mesmo considerando as possibilidades de trabalho
com outras abordagens, por exemplo, os Métodos Sociolégico, Formalista ou
Iconoldgico. No Método Sociolbégico, a prioridade é identificar, na obra de arte, a
relacdo entre a obra e o mundo da producdo e do trabalho. Segundo Argan et
Fagiolo (1992, p. 37), “O método sociolégico tem a sua origem no pensamento
positivista do século passado; e a primeira histéria social da arte, a de H. Taine, mais
do que uma histéria da arte € uma historia da sociedade vista no espelho da arte”.
No Método Formalista, o que importa para a compreensao de uma obra de arte é a
maneira como estao organizados os elementos compositivos da obra (pontos, linhas,
planos...). E o Método Iconolégico, por sua vez, que se interessa principalmente
pelas figuras e temas que aparecem nas obras. Conforme Panofsky (1991, p. 54)
explica, a iconologia € como “[...] uma iconografia que se torna interpretativa e,
desse modo, converte-se em parte integral do estudo da arte, em vez de ficar
limitada ao papel de exame estatistico preliminar”. Ou seja, a forma como o
elemento é representado, a cor predominante, a distribuicido dos elementos na
superficie serdo os fatores para a identificacdo e situacdo da obra no tempo e no

espaco em que ela foi criada.

Mesmo com essas e outras possibilidades de se trabalhar e apresentar a historia
como ja foi dito, prevalece a apresentacao da Historia da Arte pelo Método Linear na
maioria dos cursos de Artes Visuais. Nao é diferente nos cursos oferecidos na Ufes
— presencial e a distancia. Na estrutura da Matriz Curricular, a disciplina Histéria da
Arte é oferecida sequencialmente em quatro periodos (no presencial) ou mddulos
(no semipresencial). O conteudo a ser trabalhado, em cada um dos periodos ou
mddulos, segue a teoria da evolucdo da sociedade iniciando na Pré-Historia, ficando
a Arte Contemporanea e os movimentos a ela pertinentes para a Histéria da Arte 1V,
quando sao finalizados os estudos histéricos, porém abertas muitas lacunas, uma
vez que as producdes artisticas mais recentes, na maioria das vezes, nao sao

apontadas ou estudadas, pois 0 que é trabalhado e apresentado como conteldo sao

Cultura (Unesco) a Sociedade Internacional de Educagao pela Arte (Insea). O documento integral,
organizado por Elliot Eisner, teve a colaboragdo de Graham Graeme Chalmers, do Canada; Rachel
Mason, da Inglaterra; Marie Frangoise Chavanne, da Franga; Edwin Ziegfeld, dos Estados Unidos; e
Ana Mae Barbosa, do Brasil. Serviu de base para o “Congress on Quality on Art Teaching”, da
Unesco (Disponivel em: < http://www.scielo.br/pdf/ea/v3n7/v3n7a10.pdf>. Acesso em: 3 Nov.
2011).
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obras e artistas ja elencados pelos pesquisadores da area. Isso se da, pois 0s
professores que ministram a disciplina Histéria da Arte se “especializam” em um
determinado periodo e acompanham os mesmos livros e autores, do comecgo ao fim,
sem buscar ou permitir interven¢des no sentido de trabalhar, por exemplo, com
obras de artistas locais, ou ainda com Arte de determinado local, conforme bem
exemplifica a oferta da disciplina Arte Brasileira, no Curso de Artes Visuais, na

modalidade presencial do Centro de Artes/Ufes.
2.1 A EDUCACAO DA ARTE NO BRASIL... UM POUCO DA HISTORIA

Muito ja se escreveu sobre esse tema e, mesmo assim, torna-se necessario afirmar
que, para pesquisar e compreender o ensino da Arte no Brasil, é preciso realizar
uma retrospectiva histérica e voltar a Missdo Artistica Francesa, trazida em 1816,
por dom Jodo VI. Com a chegada da Misséo, foi criada, no Rio de Janeiro, a
Academia Imperial de Belas-Artes que, apds a Republica, passou a se chamar
Escola Nacional de Belas-Artes.

Trata-se de uma escola de concepc¢ao académica, que oferecia cursos nos quais o
que se ensinava e aprendia era principalmente o desenho, copia fiel de modelos
europeus. Mesmo com o Barroco em evidéncia em Minas Gerais, as ideias
neoclassicas trazidas pelos franceses foram incorporadas pelas elites como

“moderno”, ganhando um “status” de luxo.

E a partir dai que a nossa histéria do ensino de Arte se traduz na repeticdo de
desenhos, de modelos, ministrada com autoritarismo do professor, como dono da
verdade, e 0 que importa € o produto, conforme preconiza a tendéncia tradicional,
que é marcada pela concepcdo do homem em sua esséncia (LIBANEO; SAVIANI,
1990,1993).

Tanto no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, criado em 1856, quanto no
Liceu de Artes e Oficios do Estado de Sdo Paulo, criado em 1873, o ensino era
embasado na coOpia de modelos, objetivando boa coordenacdo motora,
aprendizagem de técnicas e precisdo que fossem Uteis na preparagdo para o
trabalho (desenhos técnicos ou geométricos), que servissem a producao industrial,
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utilitaria e a ciéncia, dividindo, assim, a Arte em dois polos: Artes Mecéanicas e Belas-
Artes. Eram duas clientelas: de um lado, os alunos direcionados as Artes Mecéanicas
(povo em geral) e, do outro, os alunos direcionados as Belas-Artes (elites). Segundo
Barbosa (1986, p. 28), embora se pretendesse juntar no mesmo ambiente os
artesdos e os artistas, frequentando as mesmas disciplinas basicas, a formacao do
artista era alargada com outras disciplinas, inclusive de carater teérico, enquanto o

artifice se especializava nas aplicacées do desenho e na pratica mecanica.

Entre as décadas de 30 e 50 do século XX, o ensino da musica era pouco difundido.
S6 nos anos 50, passou a fazer parte do curriculo, limitando-se ao exercicio do
solfejo, canto orfebnico e memorizacao de hinos patrios. Sao dessa época também
as aulas de “artes domésticas”, “artes industriais” e “trabalhos manuais”, nas quais
meninos e meninas tinham aulas separados, pois havia artes “femininas” — bordado,
tricd, roupinhas de bebé, aulas de etiqueta... — e artes “masculinas”, geralmente
executadas com madeira, serrote, martelo: bandejas, porta-retratos, descansos de
prato, sacolas de barbante, tapetes de sisal (MARTINS, 2003).

Principalmente a partir do final do século XIX, o movimento denominado Escola
Nova estava presente na Europa e nos Estados Unidos. No Brasil, esse movimento
comecgou a influenciar as agdes educativas somente entre os anos 30/40 do século
XX. Num momento em que o Pais esta passando pela crise do modelo agrario-
comercial, exportador e dependente, da-se o inicio do modelo nacional
desenvolvimentista, industrializado.

E uma época de varias lutas politicas, econdmicas, culturais em prol da educagao
publica basica. Na area educacional, destacam-se: a Fundacdo Brasileira de
Educacao (ABE), em 1924; no Rio de Janeiro, o Manifesto dos Pioneiros da Escola
Nova, em 1932, tendo como signatarios: Fernando de Azevedo Peixoto, Antonio
Ferreira de Almeida Junior, Anisio S. Teixeira, Cecilia Meireles, Manuel Bergstrom,
Lourencgo Filho, Antonio Sampaio Doria e Pascoal Leme, dentre outros. A Semana
de Arte Moderna, que é referéncia para representar os movimentos ocorridos no
campo artistico de vanguarda, faz eco expandindo o movimento modernista para
varias regides do Brasil, onde sdo organizados diversos saldes de Arte com

caracteristicas mais nacionalistas e inovadoras.
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A influéncia escolanovista caracterizada como uma Pedagogia centrada no aluno,
nas aulas de Arte, direcionou o ensino para a chamada livre expresséo, valorizando
o processo de producdo. E preciso considerar a inexisténcia, no Brasil, de cursos
para formar professor de Arte nessa época. Ou era um engenheiro, considerado
professor de Matematica, dando aulas de Desenho Geométrico, ou, entdo, uma
professora com formagdo em qualquer area, mas com certo conhecimento de
trabalhos manuais (bordados, croché, pintura em tecidos etc.) que assumia e
desenvolvia esses momentos na escola. Com a influéncia do escolanovismo, ao
professor cabia dar condicbes e oportunidades para que o aluno se expressasse
espontaneamente, de forma pessoal. O que era valorizado era a criatividade,
considerada como ponto maximo no ensino da Arte. Na pratica escolar, esses
principios se refletiram como uma concepcao espontaneista, em que 0 processo era
supervalorizado sem preocupacgao com o produto final. Em termos de aprendizagem
de Arte, os conteldos dessas aulas, que eram quase sempre um “deixar fazer”,

muito pouco acrescentavam aos alunos'®.

Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN n° 5.692)
instituiu 0 componente curricular Educacao Artistica. Essa lei determinava que aos
alunos fossem ministradas aulas de Mdusica, Teatro, Danca e Artes Plasticas nos
cursos de 1° e 2° graus, trazendo a ideia/necessidade de um professor polivalente
que dominasse as diversas linguagens artisticas com competéncia. Essa
determinacao criou também a necessidade imediata da formacdo de professores
para atender a demanda instalada.

Assim, foram implantadas as licenciaturas curtas, nas quais os conhecimentos, nas
varias linguagens, eram trabalhados de forma concomitante para atender a
demanda emergente. Com a instituicdo da polivaléncia, os professores de Educacéao
Artistica deveriam trabalhar os conteudos de Desenho, Musica, Trabalhos Manuais,
Canto Coral e Artes Aplicadas, perdendo suas especificidades, tendo seus saberes
relegados a meras atividades artisticas.

' "Do ponto de vista da Escola Nova, os conhecimentos ja obtidos pela ciéncia e acumulados pela
humanidade nao precisariam ser transmitidos aos alunos, pois acreditava-se que, passando por
esses métodos, eles seriam naturalmente encontrados e organizados" (FUSARI; FERRAZ, 1992, p.
28).
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A Educacgao Artistica foi implantada de maneira indefinida, e o Parecer n° 540/77,
tratado como um documento explicativo da Lei n° 5.692/71, deixa claro: “[...] ndo é
uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao
sabor das tendéncias e dos interesses”. Esse parecer também fala da importancia
do “processo” de producéo e da estimulacao da livre expressao. Pode-se afirmar que
esse parecer é orientado por pensamentos escolanovistas, mas, na pratica dos
professores, a situacao é outra, pois, como os das demais disciplinas, eles deveriam
apresentar seus planos de trabalho dentro de uma formatacdo em que o plano de
curso contemplasse objetivos, conteudos, métodos e avaliagées de forma bem clara
e organizada, conforme nos apontam as pesquisas em nivel de Mestrado, realizadas
por Montes Castanhos (1992)"" e Reboucas (1995)."?

No final da década de 70, a falta de cursos de formacao especifica de professores
de Arte favorece a explosao de livros didaticos de Educacao Artistica para atender
ao enorme despreparo dos professores, considerando que eram profissionais
habilitados em outras areas, a falta de condicées de trabalho, além da formacao
insuficiente que resultava em total inseguranca dos profissionais para discutir,
explicitar ou mesmo elaborar um planejamento de Educacdo em Arte mais
consistente.'® Dados esses que podem ser constatados na pesquisa realizada em
1984, por Ferraz e Siqueira, intitulada Arte-educacao: vivéncia, experienciagdo ou
livro didatico, cuja segunda edicdo foi publicada no ano de 1987. Nesse livro as
autoras tratam da polivaléncia do professor de Arte e do uso do livro didatico, como
recurso para atender a essa polivaléncia. Ressaltam ndo ter encontrado, nos
registros oficiais, alguma indicacdo de obrigatoriedade, 0 que as levam a uma
suposicao de que tanto a polivaléncia, quanto o uso do livro didatico estao ligados
aos fatos de esses profissionais ndo terem recebido “[...] uma formacao adequada

que os habilitasse a realizar um planejamento, a ndo ser com o apoio de algum

"' MONTES CASTANHOS, M. Eugénia. Arte educacdo e intelectualidade. 1992. Dissertacdo
glz\llestrado em Educacao) - Universidade Estadual de Campinas/Unicamp, Campinas/SP, 1992.
REBOUGCAS, Moema Lucia Martins. A construcao do conhecimento artistico nas aulas de
educacao artistica das escolas de 12 grau das prefeituras de Vitdria e da Serra. 1995.
Dissertacdo (Mestrado em Educacgédo) — Programa de Pos-Graduagcdo em Educacgao, Universidade
Federal do Espirito Santo, Vitéria, 1995.
'3 Situacdo que perdura até os dias de hoje, em pleno século XXI, em nosso Estado, onde
professores de outras areas assumem as aulas de Arte, a titulo de complementacao de carga horaria.
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material” (1987, p. 36), '* considerando que a maioria dos entrevistados, durante a
pesquisa realizada pelas autoras, utiliza o “indice do livro didatico”, como “contetdo
programatico” proposto em reunides de planejamento” (FERRAZ; SIQUEIRA, 1987,
p. 38).

A década de 70 também trouxe, com a tendéncia tecnicista,” o uso de recursos
audiovisuais (projetores de “slides”, gravadores, filmes etc.). Esses recursos, na
maioria das vezes, ndo chegaram as escolas e, quando chegavam, eram utilizados
de maneira inadequada, pois os temas eram apresentados sem tempo para analise

ou discussao. José Cerchi Fusari'® (1988, p. 20), explica

As habilidades ligadas ao planejamento de ensino foram muito exploradas
nos treinamentos, com intermindveis segmentos ligados a definicdo de
objetivos (operacionalizacéo) educacionais, instrucionais e
comportamentais, classificados segundo as categorias de B. BLOOM e
outros. Os objetivos deveriam indicar os conteddos programaticos e estes,
as estratégias de ensino; e a avaliagdo deveria verificar o atingimento dos
objetivos propostos e bem definidos, a partir de verbos previamente bem
selecionados.

Embora seus escritos sejam do final da década de 80, muito do que é ali apontado
como “residuo” continua bem atual ainda hoje. Acrescentariamos, por exemplo, a
exigéncia dos planejamentos, os moldes de produtividade e, principalmente, o uso
de apostilas tdo presentes no ensino médio em muitas escolas particulares, como as
que utilizam as franquias dos Colégios, Positivo, COC, dentre outros, e em alguns

cursos superiores:

Em suma, a ‘tendéncia tecnicista’ da educacgéo, sem duvida, deixa residuos
sérios na educacao e nos educadores brasileiros. Vale ressaltar que restou
a nogao economicista, pratico-utilitaria, consumista, para a educacao
escolar, na medida em que foi profundamente enfatizado que se devia

' Arte-educacdo: vivéncia, experienciacdo ou livro didatico? “E possivel a Arte-Educacdo

desempenhar um papel fundamental para os individuos, visando a um processo de humanizagéo,
mas é necessario que se desenvolvam principios fundamentais de uma agao pedagdgica mais
voltada para a expressao. O arte-educador terd de dominar uma linguagem especifica, porque a
vivéncia da Arte, tanto para criangcas como para adolescentes, ocorre principalmente no fazer
artistico, e isso se opde frontalmente ao livro didatico, que é estatico, geralmente reducionista e
cerceador da liberdade” (FERRAZ; SIQUEIRA, 1987, p. 94).

' “A pedagogia tecnicista articula-se a partir do pressuposto da neutralidade cientifica e nos
principios da eficiéncia e produtividade. Esta pedagogia advoga a reordenacgao do processo educativo
de maneira a torna-lo objetivo e operacional, de modo semelhante ao que ocorre no ‘trabalho fabril™
SMEC/CENAFOR, 1983, p. 28).

® Esse histérico breve das tendéncias das praticas dos treinamentos de professores faz parte de um
trabalho intitulado "A educacdo do educador em servico: Treinamento de Professores em Questao”,
Dissertacao de Mestrado, PUC/SP, 1988.
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preparar o homem para o mercado de trabalho, para as necessidades da
empresa; e, para tanto, o curriculo da escola deveria ser adequado as
necessidades empresariais. Apesar do fracasso da proposta na pratica, o
sucesso da idéia perdura até hoje, através de uma crenga ingénua nos
beneficios da profissionalizagédo que acena com a possibilidade de trabalho
(auto-sustento) e continuidade de estudos (o sonho da Universidade). Um
sonho que, na realidade, se transforma em pesadelo, com algumas
excegoes feitas, em alguns casos, as Escolas Técnicas Federais. (1988, p.
22)

As dificuldades apresentadas, principalmente diante do despreparo e inseguranca
dos profissionais para trabalhar com a Educacao Artistica, e as questdes politicas
gue comecgavam a ser gestadas em nivel de Governo Federal ameacaram a retirada
do ensino da Arte do curriculo escolar, 0 que originou a criagdo de movimentos e
organizacdes de professores de Arte de todo o Brasil, como as Associacdes de Arte-
Educadores em varios Estados e regides brasileiras. A Associacdo de Arte-
Educadores do Estado de Sédo Paulo (Aesp) foi a pioneira, em 1982, dando a
abertura inicial para outras associacées. Em 1987, ocorreu a culminédncia do

movimento com a instituicdo da Federacédo de Arte-Educadores do Brasil.

Assim, as questdes ligadas aos Cursos de Arte, da educacgao infantil ao ensino
superior, passaram a ser discutidas também por essas entidades em congressos e

encontros estaduais, nacionais e internacionais.

Todo esse movimento dos arte-educadores ocorre em meio a uma dissolugédo da
pratica docente da Arte, manifestada em aulas dicotomizadas, superficiais,
enfatizando ora um saber “construir’ artistico, ora um saber “exprimir-se”, nas
chamadas propostas de “atividades artisticas”, com énfase na habilidade e no
aspecto denotativo, mas necessitando de aprofundamentos teo6rico-metodoldgicos
(FUSARI; FERRAZ, 1992).

Os cursos de Formacado de Professores de Educacdo Artistica, por sua vez,
concentravam-se mais nos aspectos técnicos, construtivos, no uso de materiais ou
entdo em um fazer espontdneo, sem compromisso com o conhecimento de Arte
(FUSARI; FERRAZ, 1992).
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Até o inicio da década de 90, o ensino de Arte oferecido nas escolas apresentava-se
influenciado pelo conjunto das Pedagogias: tradicional, nova e tecnicista,
demonstrando claramente que as atividades educativas sdo pautadas nas acdes
pedagdgicas, ideoldgicas e filosoficas da sociedade onde estédo inseridas (FUSARI;
FERRAZ, 1992).

A partir de 1988, a Constituicdo Brasileira preconiza novos caminhos para a
educacao e quase exige uma nova Lei de Diretrizes e Bases para a Educacéo
Nacional, j& que a Lei n° 5.692/71, em vigéncia, ndo mais atendia aos anseios da
sociedade e dos professores brasileiros. Nos encontros organizados pelos
educadores em geral, e principalmente pelos professores de Arte, era visivelmente
percebido o desejo de mudanca no sentido de abandonar o empirismo ingénuo até
entdo presente em seus discursos e acgdes, substituindo-o pela tomada de
consciéncia sobre os titulos de aprendizagem possiveis a partir das inumeras
propostas apresentadas. Segundo Bolzan (2002 p.154), quando geramos interesses
e motivagao, as possibilidades de criacdo conceitual e de critica reflexiva entre as

pessoas, diante de determinados problemas, multiplicam-se e incrementam-se.

Para completar a ideia de Bolzan (2002) sobre as possibilidades de transformacéo e
avango presentes no ato de compartilhar, de discutir, no coletivo, diferentes ideias e
fatos da realidade, apoiamos-nos em Vygotski (1982), quando diz que a producéo de
conhecimento — atividade criadora — pelo homem traz sempre consigo elementos
socioculturais além de alguma colaboracdo humana, fazendo dele um sujeito
projetado para o futuro, um individuo que contribui para produzir e construir
novidades, modificando seu presente. Ou seja, nos momentos de discussao e
reflexdo sobre a teoria e a pratica pedagdgicas, sdo acionados mecanismos de
reconstrucdo das ideias e conceitos que, quando sistematizados, resultardo em uma

nova teoria, em uma nova pratica, transformadas em um novo saber-fazer.

Na década de 90, os anos que antecederam a nova LDB — Lei n° 9.394/96 — foram
marcados pela movimentacao intensa dos professores de Arte em todo o Brasil.
Circulavam documentos sobre 0s possiveis aspectos relacionados com o ensino da

Arte a serem contemplados nessa lei. Dentre eles, 0 que mais atingia os professores
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era, agora sim, um projeto que excluia a obrigatoriedade do ensino da Arte do

curriculo escolar.

Em todos os encontros, seminarios e congressos realizados pelas Associacées ou
pela Federacdo de Arte-Educadores, eram elaboradas mogdes no sentido de
convencer os componentes da Camara e do Senado Federal sobre a importancia do
ensino da Arte, numa perspectiva de que a Arte deve ser acessivel a todos, numa
concepcao de escola democratica que garanta a posse dos conhecimentos artisticos
e estéticos.

A inseguranga sobre o futuro do ensino da Arte influenciou de forma negativa os
cursos de Formacéao de Professores de Arte. Diante da possibilidade de o ensino da
Arte ser excluido do curriculo escolar, a procura pelos cursos de formagcado na area
foi se reduzindo, pois ndo fazia sentido buscar uma licenciatura que ndo atenderia

as necessidades da educacao formal.

Em dezembro de 1996, a Lei n°® 9.394 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional — foi sancionada, trazendo, para a surpresa dos que desacreditavam na
uniao e movimentacao politica das Associacoes de Arte-Educadores, em seu art. 26,
a obrigatoriedade do ensino da Arte em todos os niveis da educagédo basica. Foi
uma vitéria conquistada pelo movimento Arte-Educacdo, mas a batalha nao se

encerrava ali.

A LDB apontava a necessidade de mudancas na formagdo e na pratica dos
educadores. Nesse sentido, integrando a legislacdo educacional, foram elaborados
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para orientar a formulacdo das
propostas pedagdgicas e as acdes dos docentes.

O que estéa posto na legislagdo educacional, no que se refere a area de Arte, reflete
o0 empenho e a producdo académica dos profissionais no sentido de construir um
novo perfil para o ensino da Arte na educagéo basica e no ensino superior. Para
“coroar” todo esse empenho, muito recentemente, o Parecer CNE/CES n? 280/2007,
aprovou e instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em
Artes Visuais, bacharelado e licenciatura, conforme dizeres do seu relator:



47

“Refletindo o referencial acumulado pelos profissionais da area no sentido de que a
formacao em curso superior contemple a especificidade das linguagens artisticas - e

nao mais a polivaléncia e a generalidade preconizadas pela Lei n® 5.692/71”.

Esse parecer, que normaliza a exigéncia do curriculo em consonancia com as suas

diretrizes, ao tratar do perfil do formando, recomenda:

Os cursos de graduagdo em Artes Visuais, segundo a proposta
sistematizada pela Comissdo de Especialistas de Ensino de Artes Visuais
da SESu/MEC, ‘devem formar profissionais habilitados para a producao, a
pesquisa, a critica € 0 ensino das Artes Visuais’ e sua formagao deve 'o
desenvolvimento da percepcdo da reflexdo e do potencial criativo, dentro
da especificidade do pensamento visual’.

Isso reforca a ideia de que os Cursos de Formacao precisavam e precisam ser
revistos para atender a uma demanda por profissionais qualificados, pois, se a
pratica dos educadores se encontra pautada nos livros didaticos, distancia-se, de
uma concepcgao que atenda ao ideal democratico de educacéo proposto pela nova
era, que prima pela interacdo, pela igualdade de condicbes que ja estamos
comecando a viver. Na maioria das aulas de Arte ainda se percebe o distanciamento
entre as diferentes dimensbes que envolvem esse ensino-aprendizagem, como
aquela do fazer, da apreciacao, da leitura e fruicdo da obra de arte e também da
contextualizagdo histérica. Barbosa (1998, p. 38) enfatiza que: ‘E através da
contextualizacdo que se pode praticar uma educagdo em direcdo a
multiculturalidade e a ecologia, valores curriculares que definem a pedagogia pés-
moderna acertadamente defendidos pelos Paradmetros Curriculares Nacionais
(PCN)".

Encontra-se ainda em diversas salas de aula no nosso Estado, Espirito Santo, como
aponta a pesquisa coordenada por Reboucas (2012), por exemplo, a tentativa de
envolver essas diferentes dimensdes citadas, mas que, todavia, se constituem em
uma concepg¢ao equivocada de releitura da obra que aos poucos se instalou e se
incorporou as praticas dos professores de Arte. Esses mesmos que, intuitivamente,
instituiram a cépia da obra de arte como algo “novo”, quando na realidade se apoiam
numa pratica reprodutivista: de treino, condizente com a concepg¢ado tradicional,

aplicada na Escola de Belas-Artes, ao invés de provocar nos alunos acgdes de
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construgcédo e reconstrucdo que permitam intervengdes nas producdes que ja fazem
parte da historia da humanidade. Se tais praticas continuam existindo, elas ocorrem
por que os professores que atuam nas escolas nao possuem formacao? Ou por que
a formagcao que possuem ¢é tal, que nao possibilita uma educacdo em Arte mais
democratica, que propicie embasamento teérico e pratico, para uma atuacao
profissional qualitativa diante das demandas atuais resultantes das diversidades que

se apresentam em todos os sentidos?

Segundo Barbosa (2003, p.18): “Desconstruir para reconstruir, selecionar,
reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e a
necessidade sao processos criadores, desenvolvidos pelo fazer e ver Arte.

Fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano”.

Nesses dizeres, a autora enfatiza mais uma vez o papel da Arte para a identificagéo
cultural, o desenvolvimento individual e o compromisso com a diversidade cultural,
elementos necessarios para a pratica da Arte-Educacao poés-moderna, cuja base se
sustenta para além do “multicultural”, pois o seu objetivo € promover a interacao
entre as diferentes culturas, numa proposta “intercultural”, em que se aprenda a
conviver com as diferencas, considerando que somente uma educacao que fortalece

a diversidade cultural pode ser entendida como democratica (BARBOSA, 2003).

Entretanto, a propria Ana Mae (1991, p. 24) adverte que, se essa proposta, “[...] ndo
for bem conduzida pode criar guetos culturais e manter grupos amarrados aos

cédigos de sua prépria cultura sem possibilitar a decodificacao de outras culturas”.

Cabe ressaltar a necessidade de se aprender a lidar com as diferencas, com 0s
modos de interacdo e com a diversidade de meios que se apresentam diante de nés
como recursos para sustentar uma pratica de atitudes pautada nos ideais
democraticos necessarios para o exercicio da cidadania, diante de todas as
possibilidades que estdo presentes nos diversos cotidianos, sejam novos valores,

sejam avancos tecnologicos.
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Assim, nesse constante movimento de aprendizagem, segundo Cury (2005, p. 19)."”

Nascem dai os desafios, nascem dai as perspectivas de uma
democratizacdo da escola brasileira, seja como desconstrugdao de
desigualdades, de discriminagbes, de posturas autoritarias, seja como
construgdo de um espago de criacdo de igualdade de oportunidades e de
tratamento igualitario de cidadaos entre si.

Podemos dizer que, historicamente, esses desafios se apresentam a noés,
professores e a sociedade como um todo, que acreditamos ser por meio da
educacgao, o caminho para a democracia. Para nés, os desafios tornam-se maiores
quando trata das mudangas envolvendo a busca de conhecimentos, seja a titulo de
formagéo inicial, seja continuada, diante das dificuldades de acesso aos saberes
cada vez mais difundidos pelas midias e em constante atualizagdo. Em pesquisa
recente, Gatti e Barreto (2009, p.233) apontam que:

Investigagbes recentes e os dados analisados neste estudo indicam uma
elevacao do contingente de professores excluidos de certos bens culturais
béasicos. Assiste-se a expansdo do recrutamento de professores nos
segmentos mais desfavorecidos da populagdo, portadores de um capital
cultural insuficiente para o exercicio da fungcdo docente pela escassa
oportunidade de fruicdo de bens culturais como a leitura de jornais e obras
literarias, a frequéncia a eventos artisticos.

Diante dessas reflexdes, qual € o ideal para uma Educacao da Arte que atenda aos
principios de uma educacao democratica? Onde e como encontrar um respaldo legal
que possa nos auxiliar na mudanca dessa e de outras realidades ainda presentes na

educacao brasileira?

Nas diretrizes do Plano Nacional de Educacgédo, na sessdao dos objetivos e metas,
encontro, dentre os demais, um que muito se aproxima do tema da minha pesquisa
e, sendo assim, merece destaque: “Estabelecer um amplo sistema interativo de
educagcao a distancia, utilizando-o, inclusive, para ampliar as possibilidades de
atendimento nos cursos presenciais, regulares ou de educacgao continuada” (2001).

Revivi aqui um pouco dos caminhos percorridos pela Educacdo da Arte, numa
trajetoria recheada de desafios, com avancos e também alguns retrocessos, alguns

" Carlos Roberto Jamil Cury, professor da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais e
professor emérito da Universidade Federal de Minas Gerais.
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ainda a serem superados. Dentre esses desafios, esta a formagdo qualitativa de
professores de Arte. Nesse sentido, depois de mais de uma década de existéncia do
PNE e, portanto, de os objetivos e metas terem sido tracados para ampliar o acesso
a educacao e da real necessidade da oferta de formacao de professores na area de
Arte, para atender a enorme demanda em nosso Estado, o Centro de Artes/Ufes
criou e, em parceria com o Neaad/Ufes, viabilizou a oferta do Curso de Artes
Visuais/EAD, cuja modalidade é semipresencial, de acordo com as exigéncias do
MEC sobre os cursos de formacado elencados nos programas da Universidade
Aberta do Brasil/ UAB.
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3 AEDUCAGAO A DISTANCIA... PESQUISAS E DESDOBRAMENTOS

No Brasil, a educacdo a distancia comecou a ser germinada com o Programa
Teleducacdo. Um programa ligado a fundacdo da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, fundada, em 1923, por um grupo de membros da Academia Brasileira de
Ciéncias e doada ao Ministério da Educacao e Saude em 1936. Contudo, somente
na década de 60 é que essa modalidade de ensino comeca de fato a se expandir,
com o funcionamento, em 1965, de uma Comissao para Estudos e Planejamento da
Radiodifusdo Educativa. Em 1972, foi criado o Programa Nacional de Teleducacgao
(Prontel), cujo propdsito é fazer com que todas as atividades educativas veiculadas
nos meios de comunicacdo sejam/estejam integradas a Politica Nacional de
Educacao (PRETI, 1996).

Ainda no ano de 1972, em nivel federal, é criada a Fundacédo Centro Brasileiro de
Televisdo Educativa, denominada, mais tarde, em 1981, Funteve, vindo fortalecer o
Sistema Nacional de Radiodifusdo Educativa (Sinread) que, em parceria com radios
e canais de televisdo, leva ao ar programas educativos, muitos deles em rede
nacional. Ampliando esses recursos, no ano de 1995, ocorre o langcamento da TV
Escola, programa concebido e coordenado pelo MEC, em ambito nacional. Seu
objetivo é o aperfeicoamento e a valorizacdo dos professores da rede publica e a
melhoria da qualidade do ensino, por meio de um canal de televisdo dedicado
exclusivamente a educacdo. Em 1996, foi criada, na estrutura do MEC, a Secretaria
de Educacéao a Distancia, assumindo as atribuicdes da Subsecretaria que foi extinta.

Essa Secretaria veio fortalecer a Lei de Diretrizes e Bases de 1996, que trouxe o
reconhecimento do ensino superior a distancia, pois, até entdo, a oferta, na
modalidade a distadncia, resumia-se principalmente ao atendimento ao ensino
técnico ou de jovens e adultos. Nos Ultimos anos da década de 1990, as
universidades comegam a atender as demandas especificas, oferecendo
capacitacao de professores em servico e Cursos de Pedagogia e Normal Superior.
Foi uma fase de experimentacdo que pode ser considerada uma etapa de
aprendizagem das instituicbes publicas, privadas e também do Ministério da
Educacgao. Nesses ultimos anos, surgiram formatos novos de cursos, que juntaram
diversas tecnologias e a possibilidade de atender a milhares de alunos
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simultaneamente. Por exemplo: os cursos por satélite e os cursos via WEB (web
conferéncia), que ampliam de forma ndo imaginada a flexibilidade de adaptacao a
cada situacdo, aos alunos que moram perto € aos que moram longe, oferecendo
apoio presencial préximo ao aluno ou orientacao pela internet (ALVES, 2009).

Depois dessa primeira fase mais experimental de aprendizagem e de implantacédo de
alguns modelos diferenciados, encontramo-nos atualmente, numa fase de
consolidacdo e de maior regulacdo da EAD no Brasil, principalmente no ensino

superior.

Mesmo considerando os avangos ocorridos nos ultimos anos, a EAD ainda é vista
por muitos como uma modalidade inferior ou apenas como solucao para atender as
situacdes especificas: pessoas adultas, que moram distantes das grandes cidades
ou que precisam de maior flexibilidade nos horarios, ou seja, diferente do que é
exigido nos cursos presenciais. Preti (2009, p.93) nos lembra: “A utilizacdo desta
modalidade pelo regime militar fez com que muitos educadores, ao criticarem os
projetos e a politica educacional do governo ditatorial, desenvolvessem um
preconceito forte em relagéo a EaD”.

Aos poucos se percebe que as atividades a distancia sao fundamentais para atender
as exigéncias desta sociedade cada vez mais complexa e desejosa de solucoes
para as mudancas rapidas que ocorrem no dia a dia.

Se considerarmos os documentos e os discursos oficiais que tratam da necessidade
de ampliacao da oferta de cursos superiores para atender tanto a demanda quanto

aos compromissos firmados com o Banco Mundial, o que vamos encontrar?

O Plano Nacional de Educacéo, aprovado em 9 de janeiro de 2001 (Lei n? 10.172),

traz na introducéo ao tema relacionado com a educacao superior:

A Unido atribui-se historicamente o papel de atuar na educagdo superior,
funcdo prevista na Carta Magna. As instituicbes publicas deste nivel de
ensino ndo podem prescindir do apoio do Estado. As universidades publicas
tém um importante papel a desempenhar no sistema, seja na pesquisa
basica e na pos-graduacao stricto sensu, seja como padrao de referéncia no
ensino de graduagado. Além disso, cabe-lhe qualificar os docentes que
atuam na educacao basica e os docentes da educacao superior que atuam
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em instituicdes publicas e privadas, para que se atinjam as metas previstas
na LDB quanto a titulagcdo docente. (BRASIL, 2001).

Nesse mesmo PNE, uma das diretrizes reforca: “A Constituicdo Federal preceitua
que o dever do Estado com a educacao efetiva-se mediante a garantia de, entre
outros, acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacdo
artistica, segundo a capacidade de cada um”. Enfatiza também a necessidade de
promover a expansao de universidades publicas e, consequentemente, de vagas
para atender ao numero crescente de alunos, no sentido de reduzir as
desigualdades de oferta de ensino superior, existentes entre as diferentes regides do

Pais.

O PNE (2001), no item: Educacgéo a Distancia e Tecnologias Educacionais, traz a

seguinte justificativa:

No processo de universalizacao e democratizagcao do ensino, especialmente
no Brasil, onde os déficits educativos e as desigualdades regionais séo tao
elevados, os desafios educacionais existentes podem ter, na educagéo a
distancia, um meio auxiliar de indiscutivel eficacia. Além do mais, os
programas educativos podem desempenhar um papel inestimavel no
desenvolvimento cultural da popula¢do em geral.

Nesse sentido, precisamos considerar que € a partir dos meados da década de 90,
que o salto tecnolégico promovido pela internet nos trouxe, por meio da rede
mundial de computadores, a interatividade, que é elemento fundamental para o
processo ensino-aprendizagem, provocando, entdo, o inicio da quebra do paradigma
existente sobre a EAD como “[...] ensino de segunda categoria voltado para uma
clientela pouco exigente”, segundo as palavras do presidente da Camara de
Educacgéo Basica do Conselho Nacional de Educagéo, Francisco Cordao.

Assim, podemos acreditar que, pensando a EAD como meio para sanar o déficit de
oferta e acesso a educacao, um novo paradigma educacional vem se fortalecendo e
nele o avanco tecnolégico aparece como uma possibilidade para que aluno e o
professor/tutor possam juntos construir o conhecimento. Isso exige o
processamento, a interpretacdo e a compreensao da informagao (VALENTE 2001).
Como diz Moran (2001, p. 6), “Ensinar com as novas midias sera uma revolugao, se
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mudarmos simultaneamente os paradigmas convencionais do ensino, que mantém
distantes professores e alunos”. (2001, p.6). Ou a EAD reforca e reproduz a relagéao
verticalizada de hierarquia do saber presente no sistema educacional? Nao seria
uma mera adaptacdo do que esta posto e, de certa forma, “instituido”, sendo
transferido para uma modalidade que vai possibilitar aos governantes criarem a

ilusdo de dever cumprido?

A busca por conhecimento se intensificou com a economia globalizada e os avancos
alcancados nas tecnologias. Diante dessa demanda crescente, a EAD é uma
modalidade de educacdo que tem se apresentado como uma alternativa para o
ensino convencional ndo sé no Brasil, mas no mundo todo. Nesse sentido, Nunes
(1994, p.1) considera:

A EAD é um recurso de incalculavel importancia como modo apropriado para
atender a grandes contingentes de alunos de forma mais efetiva que outras
modalidades e sem riscos de reduzir a qualidade dos servigos oferecidos em
decorréncia da ampliacdo da clientela atendida.

Ao definir educagcao a distancia, Aretio (1996) enfatiza o aspecto bidirecional da
comunicagao necessario nos cursos a distancia. E uma exigéncia dessa modalidade
de ensino que a interatividade entre o professor, o tutor e estudantes, que até pouco
tempo era pouco valorizada, deve se dar por meio de uma relacao dialdgica que €
essencial, embora ainda seja esse o grande desafio para muitos programas e cursos

de educacéao a distancia.

O ensino a distancia € um sistema tecnolégico de comunicagao bidirecional,
que pode ser de massa e que substitui a interacao pessoal entre professor e
aluno na sala de aula, como meio preferencial do ensino, pela acao
sistematica e conjunta de diversos recursos didaticos e pelo apoio de uma
organizagdo e tutoria que propiciam a aprendizagem autbnoma dos
estudantes (ARETIO, 1996, p. 10).

O Decreto n? 2.494, de 10 de fev. de 1998, do Governo Federal, que regulamenta os

cursos a distancia, assim conceitua essa modalidade de ensino:

E uma forma de ensino que possibilita a auto-aprendizagem, com a
mediagdo de recursos didaticos sistematicamente  organizados
apresentados em diferentes suportes de informagdo, utilizados
isoladamente ou combinados, e veiculados pelos diversos meios de
comunicagao.
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O titular da Universidad Nacional de Educaciéon a Distancia (Uned) de Madrid,
Espanha, Dr. Santiago Castilho Arredondo, propde uma definicdo para a EAD:

A educacado/ensino a distancia, é um sistema didatico-tecnolégico,
organizado para promover/facilitar o processo de ensino-aprendizagem, a
um numero massivo de alunos, individuais e autbnomos, separados e
dispersos, sem a presenca fisica simultinea do professor, dotada de
recursos docentes, administrativos e de servicos necesséarios, que
possibilitam a intercomunicagédo bidirecional entre professores e alunos;
mediante a utilizacdo de meios didaticos especificos e a aplicacdo dos
novos recursos tecnologicos e o apoio assistencial do Professor Tutor.

Landim (1997) afirma que a EAD é a modalidade de ensino-aprendizagem capaz
ndao somente de reduzir as distdncias e o0s isolamentos geograficos,
psicossociolégicos e culturais, mostrando um novo viés para a conceituagdo de
EAD.

Para Moore e Kearsley (1996), a mediagdo provocada pelas tecnologias, em
parceria com os documentos impressos, resulta na comunicacao entre estudantes e

professores e é 0 que define a modalidade de ensino EAD.

Tais discursos presentes nesses documentos, assumidos e defendidos por esses
pesquisadores, apontam para uma constituicio de formacdo que rompe a
“tradicional”, centrada no professor, mas, ainda assim, conservam “marcas” do
discurso da Pedagogia Tradicional nos cursos da modalidade presencial, ao assumir
a bidirecionalidade comunicativa (professor e aluno), incluindo aqui outras
possibilidades e atuagdes de outros atores, como os tutores e os proprios alunos; e

ainda instituindo ao tutor um papel assistencial.

Sarramona (1986), ao definir a EAD, enfatiza ser essa modalidade um processo cuja
estrutura € composta de planejamento, orientacdo do processo, avaliacao etc., ou
seja, 0s mesmos elementos que constituem e, portanto, sdo pertinentes a qualquer
sistema educacional, estando, assim, sujeita as mesmas condi¢cbes e exigéncias

para um bom funcionamento.
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Nas ultimas décadas, o ritmo acelerado com que vém ocorrendo as mudancgas,
principalmente nos paises considerados de Primeiro Mundo, reflete-se no Brasil,
provocando transformacdées em todos os niveis da sociedade que vém sentindo
necessidade de buscar o desenvolvimento, a produtividade e a competitividade, o
que s6 é possivel por meio da formacdo e qualificacdo dos recursos humanos. E
nesse sentido que governantes e agentes sociais tém priorizado seus interesses, na
criagao de politicas publicas, visando a formagéao tanto inicial quanto continuada do

maior numero de pessoas adultas, em permanente atualizacao e renovacao.

No Brasil, a cada dia, os avancos tecnoldgicos, a insuficiéncia de qualificacao e,
consequentemente, a exigéncia de niveis de formagcado mais elevados e mesmo as
novas tendéncias demograficas, dentre outros, provocam uma crescente demanda

social de formagéo.

Portanto, hoje, ha exigéncia de niveis de formacdo mais elevados, associada a
diminuigdo da natalidade, ao crescimento cada vez maior da entrada de mulheres no
mercado de trabalho, a migragdo ainda existente da mao de obra do campo para os
espacos urbanos, ao processo de industrializagdo nas regiées menos desenvolvidas
e também as novas regras da aposentadoria. Esses sao fatores que influenciam e
vém modificando o mercado de trabalho e, assim, tornando necessaria a oferta de
formacao para suprir as necessidades de qualificagcdo e de conhecimentos desses

NOVOS grupos.

Nos dias de hoje, a insuficiéncia de qualificagdes se reflete no nivel de desemprego,
pois 0s conhecimentos do conjunto de trabalhadores divergem das capacidades
exigidas nos novos campos de trabalho. Por isso, faz-se urgente a ampliacédo, o
aumento do nivel de formacédo dos jovens que estdo chegando ao mercado do
trabalho e, a0 mesmo tempo, por meio de uma educacao e uma formacao continua
e permanente, é preciso promover a atualizacado e a melhora das qualificagdes da

mao de obra ja existente.

Ainda em 1972, a Unesco, diante das necessidades que comecavam a surgir, ao

tracar diretrizes para o ensino, enfatiza:
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[...] a educacdo deve ter por finalidade ndo apenas formar as pessoas
visando uma profissdo determinada, mas, sobretudo coloca-las em
condicbes de se adaptar a diferentes tarefas e de se aperfeigoar
continuamente, uma vez que as formas de produgdo e as condigbes de
trabalho evoluem: ela deve tender, assim, a facilitar as reconversoes
profissionais (UNESCO, 1972).

A evolucao dos conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, em concomitancia com as
lutas das classes trabalhadoras, buscando a educacdo e, também, a expansao
populacional, faz crescer a demanda por educagdo, com isso exigindo mudancas

tanto na funcédo quanto na estrutura da escola e da universidade.

Diante da incapacidade dos sistemas educativos formais para atender a essa
demanda, que exige diversificacdo e novas estratégias educacionais na formacao do
adulto, os custos aumentam, tornando-se, entao, onerosos e inviaveis ao acesso

das classes trabalhadoras.

Com o avanco das novas tecnologias da informacdo e da comunicacao no final do
século XX, a Educacao a Distancia tornou-se uma alternativa e mesmo um meio,
uma possibilidade no sentido de atender a demanda por formacéo e atualizacao de
conhecimentos e praticas profissionais, de acordo com as exigéncias sociais e

pedagdgicas deste novo tempo e mercado.

A prética do ensino a distadncia vem fazendo parte do universo educativo desde o
final do século XVIII, mas é no século XIX, com a industrializacdo, a mecanizacao e
a divisdo do processo de trabalho, exigindo qualificacdo e especializacdo de mao de
obra, que essas praticas foram desenvolvidas de maneira satisfatoria. No século XX,
principalmente em nivel de ensino superior, a EAD tem um rapido crescimento, mas,
€ a partir da década de 60 e 70, “[...] num momento de expansdo econémica e de
entusiasmo dos governos em relacao a educacao” (MEDIANO, 1988, p. 46), diante
do confronto entre uma sociedade em processo de democratizacdo, acompanhada
pelas técnicas de comunicacdo, que essa pratica de educacdo a distancia se
desenvolve rapidamente, apontando uma nova forma de fazer e pensar a educacéao

e, portanto, contrapde-se ao sistema formal de educacgao vigente.
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3.1 AEDUCAGCAO A DISTANCIA NO BRASIL

Para fundamentar este trabalho, que trata da EAD, no Brasil, e especificamente o
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, oferecido pela Ufes, em parceria com a
Universidade Aberta do Brasil (UAB), fui buscar, dentre os teoricos que tratam da
educacao a distancia, aqueles cujas produgdes e pesquisas mais se aproximam das
questdes que envolvem a formacao de professores, a educacao a distancia e toda a
sua estrutura, facilitando a compreensdo dos dados e possibilitando, entéo,

responder ao problema de pesquisa

Assim, dentre os muitos escritos encontrados, detenho-me naqueles cujos autores
trazem em sua base tedrica um vasto referencial, sustentando seus discursos, suas
praticas e, portanto, pesquisas que tratam da EAD no Brasil e no Estado do Espirito
Santo. Nesse sentido, enfatizo os trabalhos de Preti que, desde a década de 90, nos
da uma visdo geral dos caminhos percorridos por essa modalidade de ensino.
Sobre os percursos da EAD em nosso Estado, conto com a contribuicdo dos estudos
de Cornélio (2006) e Rabelo Gomes (2007) que realizaram suas pesquisas com
professores estudantes em cursos oferecidos pelo Neaad/Ufes.

No livro; “Educacdo a distancia: ressignificando praticas”, que organizou em 2005,
Preti apresenta os caminhos percorridos pelo Nucleo da EAD, nos anos de 1992 a
2005, na UFMT, fazendo um resgate historico, citando a criacao, os atropelos, as
resisténcias, as parcerias e 0s éxitos nessa modalidade de ensino. Apoiado em uma
vasta bibliografia e nos seus proprios estudos, traz informacdes sobre cursos
oferecidos, sobre os alunos, o perfil da equipe, a avaliacdo praticada, a expansao,
0s materiais elaborados e utilizados etc. Tudo isso € mostrado em tabelas e graficos
que possibilitam uma melhor compreensdo do passado, do presente e das
possibilidades futuras da educacéo a distancia na UFMT ou em outra universidade
onde a EAD esta presente ou a caminho.

No mesmo ano de 2005, Preti organizou também o livro “A educacao a distancia
sobre discursos e praticas”, dividido em duas partes: a primeira é dedicada a
formacao de professores; e a segunda parte trata das praticas discursivas, avaliacao
e avaliacdo em educacdo a distancia. No capitulo inicial, Preti traz um texto
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publicado originalmente em 2003, na Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos,
intitulado “A formacdo do professor na modalidade EAD: (DEZ) construindo

metanarrativas e metaforas”.

Com o propésito de tratar desse tema, o autor inicia seu trabalho falando sobre o
quanto vem se discutindo a formacéo do professor nas ultimas décadas e enfatiza
que essa discussao ganha novas conotagdes quando a formacao esta associada a
educacao a distancia. Faz, entao, a seguinte pergunta:

Por que hoje o discurso estd mudando? Por que se busca dar novos
significados a conceitos e praticas anteriores e novos conceitos e
significados sé@o construidos? Em outras palavras, por que se exige uma
“(re) qualificacao” do professor? (PRETI, 2005, p.16).

Em seguida, ele afirma:

A discursividade e a linguagem refletem as mudangas da realidade.
Mudam-se os comportamentos, a cultura e a forma de apreender a
realidade. Criam-se ‘simbolos’ e sistemas de ordenamento do mundo que
explicitam ou escondem a légica de um determinado grupo social (PRETI,
2005, p.17).

Buscando explicar as razbes provocadoras de mudancas e geradoras de discursos
sobre a (re)qualificacdo do trabalhador na educacao, o autor se apoia nos teéricos
que afirmam existir diferentes discursos, buscando a instituicdo de regimes de
verdades, que vao sendo modificados de acordo com as mudangas ocorridas na
organizacao e na cultura. Mesmo reconhecendo a existéncia de muitos discursos
alusivos ao tema, Preti limita-se a analisar dois, por considerar serem esses 0s mais
conhecidos e marcantes, ressaltando ser importante ndo entender que tal escolha
tenha se dado por expressar, de um lado, a verdade e, do outro, a mentira, mas sim
pelo fato de esses discursos encerrarem “[...] posturas ideoldgicas e politicas
diferenciadas” (PRETI, 2005, p.17).

O discurso proferido pelas politicas mundiais vem no primeiro lugar da discussao,
por trazer, de forma velada, a imposicdo de modelos de organizacdo politica e
econdmica no sentido de atender aos paises mais ricos, os dominantes que detém o

capital e, portanto, o poder.

Para melhor situar a questdo, Preti retoma a histéria da educacdo brasileira,

contextualizando com os movimentos econdémicos, sociais e educacionais que
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influenciam tanto positiva quanto negativamente as politicas e acdes que se referem
a educacao brasileira em geral, trazendo a tona os principais fatos e feitos,
responsaveis pela exigéncia de (re)qualificacdo, presente nos diversos discursos
que em constante movimento chegam a metéafora do rizoma. Nesse ponto, o autor
faz questionamentos e reflexdes sobre a educacao a distancia, sobre os paradigmas
que a sustentam e a demanda a qual essa modalidade vai responder: “[...] as

demandas do mercado ou as dos sujeitos?” (2005, p. 29).

Sobre o0s questionamentos e reflexbes desse pesquisador, pode-se dizer que, na
maioria das vezes, 0s cursos na modalidade EAD foram e sédo ofertados para
atender a intencoes/interesses politicos. Essa é a razdo para que 0s cursos nessa
modalidade ainda sejam vistos com certa resisténcia e até preconceito. Existe a
demanda dos dois lados. O mercado necessita de profissionais graduados/formados
e, mesmo com a expansao da oferta de cursos, o0 que ocorre € a sobra de vagas em
muitas instituicdes publicas e privadas que oferecem cursos na modalidade EAD.
Existe resisténcia por parte do mercado, mas existe também resisténcia por parte
daqueles que necessitam de formacdo. Essa resisténcia é causada pela maneira
como é ou foi conduzida a oferta dos cursos, desconsiderando o preparo € 0
embasamento necessario para atender as exigéncias dessa sociedade que cada vez

mais busca a exceléncia na formagao e no desempenho das fungdes.

Dando prosseguimento ao seu estudo, o autor traz duas questdes para serem
respondidas: “Educacéao a distancia: uma nova pratica? Um novo discurso?”. Ai Preti
concentra seu pensamento na educacdo a distancia, analisando a oferta dessa
modalidade em nivel mundial, a partir da década de 1970. Ele nos explica a situacao

da seguinte forma:

Considerando a necessidade de (re)qualificar rapidamente um contingente
enorme de trabalhadores diante das novas opgoes tecnologicas da empresa
capitalista, a modalidade a distancia apresentava-se naquela década, como
mais econémica e mais rapida. O modelo fordista de produgao passou a ser
imitado, no processo pedagdgico, por essas megainstituicbes de ensino a
distancia, essas fabricas de ensinar (PRETI, 2005, p. 30).

Apontando os paises que mais ofertaram cursos na modalidade ndo presencial, no
sentido de (re)qualificar o maior numero de trabalhadores em menor tempo e de
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forma mais econémica, destaca o perfil dos “pacotes” oferecidos como um “[...]
processo de massificacdo educativa” (PRETI, 2005, p. 31).

No Brasil, Preti inicia citando os projetos e programas de educacado a distancia
elaborados e implementados, destacando o Projeto Minerva (1970-1982) e o Logos
(1973-1990). Ainda segundo Preti, outros programas em educac¢ao a distancia foram
desenvolvidos e, com o incentivo da LDB (1996), a modalidade a distancia fica um
pouco mais fortalecida, pois, até entdo, a EAD nao fazia parte das politicas

educacionais, que eram destinadas apenas as questbes emergenciais.

Nesse topico, o autor discorre também sobre as primeiras universidades publicas a
oferecerem cursos a distancia, a diversidade de propostas para atender aos
problemas especificos, reforcando o quanto essa diversidade dificulta essa
modalidade de ensino, ao bloguear e mesmo impedir a expansao: “[...] a ideia de
criacdo de sistemas de EAD em carater permanente, que pudessem atender a
projetos e a programas diferenciados, tanto em nivel federal como no interior das

préprias universidades” (2005, p. 33).

E Preti (2005, p. 34) diz mais:

Segundo a Anfope (2002, p.27-29), muitos desses cursos de formagdo em
servico sdo ‘de qualidade duvidosa’, denunciados como verdadeiras
‘fabricas de diplomas’, e se apresentam ‘como uma forma de aligeirar e
baratear a formacao’. Por isso a EAD ‘tende a ser pensada mais como uma
politca compensatoria [...] dirigida a segmentos populacionais
historicamente ja afastados da rede publica de educagao superior’. Por isso,
a Anfope insiste na necessidade de os processos formativos serem
presenciais.

Continuando sua exposicao, Preti relata um pouco da histéria de criacdo do
Nead/UFMT/1992, falando das experiéncias desde o0 momento dos primeiros grupos
de estudos formados pela equipe do nucleo para discutir a educagao a distancia e
fazer contatos com outras universidades, no sentido de buscar, nas analises e no
que era visto, construir uma base tedrica em EAD, evitando maiores equivocos na
sua implementacdo. Em seu relato, estao presentes a criacdo do projeto em 1992, o
inicio/oferta do primeiro curso, em 1995, para o Estado do Mato Grosso, e a oferta
para outros Estados a partir de 1999. A seguir, Preti descreve os caminhos

percorridos, enfatizando a necessidade e a positividade das parcerias com o0s
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Governos Estaduais e Municipais que estejam empenhados na profissionaliza¢do do
Magistério. Nessa descricao, que trata das parcerias, sdo relatados também os
papéis daqueles que vao gerenciar esse processo, passando pela organizacao
fisica, material e pessoal, enfatizando o perfil do aluno da EAD e a necessidade de
acompanhamento e orientagdo, finalizando com o material didatico e a necessidade
continua de (re)construcdo. Importante é salientar que os cursos oferecidos na
UFMT, na modalidade EAD, sdo de natureza semipresencial conforme enfatiza e

orienta a Anfope, assim como os cursos ofertados na Ufes.

Sao muitas as discussbes que emergem nesse periodo sobre a modalidade de
ensino EAD. No trabalho intitulado “O processo de comunicacdo na educacao a
distancia: o texto como elemento de mediacao entre os sujeitos da acao educativa”,
Neder (2005) aponta fatos de extrema relevancia para a elaboragcdo de minha
pesquisa, principalmente quando inicia sua exposi¢cao enfatizando a necessidade de
se desfazer os equivocos ainda presentes, quando se discutem os paradigmas
relacionados com a sustentacdo tedrica da educacado a distancia, “[...]diferentes
daqueles relativos a outras modalidades, como a presencial por exemplo”(p.182).
Ela afirma, entdo, que os paradigmas sao os mesmos. O que difere, pela natureza
da educacao a distancia, € o planejamento, desenvolvimento, acompanhamento e

avaliacao.

A autora faz consideracdes a respeito de curriculo, da EAD entendida como uma
modalidade de ensino e aprendizagem, do processo de comunicag¢ao e da educacao
a distancia, considerando principalmente o desafio enfrentado pelo professor nos
dias de hoje para, na construcdo da sua pratica pedagdgica, modificar a
comunicacao, deixando de ser o transmissor de conhecimento para ser quem
disponibiliza dominios de conhecimento e de ambiéncia de aprendizagem. Ou seja,
a autora reforca a necessidade de mudancas nas posturas e praticas dos
professores, que devem abandonar suas concepg¢des tradicionais de ensino, em que
o professor é detentor do conhecimento, para se tornar um mediador do processo,
tornando-se, entdo, aquele que vai promover a interagdo, as condicoes de

aprendizagem.
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Para tratar do texto como elemento de mediacdo entre os sujeitos da acgao

educativa, a autora divide seu estudo em cinco tépicos:

1. Dimensao socio-comunicativa > que abrange o fato das falas e
discursos sejam eles verbais ou ndo verbais serem sempre construidos
[...] ‘'numa determinada relagdo, sempre com determinadas intengbes e
objetivos’ (p.192).

2. Dimensdo semantico-conceitual > que diz respeito a questdo do
significado.

3. Texto impresso > que € baseado na linguagem verbal escrita, podendo
ser organizado e veiculado por diferentes tipologias e meios.

4. Texto audiovisual > se refere a meios e obras expressadas pela
interacdo de imagens visuais e sonoras (cinema, televisao, video...).

5. Texto multimidia > aquele T...] que integra em uma mesma base fixa
imagens fixas ou em movimento, sons, animagdes, graficos, etc.’
(NEDER, 2005, p.199).

Para encerrar sua exposicao, Neder (2000) enfatiza ser imprescindivel para o
processo de comunicacdo que qualquer texto produzido ou selecionado para uso na
modalidade educacao a distancia seja compreendido como elemento mediador do
processo de interacado entre os sujeitos da agdo educativa.

Essas dimensdes apontadas pela autora, mostrando a diversidade de papéis, usos,
mecanismos e possibilidades de um texto aplicado/empregado/utilizado como
recurso em EAD, estdo diretamente ligadas a minha pesquisa, pois se referem ao
uso do texto verbal escrito (que poderiamos considerar o mais comum) como
recurso de comunicacdo e interacdo no AVA e, mais ainda, a dimensao
sociocomunicativa, considerando como o0s discursos sao produzidos e

presentificados, que é a caracteristica maior do meu objeto de pesquisa.

Os discursos e praticas na educagdo a distancia, conforme citei, estdo muito
presentes nas reflexdes e producdes de Neder. No trabalho “A educacao a distancia
e a formacgéao de professores: possibilidades de mudancga paradigmatica”, a autora
trata da complexidade dos temas em questdo — a formacéo de professores e a EAD
— chamando a atencdo para o fato de essa complexidade se ampliar quando a
discussdo se da com esses temas associados. A autora se diz movida para o
desafio que essa complexidade apresenta, considerando a sua vivéncia em dois
projetos em educacado na UFMT. Entao, baseando-se em alguns dos tantos teéricos
que acreditam nas mudancas de paradigmas relacionadas com a educacao para
sustentar a teoria e a pratica da educacao a distancia, Neder traz alguns conceitos
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que tratam dessas mudangas, enfatizando, principalmente, o conhecimento e a
necessidade de um novo paradigma baseado na formacdo de um pensamento

complexo.

Dando prosseguimento a sua reflexdo, Neder (2005) trata das implicagcdes desse
novo paradigma na educacao e seus reflexos na formacgao de professores, fazendo
um resgate das praticas educativas presentes no cotidiano escolar em geral, dando
énfase ao modelo cartesiano, no qual a transmissao de conhecimentos ocorre
desarticulada e descontextualizada. A autora discorre sobre as mudancgas a serem
pensadas e implementadas no que se refere a educacao e ao curriculo, mostrando
os desdobramentos e as insercoes ligados as acbes e concepcdes dos atores
presentes no processo educativo e educacional, comparando 0 como é com 0 como
deve ser, ou seja, o professor deixa de ser o reprodutor e executor de
conhecimentos, assumindo o papel de produtor, construindo ele préprio teorias de

ensino baseadas na reflexao critica sobre sua pratica (NEDER, 2005).

Também nao posso deixar de lado os escritos de Maia (2003), nos quais a autora
resgata as primeiras iniciativas em educagéo a distancia no Brasil, com o uso das
novas tecnologias e da rede de internet para fazer um relato do estado da Arte da
EAD, na atualidade, realizando, inclusive, um breve ensaio sobre o futuro dessa
modalidade de ensino em expansao.

A educacdo a distancia € uma das modalidades de ensino que mais tem
crescido no Brasil. Segundo dados da Secretaria de Ensino a Distancia do
MEC, cinco anos apés ter sido regulamentada no ensino superior, ja conta
com 34 instituicdes credenciadas pelo Ministério, que oferecem 52 cursos
de graduacao e pés-graduacao. A estimativa é de que cerca de 100 mil
pessoas, hoje, estejam fazendo cursos de graduacado a distancia no Brasil
(MAIA; RONDELLI, 20083, p. 1).

E nessa fase que ocorrem, nas publicagdes sobre EAD, dois focos de interesse. Um
que demonstra preocupacao com o desenvolvimento das tecnologias hipermidiaticas
que vao dinamizar o processo educativo nos ambientes virtuais e outro cuja intencéao
é refletir e provocar a reflexdo sobre o processo de ensino-aprendizagem a ser

desenvolvido nesses ambientes.
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Com a expansdo da educacdo a distancia no Brasil, as instituicbes de
ensino estdo investindo em tecnologia e na preparagdo de equipes,
envolvendo professores e profissionais de perfis especificos, com
conhecimentos de didatica, redes, comunicacao e estética visual. A industria
da informatica, por sua vez, investe no desenvolvimento de novas
ferramentas para educagdo a distancia. Os professores passaram a ter
solicitagdbes de como desenvolver conteldos em novas linguagens e
procurar outras formas de promover a aprendizagem dos alunos (MAIA;
RONDELLI, 2003,p.1).

Publicac6es dessa natureza sao relevantes para a pesquisa e a pratica da EAD, pois
refletem e acompanham a evolucao da oferta do ensino a distancia no Brasil,
trazendo em seu contexto ndo s6 os resultados. Apontam também possibilidades,
estratégias e criticas no sentido de fazer da EAD uma modalidade de ensino
substanciada nos aspectos qualitativos, que atenda a demanda de formacéao
existente, ao mesmo tempo em que vai reduzindo o que se pode chamar de divida
social fomentada ao longo dos anos, no que diz respeito ao acesso e a oferta de

educacao em todos os niveis, principalmente no nivel superior.

Entretanto, na Ufes, como é o professor do curso presencial quem assume também
as disciplinas do curso a distancia (semipresencial), a sua preparagao se deu por
meio da frequéncia aos seminarios organizados pelo Neaad/Ufes em parceria com a
Universidade Aberta do Brasil, antes do inicio dos cursos, com o propdsito de
capacitar os professores e tutores para o uso do ambiente virtual e da metodologia a

ser aplicada.

Para trazer os estudos realizados sobre a metodologia EAD para mais perto de nés,
do nosso contexto, fui buscar trabalhos realizados no ambito da Ufes, envolvendo
tanto os profissionais que atuam nessa instituicdo, quanto os alunos ou alunas, do
PPGE/UFES, do Curso de Mestrado e Doutorado, cujas pesquisas tratam da EAD,
para conhecer um pouco da realidade dessa modalidade de ensino no Estado do
Espirito Santo facilitando, assim, o0 meu contato com os autores/pesquisadores, no
sentido de estabelecer parcerias que pudessem/possam fornecer esclarecimentos
nas possiveis duvidas ocorridas durante a coleta de dados.
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Nessa busca, deparei-me com a pesquisa de Cornélio,”® cujo resultado é a
dissertacdo de Mestrado, intitulada: “Mudancas pessoais, profissionais e nas
praticas de leitura das professoras aprendizes com o ingresso no Curso de
Pedagogia, modalidade a distancia”. A pesquisa de Cornélio muito contribuiu com o
meu trabalho, pois algumas etapas se aproximam dos caminhos que percorri para
responder aos questionamentos que possibilitaram identificar os conceitos e
concepgdes que embasam o Curso de Artes Visuais/EAD, em toda a sua estrutura,
pois a autora realizou seu trabalho com professores matriculados no Curso de
Pedagogia, modalidade EAD, oferecido pelo Cread — Vitoria/Serra. Uma pesquisa,

segundo a autora,

[...] exploratéria, caracterizada por um estudo de caso de carater
exploratorio, inspirado nos principios fenomenoldgicos, tendo como método
a pesquisa fenomenoldgico-existencial e como recurso de coleta de dados,
a historia oral tematica (CORNELIO, 20086, p. 22).

Conforme diz Cornélio, essa é a modalidade de pesquisa mais adequada a
“especificidade do fenédmeno a ser pesquisado”, pela qual seriam analisados e
observados aspectos envolvendo mudancgas pessoais, profissionais, concepc¢oes,
preconceitos e outras situacdes surgidas no decorrer desse curso de graduacao
oferecido nessa modalidade, de certa forma desconhecida tanto para a categoria do

magistério, quanto para o publico em geral.

Outro trabalho é a tese de Doutorado de Rabelo (2007), '® com o titulo: “Formagéo
de professores de 12 a 42 série do Ensino Fundamental nas modalidades a distancia
e presencial: um estudo na Universidade Federal do Espirito Santo — UFES”.
Embora tenha sido apresentada na Universidade Federal de Minas Gerais, a tese
em questao € resultado de uma pesquisa realizada no ambito da Ufes tendo como
objeto de estudo o Curso de Pedagogia/Formacao de Professores de 12 a 42 série
do ensino fundamental nas modalidades a distancia e presencial.

'® CORNELIO, Shenia D’Arc Venturim. Mudancas pessoais, profissionais e nas praticas de leitura
das professoras aprendizes com o ingresso no Curso de Pedagogia, modalidade a distancia.
2006. Dissertagdao (Mestrado em Educagdo) — Programa de Pés-Graduagdo em Educacao,
Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2006.

' RABELO, lIsabel Cristina Gomes. Formacdo de professores de 12 a 42 série do ensino
fundamental nas modalidades a distancia e presencial: um estudo na Universidade Federal do
Espirito Santo — UFES. 2007. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de Educagédo da
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007.
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O objetivo principal do estudo de Rabelo (2007) é a comparacdo do desempenho
dos alunos do Curso de Pedagogia da Ufes, nas duas modalidades de ensino, a
presencial e a distancia, no que se refere ao conhecimento em Lingua Portuguesa e

Matematica, necessario ao nivel de ensino em que irdo atuar.

A pesquisadora apresenta, ao longo do seu trabalho, varias contribuicées no sentido
de facilitar a identificacao do processo histérico percorrido pela EAD, e também pela
formagao de professores, enfatizando a historicidade no ambito da Ufes, apontando
pesquisas € pesquisadores cujos propésitos estdo dirigidos a uma melhor
qualificacdo da educacdo em geral, seja na modalidade presencial, seja na

modalidade EAD, fazendo do seu trabalho uma referéncia para a minha pesquisa.

Finalizando seu trabalho, a autora faz algumas consideracbes muito pertinentes

quando diz:

Esse estudo qualifica o trabalho da UFES na formacao da primeira turma de
professores, na modalidade a distancia. No entanto, recomenda-se que
estudos de mesma natureza sejam realizados com as demais turmas do
curso, ainda em processo de formacgdo, bem como de outros cursos a
distancia para se evitar conclusbes precipitadas que ‘empurrem’ na direcao
de cursos profissionalizantes “aligeirados” para a formacéo de professores.
(RABELO, 2007, p.163)

E nessa direcdo que outras pesquisas, cujos objetos de estudos sdo cursos na
modalidade EAD, ofertados na Ufes, estdo sendo realizadas, no intuito de aproximar
dos pesquisadores em geral e mais ainda da sociedade uma modalidade de ensino

possivel em diversos aspectos e sentidos.

Diante dessas reflexdes, Neder (2005) fala das adaptacdes curriculares, da
complexidade dos temas Formacao de Professores e EAD. Também Preti (2005)
nos diz que tanto as inovagcbes quanto as renovacdes pedagdgicas e também a
expansdao da EAD dependem e vao ocorrer de acordo com a realidade das
instituicoes e do perfil dos profissionais nelas envolvidos, portanto, ndo podem ser
determinadas pelos governantes, mas cada curso traz em suas bases concepcgdes
de professores, e estes poderdo promover as mudangas de paradigmas em

educacgao que vao sustentar a teoria e a pratica da EAD.
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Mesmo diante do confronto de ideias, pensamentos e conceitos divergentes,® o
ensino na modalidade EAD vai ganhando espaco nos projetos pensados e
organizados em nivel de politicas publicas e também em nivel de instituicoes de
ensino formal que buscam se adaptar as exigéncias e anseios desse perfil social em
ascensdo. Para tanto, oportuniza a interiorizagdo da formacdo superior, como
estratégia para sanar o que pode ser chamado de “divida” com a sociedade, no que

diz respeito a educagao como direito de todos e dever do Estado.

Tratando dessas adaptacdes, David Noble (2000)2' publicou no Le Monde
Diplomatique, o artigo De volta a ruina? Ensino a distancia, lucros e mediocridade,
um artigo no qual deixa claro seu pensamento sobre o impulso comercial tomado

pela EAD, quando diz:

De imediato, a maior parte da educagdo a distancia & produzida por
instrutores mal pagos e exauridos, remunerados por aula, sem estabilidade
no emprego e aos quais foi solicitado, como condi¢do para a contratacao,
que cedessem seus direitos autorais sobre o material pedagdgico
produzido. As exigéncias da producdo ganharam o jogo, determinando os
contornos das condi¢cées de trabalho dos instrutores até chegar a sua
substituicdo definitiva por maquinas, cenarios e atores (NOBLE, 2000).
No Brasil, a situacado das condi¢des de trabalho em alguns pontos se aproxima do
que nos diz Noble. Os tutores, sejam eles presenciais, sejam a distancia, sao
remunerados em todas as instituicdes federais pelo sistema de bolsas que, até
agosto de 2011, eram financiadas pelo Fundo Nacional do Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE) e, a partir de setembro, passaram a ser financiadas pela
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Sendo
assim, a Tutoria € hoje uma categoria sem vinculo institucional, formada em sua
maioria por alunos dos cursos de pos-graduacao da propria instituicdo em que atua.
Como vantagem, o argumento utilizado por alguns coordenadores de curso, quando
questionados sobre o valor irrisério das bolsas, para um trabalho de tal natureza, é a
“formagao em servigo”, possibilitando formagdo continuada no exercicio da tutoria.

No momento, sdo muitas as discussdes envolvendo a situagédo da tutoria, e a razdo

2 GIOLO, Jaime. “A formacdo do professor caminha junto com a formagédo de pessoa autbnoma e
com a superacao de toda a sorte de inibicdes. Como se fara isso, via internet?” A educacado a
distancia e a formacgéo de professores. Educ. Soc. Campinas, v. 29, n. 105, p. 1211-1234, set./dez.
2008. Disponivel em:< http://www.cedes.unicamp.br >. Acesso em 3 ago. 2011.

2 Disponivel em: <http://diplo.uol.com.br/2000-04, a1708>. Acesso em 5 set. 2010.
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do crescimento dessas discussdes € o fato de que, com a criacdo da UAB, em 2006,
€ que se ampliou o numero de oferta de cursos na modalidade EAD e, em
consequéncia, expandiu-se o numero de tutores. Diante de tal expansao, foi criada a
Associacdo Nacional dos Tutores de Educacédo a Distancia (Anated), cujo objetivo é
lutar pelos direitos desses mediadores ou instrutores, que fazem o trabalho de
orientacdo académica em todos 0s cursos, em parceria com a UAB, sem vinculo

empregaticio e, portanto, sem direitos trabalhistas.

Ao focar meus estudos no Curso de Artes Visuais/lUAB/UFES, apropriei-me das
recomendacgdes de Cornélio e Rabelo, acreditando que, por meio dessas pesquisas,
sera possivel mostrar um curso de formacao de professores de Arte, que esteja em
consonancia com o pensamento contempordneo do ensino da Arte como
conhecimento. Portanto, um curso facilitador das relacdes com o contexto vivido,
ampliando, entdo, as possibilidades de levar tanto ao mundo académico quanto aos
demais interessados a formacao de professores em outras areas do conhecimento
oferecidas na modalidade a distancia. Para tanto, devo estar consciente do que
assevera Rabelo (2007, p. 166) em suas consideracdes finais:

O Projeto Graduagédo da UFES, na modalidade EAD, vai exigir, da parte
dos professores envolvidos com o processo, um acompanhamento continuo
para que, sentindo, tocando, experienciando, lendo, compartilhando seus
sonhos, trocando experiéncias pedagdgicas com os membros da equipe e
com seus alunos, todos sejam educados: alunos, professores, orientadores
e especialistas para a utilizacdo da modalidade a distancia como ferramenta
do processo ensino-aprendizagem que, inclusive e como admite a lei pode
emprestar sua metodologia para o ensino presencial.

Partindo dessa e de outras premissas aqui apontadas € que se ampliam minhas
convicgdes sobre a relevancia deste meu estudo, uma vez que existe uma caréncia
de informacbes e dados sobre o tema formacdo de professores em EAD,
principalmente quando se trata da Formagédo em Arte.

3.2 OS PROGRAMAS DO MEC PARA A EXPANSAO DA EAD

O Plano de Desenvolvimento da Educacgédo (PDE), apresentado pelo Ministério da
Educacao em abril de 2007, colocou a disposicao dos Estados, do Distrito Federal e

dos Municipios, instrumentos eficazes de avaliacao e de implementacao de politicas



70

de melhoria da qualidade da educagdo, sobretudo da educagdo basica publica. %2
Dentre esses instrumentos, criou o Plano de Ag¢bes Articuladas (PAR).

O PAR é o diagnéstico minucioso da realidade educacional local realizado pelos
Estados, Distrito Federal e Municipios, apontando um conjunto coerente de agdes e
instrumentos eficazes de avaliagdo e de implementacao de politicas de melhoria da
qualidade da educacao, sobretudo da educagao basica publica, visando a melhoria
dos indicadores educacionais. Para a realizacdo do diagnéstico, e posterior
aplicacdo das acdes ali planejadas, o Governo Federal criou o Plano de Metas
Compromisso Todos pela Educacéo, instituido pelo Decreto n® 6.094, de 24 de abril
de 2007, que € um programa estratégico do PDE, cujas diretrizes tém por fim auxiliar
na elaboracao, execucao e acompanhamento em regime de colaboracdo, que busca
concertar a atuacdo dos entes federados, sem ferir-lhes a autonomia, envolvendo
primordialmente a decisdo politica, a acao técnica e o atendimento da demanda
educacional, tendo em vista a melhoria dos indicadores educacionais. Nesse
sentido, o MEC tomou duas providéncias: fez parceria com 17 universidades
publicas e com o Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acao
Comunitaria (Cenpec) para que essas instituicoes auxiliem as Prefeituras nas tarefas
de diagnéstico e elaboracédo dos planos; e contratou uma equipe de consultores, que
foi aos municipios prioritarios — aqueles com o0s mais baixos indices de
desenvolvimento da educacado basica — para dar assisténcia técnica local para
atingir o objetivo de implantacao do PAR.

Segundo o livro, que trata dos principios norteadores do PDE, disponibilizado no site
do MEC/Ministério da Educagéo:*®

[...] A formacéo inicial e continuada do professor exige que o parque de
universidades publicas se volte (e ndo que dé as costas) para a educacao
basica. Assim, a melhoria da qualidade da educacdo basica depende da
formacdo de seus professores, o0 que decorre diretamente das
oportunidades oferecidas aos docentes. O aprimoramento do nivel superior,
por sua vez, esta associado a capacidade de receber egressos do nivel
basico mais bem preparados, fechando um ciclo de dependéncia mutua,
evidente e positiva entre niveis educacionais (p.10).

#Conteudo disponivel em: < http://simec.mec.gov.br/cte/relatoriopublico/principal.php >. Acesso em: 1
ago. 2011. _ ~ ]

% 0 PLANO DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO = RAZOES, PRINCIPIOS E PROGRAMAS.
Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/arquivos/livro/index.htm >. Acesso em: 1 ago. 2011.
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[...] Um dos principais pontos do PDE é a formagédo de professores e a
valorizacao dos profissionais da educacao. A questao é urgente, estratégica
e reclama resposta nacional. Nesse sentido, o PDE promove o
desdobramento de iniciativas fulcrais levadas a termo recentemente, quais
sejam: a distincdo dada aos profissionais da educacao, Unica categoria
profissional com piso salarial nacional constitucionalmente assegurado, e o
comprometimento definitivo e determinante da Unido com a formacgéo de
professores para os sistemas publicos de educacao basica (a Universidade
Aberta do Brasil — UAB — e o0 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
a Docéncia — PIBID) (p.16).

No ano de 2005, durante o Forum das Estatais pela Educagdo para discutir as
politicas e a gestdo da educacado superior, o MEC/Ministério da Educacao, em
parceria com a Andifes e empresas estatais, criou o Sistema Universidade Aberta
do Brasil (UAB), ?* instituido pelo Decreto n? 5.800, de 8 de junho de 2006.

Reafirmando sua concepcao sobre a educagao a distancia, Preti (2005, p. 43-44)
enfatiza que inovacdes e renovacdes pedagogicas e a expansado da EAD nao podem
ser movimentos determinados pela vontade dos governantes, “[...] pois estao
enraizados na cultura, nos processos sociais... nas lutas e embates sociais dos

profissionais da educagéo [...]".

E no sentido de atender as muitas vozes presentes nessas lutas e embates que

[...] o Sistema Universidade Aberta do Brasil - UAB - nao propbe a criagao
de uma nova instituicao de ensino, mas sim, a articulagdo das ja existentes,
possibilitando levar ensino superior publico de qualidade aos municipios
brasileiros que ndo possuem cursos de formagao superior ou Cujos cursos
ofertados ndo sdo suficientes para atender a todos os cidaddos. Tendo
como base o aprimoramento da educagao a distancia, o Sistema UAB visa
expandir e interiorizar a oferta de cursos e programas de educagao superior.
Para isso, o sistema tem como base, fortes parcerias entre as esferas
federais, estaduais e municipais do governo.*®

24 “Os primeiros cursos executados no ambito do Sistema UAB resultaram da publicagdo de editais. O

primeiro edital conhecido como UAB1, publicado em 20 de dezembro de 2005, permitiu a
concretizacdo do Sistema UAB, por meio da selegéo para integracao e articulagdo das propostas de
cursos, apresentadas exclusivamente por instituicdes federais de ensino superior, e as propostas de
polos de apoio presencial, apresentadas por estados e municipios. O segundo edital, publicado em
18 de outubro de 2006, denominado UAB2, diferiu da primeira experiéncia por permitir a participagao
de todas as instituigbes publicas, inclusive as estaduais e municipais”. Disponivel em:
<www.uab.capes.gov.br>. Acesso em: 20 maio 2010.

% Conteudo retirado na integra do site < http://www.uab.capes.gov.br>. Acesso em: 20 maio 2010.
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Integrado por universidades publicas, esse sistema tem por missdo oferecer cursos
de nivel superior, por meio do uso da metodologia da educagcdo a distancia, as
camadas da populacdo que tém dificuldade de acesso a formacao universitaria,
priorizando a formacao de professores que atuam na educacao basica, seguidos dos
dirigentes, gestores e trabalhadores em educacao basica e, por ultimo, o publico em
geral, dos Estados, Municipios e do Distrito Federal.

Atualmente, sdo oferecidos os seguintes cursos nas instituicbes que integram o
Sistema UAB:
a) Bacharelados, Licenciaturas, Tecndlogo e Especializacoes;
) Especializacbes do programa Midias na Educacéo;
c) Graduacao em Biblioteconomia;
) Especializacbes para professores, em parceria com a Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizacao e Diversidade (SECAD/MEC);

e) Programa Nacional de Formag¢ao em Administragcao Publica (PNAP).

Importante ressaltar que cada um desses cursos, dentro da sua especificidade, tem
objetivos proprios de acordo com a sua missado. Portanto, sao regidos por legislacdo
€ normas que norteiam todos os aspectos que integram o bom funcionamento do
curso, em todos os sentidos € em consondncia com o0s objetivos da UAB, em
oferecer formagéo inicial ou continuada na modalidade EAD. S&o indicados pelas
siglas dos Programas (UAB, PAR, Prolic) com os quais cada curso se relaciona, em

conformidade com os objetivos e com o publico que vai atender.
O Sistema UAB sustenta-se em cinco eixos fundamentais:?®

e Expanséo publica da educacéo superior, considerando os processos de
democratizagéo e acesso;

e Aperfeicoamento dos processos de gestdo das instituicbes de ensino
superior, possibilitando sua expansdo em consonancia com as
propostas educacionais dos estados € municipios;

e Avaliacdo da educagao superior a distancia tendo por base os
processos de flexibilizagao e regulagao implantados pelo MEC;

Estimulo a investigacao em educagéao superior a distancia no Pais;
Financiamento dos processos de implantacdo, execucéo e formagéo de
recursos humanos em educagao superior a distancia.

% Disponivel em: <www.uab.capes.gov.br>. Acesso em: 20 maio 2010.
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A expansao da oferta da EAD no Brasil foi feita por editais do MEC. Entre eles,
destacam-se os cursos identificados pelas chamadas dos programas UAB | e UAB I,
ofertados para um publico que poderiamos chamar misto, considerando que podem
prestar vestibular para esses cursos tanto professores que pretendem cursar uma
nova graduacao quanto pessoas da comunidade em geral, em busca de uma
formacao em nivel superior ou mesmo aquelas pessoas que estdo procurando outra

graduacao.

Outro edital é o do Prolic/Pré-Licenciatura — Programa Inicial para Professores dos
Ensinos Fundamental e Médio. E um programa de formagcao inicial para professores
que nao tém habilitacdo legal para o exercicio da funcdo (licenciatura) e estao
atuando nos sistemas publicos de ensino, nos anos/séries finais do ensino
fundamental e/ou no ensino médio. E um programa realizado pelo Governo Federal
por meio do Ministério da Educacdo, com a coordenacdo das Secretarias de
Educacado Basica (SEB), de Educacdo Especial (Seesp) e Educacdo Superior
(Sesu), cuja meta é a melhoria da qualidade do ensino na educacao basica.

No caso da UAB, estados e municipios, de um lado, e universidades
publicas, de outro, estabelecem acordos de cooperagao. Por meio deles, os
entes federados mantém pélos de apoio presencial para acolher
professores sem curso superior ou garantir formacdo continuada aos ja
graduados. As universidades publicas, da sua parte, oferecem cursos de
licenciatura e especializacdo, especialmente onde nao exista oferta de
cursos presenciais. Quando instalados os poélos previstos, todos os
professores poderdo se associar a um centro de formacao (BRASIL; PDE,

p. 17).

A UAB dialoga, assim, com objetivos do PNE:

Ampliar, a partir da colaboragéo da Unido, dos estados e dos municipios, os
programas de formagdo em servigo que assegurem a todos os professores
a possibilidade de adquirir a qualificagdo minima exigida pela LDB,
observando as diretrizes e os parametros curriculares (BRASIL, Plano
Nacional de Educacéao (PNE), Lei n? 10.172/2001).

Também objetiva “Desenvolver programas de educacdo a distancia que possam ser
utilizados também em cursos semipresenciais modulares, de forma a tornar possivel
o cumprimento da meta anterior”. O curso de Artes Visuais Licenciatura ofertado
pela Ufes, embora se insira na UAB, destina metade de suas vagas a professores

que atuam no sistema publico de ensino sem, entretanto, possuirem formagao em
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Artes. Com esse perfil de publico a ser atendido e pelo fato de estar inserido em um
unico edital, no caso da UAB, é uma singularidade desse curso na Ufes, pois outros
cursos, como o de Fisica e de Educacgao Fisica, também ofertados pela Ufes
atendem a dois editais e s&o orientados por dois programas: o UAB e o Prolicen,
embora o perfil do publico participante desses cursos tenha as mesmas
caracteristicas do curso de Artes Visuais.
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4 CAMINHOS DA INVESTIGACAO

Interpretar a acgcdo e sua simbolizacdo pelos atores sociais no contexto
organizacional da escola, sem descurar as suas dimensdes politicas, pode
bem ser a sintese de uma perspectiva que se revé no quadro de paradigma
interpretativo, com abertura ao paradigma critico. A énfase esta colocada
nas dimensdes hermenéuticas, sem que se ignore que toda interpretagéao
global é também a andlise das condigcdes de poder em que ocorre a acgao,
nem se iluda a propria dimensdo politica do acto interpretativo: a
investigacao dos contextos de acgao visa principalmente dar sentido, e todo
sentido é um acto de ordenagao do mundo (SARMENTO, 2003, p. 144).

Antes da apresentacdo dos caminhos de investigacao, faz-se necessario dialogar
com a citagdo do texto de Sarmento (2003) sobre os paradigmas que, para ele,
sustentam as investigacdes cientificas de carater educacional e social. Esse dialogo
pode auxiliar a compreensdao do que pretendo com este estudo e servira para
justificar a escolha do que pode ser considerado o paradigma metodoldgico.
Segundo o autor (2003, p. 141), é possivel relacionar trés paradigmas em estudos
sociais e organizacionais: “[...] paradigma positivista, paradigma interpretativo e
paradigma critico”.

O paradigma positivista “[...] pressupde uma distincdo radical entre o sujeito € o
objeto. O sujeito visa revelar as caracteristicas préprias do objeto, utilizando, para
isto, procedimentos metodologicos [...] do tipo estatistico-experimental”. Por outro
lado, o paradigma interpretativo .

[...] postula a interdependéncia do sujeito e do objecto de conhecimento em
ciéncias sociais. Assim, o conhecimento cientifico dos factos sociais resulta
de um trabalho de interpretacdo, o qual sé é possivel mediante uma
interaccao entre o investigador e os actores sociais (SARMENTO, 2003, p.
144).

Ainda segundo Sarmento (2003, p. 143), o paradigma critico “[...] procura articular a
interpretacdo empirica dos dados sociais com 0s contextos politicos e ideoldgicos
em que se geram as condi¢des da accao social’. Considerando a minha proposta de
investigacdo das concepcgdes de professor de Arte que norteiam/embasam o curso
de Artes Visuais Modalidade EAD, semipresencial, posso, entéo, apropriando-me do
pensamento de Sarmento, entender que o curso investigado pertence a um contexto
social e, portanto, ao analisar as acbdes dos sujeitos e os significados a elas
atribuidos, também sera necessario pensar questdes politicas que permeiam e
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estruturam esse contexto educativo, produzindo o que o autor denomina de
interpretativismo critico, resultante da associacdo do paradigma interpretativo com o
paradigma critico, uma vez que serdo considerados, para efeito de analise, os

aspectos cognitivo, social e politico do fenémeno.

Ainda de acordo com Sarmento (2003, p. 145), esse paradigma se estrutura em
quatro pressupostos epistemolégicos. O primeiro aponta que as acdes pedagogicas
que embasam o curso e as praticas nele exercidas defendam uma “[...] ciéncia das
singularidades, das diferencas, das infinitas variacbes dentro de um campo de
possibilidades, da emergéncia do inesperado, do fluido, do ambiguo [..]]

distanciando-se da preocupac¢ao exclusiva com as regularidades”.

O segundo pressuposto epistemoldgico indicado pelo autor identifica as dimensées
intersubjetivas da acao, isto €, como um “[...] processo de dupla translacao - entre as
interpretacdes dos actores e as interpretagdes do investigador socioldgico, e entre
estas interpretacées e as conceptualizacdes que guiam o olhar [...] uma dimenséao
cultural, antropoldgica e etnogréfica” (SARMENTO, 2003, p.147).

Quanto ao terceiro pressuposto epistemoldgico, € o que levanta a hipdtese de
observar a natureza eminentemente linguistica da investigacao interpretativa da
acdo. Ou seja, esse pressuposto leva a interpretar as interagdes comunicativas, as
quais utilizam a linguagem verbal como suporte, abrangendo, no caso, os discursos
e vozes presentes no ambiente virtual de aprendizagem, “locus” onde esta
hospedado o curso pesquisado, sem deixar de lado ou perder de vista gestos,
imagens, comportamentos nao verbais, incluindo os indicios fisicos e materiais dos
contextos da acgdo presentificados, principalmente, nos féruns de discussao
componentes de cada uma das disciplinas.

Para Sarmento (2003, p.151), o principio da reflexividade®” metodoldgica é o quarto

pressuposto epistemoldgico do interpretativismo critico, pois,

" Manuel Jacinto Sarmento explica que o conceito de reflexividade usado, neste caso, é um principio
metodoldgico em consonéncia com a proposta de Boaventura de Sousa Santos: “A ciéncia torna-se
reflexiva sempre que a relagdo ‘normal’ sujeito-objecto € suspensa e, em seu lugar, 0 sujeito
epistémico analisa a relacdo consigo proprio, enquanto sujeito empirico, com o0s instrumentos
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O conceito de reflexividade metodolégica tem, ademais, o interesse de
lembrar que todo trabalho investigativo € uma construgdo com implicacao do
investigador [...]. Nao se trata de uma transposi¢do imediata e linear da
realidade: sobre estas foram feitos cortes, selec¢des, nela ha pontos de luz
particularmente pregnantes para a atengao do investigador e ha também
pontos de cegueira. A reflexividade metodoldgica é entdo esse momento em
que se interroga o sentido do que se vé e por que se vé e se acrescenta o
escopo do campo da visdo a um olhar-outro, coexistente no investigador.

Considerando os aspectos destacados, entendo que o problema da presente

investigacdo e os pressupostos tedricos que orientam este trabalho de pesquisa

estdo em consonancia com os pressupostos da linha paradigmatica interpretativa
critica (SARMENTO, 20083, p. 145), porque:

a)

ao considerar como campo da pesquisa, o ambiente virtual de aprendizagem
e 0s espacos/entradas nele disponibilizados, reconheco a necessidade de
“escutar” as vozes dos sujeitos. Vale destacar que é no AVA que os discursos
séo projetados e assumidos pelos sujeitos. Assim, faz-se necessario observar
esse espaco dialégico resultante do entrecruzamento da teoria versus pratica,
sala de aula, visto sob o olhar do investigador e, principalmente, sob o olhar
dos sujeitos que povoam esse ambiente, embasada no pensamento
bakhtiniano de que um enunciado “[...] nunca € o primeiro, nem o ultimo; é
apenas o elo de uma cadeia e ndo pode ser estudado fora dessa cadeia”
(BAKHTIN, 2000, p. 375).

ao analisar os conteudos pertinentes as disciplinas escolhidas que serao
apresentadas posteriormente, bem como o uso dos recursos didatico-
pedagdgicos, analiso, dentre outros, o aspecto linguistico no que diz respeito
ao que é escrito pelos sujeitos, aos registros de suas agdes, bem como de
seus constructos epistemoldgicos, para identificar a concepcao de professor
de Arte presente em suas teorias e praticas;

ao determinar o campo investigativo (ambiente virtual de aprendizagem) e os
sujeitos que o constituem (professores, tutores e alunos), contrapondo-se a

aproximacao necessaria para a pesquisa, um distanciamento do pesquisador

cientificos de que se serve, com a comunidade cientifica em que se integra e, em ultima instancia,
com a sociedade nacional de que € membro” (SANTOS, 1989, p. 87).
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com o objeto se faz necessario para que, nesse deslocamento, o pesquisador

reflita sobre a sua condicao de sujeito epistémico e sujeito empirico.

4.1 O PERCURSO ESCOLHIDO

Considerando que o ambiente virtual é o lugar onde estao disponibilizadas as salas
de aula do Curso de Arte Visuais, portanto, integrante do contexto educacional
pesquisado, é preciso considerar, de forma analoga ao que acontece nas salas de

aula, ambientes reais de aprendizagem, que:

A investigacdo educacional das organizagdes escolares realiza-se em
contextos saturados de sentido, os quais em boa parte derivam dos
discursos pedagégicos, que, por definicdo, sdo discursos projectivos da
accao pedagdgica [...]. Neste espaco residual e precario que existe entre a
fronteira dessas simples réplicas e a outra fronteira das meras projeccoes
dedutivistas do discurso sociologico ‘normal’, neste espago onde cabe a
possibilidade de um didlogo atento aos reflexos da voz do outro na sua
prépria voz, neste espago, finalmente, dialégico, se situa a possibilidade
de um interpretativismo critico da ac¢ao escolar (SARMENTO, 2003, p.148,
grifos do autor).

Utilizo a metodologia do estudo de caso, compreendida como o exame de um
fenbmeno especifico que se constitui num sistema integrado (numa unidade) que
visa a conhecer na sua globalidade (SARMENTO, 2003).

Nesse sentido, esta pesquisa se constitui em um estudo de caso de carater
qualitativo, pois tem, como unidade de estudo, o Curso de Artes Visuais ofertado
pela Ufes na modalidade EAD, semipresencial. Os estudos de caso, em geral,
constituem-se na estratégia preferida quando o “como” e/ou o “por qué” sdo as
perguntas centrais, tendo o investigador um pequeno controle sobre os eventos, e
guando o enfoque esta em um fendmeno contemporaneo dentro de algum contexto

de vida real.

Diante da especificidade do ambiente/campo pesquisado (ambiente virtual de
aprendizagem), é importante enfatizar que é nesse ambiente que “observei”, que
“escutei” as vozes dos sujeitos que dele participam. No ensino presencial,
certamente, em uma pesquisa desse tipo, poderia ter lancado méo da observacao
participante como técnica de producao e coleta de dados. Entretanto, por se tratar
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de um ambiente virtual, posso, por ora, dizer que utilizei como técnica para coleta e
producdo de dados a “observacao virtual participante”. Optei por manter o termo
participante, porque atuo como tutora do curso e, portanto, apesar de nao estar
pesquisando a minha prépria pratica, participo intensamente de todas as atividades

do curso.

Na analise dos documentos e dos dialogos registrados no ambiente virtual, tomo
como aporte teorico contribuicdes de Mikhail Bakhtin. Assim, a nocao de enunciado
pensada por esse autor se tornou essencial para pensar as concepgdes de
professor de Arte que permeiam o curso. Segundo Bakhtin (2003, p. 297),

Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como uma ‘resposta’ aos
enunciados precedentes de um determinado campo; ela os rejeita, confirma
completa, baseia-se neles, subtende-os como conhecidos, de certo modo os
leva em conta. Porque o0 enunciado ocupa uma posi¢cao definida em uma
dada esfera de comunicagao, em uma dada questao, em dado assunto, etc.
E impossivel, alguém definir sua posigdo sem correlacionad-la com outras
posicdes. Por isso, cada enunciado é pleno de variadas atitudes
responsivas a outros enunciados, de outra esfera da comunicagédo
discursiva (BAKHTIN, 2003, p. 297).

Sendo assim, tanto o curriculo do curso como os didlogos registrados em ambiente
virtual podem ser entendidos como respostas, como réplicas a outros enunciados
que os precederam. Como respostas, eles dialogam com a realidade sociopolitica
mais ampla e, também, com o0s sujeitos numa determinada situacdo de
comunicacao. Portanto, o emprego da lingua, para Bakhtin (2003), da- se em forma
de enunciados que correspondem as condi¢des e finalidades especificas de cada
campo ou realidade, variando o estilo e o conteldo tematico, de acordo com a
especificidade do campo de comunicacdo. Segundo o autor, é essa variedade de
estilos e temas que denominamos géneros do discurso, criados constantemente
para atender as necessidades comunicativas. No caso dos ambientes virtuais, foi
necessaria a criacdo de géneros que atendessem as necessidades de comunicagao
nesse ambiente. Partindo dos pressupostos bakhtinianos, considerei os textos
analisados, nesta pesquisa, como tipos especificos de géneros do discurso.

No ambiente virtual de aprendizagem, que é a ferramenta suporte de toda a
estrutura do curso, constituindo-se, como dito, a sala de aula desse curso, cujos

recursos didaticos, em sua maioria, sdo disponibilizados “on-line”, em espacos
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denominados féruns, um grande numero de vozes age e interage, possibilitando aos
interessados, além de tomar conhecimento dos assuntos ali colocados em pauta em
sentido mais amplo, intervir, interagir e emitir opinides, esclarecendo, quando for o
caso, ou mesmo fazendo desabafos. Ou seja, nesse contexto, estdo presentes
muitas vozes que polemizam entre si. Ali, estdo presentificadas as vozes do curso,
dos professores, dos tutores e dos estudantes. E cada um desses dialogos ocorre,
como nos diz Bakhtin (2006, p.332), “...] como que no fundo de uma compreensao
responsiva de um terceiro invisivelmente presente, situado acima de todos os
participantes do dialogo (parceiros)”, podendo, entdo, cada férum ser comparado
com a praga publica dos fins da Idade Média. Segundo Bakhtin (2008, p.132), “[...] A
praca publica era o ponto de convergéncia de tudo que nao era oficial, de certa
forma gozava de um direito de ‘exterritorialidade’ no mundo da ordem e da ideologia

oficiais, e o povo ai tinha sempre a ultima palavra”.

Esse pensamento de Bakhtin serve também para enfatizar que nao existe enunciado
fora do dialogismo, pois este é parte constitutiva do enunciado. Desse modo,
podemos compreender que a presenca de varias instancias enunciadoras é que

constitui a dimensao polifénica do discurso, quando vérias vozes se fazem ouvir.?®

Ao tratar da enunciacdo, é importante lembrar que, para Bakthin (2006), a
enunciacao é resultado da jungao de dois elementos: o linguistico e o social. Sendo
assim, a enunciacao tem sentido Unico, é “individual e nao reiteravel”. Ou seja, a
enunciacdo se da num momento social e histérico, num contexto especifico. E,
portanto, irrepetivel, significando que a mesma palavra proferida pelo mesmo
individuo, em diferentes contextos, ndo sera exatamente a mesma palavra, ganhara

significados de acordo com o contexto vivido.

Para Bakhtin, o que determina um enunciado ndo é a extensdo, mas sim a
alternancia dos sujeitos falantes, revelando sempre uma posicao de autoria. Entao,
torna-se relevante considerar as concepcgdes teodricas de Mikhail Bakhtin, uma vez
que, em seus estudos sobre 0 modo como os discursos sao produzidos no meio

social, mesmo que esses estudos nao estejam dirigidos especificamente a

%8 Conforme identificado e exemplificado por Bakhtin em seus trabalhos sobre a obra de Dostoiewsky.
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educacao, nos recortes que ele fez acerca da construcdo dos discursos, em suas
nocoes de dialogismo e polifonia, estdo as bases que atendem a demanda desta
minha analise sobre as formas pelas quais estudantes, tutores e professores do
Curso de Artes Visuais interagem a partir da linguagem e como constroem suas
discursividades e nelas apontam suas concepgoes de professor.

4.2 APRESENTACAO/CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Na ocasidao desta investigacdo, eram nove os cursos de graduacado € um curso de
especializagdo em Artes Visuais ofertados na modalidade a distancia, em algumas
universidades brasileiras, localizadas em regides que, em principio, podemos
considerar estratégicas, embora saibamos que esses cursos vém sendo oferecidos
naquelas regides que apresentam maior demanda na caréncia dos profissionais que

esses cursos irdo formar.

Quadro 1 — Universidades que oferecem Cursos de Artes Visuais a distancia®

Nome do Instituicao Regido UF Modalidade Chamada Form
Curso UAB Prof.
1 ARTES VISUAIS UFES Sudeste ES LICENCIATURA UAB | Sim
*ARTES Centro-
2 VISUAIS UFG Oeste GO LICENCIATURA UAB I _ Sim
ARTES VISUAIS EXPANSAO
3 UFMA Nordeste MA LICENCIATURA UAB Sim
ARTES VISUAIS Centro-
4 UNB Oeste DF LICENCIATURA UAB II Sim
ARTES VISUAIS
5 UNIMONTES  Sudeste MG LICENCIATURA UAB II Sim
ARTES VISUAIS
6 DIGITAIS UFRPE Nordeste PE LICENCIATURA PAR Sim
ARTES VISUAIS
7 FORM.
PEDAGOGICA UNIVASF Nordeste PE LICENCIATURA PAR Sim
*ARTES
8 VISUAIS - UFG Centro- GO LICENCIATURA PROLIC Il Sim
PROLIC II Oeste
ARTES VISUAIS
9 - PROLIC I UFRGS Sul RS LICENCIATURA PROLIC Il Sim
ENSINO DE ;
1 ARTES VISUAIS UFMG Sudeste MG ESPECIALIZACAO UAB II Sim
0

% A UFG/Universidade Federal de Goias (UFG) oferece o Curso de Artes Visuais em duas chamadas:
UAB | e PROLIC II.
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Dentre os cursos de graduacao/licenciatura ofertados na modalidade EAD, destaco
aqui os Cursos de Artes Visuais, no sentido de direcionar os dados pesquisados,
aproximando-os do eixo central de minha pesquisa, que é o Curso de Artes Visuais,
oferecido pela UAB/UFES.

O Curso de Artes Visuais é ofertado, em municipios do Estado do Espirito Santo, em
22 polos onde também sao ofertados os demais cursos em EAD. Além disso, €
preciso considerar a duracdo e também a estrutura do curso que conta com 44
disciplinas e, portanto, 44 professores, pois, mesmo que um professor ministre mais
de uma disciplina, deve ser visto como outro sujeito, uma vez que estara investido
de outra postura e, portanto, de outra conducdo para cada uma das disciplinas
ministradas. E preciso também considerar a estrutura dessa “professoralidade” %° n

Curso de Artes Visuais EAD.

o

No sentido de conhecer como se d& essa estrutura, como ela é construida e entao
identificar as concepcdes de formagdo de professor que 0 curso possui,
primeiramente busquei os documentos oficiais que tratam dessa estrutura: o projeto
do Curso e a Resolucéo n? 09/2007 do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao da
Ufes (ANEXO B) que aprovou/autorizou a implementagdo do curso, em 2008, na
expectativa de neles encontrar os principios filoséficos e pedagdgicos que orientam
as praticas docentes daqueles que atuardo como professores e tutores no Curso de
Artes Visuais oferecido pela UAB/UFES, que sao os sujeitos presentes e atuantes
nesse “locus” caracterizado como base desta pesquisa.

Dentre os aspectos a serem considerados no Projeto do Curso, destaco um breve
recorte da Justificativa enfatizando a relevancia da oferta do curso: “[...] Mesmo com
duas licenciaturas presenciais, Artes Visuais e Musica, a primeira atuando ha mais
de vinte anos, ainda nao foi possivel atender a demanda crescente de professores
de artes no Estado do Espirito Santo” (2006, p. 5).

Ao iniciar a apresentacdo do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP), o tépico da

fundamentacéo revela as intencdes desse curso de formacao, quando diz que:

¥ Termo proposto por Lucimar Bello para designar os diferentes papéis que o professor assume em
sua docéncia.
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[...] Os principios norteadores do Curso de Licenciatura em Artes Visuais —
modalidade EAD s&o decorrentes de abordagens epistemolégicas e
metodoldgicas do curso.

O campo conceitual que subsidia o projeto parte inicialmente da
necessidade da arte no contexto da formagédo do homem, entendida como
plena nas suas dimensdes biolégica, psicoldgica e social (2006, p.12).

Em seguida, essas intencdes sao reveladas no decorrer dos tépicos: A arte como
formagdo humanistica, Atividade artistica: o homem e seu meio, A necessidade da
arte para a educacdo e Educacédo estética, nos quais sdo apontados os principios
norteadores necessarios para “Formar, de modo consistente e contextualizado,
professores para atuarem como arte-educadores no sistema de ensino [...]",
conforme preconiza o Projeto do curso, em seu

objetivo geral (2006, p. 21). Sendo assim, a justificativa de sua implementacdo na
Ufes é atender a uma demanda existente e em crescimento nos ultimos anos,
demanda essa constituida por uma maioria que luta por uma habilitagdo em nivel
superior, que lhes possa trazer, além da formacéao, o conforto profissional, uma vez
que, mesmo sem um curso especifico de licenciatura, essa maioria tem se
empenhado no ensino das Artes. No sentido de atender a esses anseios e
necessidades, € que o0 principio da contextualizacdo norteia esse curso, na
expectativa de formar professores de Arte, cujas praticas sejam pautadas na
vivéncia, na experimentacdo e no confronto, pois, conforme Barbosa (2001, p. 4):

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educacao de um pais que
se desenvolve. Arte nao é enfeite. Arte é cognicéo, é profissdo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é
conteudo. Como conteddo, arte apresenta o melhor trabalho do ser
humano. Arte é qualidade e exercita nossa habilidade de julgar e de
formular significados que excedem nossa capacidade de dizer em palavras.
E o limite da nossa consciéncia excede o limite das palavras.

Para atender ao exposto, o Curso de Artes Visuais/UAB/UFES, modalidade EAD
semipresencial, embora, em sua apresentacdo fisica, possua a Matriz Curricular
organizada por periodos, tem as ofertas dessa Matriz estruturada em médulos. Essa
€ a primeira distincdo que aponto entre esse curso e 0s cursos presenciais (diurno e
noturno nos quais as disciplinas sdo ofertadas por periodos letivos, dois periodos
por ano).

Nesses médulos, os contetdos/disciplinas estdo organizados sob ‘[...] a dtica da
interagdo constante da relagao teoria-pratica, e na avaliagdo continuada das praticas
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culturais, divididos em Trés Eixos: Formagdo Geral e Pedagodgica; Formagao
Especifica de Artes Visuais e Pratica de Ensino”, de maneira integrada, conforme
exposto a seguir no quadro/texto retirado, na integra, do Anexo da Resolugdo n?
09/2007-CEPE, p. 8.

Quadro 2 — Distribui¢do das disciplinas do curso por eixos e fundamentos (continua)

Eixo 1 - FORMACAO GERAL E PEDAGOGICA

Nucleo A: Metodologia EAD (60 horas)

Disciplinas Carga horaria

Fundamentos estruturais e pedagoégicos da EAD | 30 horas
Metodologia da pesquisa em EAD 30 horas
Nucleo B: Fundamentos das Humanidades (240 horas)

Antropologia Visual 60 horas
Interacdes Culturais 60 horas
Filosofia da Arte 60 horas
LIBRAS 60 horas
Nucleo C: Topicos em Ensino das Artes Visuais (240 horas)
Propostas Metodoldgicas do Ensino da Arte I e I 120 horas
Aspectos Legais do Ensino da Arte 60 horas
Didatica do Ensino da Arte 60 horas
Nucleo D: Teorias e Historias da Arte (420 horas)
Filosofia da Arte 60 horas
Historia da Arte |, 11, lll e IV 240 horas
Teoria da Linguagem Visual 60 horas
Processo de Criacéao 60 horas

Eixo 2 - FORMACAO ESPECIFICA

Nucleo E: Fundamentos Plasticos (300 horas)

Percepgédo e Composicao 60 horas
Sintaxe Visual 60 horas
Cor e Laboratério de Tintas e Materiais 60 horas
Introducdo as Linguagens Espaciais 60 horas
Linguagem Grafica 60 horas
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Quadro 2 — Distribuicao das disciplinas do curso por eixos e fundamentos (conclusao)

Nucleo F: Linguagens Visuais (600 horas)

Desenho | e Il 120 horas
Pintura 60 horas
Gravura 60 horas
Poéticas Digitais 60 horas
Fotografia 60 horas
Video 60 horas
Artes da Fibra 60 horas
Escultura 60 horas
Ceramica 60 horas

Eixo 3 - PRATICAS DE ENSINO DA ARTE (1480 horas)

Seminario | 60 horas
Seminario Il 60 horas
Seminario Il 60 horas
Seminario IV 60 horas
Seminario V 60 horas
Estagio | 100 horas
Estagio Il 100 horas
Estagio lll 100 horas
Estagio IV 100 horas
Préatica de Ensino | 100 horas
Prética de Ensino |l 150 horas
Pratica de Ensino Il 150 horas
Trabalho de Graduacao | 60 horas
Trabalho de Graduacao Il 120 horas
Atividades Complementares 200 horas

Fonte: Projeto do Curso de Artes Visuais EAD/UAB/UFES.

O Eixo que trata da Formacdo Geral e Pedagdgica, tendo em vista “[...] instrumentar
os alunos nos procedimentos em EAD”, traz os subsidios teéricos e metodolégicos
ligados as artes visuais nos campos conceituais e histéricos e também no que diz

respeito as correntes pedagdgicas.

O primeiro Eixo, denominado de Formacao Geral e Pedagodgica, trata dos
subsidios tedricos e metodolégicos associados as questdes pertinentes dos
diversos campos conceituais e historicos das artes visuais e correntes
pedagogicas. Além de instrumentar os alunos nos procedimentos em EAD.
Este eixo visa desperta-los para atitudes reflexivas e de investigagéao,
estimulando-os para a necessidade da associacdo dos estudos realizados
com suas praticas profissionais (PROJETO DO CURSO DE ARTES
VISUAIS, 20086, p. 26, grifo dos autores).

O de Formacéao Especifica em Artes Visuais é 0 que apresenta as linguagens visuais

e seus fundamentos, em suas caracteristicas e especificidades.
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O segundo Eixo — Formacao Especifica - congrega os fundamentos e as
linguagens visuais apresentadas em suas especificidades e caracteristicas.
Pretende-se que os alunos, sempre assessorados pelo acompanhamento
académico através dos diversos recursos metodolégicos propostos no
curso, entrem em contato com as caracteristicas préprias de cada
linguagem visual, aprimorando as suas préprias conexées com os demais
conhecimentos adquiridos (PROJETO DO CURSO DE ARTES VISUAIS,
2006, p. 27, grifo dos autores).

E o terceiro Eixo, denominado Pratica de Ensino em Arte, engloba os Estagios, as

Praticas de Ensino e o Trabalho de Graduacdo, pensados como resultado do

processo tedrico/pratico vivenciado ao longo do curso e nao somente vistos como

uma exigéncia para a conclusdo de curso. Ou seja, sdo entendidos como parte

integrante da formacao para a docéncia em Arte.

A Pratica de Ensino em Arte compreende as Praticas de Ensino, os
Estagios e o Trabalho de Graduagcdo que, enquanto componentes do
terceiro eixo norteador, sdo entendidos ndo apenas como exigéncias
necessarias para a titulagdo como licenciado, mas como o resultado teérico-
pratico do desenvolvimento processual, vivenciado por cada aluno no
decorrer do curso. Compreendidos como integrantes de uma totalidade,
esses conteludos garantem um contato continuo do educando com as
questdes do ensino da arte desde o primeiro ano do curso (PROJETO DO
CURSO DE ARTES VISUAIS, 2006, p. 28, grifo dos autores).

Conforme apresentado, compondo o Eixo da Formacao Geral e Pedagdgica, estao

as disciplinas relacionadas com a Metodologia EAD, Fundamentos das

Humanidades, Tépicos em Ensino das Artes Visuais e as Teorias e Histérias da Arte,

conforme o grafico a seguir:

Grafico 1 — Apresentagéo das disciplinas do Eixo 1 — Formacgéao Geral e Pedagdgica

NUCLEO A:
METODOLOGIA EAD
Fundamentos
Estruturais e
Pedagégicos da
EAD
Metodologia da
Pesquisa em EAD

_ EIXO1 )
FORMAGAO GERAL E PEDAGOGICA

NUCLEO D:
TEORIAS E
HISTORIAS DA ARTE
Filosofia da Arte
Historia da Arte I, Il 11l
elV
Teoria das Linguagens

Processo de Criacao

NUCLEO B:

FUNDAMENTOS DAS
HUMANIDADES

Antropologia Visual
Interac6es Culturais
Filosofia da Arte

. NUCLEO C:
TOPICOS EM ENSINO
DAS ARTES VISUAIS
Propostas
Metodologicas do
Ensino da Arte no
Brasillell

Aspectos Legais do
Ensino da Arte
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No Eixo da Formacdo Especifica, estao as disciplinas cujo teor esta ligado aos
Fundamentos Plasticos e as Linguagens Visuais (Grafico 2).

Grafico 2 — Apresentagéo das disciplinas do Eixo 2 — Formagéao Especifica em Artes Visuais

EX02
FORMAGAO ESPECIFICA

NUCLEO E: NUCLEO F: LINGUAGENS

FUNDAMENTOS VISUAIS
PLASTICOS Desenho
Pintura
Percepcao e Composicao Gravura
Sintaxe Visual Poéticas Digitais
Cor e Laboratoério de Tintas Fotografia
e Materiais Video

Modelagem

Artes da Fibra
Linguagem Grafica —

O terceiro Eixo, o das Praticas de Ensino da Arte, ficou com as disciplinas que

compdéem o quadro relacionado com a pesquisa e os periodos de estagio em
docéncia, conforme demonstrado a seguir.

Grafico 3 — Apresentagéo das disciplinas do Eixo 3 — Praticas de Ensino da Arte

, EIXO 3
PRATICAS DE ENSINO DA ARTE

Seminario | Estagio Il
Seminario Il Este’lg_lo v
Seminario Il stagio

Pratica de Ensino |
Pratica de Ensino Il
Pratica de Ensino lll

Trabalho de Graduagao
|

Trabalho de Graduagao

1}

Seminario IV
Seminario V
Estagio |
Estagio Il

Pautada nesse e em outros pressupostos da Legislagdo Educacional, para a
realizacdo deste estudo, foi imprescindivel dedicar um olhar criterioso aos eixos que

compdem a Matriz Curricular, pois eles sdo essenciais e conduzem o desenho da
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Matriz — a estrutura do Curso de Artes Visuais/lUAB/UFES — permitindo, assim, a
analise das diferentes fundamentagdes que sustentam o curso. Portanto, minha
pretensao foi abarcar em cada uma delas a dimensao que da conta da totalidade do
curso, uma vez que o projeto do curso apresenta a distribuicdo das disciplinas de
acordo com o eixo e o fundamento no qual ela esta inserida, conforme suas
caracteristicas estruturais. Escolhi, entdo, uma disciplina de cada eixo para compor o
“corpus” analitico desta investigacdo. Do Eixo 1, caracterizado como o0 eixo da
Formacdo Geral e Pedagdgica, a disciplina escolhida foi Histdria da Arte Il no Eixo
2, que corresponde a Formacdo Especifica, a escolha recaiu sobre a disciplina
Video; e, no Eixo 3, que trata das Praticas de Ensino da Arte, a opcao se deu pela
disciplina Estagio em Pesquisa [. Disciplinas essas cujas analises serao

apresentadas em momentos distintos nos préximos capitulos.

Retornando a analise da Matriz do Curso de Artes Visuais Licenciatura EAD, percebi
que uma etapa importante seria identificar provaveis similitudes ou diferencas com
as demais Matrizes Curriculares do mesmo curso presencial, em suas ofertas diurna
e noturna (sdo dois cursos distintos). O intuito ndo é comparar, mas investigar se,
desde a sua estruturacdo, cada Matriz inscreve e instaura concepc¢des de professor
de Arte.

Logo nos primeiros momentos de andlise, é possivel perceber que o curso
presencial diurno passou por trés mudancas em sua estrutura curricular nos ultimos
dez anos. A do ano de 2006 é a que estd em vigéncia (ANEXO E). Quanto ao curso
noturno, estd em fase de estruturagdo curricular, considerando que a sua primeira

oferta no segundo semestre foi mais precisamente em agosto de 2010 (ANEXO F).

Se dependesse apenas desse primeiro passeio, alguns fatores poderiam ser
destacados, como a de mudancga no curso EAD, considerando o perfil/teor das
disciplinas componentes do curriculo, por exemplo, a carga horaria destinada as
praticas de ensino, que excede a carga horaria ofertada no curso presencial com a
mesma finalidade, conforme pode ser comparado no quadro a seguir. No curso
presencial, sado seis disciplinas, totalizando 525 horas, enquanto, no curso
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modalidade EAD/semipresencial, a carga horaria destinada a inserir o estudante no

campo da docéncia em Arte totaliza 920 horas.

Quadro 3 — Distribui¢cdo da carga horaria das disciplinas referentes & Pratica de Ensino, no Curso de
Artes Visuais, modalidade presencial e EAD

CURSO MODALIDADE CH CURSO MODALIDADE EAD CH

PRESENCIAL )

FUNDAMENTOS DA ARTE NA 60h PROPOSTAS METODOLOGICAS DO 60 h

EDUCACAO | ENSINO DA ARTE | i

FUNDAMENTOS DA ARTE NA 60h PROPOSTAS METODOLOGICAS DO 60 h

EDUCAGCAOQ lI ENSINO DA ARTE I |

PRAT. ENSINO DA ARTE NA 105h  ESTAGIO | 100 h

EDUCACAO INFANTIL ’

PRAT. ENSINO DA ARTE NO 105h  ESTAGIO Il 100 h

ENSINO FUNDAMENTAL ’

PRAT. ENSINO DA ARTE NO 105h  ESTAGIO llI 100 h

ENSINO MEDIO ~ ]

ARTE NA EDUCACAO NAO 90h ESTAGIO IV 100 h

ESCOLAR ]

CARGA HORARIA TOTAL 525h  PRATICA DE ENSINO | 100 h

OBS.: Sem considerar a disciplina Didatica PRATICA DE ENSINO Il 150 h

comum aos dois cursos. PRATICA DE ENSINO Il 150 h
CARGA HORARIA TOTAL 920h

Dentre os fatores que se apresentam, torna-se relevante considerar o fato de que as
disciplinas Estagio e Praticas de Ensino, no curso EAD, tém como proposta aliar
estagio com pesquisa, trazendo em cada etapa a presenca dos
elementos/conteldos de pesquisa. Acredito que esses conhecimentos tedricos e
praticos, apresentados de forma integrada, desde o inicio do curso, levardo o
estudante a uma atitude reflexiva que lhe possibilite entender a relagao teoria e
pratica como componente de uma formacgao integrada, e ndao como uma fase do
curso que precede a outra, além de prepara-los para a realizagdo do trabalho de

final de curso.

Nesse sentido, o curso na modalidade semipresencial atende ao Parecer CNE/CP n®

9/2001, no qual fica determinado:

A prética na matriz curricular dos cursos de formagdo nado pode ficar
reduzida a um espago isolado, que a reduza ao estadgio como algo fechado
em si mesmo e desarticulado do restante do curso. Isso porque nao é
possivel deixar ao futuro professor a tarefa de integrar e transpor o
conhecimento sobre 0 ensino e a aprendizagem para o conhecimento na
situagdo de ensino e aprendizagem, sem ter oportunidade de participar de
uma reflexao coletiva sobre esse processo (BRASIL, 2001b).
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Um outro diferencial do curso EAD esta na proposicao de Seminarios (I, II, Ill, IV e
V), pautados na seguinte ementa: Reflexdo, revisdo e avaliagdo dos conteudos
desenvolvidos ao longo de cada modulo de disciplinas cursadas; Interagdo entre a
formacdo proposta e a pratica diaria dos licenciandos; Verificacdo da assimilacao
dos conteudos. Os seminarios sao ofertados ao longo do curso, com o objetivo de
levar o aluno a sistematizar os conhecimentos adquiridos em cada um dos médulos,
para demonstra-los durante a elaboracdo e a apresentacdo dos Seminarios
Integrados, que estdo planejados para encerrar cada médulo, numa proposta

interdisciplinar.

Esses seminarios, assim como qualquer outra disciplina do curriculo, sao de
responsabilidade de um professor especialista, que planeja o decorrer da disciplina
de maneira que as acdes e praticas ocorram concomitantemente as demais
disciplinas daquele modulo, mantendo com elas um didlogo constante. Por exempilo,
o Seminario lll se efetiva em concomitdncia com as disciplinas Estagio |,
Antropologia Visual, Sintaxe Visual, dentre outras, cada uma delas com ementas
distintas, de acordo com o fundamento e o eixo ao qual pertence. A disciplina
Estagio | se sustenta no processo continuo de observacao critica e de intervencao
das e nas praticas docentes. A Antropologia Visual se baseia na compreensao do
papel da educacao na formacgéo da cidadania e a disciplina Sintaxe Visual trata das
abordagens teodricas da leitura de imagens, ofertadas em um mesmo médulo, que
transcorrem em permanente dialogo e interacdo, cujo resultado culmina na

realizacdo do Seminario Presencial no encerramento do médulo.

Para subsidiar a aprendizagem dos conteldos propostos nas disciplinas, sao
utilizados, como suporte, dois diferentes recursos: o material impresso (que nao foi
analisado nesta pesquisa) e o ambiente virtual de aprendizagem, este sim, meu
campo de estudo. Mesmo que nao tenham sido o foco desta pesquisa, alguns
fatores merecem ser destacados sobre o material impresso produzido no intuito de
oferecer aos estudantes o suporte tedrico basico para cada uma das disciplinas
cursadas, de acordo com as suas especificidades, e também com as adequacdes

com a modalidade de ensino semipresencial/EAD.
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A producado desse material envolveu principalmente professores da Ufes, maioria
deles ligados ao Centro de Artes e os demais ao Centro de Educacédo. Para a
disciplina Histéria da Arte |, o material foi produzido por um professor da
UFG/Universidade Federal de Goias, e o material das disciplinas Estagio | e Il
também contou com a parceria de professores dessa mesma universidade,
juntamente com dois professores da Ufes que participam do Ne@ad/Ufes. Dentre as
44 disciplinas componentes do curso, algumas delas nao ofereceram material
impresso especifico e sim fizeram uso de arquivos de textos variados selecionados
pelos professores especialistas, para compor uma referéncia prépria para a
disciplina, no modo virtual: Fundamentos Estruturais e Pedagdgicos da EaD, Histdria
da Arte Ill, Seminarios (5), Estagio Ill, Estagio IV, Escultura e Trabalho de
Graduacédo | e Il. Portanto, o Curso de Artes Visuais nessa primeira oferta

disponibilizou aos estudantes o material impresso de 32 disciplinas.

Por se tratar de um curso na modalidade EAD, todo ele apresentado no ambiente
virtual, todas as entradas ou janelas®' de acesso do curso podem e devem ser
consideradas, pois se trata de um discurso manifestado por e nesse plano de
expressdo textual, o ambiente virtual de aprendizagem. Nele se encontram as
marcas do discurso produzido. Trata-se da enunciacdo, que € “[...] o ato de producao

do discurso, uma instancia pressuposta do enunciado” (FIORIN, 1997, p. 39).

Considerando que se trata de um ambiente que congrega as varias vozes, de Varios
enunciadores (professor, tutor a distancia e presencial e alunos), isso nos
possibilitara apreender “o professor de arte” tal qual um enunciador coletivo

construido e manifestado ali, uma vez que

Os enunciados nao séo indiferentes uns aos outros nem auto suficientes,
conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutuamente. S&o precisamente
esses reflexos que lhes determinam o carater. O enunciado esta repleto de
ecos e lembrangcas de outros enunciados, aos quais esta vinculado no
interior de uma esfera comum da comunidade verbal (BAKHTIN, 2000, p.
317).

%" Entradas ou janelas sdo termos comuns na linguagem virtual, com significado de abertura para a
interacao e comunicacao, permitindo, portanto, a acessibiliidade necessaria.
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Considero também, conforme a visdo bakhitiniana, que os conceitos de
responsividade e alteridade estdo interligados as relacdes dialdgicas, pois € na
interacdo que o sujeito em Bakhtin se torna um sujeito de resposta, ou seja,
responsivo, pois

[...] a compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa
atividade seja muito variavel); toda compreensao é prenhe de resposta e, de
uma forma ou de outra, forgcosamente a produz: [...] 0 ouvinte que recebe e
compreende a significagdo de um discurso adota simultaneamente, para
com esse discurso, uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda
(total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar
(BAKHTIN, 2006, p. 290, grifos meus).

Esta, portanto, no ambiente virtual do curso a oportunidade de acompanhar as
relacdes dialdgicas entre os sujeitos e a possibilidade de andlise dos enunciados.

Os cursos ofertados pela Neaad/Ufes/Universidade Federal do Espirito Santo, a
partir de novembro de 2008, na modalidade EAD semipresencial, possuem, como
suporte desse ambiente virtual de aprendizagem, uma plataforma denominada
Moodle.*?

Entretanto, cada curso ofertado nesse periodo pela Ufes possui sua prépria
identidade, pois sao cursos autbnomos, portanto cada curso opta por apresentar um
“design” especifico. Para tanto, o Neaad conta com um Laboratério de Design
Instrucional, composto por estudantes do Curso de Desenho Industrial — do Centro
de Artes/Ufes e coordenado por professores, no qual cada curso opta por uma
configuracdo e apresentacdo que o caracterize e o diferencie em relagcdo aos

demais.

32 0 Moodle é a principal plataforma de sustentagcéo das atividades propostas nos cursos a distancia.
A plataforma Moodle € uma sala de aula virtual onde o aluno tem a possibilidade de acompanhar
atividades do curso pela internet. Através da plataforma, o aluno tera acesso, com uso de uma senha
pessoal, aos conteudos disponibilizados pelos professores, além de postar atividades, debater o tema
em féruns de discussao, tirar suas davidas via mensagens, entre outros recursos. O Moodle pode ser
acessado em qualquer computador com internet.
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Quadro 4 — Pagina de apresentacéo e acesso ao Curso de Artes Visuais®®

=%
_J = ne@ad - Nucleo de Educag... * I Th NE@AD/UFES BEx
€ |9 | P T http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/ ~|c |28~ Google Llla
\Soir/ ~

FEx Ministério da Educacao
NE®AD/UFES Vocé acessou col

Mensagens B categorias de Cursos Calendario =]
B Vera Lucia de - junho 2011 -
ﬁ Ollreics Siposs Artes Visuais
=1 Coordenacdo de Curso
Mensagens... Alunos 1 =
Tutores 1
Menu Principal =] Professores 1
# Novidades Polos
Documentos 2
£enee Centro de Vivéncia 4
Escrevendo Médulo V
Fazendo perguntas 12 OFERTA 3
Produzindo imagens Médulo IV
13 OFERTA 8
©) Manual de Netiqueta Mé6dulo III
13 OFERTA 9
23 OFERTA (Repercurso 1) 6
Médulo IT
13 OFERTA 8
22 OFERTA (Repercurso 1) 7
33 OFERTA (Repercurso 2) 7
Médulo 1
13 OFERTA 8
23 OFERTA (Repercurso 1) 7
33 OFERTA (Repercurso 2) 6
OFERTA DE VERAO (Repercurso de Verao) 7

Buscar cursos: Vai

Usuarios Online =]

Disponivel em:< http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br>.

O curso Artes Visuais Licenciatura (EAD), em sua pagina de entrada (Quadro 4), traz
em destaque uma tarja colorida na horizontal, onde predomina o vermelho e, logo
abaixo, apresenta tanto as salas de gerenciamento (como a de Coordenacao do
Curso e Polo) como aquelas destinadas a todos os envolvidos nessa graduacao
(alunos, tutores e professores). Simula, entdo, virtualmente, ser esse um espago em
que se encontram as mesmas salas para o desempenho das funcbes necessarias
que possibilitam a existéncia de um curso de graduacao, € a elas todos tém acesso.
Na sala de documentos estao, além do Férum de Noticias, os “links” no quadro a

sequir:

% Disponivel em:< http:/www.artesvisuais.neaad.ufes.br>
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Quadro 5 — Documentos disponiveis na sala: “Documentos do Curso”

Documentos do Curso

/ Resolugao de Criagdo do Curso

/ Grade de Disciplinas do Curso

/ Ementas das Disciplinas do Curso

/ Avaliagao de Aprendizagem do Curso de Licenciatura em Artes Visuais

& & & & &

/ Atividades Complementares

/ Web Conferéncia - Atividades Complementares - 15/05/2012

E @

/ Termo de Autorizagédo para Publicagédo de Monografia Eletrénica no Ambiente Virtual de

Aprendizagem do Curso de Artes Visuais — Licenciatura/ UAB
Calendarios
&)/ Calendario Geral Integrado de Ofertas (atualizado - 22/01/2013)
&l/ Calendario para alunos em Plano de Estudos
Informacgoes sobre o Colegiado de Curso
&)/ Regimento do Colegiado de Curso
Documentos para Colacao de Grau
¥/ Autoridade para convite de formatura
¥/ Procuracéo
¥/ Procuracéo
B/ Professores - Tutores — UFES
7 RESOLUCAO Ne¢ 59-2000 - normas colacdo de grau
¥/ Anexo - Resolucao N2 59-2000
Juramento para o Curso de Artes Visuais

Disponivel em: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br.

Esses “links” direcionam ao arquivo que € alvo do interesse no momento. Nessa
simulagdo virtual, apresenta-se também, dentre outros, o Centro de Vivéncia,
denominado Café com Prosa (um férum para assuntos diversos), uma biblioteca e

também uma galeria.

Logo abaixo, em ordem decrescente, estdo os mébdulos (7) e as ofertas das
disciplinas (12, 22, 32 e Plano de Estudos), deixando clara, para quem interage nesse
ambiente virtual, a dinamica de um curso de graduacao e até mesmo os direitos dos
alunos, previstos nos regimentos, por exemplo, quando ocorre a reprovagao e €
garantido ao estudante, na modalidade presencial, repetir a disciplina. Mesmo que a
oferta do curso seja numa modalidade especifica, é necessario que o estudante
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EAD tenha os mesmos direitos. Para tanto, o curso buscou alternativas, como as
situacées que sdo contempladas na Resolucdo n® 24/2000 (CEPE), que dispbe
sobre abandono, desligamento e jubilamento de alunos nos Cursos de Graduacao
da Ufes (cancelamento de cadastro) ou, ainda, a Resolucao n® 23/97 (CEPE) — que

trata do aproveitamento de estudos nos cursos de graduacéo da Ufes.®*

Continuando a apresentacao, nessas subdivisdes estao as salas de aula, que sao as
disciplinas sob a responsabilidade de cada professor. Nelas sdo percebidos os
diferentes modos de interacao e reagdes que refletem interesses, valores e crencas,
trazidos do contexto social, vividos pelos sujeitos, tanto na individualidade quanto

NOS grupos sociais aos quais pertencem e, por isso, de tao variadas maneiras.

z

E nesse suporte virtual que se da o acesso as proposi¢cdes educativas do curso e
que ocorrem as interagdes entre professores, tutores e alunos, por meio de
postagens feitas nele. Dentre os recursos no AVA, foram e sao criados, para todas
as disciplinas do curso, espacos de comunicacdo. A medida que cada disciplina
componente do curso é oferecida, é criada uma pagina prépria no ambiente. O
professor especialista € o responsavel pelos dados (conteldos e praticas) ali

inseridos.

Essa pagina €, entdo, alimentada com recursos e “links” que propiciem aos alunos e
também aos tutores, tanto presenciais quanto a distancia, o embasamento teorico
necessario para o fortalecimento da rede de conhecimentos que sustentara os
discursos e praticas dos sujeitos envolvidos no processo.

As disciplinas possuem uma estrutura fixa e outras variaveis. Os componentes da
estrutura fixa sao trés. Os denominados como recursos (webconferéncias, plano de
curso), as tarefas (de acordo com os conteldos) e os féruns (Construir Saberes, Do
Professor/Tutores e Tira Duvidas). Sdo trés féruns de interacdo e cada um é
gerenciado de um modo, dando, portanto, voz e poder de interacao diferenciados.

% Disponiveis na pagina <http://www.daocs.ufes.br/>.
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Quadro 6 — Pagina de acesso a disciplina Libras

Libras

Participantes a Agenda do Curso Ultimas Noticias a

&, Participantes o
9 Mai, 20:41
Raquel Falk

Tarefa S - Santa Teresa

Atividades =]

Pesquisar nos =]

Féruns

Pesquisa Avancada @

Administragao =]
3 Notas
[~4] Relatérios

8 Modificar perfil *

Meus cursos =]
@ Antropologia Visual

PE :
@ AVALIACAO MODULO
2 AVALIACAO MODULO % Sala do Professor (Tutores

@ Biblioteca

Cronograma Webconferéncia
13/04 - 18h00
2 Cerémica 24/04 - 18h00

Disponivel em: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br.

O forum Tira Duvidas, direcionado principalmente aos estudantes e permitindo a
interacao entre os alunos de todos os polos, € aberto também a participacao dos
demais sujeitos integrantes do curso para que dele facam uso nas mais diversas
situacoes. O forum Sala do Professor (tutores) é reservado a interagdo entre o
professor especialista da disciplina e os tutores presenciais e a distancia, e o forum
Para Construir Saberes € apresentado aqui como terceiro, embora nao seja essa a
sequéncia, na visualizagdo da pagina da disciplina, considerando a sua
caracteristica e especificidade, no sentido de ser um espago para troca e aquisicao
de saberes por meio de “links” ou arquivos disponibilizados em tépicos que sao
abertos sobre os assuntos e temas discutidos durante a vigéncia da disciplina. Esses
topicos foram os meus objetos de andlise tendo em vista identificar, dentre eles,
aqueles cujos discursos deixam transparecer as concepgbes de professor de Arte
assumidas ou defendidas pelos autores desses discursos, que exercem também o
papel de atores no cenario mais amplo, o Curso de Artes Visuais.

Nesses foruns, de acordo com o papel designado para cada um deles, podemos
identificar aspectos caracteristicos do segmento social, que é considerado ou
denominado comunidade, ou seja, algo “comum” a ser compartilhado por ou dividido
entre faz de um grupo de individuos, com objetivos comuns, uma comunidade.
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Caracteristica esta presente, inclusive, nas comunidades virtuais, no caso, os Foéruns

de Discussao.

Nos dialogos proferidos nesses féruns, as palavras de uma pessoa nao se
constituem em discursos inéditos, produzidos por um falante. Ao contrario, estao
impregnadas e atravessadas pelas palavras do outro e, por meio do resgate de
vozes sociais, conhecimentos de mundo e experiéncias profissionais é que, nesse
processo de interacdo verbal, se tornam, segundo a concepcao bakhtiniana, uma
producéo coletiva de saberes e praticas numa construcéo conjunta da realidade.

Durante meus estudos, percebi que essas vozes coexistem e concorrem entre si,
nos diversos modos de interagir e, assim, identifiquei dialogos entre os interlocutores
e, a partir desses dialogos, € que foram feitos recortes para as analises.

Assim, na maioria dos diadlogos que vao sendo construidos no AVA, entre alunos,
professores e tutores, identifiqguei, conforme explica Bezerra (2005, p. 194),
caracteristicas da polifonia:

O que caracteriza a polifonia é a posicao do autor como regente do grande
coro de vozes que participam do processo dialégico. Mas esse regente é
dotado de um ativismo especial, rege vozes que ele cria e recria, mas deixa
que se manifestem com autonomia e revelem no homem um outro ‘eu para
si’ infinito e inacabavel. Trata-se de uma mudancga radical da posicdo do
autor em relagéo as pessoas representadas, que de pessoas coisificadas se
transformam em individualidades.

Como diz Bakhtin (1997, p. 114), “[...] a entonacdo sempre se encontra no limite
entre o verbal e o0 extra verbal, entre o dito e 0 ndo dito”, significando que a
entonagdo esta relacionada diretamente com a vida, portanto € sensivel as
oscilagcdes da atmosfera social do contexto onde esta inserido o que fala e é o
produtor do discurso.

[...] todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para o qual
esta voltado, sempre, por assim dizer, desacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura ou, pelo contrério, iluminado pelos
discursos de outrem que ja falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e
penetrado por ideias gerais, por pontos de vista, por apreciagdes de outros,
e por entonagdes. Orientado para o seu objeto, o discurso penetra nesse
meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e entonagdes. Ele se entrelaga com eles em interagdes
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complexas, fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com
terceiros; e tudo isso pode formar substancialmente o discurso, penetrar em
todos os seus estratos seméanticos, tornar complexa a sua expressao,
influenciar todo o seu aspecto estilistico (BAKHTIN, 20086, p. 86).

Nos registros postados nos Foruns de Discussdo, mesmo que sejam apresentados
uns poucos fragmentos das mensagens postadas, podemos identificar:

A palavra, a palavra viva, indissociavel do convivio dialdgico, por sua propria
natureza quer ser ouvida e respondida. Por sua natureza dialdgica, ela
pressupde também a ultima instancia dialégica. Receber a palavra, ser
ouvido. E inadmissivel a solugdo a revelia. Minha palavra permanece no
dialogo continuo, no qual ela sera ouvida, respondida e reapreciada
(BAKHTIN, 2006, p. 356).

Nesse contexto, & importante ressaltar que, para Bakhtin (2006, p. 334), a palavra
entra no discurso e a audibilidade, por si s6, ja € uma relagao dialégica, mas “[...] se
nao sabemos nada da palavra, se sabemos de antemé&o tudo o que ela pode dizer,
ela sai do dialogo e se coisifica”.

Cada uma das disciplinas possui um professor especialista responsavel por ela; os
tutores a distancia, alocados no Neaad/Ufes, 22, e cada um deles é responsavel por
um polo e realiza a mediacao entre o professor, na orientacdo e dialogo com os
tutores presenciais, que sao 44, e os alunos do polo, no ambiente virtual de
aprendizagem e nas viagens realizadas aos polos, e ainda os tutores presenciais
que realizam a mediacdo e a animacao dos encontros presenciais semanais com o0s
alunos de forma diferente, por exemplo, dos tutores presenciais do Curso de Artes
Visuais da Universidade de Goias que, segundo Guimaraes (2010, p. 2200), € o

“tutor de polo”.

Esses profissionais tém outra formacdo em outras 4reas e, portanto, no
Nnosso caso, ndo exercem fungdes de professores no nosso curso. Nem por
isso deixam de ter um relevante papel nessa rede. Eles tém uma fungéo
muito importante de articular a vida académica no polo: atendem aos alunos
no laboratério de informatica, socorre-os nas angustias com a tecnologia,
envia documentos, media as relagbes entre os alunos e a coordenagéo do
curso em Goiénia.
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Gréfico 4 — Sujeitos em interagéo no Curso de Artes Visuais

Professores Especialistas

Tutores a Distancia -
Neaad/Ufes

Tutores Presenciais -
Polos

AVA — Alunos
Visitas

Alunos e encontros
presenciais

4.2.1 O professor especialista e a tutoria

a) Quem sao os sujeitos que assumem o papel de professor?

b) Como eles sao apresentados nos documentos e como se apresentam?

O papel e as funcbes do professor especialista estdo assim definidos no projeto do
curso que é parte integrante do Anexo da Resolucdo n® 9/2007 do Conselho de

Ensino Pesquisa e Extensdo, que autoriza a criacdo do curso:

O trabalho do professor especialista, ao organizar o material didatico basico
para orientagdo do aluno, deve contribuir para que todos questionem aquilo
que julgam saber e, principalmente, para que questionem os principios
subjacentes a esse saber. Nesse sentido, a relagado teoria-pratica coloca-se
como imperativo no tratamento do conteddo selecionado para o curso, e
fundamental a relagéo intersubjetiva, dialégica, alunos, mediada por textos.
O que interessa, portanto, no processo de avaliagdo de aprendizagem é
analisar a capacidade de reflexao critica dos alunos frente a suas proprias
experiéncias, a fim de que possam atuar dentro de seus limites, sobre o que
os impede de agir para transformar aquilo que julgam limitado em termos do
projeto politico pedagdgico da escola.

No curso de Licenciatura em Artes Visuais ha uma preocupacdo em razéo
do exposto acima, que é o de desencadear um processo de avaliagdo que
possibilite analisar como se realiza ndo s6 o envolvimento do aluno no seu
cotidiano, mas também como se realiza 0 surgimento de outras formas de
conhecimentos, obtidas em sua pratica e experiéncia, a partir dos
referenciais tedricos trabalhados no curso.

Para tanto, é estabelecida uma rotina de observacao, descricdo e andlise
continua da produgdo do aluno que, embora se expresse em diferentes
niveis e momentos, ndo deve alterar a condigao processual da avaliagao
(2006, p.64).
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A professora Claudia Murta, em artigo intitulado “Por uma educacgao
emancipadora”,® leva-nos a refletir sobre o papel do educador quando afirma:

Ao contrario de Jacotot que preconiza uma educacao mais individual, Freire
dava uma dimensdo histérica e social ao processo de aprendizagem:
‘Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se
educam entre si mediatizados pelo mundo’. As duas posturas, no entanto,
ressaltam a importédncia do papel do educador, para que se extingue o
modelo tradicional de ensino onde prevalece a hierarquia, a autoridade e a
superioridade do educador.

Nesta perspectiva, a EAD tem a possibilidade de contribuir para uma nova
postura do educador, que supere este modelo tradicional até entédo
vivenciado, visto que a distancia fisica entre professor e aluno permite abrir
mao da funcdo do mestre explicador e transmissor de conhecimento, pois 0
livro, ou os recursos tecnologicos fazem isso por ele, bem como exige do
aluno uma postura mais ativa, mais autbnoma e mais responsavel perante
seu processo de aprendizagem.

Quebrando paradigmas, o professor em EAD tem a oportunidade de
renunciar a seu papel de transmissor de saber e atuar como orientador, um
animador de inteligéncias, um incentivador da aprendizagem e do
pensamento. O que implica ndo dar respostas prontas, mas possibilitar o
confronto de ideias; um ir além do achismo, da opinido pessoal; um
acompanhar e gerir da aprendizagem do aluno ajudando-o na construcéo
autbnoma de sua aprendizagem; atitude possibilitada através de uma
postura de mestre emancipador.

Nessa quebra de paradigmas, é preciso ir mais além. O professor precisa
compreender e aceitar que sado outros os valores que se apresentam. As posturas
devem ser outras. O sentido de posse, “o tom da disciplina’, ndo é seu. E dos
componentes da “orquestra”, cada um buscando a melhor afinacdo para os
instrumentos que serdo os facilitadores da aprendizagem. Nesta sociedade e,
principalmente na metodologia EAD, ndo existe lugar, segundo Murta (2010, p. 26),
para o ‘[...] tipo de educagdo, denominada tradicional, por facilitar a sugestéo, e,

assim a sujeicao, dificulta uma postura critica e o desenvolvimento da autonomia”.

s

E na esséncia dessas premissas que se percebe se ndo o desenho acabado, mas o
esboco do professor que se deseja formar para atuar na docéncia de maneira
competente para atender as exigéncias educativas desta sociedade que se

movimenta com tanta rapidez e, portanto, cada vez mais exigente.

% MURTA, Claudia. Artigo. Disponivel em: <http://www.webartigos.com/articles/45887/1/POR_UMA
EDUCACAQO EMANCIPADORA/paginal.html#ixzz1U1nWXg4g>. Acesso em: 3 ago. 2011.
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Em razdo dessas exigéncias é que a funcado do tutor na EAD vem sendo muito
discutida, principalmente por aqueles profissionais que atuam em instituicbes que
ofertam essa modalidade de ensino e que fizeram da educacéao a distancia seu tema
constante de pesquisa. Em pesquisa rapida na rede de internet, é possivel localizar
cadernos de orientacdo, denominados Guias ou Manuais, de diversas instituicdes de
ensino, Nos quais se percebem as bases conceituais da UAB.

No portal eletrénico da Universidade Aberta do Brasil, o “Guia do tutor UAB
Orientacdes Didatico-Pedagégicas” *¢ traz, no tépico intitulado: “Qual a fungdo do
tutor na rede de formacao da UAB?”, a seguinte justificativa:

Vocé tutor é de fundamental importancia no desenvolvimento da
modalidade de Educacdo a Distancia. Sua funcdo é de acompanhar os
alunos no processo de aprendizagem por meio da mediagdo sujeito -
sujeito; sujeito - conhecimento; sujeito - tecnologias.

Vocé é o mediador do conhecimento, pois sua atuagdo é intermediadora
entre 0os conhecimentos produzidos social e historicamente e os elementos
que compdem a pratica social e a reconstrugao dos mais diversos saberes
constituidos.

Ser tutor mediador é ser um problematizador da realidade, é estabelecer
acoes interativas dialégicas com as outras tantas possibilidades de
compreensdo dessa mesma realidade.

Para tanto, reconhecer o tutor como mediador € resgatar o principio
epistémico da acao docente. E compreendé-lo como articulador do processo
de formacdo, criador de situa¢des de aprendizagens que proporcione ao
aluno em formagao montar estratégias para resolver a situacado, reconstruir
conceitos e utilizar os processos de estruturas mentais complexas.
(BRASILIA, 2008)

Na pagina do Curso de Artes Visuais/UAB/UFES, o “Guia do tutor” disponibilizado
também tem suas bases nas premissas da UAB, que foram adequadas aos
pressupostos filoséficos do curso. Nesse guia, assim esta caracterizada a funcao da

tutoria:

®GUIA DO TUTOR UAB Orientagdes Didatico-Pedagdgicas. BRASILIA/ DF, junho de 2008.
Disponivel em: <www.uab.unb.br/indexs.
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A tutoria do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, principalmente no
modelo de EAD, ndo é compreendida apenas como uma pega de um
sistema, cuja funcao principal é possibilitar a mediacdo entre o estudante e
o material didatico do curso, ou, ainda, como um facilitador de
aprendizagem ou estimulador. Ela é compreendida, isto sim, como um dos
elementos do processo educativo que possibilita a (re)significagdo da
educagao a distancia, principalmente em termos de possibilitar, em razéo de
suas caracteristicas, o rompimento da nocao de tempo/espago da escola
tradicional: tempo como objeto, exterior ao homem, ndo experiencial.

A tutoria é peca fundamental para que o processo de ensino-aprendizagem
se estabeleca, pois além de desempenhar a fungdo de mediador entre os
conteldos das disciplinas e os alunos, estabelece ainda relagdes entre
alunos e professores especialistas e entre os préprios alunos.

O Tutor do Curso de Licenciatura em Artes Visuais € um facilitador de
aprendizagem, tendo como fungéo possibilitar a mediagao entre o estudante
e o material didatico do curso e as atividades praticas. A aprendizagem é
compreendida como um dos elementos do processo educativo que
possibilita a (re)significacdo da educacdo a distancia, principalmente em
termos de permitir, em razdo de suas caracteristicas, o rompimento da
nogao de tempo/espaco da escola tradicional. O tempo, na modalidade de
ensino EAD, traz a possibilidade de se garantir respeito as diversidades e
singularidades de grupos e/ou individuos. Nesse sentido, é fundamental o
papel dos tutores como orientadores académicos, pois eles sdo a ligagdo
com as particularidades do conhecimento e com a diversidade regional e
desta com a universidade.®’”

Segundo a professora Claudia Murta,

A EAD, mediada por ambientes virtuais e colaborativos de aprendizagem,
proporciona a convivéncia com a diversidade e a singularidade, a troca de
idéias e experiéncias, a resolugdo de problemas e criagdo de novas
situagbes, pois a construgdo coletiva permite que motivagdes, habitos e
praticas sejam compartilhados.

Cada participante de um ambiente colaborativo de aprendizagem tem a
oportunidade de percorrer distintos caminhos e conexdes existentes entre
informacdes, textos hipertextos e imagens; ligar contextos, midias e
recursos; tornar-se receptor e emissor de informacgdes, leitor, escritor e
comunicador; criar novas conexdes; 0s quais representam espaco de
referéncia e interagdo que pode ser visitado, explorado e trabalhado.*®

No decorrer do texto evidenciado, a professora destaca as diferentes posturas
assumidas pelo tutor, denominado, em alguns momentos, mediador, apresentando
as caracteristicas e fazendo a comparacao entre as posturas do mediador instrutor e
do mediador emancipador, sujeitos esses presentes nos espacos virtuais de
aprendizagem.

% Texto extraido do GUIA DO TUTOR, disponivel na pagina da Tutoria do Curso de Artes

Visuais/UAB/UFES.
% |nteragdo: Material de estudo para a disciplina Metodologia EAD, componente Curricular do Curso
de Especializagdo: Formagao de Mediadores em EAD, ofertado pelo Neaad/Ufes, em 2010.



103

O tutor mediador instrutor, principalmente pelo carater informativo e impessoal dos
seus discursos, tem a postura de alguém que esta ali para dar um recado, em
conformidade com o que nos fala Bakthin (2003, p. 297) sobre o enunciado: “O
enunciado € um elo na cadeia da comunicacgao discursiva e nao pode ser separado
dos elos precedentes que o determinaram tanto de fora quanto de dentro, gerando
nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialégicas”.

Segundo Bakthin, é a possibilidade de imprimir valor as palavras que permite a
atividade autoral, seja no exercicio da fala, seja da escrita. Valores esses que vao
sendo moldados sempre a partir de um ponto de vista.

O tutor mediador instrutor tem a sua pratica pautada na preocupacao “...] em
transmitir a maior quantidade possivel de conhecimento acumulado, apresentando-
se, portanto, de forma predominantemente intelectualista e livresca” (MURTA, 2010,
p. 2), uma pratica oriunda dos principios da educacgéao tradicional, enquanto o tutor
mediador emancipador, em suas praticas cotidianas, apoia-se na busca de
condicbes e situacdes que provoquem em seus alunos a reflexdo, o exercicio de
pensar. Sao, entdo, esses dois pontos a grande diferenca entre as duas posturas,
comprovando o pensamento de Bakthin (2003, p. 318), quando afirma:

[...] em todo enunciado, contanto que o examinemos com apuro, levando
em conta as condicdes concretas da comunicacgao verbal, descobriremos as
palavras do outro ocultas, ou semi-ocultas e com graus diferentes de
alteridade. Dir-se-ia que um enunciado é sulcado pela ressonancia
longinqua e quase inaudivel da alternancia dos sujeitos falantes e pelos
matizes dialégicos, pelas fronteiras extremamente ténues entre os
enunciados e totalmente permeaveis a expressividade do autor.

Segundo Jacotot (1818), *® o aluno emancipado pensa. Segundo Paulo Freire (1997,
p. 32), “[...] a educacédo é uma conduta dialdgica”. Sendo, assim, pautada na ...]
postura do educador que ousou afirmar que ninguém educa ninguém ou que
ninguém educa a si mesmo” (1997, p.7), essa modalidade de ensino “[...] apresenta
um campo de possibilidades para, tal como Jacotot, apostar em uma educacao

% Propostas educativas de Jacotot, promulgadas por Rancieri, em seu livro: O mestre ignorante:
cinco ligdes sobre emancipagéo intelectual. Tradugao de Lilian do Valle. Belo Horizonte: Auténtica,
2002.
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emancipadora” (MURTA, 2010, p. 8), pode ajudar a desenvolver ou conceber o novo
papel da EAD.

Contudo, a mediacédo existe nos dois exemplos, mas sdo mediacoes diferentes e
que resultam em interacdes também diferenciadas, cujos sentidos sao percebidos na
entonacdo de cada sujeito em seus enunciados, reafirmando o pensamento de
Bakhtin (2000, p. 291) de que todo enunciado é acompanhado de um
posicionamento do ouvinte que imediatamente se torna o locutor, ou seja: “[...] cedo
ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de modo ativo encontrarda um eco no

discurso ou no comportamento subsequente do ouvinte”.

Imbuida nessa premissa e também considerando que, para Bakhtin, o texto ndo é
um produto acabado e, sim, um processo, um lugar de interag¢do, cujo sentido “nao
esta 1&”, vai sendo construido a partir das “sinalizacées” textuais dadas pelo autor e
dos conhecimentos do leitor, que opinara, concordando ou nao com as ideias do
autor, assumindo uma atitude “responsiva ativa’, é que examinei o perfil do

estudante egresso, desenhado no projeto do curso, conforme transcrito abaixo:

Um curso de Licenciatura em Artes Visuais deve ter um programa flexivel de
forma a qualificar os seus graduados para o exercicio da atividade docente
em nivel de Ensino Fundamental e Médio, assim como para a Poés-
graduacao, ou para oportunidades de trabalho fora do ambiente académico.
Dentro dessas perspectivas, os programas de Licenciaturas em Artes
Visuais devem permitir aos licenciandos uma formacdo visando,
prioritariamente a carreira académica, o que necessita, além de uma sélida
base de conteldos do ensino da Arte, de uma formagdo mais flexivel
contemplando areas de aplicagcéo e sua interagao com as praticas culturais.

Nesse contexto o Curso de Licenciatura em Artes Visuais deve garantir que
seus egressos tenham:

» uma sélida formacao de conteldos de Arte e de seu ensino;

» uma formagao que lhes prepare para enfrentar os desafios das rapidas
transformacgdes da sociedade, do mercado de trabalho e das condicdes de
exercicio profissional;

Por outro lado, desejam-se as seguintes caracteristicas para o Licenciado
em Artes Visuais:

» visdo de seu papel social de educador e capacidade de se inserir em
diversas realidades com sensibilidade para interpretar as ac¢des dos
educandos;

* visdo da contribuicdo que a aprendizagem das artes visuais pode oferecer
a formagéao dos individuos para o exercicio de sua cidadania;

* visdo de que o conhecimento estético pode e deve ser acessivel a todos, e
consciéncia de seu papel na superagdo dos preconceitos traduzidos pela
angustia, inércia ou rejeicdo, que, muitas vezes, ainda estdo presentes no
ensino aprendizagem da disciplina nas escolas de Ensino Fundamental e
Médio.
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Pode-se vislumbrar, nesse breve recorte, a concepcao de professor de Arte pensada
nesse curso. Um professor com condicdes de exercer sua “professoralidade”
embasada nas exigéncias dessa sociedade que ha algum tempo vem sendo

considerada como sociedade do futuro.

Para tanto, as bases colocadas como perfil do egresso apontam para uma
aprendizagem significativa em Arte, que ocorre por meio da crenca de que, além da
bagagem cultural como individuo, o professor detém uma cultura pedagégica, ligada
a sua cultura, experiéncia estudantil, sua formagdo profissional. E a partir dessa
bagagem que as transformacdes educacionais podem ocorrer. Quanto mais o aluno
e o professor conhecem, vivenciam, experienciam e compreendem seu contexto e o
dos outros, as possibilidades dos cédigos, as possibilidades das midias e dos
materiais, maior se torna a zona de interesse. A isso chamamos de aprendizagem
significativa (PCNEM, 2000). *°

Essas transformacdes, no sentido de atender as exigéncias sociais, podem ser
identificadas com facilidade nas narrativas carregadas de responsividade, realizadas
nos diferentes foruns pelas estudantes para falar dos conhecimentos adquiridos e

das mudancas ocorridas em suas praticas.

Esses sdo alguns dos aspectos que me levaram a fazer algumas escolhas para
definir aqueles, dentre professores e tutores, que serdo os sujeitos, representando
cada uma das categorias na minha pesquisa, pois, para o trabalho de campo, é
preciso que o pesquisador se envolva diretamente e de forma intensa nas atividades
do grupo pesquisado exigindo, portanto, um tempo de certa forma prolongado para

esse fim.

Assim, considerando a estrutura do curso que conta com 44 disciplinas, elegi, dentre
elas, trés para acompanhar mais de perto os didlogos e interagdes ocorridos nesse
processo de ensino-aprendizagem que é virtual e ao mesmo tempo tao presencial.
Para considerar a andlise de cada disciplina em sua totalidade, ou seja, desde a sua
apresentacdo no AVA, programa e discursos dos sujeitos envolvidos, propus o

seguinte percurso:

*0 Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio. Parte Il. Linguagens: Cédigos e suas

Tecnologias. Disponivel em: <http://portal.mec.qov.br/seb/arquivos/pdf/14 24.pdf >. Acesso em:
21 nov. 2010.
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a) Como se caracteriza a disciplina no curso? Em qual eixo esta situada? Qual a
sua ementa? Qual a carga horaria, por exemplo, de cada uma das Historias
da Arte no curso e especificamente, naquela que é analisada?

b) Como esta organizada a disciplina? Por tipos de recursos préprios do AVA?
Existe uma estrutura Unica em todas as disciplinas, como os féruns e as
webs? Cada disciplina utiliza esses recursos tanto quantitativa, como
qualitativamente? Quais e quantos recursos externos ao AVA sao utilizados
pela disciplina? Das tarefas propostas, quais e quantas sao as avaliativas?

Como ja foi apontado neste texto, para compor esse “corpus” de andlise, foi
necessario fazer uso de recortes, considerando a extensividade de interacoes
presentes no AVA. Sendo assim, para analisar os discursos manifestados no AVA, e
apreender o professor de Arte presentificado neles, escolhi, dentre as demais, as
disciplinas: Estagio de Pesquisa I, Histéria da Arte Il e Video, considerando que, na
analise da disciplina como um todo, como ela se apresenta e é apresentada, é
possivel perceber as concepcbes de professor presente nelas, pois, segundo
Bakhtin (1981, p. 85), é a partir do ponto de vista do outro que o enunciador formata
0 seu enunciado, pois uma intencao enunciativa € sempre mediada pelas intencdes
dos outros, ou seja, “[...] a palavra € um territério compartilhado, quer pelo expedidor,

quer pelo destinatario”.
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5 AS DISCIPLINAS NO AMBIENTE VIRTUAL DE APRENDIZAGEM...

Assim, diante de um universo tdo amplo a ser pesquisado, optei por um recorte que
contemplasse disciplinas pertencentes aos trés diferentes eixos que permeiam o

curso, recaindo as minhas escolhas, conforme apontado, nas disciplinas:

a) Estagio de Pesquisa | - Modulo Il - 3% Periodo - pertencente ao Eixo 3 — Praticas
de Ensino da Arte - ofertada de 30 de agosto a 24 de outubro de 2010;

b) Histdria da Arte Il - Mddulo IV - 4° Periodo - pertencente ao Eixo 1 — Formagao
Geral e Pedagogica — Nucleo D: Teorias e Histérias da Arte — ofertada de 4 de
abril de 2011 a 28 de maio de 2011;

c) Video - Médulo V - 5° Periodo - pertencente ao Eixo 2 — Formacao Especifica —
Nucleo F: Linguagens Visuais - ofertada de 12 de agosto de 2011 a 25 de
setembro de 2011.

Ao escolher essas disciplinas, primeiramente o fiz, conforme dito, no intuito de
contemplar, na analise, os diferentes eixos que estruturam o curso. O outro motivo
gue me levou a essas escolhas foram as ementas das referidas disciplinas, uma vez
que elas traduzem os pressupostos e concepgdes dos eixos aos quais pertencem, o
que me levou a crer na possibilidade de oferta de disciplinas, componentes da
Matriz Curricular de um curso, cujos conteudos estdo em consonancia com 0s
requisitos necessarios para a formacao qualitativa de professores de Arte para atuar

na contemporaneidade.

5.1 A DISCIPLINA ESTAGIO DE PESQUISA |

A articulacao entre teoria e pratica na formacao de professores tem sido objeto de
pesquisas e debates desde a década de 1960. O Estagio a partir dai ganha um novo
“status” e comeca a ser considerado como parte integrante do corpo de
conhecimentos dos cursos de formacdo de professores, deixando, portanto, o
carater de mais uma disciplina no componente curricular. Essa formacao sempre
esteve vinculada a uma intencionalidade, que, por sua vez, reflete determinadas

concepcoes de sociedade, projetos culturais e educativos que estdo presentes nos
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diferentes desenhos curriculares que estruturam os cursos de formacdo de
professores. A Lei de Diretrizes e Base da Educacao Nacional (LDBEN n® 9.394/96),
no art. 61, ao tratar da formacao dos profissionais da educacdo, aponta, como
principal fundamento, a associacdo entre teorias e praticas. E nesse sentido que a
disciplina Estagio de Pesquisa |, objeto da minha analise, foi escolhida para

investigacao.

5.1.1 Como esta caracterizada a disciplina Estagio de Pesquisa I?

Conforme dito, a disciplina Estagio de Pesquisa | pertence ao 3° Periodo — Mdodulo 111
do Eixo 3, que agrupa as disciplinas que tratam das Praticas de Ensino da Arte
(Seminério I; Seminario IlI; Seminario Ill; Seminario 1V; Seminario V; Estagio II;
Estagio Ill; Estagio IV; Pratica de Ensino [; Pratica de Ensino Il; Pratica de Ensino lll;
Trabalho de Graduacao |; Trabalho de Graduacao Il) na estrutura organizacional da
Matriz Curricular do Curso de Artes Visuais/EAD e foi ofertada no 3° mddulo,

conforme previsto.

A disciplina Estagio de Pesquisa I, objeto desta andlise juntamente com as
disciplinas Estagio Il, Estagio Ill e Estagio IV, de acordo com o projeto do curso,

possuem, como referéncia de organizacao, a seguinte ementa:

Processo continuo de Observagdo Critica e de Intervencdo das e nas
praticas docentes. Poderdo compreender também  Atividades
Complementares — como aquelas reconhecidas para integralizacdo
curricular imediata, se oferecidas internamente e ja oficializadas pelas
universidades conveniadas (Bolsas remuneradas ou voluntarias, em
Extensao e Pesquisa, Monitorias e similares); e/ou sujeitas a avaliacao pela
coordenacdo do curso, se ocorridas em programacoes externas as
universidades conveniadas (participagdo em eventos cientificos, artisticos
e/ou culturais anteriores ou concomitantes ao curso). Em ambos os casos, a
aceitacdo ou nao de uma determinada atividade para integralizacao
curricular deve ser definida antecipadamente.

Portanto, uma mesma ementa guiarda os estudos e praticas realizados nessas
disciplinas, pois, de acordo com o Projeto do Curso (2006, p. 32), é a partir do
Médulo 1l e da disciplina Estagio de Pesquisa | que se iniciam “[...] também os
procedimentos de valorizagdo da pratica profissional nos estagios em espacos e
atividades de acao educativa”.
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5.1.2 Os discursos de montagem e apresentacao da disciplina

Quadro 7 — Péagina de acesso a disciplina Estagio de Pesquisa |

P * http://wew.artesvisuis.neaad ufes.br/course/view.phpid = 107 3 8] - “

f
%

EEEREERERERER!

ESTAGIO DE PESQUISA 1

da p

Usudrios Online

Disponivel em: http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br.

Ao abrir a pagina (Quadro 6) para o acesso a “sala de aula” dessa disciplina, o

estudante se depara com a seguinte mensagem:

Esta disciplina foi preparada para vocé, estudante, partindo de dois
pressupostos: o da pesquisa como principio formativo da docéncia, € o do
estagio como componente curricular articulador entre as demais disciplinas
gue compdem o curriculo.

Ao considerar a educagdo como uma pratica intencionada pela teoria, é
pela pesquisa que a realidade escolar é repensada e as transformagées das
praticas docentes poderdo se efetivar.

J& o pressuposto do estagio tem como objetivo a aproximacgéo do estudante
a realidade na qual atuard, ou leva-lo a ressignificacdo de sua prépria
atuacgao, quando se tratar de aluno que ja é professor.

Bons estudos e bem-vindo ao fascinante mundo da pesquisa!

Nesse enunciado das professoras, esboca-se a concepcao de professor de Arte que

se pretende formar. Uma formacao do professor pesquisador ancorada na ideia de

que o professor, sujeito de sua acdo, deve ser um professor que se insere em

processos investigativos que lhe permitam refletir na e sobre a sua propria pratica,

conforme o documento que oficializa a criagdo do Projeto do Curso de Artes Visuais
(2007, p. 25) que enfatiza:

Teoria e pratica estardo juntas ao longo de todo o curso de modo a
possibilitar o exercicio significativo da formacao/atualizagcdo em andamento,
a qual promovera a formacgao integral dos alunos a partir da articulagao
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entre sua pratica docente e sua vivéncia, como aprendiz num procedimento
integrado que valoriza sua pratica e ajudando-o a construir, testar e avaliar o
material necessario para o desenvolvimento pleno de suas atividades,
ampliando sua capacidade de expressdo e de representacdo, condi¢des
fundamentais para sua atuacdo no Ensino da Arte no sistema publico de
ensino.

z

E nesse sentido que a disciplina Estagio | foi pensada, planejada e ministrada.

Conforme o Plano de Curso (2010) da disciplina, seus objetivos sao:

Conhecer e discutir sobre o estdgio na formacgao docente a partir da sua
legislagao/regulamentacao nacional em consonéncia com 0s regimentos e
propostas da UFES para os cursos de Licenciatura;

Compreender o estagio como campo de pesquisa entendida como uma
forma de descobrir e investigar fatos ou principios relativos a uma
determinada realidade;

Investigar para mapear os espagos educativos escolares e ndo escolares do
municipio e os projetos educativos desenvolvidos ali;

Elaborar um relatério final da pesquisa realizada com os dados coletados.

Sao objetivos sustentados na crenca de que a reflexdo sobre a prépria pratica é
considerada a base para um exercicio consciente e qualitativo da docéncia,
propésito maior que embasa os principios desse curso, no sentido de formar
professores pesquisadores. Para tanto, segundo Zamboni (1998), faz-se necessario
percorrer etapas, construir uma metodologia, quais sejam: escolha do tema,
definicdo do objeto, delimitacdo do campo da pesquisa, definicAo dos objetivos,
justificativa, métodos de abordagem e técnicas de coletas de dados, resultados e
interpretacées. Um processo que facilite e oriente o pesquisador e artista, que
promova a interacao dos multiplos componentes da pesquisa: a observacao, a
reflexdo, a experiéncia, a comparacdo, a critica, o registro, a documentacao, a

formulacao de hipéteses, a construgéo de teorias.

O mapa de estudos e praticas da disciplina em questao, conforme ANEXO G, mostra
0os caminhos a serem percorridos para tal fim, pois essa intencionalidade esta
presente em todas as entradas da disciplina, seja nas tarefas,*' seja nos recursos
utilizados, tanto para as atividades avaliativas de Nivel 1, quanto para as avaliacdes
de Nivel 2, cujos enunciados demonstram terem sido produzidos com base em um

auditorio social proprio e bem estabelecido, cujos discursos e interacbes trazem,

*' Termo préprio do AVA, denominado Plataforma Moodle.
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conforme diz Bakhtin (2006), as marcas histéricas, sociais e culturais que refletem e
refratam os varios sentidos construidos ao longo da Historia pelos sujeitos sociais no

contexto vivido.

5.1.3 Como esta organizada essa disciplina?

A disciplina Estdgio de Pesquisa | foi organizada no sentido de garantir aos
estudantes, durante todo o periodo de sua oferta, em oito semanas, os materiais
necessarios para a insercado nos caminhos da pesquisa em educacdo. Nesse
sentido, os conteudos a serem trabalhados nessas oito semanas foram distribuidos
em quatro tépicos: Unidade | — Legislacdo e memdria; Unidade Il — A pesquisa;
Unidade Ill — Mapeamento; e Unidade 1V — Relatdrio.

Para desvelar os conteldos presentes em cada uma dessas unidades, foram
utilizados os recursos do préprio ambiente virtual, por meio de “links” que, de acordo
com a organizagdo, caracterizaram os propésitos da disciplina. E no sentido de
promover a garantia do propésito de iniciar a formagédo desses estudantes, futuros
professores de Arte, reflexivos das suas praticas por meio da pesquisa, que foram
disponibilizados 52 “links”. A maioria deles de acesso a recursos textuais que
embasam todos os procedimentos de uma pesquisa educacional, conforme tabela

abaixo:

Quadro 8 — Numero de recursos disponibilizados pela disciplina  (continua)

_ Recursos | Numero de links
%) Webconferéncias 05
2 Mapa de Atividades 01

Datas das webs 01
Datas das provas e praticas/trabalho 01
“““Féruns gerais — Construir Saberes/Tira Duvidas e Sala do Professor 03
Sumario 01
2l Unidade I: Legislacio e Meméria 01
1-2- A histéria de nosso curso Artes Visuais 01
- 1.3- Como a legislacado da UFES propde o estagio como componente 01
curricular?
11.4-Da carga horaria dos cursos de licenciatura a formagao do 01
professor.
150 Estagio como componente curricular obrigatério e a Préatica de 01
Ensino.

- Sou somente aluno, ou professor, ou técnico, ou artesao... 01
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Quadro 8 — Numero de recursos disponibilizados pela disciplina  (conclus&o)

Recursos | Numero de links
2/ Texto 1: Estagio como campo de conhecimento. 01
f’ﬂi"Texto 2: Estagio e a identidade profissional docente 01
2l Unidade II: A pesquisa 01
12.1- A pesquisa no Estagio 01
2.2- A pesquisa, seus principios e métodos na &rea da educagao 01
Tipos de Pesquisa 01
Pesquisa etnografica 01
Pesquisa participante 01
Pesquisa-agao 01
Estudo de caso 01
-, Andlise de conteldo 01
Pesquisa exploratéria, pesquisa explicativa 01
Mapeamento o que é! 01
Indicac&o de trilhas 01
Ida a campo 01
¥/ protocolo de pesquisa 01
¥/ Garacterizagio da escola 01
¥/ Entrevista com professor 01
1 Ainda de cartografia 01
& Slide da Web do dia 5 e do dia 19 de outubro 02
-y Informe aos Tutores 01
Relatorio de pesquisa 01
1 Bibliografia utilizada 01
[l Praticas * (Tarefas a distancia ou presencial) 05
[ Avaliagao Nivel | - Tutor Presencial - Processual 01
[l Avaliagao Nivel | - Tutor a Distancia - Processual 01
Prova Parcial (realizada no Polo/Postagem da nota pelo Tutor a 01
Distancia)
£ Trabalho final 01
1 Prova Final (Postagem Tutor a Distancia) 01

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >

Quando avaliado apenas pelo quantitativo de “links” de acesso a textos orientadores,
com vistas a embasar os procedimentos de pesquisa, esse numero pode ser
considerado excessivo, por apresentar uma organizacdo de certa forma “pesada’.
Contudo, quatro “links” constituem a apresentacao da disciplina. Um desses “links”
esta nomeado como Mapa de Atividades e nos leva ao Mapa de Estudos e Praticas
(substituindo a nomenclatura Plano de Curso) e os demais, as Datas das webs, as
Datas das provas e praticas/trabalho e ao Sumario (com a organizacao da
disciplina); dez “links” fazem parte dos recursos comuns oferecidos pelo Ambiente
Virtual, Plataforma Moodle e englobam aquelas caracterizadas como Tarefas
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(préticas) e Avaliagdes. Os trés foruns disponibilizados também sao os mesmos
oferecidos as demais disciplinas, o Construir Saberes, o Tira Davidas e o forum Sala

do Professor.

A Unidade | conta com oito “links” de acesso ao tdpico que trata da Legislacao e
Meméria do Curso de Artes Visuais e da pratica do Estagio nos cursos de formacgao
de professores na Ufes. As Unidades Il e IV tém vinte “links” que levam o estudante
ao passo a passo para a realizacdo da pesquisa a ser realizada durante a sua
pratica de Estagio. Sao “links” de acesso a textos que foram preparados e
distribuidos semanalmente, no sentido de responder as principais perguntas que
porventura possam vir de um iniciante em pesquisa: o que €? Onde, quando e como
fazer? Os demais “links” dizem respeito as webconferéncias, sendo cinco para o
acesso a esse recurso em tempo real e dois de acesso a arquivos realizados em
Powerpoint com o material produzido para as webconferéncias, nas quais foram

enfatizadas as etapas do trabalho de pesquisa a serem realizadas.

Esses recursos foram pensados e planejados de maneira condizente com o
processo de ensino e aprendizagem na modalidade de ensino a distancia, mediados
por tecnologias educacionais, principalmente as que podem ser consideradas “mais
contemporaneas”, que sao a internet, os féruns eletrénicos, as listas de discussao,
as videoconferéncias e as webconferéncias, pois essa € uma exigéncia dessa
modalidade de ensino. Os recursos devem ser pensados e planejados para que a
aprendizagem do estudante ocorra quando e onde ele estiver e principalmente que

atendam as diferengas individuais, pois, segundo Belloni (2008, p. 58).

As facilidades inéditas de comunicagao oferecidas pelas TICs vém modificar
fortemente as possibilidades de interagao a distancia- simultanea ou diferida
- pondo a disposicdo dos sistemas, de seus estudantes e professores,
técnicas rapidas, seguras, eficientes e, em alguns casos, mesmo mais
baratas [...].

A utilizacdo desses recursos de maneira diversificada e, principalmente da
webconferéncia, como recurso educativo, contribui para que as aulas atinjam de
maneira eficaz seus desafios €, ao mesmo tempo, leva o estudante a entender que a
criacao e a utilizacao perspicaz de objetos de aprendizagem é uma fungao que cabe
ao professor, principalmente pela caracteristica de reuso, prépria do Objeto de
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Aprendizagem/OA, considerando que esse recurso podera ser utilizado quantas
vezes forem necessarias conforme visto no decorrer da disciplina.

Quadro 9 — Recursos e tarefas da primeira semana da disciplina

30 de agosto a 5 de setembro de 2010

Apos o sumario apresentamos a UNIDADE | da disciplina em itens, propomos a leitura de cada um
deles para que compreendam a concepcao de Estagio de todo o curso.

2 Sumario

[ Unidade I: Legislagdo e Memdria

(2 1-2- A histéria de nosso curso Artes Visuais

[ 1.3- Como a legislagdo da UFES propée o estagio como componente curricular?
[ 1.4- Da carga horéria dos cursos de licenciatura & formagéo do professor.

[ 1.5- O Estagio como componente curricular obrigatério e a Pratica de Ensino.
21 Sou somente aluno, ou professor, ou técnico, ou artesio...

&/ Texto 1: Estagio como campo de conhecimento

&)/ Texto 2: Estagio e a identidade profissional docente

Prética 1

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

O sumario, conforme apresentado pelas professoras, elenca os tépicos a serem
estudados na primeira semana. Sao dez tépicos. No primeiro, encontra-se a Unidade
[, cujo “link” leva diretamente ao texto intitulado: Legislacdo e Memoria. Nesse texto -
sintese, € apresentado um breve histérico, no qual sdo abordados os principios
legais que subsidiam os Cursos de Licenciaturas, no ambito Federal (MEC, LDB,
CNE, Sesu) e no ambito da Prograd/Ufes.

Os demais topicos, também acessados por meio dos “links” disponibilizados, sédo

recursos apresentados na forma de textos. Os cinco primeiros, embora de maneira
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sucinta, trazem um breve histérico do Curso de Artes Visuais na Ufes e orientam o
estudante no que se refere aos aspectos legais do Estagio na Docéncia. O “link”
ordenado como de numero seis difere dos demais pelo conteudo, pois traz uma
proposta diferente. Aqui o que é sugerido é que o estudante altere o seu perfil
pessoal de entrada na Plataforma/AVA, que se identifique, diga quem € e o que faz.
Na abertura, a persuasao é marcada por um tom de proximidade, ao utilizar a 12

pessoa do singular — Sou somente aluno, ou professor, ou técnico, ou artesao...

Os dois arquivos que antecedem a Pratica 1 sdo formatados em outra modalidade
de apresentacdo e trazem uma proposta de reflexdo sobre o papel do Estagio nos
Cursos de Formacdo de Professores, apontando os principais teoéricos que
embasam o pensamento do Estagio como pesquisa e as concepgdes de professor

reflexivo.

Para sistematizar os estudos dessa primeira unidade, nessa primeira tarefa

avaliativa/ Pratica 1, as professoras fazem a seguinte proposta:

Quadro 10 — Orientag6es para a segunda semana da disciplina

Envio de um trabalho escrito individual (com no minimo uma pagina).

Apds as leituras realizadas nessa primeira unidade, propomos a seguinte reflexao:

De que maneira o estagio como componente curricular pode contribuir na construcdo da
identidade docente?

Disponivel a partir de: domingo, 29 agosto 2010, 23:55
Data de entrega: segunda, 20 setembro 2010, 23:55

Serunda Semana

6 a 12 de Setembro de 2010

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

A Unidade Il programada para a segunda semana trata da pesquisa e suas
especificidades. Estd organizada com nove “links” de acesso aos textos de apoio
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sobre modalidades de pesquisa a serem aplicadas na educagao e um “link” que leva

a Pratica 2, conforme apontado a seguir.

Quadro 11 — Orientacdes e recursos disponiveis para a segunda semana da disciplina

[ Unidade II: A pesquisa

(J12.1- A pesquisa no Estagio

(J] 2.2- A pesquisa, seus principios e métodos na area da educacgéo
J) Tipos de Pesquisa

(J] Pesquisa etnografica

J] Pesquisa participante

J] Pesquisa-agéo

J] Estudo de caso

J] Anélise de contetido

I7) Pratica 2

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

O “link” de abertura dessa unidade nos leva diretamente ao texto intitulado “A
Pesquisa”, no qual as professoras, de inicio, fazem a seguinte pergunta aos
leitores/estudantes matriculados na disciplina:

Quadro 12 — Uma proposta de reflexdo sobre o estagio na docéncia

Qual a proposta para o Estagio num curso na modalidade semipresencial como esse? A proposta
que fazemos é da adogéo da pesquisa como principio formativo da docéncia, e o estagio como
componente curricular articulador entre as demais disciplinas que compéem o curriculo. Ao

considerar a educagao como uma pratica intencionada pela teoria, é pela pesquisa que a realidade

escolar é repensada e as transformacoes das praticas docentes poderao se efetivar.

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

Nessa pergunta, € possivel identificar mais uma vez a concepgao de professor, na
qual as professoras apoiam suas praticas, uma vez que, nesse enunciado, elas
defendem uma pratica docente centrada na reflexdo e na teoria, como possibilidade
de transformacdo da/na realidade escolar. Para tanto, as professoras apontam,

como referencial tedrico, a publicagéo organizada por Garrido e Pimenta (2009), que
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traz uma coletanea de trabalhos de autores que acreditam na necessidade de
transformar os docentes em professores pesquisadores, ou seja, em “professores
reflexivos” da sua propria pratica, o que possibilitara, segundo os autores, uma agao

docente contextualizada.

Quadro 13 — Indicacao de leitura para realizagao de tarefas

Pratica 2 Envio de arquivo unico

No site www.fae.ufmg.br/endipe/publicacoes.php do evento ENDIPE 2010 vocés irdo encontrar
artigos publicados sobre pesquisas no campo da educagdo. O ENDIPE é um Encontro Nacional
de Didatica e Pratica de Ensino em que participam pesquisadores e professores de todo o Brasil.
Propomos:

1-Escolham um artigo/pesquisa apresentado no LIVRO 1, preferencialmente da tematica Arte-
educacgéo.

2-A partir da leitura apontem por escrito 0s seguintes itens:
a)objeto de investigagao

b)metodologia de pesquisa

c)instrumentos de coleta

Disponivel a partir de: domingo, 5 setembro 2010, 23:55
Data de entrega: domingo, 19 setembro 2010, 23:55

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa .
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

Apés a elaboracao do texto seguindo o que foi solicitado, cada um dos estudantes,
observando a data-limite de entrega fez a postagem do arquivo para que ele fosse

avaliado pela tutoria a distancia.
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Quadro 14 — Indicacao de leitura para realizacao de tarefas

13 a 19 de Setembro de 2010
Avaliacao presencial

Continuidade da UNIDADE Il — Pesquisa
Data da Avaliacao: 13 de Setembro de 2010
Substitutiva: 18 de Setembro de 2010

Prova Parcial Tarefa

[[h Pesquisa exploratéria, pesquisa explicativa

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa I.
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107>.

Conforme pode ser visualizado na pagina da disciplina, na terceira semana, como
continuidade da Unidade I, é apresentado um “link” para um texto explicativo sobre
pesquisa exploratéria e pesquisa explicativa. Contudo, a énfase maior esta na
avaliacdo presencial/prova parcial, a ser realizada em cada um dos polos, na data
acima estipulada.

Quadro 15 — Indicacao de leitura para a realizacédo de tarefas (continua)

Prova Parcial Atividade offline

SQuaria Semana

20 a 26 de Setembro de 2010
Mapeamento
Leiam atentamente os tépicos abaixo, para depois da leitura salvar e imprimir:protocolos de

pesquisa, o questionario caracterizacao da escola e a entrevista(questionario) com o professor
de artes.
Nesta semana vocés distribuem nos Polos as escolas entre os alunos e preparam os

instrumentos para coleta citados acima
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Quadro 15 — Indicacao de leitura para a realizagao de tarefas (conclusao)

Mapeamento o que é?
Indicagao de trilhas.

lda & campo.

ﬂ;, Protocolo de pesquisa.
-j Caracterizagéo da escola.

¥/ Entrevista com professor.

Pratica 4 (Avaliagcdo Tutor Presencial)

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa I.
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107>.

A proposta para esta semana, como se pode observar, mais uma vez, é apresentada
de forma bem explicativa, seja por meio dos “links” que levam aos textos que
embasam cada uma das etapas, seja pelos “links” que disponibilizam os documentos
para a impressado. Pode-se observar uma organizacdo no sentido de orientar as
etapas a serem seguidas para a realizagdo da pesquisa, que é o objetivo da
disciplina. Para encerrar os estudos da quarta semana, como indica o “link” abaixo,
encontra-se a Pratica Avaliativa, que consiste na elaboracdo de respostas para os

tépicos orientados.

Quadro 16 — Orientagbes para a realizagao de tarefas (continua)

Pratica 4 (Avaliacdo Tutor Presencial) Atividade offline

1-O primeiro levantamento sera realizado no encontro presencial no polo. Quantos alunos tém
em seu polo, onde moram?

Quantos municipios o polo, compreendido como este grupo de alunos, abrange?

2- Mapeamento das escolas por municipio e distribuicio das mesmas entre os alunos
(abrangendo de preferéncia as publicas). A lista das escolas pode ser encontrada no site da Sedu
de nosso estado.

3-A distribuicdo das escolas para cada aluno ou dupla de alunos: sugerimos um minimo de 4
escolas por aluno, ou oito escolas por dupla. Entretanto, escolham as escolas nos encontros
presenciais, evitando que a mesma escola seja pesquisada duas vezes!!

Disponivel a partir de: domingo, 29 agosto 2010, 23:55
Data de entrega: quarta, 29 setembro 2010, 23:55
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Quadro 16 — Orientacdes para a realizagao de tarefas (concluséo)

27 de Setembro a 10 de Outubro de 2010

Cartografia

.....

Ric Paracuagu

No mapa da Cidade de Cachoeira na Bahia, local em que foi realizado o 19°
Encontro da ANPAP, o destaque foi para o local do evento, restaurantes entre
outros estabelecimentos que possibilitaram ao visitante (congressista), circular
pela cidade. No mapeamento e cartografia das escolas e seu entorno o que

vocé destacara?

Mais duas semanas para a ida a campo:tanto para o mapeamento(questionarios), como para as
cartografias(diarios e fotos).

J1 Ainda de cartografia
[7) Pratica 5

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa I.
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107>.

A quinta e a sexta semanas foram direcionadas para a continuidade dos trabalhos
de pesquisa ja iniciados, bem como para fornecer maiores esclarecimentos sobre as
etapas a serem realizadas. No intuito de facilitar o entendimento sobre mapeamento

e cartografia, as professoras utilizaram, como recurso visual, 0 mapa que a



121

Associacao Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas enviou aos participantes
do encontro que foi realizado no Estado da Bahia.

Como Prética Avaliativa, foi apresentado um roteiro de trabalho a ser seguido
conforme quadro abaixo.

Quadro 17 — Orientagbes para a realizagcao de tarefas (continua)

Pratica 5 Atividade offline

1-Apresentar o termo de consentimento e os objetivos da pesquisa na escola lembre-se que vocé
podera alterar o termo (acrescentando a logomarca da UFES), ou caso encontre resisténcia na
autorizacao para fotografias no interior da escola, retirar este item..

2-Aplicar os questionarios e realizar as entrevistas e fazer as observagbes cartograficas do
contexto. As observagdes sdo suas e nao do grupo, e elas deverao estar depois em seu relatério
final desta fase da pesquisa.

Nao ha postagem desta pratica, pois ela é uma etapa da pesquisa que sera apresentada no
relatério por vocé ao final desta disciplina.

Disponivel a partir de: domingo, 29 agosto 2010, 16:55
Data de entrega: quinta, 14 outubro 2010, 23:55

11 a 17 de Outubro de 2010
Tabulacao dos dados
Disponibilizamos (enviamos por email para cada tutor presencial) um link para que nos
encontros com voceés os tutores preencham a base de dados. Os outros dados oriundos dos
diarios e das fotografias vao compor o seu Relatério de pesquisa. Foram entao quatro
semanas para a pesquisa de campo!!!

Colocamos o slide e a orientacao utilizados na WEB do dia 5 abaixo!!

B/ Slide da Web do dia 5 de outubro
Informe aos tutores

[) Pratica 6




Quadro 17 — Orientagbes para a realizagao de tarefas (continua)
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Tabulagao dos dados

Quem, onde, como e quando?

Onde sera feita a tabulacao!

+ Essa transferéncia dos dados do formulrio
impresso para o formuldrio digital serd realizada
no polo.

+ Os formuldrios impressos e os termos de
compromisso deverdo ser colocados pelos
tutores em envelope e enviados para o |\

UFES para o curso de Artes Visuais.

« Em folha a parte, o tutor devera encaminhar as
observagdes relativas a coleta de dados do grupo
de tutoria, como por exemplo:

» Um professor que trabalha em 4 escolas. Indicar
nessa folha as escolas em que ele trabalha, pois
ndo ha necessidade de repetir na base de dados a
entrevista desse professor nas 4 escolas.

Tabulacao

Formulario digital - Caracterizagdo do professor

Polo:

1.Sexo:
Masatino

Feinino

2. ldade:
Aboio de 25 a0
Eire26¢ 0005
e 31 ¢35 005
Eire 3 ¢ 402005
Ml Go 40

3. Vocé trabalha en:
Una 6 escdla
Duis escls
Trs scols ou mals:

4. Nesta escola, voct &
Profssonal o
Profssona conratado
Outro. Espdiar

A detrabahar nesas) escofs), vock exerce ot ahidade pofsional?
sm

Mo

Sesuarepostafol fimath, qual € esa ahidade?

Formulario digital - Caracterizacio da escola

Quem fara essa tabulacao?

» Apos preencher os formularios impressos —
caracterizagao da escola e a caracterizagao
do professor — o estudante devera entrega-
los ao tutor presencial, juntamente com o
respectivo termo de compromisso da
pesquisa.

O tutor presencial ira verificar se todos os
itens dos formuldrios foram preenchidos.

» Estudante e tutor presencial podem, juntos,
por grupo de tutoria, passar essas
informagoes do formulario impresso para o
formulario digital que sera disponibilizado na
plataforma.

Tabulacao

ROTEIRO PARA CARACTERIZAGAO DA ESCOLA|

1. IDENTIFICAGAO DO POLO E ESCOLAS.
Polo: et -

Nome da Escob:

e

Too: sk

Barr

- endereo: o Compemento:

Tekdone: Emat atade Inawguracho

3. ASPECTO FiSICO

Quando deve comecar a tabulagao?

« A partir da data que enviarmos os links
para os tutores, ou seja, amanh3, dia 6 de
outubro,ja pode ser iniciada a
transferéncia dos dados do formulario
impresso para o formulario digital.

* Os formuldrios impressos tém o prazo
final paraque os tutores enviem
aoNea@d UFES até o dia 16 de outubro.
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Quadro 17 — Orientagdes para a realizagao de tarefas - Conclusao

Lembretes....

e Estudante — vocé tem até o dia 23 deste
més para entregar o relatério de
pesquisa.

e Na plataforma esta disponivel, no item
Oitava Semana, como fazer um relatorio.

« Na web do dia |92 falaremos mais sobre
como elaborar um relatério e tirar
duvidas de quem ja iniciou o seu.

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa I.
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107 >.

Nos sete “slides” disponibilizados, estdo as orientacées necessarias a tabulacao dos
dados levantados durante a pesquisa. Em seguida, encontra-se o “link” que da
acesso as orientagdes da Pratica Avaliativa 6 dessa etapa, que € o cumprimento das
proposicdes elencadas a seguir.

Quadro 18 — Orientac6es para a realizacao de tarefas (continua)

Pratica 6 Atividade offline

1) ApOs receber as folhas impressas e preenchidas(caracterizacdo da escola e do professor),0s
tutores irdo acessar e colocar os dados numa base de dados (por grupo de tutoria). Os questionarios
e termos de compromisso, relativos a cada grupo deverdo ser colocados em envelope e enviados
para o Nea@d UFES para o curso de Artes Visuais.

Em folha a parte, deverdo ser encaminhadas as observagdes relativas a coleta de dados do grupo
de tutoria, como por exemplo:

1-Um professor que trabalha em quatro escolas (indicar as escolas em que ele trabalha, pois ndo ha
necessidade de repetir na base de dados a entrevista deste professor nas quatro escolas).

2) Entregar aos tutores presenciais os termos de consentimento da pesquisa. Estes documentos
serdo enviados pelos tutores, via malote, ao Ne@ad Ufes.

Envio dos documentos e questiondrios pelos tutores até o dia 16 de outubro.

Disponivel a partir de: domingo, 29 agosto 2010, 23:55
Data de entrega: quinta, 23 dezembro 2010, 00:55
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Quadro 18 — Orientagbes para a realizagao de tarefas (conclusao)

Qv Scimatian

18 a 24 de Outubro de 2010
Relatorio final

J] Relatério de pesquisa

Bibliografia utilizada

&/ Slide da web do dia 19

[7) Avaliagao Nivel | - Tutor Presencial

Avaliagdo Nivel | - Tutor & Distancia

Data da entrega do Trabalho Final: 23 de Outubro de 2010

[7] Trabalho final
[7] Prova Final

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |.
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107>.

A oitava semana é dedicada ao Relatério Final da pesquisa, que foi orientada no
transcorrer da disciplina. O primeiro “link” € o recurso de acesso a um arquivo de
texto disponibilizado no programa padrdo Word, cujo conteudo é o mesmo dos
“slides” Power Point (ANEXO G) que foram apresentados na webconferéncia do dia
19 de outubro de 2010 que consiste nas orientacdes finais para a elaboracao de um
Relatério de Pesquisa, cujo acesso se da apoés o “link” para as referéncias utilizadas

durante o percurso de orientacao para os caminhos a serem trilhados na disciplina.

Antecedendo a chamada de atencdo para a data de entrega do Trabalho Final,
estdo as Avaliacbes de Nivel I, a serem aferidas pelos tutores presenciais que
verificardo, dentre outros quesitos, a assiduidade do estudante nos encontros
presenciais, cabendo ao tutor a distancia avaliar a participacdo e as postagens
realizadas pelos estudantes no AVA/Ambiente Virtual.
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Ao final da pagina de acesso, encontra-se o “link” com as orientagbes a serem
observados para a entrega do Trabalho Final (Quadro 16).

Quadro 19 — Orientagdes finais para a realizagédo de tarefas

1) Entrega dos relatérios e das cartografias - realizadas individualmente ou em dupla da
pesquisa - para o tutor presencial.

2) Esse material devera ser entregue em 2 versoes, isto €, impresso e em DVD.

3) Nao esquecam de identificar os DVds com os seus nomes e o0 do polo.

4) Os tutores, ap6s avaliacdo, enviardo os DVDs por malote para o Ne@ad Ufes.

Fonte: Disciplina Estagio em pesquisa |
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107

O dultimo “link” dedicado a Prova Final — recurso esse utilizado somente nos casos
em que o estudante nao alcanca a média 60,0, em qualguer um dos dois niveis,
conforme prevé o Projeto do Curso — encerrou esse ciclo de oito semanas, nas quais
perdurou a interagdo e a construcao de enunciados traduzindo, didlogos. Didlogos
nos quais as palavras de uma pessoa ndo se constituem em discursos inéditos,
produzidos por um falante, ao contrario, estdo impregnadas e atravessadas pelas
palavras do outro, por vozes sociais, conhecimentos de mundo e experiéncias
profissionais que, nesse processo de interacdo verbal, se tornam, segundo a
concepcgao bakhtiniana, uma producéo coletiva de saberes e praticas.

5.1.4 Constatacoes... Os discursos, as praticas e as concepcoes que embasam
a formacao do professor de Arte na modalidade EAD

Assim se estruturou a disciplina Estagio em Pesquisa |, do Curso de Artes
Visuais/EAD/UFES, numa abordagem pedagdgica que afirma a necessidade de
subsidiar a formacao de professores numa pratica sustentada nos pilares da
pesquisa e da reflexao, cujo modelo traduz uma abordagem pedagogica de carater

construtivista e sociocultural, na qual

[...] A aprendizagem é um modo de gradualmente se ir compreendendo
melhor 0 mundo em que vivemos e de sabermos melhor utilizar os nossos
recursos para nele agirmos. Uma boa parte das competéncias hoje exigidas
sédo dificimente ensinaveis. E, contudo elas tém de ser desenvolvidas
(ALARCAO, 2003, p. 26).
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Essa abordagem permeou todas as entradas e interacdes promovidas pelas
professoras, nos materiais educativos, nos modos de interacao entre professor e
tutor, entre professores e alunos, entre tutores e alunos e entre os tutores
presenciais e os a distancia ocorridos nos espacos e tempos disponibilizados no
AVA, dentre os quais escolhi o Férum para Construir Saberes, pois, na disciplina
Estagio |, dentre as demais, esse forum esta identificado em sua pagina como um

forum para acompanhamento e aprofundamento de estudos.

E importante reafirmar que os féruns, de acordo com as funcdes designadas pela
Plataforma Moodle, quando sao criados, trazem consigo uma estrutura de poder, e
essa estrutura pode ser ou ndo modificada pelo professor especialista. No caso do
Forum para Construir Saberes, o controle basico indica que somente ao professor
cabe a abertura de topicos, mas é dele a decisdo sobre quem vai abrir ou conduzir
esses dialogos. E de acordo com as postagens ou aberturas de tépicos que se pode
identificar a decisdo ou a utilizacdo pretendida pelo professor quando, por exemplo,
abre esse férum para todas as postagens de todos os sujeitos componentes do

curso.

Assim ocorreu no Férum para Construir Saberes, da disciplina Estagio em Pesquisa
I. Nele foram inseridos nove t6picos, nove temas para discussdo. Desses nove,
quatro sao de autoria da tutoria que da suporte direto aos professores especialistas
nas questdes relacionadas com os prazos e aberturas de espaco no AVA, para as
postagens de tarefas. Assim, trés topicos foram abertos por tutores a distéancia e dois

foram inseridos pelas professoras responsaveis pela disciplina.

Nos sete tépicos abertos pela tutoria (de suporte e a distancia), prevalece a fungéo
pragmatica funcionalista, cujo conteddo modifica a funcdo “natural” desse foérum,
pois é atribuido a ele, a de espagco de informacdo sobre o curso e a disciplina,
entretanto estdo previstos pelo curso féruns diferenciados para cumprir essas
funcdes informativas. Fator esse que pode ter influenciado no numero de acessos e
interag6es que, em um dos tépicos com maior niumero de acessos, chegou a 14 e,
mesmo assim, sem interagir com o que estd posto ou sendo discutido, e sim

trazendo outras duvidas.
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Conforme dito, as professoras criaram dois tépicos, esses sim, atendendo a fungao
qgue é dada a esse férum, como o seu nome propde, de debate e aprofundamento de
conhecimentos. Dentre eles, optei por trazer o que foi intitulado: Se vocé é professor
— que atingiu o niumero de 189 acessos - iniciado no dia 30 de agosto de 2010, as
21h33min, e encerrado no dia 14 de novembro de 2010, as 23h53min, que leva a
assinatura de uma das professoras da disciplina, com a seguinte mensagem

apresentada na integra:

Se vocé é professor comente sobre a sua experiéncia como estagiario em
seu curso de formacao anterior. Nos conte também se em algum momento
de sua docéncia ja recebeu estagiario em sua aula e como foi essa
experiéncia?

Se vocé nao é professor, ja atuou como estagiario em algum momento de
sua formacao? Relate esta experiéncia.

Embora a professora esteja em busca de relatos que tratem da experiéncia dos
estudantes no exercicio do estagio, ela o faz se dirigindo, primeiro, aqueles que ja
atuam na docéncia, ou seja, ela fala, primeiramente, para um publico especifico. E é
desse publico que ela espera as respostas para atender as expectativas e interesses
ja elaborados. Ou seja, € uma proposta de dialogo e, sendo assim, carregada de
intencoes desse professor que € formador, especialista, pois, conforme diz Bakhtin
(2006, p. 348), “[...] As relagbes dialogicas pressupdem uma unidade do objeto da
intencdo (orientacdo)”. E nas respostas, nos didlogos construidos nesse espaco, que
identifico a concepcao de professor que vai embasar as concepgdes de professor de
Arte, presentes nos discursos e praticas desses estudantes, a maioria deles
professor.

Dentre todas as respostas, selecionei aquelas que faziam referéncia a concepcao de
professor presente na propria pratica do autor da resposta e, também, aquelas em
que eram feitas referéncias a concepc¢ao de professor identificada no outro.

Realizada a selecao, elegi algumas delas, das quais apresento alguns recortes onde
acredito que estdo presentes as respostas para o questionamento basico desta
pesquisa, que busca conhecer os saberes que embasarao os professores formados

Nnesse Curso:
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‘l...] a cada turma sdo novas pessoas, carregadas de experiéncias, de saberes que convivemos, nos
contagiamos, reaprendemos... Talvez este seja para mim o principal motivo de permanecer na

docéncia”.

“Até hoje, quando preparo uma aula, sempre me preocupo com a metodologia mais adequada e a
que melhor que se encaixa para obter sucesso. Também procuro conhecer o contexto social dos
educandos, além do planejar bem as aulas, o que facilita tanto o meu trabalho como o do aluno, e,

mesmo assim tenho encontrado muitos desafios no contexto escolar’.

“[...] entendi que para ser professora, € necessario ter uma postura que esta muito além da simples
funcdo de ensinar conteudos, estes imprescindiveis, mas principalmente, é preciso ter objetivos que

além de permearem o curriculo, residam no ato de formacéo do ser’(grifo do autor).

“Como professora estou sempre aprendendo. As vezes as pessoas me veem entusiasmada com algo
e perguntam se estou no magistério a pouco tempo. Bom la se vdo 18 anos de magistério e muita

vontade de aprender”.

“Ser um bom professor ndo é apenas ser erudito, mas saber ensinar, saber lidar com o aluno, criar...

e isso se aprende mesmo € na pratica”.

Esses recortes dos dialogos que foram sendo construidos por esses professores que
aqui sao estudantes e, portanto atores, nesse processo de formacao de professor de
Arte, apontam para uma concepcado de professor que vai sendo construida e
sustentada no exercicio docente, no qual teoria e pratica estdo atreladas, pois,
conforme o pensamento bakhtiniano, [...] “A palavra estd sempre carregada de um
conteldo ou de um sentido ideolégico ou vivencial” (2006, p. 95). O sentido
ideolégico aqui identificado esta carregado da concepcdo de um professor que
reflete sua prépria pratica no intuito de adequa-la ao contexto social vivido por si,
professor, juntamente com o contexto do estudante, na busca constante de
construcdo de uma aprendizagem significativa, como também se identifica a
concepgao de professor aprendente defendida por Isabel Alarcédo, cuja base teorica

de sustentacao é a pesquisa.

As vozes sociais, as vivéncias, os valores... vao construindo os sentidos nos
discursos proferidos. A palavra reflete e refrata a densidade do mundo que a
produziu e se apresenta nos discursos carregada de intencionalidade. Ou seja, as

vozes aqui presentes pertencem a sujeitos que querem ser conhecidos e que sejam



129

conhecidas as suas ideias do que € ser professor ou como deve ser. Assim, nos
recortes apresentados, podemos identificar a intencao de resposta, a troca existente
neste jogo dialético da palavra ligada a palavra, a interferéncia do outro na
construgdo do sentido. Portanto, o sujeito falante ndo é um ser mudo e passivo,
apreende o discurso do outro e constréi o seu discurso num processo de

interlocucéo e interagéo das suas palavras com as palavras do outro:

“Me lembro de meus primeiros estagios na época do magistério, minha professora nos acompanhava
até as escolas e ficava como um general andando pelo corredor nos observando, as vezes dava uma
olhadinha na porta para conferir se realmente estdvamos trabalhando,ela era muito rigida com suas
estagiarias”(Postagem da aluna no Férum para Construir Saberes).

Nesse ultimo recorte selecionado, o discurso pode ser traduzido como uma critica a
postura da professora em questdo, quando ela é comparada com “um general

andando pelo corredor nos observando...”, ou seja, uma postura adequada aos
quartéis, onde predomina a obediéncia a hierarquia. Portanto, uma postura
distanciada do modelo educativo vivenciado nessa disciplina. Sendo assim, essas
palavras se revelam como critica para nos, observadores e leitores, desse
enunciado, quando se identifica aqui o sujeito falante, um estudante em interacdo no
Fdérum Construir Saberes, da disciplina Estagio I, refletindo, por meio de palavras, os
valores construidos na sua pratica docente e aqueles que estao sendo construidos
no decorrer do curso de Artes Visuais, trazendo a tona as marcas inalienaveis da
vida (BAKHTIN, 1995). Por meio desse discurso, a estudante, também professora,
defende uma concepgao de professor, cuja postura é aberta ao didlogo e pautada na
crenca de que a relacdo professor versus estudante pode e deve se dar num
processo de autonomia e liberdade em busca do conhecimento, ao invés de uma

pratica pautada no autoritarismo e na hierarquizagao dos sujeitos.

5.2 A DISCIPLINA HISTORIA DA ARTE I

Na atualidade, a disciplina Histéria da Arte é componente curricular de todos os
cursos de formacdo em Arte, seja na Licenciatura, seja no Bacharelado. Na Ufes,
nos cursos oferecidos no Centro de Artes, essa disciplina foi inserida no curriculo no
ano de 1965, conforme consta no Oficio 28/65, que oficializou a Cadeira Histéria da
Arte, para ser ministrada pelo professor Jodo Vicente Salgueiro Felisberto de Souza,
nos Cursos de Especializagcdo em Arte (2.2 fase) e para o Professorado de Desenho
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— a partir dai denominados Cursos de Graduagao (SIMOES, 2001). Desde entdo, o
curso passou por diversas nomenclaturas e mudangas na estrutura curricular e a
Historia da Arte foi ganhando mais espaco e, consequentemente, tendo a sua carga
horaria ampliada para atender ao papel que essa disciplina desempenha nesses
cursos tao especificos.

5.2.1 Como esta caracterizada a disciplina Historia da Arte 111?

A disciplina Histéria da Arte lll, devido a sua especificidade, esta entre as disciplinas
que compdem o Primeiro Eixo da matriz curricular, que esta subdividido em quatro
Nucleos: Nucleo A: Metodologia EAD (60 horas), Nucleo B: Fundamentos das
Humanidades (180 horas), Nucleo C: Topicos em Ensino das Artes Visuais (240
horas) e Nucleo D: Teorias e Historias da Arte (420 horas). O que € denominado de
Formacéao Geral e Pedagdgica, conforme o Projeto do Curso (2006 p. 26), “[...] trata
dos subsidios tedricos e metodoloégicos associados as questbes pertinentes dos
diversos campos conceituais e histéricos das artes visuais e correntes pedagogicas”.

Incluida no grupo de disciplinas do Nucleo D, Teorias e Histérias da Arte possui uma
previsdo de continuidade de conteddos organizados conforme uma cronologia
histérica dos acontecimentos distribuidos nas demais disciplinas de Historia da Arte
[, I, Il e IV. Portanto, a Histéria da Arte é ofertada em quatro mddulos ou periodos
de forma continua, como preconiza o projeto do curso, constituindo, assim, a
disciplina com maior presenca ou permanéncia em todo o curso, pois, dentre as
disciplinas que compdem os Eixos de Formacao Geral e Pedagdgica e de Formacao
Especifica, essa é a que se apresenta com maior carga horaria no curso, totalizando
240 horas. A disciplina Histéria da Arte lll, objeto desta analise, é orientada pela
seguinte Ementa: “Apresentacao e andlise estética das manifestacdes artisticas no
campo da arquitetura, pintura, escultura e artes aplicadas do neoclassico ao
fauvismo. A arte no Brasil no século XIX e a transicdo para o século XX. Arte
Oriental”.
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5.2.2 Como esta organizada a disciplina Histéria da Arte 111?

Como previsto na organizacao curricular, a disciplina Histéria da Arte Il foi ofertada
durante oito semanas, no Mddulo IV, que corresponde ao 4° periodo do curso,
conforme se apresenta na Matriz Curricular e ancorada nos recursos elencados

abaixo:

Quadro 20 — Recursos disponibilizados para o uso no decorrer da disciplina

Recursos Numero de links
¥ Webconferéncias 08"
=) Programa da Disciplina 01"
2 Plano de Curso da disciplina 01"
= Referéncia basica (textos de 03 autores) 11"
=/ Referéncia complementar (textos de 05 autores) 107
“““Féruns gerais — Construir Saberes/Tira Duvidas e Sala do Professor 03*
- Fé_runs para atividadeg c_je aprendizage:m - Férum de Termos o 05
(pequ|sar~os termos: Ilun_wlr_usmo_, Re\_/oluge_lo Francesa, Arte Académica Avaliacao
e Revolucéao Industrial); Visitas Virtuais (artistas e obras do Processual

neoclassicismo e do romantismo); Compartilhando as Reflexdes |

(texto Revolugdo e Arte de Arnold Hauser), Compartilhando as
Reflexdes Il (texto de Walter Zanini); Férum Visitas Virtuais: Unidades 3,
4 e 5. (Realismo e Fotografia, Impressionismo, Simbolismo e pés-
impressionismo).

~ . *
Instrugbes para o acesso aos acervos dos sites de museus e 06
Orientagbes — para a realizagéo das Visitas Virtuais, compor o Banco de
Imagens, para a realizacdo do Seminario.

Tarefas presenciais realizadas no Pdlo — Relato escrito; Seminario 02
Presencial. (avaliacdo: tutor presencial)

a Tarefas a distancia — online — Analisando Imagens; Banco de
Imagens Unidade I; Visita Virtual ao Palacio Anchieta; Banco de 08
Imagens Unidade Il; Relato escrito; Banco de Imagens Unidades Ill, IV e
V; Banco de Imagens Unidade VI; Mapa Conceitual;

Links para filmes 02~
J Power points das webconferéncias 08"
] Avaliacio Processual (Tutor Presencial) 01"
a Avaliacédo Processual (Tutor a Distancia) 01*
1 Prova Parcial (Postagem Tutor & Distancia) 01
1 Prova Final (Postagem Tutor a Distancia) 01

Fonte: Disciplina Historia da Arte IlI
Disponivel em: <http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=107

Esses recursos sustentaram todo o percurso da disciplina. A maioria deles, como as

webconferéncias, os féruns gerais etc., faz parte do grupo de recursos préprios
desse ambiente virtual, que foi planejado para o Curso de Artes Visuais. Embora

sejam recursos comuns a todas as disciplinas do curriculo, o uso de cada um deles
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€ que vai dar a identidade da disciplina, de acordo com os propdsitos e a concepgao
de ensino de cada um dos professores especialistas.

Na disciplina Histéria da Arte lll, a diferenca fica por conta dos cinco féruns para
atividades de aprendizagem, que foram agrupados aos féruns gerais (Construir
Saberes/Tira Duvidas e Sala do Professor) acompanhados dos seis ‘“links”
destinados as instrugbes e orientagcdes sobre o acesso e visitas aos “sites” de
museus virtuais, e também pelos dois “links” de acesso aos filmes sobre a vida e a
obra de artistas que fizeram parte dos movimentos artisticos estudados.

E importante destacar que, nesta disciplina, todos os recursos disponibilizados s&o
avaliativos. Mesmo aqueles que nao estdo caracterizados como tarefas -
denominacdo dos recursos que, no AVA, tém o mesmo papel das atividades
presentes nos materiais pedagogicos ou livros didaticos — estdo ali como um convite
ou uma porta a ser aberta para o embasamento teérico e o aceite do estudante a
esse convite. O entrar nela significa inteirar-se, participar, dialogar. Essas entradas
sao registradas no AVA e avaliadas pelo tutor a distancia no quesito processual, ou
seja, quantos e quais recursos o estudante buscou para sustentar os seus saberes?
Os registros de acesso aos “links”, 0s modos como sao construidos os discursos nos
féruns bem como a inexisténcia desses discursos (conforme ocorrido com os filmes
sugeridos) sdo 0os meios que permitem ao tutor a distancia proceder a avaliacdo
processual do estudante, mapeando os caminhos por ele percorridos, para

acompanhar e concluir a disciplina.

Portanto, se considerada a organizacado da disciplina pelos recursos tecnolégicos
que ela dispbe, pode-se afirmar que estao previstos aos sujeitos que dela participam
o desempenho de diferentes papéis e modos de interagdo, como participantes dos
féruns, podendo ai assumir papel de mediador, e como tutores e professores,
orientando outros alunos que com eles interagem (férum Tira Davidas e Construir
Saberes), no caso dos tutores que interagem com o professor especialista (Sala do
Professor) e, ainda, como € o caso do professor, 0 de programador, pois a ele cabe
a responsabilidade de programar e planejar o contetdo, os objetivos, as avaliagdes,
o referencial, indicando como e em quanto tempo as atividades serdo distribuidas e
avaliadas na disciplina.
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Para um melhor entendimento dos recursos utilizados pela professora, no intuito de
promover uma maior interacao e melhor compreensao, por parte dos estudantes, ao
mesmo tempo em que busca, de certa forma, quebrar a linearidade histérica, alguns
recortes sao necessarios para apresentar os discursos identificados, no sentido de
dar uma melhor sustentacdo a minha pesquisa e assim atingir o0 meu objetivo, que é
identificar as concepcdes de professor presentes no Curso de Artes
Visuais/EAD/UAB/UFES.

5.2.3 Os discursos de montagem e apresentacao da disciplina

Na pagina de acesso a disciplina, na area central sobre um recorte de uma
reproducao de uma obra do artista Van Gogh, estao outros recortes de reproducdes
de obras de artistas, também consagrados na Histéria da Arte, como a nos convidar
a entrar nesse ambiente virtual de aprendizagem. Sao elas: uma pintura neoclassica,
de David — Jacques-Louis David —- nascido em Paris, reconhecido como o pintor
oficial da Revolucdo Francesa, depois do regime de Napoledo Bonaparte, com o
oficio de retratar os feitos do Imperador; a pintura realista “Bonjour Monsier Courbet”,
do sec. XIX, de Gustave Courbet (1819-1877), também nascido na Franca; Matisse
— Henri —- Emile Benoit Matisse (desenhista, gravurista e escultor) francés, mais
conhecido por seu trabalho na pintura e um dos principais representantes do
fauvismo, marcado com “A Danca”. A referida obra € a estampa da capa do livro
“Arte Moderna”, de Argan — Giulio Carlo Argan, referéncia bibliografica, para os

estudos nessa disciplina.

Em seguida, vem Monet —- Claude Monet, Paris, (1840-1926), cujo recorte é da
pintura “Impressao, nascer do sol” (1872), considerada como o ponto de partida
para 0 movimento artistico conhecido como Impressionismo; acompanhada de
Munch — Edvard Munch (1863-1944), pintor noruegués, um dos precursores
do expressionismo alemao, com “O Grito”, uma das suas mais famosas criagoes,
utilizada por autores que discutem ou estudam o Movimento Expressionista. Por
essa razao, € uma obra de facil acesso, inclusive na midia em geral. Para fechar o
retdngulo de apresentacao de reproducao de obras, esta uma gravura japonesa que,
diferente das demais, desconhecemos a autoria. A arte oriental ndo constitui, ela é

uma referéncia a producao dos artistas pré-modernistas e modernistas, como Van
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Gogh e Gauguin que, influenciados pelo Oriente, principalmente pelas gravuras,
buscavam valorizar essa estética introduzindo elementos figurativos delas em suas

proprias producoes.

Quadro 21 — Pagina de acesso a disciplina Historia da Arte i

a4
|l = ne@ad - Nicleo de Educag... * Ifn Curso: Histéria da Arte IIl x|+ BEx
\(—/ > | ™ http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189 - /@29~ Google & i
FER Ministerio o Ecucasso (oo o Govamaregeav] +

Historia da Arte Il Vocé acessou como Vera Lucia de Oliveira Simoes (Sair)

1

Vocé estd em Inicio > HisArt Il
Participantes =] Agenda do Curso Ultimas Noticias =]
&, Participantes Acrescentar um novo
topico...
Atividades =)
# Foruns

Reflexdes sobre como
trabalhar a leitura de
imagens nas aulas de

Recursos

[} Tarefas

Pesquisar nos =]
Féruns

Vai
Pesquisa Avancada @)

Pela campanha "evite

ini 5 3 . ERES . sites suspeitos"!! mais...
Adalnistiacdo g Sejam bem vindos a disciplina Histéria da Arte III!
& Notas
[+4] Relatérios Agenda
8 Modificar perfil  * - Sites confidveis mais..
Cronograma Webconferéncias
05/04 - 19h10 03/05 - 19h10
Meus cursos =] 12/04 - 18h 10/05 - 18h
2 Antropologia Visual 19/04 - 19h10 17/05 - 19h10 Artgallery mais...
# sotopolgta Vil e e
# Aspectos Legais do
- iﬁi&%} é\féeo Cronograma Provas
* MODULG 1 Proximos Eventos [
- :A\é%%t\g%}? Prova parcial: 16/05/2011 N&o ha nenhum evento
® AVALIAGAO Prova parcial substitutiva: 21/05/2011 préximo
MODULO III
 Biblioteca Prova Final: 27/06/2011 Ea‘e“daﬂcg--
ovo evento...
#2 Café com prosa Prova Final Substitutiva: 02/07/2011
@ Ceramica

Atividade recente [ _

Fonte: Disciplina Histéria da Arte Il1.
Disponivel em: < http://www.artesvisuais.neaad.ufes.br/course/view.php?id=189>.

Essas producdes artisticas traduzem uma proposta de dialogo e de interacao com os
temas que ali serdo socializados, pois, conforme Bakhtin (2005, p.183),

[...] as relagbes dialégicas sdo extralinglisticas. Ao mesmo tempo, porém,
ndo podem ser separadas do campo do discurso, ou seja, da lingua
enquanto fendbmeno integral concreto. A linguagem so vive na comunicagao
dialégica daqueles que a usam. E precisamente essa comunicagao
dialégica que constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a
vida da linguagem seja qual for o seu campo de emprego (a linguagem
cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.), esta impregnada de
relagdes dialogicas.
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As referidas producbes artisticas introduzem plastica e visualmente os conteudos
presentes na disciplina e nos livros de Histéria da Arte, portanto cumprem um papel
de anteceder ao verbal proposto no plano e no programa da disciplina, dando-lhe
identidade, ao mesmo tempo em que oportunizam aqueles alunos que ja possuem
algum repertorio de conhecimento dessas obras estabelecer relagées de sentido,
situando-as numa temporalidade e espacialidade que poderdo ser recuperadas
durante os estudos propostos pela disciplina. A repeticao dessa moldura retangular
gue contém as mesmas obras, a cada semana, reitera o convite feito de interagir
com elas, pois cumpre o papel de antecipar os movimentos artisticos que serao

apresentados pelo professor especialista e estudados na Histéria da Arte Il

Essas reprodugdes estdo presentes nos livros contidos na referéncia bibliografica
para essa disciplina e fizeram parte também das referéncias para os meus estudos
da Histéria da Arte, durante a minha graduacéao, que ocorreu no final da década de
1980: ARGAN, Giulio Carlo. “Arte moderna: do Illuminismo aos movimentos
contemporaneos”; GOMBRICH, E. H. “A histéria da arte”; JANSON, H. W. “Histéria
geral da arte”; JONES, Stephen. A arte do século XVIII; REYNOLDS, Donald. A arte
do século XIX: “Historia da arte da universidade de Cambridge”; e ZANINI, W.
“Histéria geral da arte no Brasil” sdo os autores e titulos que encabecam as
referéncias bibliograficas dos cursos relacionados com a Arte, oferecidos nas
instituicbes de ensino em geral, dentre outras, na Universidade Federal do Estado
de Minas Gerais (UFMG),”* Universidade de Brasilia (UnB)** e na Pontificia
Universidade Catélica (PUC/RJ)*.

Abaixo da moldura visual de apresentacdo da disciplina esta, em vermelho, a
mensagem da professora, dando as boas-vindas aos estudantes, seguida das
agendas que apresentam as datas das oito webconferéncias, um dos recursos
considerados primordiais nessa modalidade de ensino, pois, conforme explicado, por
meio desse recurso, o professor interage diretamente com os estudantes, em tempo

real e, também, apds a sua ocorréncia, quando, entdo, a webconferéncia, além de

*2 Disponivel em:<http://historiaartebrasileira.blogspot.com.br/2010/03/programa-da-disciplina-historia-
da-arte.html>. Acesso em: 29 ago. 2012.

Disponivel em:< http://www.serverweb.unb.br/matriculaweb/graduacao/disciplina.aspx?cod=153524
>. Acesso em: 29 ago. 2012.
* Disponivel em:< http:/www.cce.puc-rio.br/sitecce/website/website.dll/folder?cOferec=6412 >Acesso
em: 29 ago. 2012.




136

ser um recurso, é caracterizada como objeto de aprendizagem, pela possibilidade de
reuso, ao ficar acessivel no AVA da disciplina, permitindo ao estudante, quando
necessario, acessa-la por meio de um “link”. Cada um deles caracterizado de acordo
com a sua especificidade permitem o acesso as webconferéncias programadas e
realizadas, bem como aos demais recursos disponibilizados para o uso no decorrer

da disciplina.

5.2.4 Sobre os discursos nas praticas e no referencial

A presenca da Histéria da Arte nesse curso tem papel fundamental, que corresponde
a uma concepcao da Arte e seu ensino-aprendizagem que considera que essa
disciplina integra questdes da Técnica, da Poética, da Critica, da Pedagogia, da
Histéria e da Estética. Portanto, oportuniza uma formacéao de professores de Arte
capazes de empreender, em suas praticas, uma aprendizagem da Arte cujo
propdsito esta na compreensdo que permita a andlise e a critica da Arte em seu
contexto social, contrariando, portanto, o que ocorre em outras praticas, como a da
“livre expressao”, nas quais prevalece a questdo da técnica, na maioria das vezes,

sem as devidas contextualizagoes.

Quando se pesquisam os modos como vem sendo trabalhada a Histéria da
Humanidade ou especificamente a Histéria da Arte, pode-se afirmar que vamos
encontrar, na Matriz Curricular de diferentes cursos, na qual estdo distribuidas as
disciplinas de Histéria da Arte, e também no programa dessa disciplina, que esta
sendo analisado, o modo linear, cronolégico, ocidental, baseado na ideia do
progresso das sociedades, desenvolvido na Franga pelo filésofo Augusto Comte.
Esse filésofo atribuia o progresso ao desenvolvimento das ciéncias positivas, isto €,
afirma que os seres humanos, as sociedades, as ciéncias, as artes e as técnicas
melhoram com o passar do tempo, acumulam conhecimento e praticas,
aperfeicoando-se cada vez mais, de forma que o presente € melhor e superior ao
passado, e o futuro sera melhor e superior, se comparando com 0 presente.
Pensamento esse embasado na teoria do filosofo alemao Hegel: somos seres
histéricos uma vez que a Histéria € o modo de ser da razdo e da verdade e,
portanto, 0 modo de ser dos seres humanos.



137

Os historiadores em geral, e também os historiadores de Arte, criticos e estudiosos
classificam os periodos, estilos ou movimentos artisticos separadamente, com o
intuito de facilitar o entendimento das produgdes artisticas e também por
considerarem mais didatica a apresentacdo da Arte por meio da linha do tempo
histérica.

No entanto, segundo Buoro (2002), esse modo de apresentacdo deixa lacunas e
expectativas, em especial no educador brasileiro, que desconhece as concepc¢des
que embasam as “construcdes” das Historias da Arte. Buoro afirma que outras
abordagens que contemplam os estudos de obras de arte, como a da Semiédtica,
apontam outras dimensdes presentes nas proprias obras como fundamentos

investigativos, como considera-las como linguagem. A pesquisadora argumenta:

[...] Na semié6tica discursiva, a expressao e conteido sdo planos
in