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Resumo

O Expressionismo Abstrato, movimento de grande repercussdo na década de 50,
sobretudo nos Estados Unidos, iniciado pela vanguarda europeia do inicio do século XX,
como nos esbocos e pinturas informais de Kandinsky, associado a pintura emocional e
intuitiva dos expressionistas aleméaes do Die Brucke, possui muito mais do que uma
maneira de pintar ou um estilo, seu carater libertario e introspectivo possibilita ao artista
expressar seus sentimentos e sua personalidade atrelados aos contextos aos quais estao
inseridos. Esta dissertacdo se propde a analisar a experiéncia expressiva de dois pintores
com uma linguagem essencialmente pessoal e despojada, que ressoou com grande forca
em diferentes momentos histéricos, explorando suas caracteristicas e o carater vigoroso e

particular desta modalidade de pintura.

A escolha destes artistas se deve as afinidades encontradas em suas obras com trinta
anos de afastamento entre o auge de suas produgdes, e a contribuicdo a pintura abstrata
expressiva, Willem de Kooning na década de 50 como um dos principais artistas de
vanguarda do Expressionismo Abstrato nos Estados Unidos, e Jorge Guinle Filho na
década de 80 no Brasil, participando como um dos protagonistas da denominada “volta a
pintura”, 0 que deste modo proporciona uma analogia que revela, além das similaridades e
diferencas necesséarias para compreender a ponte entre eles, o entendimento da poética
da pintura abstrata expressiva ou informal, que intensamente fez parte da cena cultural

brasileira dos anos 80.

Palavras-chave: Pintura; Expressionismo Abstrato; Abstracéo Lirica; Willem de Kooning;
Jorge Guinle Filho; Retorno da pintura.



Abstract

The Abstract Expressionism movement of great repercussion in the 50s, especially in
the United States, initiated by the European avant-garde of the early twentieth century,
as in informal sketches and paintings of Kandinsky, associated with emotional and
intuitive painting of the German Expressionists of Die Brucke, has much more than a
way or style of painting, his libertarian character and introspective allows the artist to
express their feelings and personality linked to the contexts to which they belong. This
paper intends to reflect the experience of two painters with expressive language
essentially personal, which resonated with great force at different historical moments

exposing the characteristic vigorous and inexhaustible this type of painting.

The choice of these artists is due to affinities found in his works with thirty years of
separation between the peak of their production, and the contribution to expressive
abstract painting, Willem de Kooning in the 50s as a leading avant-garde artists of
Abstract Expressionism in the States, and Jorge Guinle Son in the 80s in Brazil,
participating as one of the protagonists of the so-called "return to painting"”, which thus
provides an analogy that shows the similarities and differences beyond necessary for
understanding the bridge between them, understanding poetics of this painting not

geometric and intuitive, which dominated the Brazilian cultural scene of the '80s.

Keywords: Painting, Abstract Expressionism, Lyrical Abstraction, Willem de Kooning;

Jorge Guinle Filho; Return of the painting.
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Introducao

Este trabalho foi desenvolvido a partir do meu interesse no Expressionismo Abstrato
onde dois artistas se destacaram com linguagens notadamente aproximadas no
tratamento pictérico, embora vivessem em tempo e local distintos. Vindo de paises e
contextos diferentes e com um afastamento de 30 anos em suas construgdes abstratas
mais significativas, ainda assim suas obras dialogam. As acdes do pincel aparecem
deixando seus rastros despojados em uma pintura gestual, matérica e informal que
distinguem um dos pontos principais que marcam suas obras, a busca pela
expressividade. O recorte de Willem de Kooning (1904-1997) se concentrou na série
denominada Paisagens, trata-se de pinturas abstratas do final da década de 50 e inicio
dos anos 60, periodo em que suas abstracdes ndo se desenvolviam em torno da figura
humana das séries anteriores de 1950-54. Em Jorge Guinle (1947-1987) abordamos a
sua producédo de 1980-1987, quando produziu com intensidade um acervo original e
representativo inserido em sua época. Buscando uma analogia de linguagem a escolha

das obras foi feita de acordo com sua natureza e caracteristicas estéticas.

O encontro destes dois artistas proporciona um entendimento sobretudo da abstracéo
expressiva, lirica e informal, pois além de tratarmos da condicdo contextual, aborda
questdes fundamentais como: a poética, seus respectivos processos de criacdo e as
influéncias, visto que temos uma abstracdo expressiva nacional construida com elas,
oriundas de imigrantes alemdes, hdngaros, romenos, japoneses dentre outros e
brasileiros que estiveram no exterior por algum tempo, ou que se inspiraram nos

precursores desta linguagem no Brasil, abrindo assim o caminho para Guinle.

No caso de Kooning vemos o artista sendo moldado desde sua imigragao para 0s

Estados Unidos ap6s ter embarcado no USS Shelley como clandestino em 19261, Sao

! Embora o contato direto com outra cultura o imigrante manteria suas ligagdes com o passado, como um cordo
umbilical que chamamos de tradicdo (HALL, 2003). Kooning emsua arte traria consigo a tradicdo dos Paises Baixos
do retrato, da representacdo seja de paisagens ou da figura humana como Vermeere Van Gogh. Kooning sempre foi
um imigrante, com todas as dificuldades de uma mudanca radical, com escassos recursos em dire¢cdo a um pais onde
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periodos diferentes, mas com algumas motivacdes similares que tentei me focar no

decorrer deste trabalho.

Peco permisséo para falar brevemente do meu contato com as obras dos artistas, que
influenciou na escolha do tema da pesquisa. Embora eu tenha um conhecimento de
longo prazo da pintura de Willem de Kooning, o primeiro contato pessoal com a sua
pintura ocorreu no Museu Tate Modern em Londres em 2003, tratava-se da pintura The
Visit de 1966-7, um Oleo sobre tela de tamanho médio 152.4 x 121.9 cm. A primeira
vista me pareceu que era uma abstracdo informal, mas ao observar com mais atencéo,
um universo de formas surgiram, um esboco aparentemente feminino em meio a
pinceladas curvas e soltas que se destacava ao centro da pintura, a figura estava no
limiar entre o reconhecivel e a abstracdo, a mulher em total movimento parecia flutuar
em meio as linhas e tons mesclados em uma harmonia incisiva e organica. Isto seria
uma das questbes iniciais que despertaria em mim a ligacdo as obras de Guinle, a
similaridade no tratamento pictérico como a énfase da pincelada. Formas reconheciveis
pareciam surgir de maneira espontdnea e totalmente integradas a construcdo da
pintura. Mas quanto aos métodos? Kooning parece provocar intencionalmente o
aparecimento da figura com suas pinceladas gestuais e contundentes, enquanto nas
formas multiplas de Guinle surgem também em gestos marcantes desenvolvidos em
seu modo de forma intencional e intuitiva, mas a intencdo inicial ndo é a figura, ela

tende a existir durante a acdo, como veremos na analise de suas obras?.

As telas de Jorge Guinle que pude analisar pessoalmente foram as dos anos 80,
pinturas de tamanhos variados e pequenos desenhos. As telas foram exibidas alguns
anos atras em uma mostra no MAES, que foram adquiridas apés a exposicao do artista
em 1986 pela antiga Galeria Usina Arte Contemporanea, que funcionou na década de
80 em Vitéria. Tive a mesma impressao em relacdo as telas de Kooning, o olhar do
observador trabalha como um olhar de um investigador, encontrando formas e figuras

que sdo sugeridas pela acao da tinta e do gesto, sao telas que refletem a poética de

possuia pouco conhecimento da cultura e da lingua, somente a promessa de um pais atrativo que vivia anos dourados
anteriores a grande depressao de 30.
2 Ver subcapitulo 2.2 Jorge Guinle e a poténciado gesto.

12



cada um, com caracteristicas peculiares que tentaremos desvendar no decorrer da

pesquisa’.

No objetivo de esclarecer as questdes que envolvem o0 tema proposto, a analise se
desenvolve em trés linhas especificas: 0os contextos aos quais estavam inseridos os
artistas suas influéncias e o ambiente cultural; as poéticas e os processos de criacao; e
uma analogia entre as obras no intuito de proporcionar um espacgo sintético que

enfatizem suas produgdes e esclaregam as diferengas de linguagem.

Cada linha corresponde respectivamente a cada capitulo. No primeiro intitulado Entre
dois mundos, inicialmente abordamos o Contexto norte-americano” da década de 50,
De Kooning; sua formac¢éo, mudangas proporcionadas pela imigracéo para os Estados
Unidos, a convivéncia com Arshile Gorky (1904-1948) e o contato com nomes como
Franz Kline (1910-1962), Mark Rothko (1903-1970), Clifford Still (1904-1980) e Pollock
(1912-1956) onde juntos fizeram parte da pintura moderna americana, com influéncias
que contribuiram para a desfragmentacdo no trabalho de Kooning partindo de uma
matriz realista em direcdo ao Expressionismo Abstrato. No Contexto nacional °
analisamos Jorge Guinle e o ambiente politico e cultural brasileiro dos anos 80. A
formacdo do artista, depoimentos e o desenvolvimento de sua pintura em direcdo a
Abstracdo Gestual colaborando incisivamente para o “retorno da pintura” como
protagonista no cenario nacional através das mais importantes exposi¢cdes e mostras,

dentre elas Como vai vocé geracdo 80 em 1984.

No segundo capitulo Automatismo e intuicdo nos concentramos nos processos de
criacdo dos dois artistas tendo como referéncia a analise de suas obras. Inicialmente
abordamos a linguagem de Kooning buscando compreender a poética e a influéncia do
lugar em suas pinturas, que se torna nitida a cada obra analisada como em Door to the

river e Merrit Parkway. Posteriormente analisamos as pinturas de Guinle seu trabalho

% Algumas fotografias de obras de outros artistas sdo utilizadas no inicio da pesquisa somente com o intuito de
reforcar o entendimento do ambiente cultural do que estavasendo desenvolvido nos periodos que analisamos.
* Subcapitulo 1.1.
® Subcapitulo 1.2.
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intuitivo e a multiplicidade de elementos na superficie pictérica. Guinle em suas telas
nos da pistas a serem seguidas, onde ao final de uma andlise apurada permite o
entendimento do seu processo de criacdo e de sua linguagem, como em Galicineo
Galhardeado, Corpos de cinzas e O Verdugo. Neste capitulo abordamos a acao, a

intencionalidade e o acaso presentes nas obras dos dois artistas.

No terceiro capitulo denominado Experiéncia expressiva, surgem as guestdes relativas
a busca pela expressividade. Apds as analises do capitulo anterior € construida uma
ponte entre os dois artistas, que revelam as diferencas e similaridades proporcionadas
pela analogia entre as duas producfes. Dentre as poéticas tratadas neste capitulo é
importante ressaltar as distintas personalidades e escolhas, que se refletem em suas

producoes.

Nas Consideracdes finais o ambiente de seus respectivos periodos enfatizados. Em
suas escolhas e linguagem Kooning nos traz os anos 50 e sua atmosfera, com obras
que estdo em sintonia com seu tempo. Quanto a Guinle abstratos expressivos com uma
nova poténcia, carregados de gestos e lirismo, produzidos nos anos 80. Nesta
finalizacdo coloco conclusbes pessoais decorridas da pesquisa e questbes que

completam e identificam pontos relevantes da nossa analise.

Como fonte principal do referencial tedrico a pesquisa conta com 0s seguintes autores:

Thomas Hess, Barbara Hess, Sally Yard e Christina Bach.

14



1. Entredois mundos

1.1. Contexto norte-americano

“O poeta Frank O’Hara certa vez encontrou Kooning na rua; o pintor disse que saira

para ‘comprar um pouco de ambiente” (HESS, 1961, p. 22).

A partir desta citagdo Kooning nos leva a compreender que o0 que regia sua obra era o
que estava a sua volta. No auge de sua carreira Kooning tenta dissolver ou abstrair
elementos que pertencem ao mundo real dando-lhes sua propria versdo, ora se
aproximando de uma visdo de um cdmodo com janelas pouco reconheciveis, ora
transformando copos e garrafas em formas quase abstratas. Neste ponto Kooning se
distancia um pouco de Guinle, pois raramente nos quadros mais abstratos, nos
concentrando no periodo de 1957 a 1963, se colocava frente a tela sem algo para
abstrair mesmo que fosse uma lembranca. “Uma faixa azul em um quadro poderia vir
de uma caixa de fosforos, ou de uma caixa de comestivel para o0 almo¢co em um canto
de seu estudio” (HESS, 1961, p. 23).

Kooning e Guinle puderam produzir em um contexto de liberdade, de aceitagdo nao
repreensiva tampouco reacionaria, apesar de momentos pos-traumaticos como a
ditadura militar no Brasil e as décadas subsequentes a segunda guerra mundial e a
guerra fria. Vale salientar que Nova lorque ja se tornara o centro irradiador da cultura
mundial. Mesmo em contextos singulares as linguagens dialogam na abstracao,
processos as vezes similares, mas com resultados diferentes, pelo menos até onde as

referéncias e andlise das obras nos deixam prosseguir.

Da Europa como outros artistas americanos Kooning aproveitara tudo o que pode,
Kandinsky, Picasso, Mir6, Mondrian e Soutine, restava para ele criar um repertério
novo. O gue havia feito antes da década de 50, seria como um pequeno dicionario de
formas e estilos influenciado por outros pintores, pois “quase tudo pode ser lido” como

cita Thomas Hess (1961, p.19), A partir da década de 50 em uma linguagem mais
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pessoal e complexa a questdo de uma forma representar algo existente de forma direta,
se desfragmentaria ou se afastaria do real, mesmo que de forma sutil as pinturas nao
teriam significados a serem desvendados, embora sob a origem de uma matriz realista,
as formas séo reinventadas e possuem significado por si so.

Alternando entre suas pinturas de mulheres e os abstratos expressivos, Kooning no
inicio da década de 50 ja como um artista respeitado pintou uma tela marcante que
impulsionou ainda mais sua carreira, o quadro Excavation, uma pintura de grandes
propor¢cdes em que a forma estaria totalmente desfragmentada, como um abstrato
intenso e carregado de linhas e planos disformes como se a tela realmente fosse uma
escavacao, foi acabada a tempo para a vigésima quinta Bienal de Veneza, seria sua
primeira exposicdo no exterior, com obras selecionadas por Alfred H. Barr, diretor do
Museum of Modern Art (MOMA) NY. Apéds a Bienal Kooning retorna ao tema Mulheres
culminando na exposicdo Woman’s, na Sidney Janis Gallery, 1953, e o MOMA adquire
Woman | o que reforcaria a ligacado do artista a esta tematica. Kooning insistiria neste

tema até 1955 onde comecaria a série de paisagens abstratas.

1. Willem de Kooning. Excavation . 1950, 6leo sobre tela. 203.5 x 254.3 cm.®
The Art Institute of Chicago

® Fonte: YARD, Sally, 2007, p.52-53.
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Em fins da década de 50 Kooning j& ndo trabalha com excessos de formas em suas
abstracfes, identificadas na transicdo dos anos 40 a primeira metade da década de 50
como em Gotham News e Excavation em que ainda ressoava a influéncia do arménio
Arshile Gorky (1904 - 1948)” com quem dividira o atelié em fins da década de 30, e sim
produz paisagens abstratas, sdo muitas vezes contrastes em campos de cor que geram
efeitos de profundidade tonal® como a superposicdo de cores de Tree in Naples® de
1960.

\p’ A

l,;"r
P

2. Willem de Kooning. Gotham News. 1955, dleo sobre tela. 175.2 x 200.5 cm.®®
Albright-Knox Art Gallery, NY

" Kooning se admirava da naturalidade e a intuicdo de Gorky, que embora tivess e se matriculado na National
Academy of Design e na Grand Central School of Art era essencialmente um artista autodidata que lia livros de arte e
frequentava galerias de arte moderna. Para Gorky, a arte realista era decadente, consideravaa arte feita na RUssia
daquele periodo uma arte de mau gosto “Poor art for poor people/ arte pobre para pessoas pobres” descreveu Gorky
(HESS, 2009, p.14).
8 O contraste tonal e cromatico em uma tela proporciona um efeito de profundidade, o que Ihe confere uma
perspectivatonal. Ou seja, quanto mais contrastante uma cor ou tom de uma forma é de um fundo mais ela é
induzida para frente como em um primeiro plano.
% Ver subcapitulo 2.1. Willem de Kooning e o n&o ambiente. p. 43.
19 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.70.
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Entretanto o ecletismo de Kooning pode ser apontado em suas telas, chegando a
adicionar elementos figurativos ou reconheciveis aos seus abstratos iniciais, um
processo que talvez ocorresse pela resisténcia das décadas de 30 e 40 ao
Expressionismo Abstrato nos Estados Unidos e que mais tarde Pollock viria a “quebrar

0 gelo” como dizem os norte-americanos.

O que teria direcionado os Estados Unidos a aceitar uma arte gestual e intuitiva foi uma
guinada para uma interiorizacao pessoal através da subjetividade, frente a massificacédo
da sociedade industrial, a abstracdo americana coincide com o periodo do pos-guerra,
onde a negacao da arte figurativa académica e de propaganda politica tdo disseminada
pelo partido nazista encontrara criticos como Harold Rosenberg (1906 — 1978)*!, Robert
Myron Coates (1897 — 1976)*?, ambos criticos da revista New Yorker e Clemente
Greenberg (1909- 1994) que em resposta defendiam uma estética moderna, intuitiva e
inerente a cada artista, “Ninguém é capaz de ensinar ou mostrar como se deve intuir’
(GREENBERG, 2002, p.37), esta citacdo faz parte de uma coletdnea de ensaios de
1961 formadores do livro “Estética domestica” de 1970.

Desde a década de 50 frente a mudanga do centro cultural internacional de Paris para
Nova lorque, os criticos e a midia corroboravam para uma arte auténtica americana
elegendo artistas da Action painting como Jackson Pollock, Barnett Newman, Willem de
Kooning e Mark Rothko, Lee Krasner, Clyfford Still e Franz Kline, mais tarde citados
como expressionistas abstratos, com excecdo de Pollock como no artigo The Varied Art
of four Pioneers da revista Life, (STERN, 1959, p.74 — 83).

O que estes artistas tinham em comum dentro do contexto moderno da década de 50
seria a individualidade, e a factualidade de estarem dando suas versdes pessoais do

que para eles seriam seus temas, que embora rejeitassem as representacdes

M Harold Rosenbergem 1952 definiu o termo Action painting no artigo “The American Action Painters” onde
consideraa consciénciado artista no ato do processo de criacdo, que compartilha da espontaneidade do automatismo,

erando uma pintura energética. (ANFAN, David. Oxford University Press, 2009)

2 Robert Myron Coates utilizou pela primeira vez o termo Expressionismo Abstrato em 1946, para definir as
pinturas coloridas de Hans Hofmann. “Ao longo dos anos, 0 home passou adesignaras pinturas e esculturas de
artistas tdo diferentes como Jackson Pollock e Barnett Newman, Willem de Kooning e Mark Rothko, Lee Krasner e
David Smith.”(MOMA, Museumof Modern Art, NY. Para exposicdo Abstract Expressionism New York).
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convencionais da natureza nao rejeitaram sua propria versdao da natureza. Suas
pinturas arrojadas para a época nado se referiam a uma representagdo a priori, 0 que
eles queriam era utilizar a linguagem estética para expressar 0 que seriam suas
emocdes pessoais e suas poeéticas, e “embora esta forma relacionada, isto €, sugere

formas naturais, ndo se destina a descrevé-las. Destina-se a comunicar emoc¢des dos
artistas.” (STERN, 1959, p.74).

3. Willem de Kooning13

A revista Life surge para Kooning como um farol validando toda sua aposta, no que se
refere a uma escolha de linguagem e material, além de libertd-lo do estigma do tema
Mulheres. Fazer abstracdo tornou-se mais aceitavel e lucrativo, pois a midia ajudou a

incentivar e promover o consumo deste tipo de arte por parte do publico.

13 Fonte: Life Magazine (1959, p. 80).
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Anterior a este periodo, e como sua sobrevivéncia dependia da venda de quadros e
encomendas as vezes escassas, embora 0 sucesso de ter participado de importantes
mostras, manter-se em linha reta era uma tarefa delicada, frente a uma sociedade
conservadora que comegava a aceitar a importancia da arte moderna como uma
referéncia de identidade cultural americana nos anos 50, isto o confinava na maior parte
do tempo em Nova lorque por ser a cidade mais aberta e cosmopolita.

O que o colocara anteriormente na midia e ao alcance da visdo do publico fora sua
série anterior. Escandalosas e ousadas para a eépoca as Mulheres surgiram no final da
década de 40 como algo novo, uma critica das mulheres perfeitas e sorridentes dos
comerciais de magazines e pin-ups girls como padrao da beleza americana, Kooning as

distorcia e criava uma representacdo abstraida do corpo feminino.

o\
\:\\.
“ X

-

4. Willem de Kooning. Woman. 1948, 6éleo sobre fliperboard. 203.7 x 278.1 cm.
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Smithsonian Institution Washington

14 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.48. Esta pintura faz parte da segunda série de mulheres, que Ihe conferiu uma maior
notoriedade no mundo artistico. A série anterior que datade 1946 — 1947, em que as mulheres surgemde em duplas
ou trios com influéncia de moldes picassianos ndo atingiram tal repercussédo. Nesta pesquisa pornosso recorte que
abrange os anos 50 e 60 de suaproduc¢do, ndo nos deteremos a estas séries, Kooning possuidiversas fases desde
figurativos mais académicos, pinturas em preto e branco a formas biomérficas que também nao serdo abordadas.
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5. Willem de Kooning. Woman. 1949, 6leo e canédo sobre tela. 203.7 x 278.1 cm.®
Colecao particular.

Kooning nas telas de décadas posteriores, anos 50 e 60 em que concentram NOsSso
interesse, abandona quase totalmente o tema mulheres e se mostra mais interessado
ao que esti a sua volta e transfere o que vé para as suas telas, abstraindo a partir de
sua experiéncia visual, diferente da multiplicidade contida nas telas de Guinle, produz
uma coisa s6, a construcdo de uma pintura ndo € um acumulo de elementos, embora
possa utilizar varias técnicas ao mesmo tempo como gotejamentos, sulcos, empastos e
texturas riscadas, a construgdo tem como interesse uma composi¢do Unica a partir do

que observou.

15 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.49.
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1.2. Contexto nacional

Inicialmente gostaria de salientar a contribuicdo de Jorge Guinle Filho (Nova lorque,
1947 — Nova lorque, 1987) a uma revalorizacdo da pintura no Brasil, e que com sua
intensa e breve producdo mostrou o que havia de mais contemporaneo nesta

linguagem®®, sobretudo na década de 80.

Como Guinle, muitos artistas abstratos se depararam com algumas questdes que irao
formar a poética e linguagem de seu trabalho como: qual o tipo de abstracédo fazer?
Quais materiais utilizar? De onde surgem as formas abstratas, e o que se entende
como arte? Logicamente influenciamos e somos influenciados em todo decorrer de
nossas vidas, e 0 que gera um ponto em comum entre estes dois artistas é o
deslocamento, com as influéncias dos locais onde estiveram; Willem de Kooning
oriundo de Roterdam imigrando para os Estados Unidos em 1926 tendo acesso aos
museus e a vida cultural nova-iorquina, e Guinle transitando entre o Brasil, Nova lorque
e Paris, tendo acesso também aos mais importantes museus e galerias. As maiores
diferencas entre eles que me chamaram atencdo nesta pesquisa seriam as pessoais,
suas formacdes artisticas e condi¢des sociais: Kooning um imigrante holandés oriundo
de uma escola de artes noturna'’ e de familia de classe média e Guinle essencialmente
autodidata de uma familia abastada e presente na midia, o que possibilitou uma

vivéncia com a arte contemporanea dentro e fora do pais.

No Brasil, muitos artistas como Guinle se influenciaram pelo Expressionismo Abstrato e
pela obra de Kooning nos anos 80, “No meu caso, por motivos emocionais, estéticos,
se encontra uma mescla do abstrato-expressionismo gestual, de Kooning e do Matisse,
até um surrealismo automatista’*®. Como cita Guinle, suas aspiracdes eram de um

retorno a pintura sem anseio politico ou mensagens subliminares de décadas passadas

16 Referindo ao Expressionismo Abstrato.
1" A formacdo do trabalho de Willem, em Nova lorque, além de suas ideias préprias sobre pintura e conhecimentos
adquiridos na Holanda (Academie voor Beeldenke Kunsten en Teechniske Wetenchappen),teria todauma gama de
museus e artistas locais, onde a influéncia setorna clara, sobretudo quanto a direcdo ao Expressionismo Abstrato.
8 GUINLE, Jorge, 1983 APUD BACH, 2001, P.19.
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durante a ditadura militar. Sua estética era apoiada pela preocupacdo por parte de

criticos e galeristas com a perda em relacéo a este tipo de pintura.

Guinle participa ativamente deste retorno e a condicdo de estar em contato constante
com a arte internacional possibilitou representar o Expressionismo Abstrato em sua

forma mais atual e torna-lo porta-voz desta linguagem no pais.

Jorge Guinle comandou toda uma geragao de pintores quando participou de mostras,
dentre elas a mais conhecida, a exposicdo Como vai vocé geracdo 807? realizada na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage em 14 de julho de 1984, coincidindo com o
inicio do auge de sua producédo, contribui também com movimentos culturais e textos
criticos como O conceito da imagem na nova pintura do séc. XX*° e Os dois tempos de
lberé Camargo® delimitando parametros entre desenho e pintura na obra do artista,
embora seu interesse ou mesmo poética ndo estivesse em sintonia com a obra de
lberé, e A implosdo da Imagem?!, onde elabora um texto sobre a pintura de José

Leonilson (1957 — 1993), também protagonista da exposicdo do Parque Lage.

No catalogo desta mostra Guinle coloca a inadequacédo do termo Neo-expressionismo
no que estava sendo produzido pelos novos artistas, enfatizando 0os excessos e 0
sentimento em uma pintura emocional e fisica inserida em seu tempo. Guinle em meio a
maioria dos artistas participantes possuia conhecimento erudito e um discurso concreto,
validando todo o processo de engajamento de novos artistas informais no contexto

cultural da época.

Esta explosdo expressiva embora com variagdes que dificultam uma denominacgéo ou
mesmo que se generalize em volta da tradicional pintura de cavalete, gerou uma
visibilidade e insercdo dos jovens artistas em um novo circuito de arte onde a pintura

teve seu espaco de forma abrangente.

19 Revista Médulo, n.67, out. 1982.
20 Revista Mddulo, n .82, set. 1984.
21 Revista Mddulo, n78, mar. 1983.
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Embora muitos artistas estivessem produzindo uma arte informal ou expressiva de
forma isolada no Brasil, com influéncias internacionais como Loio Pércio (1927 — 2004)
Tikashi Fukushima (1920 — 2001) e Wega Nery (1912 — 2007), Samson Flexor (1907 —
1971), Manabu Mabe (1924 — 1997) e Henrique Boese (1897 — 1992), os jovens
expressionistas seguiram o0 mesmo caminho longe da politica e da formacgéo de Grupos.
Entretanto se serviram do alicerce nacional fornecido pelos precursores ao que seria a
abstracdo expressiva defendida por Guinle. Este que propunha que o que estava sendo
produzido era uma arte original, “O rétulo Neo-expressionismo € incapaz de descrever
adequadamente as intencdes dos artistas atuantes no periodo. No entanto facilitou o
trabalho de muita gente permitindo o largo uso de frases de efeito arrancadas dos dois
expressionismos [...], (BACH, 2001, p.13) o alemdo e o americano, estas frases
proclamavam uma pintura que expressa o carater emocional do artista, em um contexto

de liberdade que possibilitava a inteligéncia criativa.

A exploséo pictérica ocupando entdo de forma mais incisiva seu espaco no cenario
nacional, mostrou varias caracteristicas pessoais inerentes a cada artista, desde
empastos em telas coloridas com diferentes usos do plano, até as pinturas de duas
cores, caracteristica da cultura japonesa que ocuparam 0s espacos das galerias e
Bienais da década de 80, como afirma Christina Bach (2001, p.14) “No Brasil de
maneira geral muitos foram os praticantes da tal tendéncia. Galerias, Museus e quatro

das cinco edi¢des da Bienal de Sao Paulo realizadas durante a década de 80”.

Esta década em que novos artistas exploraram diversas técnicas e a tinta pelo proprio
valor estético e iconografico, ndo tinha o apelo anterior de protestos politicos e ironia
frente a um periodo de ditadura militar da “nova figuragdo” dos anos 60 e 70, como nas

pinturas de Paulo Tozzi.
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6. Claudio Tozzi, Guevara Vivo ou Morto.1967.
Tinta em massa e acrilica sobre aglomerado. 175x300 cm.?

EU CONSIGO
FUGIR

7. Claudio Tozzi, Desta vez eu consigo fugir. 1967
Tinta em massa e acrilico sobre eucatex - 95x95 cm.*

O Brasil no comec¢o da década de 80 j& anunciava o fim da ditadura em um clima de
abertura politica reforcada pela lei da anistia para crimes politicos promulgada pelo
Presidente Figueiredo em 1979, o clima era de liberdade, apoiado pelo crescimento da
producdo cultural, pela expansdo dos meios de comunicacdo com a televisdo ja sendo

colorida desde a década de 70, aproximando cada vez mais as regides brasileiras e o

22 Fonte: http://www.art-bonobo.convclaudiotozzi/tozzi.html
23 Fonte: http://www.art-bonobo.com/claudiotozzi/tozzi.html
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aumento nas publicacbes dando acesso ao que se fazia em termos de producéo
artistica. Neste periodo j4 haviam se esgotado as experimentacdes? artisticas das
décadas de 60 e 70 que tentavam ir além da arte tradicional como a pintura de

cavalete.

“Com o recrudescimento da censura em 1968 o ciclo das vanguardas
brasileiras, iniciado em 1956 com o concretismo paulista, esgotou-se na
tropicdlia. Deportados ou auto-exilados, os artista procuraram outras plagas
culturalmente mais respiraweis” (BACH, 2001, p.12).

Os artistas trouxeram de volta a pintura pela pintura, mais voltados para suas préprias
estéticas do que para buscar um movimento de vanguarda. Embora muitos com
técnicas tradicionais como 6leo ou acrilica sobre tela, toda possibilidade foi considerada
e cada artista desenvolveu sua prépria linguagem gerando um grande nimero de obras
de caracteristicas diferentes, o que ajudou a despertar o interesse de galeristas e

criticos.

O que se viu foram telas variadas em uma gama de técnicas e suportes que poderiam
avancar as duas dimensdes como nas telas de Nuno Ramos (1960 - ) que utilizava a
colagem de varios materiais mesclados com a tinta em suas obras, como as de 1988,
citacdes liricas e bordados como as encontradas nas pinturas de José Leonilson e
também obras de temas regionais. Tudo foi utilizado desde pigmentos naturais aos
suportes alternativos, que em sua maioria suplantavam ou reduziam a moldura a um

filete, nos moldes greenberguianos®.

24 Algumas produgdes artisticas marcaram o cenério nacional nas décadas de 60 e 70, como as experiéncias psico -
sensiveis de Lygia Clark, Lygia Pape, as instalagdes e objetos de Hélio Oiticica e as fotografias de Waltércio Caldas.
25 A moldura teria sofrido modificaces na pintura moderna podendo ser estreitada e suprimida revelando o contetido
do quadro, tornando ainda mais intensa a pintura e chamando atencdo para ela antes de tudo. Esta tendéncia se
preservou sendo encontrada na pintura recente.
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8. Nuno Ramos. Sem Titulo. 1988.
Vaselina, parafina e outros materiais sobre madeira.
250 x 220 cm.”®

9. José Leonilson. Pensamentos do coracdo. 1988.
Acrilica sobre lona. 48 x 68 cm.?’

2% Fonte: http://www.itaucultural.org.br.
2" Fonte: http://www.itaucultural.org.br.
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Embora o eixo Rio-Sdo Paulo detivesse a maior concentracdo das exposicoes e
galerias de arte, varios acontecimentos culturais se desenrolavam em varias capitais
brasileiras, exposicdes e mostras em ritmo acelerado, as obras teriam o destino
diferente das que foram estandarte das décadas anteriores em direcdo a espacos
culturais apoiadas por manifestos e a producéo do que seria o novo. O destino seria em
sua maioria os colecionadores e galerias de arte, o interesse era 0 artista ser inserido
no mercado e conseguir ser reconhecido. O sucesso de Guinle na metade da década
de 80 o conduziu aos mais importantes negociantes da época, periodo em que Guinle

inaugurou junto com outras exposicdes individuais a Galeria Usina em 1986.

Guinle em meio a esta gama de artistas ja tinha seu trabalho amadurecido, foram sete
anos de producdo intensa e exposicoes em que o artista parecia aproveitar cada
minuto, o prazer de elaborar uma tela o levava quase a um estado de transe, tudo o
que ele vivenciara em sua vida estava la, como um momento de extremo prazer
proporcionado pela elaboracéo e finalizagdo da pintura, seu legado que estaria vivo
apos sua ida. “A emocdo que sinto quando a tela esta pronta é muito forte. E uma
emocao incrivel e que nunca confessei. Uma emocgéo total, de harmonia com o mundo,
de felicidade. Uma emocéo fortissima de volta ao passado e a todas as memoarias
passadas.” (GUINLE, 1986 apud BACH, 2001, p.13). Através da linguagem da pintura
Guinle conseguia se mostrar como realmente era, mais que obras de arte sua
personalidade estava la, ndo apenas no resultado final mas em todo o processo de
elaboracdo. Néo interessado em temas politicos tdo esgotados em anos anteriores,
Guinle refletia a producdo europeia e americana dos Ultimos anos que estavam em
evidéncia, reunidas sob o rotulo do Neo-expressionismo. Quando se fixou
definitivamente no Rio de Janeiro em 1977, trazia consigo uma linguagem cosmopolita,
comum a artistas que haviam residido no exterior, mas no caso de Guinle isto se
intensifica pela sua cidadania americana e os longos periodos fora do Brasil. “Meio
francés meio americano, Jorge Guinle acabou mesmo um artista brasileiro. Acabou
aceitando intimamente o desafio de ver um pintor brasileiro buscando uma validade
artistica internacional” (BRITO, 2005, p. 273-274).
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2. Automatismo e intuicao

2.1. Willem de Kooning e o ndo ambiente

A continuidade da pesquisa de Kooning o levou a uma liberdade de retomar motivos
anteriores e ao mesmo tempo nos conceder o reconhecimento de uma linearidade, as
Mulheres retornam em alguns momentos de sua producdo, mas prevalece a abstracao
expressiva sem a presenca de uma figura humana, esta é suprimida pelo lugar ou
objetos que sejam percebidos por sua intuicdo. O ndo ambiente para Kooning seria o
transporte da realidade fisica para suas telas, mas se transformando de forma que o
que foi pintado ndo se reporte diretamente a uma situacédo ou local a ser identificado.
Caso Kooning utilizasse um quarto com varios moveis para ter como referéncia em
suas abstracdes, 0 que seria sugerido na tela poderia ser outra coisa, ou mesmo
lembrar outro local. As coisas se transformam pelo processo da abstragdo. “Para
Kooning, entretanto, o “ndo ambiente” é uma concepgdo metafisica dotada de uma
materialidade fisica.” (HESS, 1961, p. 22).

O lugar para Kooning € apenas um ponto de partida e 0 que se apresenta na tela € a
experiéncia vivida em seu processo de criagcdo, tudo o que esta a sua volta pode ser
utilizado, o artista esta atento tanto em relacéo a paisagem quanto aos detalhes e a tela
se transforma em uma paisagem imaginaria. Os objetos perdem sua identidade, a
forma pode ser encontrada em qualquer parte de seu atelié, Kooning esquadrinha o que
passa pela sua retina®®, “[...] o ndo ambiente é um fendmeno generalizado, idealizado,

sociologicamente observado, para o artista.” (HESS, 1961, p. 22).

O estudio de Kooning fora a fonte onde buscara as formas e cores para seus abstratos,
tudo isto fazia parte de seu mundo como a soma de suas posses e 0 que esta ao seu
alcance “E onde ele vive (onde vivemos todos nds); é o lugar do seu estldio e do seu
meio, onde ele pinta, dentem-se para olhar pela janela, senta-se, da uma caminhada...”
(HESS, 1961, p. 22). Nada seria desperdicado, porém a sua seletividade escolhia o que

28 0 esttdio de Kooning fora a fonte onde buscaraas formas e cores para seus abstratos. Kooning nunca pintou fora
de Nova lorque, e embora buscasse inspiragdo e elementos que pudesse utilizar na rua era um pintor de estddio.

29



mais seria trabalhado em determinado momento, como a cor que deva ser utilizada na
maior parte de uma pintura e os efeitos causados pela textura e respingados. Este
processo preencheria o0 acervo de Kooning, os efeitos sdo parte das muitas

possibilidades em que a abstracédo pode se apoiar.

Kooning ndo se detém e em seus trabalhos além da pura abstracdo, e propde em
algumas telas a narrativa proporcionada pela ligacdo a realidade. Ele produz suas
Mulheres, figuras disformes e expressivas e em suas paisagens abstratas alguns titulos
reforcam um ambiente reconhecivel como em Door to the river, isto também ocorre nas

pinturas de Guinle, que trataremos a seguir®®.

A tela Ruth’s Zowie ja faz parte de sua série conhecida como Paisagens, periodo em
que a figura humana sugerida ou como tema principal estd ausente, a pintura foi
produzida no inicio do relacionamento de Kooning com Ruth Kligman, a tela
representava para o artista uma obra de sucesso em que conseguira dar vazao as suas
aspiracdes tanto quanto as séries de mulheres, Ruth ao se deparar com a grande tela
azul e amarela na parede do estudio do artista exclamou “Zowie”, linguagem de rua
utilizada por Kooning e outros artistas para expressar uma obra prima ou o grande
prémio. “Isto representa as ambi¢cées de Kooning e seus amigos em criar uma
Masterpiece, [...]” (STEVENS; SWAN, 2004, p.418).

29 \er subcapitulo 2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto.
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10. Willem de Kooning. Ruth’s Zowie. 1957, 6leo sobre tela. 204.4 x 179.6 cm.*
Colegao particular, NY

A satisfacdo de Kooning e o sucesso entre as pessoas do convivio do artista
possivelmente o encorajava a se ater a esta tipologia de linguagem que prosseguiu na

década posterior.

Como uma tela que provavelmente ndo sofrera repinturas nem alteracdes posteriores

devido a continuidade do tratamento pictérico, as camadas de cor sdo trabalhadas e

%0 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.74.
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exploradas em sobreposicdes, o0 laranja e 0 azul como cores complementares e 0 tom
escuro em primeiro plano sangrando® no lado direito da tela. Kooning unifica toda a

tela com riscados e texturas obtidas com a raspagem de panos.

Grandes superficies cromaticas nos distancia ainda mais de uma abundancia de formas
e elementos ndo necessarios para que a tela esteja acabada. Kooning ndo sugere a
figura e sim um ambiente, janelas sobrepostas e angulares. Ruth’s Zowie representa a
acdo declarada da pincelada individual do artista, a simplicidade das cores e a

paisagem quase geomeétrica com formas em “V” invertidos.

Na mesma linha de trabalho e com a mesma paleta Kooning produziu Park Rosenberg.
O gue chama a atencdo nestes grandes trabalhos sdo os titulos que remetem a uma
situacdo momentanea, como se a obra fosse dedicada a Ruth ou a Rosenberg,
pessoas e lugares que fazem parte de sua vida. A tela terminada funciona como um
espelho para o artista, uma pausa, pois “O quadro é uma parada feita em uma virada
de dados” (HESS, 1961, p. 33).

Em toda obra de Kooning, a marca da pincelada parece comandar todo o processo
onde uma suposta agressividade atua nos planos gerando uma afirmacédo, ndo existe o
acaso, e sim o risco que de certa forma o desafia e o0 motiva, o que o leva a retomar
telas anteriores para serem refeitas e raramente completadas. Park Rosenberg é uma
confianca de tela assertiva, na mesma linha e apds o sucesso da anterior Ruth Zowei.

O que poderia se perder além dos restos de tinta e raspagens caidas ao chdo?

31 0 termo sangrarse refere ao tratamento cromético de uma forma ou superficie, que atravessao limite do quadro,
nao de detendo aum enquadramento. Referimos atom devido a disparidade de reproducdes fotogréaficas que
apresentam estacor entre um preto acinzentado e marrom e azul escuro, 0 mais provavel seria uma cor escuraobtida
pela mistura do azul e amarelo, em que vemos na publicacdo de Sally Yard, p.74.

32



11. Willem de Kooning. Park Rosenberg, 1957, dleo sobre tela. 203.2 x 177.8 cm.*?
Colecdo particular

As paisagens do artista sdo versdes abstratas influenciadas pelo romantismo europeu.

»33

“As sublimagdes da paisagem romantica inglesa e alema, dizia o critico”>” apenas foram

%2 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.75.
33 A autora serefere a Robert Rosenblum e seu artigo “The abstract sublime” publicado na ARTnews Magazine.
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ressuscitadas na Ameérica a partir de 1945 [...]” (HESS, Barbara, 2009, p.51), quem
podera vislumbrar Turner sem sentir sua atmosfera ou Kooning sem perceber a

profundidade de um ambiente.

A estética de Kooning trazia a tona a beleza de uma composi¢do sem seus elementos
narrativos, a ambiéncia®* é o assunto principal revelado pelo seu conhecimento do que

havia sido feito no passado europeu.

Kooning resgata a profundidade de paisagens da pintura académica do passado, em
seus ambientes existe um paradoxo que sua arte enfrenta frente a modernidade, sem
discursos de uma pintura ter de representar intrinsicamente uma superficie como
propunha Greenberg>® ou mesmo direcionar a atencéo para o plano onde se encontra a
obra mesmo antes do observador decifrar o contetdo, Kooning une o que podemos
classificar realmente como uma paisagem, ndo um jardim de Monet, nem um Café
Terrace de Van Gogh e o que seria elementos ou formas abstratas em uma composi¢cao
harmdnica, mas nos leva a pensar que possui tudo isto, ou melhor, a esséncia disto. O
abstracionismo poderia ser uma busca pelo efeito 6ptico completo. Portanto Kooning

“Recaptura as ilusbes complexas de profundidade [...]” (HESS, 1961, p. 29).

3% Como no caso de uma paisagem romantica como “Navio negreiro” de Turner que apresentaa historia de escravos
sendo jogados ao mar durante uma tempestade.

%5 Para Greenberg a planaridade, caracteristica Gnica na pintura, teria sido valorizada nas pinturas modernas, em
detrimento aos antigos mestres que buscavamo contorno e a perspectiva de um espaco tridimensional. O que 0s
modernistas fizeram foi chamar em seus quadros primeiro a atencdo para a planaridade, antes mesmo de relatar o seu
contelido. A pintura abstrata, seria a propria negacdo de uma ilusdo, a materialidade chegandoa um nivel avangado
podendo o gesto do artista ser o assunto principal.

Este contelido ganharia entdo caracteristicas de tratamento diferenciado como uma estilizacdo lembrando o objeto
real. Asassociacdes também se fizeram livres de uma imposicdo darealidade, ou seja, poderia um artista moderno
mesclar em uma tela mudancas nas cores reais, insercéo de objetos de sonho ao lado de objetos reais, associacdes
ocasionais entre outras possibilidades.
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12. Willem de Kooning. Suburb in Havana, 1958, o6leo sobre tela. 203.2 x 177.8 cm.*®
Colegdo particular

Kooning inevitavelmente é sensivel a tudo o que vé3' e isto é parte constituinte de sua
poética, a ligacdo com o lugar que é transportado para suas pinturas, com os temas se
referindo a eles ou a pessoas proximas, reforcando o carater lirico de suas pinturas.

%% Fonte: YARD, Sally, 2007, p.79.
37 “Para mim um anico ponto surge em meu campo de visdo. Este ponto estreito e tendencioso porvezes se torna
muito claro. Eu ndo o inventei, ja estavaali. De tudo que passapor mim sé posso verum pouco, mas estou sempre

olhando.” KOONING, Willem. In: CHIPP, H. B. 1999, p.565.
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Kooning ndo aceitava o termo Action painting ou mesmo ser incluido em meio aos
Americam Action Painters como propunha Rosenberg, para Kooning no Action painting
‘O que importa sempre é a revelagao contida no ato [...]” (KOONING, apud YARD,
2007, p. 86), embora suas pinceladas gestuais apontassem para uma parcela disto.

O que havia a mais de acéo incisiva sdo as repinturas, Kooning tinha uma producao
incessante, poderia pintar uma grande tela apaga-la e reaproveita-la, “Kooning pode
fazer um grande quadro em um dia e destrui-lo em minutos, pintd-lo de novo no dia
seguinte — fazer um quadro por dia durante um ano sobre a mesma tela” (HESS, 1961,
p. 31).

Kooning nédo era voltado a fazer complementacdes sobre telas antigas, ele preferia
limpar tudo. Um momento para o artista deveria ser continuo, a tela pintada sem
interrupcBes. Memodria e visdo, o trabalho segue a emocado captada de um objeto ou
lugar que pode ser um ponto de partida em que ele se atém como na tela Merrit

Parkway.

De forma diferente de Door to the river®, em Merrit Parkway® a intencdo do artista
realmente foi propor sua versao de lugar de uma forma direta, ou seja, abstrair de algo
existente e acolhedor. Trata-se de uma autoestrada em Connecticut ladeada de arvores
e com muitas pontes, ali Kooning reflete seu envolvimento com o lugar, questao que se

alterna com o tema mulheres.

A autoestrada vista por Kooning foi utilizada em suas formas e cores, encontradas na
superficie da tela, |14 estdo o verde das arvores e a ponte em tom escuro na parte
inferior direita. Existe nesta pintura a combinacdo perfeita das cores, sem erros nem
riscos, nada pode ser mais seguro do que utlizar as cores encontradas em uma
paisagem real. Mas Kooning ndo se apoia nesta preposi¢do, penso que a meta é a

ligacdo afetiva com o local.

38 \fer subcapitulo 2.1. Willem de Kooning e 0 ndo ambiente. p. 41.
%9 Ver subcapitulo 2.1. Willem de Kooning e 0 ndo ambiente. p. 37.
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13. Willem de Kooning. Merritt Parkway, 1959, éleo sobre tela. 203.2 x 179 cm.®
The Detroit Institute of Arts

Aqui apesar das dimensfes das telas, Kooning se afasta de uma multiplicidade de
elementos, sdo poucas as superficies e variedades de cores, onde cada uma delas tem

seu lugar definido na tela, que se divide em duas partes pelo branco. A complexidade

“0 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.85.
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se acentua no efeito de profundidade obtido na parte inferior onde a superficie branca
imerge e se funde com o campo de cor em azul. Nesta tela foram utilizadas em sua

maior parte as cores puras remetendo também ao Expressionismo aleméao de Kirchner.

‘Meu objetivo foi sempre expressar emocdes e experiéncias, com amplas
forma4$1 simples e cores puras, e ainda € o meu objetivo hoje.” (KIRCHNER,
1937)

A variacao que quebra a sessao de grandes planos de cor s&o os respingos em branco,
eles proporcionam elementos menores em varias direcdes, despojados frente as

grandes massas de cor.

Em uma paleta similar a Merrit Parkway, Lily Pond corresponde a mesma intengdo de
referéncia direta ao local, talvez algum parque em Nova lorque ou Long Island que é
transportado para a tela, mais um local a ser parte do artista, este que é feito de locais,

memarias e anseios.

Nesta tela Kooning geometriza um pouco mais e trabalha novamente uma forma em “V”
invertido, e deixa em evidéncia a largura do pincel que estava utilizando nas pinceladas
em azul ao centro da superficie, os respingos também nesta tela fazem um contraponto
aos grandes campos de cor e dao leveza e despojamento. O lirio d’agua esta
representado em verde e dele partem alguns respingos. As duas telas apontam para

uma sequéncia, visto o tipo de tratamento e cores muito similares.

41Kirchner, carta ao amigo Curt Valentin. In: Minneapolis Institute of Arts.

<http://www.artsconnected.org/resource/94260/a-letter-from-ernest-ludwig-kirchner-the-minneapolis-institute-of-
arts-bulletin>
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14. Willem de Kooning. Lily Pond. 1959, 6leo sobre tela. 178.5 x 203.5 cm.
The Toledo Museum of Art

“2 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.84.
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15. Willem de Kooning. Lisbeth’s Painting. 1958. Oleo sobre tela. 126.5 x 162 cm.®®
Virginia Museum of Fine Arts.

Nas duas telas Lisbeth’s Painting e Door to the river a paleta estd mais clara, uma
referéncia aos momentos que passara em The springs, Long Island, onde em 1961
comprou uma casa, neste momento o artista observa e se envolve com o reflexo do
oceano e a luminosidade de Long Island. Em Lisbeth’s Painting Kooning abandona
totalmente a intengdo de deixar claro uma figura, embora suas méaos reajam na
superficie da tela como pegadas na areia, atravessando uma linha vertical no centro da
pintura. Este € um momento de lirismo, possivelmente o resultado de muitos periodos
em que observava o mar com sua filha Lisbeth em seu colo. Novamente o titulo

3 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.82.
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funciona como uma dedicatéria, mas tudo gira em torno de um momento passado, o

fundo como a areia e 0s respingos sutis do mar calmo.

16. Willem de Kooning. Door to the river. 1960, 6leo sobre tela. 203.2 x 277.8 cm.*
Virginia Museum of Fine Arts

*4 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.79.
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Em Door to the river Kooning retorna com as cores amarelo e rosa, a tela continua
sendo uma paisagem, porém uma paisagem de algo confinado, “[...] uma estranha
mistura de interior com paisagem.” (HESS, 2009, p.51), na qual as pinceladas largas
preenchem toda a superficie suavizada pelo branco. Neste momento a ideia é deixar
surgir na tela a figuracéo, remetendo a algo, mas com a auséncia da figura humana ou
animais imaginarios como veremos a seguir no trabalho de Guinle*® e sim um lugar

imaginario.

Para Kooning, um imigrante que conseguiu sua cidadania apenas em 1962, aos 58
anos, o lugar é o seu bem mais importante, o que o transformou no que ele €, mas sua
personalidade que se reflete em suas telas é um pacote, seu lugar, suas experiéncias e

as pessoas que estdo a sua volta.

Door to the river sugere uma porta frente a um pequeno riacho representado pela cor
azul, na verdade poderia ser um muro e uma porta escondendo um rio, € mesmo
convidando a travessa-la através da tela como um lugar secreto. Esta parte fica por
conta da imaginacao do observador. Aquilo que a primeira vista parecia uma porta para
um rio azulado brilhante transforma-se em pinceladas gestuais e a qualidade material
da propria tinta domina a impressao visual, a paisagem é interrompida perante o
observador que na leitura da obra tem sua percepcéo transitando entre a abstracdo e o
figurativo. “A composic¢ao construida com um pequeno numero de pinceladas amplas,
faz com que o olhar oscile entre uma leitura abstrata e uma leitura objetiva.” (HESS,

Barbara, 2009, p.52).

> Ver subcapitulo 2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto.
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17. Willem de Kooning. Tree in Naples. 1960, 6leo sobre tela. 203.7 x 278.1 cm.*
Museum of Modern Art, NY

Para Kooning o quadro € tudo e qualquer coisa que esteja em sua mente, a
composicdo deve estar completa, em Tree in Naples ndo temos o0s escorridos, mas
respingos em varias diregcbes que proporcionam despojamento. Uma paisagem em
azul, uma casa ou mesmo sua janela podem ser sugeridas, as superposi¢cdes de

camadas de tinta de quadros pintados e repintados como ocorrera em algumas telas

“6 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.88.
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escondem 0 que estaria por tras, assim os tempos se somam, a tela adquire volume

que gera uma maior espessura.

Pouco era aproveitado da tela anterior, ou mesmo nada, as pinceladas que aparecem
por trds em verde no canto inferior esquerdo da superficie, poderiam ter sido do inicio
da elaboracdo ou elementos de uma incursdo anterior que sobreviveu e nao foram
totalmente encobertos. Entretanto funciona mais como uma area cromatica pequena do

que um fundo.

O posicionamento da forma e o equilibrio sdo trabalhados simultaneamente, Kooning
percorre toda tela ao mesmo tempo, ndo concebe em uma sequéncia ou esquema, o
artista e toda a superficie respiram ao mesmo tempo, o fundo é encoberto parcialmente
e retorna em primeiro plano. “O objeto é o fundo. De Kooning pinta as formas do fundo
e 0 primeiro plano, o ator e o cenario, até que se confundem em uma ideia Unica; o
quadro é unificado, tal como um organismo € uma unidade — as partes ndao existem.”
(HESS, Thomas, 1961, p. 28).

Em Tree in Naples, o azul é o fundo e retorna como objeto no primeiro plano, camadas

sao sobrepostas, ndo existem fraturas nem espacos vazios e 0 processo é continuo.

No ano de 1962 as telas seguem em grandes dimens6es com campos de cor cada vez
maiores e mais definidos. Untitled, e Untitled (Summer in Springs) sao duas pinturas em

que nao existe acumulo de formas, ndo existe aqui sua ligacdo anterior a uma

47

autoestrada ®* no que refere ao titulo como em Merritt Parkway, mas como um

investigador as formas o interessavam, como um acervo de registros ao qual pudesse

recorrer durante seu processo de criacao.

“Eu ndo sou do género pastoral, (disse Kooning a Sylvester). Eu estou aqui e
gosto de Nova lorque. Mas gosto de passear de carro, adoro guiar nos fins de
semana ou mesmo se tiver de dirigir no meio da semana. Sou louco por andar
na estrada e nas autoestradas. Ndo sédo realmente muito bonitas, os grandes
aterros e as bermas das estradas e das curvas néo tem falhas — o relvado e a
erva. Nao gosto particularmente nem deixo de gostar disto, mas aprovo o todo.

7 Nas pinturas de autoestradas que fazem parte da série paisagens, a figuracdo foi quase totalmente abandonada, a
transicdo entre as cidades e os subdrbios tinhamum carater maior de interacdo com elementos visuais, que pela
paisagem bucodlica.
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Tal como os letreiros. Algumas pessoas querem tirar os letreiros, mas isto
partir-me-ia o coragdo. Todos aqueles grandes cartazes diferentes.”
(KOONING, Willem de. In: HESS, Barbara, 2009, p.52-53).

18. Willem de Kooning. Untitled. 1962, dleo sobre tela. 203.2 x 177.8 cm.*®
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden

“8 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.90.
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19. Willem de Kooning. Untitled (Summer in Springs). 1962, 6leo sobre tela. 203.2 x 177.8
cm.* Colecéo particular

Em Untitled (Summer in Springs) Kooning amplia ainda mais os campos de cor, a tinta €

0 assunto principal a ser destacado, as formas bem definidas sao reforcadas por ela em

%9 Fonte: YARD, Sally, 2007, p.91.
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cores quase puras e suaves, novamente a claridade de Long Island esta presente, ndo
as luzes da cidade, mas sim o sol e mar de Springs, 0 quadro possui uma continua
calmaria, a unidade se mantém pela escala das formas, uma estética afirmada por anos
de exposi¢cOes importantes ameacam o Expressionismo a se tornar uma arte tradicional,
e Summer in Springs, coloca de forma tdo clara a intengdo estética que representa
significativamente um novo rétulo moderno. “Quanto mais sucesso tinham estes artistas
mais quente se tornava o debate se o Expressionismo Abstrato ameacava tornar-se

académico, um mero estilo moderno maneirista” (HESS, 2009, p.55).

Proporcionar telas que impressionam pelas cores estruturadas em grandes areas,
afirmam uma certeza, ficam na mente do observador mesmo ap6s algum tempo depois
de observa-las, certo em serem notaveis e certo ao nos surpreender a cada vez que a
vislumbramos, Summer in Springs ndo necessita de muitos elementos para se afirmar,
longe de uma tempestuosa soma de elementos visuais a forma quase puramente
harmoniosa esta completa. A tela tem sua propria vida, ela se soma a Tree in Naples na
unicidade, nada esta ausente na composicdo e mais nada deve estar além do que
podemos ver. “Quando sao vistos pela primeira vez, o choque provocado pelos quadros
de Kooning deixa-nos engasgados. Mais tarde suas imagens perduram na memdaria, de
sorte que em poucos meses aos Vvé-los de novo, ficamos surpreendidos pelo tamanho
real” (HESS, 1961, p. 27).

Embora ainda realizada em seu atelié em Nova lorque, Summer in Springs reflete a
aproximacdo do artista & sua nova moradia em Long Island, os tempos comecavam a
mudar, e 0 sucesso da exposicao itinerante “The New American Painting” que reforcou
a lideranca dos artistas nas mostras mundiais, jA ndo se revelava uma posicdo de
vanguarda, novas propostas comecavam a tomar o lugar de protagonistas no cenario

mundial.

As duas telas que, de certa forma, representaram o apice e ao mesmo tempo pareciam
ser um marco final do tema paisagens seriam pinturas puramente abstratas em tons

suaves como Pastoral e Aurora de Dedos Rosa Louse Pont ambas de 1963°°. A partir

50 Ver subcapitulo 3.1. Desvios e permanéncia.
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deste periodo Kooning possui um acervo consideravel de abstratos que por algum
tempo parece ter preenchido sua investigacdo, posteriormente retomaria o tema
Mulheres, sugeridas em suas abstracdes. O abstrato expressivo gestual sem aludir as
mulheres ressurge na década de 70 percorrendo os anos até o final de sua vida. As

abstrac6es deste periodo sdo mais ricas em elementos como colagens, texturas,
materialidade e uma maior concentragdo de formas.

20. Willem de Kooning. Pastorale. 1963, 6leo sobre tela. 203.2 x 177.8 cm.”t
Colecédo particular

* Fonte: YARD, Sally, 2007, p.91.
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21. Willem de Kooning. Aurora de Dedos Rosa em Louse Pont. 1963, 6leo sobre tela. 203.2
x 177.8 cm.”
Colecéo particular

%2 Fonte: HESS, Barbara, 2009, p.53.
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2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto

“S6 com Jorge Guinle, pelo menos sem registro significativo, ingressa na pintura
moderna brasileira, uma mecanica gestual de ordem estritamente pulsional [...]” (BACH,
Chistina, 2001).

As diferengcas mais marcantes que se encontram no trabalho de Guinle em relacdo a
expressionistas abstratos como De Kooning seriam 0os acumulos e os excessos, “[...]
procura um indice quase residual, quase aleatorio de expressividade auténtica. Trata-
se, contudo de um resto a ser obtido pelo excesso” (BACH, 2001, p.8). Esta
caracteristica embora através de linhas esta presente nos primeiros desenhos sob a
influéncia de Matisse.

Os desenhos a grafite, nanquim e 6leo em fins dos anos 70 demonstravam o alento e a
presenca do conhecimento de grandes artistas modernos. Nas obras de Guinle, apés a
experiéncia de ter frequentado os mais importantes museus da Europa e Estados
Unidos, Matisses e Picassos ainda estavam frescos em sua mente, mas mesmo em
seus desenhos desta época a construcdo artistica e a seletividade ja possuem uma
caracteristica marcante em seu trabalho que continua até suas pinturas abstratas dos
anos 80, o acumulo de elementos colocados de modo equilibrado, que ocupam toda
superficie da tela. A preocupacao ndo seria com o significado fornecido por um obijeto ja
que ndo existe um plano de fundo, ou mesmo um contexto narrativo de uma pintura
figurativa, embora a figura apareca em alguns dos seus trabalhos 3, mas com a estética
na qual os multiplos elementos constroem uma composi¢ao harmdnica. “O excessivo, a

confusdo o excitavam; o acumulo o atraia” (BACH, 2001, p.12).

%3 A figura surge no trabalho de Guinle de forma espontaneaemalgumas de suas telas como veremos a seguir, sa0
animais imaginarios, figuras humanas e personagens que ele teria como relevante para fazer parte datela, ou seja,
durante o processo de constru¢do dapintura, apés perceber que formas sugeriam figuras, Guinle reforca a presenca
completando com elementos que as tornassemmais identificaveis, como uma pincelada curta sugerindo o olho de um
peixe.
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22. Jorge Guinle. Sem Titulo. 1976, grafite sobre papel, 32 x 23 cm.>
Reproducgéo fotografica de Orlando Azevedo

*4Fonte: http://www.itaucultural.org.br



23. Jorge Guinle. Sem Titulo, 1976, grafite sobre papel, 32 x 23 cm.®
Reproducédo fotografica de Orlando Azevedo

*>Fonte: http://www.itaucultural.org.br
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24. Jorge Guinle. Ludwig. 1980, 6leo saobre tela, 150 x 110 cm®®
Colegc&o Eduardo Guinle

Este acumulo se reflete na pintura de forma inicialmente discreta nas obras de 1980,
como na tela Ludwig, ndo que haja a necessidade de formas delineadas e cores puras
nesta tela para lhe atribuir ao artista, as pinceladas gestuais e a variacdo formal em

*5Fonte: BACH, Cristina, 2001. p.30.
53



toda superficie pictorica ja estdo presentes, mas em evidéncia fica a atmosfera e a

luminosidade que faz com que as linhas definidas e as manchas flutuem®’.

Esta tipologia de pintura de Guinle dos anos 80 séo raras, demonstrando uma mudanca
acentuada em direcdo as cores fortes que viriam a seguir. Ele produziu poucas telas
com estas caracteristicas como O Monge e Operacao Plastica, ambas matizadas com
cores suaves em uma torcdo feminina e sensual, ou seja, ndo existe a inquietacao

incisiva vista a partir das telas de 1981.

25. Jorge Guinle. Operacao Plastica. 1980, 6leo sobre tela, 32 x 23 cm>®
Colecdo Valéria e Henrique Costa

°" Embora elaborada com pigmentos, Guinle utiliza a transparéncia em partes da tela com passagens de corsuaves,
caracteristica da cor luz. Os tons leves constroem formas pouco delimitadas na superficie, integrando com as
gsradagées em azul e_vgrde, a cor branca surge mais opaca, proporcionando um leve efeito turvo.
Fonte: BACH, Cristina, 2001. p.29.
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26. Jorge Guinle. O Monge. 1980, 6leo sobre tela, 110 x 150 cm®
Colecdo Eduardo Guinle

A forma esta dissolvida e ndo existem contornos, tudo é luz. Guinle apresenta em telas
suaves uma dimenséo continua e ndo interrompida por um discurso ou citacao poética,
bem como a insercdo de outros materiais. O artista utiliza todas as possibilidades do

meio em pinceladas e escorridos.

Na tela de 1981, Dispinéia Parafernalia o impacto de sua multiplicidade desfragmenta
uma forma Unica, o quadro € a forma, sem padr6es em um acumulo espontaneo
intenso, proporcionado pelas cores fortes. A intimidade de Guinle €& exposta e
disseminada, o objetivo caminha em direcdo as sensacdes que a tela deve provocar.

Tratando da percepcao fica em evidéncia a associagdo a sensacao, em que um
individuo possui a capacidade de sentir as cores, como uma afirmagdo; sinto o

59 Fonte: BACH, Cristina, 2001. p.33.
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vermelho, sinto o azul, o quente e o frio, e consegue associa-los de imediato.
(MERLEAU-PONTY, Maurice.1999. P.23). Isto ira contribuir na empatia que uma tela
pode proporcionar no observador, Guinle transmitindo as cores produz as sensacoes
impactantes que ndo deixam margem para duvidas quanto as suas intengdes, dar
vivacidade as suas telas. Mas ao mesmo tempo servem como contrapartida as formas

acumuladas.

27. Jorge Guinle. Dispinéia Parafernalia. 1981, éleo sobre tela, 150 x 180 cm®
Colecdo Dulce e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz

Como na concepcdo expressionista de Emil Nolde®!, Guinle rejeita a obra programada

nos moldes académicos de uma intengdo prévia calculada que conduziria todo

%9Fonte: http://www.itaucultural.org.br
81 Cf. “Nenhum dos quadros livres e imaginativos que pintei nesta época teve qualquer espécie de modelo ou de ideia
claramente concebida. Era-me bastante facil imaginar o trabalho até o mais intimo pormenor, e na realidade a ideia
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processo de elaboracdo, ele deixa a tela ser construida a partir de um pensamento
inicial que se desenvolve durante o fazer e resulta no trabalho final. “Em vez de fazer
uma meditacdo eu pinto. E assim que encontro o meu Sartori; a total paz com relacdo
ao mundo onde os contrarios se unem”. (GUINLE, 1986 apud BACH, 2001, p.72).%2

Seria praticamente impossivel planejar todos os pormenores de uma explosdo
imagética como as pinturas de Guinle, tampouco absorver sua pintura em um flerte. O
didlogo com a sua obra demanda mais que um conhecimento erudito, € preciso
experimentar a obra, seus nuances, linhas texturas e cores. Uma experiéncia pictorica
que ativa o discurso da insercdo na contemporaneidade. “Diante dessas telas
revivemos o dilema bésico, a aporia da arte contemporanea - toda a liberdade, a
disponibilidade imaginavel, atuando entretanto em territério fechado, no claustro da Arte
e da Cultura.” (BRITO, 1984, p.6-3)

Dispinéia Parafernalia possui a forma e a cor construidas em um dialogo menos
matérico em relacdo as pinturas que viriam a seguir, as formas regendo as cores que
possuem seus pesos manipulados por Guinle, a figura surge em meio a composicao,
mas absorvida na unicidade, engrenagens elaboradas pela forma, diferentes, mas
engajadas, tudo funciona e esta no lugar certo. O conhecimento de Guinle permite que
trabalhe varios elementos de extensdes multiplas sem que se perca o ritmo, nao
existem fraturas, mas campos de cor em movimento. As cores em estado de total
liberdade utilizadas de forma aparentemente arbitraria, se completam em uma trama
intrincada, seu peso é inegavel. Guinle conhece as possibilidades do meio que esta
trabalhando, e com isto seu fazer transborda em gestos dotados de uma dicotomia, o
espontaneo e o intencional “O que ha ali de imediatamente vulcanico é instrumento de

tatica. Pois ndo lhe interessa cobrir tela a tela com simples gestos desordenados,

prévia era muito mais bela do que do quadro que dela resultava: tornava-me um copista da ideia.” (Emil Nolde In:
DUBE, Wolf Dieter, 1976. p. 86).

2 GUINLE, Jorge, 1986, In: L'heure bleue. Rio de Janeiro: Galeria AnnaMaria Niemeyer, 1989, p.13. A série
L’heure Bleue ¢ conhecida por trés exposi¢des postumas: na Grande Galeria do CCCM, RJ, em dezembro de 1987,
Galeria de Arte Sao Paulo, SP, e Galeria Anna Maria Niemayer.
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saidos de uma furia inconsciente, de uma energia de que ndo se conhecem a causa € 0
alvo.” (PONTUAL, 1987, p.17).

28. Jorge Guinle. Sincronizador para os Quatro Cavaleiros do Apocalipse. 1981, 6leo sobre
tela. 160 x 230 cm®
Colecéo Criatério do Piratininga.

Sincronizador para os Quatro Cavaleiros do Apocalipse, possui ainda uma menor
materialidade que Dispinéia Paraferndlia. A tinta € aplicada diluida implicando em um
escorrido que se revela em quase toda a superficie. O artista ndo abre mao de todas as
possibilidades, Guinle agrega técnicas e remete ao figurativo em meio a telas
puramente abstratas, nada é relevado, o tipo de tratamento pictérico como planos em
parte delimitados ou escorridos surgem no momento em que o artista determina, mas
suas obras apesar das variacbes possuem uma linearidade que possibilita serem

reconheciveis como pinturas de Guinle. O Sincronizador ndo é diferente, nele seu

®3Fonte: BACH, Cristina, 2001, p. 77.
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conhecimento o leva a avancar dando caracteristicas renovadas a uma aquarela de
Kandinsky e ao mesmo tempo continuidade ao Expressionismo americano dos anos 50,
unir a figuracdo ao abstrato, onde os pesos se equilibram. O quadro ndo possui um
padrdo puramente abstrato nem figurativo, a trama sugere varias formas onde o
tratamento gestual proporciona harmonia. “Sincronizador comporta insinuacdes
figurativas que ndo permitem estabelecé-la exclusivamente como abstragdo ou como
representacional.” (BACH, 2001, p.38).

§
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29. Jorge Guinle. Florescer. 1981, 6leo sobre tela, 190 x 190 cm®
Colec&o Jodo Ledo Sattamini

®4Fonte: BACH, Cristina, 2001, p. 34.
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30. Jorge Guinle. Cobertas coarctadas. 1981, 6leo sobre tela, 170 x 130 cm®
Colecao Augusto Livio Malzoni

Cobertas coarctadas possui a caracteristica dos planos se entrelacando em formas
organicas, eles se invadem gerando uma trama. Guinle usa mais formas e cores
compostas em relacdo a Florescer, e 0s escorridos comecam a se intensificar como

parte de seu repertorio marcando a orientacdo da tela, eles indicam a posi¢do em que a

®5Fonte: BACH, Cristina, 2001, p. 37.
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foi pintada. Pinceladas de varias espessuras geram formas que proporcionam a
visualizagdo de objetos e figuras humanas, induzidas e livres para o reconhecimento, a
mais aparente € uma mulher vista de perfil, em destaque esta o seu quadris e a perna
esquerda e o braco esquerdo acompanhando a lateral da tela. Este acumulo de formas
permite o reconhecimento de feicbes em diferentes posicdes. Ndo seria apenas uma
mulher e sim varias, em meio a cobertas que as envolvem. Este processo onde o
observador passa a reconhecer formas permite o surgimento de figuras humanas, ora
em faces expressivas, como também corpos alocados em meio a composicio. “Alias,
quantas mulheres habitam essa tela? Da para ver ainda o fantasma de outra perna
ajoelhada no canto inferior esquerdo e um pé que nédo pertencem a ninguém” (BACH,
2001, p.38).

O branco do tecido da tela aparece em linhas ou participando das formas alocadas por
toda a superficie, os planos de cor tem um peso similar. Nao existe 0 movimento de
expansao a partir do centro escuro da tela como Florescer, em Cobertas coarctadas as
formas sobrevivem independentemente das outras, cada parte da tela poderia constituir

uma nova pintura.

Em ambas as telas Guinle produz movimento constante, as formas orgéanicas flutuam
em ritmos diferentes, Florescer poderia ser disposta em outras posi¢cdes, mesmo a tela
sendo rotacionada o movimento continuaria fluindo a partir do centro da tela. Esta
pintura pelo conjunto integrado da composicéo possui unicidade diferente da autonomia
das formas de Cobertas coarctadas. Como vemos nestes trabalhos uma importante
caracteristica do artista € a uma intensdo de nao formar composices exatas, Guinle
apresenta um conjunto de incertezas que compde sua linguagem, na tela o fundo nao
se configura como fundo nem torna evidente sobreposicbes de camadas de tinta,
Guinle n&do propde figuras acabadas e as formas ndo se fecham, elas avancam se
integrando com outras, “Em Jorge Guinle tudo se configura por um triz: Fundo que nao
é fundo, contornos que ndo contornam, figuras que nao figuram, abstracbes que nao
abstraem.” (BACH, 2001, p.38).
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31. Jorge Guinle. Night Club. 1982, 6leo sobre tela, 130 x 90 cm®®
Colecdo Mauricio Spindola

®5Fonte: BACH, Cristina, 2001, p. 38.
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Night Club é uma das poucas telas deste periodo em que Guinle utiliza uma gama de
palavras na superficie da tela que, dispostas em varias posi¢cOes, representam um
desejo de ir além da expresséo proposta no titulo da obra. Guinle trabalha recobrindo
uma obra anterior, em sua maior parte na cor laranja, e nos da informacdo sobre as
frases “a velha tela” e “a nova tela” que foram poupadas do recobrimento, o artista esta
aberto a tudo. Seu carater aponta para um desejo de ndo contengdo e também de se
dissociar de uma simples ideia de obra decorativa. A preocupacdo com as formas
concretas, seriais e muitas vezes simeétricas, obedecendo a um processo rigido, talvez
levassem o artista a ser como, uma espécie de designer da forma. Uma pintura
despojada e livre de imposigdes estéticas tradicionais lhe atribui um carater libertario, “a

obra respira e o observador também”.

O titulo ndo é suficiente, aqui Guinle expde sua natureza lirica expressa em frases e
palavras como “eu amor”, “faga o meu amor”, “Bird” e outras como “ o estimulador’ e “o
desbravador’ as palavras em parte encobertas pela tinta as integram ao conjunto do
quadro. Novamente Guinle ndo se atém a uma estabilidade que h& décadas ja havia

sido superada pela arte.

“HA& muito a arte desistiu de manter a separacdo das coisas e na segunda
metade do séc. XX superou toda e qualquer tentativa de dar-lhes forma
estawvel. A tendéncia € a de mostrar um mundo maleavel e a superficie vai
admitir simultaneamente a incidéncia da figura e da abstracdo, ja que o plano
€ apenas uma demarcagao oportuna de espago.” (BACH, 2001, p.39)

De uma forma lirica Guinle com suas palavras pintadas reforcam uma ideia, sua vida,
mesmo de maneira sutil € colocada, sdo frases que revelam o sentimento ou que

tiveram sentido para o artista.

Guinle faz com que tudo seja uma superficie pictorica continua, sem que haja fraturas,
gerando um elemento a mais a ser descoberto. As técnicas de Guinle retornam em
determinados momentos em suas producdes, com telas puramente abstratas ou com

figuras perfeitamente agregadas aos quadros, feitas com pincel sobre um plano de cor
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simultaneamente ou anteriormente pintado, como no Arlequim na pintura Corpos de

Cinzas.

32. Jorge Guinle. Corpos de cinzas. 1982, 6leo sobre tela, 190 x 190 cm®’
Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, México

Em Corpos de cinzas e Galicineo Galhardeado Guinle ainda mescla um apego ao

figurativo mais evidente, nestas telas o artista deixa a pintura fluir se apropriando de

%"Fonte: BACH, Cristina, 2001. p.79.
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figuras reconheciveis que podem ser reforcados de acordo com as formas sugeridas
pela tela. Em Corpos de Cinzas duas figuras humanas se invertem ao lado direito da
tela, construidas com linhas em preto como um desenho, elas nao interferem com a
composicdo abstrata que esta por traz, e sim vem depois como uma complementagéo
junto com os respingos em azul e preto. A maior lembra um Arlequim como fixando os
olhos no observador, Guinle assim parece dar vida a tela, pois observamos e somos
observados. A segunda figura proxima ao Arlequim se afasta de remeter a uma figura
humana, a associacgéo ficaria por conta da proximidade com a primeira, trata-se talvez

de outro formato, uma cabeca em que o corpo ficou somente como um alinhavado.

Os titulos sdo algo a mais, o resultado da intelectualidade do artista, longe de uma
tarefa ardua eles dialogam com a obra e a finalizam, a tela estda completa. A
complexidade deles est4 ao alcance de um olhar mais apurado e promovem uma busca
de sentidos que aproximam o observador ainda mais do artista. Em Corpos de cinzas, o
Arlequim remete a quarta feira de cinzas, fim da festa paga e inicio da quaresma, ele
estd em um momento de transformacao, em uma expressao de que seu papel ja nao se
integra ao recomec¢o, seu contexto acabou. Guinle utiliza preposi¢cdes ludicas e
singulares, mas ao contrario de serem depreciativas revelam sua versatilidade e

erudicao.

“Encontramos diversdo extra em seus titulos, A velha senhora indignada, Van
Gogh pastor, Cobertas Coactadas, Dez anos de soliddo, Auroras hidraulicas,
dentre muitos outros, confirmam o carater despretensioso, cémico até, que
delegava as suas atividades, a seu modo de viver, em geral. Estas
denominag¢bes nado estdo |4, decerto, para oferecer apoio a decifracfes
intrincadas. Menos ainda para desmerecer o trabalho. Paulo Sérgio em um
texto de 1982 — Desorientagdo calculada® — Alegria, Humor e comicidade nao
destroem a complexidade exigida, nem sao disfarces”. Quantos e quais itens
séo necessarios para decidir uma boa obra de arte?” (BACH, 2001, p.27).

Além dos respingos e das figuras acrescentadas, em Galicineo Galhardeado a tela
apresenta uma figura quase mitoldgica na parte superior esquerda, nos mesmos

moldes da linha em preto observada na tela anterior, seria um peixe pela auséncia de

%8 Folder da exposicdo individual “Passos diacriticos”. Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo, 1982.
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membros e talvez uma barbatana ou o préprio “Galiniceo” com uma galhada, a figura
surge como contorno do plano em verde, as vezes Guinle parece completar uma
pintura de uma forma que ndo deixe dlvidas quanto a sua abertura, estar aberto a tudo.
Nao estar tdo carregado de uma necessidade intrinseca de se representar em uma
rigida linha de producdo com telas repetitivas proporcionam a Guinle dispor de

variacdes®® e técnicas que seguem em uma sequéncia natural na sua producao.

33. Jorge Guinle. Galicinio Galhardeado. 1982, 6leo sobre tela, 160 x 140 cm.’™
Colecéo particular

%9 Com o uso figuras, palavras e variagdes na materialidade indo do empasto a tinta liquefeita.

OFonte: BACH, Cristina, 2001, p. 43.
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34. Jorge Guinle. Dez anos de soliddo. 1983, 6leo sobre tela, 160 x 180 cm’
Colecdo Jodo Sattamini

Embora consiga dispor de todo seu repertério contemporaneo, assim como Kooning
apos a matéria da revista Life , Guinle conseguiu com a XXVII Bienal realizada em 1983
uma grande visibilidade por parte da midia, suas telas de grandes dimensdes foram
expostas em uma sequéncia notavel. “Alinhados em uma s6 parede treze retangulos
gigantescos cumprimentavam um largo territorio sensivel, fisgando o observador de
modo randdémico [...]" (BACH, Christina, 2001, p.42). Guinle apds esta exposicao

comeca a se afastar gradualmente de intengdes figurativas.

"LFonte: BACH, Cristina, 2001, p. 46.
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Dez anos de solidado, € uma tela carregada de gestos, ndo padronizados como nas
obras Action Painting de Pollock, e sim em um ritmo constante de pinceladas fartas e
sobrepostas com camadas grossas de tinta, as formas surpreendem em meio a

alternancia de cores.

O artista estava ali, sua técnica, efeitos proporcionados por variacdes de espessuras de
tinta e linhas, abstracdo e forma. A mecénica do acumulo caracteristica de Guinle
permite um universo a ser explorado, as figuras sdo encorajadas, pois 0 encorajamento
do surgimento de uma figura poderia ser feito através da complementacdo da forma,
como um dorso em gque um bracgo o tornaria mais reconhecivel, dependendo do que sua
eloquéncia distingue como alvo, remeter as figuras miticas do passado? Trazer a
estranheza de uma imagem de sonho, estranheza esta que de alguma forma nos é
familiar, enfim estas figuras nos transportam para o imaginario. Um passaro a direita na
parte superior parece vislumbrar a obra surgindo em meio a um movimento de linhas e
tons que o envolve, ele ndo possui a transparéncia do Arlequim na tela Corpos de
cinzas proporcionado pelas linhas sobrepondo o plano. Provavelmente como uma
finalizacdo, sua integracdo € notavel, em uma decorréncia do trabalho do pincel, que

em um movimento incessante, lhe confere 0 mesmo peso do restante da superficie.

As pinceladas sdo firmes, ndo deixam duvidas a um preciosismo ou hesitacdo, as
variacdes ndo eliminam o ritmo, como em uma musica de Jazz, “O volume da matéria
depositado em cada ataque do artista atinge entdo um grau espetacular, e o irrequieto
ritmo jazzistico € agora assaz evidente.“ (BACH, 2001, p.42). Nenhuma parte da tela é
relevada, em toda a superficie existem areas a serem descobertas e a luz as contempla
sem dar prioridades. Isto acontece também nas telas do mesmo periodo como A
esfinge vermelha (1983), o verdugo (1983), Take cinematografico (1983), e O riacho
(1983), Aquario (1983) e Ulisses (1983).
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35. Jorge Guinle. A esfinge vermelha. 1983, 6leo sobre tela, 170 x 190 cm’?
Colecao Valéria e Afonso Henriqgue Costa

A Esfinge vermelha” segue a mesma forma de processar o titulo de obras do mesmo
ano, conseguir nomear as pinturas onde a caracteristica do reconhecimento da figura
nos transporta ao imaginario. Com pinceladas ritmicas Guinle da lugar a esfinge na
lateral direita da tela, que, como uma mascara, esta envolvida em todo acumulo de
formas. Surge entdo a narrativa “A grande esfinge”, revelando ou agindo como
contrapondo a superficie abstrata. Neste processo a figura traz uma relagdo imputada

com o real, mas a esfinge se integra ao conjunto por também ser uma abstracdo. As

"2Fonte: BACH, Cristina, 2001, p. 47.
73 A esfinge Vermelha, Pés-consumo e A deposicéo, s&o as Gltimas obras expostas em um espago oficial nos anos de
1983, (VI saldo nacional de Artes Plasticas, MAM/RJ). In: BACH, Christina, 2001, p. 121.
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formas ndo estdo como no monumento egipcio tampouco possuem as patas
caracteristicas, a intengdo formal surge de forma atrativa para o artista, ele ndo se

opde, e reforgca com o titulo, um novo elemento que complementa a obra.

36. Jorge Guinle. O Verdugo. 1983, dleo sobre tela, 170 x 196 cm’™
Colecdo Jodo Sattamini

Algum tempo € necessario para identificar O Verdugo, nesta tela, quando o
reconhecemos inevitavelmente surge a experiéncia do novo, percepcédo e descoberta,

"4Fonte: BACH, Cristina, 2001. p.84.
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enfim o prazer’ do reconhecimento da figura que surge em pinceladas escuras, se

destacando em relacdo ao tratamento mais claro dado a superficie.

Esta tela ndo segue uma movimentagdo ritmica tdo marcante de outras deste ano, o
Verdugo estd imovel um pouco a direita do centro da superficie, ele sobrepbe aos
planos de cor com linhas transparentes que formam o contorno do tronco, sua face esta
encoberta pelo capuz caracteristico, alguns bastdes surgem remetendo a ferramenta do
executor como 0 que esta ao seu lado a esquerda e também na parte superior um
segundo em preto completaria a narrativa: o carrasco e seu machado. Guinle ao
dissipar o ritmo das pinceladas e as cores mais puras com o0 uso do branco atenua a
acao do algoz, a tela ndo € agressiva nem tampouco sombria, a imagem do verdugo €

parte da abstracdo, surgido das pinceladas organicas caracteristicas do artista.

Lembrando uma tela lirica de paisagem, Guinle trabalha a cor e a forma em perfeita
sincronia, em O riacho o titulo torna-se absoluto quanto ao carater da pintura, nao
existe um peso maior entre 0s elementos embora o observador sinta-se mais atraido
pelo riacho que parece reger toda a superficie. Nesta pintura a construgdo da tela me
remete a liberdade de pinceladas e alternancia de cores nas pinturas dos
expressionistas do Bricke, particularmente de Rottluff onde o uso das cores poderia
ganhar mais importancia, ou mesmo ter 0 mesmo peso gque a narrativa de uma
figuracdo. Quase, em termos de iconografia um Footpath de Rotluff com diagonais em
direcdo ao centro se referindo a um caminho, ou mesmo Deichdurchbruch, onde as

pinceladas de cores diferentes se sobrepdem em harmonia.

5«0 prazer e a criatividade estdo relacionados dialeticamente. Sem prazer ndo haverd criatividade.” In: LOWEN
Alexander. Prazer, 1970. p. 27
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38. Karl Schmidt-Rottluff, Deichdurchbruch (Ruptura no dique). 1910"’

7® Fonte: Allen Memorial Art Museum, em:
<http://www.oberlin.edu/amam/Expressionist.htm#>
" Fonte: Brucke museum Berlin, em:
<http://www.bruecke-museum.de/englkirchner.ht m>
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39. Jorge Guinle. O riacho. 1983, 6leo sobre tela, 195 x 195 cm’
Colecdo Jodo Sattamini

No Riacho a planaridade se confunde com a profundidade, a pintura sugere uma
perspectiva, mas ao mesmo tempo esta integrada aos demais elementos da superficie,

com linhas e formas que dao continuidade a tela.

8Fonte: BACH, Chistina, 2001, p.85.
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40. Jorge Guinle. Nos Confins da Cidade Muda (Homenagem a Man Ray),
1984, 6leo sobre tela, 190.5 x 260 cm’®
Colecao Gilberto Chateaubriand - MAM RJ

Na tela Nos Confins da Cidade Muda, o tema reporta a uma dedicatéria, mas Guinle
nao se refere a pessoas préximas e sim a influéncias e elementos que constroem sua
personalidade, o alvo sempre é a pintura e através dela declara o que quer colocar em
evidéncia, a ligagdo da tela & Man Ray faz referéncia as combina¢des de elementos em
suas fotografias e aos romanticos filmes mudos que transportam o observador a um

mundo onirico, repleto de lirismo. A soma de elementos na superficie da tela e o olho

"Fonte: BACH, Chistina, 2001, p.87.
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na parte superior direita poderia ter levado Guinle a se reportar a foto composicéo

Glass Tears de Man Ray.

41. Man Ray. Glass tears (variant), 1932. Fotograﬁaso
Paul Getty Museum, Los Angeles

Além das referéncias proporcionadas por figuras em meio a seus gestos organicos
Guinle remete a um processo axial de construgcdo na superficie em Bela Ciao! A
abstracéo de Guinle revela uma maior materialidade e mistura de cores que constroem
cada parte da tela, ndo existem planos tao definidos como nas abstracées de Kooning,
as cores sdo compostas e novamente se entrelacam, seria uma acumulacao carregada
de texturas e massas proporcionadas pela tinta. A multiplicidade croméatica revela um
excesso de atividades em direcédo a plena abstracédo. A técnica se estende em algumas
telas de 1985 até 1986 em Summer Interlude, onde a acumulacéo se contém, Guinle
alterna os volumes e acumulacdes com que trabalha como em Cavalo de Troia (1986),
nesta tela a verticalidade é acentuada por um volume Unico que aponta para baixo,

neste ponto o artista trabalha quase uma figura fundo, mas sdo amenizados pelos

8Fonte: http://www.manraytrust.com/
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escorridos que se intensificam, ja anunciando um processo de diluicdo da tela como em
As Vogais (1986) onde a tinta fluida proporciona transparéncias e leveza, alguns
escritos também a acompanham desaparecendo na parte inferior do plano. Ja a par de
sua enfermidade, Guinle inevitavelmente transpassa para as telas seus sentimentos,
elas seguem sua passagem pelo mundo?® . Longe de serem telas objetivas sua
producédo envolve uma variacdo de acordo com seus sentimentos lhe proporcionando
um carater expressivo, a subjetividade funciona como uma porta aberta a ser

atravessada e ao mesmo tempo registros do encantamento do artista com o mundo.

42. Jorge Guinle. Summer Interlude. 1986, 6leo sobre tela, 155 x 275 cm®
Colecdo Eduardo Guinle

81 Cf. subcapitulo 3.1. Desvios e permanéncia.
82Fonte: BACH, Chistina, 2001, p.114.
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43. Jorge Guinle. Bela Ciao! 1985, 6leo sobre tela, 190 x 120 cm®
Colegdo Augusto Livio Malzoni

8Fonte: BACH, Chistina, 2001, p.63.
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44, Jorge Guinle. Cavalo de Troia. 1986, 6leo sobre tela, 200 x 140 cm®
Colecao Eduardo Guinle

8Fonte: BACH, Chistina, 2001, p.107.
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45, Jorge Guinle. As Vogais
Colecdo particular

8Fonte: http://www.itaucultural.org.br

. 1986, 6leo sobre tela, 140 x 140 cm®
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3. Experiénciaexpressiva

3.1. Desvios e permanéncia

O Expressionismo Abstrato no trabalho de Kooning e os abstratos elaborados por
Guinle na década de 80 sao pinturas distintas, pois embora possuam similaridades no
tratamento pictorico®, que as aproxima, sdo obras de seus respectivos tempos. Neste
trabalho em nenhum momento consegui imaginar uma pintura com as caracteristicas da
obra de Guinle na década de 50, tampouco considerar que o que ele estava fazendo

fosse algo que pertencesse ao passado.

Nesta pesquisa, posso apontar que um dos quadros de Jorge Guinle que mais se
aproxima da pintura de Kooning, seria Ludvig®’ de 1980, tela de proporcdes similares a
The Visi®® e que apresenta um pouco da “moderacdo” de Kooning. Penso que neste
titulo Guinle poderia estar fazendo uma referéncia ao expressionista alemao Ludvig
Kirchiner, isto € apenas uma suposi¢cdo, mas no decorrer desta pesquisa ndo consigo
me dissociar dos expressionistas do grupo Die Brike, 1905-1913, onde para mim a
deformacdo da figura e o despojamento das pinceladas se mostraram como

embreantes ou provocadores de ruptura nos termos de Anne Cauquelin®.

O despojamento ocorre também em Kooning onde no transcorrer de sua carreira as
figuras nas telas parecem se transformar ou desaparecer em formas apenas sugeridas
em relacdo ao real®, o que o aproxima cada vez mais de Guinle, sobretudo em seus
trabalhos de fins dos anos 50 e primeira metade da década de 60.

8 Cf. Capitulo 2. Automatismo e intuicéo.

87 \fer subcapitulo 2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto.p. 53.

88 Cf. Willem de Kooning, The Visit. p. 81.

89 CAUQUELIN, Anne, 2005, p.87.

% 0 que pode envolver o fendmeno da Pareidolia, ao qual o observadortende a perceber formas em padrdes, as
associando a objetos reais. “Como reconhecer caracteristicas humanas ao observara lua.” In:
<http://dictionary.reference.com/browse/pareidolia>.
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Quanto ao uso da materialidade, embora tenha observado empastos * de tinta nas
pinturas de Kooning, a espessura ndo era tdo grossa ou matérica em seus primeiros
abstratos, 0 que ocorreu também com as pinturas de Guinle, entretanto ambos artistas
se valeram de camadas grossas de tinta, em The Visit toda a tela e em maior parte no
plano superior pude identificar também um tratamento pictérico gestual que reforcam
um didlogo entre as duas producdes.

:‘: U iy 46 bl i W -

46. Willem de Kooning. The Visit. 1966.%
Tate Modern, UK

A unido que reforca o didlogo entre as duas producdes acontece quando ha a
sobreposicdo ou mistura de cores de forma que os campos de cor ndo fiquem tao
definidos, ou chapados, termo utilizado no meio para pinturas excessivamente
delineadas com cores puras ou sem profundidade. Guinle soube aprender de forma

rapida a utilizar a espontaneidade e a suprimir a forma integra. Sua personalidade

%1 Camadas grossas de tinta que acrescentam materialidade & pintura.
%2 Fonte: http://www.tate.org.uk/art/artworks/kooning-the-visit-t01108
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marcante e determinada se reflete na acéo intensa e nitida de seus empastos, nuances

e contraste de cor.

Na pintura Ludwig, bem como na tela Operacéo Plastica,®® ambas do inicio da década
de 80, Guinle se mostra mais contido com cores suaves e claras, diferente do rigor dos
anos posteriores que marcaram sua pintura. Em nenhum momento durante esta
pesquisa considerei Kooning ou Guinle artistas moderados ou excessivamente
metodicos, mas sim intuitivos em um processo de busca e que tinham a mao o que
poderiam utilizar. Este procedimento chegou ao seu apice em uma pintura expressiva e
consistente, ou seja, eles conseguiram expressar o que era realmente seus trabalhos
de acordo com suas personalidades e talvez tivessem encontrado 0 que procuravam.
Foram artistas completos e metedricos embora Kooning tenha passado por diversas

fases que foram se desenvolvendo de forma mais gradual.

Kooning produziu suas Mulheres como figuras disformes e em suas paisagens
abstratas alguns titulos reforcam um ambiente reconhecivel como em Door to the
river®, isto também ocorre nas pinturas de Guinle, um tema surge muitas vezes do
resultado da composicdo, mas de uma forma muito mais sutil como Night club® onde
0S escritos pouco presentes em sua obra remetem a anuncios em neon de um

ambiente de uma discoteca ou casa de shows.

Da mesma forma que Guinle com suas palavras pintadas reforcam uma ideia, Kooning
quando integra a colagem de jornal em suas telas seu pensamento, sua vida, mesmo
de forma discreta é colocada, sdo frases que revelam o sentimento ou que tiveram
sentido para o artista. O encobrimento de partes do jornal pela tinta em Kooning e o
encobrimento de partes das palavras pintadas por Guinle, unificam e equilibram o peso

em relagao ao restante abstrato da tela.

% \er subcapitulo 2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto. p. 54.
% \fer subcapitulo 2.1. Willem de Kooning e 0 ndo ambiente. p. 41.
% Ver subcapitulo 2.2. Jorge Guinle e a poténcia do gesto. p. 62.
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As pinturas Pastoral e Aurora de Dedos Rosa em Louse Point® de 1963, fazem parte
das varias telas abstratas da série Paisagens ao qual se dedicara apds sua mudanca
para The Springs em Long Island. Mas neste periodo Kooning como outros artistas da
vanguarda americana da Action Painting e Expressionismo Abstrato dos anos 50
comecaram a perder o foco da midia e o interesse das galerias frente a uma nova
geracdo de artistas que viriam com novas propostas. A Pop Art®’ ganhou terreno como
uma mudanca radical que trouxe de volta a figuragdo com novas técnicas e linguagens
em artistas como Andy Warhol, Roy Liechtenstein, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann,
James Rosenquist e David Hockney. A impressao do fim do Expressionismo Abstrato
se tornara eminente, alguns promotores de arte reconheceram este novo tempo.
“Sidney Janis o negociante que em 1950 ajudara Kooning, Pollock, Mark Rothko e
Robert Motherwell, no seu langamento reconheceu também os sinais do tempo.”
(HESS, Barbara, 2009, p.56). Assim os The New Realists (Os Novos realistas)
ocuparam lugar de destaque em instituicbes de arte atraindo a atengdo de negociantes

como Leo Castelli.

Entretanto Kooning continuava sua producdo, agora morando em Long Island (1963),
além das paisagens com mulheres entrelacadas nas abstracdes, trouxe outras
investidas como a escultura. Ali pode ter um contato maior com a natureza que para ele
revelou seu lugar de lirismo, o artista associa diretamente sua producdo ao lugar, ndo
s6 a de Long Island, mas também nos quadros que pintara em Nova lorque “E dai que
vem a maior parte dos meus quadros mesmo os que tinha feito em Nova lorque”
(KOONING, apud HESS, Barbara, 2009, p.57). Kooning associou a cor bege a areia, 0
verde ondulante as aguas e a paisagem era representada em suas abstracdes. Esta
afirmacéo seria o que po6de concluir, ou achou que representaria bem sua producao, o
que podia captar pelo seu olhar. Em algumas variacbes de temas, como mulheres,

paisagens e autoestradas, Kooning seria um destes artistas que nao se fixa em algo

% Estas telas sdo conhecidas como as Gltimas pintadas em Nova lorque. Ver subcapitulo 2.1. Willem de Kooning e o
ndo ambiente. p. 49.

%" No Brasil a figuragdo da Pop de maneira diferente dos Estados Unidos, de forma irdnica, serviu a protestos que
faziam oposicdo a ditadura. A Nova figuracdo embora seu carater politico, continhauma estética similar em relagéo a
obras dos norte-americanos.

83



que deu certo, a mudanca sempre fez parte de sua vida, mudanca de pais, de cidade,
talvez procurando algo em um lugar que o completasse, ndo somente geografico, mas

um lugar no mundo da arte, seu espaco.

Diferentemente de Kooning, Guinle trazia seu lugar consigo, todo o mundo era seu
lugar, como um artista brasileiro, nascido nos Estado Unidos, que dividiu sua residéncia
entre trés paises, o mundo era sua maior referéncia e cabia em suas pinturas. Esta
diferenca me leva a pensar nos tratamentos dados as suas pinturas, em que Guinle
trabalhava com inimeros elementos as vezes quase independentes uns dos outros na
superficie do quadro e Kooning proporcionando uma unidade, mesmo em se us quadros

mais carregados da década de 70.

Entretanto em suas buscas, apesar das diferencas, ambos os artistas eram
expressionistas abstratos, Kooning por pertencimento histérico, Guinle por adocao e
influéncia e tinham ao seu redor nos anos 70 — 80, inimeros flashes de novas
propostas que colocavam o Expressionismo Abstrato como algo talvez nostalgico ou

gue teve seu momento na historia.

Falar em um retorno, embora Kooning seja uma referéncia da continuidade da
producdo do Expressionismo Abstrato, ou mesmo Neoexpressionismo, incluiria esta
linguagem quase ao um catalogo de mundo Fashion, onde novas propostas dividiriam
lugar com antigas sob novas roupagens, sem falar em objetos ou motivos Vintage. Mas
apenas algo, ou uma poética deve ser considerada? E certo que em determinados
periodos algo parece nos encantar mais e nos faz suspirar, a linguagem nos seduz e
ficamos extasiados. Nao estou propondo uma sequencialidade na arte nem supondo
que ela ndo seja um reflexo do seu tempo, isto € inegavel, mas Kooning ndo produziu
as aquarelas de Kandinsky, ele desenvolveu algo a partir daquilo que Kandinsky
esbarrara, assim como Guinle com uma poética diferente somou com elementos o que
Kooning havia desenvolvido nas décadas de 50 e 60, sendo Guinle um artista

contemporaneo dos anos 80.
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O que traduziu a obra de Kooning foi o que ele proprio revelara, como “o lugar’
transportado para suas abstracbes, simples assim, provavelmente ndo, devido a
complexidade de suas pinturas, mas em determinadas fases® ele nos da a certeza
disso. Quanto a Guinle, o artista pode transmitir para a tela quem ele era, uma
afirmacéo de sua personalidade, o viajante que queria por tudo na tela, ter um pedaco
do mundo para si, mas ndo um mundo real, o mundo em que Guinle se referia era ele
proprio, seu mundo interior, que foi esvaindo na tela na medida em que encarava a
realidade do fim eminente com a Aids. Entretanto sua obra foi totalmente completa e

pode realizar o que tinha em mente, marcando assim um periodo da arte brasileira.

A década de 80 trouxe um clima de liberdade e aceitacdo que poucos artistas teriam
experimentado antes, o que aponta para isto € a grande variedade de propostas tanto
no Brasil que se reflete bem na exposicdo Como vai vocé geragdo 807?, como nos
Estados Unidos que culminaram nas figuras estilizadas de Keith Haring e as figuras

humanas extremamente expressivas de Jean Michel Basquiat.

Em meio a isto poderiamos colocar o Expressionismo Abstrato em um jardim verde e
ensolarado sob sete palmos, isto seria propor a auséncia de uma saida por onde se
possa escapar. Entretanto para Guinle sua personalidade assumiu a responsabilidade e
ainda pode transplantar o Expressionismo Abstrato como uma arte original e inserida
nos anos 80, ou seja, nova poética e uma linguagem prépria. Em meio a musica de
Jazz e o cheiro da tinta 6leo Guinle conseguiu muito mais que ser um artista conhecido
no mundo da arte, poderiamos dizer que tinha sua paixao, e flertava constantemente
com ela, suas pinturas apoiadas em sua erudicdo tinham a capacidade de nos
transmitir algo. Uma mensagem? Um grito e a0 mesmo tempo um sussurro? As

pinturas de Guinle incitam nossa fantasia e nos detém a admira-las.

Ainda persistindo na questdo do deslocamento, Guinle foi na verdade um artista do
mundo, ndo seria suficiente a abertura a novas configuragbes na sua obra caso nao

houvesse a vivencia em varios lugares e deles trouxesse novas experiéncias, €

% Referindo os temas de Paisagens e Autoestradas.
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necessario para um artista ndo representativo de uma pintura regional a mudanca, a
convivéncia com a arte atual e do passado, cada experiéncia seria formadora de suas
escolhas, para Guinle, artistas como Matisse (1869-1954) , Kooning (1904-1997),
Pollock (1912-1956) e Man Ray (1890-1976) sao influéncias formadoras. De cada um
deles de acordo com sua personalidade pode extrair o que lhe interessava, talvez
absorvesse 0 que fizeram destes artistas tdo importantes em seus tempos, as
pinceladas de Kooning, o lirismo e as escolhas de cor de Matisse os padrfes inquietos
dos sticks de Pollock e a poesia das montagens de Man Ray. Entretanto, de posse
deste conhecimento Guinle nunca abandonou sua forte personalidade, e acédo propria
frente a suas telas, despojadas e assertivas. Pelas influéncias podem-se fazer
associacdes, mas nada que ligue seu trabalho a producéo destes artistas no que se

refere a uma influéncia direta.

Em Kooning também poderiamos, no recorte que analisamos, apontar intimamente
influéncias em sua vida, tanto em seu carater como em sua pintura, refiro-me a Arshile
Gorky® (1904-1948) e Franz Kline (1910-1962), o primeiro como um dos pioneiros do
Expressionismo Abstrato, com quem Kooning dividira um atelié em fins dos anos 30,
que colaborou para seu ingresso no universo informal da abstracdo. A partilha
possivelmente tenha sido feita na seguinte forma, Kooning contribuindo com sua maior
erudicdo e técnica, e Gorky com sua poética estabelecida e defendida de forma mais
veemente que Kooning. Quanto a Kline que conheceu ao frequentar o atelié de Conrad
Marca-Relli em 1939-1940, embora o artista tenha se aventurado em um trabalho
utiizando uma paleta em preto e branco 1947-48, sua maior influéncia foram as
pinceladas largas de Kline, que robustecem a afirmag¢&o de uma forma e cor em uma
pintura. Muitas das grandes telas de Kooning como Merritt Parkway (1959) séo
construidas em uma grande escala que dispensa o0 uso de muitas formas e cores para

tornarem as pinturas completas.

% Embora a diferenca de temperamentos seja notavel entre eles sendo Kooning mais contido,e Gorky considerado
mais inflamado como personalidade pablica no mundo da arte, a interacdo entre seus trabalhos se tornam visiveis,
sobretudo no inicio da década de 40, ao ponto de Willem ser considerado por alguns autores um discipulo de Gorky
(HESS, 1961, p.122).
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De maneira diferente de Guinle as influéncias sofridas por Kooning atuaram quase
como um laboratdrio de experimentacdes, Kooning deveria provar de tudo o que fosse
posto em evidéncia pela sua poética, um trabalho que o levou a muitas direcdes e que
por fim Ihe deram a certeza do que seria sua linguagem. Nado houve uma apropriagao
mas sim um desenvolvimento que apontava para a expressao. O fato de Kooning ter
transitado por muitos anos entre dois temas principais Paisagens e Mulheres, nao
demostrou uma ambiguidade em sua producdo, a mudanca ocorria frente a
necessidade inerente aos artistas de variar suas producdes, frente a uma saturacdo de

determinado tema.

De acordo com seus respectivos periodos os dois artistas souberam estar abertos a
tudo o que se passava no meio cultural, Guinle atuando sem reservas na década de 80,
liderando de forma marcante uma volta a pintura. Neste ponto reside a acdo de
movimentos e naturais contraposi¢cdes, o que se revela nas diferengas, ou seja, nao
existem mudancas significativas sem a contraposicdo do que estivera em evidéncia
anteriormente. Mas remeter as técnicas tradicionais como a pintura a 6leo seria um
posicionamento ousado em que Guinle soube articular de forma assertiva, ele nao
trouxe algo do passado como uma releitura de Kooning, com seu conhecimento e

vivéncias pode interagir com este passado.

A ponte em certos momentos se estreita entre estes dois artistas, uma ponte de 30 km
ou 30 anos, o tempo desta distancia varia de acordo com 0 que se usa para se
deslocar. Guinle utilizou seu conhecimento e em sua viagem trouxe algo que talvez
nunca tivesse sido perdido em toda sua producédo, e desejado em adeptos a esta

modalidade de pintura, 0 uso de uma pincelada marcante.

Nas etapas de sua vida de expressionista, as variacfes foram da suavidade a rudeza
dos emaranhados grossos de tinta, sua energia conduzia sua produgdo e nela
acolhemos seu estado de espirito. Dentre as ultimas telas que pintou, lasmin e O corpo,
duas das telas mais suaves refletem a perda desta energia, como uma pintura se
desmanchando ela esvai como também o artista que ja tinha conhecimento de seu

destino.
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Guinle em seus ultimos anos de vida teve seus trabalhos mais expressivos e notaveis,
além disto, temos as experimentacdes que vao do impressionismo até a Pop Art, e 0s
inimeros desenhos que foram do grafite e nanquim, ao 6leo em fins dos anos 70 e
inicio dos 80.

47. Jorge Guinle. O corpo. 1987, 6leo sobre tela, 200 x 100 cm'®
Colecéo particular

1%0Fonte: BACH, Christina, 2001, p.117.
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48. Jorge Guinle. lasmin. 1987, 6leo sobre tela, 200 x 100 cm™
Colecéo particular

101Fonte: BACH, Christina, 2001, p.116.
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4. Consideracdes finais

Willem de Kooning e Jorge Guinle filho, foram artistas originais, cada um em seu
determinado periodo, transitando no mundo da arte com o arsenal que possuiam.
Embora as diferencas em suas personalidades algo os une, o que posso chamar de
desejo de liberdade e expressédo que tornam seus trabalhos tdo especiais. Temos que
somente observa-las, a terminologia ndo seria o ponto principal para que possamos
compreender e apreciar seus trabalhos.

O que torna estas obras contemporaneas em seus respectivos periodos, sdo as
poéticas e o0s tratamentos pictéricos empregados por estes dois artistas como
observamos no decorrer desta pesquisa. Sao pinturas que definem bem seus

momentos, ou seja, possuem a ambiéncia de seus tempos.

A producgéo de Guinle interrompida precocemente revela um trabalho sélido e coerente,
Guinle produziu um acervo que nos traz caracteristicas de sua personalidade formada
pelos centros culturais onde viveu. De forma rapida o artista soube achar sua
linguagem artistica, que o acompanhara até o fim de seus dias. Sua capacidade e
fluidez foram decisivos para que estes trabalhos tivessem a visualidade necessaria e o
sucesso obtido ndo sé nos anos 80, mas em inUmeras mostras e exposicoes realizadas
depois de seu falecimento. Penso ser quase impossivel tratar a pintura dos anos 80 no

Brasil sem remeter a Jorge Guinle Filho.

Entretanto utilizar uma linguagem téo tradicional e explorada como a pintura e tentar
coloca-la em determinado tempo histérico seria uma tarefa que Ihe direcionava ao
campo da expressao, talvez a forma de validar sua arte em seu tempo seria suas
pinturas serem totalmente pessoais, pois como Guinle vivera nos anos 80, todo seu
conhecimento deveria estar em conformidade com sua proposta, tentar fazer uma arte
propria “[...] passou a vida literalmente tentando fazer uma pintura ao mesmo tempo

pessoal e histérica, que respondesse as necessidades do eu e da pintura, da qual ele

90



conhecia tdo escrupulosamente e afetivamente a histéria e a tradicdo.” (BRITO,
Ronaldo, 2005 p. 273).

Estar nos anos 80 produzindo Expressionismo Abstrato ndo poderia deixar de ser uma
grande tarefa, embora sempre a abstracéo tivesse mais autonomia que uma figuracédo,
esta repleta de movimentos e estilos tdo caracterizados na historia da arte, e nao tem
uma dependéncia tdo direta de uma paisagem ou local a ser o associado a obra,
mesmo sendo objeto das abstracdes de Kooning. No Expressionismo Abstrato existe
uma liberdade cromatica e formal que se justifica por si s6. A autonomia permite que
possa haver quase uma transferéncia da personalidade do artista para a superficie a
ser trabalhada, sendo que de certa forma o artista € a propria pintura. Tanto Guinle
como Kooning de forma inquieta e espontdnea conseguiram esta tarefa, a de serem
originais, criando formas e composi¢cfes arrojadas com caracteristicas marcadamente
pessoais. Possivelmente nada ha na tela além deles proprios, sua memoria e

individualidade.

As pinturas analisadas proporcionam um contato direto com o artista como um dialogo.
No recorte que abordamos, assim como Kooning apresentava os lugares que para ele
eram relevantes, mesmo o resultado sendo uma abstracdo do que antes observara,
consegue de forma particularmente afetiva remeter a estes lugares. Guinle de forma
diferente trazia para as suas obras a vivéncia de muitos lugares, onde no acumulo de
elementos em suas pinturas refletia sua personalidade. Quanto a figura ela surge em
ambos os trabalhos como um acréscimo, ou mesmo um desejo maior de expressar uma
ideia. Kooning torna perceptivel a ligacdo aos lugares a que ele se reporta, as vezes
pelo titulo ou mesmo pelo conjunto de formas e cores. Guinle trabalha a figura de uma
forma menos intencional, pelo menos no inicio do processo de construcdo do sua
pintura, a figura aparece naturalmente com a semelhanga de alguma forma ou conjunto
delas, como em uma parte da superficie que sugira algo reconhecivel, assim ele reforca

sua figura com pinceladas que a definam ainda mais.
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Da mesma forma, os dois artistas vao além da abstracdo, com o uso da figura, palavras
pintadas ou titulos sugestivos, conseguem fazer com que o observador faga uma
descoberta de algo real ou mesmo de um simbolo vindo da imaginacdo como as figuras
criativas de Guinle. Penso que estas pinturas que estdo no limiar do reconhecivel, séo
em minha opinido seus trabalhos mais ricos, pois, além de uma superficie cromatica
abstrata composta harmonicamente, existe uma iconografia sempre interessante, ou
seja, uma figura levemente sugerida que nos aguca a imaginacdo. Fica colocado entéao
gue ambos os artistas ndo eram pintores puramente abstratos, embora possuam telas
totalmente abstratas, tampouco foram figurativos, mas de forma sutil se valeram em
algum tempo da figura, produzindo obras que estavam no limiar do reconhecivel e da

pura abstracao.

O Expressionismo Abstrato e o Abstrato Gestual *°? possuem uma caracteristica em

comum, a de serem linguagens extremamente pessoais e introspectivas 1%

, 0 que
permite que aparecam sempre variagdes com a marca do artista, tendo a possibilidade
de se renovar na medida em que surge uma personalidade que as transforme em algo

novo, quer seja na poética ou na propria linguagem.

102 Este termo foi utilizado no intuito de ndo colocar definitivamente Guinle em meio aos expressionistas abstratos,
termo muito utilizado na arte norte-americana do pés-guerra. Seu trabalho repleto de gestualidade na acdo do pincel
e lirismo determinam uma poética e linguagens proprias.

193 No sentido do artistabuscar em si proprio influenciado por suas emocdes, o que deva ser colocado na tela.
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Anexos

Anexo 1. Cronologia e entrevistas

1.1. Cronologia de Willem de Kooning'®*

1904 - Roterda (Holanda) — 24 de abril
1997 - Nova York (Estados Unidos) — 19 de marc¢o

1916 — Tem inicio uma aprendizagem de quatro anos em artes comerciais e decoracao
de interiores na empresa Jan e Jaap Gidding, Roterda.

1917 — Tem aulas a noite na Academia de belas-Artes e técnicas de Roterda até 1921.
1924 - Viaja para a Bélgica para trabalhar como decorador e pintor de letreiros.

1925 — Volta a Roterdd com a intecao de terminar os estudos na academia, ndo o faz.
Decide emigrar.

1926 — Parte para os Estados Unidos sem papeis, trabalhando na sala de maquinas do
navio SS Shelley, que aporta em New-port, Virginia. E contratado para um segundo
navio do qual desembarca em Boston, onde obtém papéis legais, instalando-se depois
em Hoboken, New Jersey onde trabalha como pintor de casas.

1927 — Muda-se para Nova lorque.
1929 — Conhece Stuart Davis e John Graham.

1930 - 1931 — Conhece David Smith através de John Graham. Trava amizade com
Ashile Gorky, que o apresenta ao negociante de arte Sidney Janis.

1934 — Torna-se membro da Artist's Union.
1938 - 1944 — Primeira série Mulheres.
1939 - 1940 — Conhece Franz Kline no atelié de Conrad Marca-Relli.

1942 — Participa na exposicdo de grupo “American and French Paintings”, com o
curador John Graham, para a McMillen, Inc. Conhece Marcel Duchamp e Jackson
Pollock.

104 Esta cronologia tem como fonte o que achamos mais relevante no livio De Kooning de Barbara Hess. Quanto as
entrevistas e textos do artista tiveram como referéncia a publicacdo Willem de Kooning, Works/Writings/Interviews
de Sally Yard.
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1943 — Casa com Elaine Fried.
1946 — Inicia uma série de abstracdes em preto e branco.
1947 - 1949 — Segunda série de Mulheres.

1948 — Com Mailbox, 1947, participa pela primeira vez na Annual Exhibition of
contemporary Painting, no Whitney Museum of Americam Art. Tem sua primeira
exposic¢ao solo na Charles Egan Gallery.

1952 — Estadia de verdo em East Hampton na casa de lleana e Leo Castelli.

1955 — Inicia uma série de paisagens de cidade abstratas. Comec¢a a combinar o tema
Mulher com o da Paisagem.

1957 — Comeca a série de paisagens abstratas.
1959 — E representado com cinco trabalhos na Documenta Il em Kassel, Alemanha.

1961 — Adquire uma casa em The Springs, East Hampton, Long Island. Comeca a
construir uma casa-atelié, em terreno adjacente. Trabalha em The Springs e Nova
lorque.

1962 — Kooning obtém a cidadania americana.

1963 — Com Pastoral, completa a série de composi¢cdes de paisagens abstratas de
grande formato. Junho muda-se definitivamente para The Springs.

1964 — Comeca a trabalhar no novo atelié. Comeca a pintar uma série de mulheres em
portas ocas.

1969 — Viaja para Roma onde executa suas primeiras esculturas.

1970 - Janeiro: Viaja para o Japdo e interessa-se pelas técnicas japonesas de
desenho.

1970-71 Cria séries de litografias na Hollander Workshop, Nova lorque.

1983 — A leiloeira Christie’s atinge a maior soma alguma vez paga por um trabalho de
um artista vivo do periodo do pés-guerra com Duas mulheres 1,21 milhdes de dolares.

1997 — 19 de marcgo: Willem de Kooning morre na sua casa em East Hamptom, Nova
lorque.
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1.1.2. Entrevistas

“‘Artists”. “Sessdes no estudio 35” (1950). Editada por Robert Goodnough, “Artistas
modernos da América”. Nova lorque, 1951.

“Entrevista com De Kooning”. De hirsh, storm Intro Bulletin n® 1, 1955.

“‘Willem de Kooning”. Conversas com artistas. Rodman Selden. Devan Adair, Nova
lorque, 1957.

“O hoje do artista com ou contra o passado” Thomas B. Hess. ARTnews n° 57, 1958.
“Three americans”. Sketchbook , n° 1. Film script. Robert Snyder e Life Time Films,
Nova lorque, 1960.

“De Kooning e Pollock”. James T. Vallieri. Partisan Review n°34, 1967.

“‘Willem de Kooning: Gesprek in de Kooning’s atelier”. 16 de junho de 1959.

“‘Willem de Kooning”. Bert Schierbeek. Stedelijk Museum, Amsterdam, 1968.

“Entrevista com Willem de Kooning”. Karlen Mooradian. Aratat n°12, 19 de julho de
1963.

“Entrevista com Willem de Kooning”. Harold Rosenberg, ARTnews n°71, setembro de
1972.

“De Kooning: ‘Je dessine les yeux fermés”. Galerie Jardins de Arts, novembro de 1957.
“The genetics of art: Willem de Kooning”. Margaret Staats e Lucas Mattiessen, 1977.
“‘Willem de Kooning Remembers Mark Rothko”
ARTnews n° 78, janeiro de 1979.

His house have many mansions”

“Painters Painting” Abbeville, Emile de Antonio, Nova lorque, 1984.
“Ecrits Et Propos”. Mary-Annne Sichére. Ecole nationale supérieure dés Beaux-Arts,
Paris, 1992.

1.1.3. Textos e depoimentos

Letter to the editor about Ashile Gorky. ARTnews n° 47, janeiro de 1949.

‘A desperate view”. Talk delivered at the artist, Nova lorque, fevereiro de 1949.

Published in Thomas B. Hess. Museum of Modern Art, Nova lorque, 1968.
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“The renaissance and order”. Talk delivered in 1950 at Studio 35, Nova lorque.
“What abstract art means to me”. Statement Written for a symposium at the Museum of
Modern Art. Nova lorque, 1951.

“Painting as self-discovery” “Content is a glimpse...”. BBC broadcast, dezembro de
1960.
“The collected writings of Willem de Kooning”. Editeb by George Scrivani. Madras e

Nova lorque, 1988.

1.2. Cronologia de Jorge Guinle Filho'®
1947 - Nova York (Estados Unidos) - 14 de marc¢o
1987 - Nova York (Estados Unidos) - 18 de maio

1947/1955 - Rio de Janeiro RJ - Em novembro de 1947, transfere-se com a familia para
o Brasil.

1955/1962 - Paris (Franca) - ApdOs a separacdo de seus pais, 0 artista passa a morar
com a méae na capital francesa.

1962/1965 - Nova York (Estados Unidos) - Acompanhando a mée, retorna para essa
cidade.

1965/1974 - Rio de Janeiro RJ, Londres (Inglaterra) e Paris (Franca) - Vive no Rio de
Janeiro e passa temporadas nas duas cidades europeias.

1974/1977 - Paris (Franga) - Volta a se estabelecer nessa cidade, onde mantém
apartamento usado também como atelié, que divide com Adriano de Aquino (1946).

1977 - Rio de Janeiro RJ - Volta a residir nessa cidade.

1980/1982 - Sdo Paulo SP - Realiza e publica, na revista Interview, entrevistas com
Antonio Dias (1944), Rubens Gerchman (1942 - 2008), Hélio Oiticica (1937 - 1980),
Roberto Magalhaes (1940), Alfredo Volpi (1896 - 1988), Lygia Clark (1920 - 1988), Cildo
Meireles (1948) e Mira Schendel (1919 - 1988).

195 (Jorge Guinle Filho, ndo possuiuma fundacdo nem tampouco um site especifico, embora suaobra seja de extrema

importancia culminando no aumento de exposi¢cdes postumas, que refletem o interesse no artista, achamos mais
adequado seguira formatacdo da fonte: Itat Cultural em: < http://www.itaucultural.org.br> e informac6es contidas
na publicacdo de Christina Bach ao qual fornecem uma sintese configvel de suatrajetoria.)
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1981/1986 - Rio de Janeiro RJ e Sdo Paulo SP - Escreve textos para catalogos de
exposi¢cdes e artigos para os periodicos Modulo, Jornal do Brasil e Folha de S.Paulo.
Entre eles: O Conceito da Imagem na Nova Pintura do Século XX, Médulo n® 67, 1981;
Expressionismo vs. Neo-Expressionismo, Modulo n° 74, 1983; Papai Era Surfista
Profissional, Maméae Fazia Mapa Astral Legal: Geragdao 80 ou como matei uma aula de
arte num shopping center, edicdo especial de julho-agosto de 1984 da revista Modulo
dedicada a exposicdo Como Vai Vocé Geracao 807?

1985 - Rio de Janeiro RJ - Realiza série de pequenas esculturas de cera.

1985 - Rio de Janeiro RJ - Idealiza um colar de prata para o evento Quando a Arte E
Joia, que relne joalheiros e artistas.

1985/1986 - Nova York (Estados Unidos) - Durante uma temporada na cidade, realiza
14 pinturas de grandes dimensdes.

1986 - Rio de Janeiro RJ - Realiza uma obra para as exposi¢fes temporarias do
corredor do Centro Cultural Candido Mendes Ipanema - CCCM. Para a ocasiao pinta |l
Grido Giallo.

1987 - Nova York (Estados Unidos) - Em abril, o artista segue para essa cidade para
iniciar o tratamento contra a Aids.

1996 - Rio de Janeiro RJ - Lancamento de um video de Rogério Sganzerla (1946 -
2004) contendo depoimentos do artista.

1.2.1. Entrevistas

Concedidas

“Geraldo Edson de Andrade entrevista Jorge Guinle” O Jornal, 14 Agosto de 1973.
“‘Jorge Guinle — Memodria obliqua” Correio da Bahia, margo de 1981.

“Jorge Guinle quer colocar tudo na pintura ela que ela caia de podre” O Globo, 31 de
maio de 1982.

Realizadas

Entrevistas com: Antdnio Dias, Rubens Gerchman, Hélio Oiticica, Alfredo Volpi, Lygia
Clark, Roberto Magalh&es, Cildo Meireles, Mira Schendel. Interview, Sdo Paulo, 1980-
82. “Pintura”. Vogue, n.92, p.124-7, fevereiro de 1983.
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1.2.2. Catalogos e textos de exposi¢coes

“A pintura contra a parede”. Texto e cartaz da exposig¢ao “Jorge Guinle”. Espaco ABC,
MAM/RJ, jul. — ago. 1982.

“Marcapasso”. Texto sobre o proprio trabalho. Exposicao individual, galeria da arte UFF,
Niterdi, 1983.
“Papai era surfista profissional, mamae fazia mapa astral: Geragdo 80 ou como matei

uma aula de arte num shopping center’. Modulo, jul. —ago. 1984.

“Duas tendéncias possiveis na jovem arte brasileira e tradicdo modernista frente ao
inconsciente dos anos 80”. Exposicéo coletiva. “Geragéo 80 — nucleo jovem”, MP2 Arte,
Rio de Janeiro, 1984.

‘introdugdo a uma releitura alegre e comprometida do século XX, a luz da recente
pintura de Carlos Zilio”. Exposi¢cdo individual de Carlos Zilio, Galeria Paulo Klabin,
MAM/RJ, 1984.

“Horizontes perdidos”. Exposicao individual, Galeria Saramenha, Rio de Janeiro, 1985.

“Sem tomar partido”. Exposicéo individual, Galeria de Arte do Centro Cultural Candido
Mendes, Rio de Janeiro, 1985.

“Segundo meu critério”. Texto sobre o préprio trabalho. Exposicdo coletiva “Quatro

quadros”, Centro Cultural Candido mendes, Rio de janeiro, 1986.
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Anexo 2. Definicdo determos especificos

Para um maior entendimento da pesquisa, definimos uma série de termos que julgamos
importantes.

Abstrata (Pintura): Expressao que rejeita toda a representacdo da realidade exterior,
concebendo a pintura com formas puras. A arte apresenta fases e aspectos variados
que sao denominados por “arte ndo figurativa”. Sua origem remonta aos anos antes da
primeira guerra. As principais manifestacdes surgiram na RuUssia e na Alemanha em
1910 na obra de Vassily Kandinsky.#

Abstrato (origem): Abstractus latim medieval, abstrahere arrastar para longe, de abs,
ab-trahere, puxar para fora, datado do séc. IV.*%’

Action Painting: Procedimento de pintura praticado desde a Ultima guerra pelo norte-
americano Jackson Pollock e que consiste em pintar com latas furadas de onde
escorrem as tintas. O pintor Max Ernest reivindicou a autoria deste processo também
conhecido como projecgao. #

Analogia de Linguagem: Principio ordenador de uma mostra ou evento onde a
distribuicdo das obras é feito de acordo com sua natureza. #

Artes decorativas: Artes de carater utilitario como ceramica, artesanato em metal,
mobiliario, tapecaria e esmaltaria. Durante certo tempo, as Artes decorativas foram
subvalorizadas e consideradas, apenas, um oficio.*

Automatismo: ou “escrita automatica”, ligada ao surrealismo, propde na pintura uma
espécie de atividade, sem o controle da razdo ou da estética. Abriu caminho para o
automatismo simbdlico de certas obras de Max Ernest através do atrito de materiais
asperos, para o automatismo absoluto do Tachismo, para a explosédo temperamental do
Action Painting e do Dripping dos anos 50.#

Empatia: Teoria estética que permitiu a passagem do naturalismo ao organicismo.
Constituindo a primeira reflexdo moderna sobre a expressédo. Empatia literalmente pode
ser interpretada como a introdugcdo ao sentimento, intuicdo, simpatia simbdlica,
comunicacao fisiopsicologica.#

Esquizofrenia: Denominagcdo comum a um grupo de distdrbios mentais, cujos sintomas
afetam as areas de pensamento, percep¢des, sentimentos, movimentos e relacdes

106 A5 definicbes com o simbolo *, foram encontradas em: ENCARTA, Enciclopédia Microsoft. Portugués.
Microsoft Corporation. 1993-2001. Windows XP. As indicadas com +, foram retiradas de: TERSARIOL, Alfeu.
Discionario de lingua portuguesa. Rio Grande do Sul: Edelbra, 2000. As indicadas com #, foram encontradas em:
Fundacédo Catarinense de Cultura. Dicionario de Movimentose Significadosnasartes plasticas. Florian6polis: FCC,
1997.

107 <http://mww.merriam-webster.convdictionary/abstract>
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interpessoais. As alteracbes de pensamento traduzem-se pela incapacidade de
estabelecer conexdes logicas ou pelo aparecimento de delirios. As alucinacdes sao o
principal distlrbio da percepcao e as mais frequentes sdo as auditivas: o paciente ouve
seus proprios pensamentos em voz alta, ou escuta vozes imaginarias, ordenando que
realize certos atos ou fazendo comentarios. As reacfes emocionais sdo frias ou
inapropriadas.*

Expressionismo Abstrato: Se caracteriza pela auséncia da figura em favos de uma
transcendéncia, onde intervém a imagem como um esquema estrutural que condiciona
os reflexos imaginativos. A expressao deste condicionamento geralmente apresenta o
arredondado e a angularidade que revelam o comportamento psiquico do artista.

Imaginacdo: Processo mental consciente em que se evocam idéias ou imagens de
objetos, éxitos, relagdes, atributos ou sentimentos nunca antes experimentados nem
percebidos.

A imaginacdo, a percepcdo e a memdria SAo processos mentais similares. Alguns
psicologos distinguem entre imaginacdo passiva (ou reprodutiva), quando a mente
recupera imagens antes percebidas pelos sentidos, e imaginacao ativa (construtiva ou
criativa), em que a mente produz imagens de sucesso.*

Informal: Pintura com tendéncias voltadas para a auséncia da forma. A arte informal
surgiu a partir da década de 50, confundindo-se muitas vezes com a abstracao lirica,
pintura que é a contraparte da abstracdo geomeétrica, ambas tendéncias iniciadas por
Kandinsky. #

Linhas artisticas: Sao morfologias que englobam tendéncias da arte moderna e
contemporanea segundo a concepcado historica de Renato de Fusco. Cada linha
acentua um aspecto principal da expressao sem, contudo, negar outros valores da arte.
Cada morfologia contem tipologias de onde surge a possibilidade de um mesmo estilo
OU um mesmo artista apresentarem obras que ora se integram em uma linha e ora
noutra.#

Materismo: Pintura que exalta a textura material da tinta, conferindo a esta um carater
tridimensional e aplicando o gesto produtor como componente da obra. #

Mista: Sao os procedimentos que utilizam materiais e técnicas variadas. #

Mundo visivel e mundo inteligivel: Diferenca platbnica entre 0 mundo sensivel, 0 mundo
das coisas perecedouras, e o inteligivel, reino eterno da verdade imutavel, divina.*

Pathos: Expressao grega que significa sofrimento e paixao.*
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Pereidolia: Fendbmeno ao qual o observador tende a perceber formas em padrdes, as
associando a objetos reais. “Como reconhecer caracteristicas humanas ao observar a
lua.”108

Semidtica: Ciéncia que estuda os signos e as diversas formas com que eles sao criados,
transmitidos e interpretados. E também, conhecida como semiologia. Seu objeto de
estudo envolve todos os sistemas de comunicacao, sejam eles verbais ou ndo.*

Transcendentalismo: Em filosofia e literatura, crer em uma realidade superior a
adquirida mediante a experiéncia dos sentidos, ou superior a alcancada pela razédo. *

Tachismo: Tendéncia na pintura onde a mancha é o principal elemento da expressao.
Na década de 50, varios pintores voltados para uma arte de cunho abstrato criaram
esta tendéncia paralela ao informal e a abstracéo lirica. #

108 <http://dictionary.reference.com/browse/pareidolia>
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