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RESUMO

Com base no romanteite derramado, de Chico Buarque de Hollanda, esta tese centna-se
estudo da memaria social brasileira no periodoodmadcao do Brasil moderno, retratado no
romance buarqueano pelo narrador Eulalio. Nesdedeer hipotese que norteia o presente
trabalho é a de que o romance pode ser lido conm alagoria do Brasil, uma vez que o
personagem-narrador mescla a sua, a memoéria doRmis confirmar essa hipétese, este
trabalho tenta explorar os dois aspectos da menedmideite derramado: um a partir da
leitura de Proust feita por Deleuze, a memdériawjeite agindo como busca da verdade, e o
outro, a partir de Le Goff, a memodria coletiva,ilatho espaco para os estudos de Ecléa Bosi.
Ou seja: na juncéo dos dois aspectos, encontradnarrador do romance, pode-se trabalhar
a memoria individual e coletiva como forma e mat@ara a construcdo alegorica da historia
brasileira em que seriam postas duas buscas simeai@le uma verdade: a pessoal e a social.
Assim, por meio da senil memoria de Eulalio, colefiode tracar um panorama dos principais
problemas sociais brasileiros ocorridos no finalséoulo XIX e inicio do século XX, tais
como: os conflitos de classe, o patriarcalismoe@déncia da tradicional oligarquia do pais,
0S preconceitos existentes contra 0S grupos sauiaitarios.

Palavras-chave: Leite derramado; Alegoria; Memaria individual e social; Patrialisaho;
Conflitos sociais.



ABSTRACT

Based on the novéleite derramado (Spilledmilk), by Chico Buarque de Hollanda, this thesis
focuses on the study of brazilian social memoryhe formative period of modern Brazil,
portrayed in the novel by the narrator Eulaliothis sense, the hypothesis guiding this study
is that the novel can be read as an allegory otiBrgince the character-narrator gets his, the
memory of the country. To confirm this hypothe#iigs paper attempts to explore two aspects
of memory inLeite derramado (Spilledmilk): one from reading Proust made by Deleuze, the
memory of the person acting as a search for trath the other from Le Goff, memory
collective, making room for studies Ecléa Bosi.dethe junction of the two aspects, found in
the narrator of the novel, one can work at theviiddial and collective memory as form and
matter to the allegorical construction of braziliaistory that would put two simultaneous
search of a truth: the personal and social. Thysnbans of Eulalio’s senile memory, the
reader can trace an overview of the major braz#iacial problems that occurred in the late
nineteenth century and early twentieth centuryhsag class conflicts, patriarchy, the decay
of the traditional oligarchy of the country, theisig prejudices against minority social
groups.

Keywords: Spilt milk; Allegory; Individual and social memaripatriarchy; Social conflicts.



RESUME

Basé sur le romaheite derramado, de Chico Buarque de Hollanda, cette thése pante s
I'étude de la mémoire sociale brésilienne dansél@ooge de formation du Brésil moderne,
dépeinte dans le roman par le narratewsrqueano Eulalio. Cette étude cherche donc a

démontrer que ce roman peut étre lu comme ungoaiédu Brésil de I'époque, étant donné

que les faits évoqués par narrateur-personnageerdl@ la fois de la mémoire de sa vie

personnelle et de celle de I'histoire du paysredaire, deux aspects de la mémoire y sont
analysés: celui de la mémoire évoquée par quealqujui est en quéte de la Vérité, le

chercheur ayant alors recours a une lecture dasPrfaite par Deleuze, et celui de la

mémoire collective, analysés a partir des étudelsed€off et de ceux d’Ecléa Bosi. C'est a

dire: la jonction de ces deux aspects, trouveg hearrateur-personnage du roman, permet
gue l'on travaille la mémoire individuelle et ative comme forme et matiere de la

construction allégorique de I'histoire du Brésiloque permettrait deux recherches simultanées
d'une seule vérité: personnelle et sociale. Apai le biais de la mémoire sénile d’Eulalio,

le lecteur peut se faire une vue d'ensemble desipaux problemes sociaux brésiliens qui

ont eu lieu a la fin du XIXe siécle et le débutXiXe siécle, tels que: les conflits de classes, le
patriarcat, le désintégration de l'oligarchie tiadnelle du pays, les préjugés contre les
groupes sociaux minoritaires.

Mots-clés: lait renversé; Allégorie; La mémoire individueltt sociale; Patriarcat; Les
conflits sociaux.
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INTRODUCAO

“Séo tantas as minhas lembrangas, e lembrangasriedncas
de lembrancas, que ja ndo sei em qual camada danaeen
estava agora”.

Chico Buarque
(Leite derramadp2009)

Lancado pela Companhia das Letras em 2D8Re derramadce o quarto e mais
recente livio de Chico Buarque. E uma narrativeamigpda em 23 capitulos, em que o
protagonista Eulalio Montenegro d’Assumpcao, um kbmentda aristocracia carioca, relata a
decadente trajetéria de sua familia, a0 mesmo te&ampque apresenta uma leitura da histéria
do Brasil. Nesse sentido, segundo o0 ensaio “Vellamdisco,Leitederramadpo Brasil de
Chico Buarque— memoérias da decadéncia em versms’prde MirianSumica Carneiro
Reid, “Leite derramadse apresenta como uma narrativa hibrida, queautiifiteratura e a
historia também como personagens de um enredo gudizsde memoéria” (p. 215).
Entretanto, vale ressaltar que uma narrativa rdbm@éb € mais uma categoria diferencial se
considerarmos que nenhum discurso € puro. Assinmaa@r sua trajetdria, o personagem
Eulalio ndo escapa a historia social, mesclandbientas nitidas e digressdes que por vezes
atingem o delirio. O leitor ndo tarda a perceber|ulalio, internado em um hospital publico,
confunde ndo apenas os interlocutores, como tamiErepisddios que narra, em uma
linguagem desconexa, com base na sua senil memonarradorndo mantém a linearidade
cronoldgica e se atrapalha em seus devaneios,conmeamno a seguir:
Se vocé diz que esse Eulalinho é filho do garatdo, vou duvidar, mas sinto que
em breve as feicdes de um Assumpgdo serdo come asa espécie extinta. Ele
deve ter puxado a familia da mée, cuja proveniédeisconheco, sei 14 eu o
sobrenome da menina. Isso se a mae for a menin@atdagens, porque o garotdo
era muito mulherengo, pode ter botado filho até reather casada, ou naquela
japonesa que ndo saia la do apartamento. Com anaeiguinha da irma de Matilde
sei que ele teve um menino, mas nado é esse aideweéestar confundindo com o
bebé que nasceu no hospital do Exército. Aquelesfa crescido, parece que

emprenhou uma tipa de nome ficticio, mas sincertanado dou mais conta dessa
filharada que deu pra nascer de uns anos pra CARBUE, 2009, p. 194).

'Disponivel em: http://iberical.paris-sorbonne.friagntent/uploads/2014/04/05-12.piifesso  em:
12/5/2014.
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O discurso claudicante de Eulalio tem a ver ndoesencom fragilidade e perda
de controle, como o contexto nos induz, mas podergendido como estratégia a partir da
consciéncia do personagem de sua reconhecidadsei@ijiuma forma de intervencdo na sua
historia, sob a protecdo da “doenca” com o alibi‘'sknilidade” — um guarda-chuva para
possibilidades outras.

O personagem passeia pelo passado distante colossserecente e, no passado,
prevé um futuro que ja aconteceu ou que ndo serei@ara, pois o tempo narrativo €
constituido de modo fragmentado e o relato do pagem-narrador é apresentado ao leitor
em sequéncias alternadas, tdo oscilantes quamem®rias de Euldlio em sua tentativa de
resgatar fatos e recriar, por exemplo, a irrevetsierdade do desaparecimento de Matilde:
“E esquisito ter lembrancas @eisas que ainda ndo aconteceraatabo de lembrar que
Matilde vai sumir para sempre(BUARQUE, 2009, p.117, grifos meus). E interessan
observar queEulalio esta plenamente ciente dag€fiaias”, trocas, misturas e, como ele nao
consegue sustentar nenhuma das hipdteses que aingeimre o trdgico sumico ou
“desaparicao” (BUARQUE, 2009, p. 188) de sua esposagrande mistério na trama, ele
relembra incessantemente o dia em que conheceld®lad missa de sétimo dia do seu pai, o
senador Assumpcao: “N&ao sei se ja Ihes contei agtem como conheci Matilde na missa do
meu pai, talvez valesse a pena providenciar umaagéa dos meus depoimentos”
(BUARQUE, 2009, p. 185).

A saga da familia Assumpcéo, rememorada pelo pegsom-narrador Eulalio,
tem inicio na corte portuguesa (Brasil-Coloniajawedssa os periodos do Império (Primeiro e
Segundo reinados), da Republica Velha, do periodtuligsta, da nova democracia
interrompida pela ditadura militar, da redemocesi#io de 1985 e desemboca nos dias de
hoje, em Copacabana, no Rio de Janeiro. Entretasta, rememoracao do personagem nao é
linear, pois a dramatica histéria de vida do namragk mistura a episodios da historia do
Brasil nas décadas em torno da transicdo dos seeld e XX, periodo de dréasticas
mudancas em todos os setores da vida brasileira.

Pode-se afirmar que esse romance de Chico Buarquanérialistico, uma vez
que o relato do personagem-narrador, ao valer-seatieria pessoal, monta uma trama e vai
construindo sua identidade, ao mesmo tempo quéufgarar, em tom pardédico, a histéria
social brasileira sob o olhar retrospectivo de EuldNessa direcdo, o autor deeite
derramadog ao escolher por narrador um personagem anci&gidiaem 1907) e com lapsos
de memodria, que ndo so6 vivenciou a histéria mavdéamouviu relatos de fatos histéricos de

11



seus antepassados, acaba por fornecer ao leitordicio de que as memoérias desse narrador
podem ser compreendidas como uma alegoria do Bramilerno.O romance encena um
periodo de aproximadamente cem anos da histosadiraque, ndo por acaso, coincide com

a idade cronoldgica do personagem-narrador.

Por mim, ndo festejaria aniversario algum, mas oot§a me apareceu no
apartamento sem aviso. Ele me exibia a namoradiehiaarriga de fora, era vovd
pra ca, vovd pra la, e s6 minha filha ndo achaegagrConquanto se divertisse as
minhas custas, sei que o garotdo tinha orgulhontlass cem anos, todo mundo se
orgulha de parentes longevos (BUARQUE, 2009, p. 55)

Essa constituicio memorialista de Eulalio permitgparsonagem investigar um

passado soterrado em ruinas e realizar uma viagegiriaria até os tempos mais distantes e
reconstruir suas lembrancas, com episédios ocarddoinfancia a atualidade. A mobilidade
criativa do protagonista de percorrer varios luggselo viés damemoriaé uma estratégia
utilizada pelo autor para proporcionar dinamismuagativa, em contraponto a imobilidade
do personagem, preso em um leito de hospital. Bse enecanismo, o leitor acessa o
constructo ficcional da vida de Euldlio, feito eornhia de relato mnemonico desordenado
cronologicamente e essa confusédo e atribuicbesossieneis tém um efeito especifico no
leitor. Por outro lado, um discurso lacunar (consira#égia) torna-se mais resistente a
demoli¢do, pois sua inteireza ndo se impde e, semi€o como denuncia ou rebeldia deixa
de representar ameaca. Nesse sentido, a senil@admucurado protagonistapreservam o
autor do peso da autoria e a palavra transita imeésnente, conforme o fragmento a seguir,
em que Eulalio revela suas origens para a nama@titaraneto.

Entdo lhe expliquei que papai foi o politico maifiuente da Primeira Republica,

contei que o rei Alberto costumava vir da Bélgieasonselhar com ele, até apontei

numa foto a rainha Elizabeth como sendo minha B&giando num arroubo eu Ihe

disse que o palacio Imperial era a casa de verat@iminha familia, ela deu um
assobio e falou,caraca! (BUARQUE, 2009, p. 171-172)

Euridice Figueiredo (2010), ao analisar o trechsiat®do, no artigo “O racismo a
brasileira: a escrita da memoéria ebeite derramadp de Chico Buarque”, em seu
livroRepresentacdes de etnicidade: perspectivas integreamas de literatura e cultura

afirma que:
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Esteaspecto caricatural sugere que nada do que&sonpgem-narrador conta é
verdade, é tudo invencionice de uma cabeca “eméllatk uma memoria que é
uma “barafunda” (BUARQUE, 2009, p. 39), um “pand&md (BUARQUE, 2009,
p. 41). Os disparates de Eulalio, combinados comeslumbramento de Kim
(caraca!), provocam um efeito de humor (FIGUEIRERQ@LO0, p. 226).

Desse modo, pode-se inferir que, para o narradbistaria de sua familia e da
nacdo ndo precisa ser tdo verossimil e as lemlwadesse personagem, ao surgirem
comomatéria mnemonicadesarticulada, em um vai e im&@rmitente,acabam tracando, de
forma ambigua, um panorama dos problemas do Brasilerno, como o patriarcalismo,a
corrupcédo, o jogo de poder (transferido a aristasrapoliticos influentes e traficantes de
drogas), o desmoronamento de uma certa oligargui@achismo e todo tipo de preconceito
contra 0S grupos sociais minoritarios, além deatatrseu fracassado casamento e toda sua
vida familiar, do apogeu a ruina.

Esse recontar parece ser uma maneira encontradaifdio de manter a tradicédo
familiar e reter o passado por intermédio da mesmdtma tentativa de reviver o passado no
presente de forma menos traumatica,como se o0s fawados pudessem ser mudados,
alterando o rumo de sua vida.Embora as formastivasasejam bem diferentes, € possivel
aproximar a narrativa de Eulalio a de Sherazade, spgundo a lenda da antiga Pérsia, com
sua beleza e inteligéncia, fascinou o rei ao ndnistbrias fantasticas por mil e uma noites,
poupou sua vida e ganhou o eterno amor do Reié@hasgsim, a semelhanca de Sherazade,
que permanece viva enquanto tem o que contar,i&tddthbém deseja preservar a vida por
meio da narracdo, pois para ele a fala € uma naadeirvencer a morte. Nesse sentido, o
narrar pode ser considerado um ato simbolico ppresentar a luta contra a morte e o
esquecimento, ndo apenas no momento da morte,ahasgd da vida: Forma de intervencao
do discurso no curso da vida.

Conforme afirma Tzvetan Todorov (2006), no artig@is“homens-narrativas” (do
livro As estruturas narrativds “A pégina branca é envenenada. O livro que ndatac
nenhuma narrativa mata. A auséncia de narrativafis@ a morte. [...]. A narrativa é igual a
vida; a auséncia de narrativa, a morte. Se Shexarul encontrar mais contos a narrar, sera
executada” (2006, p. 125). Para esse teorico, “tomlea personagem significa uma nova
intriga. Estamos no reino dos homens-narrativa@0§2p. 120).

Sobre o pensamento de Todorov em relacdo ao atardar, Elaine Cristina de
Jesus Santos (2010) comenta,em sua dissertacidaodiA narracdo e a experiéncia de

morte em Leite derramado, de Chico Buargyee:
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Pode-se afirmar que a morte na narrativa vai malém da tematica, mas insere-se
também na propria linguagem. O préprio ato de nairaboliza uma luta contra a

morte. [...]. Em todos os contos ds mil e uma noitegpara que as personagens
possam viver, elas devem narrar. Esse tipo de megeom Todorov classifica de

homens-narrativa, ou seja, toda nova personagenapmece significa uma nova

intriga e, consequentemente, uma nova acao (SANZQ®, p. 45).

7

Apenas a titulo de curiosidade biogréfica, € merada aqui a primeira
entrevistd do autor sobre eitederramado(2009), concedida & jornalista Isabel Coutinho.
Nessa entrevista, Chico Buarque afirma ter sernadpino personagem Francisco, da cancao
“O Velho Francisco” (1987), de sua autoria, patiaracam narrador com idade avancada e
pleno de memdrias.

O principal ponto de aproximacdo entre o enredendaica e 0 romanckeite
derramadoé o fato de a memadria do velho da cancédo, assino @memadria do narrador-
protagonista do romance, serem guardids da experi@e decadéncia, e ndo mais da
experiéncia exemplar, como o € a memoéria do narramadicional de Walter
Benjamin(2012). Porém, ao contrario do velho escrda musica, o personagem Eulalio
Montenegro d’Assumpcéo viveu dias de gloria e éoiheor no passado; hoje é um moribundo
centenario em franca decadéncia financeira, fesiceral.

Em um hospital, Euldlio desfia a trajetéria da famie suas memorias
confundem-se, repetem-se, vao e voltam no tempigo@uarque relata ainda na referida
entrevista que enquanto Francisco, o velho da oanéaabsolutamente delirante, o
personagem Eulalio tem momentos de delirio, ma®déamtem momentos de lucidez. No
entanto vale ressaltar que, embora esse dadmssjesisante, ele sozinho n&o funciona como
explicacdo da origem literaria do personagem-narra@ romance.Segue, pois, a letra da

cancao “O Velho Francisco”, de Chico Buarque:

2 . . . _ . )

Entrevista concedida a Isabel Coutinho. Disponivel em:
[http://blogues.publico.pt/ciberescritas/2009/07¢h& 0-buarque-a-primeira-entrevista-sobre-o-roraanc
leite-derramado/]. Acesso em: 18/04/2014.
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O Velho Francisco

Ja gozei de boa vida
Tinha até meu bangal6
Cobertor, comida
Roupa lavada

Vida veio e me levou

Fui eu mesmo alforriado
Pela méao do Imperador
Tive terra, arado
Cavalo e brida

Vida veio e me levou

Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Ela vem toda de brinco
Vem todo domingo

Tem cheiro de flor

Quem me V&, vé nem bagaco
Do que viu quem me enfrentou
Campedao do mundo

Em queda de braco

Vida veio e me levou

Li jornal, bula e prefacio
Que aprendi sem professor
Frequentei palacio

Sem fazer feio

Vida veio e me levou

Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Ela vem toda de brinco
Vem todo domingo

Tem cheiro de flor

Eu gerei dezoito filhas
Me tornei navegador
Vice-rei das ilhas

Da Caraiba

Vida veio e me levou

Fechei negdcio da China
Desbravei o interior
Possui mina

De prata, jazida

Vida veio e me levou

15



Hoje é dia de visita

Vem ai meu grande amor
Hoje ndo deram almoco, né
Acho que o0 mocgo até

Nem me lavou

Acho que fui deputado
Acho que tudo acabou
Quase que

Ja ndo me lembro de nada
Vida veio e me levou

Do mesmo modo que ocorre com o velho da musicanemmorias do velho
Eulalio vém a tona de forma desordenada e os missnterlocutores a quem o personagem
dirige seu discurso ndo o escutam. E, portantomeondlogo sem espectadores. Nos dois
casos, o relato das memoérias é a forma que os svelaoadores, Euldlio e Francisco,
encontraram para se sentirem vivos, ainda quedistsrsos figuem esvaziados pela falta de
audiéncia. A leitura do pais apresentada ao lorsgbistoria, tanto na cancdo como nesse
romance buarqueano, aponta uma sociedade conterepocdja heranca € a decadente
estrutura social, marcada por projetos coletivdislda como a escraviddo, as conquistas
imperialistas, a politica e o poder adquirido p@ioa escusos.

O interesse pelo romanteitederramadd2009) certamente € maior por se tratar
de um texto de Chico Buarque. O autor desdobramseomancista, compositor, intérprete e
dramaturgo. E provavel ainda que os outros trésamoes de Chico Buarque Estorvo
(1991),Budapest€2003) eBenjamim(2004) —, além de sua primeira incursao pela titesa
a novelaFazenda model@1984), assim como seus textos escritos para teaaiabar: o
elogio da traicdq(1973),Gota d’agua: uma tragédia brasileirdl 975) eOpera do malandro
(1978) também tenham inspirado a leitutagite derramado

Os trés romances anterioresLaite derramadabordam, de forma recorrente,
questbes em torno da narracdo, da escrita, do idudive da sociedade brasileira
contemporanea, com as eventuais dificuldades deiv@mtia no meio urbano. Esses
romances, ditos “de maturidade”, foram analisadwsAndréia Delmaschio, el maquina
de escrita (de) Chico Buarqy2014), e serviram de reflexdo para este estuds,ghgumas
tematicas problematizadas nessas narrativas valtsen discutidas pelo personagem Eulalio,
do romance em analise, o que viabiliza mostrar atgumas possiveis relacdes entre os

outros romances do autot.eite derramado
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O universo ficcional criado por Chico Buarque émite derramadpa luz das
lembrancas do narrador Eulalio, além de fazer uritecac @ moderna sociedade brasileira,
racista, conservadora, miségina e ainda colonizaaaada nas memorias de projetos sécio-
politicos e culturais falidos, também revela a ogéa dasociedade brasileira que impde, ao
homem brasileiro contemporaneo, novas relacoederpA narrativa revela os problemas
sociais vividos pelos brasileiros ao apontar untzesi@ade desigual onde o preconceito racial,
social e cultural aparece de forma central e éesgmtado por uma sucessao de personagens
homoénimos, do tetravd ao tataraneto, pois nessamrmoetodos os homens tém o mesmo
prenome e suas histérias se embaralham na prevén@ria do narrador idoso. Assim,
Eulalio mistura historia pessoal com histéria doatareiterar a importancia da familia, sob o
signo do nome préprio, a maneira @em anos de solid§011), do escritor colombiano
Gabriel Garcia Marquez, publicado pela primeiraem®z1967.

Além de outras possiveis semelhancasehteite derramadoeCem anos de
soliddg pode-se destacar a importancia do nome prépria pa protagonistas desses
romances. Assim como o nhome Eulalio D’Assumpcaol.elee derramadpos nomes José
Arcadio e Aurelianos, d€em anos de solidaoepetem-se em todas as geracdes. Esse fato
demonstra a for¢ca e o prestigio atribuidos a téade; consequentemente, a familia nos dois
romances citados. Efreite derramad® protagonista é filho de uma linhagem de Eulabos,
exemplo de seu tetravd general, bisavd, avd eleaisa forma, Eulalio D’Assumpcéo revela
uma tradicdo advinda desde o Império, remontandustria de Portugal. No caso do
romance de Gabriel Garcia Marquez, a centenariaiarcat Ursula observa que as
caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos seuwteines estdo associadas a um nome. Assim,
todos os José Arcadio sao impulsivos, extrovertidosrabalhadores, enquanto que os
Aurelianos, ao contrario, sdo pacatos, estudiososit fechados no seu mundo interior. O
tema central do livro é a solidéo, pois os integmma familiaBuendia, das mais diversas
geracOes, estdo fadados a conviver com a soliddemelhanca do personagem-narrador
Eulalio, do romance de Chico Buarque.

Em Leite derramadpo autor deixa claro que a origem do preconcet8rasil &
bastante antiga e suas consequéncias podem sielasem contemporaneidade, sendo uma
guestdo que ainda esta longe de ser resolvidae€mreito aparece também na forma de
pensar e agir de varios personagens secundaiosptaoMaria Euldlia (filha de Eulalio), D.
Violeta (mée de Eulalio), Dr. Vidal (pai de Mati)d® francés Dubosc e todos os Eulalios,
principalmente os ascendentes. A faléncia moratanceira por que passam o0 protagonista
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Eulalio e sua familia, assim como o declinio pmit econémico da cidade do Rio de Janeiro
como espago da enunciagao, sdo igualmente mostradtesestudo.

Dessa maneira, o leitor vai tendo acesso ao modadeala sociedade carioca da
época e, por extensdo, da sociedade brasileira commdo, e pode fazer associacbes entre
0s acontecimentos histéricos e a vida dos persasagenfirmando a forca da memdéria para
0 registro da historia. As relacdes de poder ptesama sociedade emergem enunciadas pela
trama romanesca, vivenciadas por meio da vida dedadéncia politica e econdmica do
protagonista-narrador e de sua familia e, por s&t®nda aristocracia brasileira.

O relato do personagem Eulalio é construido pordasialecente memoria e,
segundo o protagonista, esse relato devera setrestp) por meio da escritdodavia, pelo
fato de a histdria ser contada em primeira pessoglevante destacar a figura do narrador, o
anico a ter voz no romance, a partir de recorteiiado no legado benjaminiano sobre o
narrador tradicional, que servira de base paraksan

Apesar de a situacao de imobilidade em que o pagsom Eulalio se encontra, ele
consegue tracar, por memorias lacunosas e repgticiie panorama da historia social
brasileira, em especial das mudancas operadavpejaesia no Rio de Janeiro no final do
século XIX e inicio do século XX, época em que otggonista viveu sua infancia e
juventude e testemunhou as reviravoltas urbanasterais da cidade. Assim, as memoarias
desse centenario narrador sdo tecidas a partuagehsstorias pessoais, que formam histérias
do Brasil moderno, revelando, dessa forma, o catostta alegoria do pais.

O Rio de Janeiro,com as constantes transformacgdes|ye passa durante o
processo de modernizacdo, que, em nome do progmssimdéi monumentos antigos para
construir outros que serdo demolidos, esta dirgteniegado a uma histéria familiar e do
Brasil, de modo que a memdria da cidade, nessativarbuarqueana, vai além do patriménio
individual e configura-se como depoimento histarico

Por tudo isso, € possivel afirmar que o romareite derramada@ o construto de
uma alegoria do Brasil moderno e, assim como a manmd personagem gque narra a
historia, a representacdo da propria realidadeldéiras pautada nas memarias de decadéncia
de nossa historia, é também delirante e repletauieadicoes.

Segundo o ensaio “Uma narrativa da decadénciardsilB, cujos autores s&o
Alice Atsuko Matsuda, Angela Maria RubelFaninie Wl Fred Cardoso de Oliveira,esse

% Disponivel em: http://www.dacex.ct.utfpr.edu.be1%20Wilton%20Fred.pdf. Acesso em: 19/01/2014.
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romance de Chico Buarque (2009) lanca-se parasagasecuperando a tradicdo e avalia as
contradicbes e continuidades histéricas do Brasil,bomo mergulha no presente analisando

0s reveses de nossa sociedade contemporaneaserddragmento a seguir:

A narrativa desse autor extrapola a sua fabulaipsesir em seu corpus todo um
externo histoérico-social, com o qual o leitor senidfica. Portanto, ndo podemos nos
limitar a uma leitura fabular da histéria da famillo personagem de Euldlio
Montenegro de Assumpcao. A textualidade ldstederramadodialoga com a
tradicdo litero-sociologica, o que inviabiliza utadura fabular, posto que redutora.
Leitederramadcencerra em sua textualidade a concepc¢éo de urit Bieggeado por
Sérgio Buarque de Holanda, €Raizes do Brasilem se tratando da auséncia de
objetividade no espaco publico brasileiro, a awersa construgdo de nossos
costumes de forma exdgena e as consequéncias darhoordial para a nossa
sociedade. Um Brasil interpretado €asa Grande e Senzalpor Gilberto Freyre,
na abordagem que este faz das rela¢cbes entre ar 2atescravo.

Ainda nesse sentido, o citado ensaio compait® derramada@ outros romances

de “cunho epopeico”.

O romanceLeitederramadoconstitui-se parte do novo romance histérico que
desponta a partir da década de 80, &twa o povo brasileirpde Jodo Ubaldo
Ribeiro. Na mesma linha dkeite derramadp surgemHerancas de Silviano
Santiago;A republica dos bugredde Ruy Reis Tapiocd)s rios inumeravejsde
Alvaro Cardoso Gomes. Sdo obras que tém cunho Epopéarrama historia da
formacéao brasileira, a partir de um personagemtrBesses romances, o que mais
se aproxima déeite derramada® o de Tapioca. Quincas, personagem cerng de
republica dos bugresencontra-se na mesma situacao de Eulalio, pegsonalo
romance de Chico Buarque. Ambos estdo num leitoemgorando as suas histérias
particulares, as quais, a0 mesmo tempo, sdo aoreetdé um Brasil que agoniza,
em virtude de um construto histérico, cuja elite pevo viveram sempre
dicotomicamente. O que ha de comum na teméticaeslessnances é o retrato de
um Brasil pintado a partir da “decadéncia” de feamisupostamente tradicionais. Os
autores, ao criarem personagens que evocam as |lsodsancas familiares,
pretendem levar os leitores a revisitarem a hsstdracional, induzindo-os a
refletirem tanto sobre o passado, quanto sobrealmses contemporaneos. Nesses
romances busca-se polemizar questfes que envolveiderdgidade nacional
brasileira, transformando-se em ficcao histéricagn@smo tempo em que procuram
dar aos leitores subsidios para repensarem a n@gsea e nossas raizes
(MATSUDA; FANINI; OLIVEIRA, p. 4).

E fato que vivemos em uma sociedade dividida enssek antagoOnicas e,
nasaglomeracdes urbanas, € como se existissensidadss dentro de cada cidade: uma para
a burguesia e outra pertencente aos trabalhadoregeral. Sdo bairros sem esgoto tratado,
sem agua encanada, sem luz elétrica, ruas sentoastalcalcamento ao lado dos bairros
burgueses, nas regides “nobres” da cidade. Ha esdes duas cidades um certo antagonismo,

gue pode ser ilustrado com as cenas diarias ejaeiras nas ruas das metropoles, como o
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dialogo forcado que se da entre os carros impastgde circulam lado a lado com carrogas
de catadores de papel ou entre os pedestres shaeirdipara a passagem de 6nibus ao lado
dos veiculos populares da classe média, que sélicalin diariamente e tornam o transito
cada vez mais caotico. Isso, na melhor das hipgtgseando ndo sdo as cidades mesmas (ou
bairros) separadas e impenetraveis. Ha, inclusiveyarios paises, projetos de juntar, fazer
uma mescla, a partir da arquitetura.

E fato também que o Brasil foi, desde sempre, ufa @a contrastes. A nova
classe meédia tem acesso a carros, televisoresjegals e a diversos eletrodomésticos,
frequenta aeroportos e viaja nas férias, mas mi@tesso a uma educacédo de qualidade. Nos
hospitais da rede estatal faltam médicos, remédiosquipamentos, enquanto sobram
negligéncia e descaso com a higiene, principalacdesinfec¢cdo hospitalar. Dessa forma, a
populacdo continua sem contar com um atendimentimramente decente na saude publica.

Considerando que um paradoxo € uma declaracdonsgaente verdadeira e
leva a uma contradi¢do l6gica ou a uma situacdocqoeadiz a intuicho comum, pode-se
afirmar que, em termos simples, um paradoxo égarattnte o oposto do que alguém pensa
ser a verdade. Etimologicamente, conforme consgaditionarios, a palavra paradoxo €
composta pelo prefixo “para”, que quer dizer “caritr a”, “alterado” ou “oposto de”,
conjugada com o sufixo nominal “doxa”, que sigrffopinidao” ou senso comum.

No caso do Brasil, o que ocorre aqui € visto commo paradoxo pelos
estrangeiros, a exemplo dos problemas sociaigjraifte econémicos do pais retratados tanto
nas favelas como nos bairros nobres da cidades Eatno esse sdo mostrados no romance de
Chico Buarque. Assim,eleite derramadpa aristocratica familia Assumpcgéo também vive
uma situacéo paradoxal quando entra em faléncessapa morar em bairros cada vez mais
pobres, convivendo com pessoas de outro nivellsocia

Apesar desseconvivio do narradorcom pessoas maiddies e de classe social
inferior a sua sempre ter existido ao longo detsjatoria, pode-se observar que a natureza
desse contato foi se transformando com o pass@&ntmoe com as mudang¢as em sua situacao
social. Nesse sentido, apés um longo periodo ddquios e regalias, Eulalio e sua familia
vivem o drama da pobrezae séo obrigados pelasnstdncias a se mudarem para bairros
mais pobres da cidade carioca; ainda assim comiiragindo como aristocratas, conforme

mostra este fragmento:
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Mesmo vivendo em habitagdo de um s6 compartimenioy endereco de gente
desclassificada, na rua mais barulhenta de umalesidarmitério, mesmo vivendo
nas condicbes de um hindu sem casta, em momentomalgerdi a linha
(BUARQUE, 2009, p. 137).

7

Com base no trecho destacado, é possivel verificer o autor deleite
derramadocomeca a construcdo da alegoria no romanceabardparestdes relacionadas a
aristocracia, a decadéncia e a aparéncia, configargela fala do narrador, o cenario do
Brasil da época: aristocracia decadente, ascers®orduesia e surgimento do proletariado.
Ainda que deslocado do seu meio e tendo de seaadaptia nova condicdo social, fica nitido
0 preconceito que domina o narrador, assim contif@®ncas entre ele e os outros — “gente
desclassificada”, “hindu sem casta”. Dessa formaall® demonstra sua necessidade de
manter as aparéncias e ndo perder a “linha”, oegigencia o fato de o narrador ndo se
identificar com o meio. Como representante da dmdadaristocracia brasileira, Euldlio e
também a quase totalidade daqueles que perten@asaalasse social ndo se misturam, uma

vez que consideram os menos favorecidos econommntaroemo seres inferiores.

1 O ROMANCE COMO ALEGORIA DO BRASIL MODERNO

“O escritor imaginativo tem, entre muitas outrabardade de
poder escolher o seu mundo de representacdo, de qusl
este possa ou coincidir com as realidades que @Ao0s s
familiares, ou afastar-se delas o quanto quises. &b&itamos
as suas regras em qualquer dos casos”.

Sigmund Freud

Em Leite derramadq2009), a narragcdo dos acontecimentos e fatosidosma
vida de Euldlio e também na histéria do Brasil, cgens apagamentos, rasuras, memarias
encobridoras ou falsas memdrias, conta a histétiaosponto de vista do brasileiro. Como

dito anteriormente, esse romance buarqueano padikdsecomo uma alegoria do Brasil
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moderno, em seu processo de formacdo. Nesse amntexpertinente relembrar aqui o
conceito de “alegoria”, para melhor compreendermgsossibilidade de concretizacdo da
hipotese levantada.

Segundo d&-dicionario de termos literarios

Alegoria é aquilo que representa uma coisa para @#gia de outra através de uma
ilacdo moral. [...]. Etimologicamente, o gregliegoria significa “dizer o outro”,
“dizer alguma coisa diferente do sentido literdl’]. A alegoria distingue-se do
simbolo pelo seu caracter moral e por tomar adaddi representada elemento a
elemento e ndo no seu conjunto. Muitas vezes defitiomo uma metafora
ampliada, ou, como dizia Quintiliano, hwstitutiooratoria, uma “metafora
continuada que mostra uma coisa pelas palavrasr& pelo sentido”, a alegoria é
um dos recursos retéricos mais discutidos teoricéenao longo dos tempos. A
mesma correlacdo é estabelecida por Ciceen@ratore onde a alegoria é vista
como um sistema de metaforas. [...]. Regra gerlEgoria reporta-se a uma histéria
Ou a uma situacao que joga com sentidos duplogueafios, sem limites textuais
(pode ocorrer num simples poema como num romarte@ajy pelo que também
tem afinidades com a parabola e a fabula. [...]nB&r que é usual na alegoria o
recurso a personificacdes ou prosopopeias, emiakpecnocdes abstratas, pratica
muito comum sobretudo na literatura medieval. Aifdegdo de uma alegoria
depende sempre de uma leitura intertextual, qumifgetidentificar num sentido
abstrato um sentido mais profundo, sempre de earagiral. [...], porque € préprio
da alegoria ndo fazer uso da ambiguidade ou d#sgilymificacdo, sob pena de se
perder a ilagdo moral procurada. Uma alegoria séaesde um certo imobilismo do
sentido, facto que sera utilizado, pelo menos atR@mantismo, para governar de
alguma forma certas interpretacdes de textos ctissestando em primeiro lugar a
Biblia. As primeiras exegeses alegéricas conceatrase nas epistolas de S. Paulo,
onde se compara a Igreja a uma noiva. [...]. Nuegosaa, € também necessario que
as abstracdes que determinam o sentido alegérimourado sejam de imediata
compreensdo: o enigma da Esfinge é a histéria dmalrexistencial humano. Se
introduzissemos algum dado que pudesse desviaritar ldesta concluséo,
construiriamos uma metéafora e ndo uma alegorip.gntre os exemplos classicos
de grandes alegorias, podemos apontar o mito dai@rEuridice como alegorias da

redencdo e da salvacdo; o mito da cavernRamlblicade Platdo, que, por um
processo aleg6rico, mostra como a alma passa dediggia a verdade.

O E-dicionario de termos literariosomenta também a “alegoriadllos=outro;

agoreirefalar) sob o olhar de Walter Benjamin:

Walter Benjaminem UrsprungdesdeutschenTrauerspiéBrigens do Drama
Tragico Alem&p1928), traz a alegoria para o campo exclusivediética. Partindo
do sentido etimolégico do termo, Benjamin viu gyaléa como a revelacao de uma
verdade oculta. Uma alegoria ndo representa asscééd como elas sdo, mas
pretende antes dar-nos uma versao de como forgrodam ser, por isso Benjamin
se distancia da retorica classica e assegura gleg@ria se encontra “entre as ideias
como as ruinas estdo entre as coisas”.Por isscaBenjfala da alegoria como
expressdo da melancolia: “Quando o objeto se tategérico sob o olhar da
melancolia, deixa escapar a vida, fica como mditado para a eternidade. [...] 0
objeto é totalmente incapaz de irradiar sentidsignificado, apenas Ihe cabendo
como sentido aquele que 0 alegorico Ilhe conceda
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(UrsprungdesdeutschenTrauerspjeR. Tiedemann, Frankfurt, 1963, p. 204). O
filosofo aleméo distinguiu dois tipos de alegoadicristd”, que se atesta no drama
barroco e que nos da a visdo da finitude do homerabsurdidade do mundo, ea
“moderna”, atestada na obra de Baudelaire, coloaadservico da representacdo da
degenerescéncia e da alienagédo humanas. E impoatalistingdo que Benjamin faz
entre alegoria e simbolo, recuperando a oposicdd@mtica: a primeira, enquanto
revelacao de uma verdade oculta — ou “uma verdsatndida sobbela mentira”, na

célebre definicdo de Dante, @mnvivie-, € temporal e aparece como um fragmento
arrancado a totalidade do contexto social; o simba@ssencialmente organico.

Benjamin da destaque a visdo de um mundo hist@mcoestilhacos, e que se
torna enigmatico aos olhos daquele que o experangfdt, portanto, uma espécie de busca de
decifracdo por meio de uma linguagem alegorica fageagrupamentos de determinados
fragmentos, com o intuito de compreendé-los. Ddesaa, a concepcdo de histdria se
estilhaca, mas o objeto se renova ao renascer otamova significagdo. Assim, a estrutura
alegdrica pode ser representada pela retirada déadm objeto de seu contexto, trazendo o
consequente esvaziamento de sua significacdo &riposiente, pela transferéncia desse
objeto a um novo e diferente contexto.

Ao aprofundar a reflexao historica sobre as alegp@ importante contextualizar
o sentido dado & palavra “simbdloPara os poetas do Romantismo, simbolo é uma forma
poética mais auténtica de traduzir ideias em imggeorque esta apoiada numa imagem que
incorpora com mais forga e naturalidade o signiiiccaretendido. O simbolo roméntico € uma
imagem que porta seu significado naturalmente,rsathum esforco. Nesse sentido, o0 que 0s
romanticos chamam de simbolo ndo coincide comrofisigdo que a semiotica atribui a esse
termo. Para a semiética, simbolo é um tipo de sagmwencional, cujo sentido foi atribuido
pela for¢ca de uma lei ou habito.

A imagem pode articular uma série de metaforasap@oas para dar forma a um
conceito, mas para constituir um pensamento masngelvido sobre algo. E o que pretende
fazer uma “alegoria’ A alegoria é, antes de tudo, uma estratégiatei@tiira, € uma forma
prolixa de tradugcdo de conceitos em imagens, eixemssnte aberta e forcosa. As imagens
metafdricas sdo assim portadoras de um duplo sentimis mostram uma coisa para se
referirem a outra. As alegorias articulam de mado slementos que precisam ser decifrados
um a um e, ainda, confrontados entre si. Assimexgdorar as metaforas, o texto alegoérico

ganhara sentido.

“Disponivel em: http://www.iconica.com.br/imagemésihula_10.html. Acesso em: 23/04/2014.
*Disponivel em: http://www.iconica.com.br/imagemésihula_10.html. Acesso em: 21/03/2014.
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Contudo, segundoldilva Maria Pires Germano (206),Alegorias do Brasil:
imagens de brasilidade em Triste fim de Policarp@m@sma e Viva o0 povo brasileiro

Os processos metaforicos, em sua capacidade dezpredransmitir conhecimento,
foram rotineiramente desprezados pela epistemoladpgetivista. A tradicdo
positivista tendeu a se posicionar contra a rempédade da metéafora,
considerando-a simples adorno da linguagem, instntonretérico de persuaséo e,
principalmente, um artificio enganador, nocivo aeepsédo verdadeira dos fatos
(GERMANO, 2000, p. 109).

Ainda de acordo com a autora, por muito tempo guligem figurada foi
categoricamente condenada, pois acreditava-se peeas a linguagem desprovida de
ambiguidade e ornamentacao seria capaz de capeal.d\Nesse sentido, quem aspirasse a
verdade deveria evitar ao maximo o uso da conotagdiafora. Embora duradouros, esses
pressupostos do objetivismo classico foram dermmbagracas ao reconhecimento da
linguagem metaforica por alguns ramos inovadorefatfia da ciéncia abertos a aplicagéo
de um “raciocinio metaforico”, impregnado de lingemn figurada. Hoje, a polémica contra a
metafora e sua figura continuada, a alegoria, rpdacipalmente sobre a questdo de seu
significado.

No romancelLeite derramadpas imagens do Brasil e da sociedade brasileira se

apresentam em forma de alegorias, que traduzencepgéo do romancista, talvez indizivel
na linguagem cientifica e académica rigorosa. Ndsgegédo, Rene Rogério Pereira (2011),

em sua dissertacdo intitulddate derramado, de Chico Buarque, a luz do conceli¢

alegoria de Walter Benjamjrafirma que:

Leite derramaddambém néo é o relato “fiel” da vida de Eulalio,snwaresgate do
que ficou inconcluso, inacabado, aberto a ressggdes, tendo, por isso,
permanecido décadas a espera de ser rememoradtio Eetorna a essas imagens
do passado, que se deslocaram do significado atigiarmitindo outras feicdes no
instante da recordacdo. Essas sdo as imagensiedsgor

De acordo com a visdo critica de Walter Benjam@i22, a prépria modernidade
traz em si 0 sentido de perda, pois sua histort@rsstruida a partir de um conjunto de
energias reatualizadas, ressignificadas na comiigor de um “agora” que, pelo conceito
benjaminiano de “origem”, concentra em si 0 presenb passado, projetando-se também,

potencialmente, para o futuro.
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Recordando a histéria do Brasil, é possivel verifgque muitos foram os fatores
gue levaram olmpérioa perder o apoio de suas lease®micas, militares e sociais. De um
lado havia os grupos conservadores, em seriopsatam a Igreja Catolica e, de outro, os
grupos progressistas, que criticavam a monarquian@nter a escravidao no Brasil. Os
progressistas criticavam, ainda, a auséncia de iaim@s com vistas ao
desenvolvimento econémico, politico e social ds.pai

Portanto, sem deixar de considerar o contexto Iseciaque a histéria acontece, o
narrador Eulalio imprime sua marca individual nlatee mnemaonico, ao contar a historia da
familia Assumpcao, juntamente com a provavel hissto Brasil. A partir da visdo de mundo
do protagonista sobre o que ocorre a seu redderaidlade de Eulalio é revelada no romance
e, gracas ao repertorio acumulado ao longo deigaaaspectos sociais significativos para o
entendimento da sociedade brasileira sdo resgatedasnemoria do personagem-narrador
no texto buarqueano. Dessa forma, o leitor vai @a@ntbrmado pelo narrador de alguns
episddios da historia do Brasil da época do Imp&da Proclamacédo da Republica, como nos

trechos a sequir:

Saiba o doutor que meu pai foi um republicano dengira hora, intimo de
presidentes, sua morte brutal foi divulgada até jemais da Europa, onde
desfrutava imenso prestigio e intermediava cométeioafé (BUARQUE, 2009, p.
52).

Pegara a manha com seu pai, que veio de além-mma ¢mta da corte portuguesa,
e quando ndo estava prestando ouvidos a rainha,lsubia ao convés para dar
licdes a marujo indolente. Mas isso talvez meawdsEulalio tenha inventado para
fazer jus ao chicote que seu pai, 0o célebre genksalmpcdo, brandiu em
campanha ao lado dos castelhanos contra a FranEolukespierre (BUARQUE,
2009, p. 102-103).

O narrador Euldlio conta a sua histdria, como ressggens destacadas, em que
relembra seu pai, seu avd e seu trisavd, a0 mesmpot em que remete a diferentes
momentos da histéria do Brasil. Assim, as tensdes enflitos vao sendo revelados. Nesse
sentido, a escrita romanesca de Chico Buarque pr@adusédo de que ha alguém escrevendo
as memorias do personagem Eulalio quando na verélameescrita enquanto escrita que
existe, € ela que cria aquele universo ficciorahdd a impressao de ter alguém falando, mas
nao ha, sdo apenas palavras.

O que esta escrito no romance em questao é ouspoderdadeiro a medida que
o leitor reconhece muito de “realidade”, mesmo gée se apresente como uma narrativa

histérica. Essa sensacdo de verdade ficcional pedainda mais intensa quando o leitor
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consegue revisitar espacos e tempos que lhe sd@fas) pois ténues sdo as fronteiras entre
fato e imaginacdo, uma vez que a realidade tenaseecto “ficticio”. Assim, os lapsos do
personagem-narrador garantem ao relato narratdfeito realistico da ficgao.

Em Leite derramadpa narrativa esta impregnada de aspectos “extiaiios”,
sejam eles sociais ou biograficos, que conferemteato ficcional uma atmosfera de
historicidade. Assim, pode-se perceber, por meimdmadria social e cultural do narrador, o
laco que une histéria e ficcdo.Essa narrativa luganga seria, pois, uma materializacao
figurada de imagens do Brasil, e essas imagensadditlade presentes no texto iluminam
certos momentos historicos do pais.

A perda de prestigio da monarquia brasileira cudimisom a Proclamacgéo da
Republica, em 1889, na cidade do Rio de Janeird@oerapital do Império do Brasil. Na
ocasido, um grupo de militares do exército brasileliderados pelo Marechal Manuel
Deodoro da Fonseca, destituiu o imperador e assanpioder no pais. Dessa maneira, foi
instaurada a forma republicana federativa presidksta de governo no Brasil, derrubando
a monarquia constitucional parlamentarista do liopé&, por conseguinte, pondo fim a
soberania do imperador dom Pedro Il. Egite derramadbéa varios episédios que ilustram
esses momentos da histéria brasileira, como ogieedglos a seguir, em que Euldlio
relembra seus antepassados.

Meu avd foi um figurdo do Império, grao-magom e l@imnista radical, queria

mandar todos os pretos brasileiros de volta padfriga, mas ndo deu certo
(BUARQUE, 2009, p. 15).

Ninguém vai querer saber se porventura meu tris@s@mbarcou no Brasil com a
corte portuguesa. De nada adianta me gabar deredi&ld confidente de dona Maria
Louca, se aqui ninguém faz ideia de quem foi esisha (BUARQUE, 2009, p. 50).

Além de mostrar 0s preconceitos raciais e sociislite econémica da época, o
romance tragca um panorama do pais e a falénciaraetgs politicos e culturais, ao
mencionar alguns presidentes do Brasil, que s&daaas no livro aleatoriamente, sem uma
preocupac¢do com a ordem cronoldgica. S&o eles:egenc Bras (p. 74), Campos Sales (p.
78), Washington Luis (p. 116), Rodrigues Alves1(®6), Artur Bernardes (p. 191) e Getulio
Vargas (p. 190). A ordem cronoldgica correta dogegws dos presidentes citados no livro
seria a seguinte: Campos Sales (1898-1902), Radriglves (1902-1906), Venceslau Bras
(1914-1918), Artur Bernardes (1922-1926), Washindtais (1926-1930) e Getulio Vargas

(1930-1945 e 1951-1954).
26



Para melhor entender como foi se construindo @raspositivista da republica
no Brasil faz-se necesséria a leitura do li@govo brasileirp de Darcy Ribeiro (2012). O
autor pertence a uma geracdo de antropologos pasiaieque, apdés a Segunda Guerra
Mundial, desejavam romper com a antropologia ewtoic@ que via 0os habitantes de outros
continentes como naturalmente inferiores. Difermetete de Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro
esmerou-se em destacar o negro, e realcar, destlemp®s coloniais (1500-1822), sua
dignidade e seu legado na construcdo do pais. Rilmiro voltou-se para a denuncia da
exploracdo do Brasil Colénia e para a continuidddesa exploracdo no Império e na
Republica. Assim, havia tipos diferenciados de @ggdo: a historica (da metrépole sobre a
colénia), a social (do senhor sobre o escravop@s a abolicdo, a da elite sobre 0 povo em
geral.

Para Darcy Ribeiro (2012), surge ai um novo tipaigéizacdo: “a Civilizacao
Tropical Brasileira®. O autor contorna as explicagdes raciais e denowdtural e afirma a
“leitura” marxista da exploragdo do homem pelo h@mabertamente praticada no Brasil.
Segundo Ribeiro, trata-se de algo singular, entiteas razdes, porque € uma civilizacdo
calcada na intensa miscigenacao das trés etniagivm,no negro e o branco —, que foram
gradativamente perdendo a identidade e afastandfessuas raizes. O pais-nagdo em
formacao é um caldeirdo de ragas que convivem ktiveeharmonia, mas esta longe de ser
uma “democracia racial”, como exaltou Gilberto FeeyTodavia, essa “paz racial” bem
pouco contribuiu para minimizar o abismo social gparta os ricos dos pobres, considerando
gue a propria existéncia das classes ja é o “apart”

Embora néo seja considerado um livro acadénii889 do jornalista paranaense
Laurentino Gomes (2013), revela-se uma leitura mapte para compreender a histéria da
Proclamacao da Republica no BrasB89¢€ a ultima parte da trilogia sobre as trés datas qu
marcaram a construcdo do Estado brasileiro dumargéculo XIX. O primeiro volume da
série, 1808 foi dedicado a fuga da corte portuguesa paraoalRiJaneiro, e o segund®22
tem como objeto a Independéncia do Brasil. Para aswor, &@roclamacdo da Republica,
feita em 15 de novembro de 1889 por um militar mgumiata adoentado, € uma concluséo
inevitavel do processo de Independéncia do paiepaddo em 1822 pelo herdeiro da coroa
real portuguesa, e ndo o ponto final do projeteatestrucdo nacional. O Brasil se manteve

por 67 anos como a Unica Monarquia duradoura naériéas, mas tratava-se de um regime

®Disponivel em: http://noticias.terra.com.br/educdiistoria/darcy-ribeiro-e-o-
povobrasileiro,40¢c12b9f408de310VgnVCM5000009cccBRIGERD.html. Acesso em: 05/04/2014.
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condenado pelas suas proprias contradicbes. O aogerPedro Il governou um pais
dominado pela escraviddo, pelo analfabetismo e lagifiindio. A Republica chegou ao
Brasil de forma peculiar e foi marcada pelas inco@gcias, tanto quanto a Monarquia que a
precedeu. Segundo Laurentino Gomes (2013), a Repui Brasil foi uma Republica sem
povo, considerando-se a distancia entre o novoneegiue nasceu mediante um golpe militar
pelo Marechal Deodoro da Fonseca, e o povo bnasilEm 1889 no capitulo intitulado “O
golpe”, o autor faz um interessante comentario esabratraso politico brasileiro e a

participacdo popular nas questdes politicas do pais

O manifesto que o governo provisério divulgou ndgueoite, assinado por
Deodoro, anunciava que o Exército e a Armada tindaoretado a deposi¢do da
familia imperial e o fim da Monarquia, mas em nenhmomento mencionava a
palavra republica. A consulta prometida por Benja@mnstant aconteceria somente
um século mais tarde. Em abril de 1993, ou seja,atds apds 15 de novembro de
1889, os brasileiros finalmente foram chamadoscaaleem plebiscito nacional se o
Brasil deveria ser uma monarquia ou uma republieaceu a Republica (GOMES,
2013, p. 63).

Na virada do século XIX para o XX, quando o Brasitiava seu periodo
republicano, o Rio de Janeiro sofre profundas mgak&mo campo do urbanismo. Capital
do Brasil de 1763 a 1960, a cidade do Rio de Jarfeir um dos principais centros
econbmicos, culturais e financeiros do pais. A Bgfa da area central da cidade do centro
para a zona sul é acelerada com a reforma urbaRaréea Passos, que tinha, dentre outros,
0 objetivo de apagar a imagem de um Brasil monéoque passado colonial, implementando
uma politica de modernizacdo na cidade. Essa qaolfti intitulada pela Republica de
higienista e, junto com a maior oferta de trangpptiblico coletivo e a valorizacdo da praia
como opc¢dao de lazer, iria gerar novos habitos pallpgéo carioca. Para tal, Passos destinou
os bairros do centro a producado e circulacdo deaderias e capital, 0s novos bairros da
zona sul ficaram para os ricos e 0s novos baimasuburbio, para os pobres.

Muitas dessas transformacdes ocorridas no Riordgrdanoderno sdo mostradas
no romance por meio da memoria do narrador. LEite derramadpo Rio € o local da
enunciacao e o autor traca um panorama da cidameaaa época moderna, a medida que
Eulalio narra sua histéria pessoal e também artasié seu pais. Assim, icones paisagisticos
da cidade e monumentos historicos tradicionais @dode Janeiro, comoo P&ao de Agucar,
o morro do Corcovado com a estatua do Cristo Redemst Quinta da Boa Vista, os

bairros de Copacabana, Ipanema, Barra da Tijucat&dgjo, dentre outros, sao relembrados
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pelo personagem, e alguns deles aparecem em demadérromance, a exemplo do Palacio
Imperial em ruinas, outrora importante palco d&his do Brasil no auge da Monarquia.

E Maria Euldlia, ao seu lado, ndo se pejava deetdxsal a casa onde nasceu e foi
criada, esta ridicula arquitetura suica num pafsdal. O casal me sugeria vender o
chalé a alguma empreiteira, para me estabelecer matha mde no casardo
neoclassico dBotafogo(p. 80, grifo meu).

Quando se abriu uma clareira, avistei ao longe motanha igual aGorcovado e
era o proprio, viam-se umas estruturas em seu e diziam que seria erguida
uma estatua do Cristo (p. 114, grifo meu).

Quando amanha minha cama aparecer vazia, muitasfadio o sinal-da-cruz,
pensando no pior. Mas nao se aflinjam por mim, gsimrei chupando uvas em
Copacabananuma sala com vista para a praia (p. 141, gréda)m

Também passeava iuinta da Boa Vistas6 me dava dé a decadéncia do antigo
palacio Imperial, que meu av6 cansou de frequertaitempos de dom Pedro Il (p.
143, grifo meu).

Desse modo, a histéria do Rio de Janeiro e do IBéasbntada no romance de
Chico Buarque em diferentes momentos: como sedeoda portuguesa, como capital da
Republica e como metropole da ditadura militar. @&tip das memodrias de um homem
centenario, repletas de lacunas e lembrancas ertaidas, € apresentada também uma cidade
conservadora, com padrdes morais obliquos e urea pconceituosa. Nesse romance, o
enredo encontra-se inserido no espaco moventeddde;ilugar e metafora na construcéo de
identidades, considerando os deslocamentos ddespglia cidade. Pelo olhar retrospectivo
do narrador Eulalio, a cidade do Rio de Janeirprésgntada em seu esplendor e ruina, sem
critérios cronoldgicos de ascenséo e decadéngaingld 0 tempo das memorias do narrador
em relacéo a fatos relevantes de sua vida, daciafanvelhice.

Assim também, algumas manifestacGes culturaislérasi, como o samba e o
maxixe, aparecem na narrativa de Chico Buarque9{20@tratando o gosto popular do
brasileiro por meio da personagem Matilde. Com® toljeto cultural, essas manifestacdes
nao sao, nem podem ser “genuinas”, pois sao samguktados de encontros: mesclas, atritos,
choques. No romance, o gosto de Matilde por sambaaxixes aparece como marcador de
classe e etnia. Nesse sentido, a expressao “tamgoelro”’, empregada muitas vezes como
substituto para “maxixe”, procura dar-lhe maioritiegdade entre brancos de camadas

sociais mais abastadas.

Porque quando Matilde voltasse ao nosso chaléirim liateiro ouviria ognaxixes e
sambasda sua vitrola. [...]. Na praia de Copacabana reen@d@@ meu lado para que
todos a vissem de maib, addltera, va la, mas sauddvwrepreensivel de corpo
(BUARQUE, 2009, p. 187, grifos meus).
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O maxixe representa também uma ruptura com a &adipnservadorapout
court, se considerarmos que € ja uma tradicdo moderadrdgicio conservadora que Eulalio
quer manter a todo custo. Por isso o narradorrgde secomodado tanto com a musica quanto
com a danca que ele chama de “nojenta”, e ndo goesdisfarcar nem seu ciime nem seu
preconceito. Na cena destacada a seguir fica deidemlescontentamento do protagonista
quando entra em casa e se depara com Matilde de daicando com o preto Balbino na
sala. Ele da um pontapé, quebrando o disco e @la/itde Matilde. Nessa cena de ciimes e
de passionalidade, pode-se observar o comportamegquinho e machista do personagem
Eulalio, em quem o ciime funciona como motivagée gtiliza o racismo como forma de
agressao ao rival.

A cena foi ficando insuportavel, os dois nao quariparar com aquela

dancanojenta, entdo dei um pontapé na vitrola diéddaO disco voou, partiu-se
em cacos no chado, voaram também o prato e o beagidrdla (BUARQUE, 2009,

p. 116).

Desse modo, emeite derramadpalguns aspectos da cultura nacional, como a
musica e a danca, séo evidenciados nas mais div@tgacdes sociais. O trecho selecionado
a seguir é uma das raras ocasides em que Eul@liextiuiu sua esposa dos eventos sociais.
Nessa festa, o personagem Eulalio comenta solat® @lé seu amigo francésDubosc referir-
se ao maxixe como o ritmo dos negros e declaralsér glancar a valsa. Na oportunidade,

Euldlio diz se lembrar de ter ouvido o ritmo do mepna “vitrola” de Matilde.

Nisso a orquestra atacou 0 tema que tantas veagsaoulonge, na vitrola de
Matilde. Le maxixe!,exclamou o francés, € magniftceitmo dos negros!, e nos
pediu que dancassemos para ele ver. Mas eu sodsatgiar a valsa, e respondi que
ele me honraria tirando minha mulher. [...] A orsjeg ndo dava pausa, a musica era
repetitiva, a danca se revelou vulgar, pela primne@z julguei meio vulgar a mulher
com quem eu tinha me casado (BUARQUE, 2009, p.6)5-6

Os artefatos mecanicos modernos, a exemplo ddavideoMatilde, assim como a
imprensa, estdo presentes também na obra de Limet®aembora enfocados segundo uma
perspectiva bastante critica, pois esse autor de&momma certa implicancia com os
aparelhos de reproducdo de sons e imagens, alémaaleesconder sua simpatia por
publicacbes de pequena tiragem, com as quais seolpigrou.

Da obra deLima Barreto vale lembrhriste fim de Policarpo Quaresn{@2011).
Nesse romance, 0 autor satiriza ndo s6 o compantantas elites brasileiras da época,

formada por politicos corruptos, mas também o ponasileiro e seus preconceitos. Lima
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Barreto busca, com sua literatura, uma sociedadiage na solidariedade, sem distingbes e
sem privilégios. No romance mencionado, o protajaRblicarpo Quaresma é um idealista
apaixonado pelo Brasil e suas ideias e seu patriotisdo motivos de criticas e de
isolamento.A narrativa revela principalmente aslas®s do major Quaresma com 0 Seu
pais. A ma sina do personagem ¢é indicada pela lefjmodo nome Policarpo (“poli”, muito,

e “carpo”, choro, sofrimento, mas também, talvemstoiolo, “que produz muitos frutos”) e do

sobrenome Quaresma (“Quaresma”: periodo de 4Qddigaeniténcias que comeca no fim do
Carnaval). Policarpo € ridicularizado por seu p#gino exagerado, mas € o0 Unico
personagem no romance que realmente tem um idea seu tempo livre, se dedica ao
estudo do Brasil.

Triste fim de Policarpo Quaresntdivide-se em trés partes. Na primeira parte, o
personagem Quaresma trabalha como funcionario denat de Guerra e vive com a irma,
Adelaide, dedicando-se ao habito de leitura e @grgrade colecdo de livros, embora ndo fosse
formado, conforme comenta o doutor Segadas, um danstinico, que ndao esconde seu
preconceito em relacéo ao fato de Quaresma teoslintos e ndo ser graduado: “Se néao era
formado, para qué? Pedantismo!” (BARRETO, 201115). Quaresma também dedicava-se
as aulas de violao, instrumento que julgava exficesgaxima da alma nacional. Entretanto,
era discriminado pela elite da época, que considem violdo sinbnimo de boémia e
vadiagem, como mostra o fragmento a seguir. Par dimpprotagonista abandona os estudos

musicais, ao descobrir que o instrumento ndo eraigamente nacional.

[...] era visto entrar em sua casa, trés vezesgmana e em dias certos, um senhor
baixo, magro, pélido, com um violdo agasalhado nbaisa de camurga. Logo pela
primeira vez o caso intrigou a vizinhanga. Um \doéin casa tédo respeitavel! Que
seria? [...] a vizinhancga concluiu logo que o majprendia a tocar violdo. Mas que
coisa? Um homem téo sério metido nessas malandria@®RRETO, 2011, p. 18).

Em seguida o major Quaresma comeca a aprenderomddtupi e redige a
Camara um requerimento em que pedia a adocao dguamni como idioma oficial da
patria. E dispensado do trabalho pelo ministro xiéréto e internado num sanatorio. Sozinho
e sem auxilio, sofre um colapso mental.

A segunda parte do romance se passa no municipieudezu, onde Policarpo
adquire uma propriedade, o sitio Sossego. Os anjutgan que ele esta curado de sua febre
patridtica, mas enganam-se. Nesse sitioPolicarta tealizar mais um projeto de salvacao

da patria, pois vé na agricultura um grande aleele crescimento para o pais. Entretanto,
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certa noite sua propriedade € invadida por milhdeg®rmigas salvas, pragas que assolam as
plantacdes, e Policarpo acaba se revoltando camtoditica agricola.

A terceira e Ultima parte da histéria tem um viggito, ja que 0 personagem
caminha para sua completa aniquilacdo. Policarponas, finalmente, a patente de major no
Exército de Floriano Peixoto, pagando por ela antimale 400 mil réis. Por meio de carta, 0
leitor é informado de que o protagonista foi ferelm combate e que se desiludiu com a
guerra. Ao final da narrativa, por ironia do destiQuaresma € considerado “traidor” e
enviado a prisdo, onde reflete sobre sua patriaaq espera pela morte.

Conforme relatado, pode-se observar que tanto amoende Lima Barreto quanto
o romance de Chico Buarque sao alegoricos no setd¢icipresentar ao leitor um Brasil sob a
perspectiva dos brasileiros, respectivamente reptados, nessas duas narrativas, pelos
personagens Policarpo Quaresma e Euldlio Monteri@gresumpcdo. Ambos 0s romances,
Triste fim de Policarpo Quaresnaleite derramadptém em comum o cenario do Rio de
Janeiro como espac¢o de enunciacdo, onde o mundadorda alta sociedade carioca e 0s
preconceitos da sociedade burguesa sdo mostraddsit@o Contudo, esses textos sao
divergentes em relacdo as questdes nacionais. BEloquna romance de Lima Barreto o
protagonista € um patriota assumido e valoriza midue acredita ser nacional, como o
violdo, o idioma tupi e a agricultura, na narratilaChico Buarque o protagonista Euldlio, ao
contrario de Policarpo Quaresma, vive sob a infliggdabelle époque s6 reconhece o valor
do que é estrangeiro, discriminando o ritmo do samlolo maxixe e exaltando a valsa e o
idioma francés.

Em Cinematografo de letras: literatura, técnica e matzacdo no Brasi{(2006),
Flora Sussekindanalisa as relacdes entre o pefitetdrio imediatamente anterior ao
Modernismo, da virada do século a década de 19@(havo horizonte técnico que entéo se
configurava nos maiores centros urbanos do pam, a&antroducdo de diversos aparelhos
inovadores na vida cotidiana brasileira (o cinempatt®d, o telefone, o gramofone, a maquina
de escrever, o fonografo etc). Segundo a ensaista, conjunto de inovacdes tecnoldgicas
implicou modificacbes na visdo de mundo e na séitsiie, principalmente das populacdes
dos centros urbanos. Foi a familiaridade com a smeaada literatura “pré-modernista” que
permitiu a Flora Sussekind “sugerir uma histoérialitaatura brasileira que leve em conta
suas relagbes com uma histéria dos meios e forraasothunicacdo, cujas inovacdes e
transformacdes afetam tanto a consciéncia de auterdeitores quanto as formas e
representacbes literarias propriamente ditas” (FKHSD, 2006, p. 26). A autora
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caracterizou a literatura das primeiras décadasédolo XX como uma literatura rica e
diversificada, relacionada a um processo de marigao mais amplo, fugindo, assim, ao
estreito limite associado a Semana de Arte Moderna.

Apo6s a Abolicdo da Escravatura (1888) e o adveatBepublica (1889), periodo
retratado enieite derramad@ construido um cendrio moderno para o Brasils&l@sojeto
de modernizacdo que marca o0 pais podem ser destaghlyplimas transformacfes por que
passa a técnica literaria com o surgimento de naviegatos no dia a dia dos brasileiros
(como a vitrola da personagem Matilde, por exemio) Leite derramad@ referéncia de
Eulalio a “vitrola” de sua esposa nos remete a @paca em que O pais ansiava por
“modernidades”, e esse aparelho era um item dauoomslos mais abastados, juntamentecom
0s instrumentos ja citados, como o cinematégraftelefone, o gramofone, a maquina de

escrever, o fonografo etc. Conforme afirma Florasgkind (2003, p. 26):

[...] no caso do Brasil "pré-modernista” a entrapgease simultdnea de diversos
aparelhos (cinematografo, gramofone, fonégrafoyamstormacdes técnicas (da
litografia a fotografia nos jornais, por exemplajlica significativa alteragdo nos
comportamentos e na percep¢do dos que passaranvigeracotidianamente com

tais artefatos.

Para estudar um pouco melhor esse momento que unareotrada do pais na
modernidade, além de Flora Sussekind, € importaetecionar o autor Nicolau Sevcenko e
seu livrd.iteratura como missdo:tensfes sociais e criacalbural na Primeira Republica
publicado pela primeira vez em 1983. Sevcenko pastender de maneira peculiar as
tensdes sociais da Primeira Republica e, hojelig@ué referéncia nos estudos de historia
que procuram usar obras literarias como documentosstes.

Romulo Rafael Ribeiro Paurg2008), em sua resenha sobre o livrode Nicolau
Sevcenko, comenta que:

O titulo da obra ja da bastantes informagdes sobigetivo do autor, que é: utilizar

a literatura como um documento rico de significagies ajuda a entender as tensées
sociais desse periodo e a posicao tomada peldatessdiante de tais tensdes, que
era de utilizar a literatura na acdo politica, @oe econdmica, denunciando e

propondo solugdes para as mazelas vividas peladamte nesse periodo de intensas
transformacfes de valores na sociedade e na cuRara Sevcenko, dois autores

gue representaram de forma exemplar o papel dditera&ura voltada para a acao

politica e de denlncia dos problemas ocasionadlas mva ordem republicana
foram: Euclides da Cunha e Lima Barreto.

" Disponivel em: http://pethistoriapuc.files.wordgseom/2009/12/sevcenko-nicolau-literatura-como-
missao-romulo-paura.pdf. Acesso em: 02/04/2014.
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Ainda conforme Paura, para Sevcenko, ambos osesytBuclides da Cunha e
Lima Barreto, enxergam 0s mesmos problemas nadsmgebrasileira, porém, os caminhos
para a solucdo de tais problemas é o que diferenctaa de cada um. No primeiro capitulo,
intitulado “A inser¢cdo compulséria do Brasil na IBelEpoque”, Sevcenko faz uma
apresentacao geral do contexto politico, sociaom@mico vivido no Brasil no periodo que
vai da Proclamacédo da Republica até o inicio dadtra Guerra.

Paura afirma também que:

Segundo Nicolau Sevcenko, literatura e histéria ddis géneros literarios, duas
formas discursivas que se diferenciam na forma pek tratam as estruturas
sociais. A primeira fornece uma expectativa daavier, enquanto que a segunda se
preocupa com o ser dessas estruturas. Portantdstariddor ocupa-se com a
realidade enquanto que o literato com a possibiédRara ele a literatura moderna é
onde o discurso se encontra no seu limite maigmxty onde se expde por inteiro,
gerando duvida e perplexidade. E o meio pelo quakpressam os socialmente mal
ajustados. Por esse motivo, ela é fonte de estadotehsdes existentes numa
determinada estrutura social. Levando-se em camatado escritor escreve num
determinado tempo e espaco, seus temas, motivisesanormas e revoltas se
tornam frutos de seu tempo. Logo, a literaturaesé@rhistéria como um documento,
nédo na analise dos episédios histéricos que maaa,como uma instancia complexa
gue incorpora diversos tipos de significacdo so&abas reflexdes sdo importantes
para nortear o trabalho dos historiadores que mquteta utilizar a literatura como
documento para, a partir do vir a ser dela, consegicontrar os elementos que
compdem o ser das sociedades de outrora. Nicolareleo elaborou tais reflexdes
em seu livro, Literatura como misséo: tensdes sociais e criagidtural na
Primeira Republicaonde ele utiliza a literatura como documento paoauzir uma
chave interpretativa do ser da sociedade brasiéeide sua cultura no periodo da
Primeira Republica.

O periodo republicano no Brasil, de 1889 até 1830passagem do século XIX
ao XX, denominado Primeira Republica ou Republieth®, foi um momento de negacao do
passado escravista e de forte espirito cosmopAkisim, a partir do marco da Proclamacao
da Republica, o autor Nicolau Sevcenko mostra avaéelcia da literatura como misséo
histérica eapresenta com objetividade um painebelee époqueno Brasil, tracando um
panorama dos cruzamentos entre historia, ciéncaltera no pais. Sevcenko elege como
referéncia os escritores Euclides da Cunha e LiaraeB. Esses intelectuais lutaram para a
queda do Império e para a instauracdo da tdo desBjepublica, porém, mais tarde eles se
desiludiram com o novo sistema de governo e passaliticar duramente as mudancgas e 0s

rumos tomados pela Republica.
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Segundo Foucault, citado por Sevcenko (1983, p- 246

Nesse contexto globalizante, a literatura apareszeocuma instituicdo, ndo no

sentido académico ou oficial, mas no sentido em ajpedpria sociedade é uma
instituicdo, na medida em que implica uma comurgdaavolvida por relacées de

producéo e consumo, uma espontaneidade de agéoséotmacdo e um conjunto

mais ou menos estavel de cédigos formais que areptdefinem o espacgo da acgéo
comum.

De acordo com Sevcenko (1983, p. 237-238):

As décadas situadas em torno da transicdo dososéXiK e XX assinalaram
mudancas drasticas em todos os setores da vidédeibbeasMudancas que foram
registradas pela literatura, mas sobretudo mudangcas se transformaram em
literatura. Os fendmenos histéricos se reproduzimarmampo das letras, insinuando
modos originais de observar, sentir, compreenaenear e exprimir. [...]. Por outro
lado, os valores étnicos e sociais mudaram tantoivel das instituicdes e dos
comportamentos como no plano das pecas liter@®mgextos artisticos se tornaram,
alias, termdémetros admiraveis dessa mudanca delidewlte e sensibilidade.

Em relacdo a alegoria, foram fundamentais os escde Walter Benjamin
(Magia e técnica, arte e politica:ensaios sobrerditera e histéria da cultura2012 e
Origens do Drama Tragico AlemAa&984) e de Idilva Maria Pires Germarfideggorias do
Brasil: imagens de brasilidade em Triste fim de i€opo Quaresma e Viva o povo
brasileiro, 2000). Distanciando-se da retérica classica, &/ddtenjamin, emOrigens do
Drama Tragico Alemaotraz a alegoria para o campo exclusivo da eaté&tia vé como a
revelacdo de uma verdade oculta. Para Benjamin,aleg@ria ndo representa as coisas tal
como elas sdo, mas pretende, antes, dar-nos urs@vee como foram ou podem ser, na
medida em que existe um deslocamento de suas mastafo

A hipo6tese de que o romance permite, ainda querndeafalegorica, uma leitura
da histéria levou a busca de uma fundamentacaader@lativa ao periodo da historia do
Brasil contextualizado no romance, o que se comoretna pesquisa de trabalhos de
historiadores e antropélogos como Gilberto Fre@asa-grande & senzaldl999), Sérgio
Buarque de HolandaR@izes do Brasil1995), Darcy Ribeiro@ povo brasileirgp 2012),
Ronaldo Vainfas {ropico dos Pecados: moral, sexualidade e inqudsipa Brasi) 2014),
Laurentino Gomesl@89 2013), Nicolau Sevcenkadiferatura como misséo: tensdes sociais
e criacdo cultural na Primeira Republicd983), Norberto Bobbio( futuro da democracia:

uma defesa das regras do jod®86), Eduardo Viveiros de Castra éscraviddo venceu no
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Brasil. Nunca foi abolid3, Rodrigo Ruiz Sanche# (questéo da democracia em Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holarid2001) e Rémulo Rafael Ribeiro Pautatdratura
como missdo: tensbes sociais e criagcdo cultural Rrémeira Republica, de Nicolau
SevcenkD).

Entretanto esta tese ndo procura apenas inventsiaaspectos factuais da
histéria. Pretende, antes, demonstrar como edsss facuperados na ficcdo pela memoria do
narrador, constituem uma alegoria do Brasil modegxmenciando os conflitos existentes no
pais. Para tanto, impés-se, naturalmente, o estadoonstrucéo textual buarqueana e, por
meio dele, o das ligacbes entre ficcdo, memdériasedria, para decifrar-se, entdo, sua
alegoria. Foram utilizados ainda textos de Anto@endido (Prefacio do livrdRaizes do
Brasil, 1995), Marshall BermanTgdo o que € solido desmancha no ar: a aventura da
modernidade 1996), Roland Barthes (‘O efeito de réjl”2004), Flora Siissekind
(Cinematografo de letraditeratura, técnica e modernizacdo no BragiD06) e de Wolfgang
Iser O ato da leitura: uma teoria do efeito estétich999), para iluminar questdes
relacionadas a construcao da narrativa.

No estudo do romance propriamente dito e de oubrmsinces do autor, levou-se
em conta os textos dos pesquisadores Andréia Detioa@ maquina de escrita (de) Chico
Buarque 2014), Euridice Figueiredo (“O racismo a brasileia escrita da memdria em
Leitederramadp de Chico Buarqué?), Elaine Cristina de Jesus Santds r{arracdo e a

experiéncia de morte em Leite derram5®010), Rene Rogério Pereiraelte derramado,

de Chico Buarque, & luz do conceito de alegoria\igter Benjamift, 2011), MirianSumica
Carneiro Reis\(elho Francisco, Leite derramado, o Brasil de ChRiarque: memorias da

decadéncia em verso e prdda Bernardo Barros Coelho Oliveira (“Entre Benjamin

8Dispom’velem:[http://www.public:o.pt/mundo/noticiaﬁé&cravidao—venceu-no-brasil—nunca-foi-abolida—
1628151] Acesso em: 18/04/2014.
°Esse artigo é parte da Dissertacédo (Mestrado eriol8gi@) do autorA questdo da democracia em Sérgio
Buarque de HolandaFaculdade de Ciéncias e Letras, Unesp, AraragBamPaulo, 2001.
10Dispom’vel em: http://pethistoriapuc.files.wordgesm/2009/12/sevcenko-nicolau-literatura-como-atss
romulo-paura.pdf. Acesso em: 02/04/2014.
“Esse artigo é parte do livro do au®rumor da linguaTraducdo: Mario Laranjeira. 2.ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2004. p.181-190.
PEsse artigo é parte do livro da auRepresentacdes de etnicidagerspectivas interamericanas de literatura e
cultura, Rio de Janeiro, 7 Letras, 2010, p. 225-234
¥Dissertacdo (Mestrado em Literatura e Critica Bife) — PUC, S&o Paulo, 2010.
“Dissertacdo de Mestrado, PUC, Sao Paulo, 2011.
*Disponivel em: http://iberical.paris-sorbonne.friagntent/uploads/2014/04/05-12.pdf. Acesso em:
17/02/2014.
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eBenjamini’®, 2006), Alice Atsuko Matsuda, Angela Maria Rubelifa e Wilton Fred
Cardoso de Oliveira [‘eite derramadpuma narrativa da decadéncia do Bra§il”

Tendo como fio condutor a intencdo de validar ateipe proposta, a pesquisa
incialmente buscou articular o texto buarqueano eaworpus teorico-critico constituido pelas
obras dos autores referenciados, o que permitiureffexdo aprofundada sobre alguns dos
problemas sociais do Brasil moderno, evocados mamge pela memodria do narrador. Esse
recorte possibilitou detectar o aspecto alegoracoatrativa de Chico Buarque, na medida em
que, ao retratar o mundo urbano no Brasil, espreerate a cidade do Rio de Janeiro, 0 autor o
faz por meio de uma sucessao de metaforas conéisyatkgoria) que, uma vez decifradas,

permitem uma leitura da moderna sociedade braséepartir de sua formacao.

'®Esse artigo é parte do livro do audhar e narrativa:leituras benjaminianas. Vitéria: Edufes, 2006.
YDisponivel em: http://www.dacex.ct.utfpr.edu.brA%20Wilton%20Fred.pdf. Acesso em: 19/01/2014.
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2 MEMORIA INDIVIDUAL E SOCIAL EM LEITE DERRAMADO

“A memdria, na qual cresce a histdria, que por gea a
alimenta, procura salvar o passado para serviresepte e ao
futuro. Devemos trabalhar de forma que a memodriativa
sirva para a libertacdo e ndo para a servidao alogihs”.
Jacques Le Goff

Na mitologia grega, Mnemosine ¢ a deusa que péiciai memoria. E a Unica
qgue vence Cronos, o Tempo, poderoso e cruel. Mrieend@s considerada uma das mais
poderosas deusas, pois a memoria é uma dadivaagudistingue de outras criaturas no
mundo animal e nos permite ter a razdo, preverteci@ar acontecimentos, € a baseda
civilizagdo. A memoria é uma evocacdo do passada.dapacidade humana para reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o da perdd fmiis a lembranca conserva aquilo que
passou e ndo volta mais. Popularmente, a memd&aniéecida por resgatar o passado ou
ainda pode ser entendida como a capacidade queittepossui de fixar, conservar e
reproduzir, sob a forma de lembrancgas, as impressdeerimentadas anteriormente.

De acordo com Jacques Le Goff, éfistoria e memoéria(2010,p. 419):“a
memoria, como propriedade de conservar certasnafpbes, remete-nos em primeiro lugar a
um conjunto de fung¢des psiquicas, gracas as quammem pode atualizar impressfes ou
informagfes passadas, ou que ele representa cossadas”. Ainda conforme Le Goff
(2010), a memoria pode ser traduzida como as rsaéincias do passado que afloram no
pensamento de cada um no momento presente. Podantmaoria ndo é um simples lembrar
ou recordar, ela tem a capacidade de armazenas dadanformacdes, principalmente o
passado ausente e distante. O termo “memdéria” pedém, ser classificado como
multidisciplinar e, segundo Le Goff, “0 estudo deemdria abarca a psicologia, a
psicofisiologia, a neurofisiologia, a biologia eagto as perturbacdes da memoaria, das quais a
amneésia € a principal, a psiquiatria” (2010, p.-429).

Conforme Pedro Galas Araujo, em seu artigo “Menséfraturadas: passado,
identidade e imaginacédo em Borges e Mutar&)l meméria constitui a identidade de uma
coletividade e também a do individuo e € a pamia djue construimos a narrativa que

organiza nossa subjetividade. No entanto, ela gafabmissa, conveniente. Assim, para

'8 Disponivel em:http://www.gelbc.com.br/pdfjornadedfo_Araujo.pdf. Acesso em: 08/03/2014.
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Araujo, a identidade individual e coletiva é, paenstituida a partirde suas rememoracdes.
Além de projetar o futuro, a lembranca organizaseldido e coeréncia ao tempo presente.
Ou néo: pode também desorganizar, produzir sentiddgplos e ser paradoxal. Se ha uma
valorizacdo do passado em oposicdo a um presaitgaio em instantes, que nao nos
oferece nenhum vislumbre de um futuro promissdasesdo marcas da ficcdo memorialistica
em Leite derramado(2009) que tdo bem retratam as Ultimas décadasfddo XIX e do
século XX, chamada por Andreas Huyssen, $eduzidos pela memoria: arquitetura,
monumentos, midi2000), de “cultura da memdéria”. Segundo Huysséadc por Araujo,
atrelado a essa “cultura da memaria” estd um akibreirmedo do esquecimento.Em uma
sociedade que cada vez mais se volta para o passaaovaloriza a memaria como elemento
de guarida frente a um presente e a um futuroviest#uyssen questiona se néo seria 0
medo de esquecer que levaria ao desejo de lembrse,@elo contrario, seria 0 excesso de
memoéria que levaria & saturacdo desse sistemaydgerassim, o medo do esquecimento
(HUYSSEN, 2000, p. 19).

Em relacdo a tematica da memoria,Beatriz Sarlo gpeles modo semelhante
aHuyssene, no dizer de Sarlo, @@mpo passado: cultura da memoria e guinada swijeti
(2007), o passado esta sempre por perto, surgindiodg menos se espera “como a nuvem
insidiosa que ronda o fato do qual ndo se quedouwse pode lembrar” (SARLO, 2007, p. 9).
Para ela, o nosso tempo é superlotado de instdlaekes do presente onde proliferam
informacfes — ao mesmo tempo em que had um constpele ao passado. Eifrempo
presente: notas sobre a mudanca de uma cul{@@05), Sarlo afirma que “o presente,
ameacado pelo desgaste da aceleracdo, convertexpaanto transcorre, em matéria de
memoria” (SARLO, 2005, p. 95). Para ela, nosso tegmparacterizado por uma necessidade
urgente de se ter mais imagens. Mais que isso¢c@di@ver a obrigacdo de que elas sigam
umas as outras velozmente, se refletindo e seeddrmgo (SARLO, 2005, p. 95). Isso fez com
que o tempo, hoje, se tornasse mais fluido — a&&agEo na duragdo das imagens afeta, por
conseguinte, a memoria e a lembranca.

Em Leite derramadp essas reminiscéncias do passado sao respong@lais
sobrevivéncia ficticia do narrador que acredita g@e sera esquecido enquanto tiver o que
contar, tal como ocorreu com a lendéaria Sherazzale o personagem-narrador, falar € uma
guestao de sobrevivéncia. Por isso, no hospitakameito de morte, Eulalio relata fatos de
sua vida para um interlocutor ndo identificadoeresgao desejo de registrar suas histérias
para que sua existéncia ndo seja em vao, pois @leraa verdadeira morte € o
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esquecimento:“Sem vocé me enterrariam como indéggenéu passado se apagaria, ninguém
registraria a minha saga” (BUARQUE, 2009, p. 11®da, porém, tem garantia de uma
memoria consubstanciada em fatos, mas vai-se fawnama trama que da inicio ao
construto literario da alegoria do Brasil, de qredct nesta tese, conforme os fragmentos
citados: “Para encurtar o conto, esse meu tetranérgl era filho de dom Eulalio, préspero
comerciante da cidade do Porto, que comprou och@mot Florengca com o intuito se fustigar
jesuitas” (BUARQUE, 2009, p. 103) e “Nao sei saualg vez Ihe contei que meu bisavo foi
feito bardo por dom Pedro |, pagava altos tribat@oroa pelo comércio de méao-de-obra de
Mocambique” (BUARQUE, 2009, p.78-79).

Esses fragmentos remetem a historia do Brasil, rama$h que,na construgdo do
texto ficcional, a memoaria do personagem Eulallemnbra fatos histéricos como a expulsao
dos jesuitas pelo Marques de Pombal e 0 comércasclavos. Ao rememorar a historia de
seus antepassados e, por consequéncia, do BrddlipEeonfunde-se em seus relatos, o que
gera davida sobre se o0 que esta sendo contad@peelonagem de fato aconteceu. De todo
modo, historia pessoal e social se entrelacam nessance de Chico Buarque. Nesse
sentido, a autora Beatriz Sarlo reitera que seim@neém vazio entre a lembranca e aquilo que
se lembra, e esse vazio “é ocupado por operagiggdticas, discursivas, subjetivas e sociais
do relato da memaria” (SARLO, 2005, p. 99).

Por isso, na iminéncia da morte, Eulalio vascullie® da memdria para reviver
suas experiéncias ou suas ruinas e, assim, indmexgsns vém a tona nessa rememoracao
do narrador. Eulalio manifesta o desejo de rememmnaviver essas imagens e inclusive
“dita” suas memorias como Unica solucdo para mamteadicdo e evitar 0 esquecimento.
Contudo, a oralidade do narrador s6 podera senaesdgda pela escrita. Dessa forma, ao ditar
suas memorias para a copista fazer o registro alexsténcia, Eulalio acredita ter sua vida
preservada pela historia contada. Nessa diregéapista também passa a ser um narrador da
histéria. Ou, mais sutilmente, ela, na verdaderiestli personificando o leitor do romance.
Como no quadrbas meninasde Velazquez, o autor, ao se pintar na tela piletam modelo
fora do plano, cria uma linha de fuga com o esplectéleitor), que vive a cena ilusionista de
uma descricdo memorialistica como se fosse a agidos fatos histéricos.

Desse modo, a narrativa se desenvolve revelamipartancia da memaoria como
um arquivo para a construcdo das historias fictierfactual, assim como para a montagem
da identidade do narrador-protagonista. Segundar@aor, a memoria € um “pandemaonio”,
um “album”, um “bad de reminiscéncias” ou uma “eafdrida”. As lembrancas de Eulalio
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tornam o tempo reversivel e recuperavel, a ponto mrrador sentir a presenca de Matilde e
a dor de sua perda como uma “vasta ferida”: “Quapelali minha mulher, foi atroz. E
qualquer coisa que eu recorde agora, vai doer,maonie € uma vasta ferida” (BUARQUE,
2009, p. 10).

As varias definices de memoria apresentadas eesopagem Eulélio podem ser
estendidas a memaria historica que perpassa a fabg&hico Buarque. Assim, é possivel
apreender como essa memoria que, conforme o toedtacado, também se configura como
uma “vasta ferida”, vai construindo a alegoria ae Brasil marcado por fatos histéricos
dolorosos — verdadeiras feridas. Nesse contextosg&ivel relembrar os periodos escravocrata
e ditatorial e suas desastrosas consequéncias para.

Assim sendo, é importante citar novamente Jacqedsdif. Segundo esse autor,
“O estudo da memoria social € um dos meios fundtisede abordar os problemas do
tempo e da histéria, relativamente aos quais a mane§ta ora em retraimento, ora em
transbordamento” (LE GOFF, 2010, p. 422).

Para Eulélio, rememorar é contar a historia degastimagens fotograficas
guardadas num velho bad. Sua rememoracéao reviaé,acbhando uma nova ordem de fatos.
A memoaria recolhida por Euldlio das imagens evas#bhias que, ao contrario de fotografias
grudadas em um album, podem se modificar a seprbekr. O personagem atualiza sua
biografia usando muitas vezes a estratégia da ¢gaeepara ajustar suas contas com o
passado, por isso suas memaorias ndo sao tao aasfi@/narrador naturalmente néo escolhe
0 que lembra, mas seleciona 0 que conta, pois easdacdes nao sao inteiramente
voluntérias, embora ndo sejam também totalmentduntarias, pois o passado do narrador é
conservado em sua lembranca na forma que lhe éapepriadae a ordem cronoldgica é
menos importante do que a forma como essas hstéeiananifestam ou sdo rememoradas
pelo narrador. Nesse sentido, Eulalio alerta alodetora/copista (leitor/a) para que ela ndo
reorganize o que ele esta falando, tentando darineeidade temporal aos acontecimentos
relembrados, pois de outro modo o sentido se pardéMas vocé perdeu lances
fundamentais da minha vida. Do jeito que anda salaguando vocé compilar minhas
memorias vai ficar tudo desalinhavado, sem pé radaga” (BUARQUE, 2009, p. 155).

Dessa forma, as ruinas da vida do narrador vdogamder e 0 que estava
submerso no tempo vem a superficie. Em alguns mio€la narrativa, sonho e realidade se
misturam, ndo sendo possivel distinguir o que ¢ ee® que € memobria na vida do
personagem, pois a rememoracdo do narrador esi@ @nsono e a vigilia, ou seja, €
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prejudicada pelo “efeito da morfina’e por sua cgadide moribundo, facilitando, assim, a
verossimilhanca do enredo, por respaldar uma zaeamediéria entre o real e o sonho, como

emEstorvoe Budapeste

Sirene na rua, telefone, passos, ha sempre umatatipe que me impede de cair no
sono. E a mdo que me sustém pelos raros cabeléseuAtopar na porta de um
pensamento oco, que me trard para as profunderdes,costumo sonhar em preto-
e-branco (BUARQUE, 2009, p. 8).

Para complementar, o protagonista, temendo seeesig, demonstra resisténcia
ao sono da morfina quando diz:"$dniferondo tem mais efeito imediato, e ja sei que o
caminho do sono € como um corredor cheio de pemgasigBUARQUE, 2009, p. 8, grifo
meu). Entretanto, bem mais adiante no romance,likualicita esse medicamento nos
momentos de dor: “Mexa-se, ndo fique ai me vendmiagr, pelo menos me dé minha
morfind (BUARQUE, 2009, p. 127, grifo meu). A morfina q@eneniza a dor também
perturba o estado entre 0 sono e a vigilia em quarador se encontra e a nogéo de tempo e
espaco, causando um entorpecimento, uma mistuerdeganca e esquecimento, a ponto de
Eulalio jA ndo saber se estd sonhando acordademsapdo em voz alta. Desse modo, a
morfina entra no romance como um dispositivo irgssate para remeter ao que € proprio da
narrativa de ficcdo: um estado entre o sonho ealedagle, como nessa passagem em que
Eulalio se lembra de Matilde: “[...] Matilde seawa para mim e sorria, sentada ao 6rgéo que
nao era mais um oOrgao, era o piano de cauda damak. Tinha os cabelos molhados sobre
as costas nuas, mas acho que agora ja entssini@ (BUARQUE, 2009, p. 21, grifo meu).
Com base nos comentarios do narrador, pode-serigige,além da visivel senilidade do
protagonista, a memoria de Eulélio ndo é confitarebém pelo uso de fortes medicamentos,
gque provocam devaneios.

No caso desse romance, a morfina é explorada caté@fora que esta na alegoria
em construgao, no “povao”, nas classes subaltermasrginalizadas historicamente. Essas
classes subalternas encontram-se adormecidas pgtmlee e por uma politica corrupta,
ultrapassada, usada pelo narrador para dar umeatardincia.

Por meio do narrador Eulalio, Chico Buarque intatei® seu ponto de vista sobre
a memoria como um arquivo possivel de ser acesBibsa direcdo, a questdo da memoria

nao € apenas de ordem tematica: € estratégia naga@o constituicdo de foco e identidade,
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€ da ordem do discurso. Assim, € possivel afirmar lepite derramadoé um romance
memorialista marcado pela desconstrugéo e fragg@mtie ideias do narrador.

O processo de repetir as mesmas histérias varies facilitava a memorizacéo
das narrativas e fazia com que elas se perpetuassamjamais se esgotarem. Ao longo do
romance, pode-se notar que as histérias contadaspdlio se repetem com poucas
alteracdesem diversos momentos, 0 que € uma cocahateteristica do idoso, plasmada pela
narrativa, e da ao texto um efeito de circularidammforme as passagens a seguir: “cada
lembranca ja € um arremedo de lembranca ante®BIWARQUE, 2009, p. 136) ou “Sao
tantas as minhas lembrancas, e lembrancas de legabrde lembrancas, que j4 ndo sei em
gual camada da memdria eu estava agora” (BUARQUE,2p. 138-139) ou “com a idade a
gente da para repetir velhas lembrancas, e as gnesngostamos de resolver sdo as que
persistem na mente com maior nitidez” (BUARQUE, 200. 163) ou “Se com a idade a
gente da para repetir casos antigos, palavra pavrpando € por cansago da alma, € por
esmero” (BUARQUE, 2009, p. 96) ou ainda “E parpréprio que um velho repete sempre a
mesma histlria, como se assim tirasse copias iia,a hipotese de a historia se extraviar”
(BUARQUE, 2009, p. 96).

Essas citacbes podem ser consideradas como fraggneatalegoria que esta
sendo construida: alegorias desse Brasil modetho/\aque é trazido a baila pelo texto
ficcional, o Brasil da politica velha, o Brasil dosronéis. Tais fragmentos revelam também a
nocdo de memodria no romance buarqueano. Por oatlo, lo protagonista Eulalio, ao
considerar a memoria como recordacdo e também cesgmecimento, aproxima-se
dialeticamente das ideias do pensador Henri Bergeenca de sua investigagdo sobre a
tematica da memoria.

Em seu livrdatéria e memoria: ensaio sobre a relagdo do carpm o espiritp
publicado em 1896, Bergson, ao fundamentar suaicegpb sobre memoria, utiliza os
elementos da biologia e da filosofia também commméode explicar dois tipos de memoria:

memoéria “habito” e memoria “pura”.

Dessas duas memorias, a primeira é verdadeiranagigietada pelo sentido da
natureza; a segunda, entregue a si mesma, iris ame sentido contrario. A
primeira, conquistada pelo esfor¢o, permanece sdpandéncia de nossa vontade;
a segunda, completamente espontéanea, é tanto velaveproduzir quanto fiel em
conservar (BERGSON, 2006, p. 97).
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Segundo Bergson, ha, portanto, dois tipos de mam@mprimeira é aquela que se
d& por repeticdo e por atencdo deliberada paradigama coisa e € chamada de memoria
“habito”, pois é antes habito do que memoria,é dig e desempenha nossa experiéncia
passada, mas ndo evoca sua imagem. Ja a seguquiela@ que se da espontaneamente pelo
impacto de alguma coisa ou de algum acontecimenti@dd de significado importante em
nossa existéncia, e é chamada de memoaria “puiayma ou memaria verdadeira.

Para Henri Bergson, a lembranca, assim como apggEieenao € da ordem do
espaco, mas sim do tempo, e 0 tempo é virtual. Bepte € 0 instante em que o tempo
decorre. O passado ja decorreu (é apenas uma denpsagrtanto, entre passado e presente
ndo ha diferenca, ha um prolongamento, pois 0 gassa estende para 0 presente por
intermédio da memdria. Bergson procura determineglacdo entre o espirito e a matéria
sobre um exemplo preciso, 0 da memadria. Para glentm de intersecdo entre 0 espirito e a
matéria € a lembranca e, a medida que se atualwma, lembranca tende a viver numa
imagem. A lembranca é a representacdo de um objesente. E a fenomenologia da
lembranca na obra de Bergson que interessa paraesisido, uma vez que, por meio das
lembrancas do personagem-narradoteiée derramadpo passado e a histdria do Brasil se
fazem presentes na narrativa de Chico Buarquere fator crucial na construcao da alegoria.
Vejamos: segundo Bergson,

ao passar da percepcdo pura para a memoéria, aldaaders definitivamente a
matéria pelo espirito. [...] Na percepcéo pura, edeito, o objeto percebido é um
objeto presente, um corpo que modifica 0 nossd.Mas com a memodria é bem
diferente, pois a lembranga é a representacdo dehjeto ausente (BERGSON,
2006, p. 275).

E verdade que, no momento em que a lembranca akzatpassando assim a agir,
ela deixa de ser lembranga, torna-se novamentego. [...] mas a lembranca
pura € uma manifestacdo espiritual. Com a mem&@iam®s efetivamente no
dominio do espirito (BERGSON, 2006, p. 281).

Para esse filésofo francés, a constituicdo do wivdas lembrancas € diferenteda
constituicdo do universo das percepcoes e dasidaaaoposicao entre perceber e lembrar € o
ponto central do seu livro. Seu esfor¢co € no serd& dar a memadria um estatuto espiritual
diverso do da percepcéo. Conforme Bergson, nd@tw@pcdo que ndo esteja impregnada de
lembrancas, pois segundo o “cone” da memodria, eksgsatos, percepcao e lembranca, se

interpenetram sempre. O cone de Bergson € um oveeido: na base estdo aslembrancas
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que descem para 0 presente e no vértice estdcogetceptuais que deixam passar as
lembrancas.

Ainda de acordo com o pensamento de Bergson, adegd é a sobrevivéncia do
passado, que aflora a consciéncia na forma de madgmbranca. De um lado esta o espirito,
a subjetividade pura, e de outro estd a matér@yra exterioridade. A subjetividade pura
filia-se @ memdria enquanto a pura exterioridalite-$e & percepcao. Bergson tenta superar o
dualismo matéria e espirito e considera centrabgim de “imagem” para a memoria e a
percepcdo. Assim, seu livro orienta-se pela bialpgira explicar o funcionamento da mente e
seu movimento, a percepc¢do, a lembranca, a maérdaimagem. Postula ainda que a
memoria é decisiva para a estrutura filosoficaxgeeéncia, que € matéria da tradicao, tanto
individual como coletiva, e se forma com dados adados na memoaria.

Ao refletir sobre o texto de Bergson, a socidlogdée& Bosi, em seu livro
Memoria e sociedade: lembrancas de vel(i®87), afirma faltar um tratamento da memoria
como fendmeno social, ou seja, ndo ha uma tematzdas relacdes entre o sujeito e as
coisas lembradas no texto bergsoniano. Assim, eant@o se possa deixar de reconhecer a
importancia dos estudos filoséficos de Bergson par&ompreensdo da problematica
mnemaonica, ndo é essa visdo da memadria que irdemesste estudo, mas seu aspecto social e
individual, pois a exemplodeeite derramad@ memdéria do narrador tenta resgatar ndo so
sua historia de vida, mas a historia da sociedea@l®ira na época de sua formacao.

Em suas consideracdes sobre a memoria coletiva eetacdo com a historia,
Jacques Le Goff (2010)também comenta a teoria dgsBe. Segundo Le Goff, a teoria
bergsoniana realga os lacos da memoéria com o tespitem grande influéncia na literatura.
Marca o ciclo narrativo de Marcel Proust com umaanmemaria romanesca. Jacques Le

Goff afirma ainda que:

A memodria coletiva foi posta em jogo de forma intpote na luta das forcas sociais
pelo poder. Tornar-se senhores da memdria e deesgento é uma das grandes
preocupacdes das classes, dos grupos, dos indivigigodominaram e dominam as
sociedades histéricas. Os esquecimentos e osis#éda histdria sdo reveladores
destes mecanismos de manipulacdo da meméria eolgtiy. O estudo da memdria
social € um dos meios fundamentais de abordaratdgonas do tempo e da histéria,
relativamente aos quais a memdria esta ora enimemg, ora em transbordamento
(LE GOFF, 2010, p. 422).

Em seu estudo sobre a obra literaria proustiana, fil®sofo
GillesDeleuzeestabelece ressonancias com a ci@ociaa arte e com a literatura, integrando
ao discurso filosofico elementos ou conceitos derghtes saberes. No livieroust e os
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signos(2010), Deleuze interpreta os signos tais coms steapresentam na obra proustiana
Em busca do tempo perdidd979), relacionando os diferentes tipos de sigrm® as
estruturas temporais que transformam o tempo peedidtempo redescoberto.

No livro citado, Gilles Deleuze afirma que se exiasiguma semelhanca entre a
concepcao de Bergson e a de Proust é justamemiwelacda memoria. As teses Matériae
memoria(2006) mostram que o passado ndo pode se congenvautra coisa que nao nele
mesmo, porque sobrevive e conserva-se em si, e“sssem-si” do passado,Bergson o
chama de virtual. Proust faz 0 mesmo quando fataedtados induzidos pelos signos da
memoria. Entretanto, segundo Deleuze, a partiradpfpblema ndo é o mesmo para Proust e
para Bergson. Para Bergson é suficiente saber quassado se conserva em si, enquanto
Proust questiona como o passado poderia ser rdsgadea nos, tal como o0 € em si.

De acordo com Deleuze (2010), essa pergunta é neisiao pela memoria
involuntéria. Ela toma “dois objetos diferentesémvolve um no outro, faz da relacdo dos
dois alguma coisa de interior — comon@adeleine Combray que aparece de forma
absolutamente nova, surge em um passado puro, emvesgade, em sua diferenca
interiorizada, em sua esséncia. Esse passado jgrc rmevelado pela reminiscéncia. A
memoria involuntaria nos da a eternidade, ou melliamagem instantdnea da eternidade,

pois suas revelacdes sao extremamente breves. éonflarme Deleuze:

N&o se deve ver na arte um meio mais profundo pieex a memaria involuntéria;
deve-se ver na memdria involuntaria uma etapa, e axdnais importante, do
aprendizado da arte. [...]. Os paradoxos da menmdvizluntaria se explicam por
uma instancia mais elevada que ultrapassa a menmig@ra as reminiscéncias e
Ihes comunica apenas uma parte do seu segredo, (2081062).

Ao realizar uma leitura filoséfica de Proust(197®eleuze(2010) analisa a
matéria, os efeitos e as relacbes dos diferenpes tile signos com o sentido e com as
estruturas temporais neles implicados. Nesse semiatle-se afirmar que 0s signos ocupam
um lugar fundamental no liviém Busca do tempo perdideois forcam a pensar ou a buscar
o sentido. Segundo Deleuze, a obra proustianaeattashdo na exposicdo da memdéria, mas

no aprendizado dos signos.

O essencial dRecherchendo esta nenadeleineem no calgcamento. Por um lado, a
Recherchea busca, ndo é simplesmente um esforgo de reg@@mdama exploragao
da memoria: a palavra deve ser tomada em sentidmispr como na
expressdo“busca da verdade”. Por outro lado, odgrepdido ndo é simplesmente o
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tempo passado; é também o tempo que se perde,r@m@ressao “perder tempo”.
E certo que a memoria intervém como um meio daghusas ndo é o meio mais
profundo; e o tempo passado intervém como umatesirdo tempo, mas nao é a
estrutura mais profunda. [...]. Nao se trata de uemposicdo da memdria
involuntaria, mas do relato de um aprendizado -spegcisamente, do aprendizado
de um homem de letras. [...], a memodria sé internnéd@mo 0 meio de um
aprendizado que a ultrapassa tanto por seus agejiwvanto por seus principios. A
Rechercheé voltada para o futuro e ndo para o passado.ndprediz respeito
essencialmente aasgnos.[...]. A obra de Proust é baseada ndo na exposigao
memoria, mas no aprendizado dos signos. Dos siglaosxtrai sua unidade e seu
surpreendente pluralismo (DELEUZE, 2010, p. 3-4).

Deleuze (2010) afirma que a busca do tempo perlida realidade, uma busca

da verdade, e a verdade tem uma relacédo essemtia tempo. Para Deleuze:

A verdade depende de um encontro com alguma cosangs forca a pensar e a
procurar o que é verdadeiro. O acaso dos encomtrpsessao das coacdes sdo 0s
dois temas fundamentais de Proust. A ideia filesotie “método” Proust opbe a
dupla ideia de “coacédo” e “acaso” (DELEUZE, 20101 p).

Ainda segundo Deleuze (2010, p. 88), “se o tempun tena importancia
fundamental n&echerchgé porque toda verdade é verdade do tempeeéherches, antes
de tudo, uma busca da verdade”. Esse pensamergozi@dglo vem ao encontro da tese
proposta neste trabalho de que, ao deslocar odeatuentos passados de seu contexto
original por meio da rememoracdo, o personagemli@ul@sca entender o que realmente
aconteceu em sua vida. Utilizando o recurso alegod velho Eulalio passa a atribuir novos
significados aos fatos ocorridos. Essa busca dadw@r delLeite derramadcé, de fato, uma
reflexdo derradeira sobre a vida impulsionada petximidade da mortee uma busca da
verdade ou um encobrimento do que ele pensa gaeasegrdade, por meio de outra verdade,
que narra (e dita), questionando também o propatrvde verdade. Ele (Eulélio)
individualmente ndo € somente sujeito de uma aretta, também € objeto da historia, o que
nao torna nossa histdria social menos perversaimdas® que ela ndo sera resolvida pelas
dicotomias que costumam cercar a ideia de podercenoeito de histéria x ficcdo. Eis a
contribuicéo de ficcdo para uma realidade em toamsfcdo: oferece ela também o seu feito
memorialistico. E uma tentativa de redescobrir rap® ou seja, fazer com que o tempo
revele a imagem da verdadeira eternidade, confafimaa Deleuze em sua andlise do livro
Em busca do tempo perdido

De acordo com Deleuze (2010), o tempo perdido @b que se perde e nao

apenas 0 tempo que passa, enguanto o tempo reddecébum tempo que nos revela a
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imagem da verdadeira eternidade que se afirma tea @rtambém um tempo original
absoluto, que redescobrimos no amago do tempodoerfiempo que se perde, mas também
tempo que se redescobre. Assim, a cada espédgnds $mundanos, do amor, sensiveis e da
arte) corresponde uma certa linha de tempo. Osignundanos e do amor envolvem o
tempo perdido, 0s signos sensiveis nos fazem reloidiso tempo, restituindo-o no meio do
tempo perdido. Por fim, os signos da arte nos tnaze tempo redescoberto, tempo original
absoluto que compreende e transforma todos osspyiois 0 essencial esta nos signos da
arte. Para Deleuze, os signos da arte sdo supe@® Signos mundanos, amorosos ou
sensiveis porque sdo o resultado de um aprendgagldransforma o tempo perdido em
tempo redescoberto, ndo propriamente a redescaletéampo passado, mas do tempo puro e
original da arte, que compreende todos 0s outros.

Proust, ao analisar o modo pelo qual o narradorEde busca do tempo
perdidaesgatou elementos de sua infancia, faz uma ddergiio entre a memoria “pura”,
considerada “memoria involuntaria”, em oposi¢do raerhdria voluntaria”, sujeita ao
comando do intelecto. Dessa forma, pode-se afirgua Proust resgata a memoria e a
experiéncia e, com base na teoria de Bergson, sugceito proustiano de memoaria da

inteligéncia, conforme relatado nesse fragmentivdaproustiano.

Na verdade, poderia responder, a quem me pergangss Combray compreendia
outras coisas mais e existia em outras horas. Ma® © que eu entdo recordasse
me seria fornecido unicamente pela memoria volimtarmemaria da inteligéncia,
e como as informacdes que ela nos da sobre o pasdadconservam nada deste,
nunca me teria lembrado de pensar no restante dbri@g. Na verdade, tudo isso
estava morto para mim (PROUST, 1979, p. 31).

Nesse romance, Marcel Proust, ao buscar o passeaam projeto literario. As
cenas da memoria involuntaria correspondem as iéxg&s sensoriais, relacionadas com os
cinco sentidos do corpo humano: visdo, paladaat@ltato e audicdo, como ocorre na cena
em que o ato de comer o bolinhmadeleing e beber o cha de tilia desencadeia no
personagem as lembrangas do passado. Do mesmo anednsacdo de fome e o desejo de
comer, especialmente a sobremesa de goiabada, famengue o personagem Eulalio, de
Leite derramadpreviva na memoéria as lembrancas de infancia] fjas minhas noites de
castigo, a baba vinha me trazer goiabada com ij@quea cama. Quero a minha goiabada ja,
estou cheio de fome” (BUARQUE, 2009, p. 105).
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Por outro lado, o narrador buarqueano vasculhar&modria repleta de vazios e
esquecimentos e, ao buscar as lembrancas como biapa como se estivesse resgatando o
tempo perdido em algum lugar do passado. Assimdifesentes camadas do passado
convivem com 0 presente e se misturam, conformeardtulalio: “S&o tantas as minhas
lembrancas, e lembrancas de lembrancgas de lembraqga ja ndo sei em quamada da
memoriagu estava agora” (BUARQUE, 2009, p. 138-139, grifosus).As camadas da
memoria de que fala o narrador podem ser relacanadm a construcdo da alegoria, a
medida que a historia também é recuperada pomness®o processo de ir e vir, resgatando as
lembrancas — diferentes e sucessivas camadasfatdsegjue constituiram e constituem (néo
para, ndo € estética) a histéria do Brasil da émoeaaarrativa (e vida) de Eulélio fazem parte
dela, agora.

WalterBenjamin, no capitulo intitulado “A imagem Beoust”, do livroMagia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literat@rdistoria da culturag2012), estabelece uma
relagdo entre o trabalho de rememoracdo de Proost, sua memoria involuntaria, e o
trabalho de Penélope da reminiscéncia, além de faxea analogia entre recordacao e

esquecimento, trama e urdidura, como relata Benjarseguinte passagem:

Sabemos que Proust ndo descreveu em sua obra deneowmo ela de fato foi, e sim
uma vida rememorada por quem a viveu. Porém essertério ainda é difuso, e
demasiadamente grosseiro. Pois o principal, paeutor que rememora, ndo é
absolutamente o que ele viveu, mas o tecido deresmamoracéo, o trabalho de
Penélope da reminiscéncia. Ou seria preferivel fddatrabalho de Penélope do
esquecimento? N&o se encontra a memoria involantd&i Proust muito mais
préxima do esquecimento do que aquilo que em ghahamos de rememoracao?
E ndo seria esse trabalho de reminiscéncia espaptém que a rememoracao € a
trama e o0 esquecimento a urdidura, muito antesstoplo trabalho de Penélope, ao
invés de sua copia? Pois aqui é o dia que degfabalho da noite. Em cada manh3,
ao acordarmos, em geral fracos e apenas semicolesieseguramos em nossas
méaos apenas algumas franjas da tapecaria da eidst@ivida, tal como o
esquecimento a teceu para nds. Mas cada dia, casnagdes intencionais e, mais
ainda, com suas rememoracdes intencionais, desfafio® o0s ornamentos do
olvido. Foi por isso que Proust transformou, aalfirseus dias em noites para
dedicar todas as suas horas ao trabalho, sem derbp€elo, no quarto escuro, sob
uma luz artificial, no afé de ndo deixar escapathnen dos arabescos entrelacados
(BENJAMIN, 2012, p. 38).

Na mitologia grega, Penélope esperou por vinte ana®lta de seu marido
Ulisses da guerra de Tréia. A longa viagem de metale Ulisses é o tema @aisséia de
Homero. Durante o dia, aos olhos de todos, Penéiegia e, a noite, em segredo, ela
desmanchava intencionalmente todo o trabalho. Cmgse eestratagema, Penélope
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consegueadiar 0 maximo possivel o evento de um casamento, que somente aconteceria
depois que ela terminasse de tecer um sudario lpemedae, pai de Ulisses. De forma
semelhante a Penélope @disséia o personagem Eulalio tece e destece a narraiivasoas
lembrancas e esquecimentos e, assim, conseguecadi@mento da morte, desmentindo,
contradizendo-se.

No capitulo dedicado a Marcel Proust, Walter Bemjatomenta também que, no
caso de Proust, “a lei da rememoracao exerciarabéi@m no interior da obra, pois um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos erasorna esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento rememorado é sem limites, pois éaapema chave para tudo o que veio antes
e depois” (BENJAMIN, 2012, p. 38-39). Dai a impodi da rememoracdo e a riqueza da
lembranca na narracéo de fatos passados. PoPisagst ndo parava de inserir material novo
em seu texto, material esse fruto ndo sO de suabrdecas, mas também de seus
esquecimentos.

Segundo Walter Benjamin (2012), hd uma distinc@aoacéntre rememoracédo e
memoria quanto as funcdes respectivas de cadaRaredoxalmente, a rememoracao estaria
mais proxima do “esquecimento” do que da memodeasta estiver sendo comparada a um
acervo, que é uma das formas como o narrador &ul@iine memdria: “A memoria é
deveras um pandeménio, mas esta tudo l4 dentrojsdgg fucar um pouco o dono € capaz de
encontrar todas as coisas” (BUARQUE, 2009, p. 41).

Le Goff, emHistéria e memoria(2010), sobre a questdo da memoria coletiva,
afirma que: “A memoaria coletiva faz parte das gemduestdes das sociedades desenvolvidas
e das sociedades em vias de desenvolvimento, @asesl dominantes e das classes
dominadas, lutando, todas, pelo poder ou pela \adi sobrevivéncia e pela promocao”
(2010, p. 469).

Jacques Le Goff (2010) analisa também a ideia dedémcia ao longo do tempo
e resume a nocado de declinio nos critérios politiatiural e moral. A partir da nocédo de uma
continuidade atravessada por crises e transforraagdautor relativiza as ideias de ruina ao
comentar que 0 que para uns € ruina para outros geEdsinbnimo de progresso. Nessa
direcdo, o romanckeitederramadoapresenta, sob a 6tica memorialista do narradt@i&u
d’Assumpcéo, ndo apenas imagens da cidade do Ridadeiro e do “progresso” que
derrubou o sobrado de Botafogo e o Chalé de Copmeabmas também as crescentes
desigualdades sociais desencadeadas pelo capitaéispela obtencdo de poder. Nessas
imagens ecoam as palavras de Walter Benjamin (2@MR)sua 92 tese dentro do ensaio
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intitulado “Sobre o conceito de histéria”, onde laaa criticamente a modernidade, ao
comentar a figura do anjo da histéria, representadgquadroAngelusNovusdo pintor Paul

Klee.

Nele esta desenhado um anjo que parece estarménicia de se afastar de algo que
ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancasmilpgueixo caido e suas asas
abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspggetosemblante estd voltado para o
passado. Ondads vemos uma cadeia de acontecimentds,vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre euéts arremessa a seus pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos erjastafragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se em sgasoasdanta for¢ca que o anjo
ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impedesiivelmente para o futuro,
ao qual ele volta as costas, enquanto o amontcadeiths diante dele cresce até o
céu. E a ess@mpestadgue chamamos progresso (BENJAMIN, 2012, p. 245-246)

O anjo descrito encontra-se virado de costas pafatwo, retratando esse
narrador que desconfia do progresso e sO olhasgarpassado repleto de ruinas. A imagem
do anjo alegérico, impotente perante a catastefeia verdade, um olhar sobre a histéria
humana em ruinas. Segundo Benjamin, onde nos vemasadeia de acontecimentos, ele —
0 anjo da historia — vé uma catéstrofe Unica, quenala incansavelmente ruina sobre ruina e
as dispersa a seus pés. Assim, de modo semelltagési@ alegorico do “anjo da histéria”, a
rememoracao desperta 0 homem moderno do pesadelivaale viver a0 mesmo tempo na
multiddo e no individualismo. O gesto aleg6rico pa&otence, pois, a memoria, mas implica
rememorar a experiéncia vivida.

Considerando o recorte da memoria social lesite derramade o fato de a
memoria coletiva fazer parte da vida do narradais pnesmo quando Eulalio narra
lembrancas que parecem ser apenas suas elerengtuacdes que fazem parte da historia
do Brasil,as definicbes formuladas por Le Goff @0podem alavancar algum raciocinio
sobre o romance buarqueano como um todo ou sobunabt passagens selecionadas a

seguir, em que a memoria coletiva aparece e, cano @hevitavel progresso.

Ha palmeiras, abacateiros e amendoeiras no jargim, virou estacionamento
depois que a embaixada da Dinamarca mudou pardi8r&s dinamarqueses me
compraram o casardo a prego de banana, por casideagalhadas do meu genro
(BUARQUE, 2009, p. 6).

Mas o0 médico sempre me corta a palavra para reraaratividades numas paragens
gue sO ele conhece, nesses matos onde estrangestasn de se enfiar. E toca a

falar de paludismo, esquistossomose, mal de Chhgaseniase, e entre uma e outra
endemia me pego a contemplar o forte de Copacabaparando que desponte um

transatlantico por trds da pedra (BUARQUE, 2009,09).
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A senhora ja deve ter lido que em 1930 os gauch@aliram a capital, amarraram
seus cavalos no obelisco e jogaram nossas tradigdkped. Tempos mais tarde um
prefeito esclarecido reabilitou meu pai, dando seme a um tinel (BUARQUE,
2009, p. 77).

Os episodios citados nesses fragmentos referem-sguacdes vividas pela
sociedade brasileira em determinados periodosstidriail. Primeiramente, no comentario de
Eulalio sobre os dinamarqueses ha uma referénpiadanca da capital do Rio de Janeiro
para Brasilia. O comentério seguinte refere-seumgAo da saude do pais na ocasido das
diversas epidemias que se alastravam e que pra@upa populacdo, como o mal de
Chagas, a hanseniase, a esquistossomeste outras. E, por fim, o narrador comentaesobr
a revolucéo de 1930 e a invasao da capital capelcs gauchos. Nas passagens destacadas, o
narrador mistura acontecimentos sociais e coletoms sua historia pessoal e familiar.
Portanto, o relato memorialistico de Eulalio oseitdre o aspecto individual e o coletivo da
memoria, pois, conforme o pensamento de Mauricebwtaths (2006), mesmo que
aparentemente particular, a memaoria remete a upogru

Sobre a relacdo entre memdria e sociedade, Eclgig( Ba87) cita uma passagem
do livro Verdade e Poesjale Goethe (1987), em que ele expressa 0 car@esd pessoal,
mas familiar, grupal e social da memoaria: “Quandergmos lembrar o que aconteceu nos
primeiros tempos de infancia, confundimos o quewsgu dizer aos outros com as proprias
lembrancgas...” (GOETHRpudBOSI, 1987, p. 21-22); como na “cena familiar”,Fteud.

O tedrico Maurice Halbwachs (1877-1945), tambémdatpor Ecléa Bosi (1987),
considera que as memdrias de um individuo nuncas&&uas e que nenhuma lembranca
pode existir apartada da sociedade. A partir dagles empreendidos por Halbwachs (2006),
comecga-se a pensar sobre o carater social da n&mae traz, afinal, uma nova vertente
para a nocdo de memoria e apresenta 0s quadragssgoie compdem a memoria. O
individuo carrega em si a lembranca, mas estasangmmente interagindo na sociedade, ja
gue as lembrancas sdo sempre coletivas, uma vesAguembradas por outros.

Nesse sentido, em 1950, Halbwachs publica seuAvremoria coletivg§2006)e
se dedica a estudar os “quadros sociais da memdaaando em conta a realidade
interpessoal das instituicbes sociais no procesgocqnduz a lembranca. Para Halbwachs
(2006), o fato de a memoria individual estar em@dézem diferentes contextos permite uma

transposicdo da memodria de sua natureza pessoal sgarconverter num conjunto de
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acontecimentos partilhados por um grupo. H& partanéa relacdo intrinseca entre a memoéria
individual e a memoria coletiva. O grupo é portag@memoria e é no contexto das relacdes
que se estabelecem dentro do proprio grupo queraomss as nossas lembrancas e elas
estdo impregnadas das memdrias dos que nos ce8egomdo Halbwachs, as memoérias séo
construcdes dos grupos sociais, sao eles que dedenno que € memoravel e os lugares onde
essa memoria sera preservada.

A memoria individual e social aparece na obra rasea de Chico Buarque,
juntamente com a abordagem da problematica soaiawestiao da fragmentacdo do homem
na contemporaneidade, desde o primeiro romance atdis recente. Em seus romances,
Chico Buargue, estrategicamente, protagoniza iddod solitarios e deslocados do seu meio,
como o0 anbnimo personagem Estorvo(1991)e Benjamim, dBenjamim(2004), além dos
protagonistas José Costa, do romaBeelapeste(2003), e Euldlio, dd_eite derramado
(2009). Esses personagens, com suas experiénciadajeencontram-se inseridos no meio
urbano do mundo contemporaneo, com o qual ndo goese se identificar,e por isso se
sentem a margem da sociedade, onde vivem dispsmdib&riose sem rumo.

O romanceestorvo(1991),considerado pela critica o primeiro romatecéase de
maturidade do autbt é narrado em primeira pessoa e o protagonisthisiaria é um
personagem sem nome préprio que se deixa atormamtagr um rosto misterioso pelo olho
magico de seu apartamento. O olho magico,Estorvg distorce o que o narrador vé e
prenuncia sua loucura.Sem motivo aparente, o pageom comeca uma fuga alucinada pela
cidade, passando do sonho a realidade. Ao fugie, ieslividuo tem a sensacédo de estar sendo
observado e vigiado, assim como Benjamim Zambragssonagem do livro seguinte a
Estorva No final do romancé&storvq esse protagonista anénimo termina na lama, femalo
um fogo cruzado no sitio da familigstorvo apresenta, assim, 0s percalcos e as crises
identitarias do homem contemporaneo, que acabaandevao seu estilhacamento.

Em seu ja citado livro, Andréia Delmaschio (2014ktdca a importancia da
figura do “espelho”, surgida indiretamente na cemaial de Estorvo e de modo um
poucomenos indireto no desenrolar da narrativa ariacao da atmosfera estranha em que
se dao os acontecimentos do romance. Segundo en,aat@paricdo de uma espécie de

“duplo” do narrador é um fenbmeno comum inclusiwas alemais romances de Chico

Nao contando, evidentemente, com a no¥eaenda mode|opublicada na década de 1970, que inaugura a
producdo literaria de Chico Buarque.
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Buarque, para cujos desenvolvimentos a aspecularé também de suma importancia.
Olhando através do olho (ou espelho) magico, nuadesque vai da vigilia ao sono, o
narrador deEstorvoparece ao mesmo tempo reconhecer e estranhar orhquoee do outro
lado da porta, solicita-o: “ndo consigo definir algu sujeito através do olho magico”
(BUARQUE, 1991, p. 11). A visado por detrds da partammoda o protagonista, mas ele ndo
pode mais ignora-la e é perseguido por essa Vis#ono cpor uma culpa. Conforme
Delmaschio: “A aura nebulosa que incita a essaadufa de leitura (mistura de sonho e
realidade) destaca o0 modo como € descrito aqudkdaade Ia do olho magico, também ele
um estorvo para oestorvoque narra” (DELMASCHIO, 2014, p. 31). Na verdadegque
incomoda o narrador, causando-lhe um certo mat;estao fato de as sensacdes de
estranhamento e familiaridade ocorrerem simultaeesgne ndo apenas a impossibilidade de
reconhecimento daquela pessoa que se encontratdp lado da porta: “SO sei que era
alguém que ha muito tempo esteve comigo, mas queeuwleveria ter visto, que eu néo
precisava rever, porque foi alguém que um dia abancabeca e saiu do meu campo de
visdo, ha muito tempo” (BUARQUE, 1991, p. 12).

Benjamim (2004), o segundo romance do autor, € praticamanierelato
cinematografico, marcado pela fragmentacado. A tiearaecida em terceira pessoa, permite
ao narrador conhecer os fatos do ponto de vistpela®nagens da trama, que se manifestam
com autonomia e adquirem vida propria. O romanecgaca historia de Benjamim Zambraia,
um ex-modelo fotografico em decadéncia fisica éigmional. Imerso em uma temporalidade
desordenada, Benjamim tem a impressao de estar §bnddo e se sente envolvido por uma
atmosfera opressiva, que gira em torno da obsgmdaanorte de sua antiga paixao Castana
Beatriz, um enigma na vida do protagonista.

Segundo Delmaschio (2014), o olhar-camera do narrdd Benjamim assim
como o olho magico do romance anterior, distorcitms e confunde passado e presente, de
modo que o personagem, que da nome ao texto, n&egeoe se desligar do passado e
também n&o se conforma com o presente. E comorgarBien unisse em si dois tempos: 0
de sua juventude e a atualidade. Benjamim o mundo da imagem e do simulacro é
apresentado e o leitor tem a impressao de esiatiads a um filme que se desenrola com as
recordacdes subjetivas do protagonista, que rawv@resente cenas que experienciou no
passado. Esse retorno ao passado acontece pordeéémnica ddlashback que confere
dinamismo & narrativa. E nitida a importancia doegia emBenjamim visto que o
protagonistada tramacomporta-se como uma cameagetreeiddo 0s acontecimentos a sua
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volta. Do mesmo modo, o narrador também desempenpapel da camera no cinema,
remontando a vida do personagem principal de matoekhante a um filme. Comenta
Andréia Delmaschio (2014) sobBenjamim

Em Benjamima “opgao” pelo reldgio e pela maquina filmadora gaeacoplam ao
corpo acaba por marcar também o modo narrativosears avancgos e retardos. O
narrador e o texto podem ser vistos como maquilraadoras, em seus cortes e
selecdes cinematograficos, tragos que, alias, creram para que o romance fosse
rapidamente transformado em roteiro para o cin@BKMASCHIO, 2014, p. 84).

Em Benjamim os personagens se duplicam com suas mascaras, roama
representacao teatral. Sob essas mascaras, hande grazio e o protagonista ndo consegue
distinguir o real do imaginario. O tempo cronol@gi praticamente eliminado e a vida dos
personagens passa a ser regida pelo tempo pstmldgi

O apartamento de Benjamim Zambraia da vista paPedia do Elefante e o
personagem acaba identificando-se com a pedrdanedesua imobilidade e sua passividade
perante as situa¢gfes que vivencia: “Ha o chei@atha em Benjamim, que a saida do quarto
fitaAriela, empedernido; é tdo presente a Pedraielagsala que, se Benjamim viesse a
emparedar a janela, parece a Ariela que a Pearafido lado de dentro” (BUARQUE, 2004,
p. 158).

No inicio da narrativa d8enjamim(2004) acontece a reproducdo da cena dos
altimos minutos de vida do personagem Benjamim ZambDessa forma, o autor antecipa o
tragico destino do protagonista e da ao texto wicetle circularidade ao fazer coincidir o
final e 0 comeco da trama, pois a historia de Bemmacomeca a ser contada a partir da cena
do fuzilamento, com a morte do personagem.Aos uBenjamim vai em direcdo a
fatalidade que sua obsessdao Ihe reserva e é poaima situacdo de vida ou morte diante de
um pelotdo de fuzilamento. No caso do romanceg wiatento da morte por fuzilamento do
pacato ex-modelo se da, absurdamente, por engaisdB@njamim € incluido na mesma série

de mortes encomendadas que elimina 0s estupratmiasela.

O pelotéo estava em forma, a voz de comando fog&mée a fuzilaria produziu um
Unico estrondo. Mas para Benjamim Zambraia soowaam rufo, e ele seria capaz
de dizer em que ordem haviam disparado as dozesaatadefronte. Cego,
identificaria cada fuzil e diria de que cano partiada um dos projéteis que agora o
atingiam no peito, no pescoco e na cara. Tudo segexia com a velocidade de
uma bala entre a epiderme e o primeiro alvo le@ilté, coracéo, traqueia, bulbo), e
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naquele instante Benjamim assistiu ao que ja egmesaa existéncia projetou-se do
inicio ao fim, tal qual um filme, na venda dos allfBUARQUE, 2004, p. 5).

No texto “Entre Benjamin d&enjamimi, do livro Olhar e narrativa: leituras
benjaminiana2006), o autor Bernardo Barros Coelho de Olivatorda o tema da
“memoria involuntéria”, caracterizada por Waltemienin, retomando Proust e Bergson. A
memoria involuntaria € propria do homem urbano mualee se torna mote para o
encadeamento do romanBenjamimem que rostos, gestos e lugares do presente trazem
superficie elementos analogos do passado. Nesgativearde Chico Buarque, a memoria
involuntaria consegue atar os dois tempos (presenpassado) vividos por um mesmo
personagem, assim como 0 presente e o passado aesmo pais e, mais especificamente,
de uma mesma cidade, respectivamente, Brasil ddianeiro.

Segundo Oliveira (2006, p. 149), “EBenjamimsao atados dois momentos cuja
marca é a violéncia: meados dos anos 60 com a aé@m®0”. No primeiro momento,
Benjamim Zambraia € um requisitado modelo publictdque se apaixona por Castana
Beatriz, que também faz as vezes de modelo e, rmretente, passa a viver na
clandestinidade. No segundo periodo histérico, sgmagem Benjamim é um obscuro
modelo fotografico aposentado, que vé seu passdoirgir através da jovem ArielaMasé,
corretora de iméveis, que Benjamim persegue padéar que ela é filha de Castana, pois
em tudo Ariela parece a outra. Sua perseguicadeda”r levara a morte por fuzilamento no
mesmo local em que ocorreu, cerca de duas décattes a fuzilamento de Castana Beatriz e
seu amante. Essa tematica da violéncia é retonmadahico Buarque em varios episédios de
Leite derramadpa exemplo das mortes tragicas de alguns Euléliassumpcao, como

mostram os fragmentos a seguir.

[...] se eu tivesse virado o corpo do meu pai ngageiere, ele pesaria igual ao
colchdo e exalaria 0 mesmo cheiro. Sempre me |legilda meu pai de brucos no
tapete ensanguentado, e de como o delegado me iimdedtocar o corpo
(BUARQUE, 2009, p. 69).

Corri ao motel Tenderly, onde meu bisneto jaziadeuborco num carpete com
cheiro nauseante. Segundo o delegado, os funaendoi motel suspeitaram de um
sequestro, quando viram entrar uma quarentonageitam carro de luxo, tendo no
banco do carona um jovem de aparéncia humilde (BRQBER, 2009, p. 152).

Ainda de acordo com Oliveira (2006, p. 159): “Al@mcia dos anos de ditadura
se repete na fase do romance que se referencannossioventa: na espetacularizacéo e falsa

modernizacao da politica e nos esquadrfes infordeagxterminio”. Desse modo, a narrativa
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de Chico Buarque intensifica os temas do choqua me&madria involuntaria na dire¢cdo do
trauma, principalmente através de uma evidencidgamonflito entre o carater individual da
memoria dos personagens e a historia brasileientecO autor contemporaneo, conforme
pode ser comprovado nos romances de Chico Buarguasa-se a investir o processo
mnemoénico de qualquer sinal positivo.Ao contramm, romanceEm busca do tempo
perdidgo recurso proustiano a memdéria involuntaria é geéde pelo autor francés de um
potencial de salvacdo estética e ética que apare ypm novo modo de narrar, tipico do
inicio da modernidade.

Desse modo, pode-se reforgcar aqui a construcadetd@idade sociocultural desse
Brasil que esta sendo criado na alegoria pelofidgé®nal, ndo apenas ebeite derramadp
mas em todos os romances de Chico Buarque que ranpioélem ser considerados
alegdricos, na medida em que mostram o0s problemasildiros por meio de seus
personagens.

No que diz respeito a memodria, pode-se afirmarngite derramadse assemelha
a Benjamim considerando que os protagonistas dos dois rasamiiizam suas precarias
memorias na tentativa de resgatar o passado, relove no momento presente, conforme
comenta o narrador dgenjamim que naose apresenta como individuo ficcionahdke, ao
percorrer uma rua ja percorrida no passado, Bemja@ambraia tem do passado uma
impressao tao nitida, que a atual paisagem maigdfexze uma reminiscéncia” (BUARQUE,
2004, p. 134).

Ambos os romances,eite derramade Benjamim podem ser lidos como textos
construidos em torno da questao da memadria no meortemporaneo. Na medida em que a
trama desses romances € tecida, sdo solicitada®masntiterarias e politicaspor parte do
leitor, pois certos acontecimentos politicos pareter sido utilizados como pano de fundo
pelo autor e constroem ficcionalmentea histori®dasil, mesmo quando o nome do pais néo
€ pronunciado em cada uma dessas narrativas, spgc® remete claramente a diversos
lugares do Rio de Janeiro. Alias, a cidade cariéoaaespaco geogréfico privilegiado nos
romances de Chico Buarque.

Se emEstorvo(1991) eBenjamim(2004) as identidades dos protagonistas estao
em ruinas, no romand&udapest€2003) ha um “eu” em dobra, um jogo de desdobramsen
em queo protagonista constréi uma outra vida emapeste, passando a viver ora na
Hungria, ora no Brasil, confuso por sua dupla idecke. EmBudapeste o narrador-
personagem José Costa € gmmostwriter, um escritor anénimo e duplo de si mesmo,
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especialista em escrever cartas, artigos, discorstisros para terceiros. O personagem José
Costa sente prazer em ver seus escritos publicagiosome de outros e, curiosamente,
também tem unbest-sellerpublicado em seu nome que néo foi escrito pornedes por um
outroghostwriter. A questdo da autoria € o grande temaBddapestejuntamente com a
problematica da identidade individual e cultural @ma sociedade consumista e imagética.
Na volta de um congresso de autores andnimos,@ostarigado a fazer uma
escala imprevista em Budapeste, cidade que dé @iulromance, o que desencadeia uma
série de eventos que constituem o centro da trArdaplicidade do protagonista José Costa/
Zsoze Kosta,dividido entreBudapeste eRio de Janeirne seu envolvimento amoroso com
Vanda e Kriska e entre a lingua hingara e o poégjgmostra uma realidade confusa e
indefinida. EmBudapesteo idioma € signo de uma patria hdo conquistadsin como
Benjamin2004)d=storvd1991), Budapestg2003) é um romance do duplo, da mascara, do
espelho, temas classicos na literatura ocidentadvaui para a indagacdo da prépria
identidade dispersa em meio a uma série de relaspesulares.
Em seu artigo “Fragmentacdes e mercado: reflexddoemo dos romancésde

Chico Buarque”, publicado no livraiteratura, intelectuais e a crise da cultuf007),
organizado por Lucia Helena, a autora llma da S8ghelo faz o seguinte comentario:

Nas obras romanescas de Chico, os personagens ceatram dispersos e

fragmentados, e dificilmente s&@o reconstruidos epresentados. Sao vivéncias

cujas ruinas delineiam o estilo da escrita (avasadornos) e dao formas a uma

representacao problematica da cena contemporarseaul@@erfigios da escrita, a

simulacdo pelas mascaras e a criacdo de duplogiamdi estratégias de

singularizacdo em um mundo cada vez mais indefigidiesterritorializado (2007,
p. 230).

Todavia, diferentemente dos protagonistas dos sutmmances de Chico
Buarque, que se sentem perdidos na agitacdo dadegraidades em busca de si mesmos e
nao tém um papel social definido nem conseguendsquar a sociedade, o protagonista
Eulalio traz na constituicdo de sua identidade eahdidade de que um sujeito transitorio
precisa para estar inserido na esfera social elagtaa com facilidade aos infortinios ou
adversidades que a vida |lhe apresenta. O personameador delLeite derramadpnao
perambula pelas ruas da cidade como os outrosggprottas buarqueanos,pois esta internado

em um hospital a beira da morte e, para compersaatial estado de inércia, invoca as

“IIma da Silva Rebelo, em seu artigo sobre os roemmte Chico Buarque, ndo analisa o romareiee
derramado(2009) por ter sido publicado posteriormente aadatartigo da autora.
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imagens da tradicdo e do passado, por intermédimeiadria. Dessa forma, o personagem

consegue percorrer diversos lugares e atualizapis®dios de sua vida com humor e ironia,

trazendo-os para o presente e refletindo essa“esigitica’,conforme a passagem a seguir.
Estou neste hospital infecto, e ai ndo vai interdgi@fender os presentes. Nao sei
guem sdo vocés, ndo conheco seus nomes, mal fsSo Pescogo para ver que

cara tém. [...]. Seria até cbmico, eu aqui, todgada nas fraldas, dizer a vocés que
tive berco (BUARQUE, 2009, p. 49-50).

3 O NARRADOR E A SOBREVIVENCIA DA NARRATIVA NA
CONTEMPORANEIDADE

“A narrativa esta presente em todos os tempospdnstos
lugares, em todas as sociedades, comeca com aiaprépr
histéria da humanidade. [...] é fruto do génio daador ou
possui em comum com outras narrativas uma estrutura
acessivel a analise”.

Roland Barthes

No mundo moderno, o declinio da tradicdo acaboucparprometer a arte de
contar. Para preencher as lacunas deixadas pomestaca, outras formas narrativas, como
o0 romance e a informacéao jornalistica, tornaramesmssarias. O narrador presente, com o
qual uma coletividade podia trocar experiéncias) da cena e deu espaco aos narradores
solitarios, assim como a seus leitores, que passamanifestar-se pelo registro escrito. O
leitor do romance também vive essa solidado, paissedencontra na companhia fisica de um
contador de historias e, por meio do livro impregsdra em contato com um narrador tdo
ficcional quanto os relatos que |€, ou seja, umadar “de papel”.

Assim como o narrador, o personagem é um ser fiatigue ndo existe fora das
palavras e s6 adquire vida propria no interior bica0Os personagens sao seres verossimeis,
comprometidos com a linguagem e que, ao interagi@mos demais elementos da narrativa,
ajudam a constituir o universo ficcional. Emboratdaos personagens quanto as situagdes
vivenciadas por eles na trama narrativa despertenieitor um sentimento de verdade
denominado verossimilhanca, qualquer tentativeetiionar os personagens da obra com o

exterior tende a anular seu valor estético.
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Walter Benjamin, no ensaio intitulado “O narradmnsideragcdes sobre a obra de
Nikolai Leskov”, reflete sobre a arte de narracerselhar e afirma que “a arte de narrar esta
em vias de exting&o. [...]. E como se estivéssesando privados de uma faculdade que nos
parecia totalmente segura e inalienavel: a faceldsintercambiar experiéncias” (2012, p.
313). Esse texto de Walter Benjamin introduziu utearia do fim da narracdo na
modernidade e de sua relagdo com o romance cont@ngag que tem por caracteristica um
discurso de rupturas incapaz de retratar o0 mundsuentotalidade, mas apenas em partes.
Dessa forma, o ensaio benjaminiano reflete sobressa da palavra na era moderna, conforme

mostra o fragmento a seguir.

[...] o narrador € um homem que sabe dar consedbosuvinte. Mas, se “dar
conselhos”soa hoje como algo antiquado, isto se devfato de as experiéncias
estarem perdendo a sua comunicabilidade. Em co@seigy ndo podemos dar
conselhos nem a nés mesmos nem aos outros. Acangefhenos responder a uma
pergunta do que fazer uma sugestédo sobre a cogfimuie uma historia que esta se
desenrolando. Para obter essa sugestdo, serias@eoegrimeiro saber narrar a
historia (sem contar que um homem s6 € receptivo aonselho na medida em que
verbaliza a sua situacao). O conselho tecido nat&ntia da vida vivida tem um
nome: sabedoria. A arte de narrar aproxima-se ddiseporque a sabedoria — 0
lado épico da verdade — estd em extin¢do. [..jdri@eiro indicio do processo que
vai culminar no ocaso da narrativa é o surgimentoognance no inicio do periodo
moderno. [...]. A origem do romance é o individsolado, que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupagfes mais img@srtan que ndo recebe
conselhos nem sabe da-los (BENJAMIN, 2012, p. 2152

Nesse mesmo ensaio (2012), Benjamin distingue adagoente dois tipos ideais
de narrador: 0 marujo ou 0 marinheiro comerciagtes nos permite aproximar de lugares
distantes e exadticos, e o velho camponés sedentare conta historias antigas. Segundo
Benjamin, “a extensao real do reino narrativo, edoto seu alcance historico, s6 pode ser
compreendida se levarmos em conta a intima intetpgg@o desses dois tipos arcaicos”
(2012, p. 215).

Considerando que o narrador provéem da esfera adles@alter Benjamin
comenta ainda que Paul Valéry descreveu como nimguémagem espiritual dessa esfera
artesanal ao observar que: “Antigamente o homertawaiesse procedimento paciente da
natureza [...], e ja passou o tempo em que o ter@paontava. O homem de hoje néo cultiva
mais aquilo que ndo pode ser abreviado” (VALERYABBENJAMIN, 2012, p. 222-223).

60



Com isso, conforme Benjamin (2012, p. 223), “o hommonseguiu abreviar até mesmo a
narrativa”.

Considerando ainda que a narrativa tem sua origetrabalho manual e que nos
dias atuais ninguém maisouve ou conta historiasaariq fia ou tece, pode-se afirmar que os
ouvintes desapareceram porque ndo conservaram al€aravir e memorizar as narrativas
contadas e recontadas. Assim, a experiéncia dasvalios ndo pode mais ser comunicada
ou transmitida aos mais jovens e, a proporcdo gadgeade narrar foi se extinguindo, a
experiéncia também foi reduzida pelo fato de a®tiés ndo serem mais conservadas.

Apesar de o homem contemporéaneo ter perdido a icaoi@cde compartilhar
experiéncias, o narrador Euldlio tenta transmitia &xperiéncia aos mais novos, como o
velho camponés sedentério de que trata BenjamsseD®odo, a semelhanca do narrador da
tradicdo oral, esse personagem buarqueano tambgta bistorias antigas, porém néo e
ouvido de forma atenciosa. A transmissdo da expaeaé& dos valores tradicionais resgatados
por Euldlio é prejudicada devido a auséncia delotetores com quem possa estabelecer um
dialogo, conforme comenta o narrador: “As pess@as se dao ao trabalho de escutar um
velho, e é por isso que ha tantos velhos embatagqaataai, o olhar perdido, numa espécie de
pais estrangeiro” (BUARQUE, 2009, p. 78).

Conforme afirma Elaine Cristina de Jesus Santo$Q(20. 54), em sua ja citada
dissertacdo, “Eulélio estd sempre recorrendo a marpéara reconstituir sua historia de vida.
A memoéria € mais uma das caracteristicas das wagdtadicionais presentes doeite
derramadd.

Assim, com a proximidade da morte e com todas fazultiades provenientes da
idade avancada, o narradoiLdie derramadpa exemplo dos narradores tradicionais, busca
relatar sua longeva historia, com a intencdo depexpetuar apos amorte. Porém, as
lembrancasda vida dopersonagem-narradore da histdoi pais ocorrem de forma
descontrolada, devido & memdéria envelhecida deligulé@mbrando que, por se tratar de
texto ficcional, essa “memdéria envelhecida” pode is¢erpretada ndo como algo que
“ocorreu” ao personagem, mas como a maneira cos@pEssonagem ficticio foi criado pelo
autor para significar alguma coisa, mesmo que a@jhice e sua senilidade. Assim, Chico
Buarque tenta, nesse romance, retomar a tradicasti@la-la na contemporaneidade.
Portanto, a voz ancid de Eulalio representariazaidasa do brasileiro — ndo no sentido de
velhice cronoldgica, mas de incompletude de obgénjaconsciéncia e analise em relacéo
aos problemas do pais — pela intermitente capazid@dreflexdo tanto do personagem-
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narrador quanto do brasileiro. Apesar de o narrdésse romance ser um senhor de idade
avancada, seu discurso lacunar e desordenado admgoria do Brasil sob a perspectiva do
brasileiro.

Ao acessar camadas profundas de sua memoria, adoatEulalio reconstroi o
passado a partir de suas ruinas, contrariandosap®mto benjaminiano, cuja questao central
€ exatamente a passagem das narrativas tradicienaisa dissolucdo pelo advento da
sociedade burguesa. Emba®ite derramadaseja um exemplo emblematico de narrativa do
mundo burgués (moderno e capitalista), ainda assipersonagem Eulalio procura se
perpetuar por meio da narrativa, mesmo que seurdiz®ao seja tdo confidvel e ndo traga
tanta sabedoria quanto traria o discurso do narreldgsico. Desse modo, 0 personagem
Eulalio, opondo-se a norma, mostra que é possivaol@evivéncia da narrativa na
contemporaneidade e, por meio da narracdo de swmaBOmas, busca ndo cair no
esquecimento.

Pensando na relagdo memoria X narracad eitederramad(009), é oportuno
mencionar o romandglalone morre(1973), segundo volume da trilogia de Samuel Bigcke
composta ainda pdviolloy e O Inominavel respectivamente. O personagem Malone comeca

sua historia dizendo que vai morrer e que naodbeasmuito tempo.

Dentro em breve estarei enfim completamente mgésa de tudo. Talvez no més
gue vem. Seria entdo o més de abril ou de mai® ®@no avancou pouco, mil
pequenos indicios me confirmam isso. Pode ser quengane e que eu va além de
Sao Joao ou até do Quatorze de Julho, festa dddiibe Que é que estou dizendo,
sou capaz de ir até a Transfiguracdo, do jeitome@econheco, ou até a Assuncao.
Mas néo creio, ndo creio que me engane quandogtigcestas alegrias virdo sem
mim, este ano (BECKETT, 1973, p. 57).

Nesse romance do escritor e dramaturgo irlandésifay sabe muito pouco do
personagem, a nao ser que ele esta afastado datccdmimano, como se estivesse
encarcerado no seu proprio quarto, em uma camayistapara uma janela. E, pelo vao da
porta do quarto, aparece a mao de uma velha guogluzt a sopa, conforme a passagem a

sequir:

Situacdo presente. Estpuarto parece ser meu. N&8o encontro nenhuma outra

explicacdo para que me deixem nele. [...]. Heraleez o quarto apés a morte da
pessoa que estava aqui antes de mim. [...]. E quamalho pela janela, vejo bem,
diante de certos indicios, que nao estou numecalidé repouso qualquer. [...]. A

porta se entreabre, umaiop8e um prato sobre a mesinha que se encontraai pa
isso mesmo, tira o prato da véspera, e a porta aa@e fechar. Fazem isso para mim
todos os dias, na mesma hora provavelmente. Quareto me restaurar engancho
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a mesa com a minha vareta e puxo-a. E uma mesadifdhas, ela roda em minha
dire¢cdo com rangidos virando para a esquerda egpdiita. Quando ndo preciso
mais dela lanco-a para perto da porta. Trazem sesopa Eles devem saber que
ndo tenho mais dentes (BECKETT, 1973, p. 61-640gmeus).

7

Por outro lado, o personagem Malone é muito pavecmin o personagem-
narrador Eulalio, principalmente no que diz respaipreocupac¢ao com a escrita no momento
da morte, ou arelacdo entrememoria enarracéo, @éfato de ambos 0s personagens serem
idosos e se encontrarem imobilizados e abandonaelasfamilia em um leito de hospital
(Eulalio) ou em um quarto qualquer (Malone). Engqoaaguardam a morte, 0s personagens
Malone, deMalonemorre e Euldlio, dd_eitederramadprefletem sobre suas vidas.

[...] sou batizado e tenho direito a extrema-ung&ou mesmo inclinado a crer na
vida eterna e fago fé em que Matilde esteja a masipeera, apesar de no catecismo

nunca terem me explicado direito a ressurreicdcatae (BUARQUE, 2009, p.
163).

E se alguma vez eu me calar é porque nao havesanada para dizer, mesmo que
tudo ndo tenha sido dito, mesmo que nada tenhad#idoMas deixemos para la

essas questdes morbidas e voltemos a do meu faletcipdaqui a dois ou trés dias,
se é que tenho boa memoéria (BECKETT, 1973, p. 123).

E, finalmente vou ser natural, sofrerei mais airdtigpois menos, sem tirar disso
conclusdes, eu me escutarei menos, ndo serei reaisfmo nem quente, serei
morno, morrerei morno, sem entusiasmo. Ndo me allimaorrer, isso tornaria tudo
falso. Alguma vez me olhei viver? (BECKETT, 197358).

Mas bem antes da doenca e da velhice, talvez midhga fosse um pouco assim,
uma dorzinha chata a me espetar o tempo todo, repéte uma lambada atroz
(BUARQUE, 2009, p. 10).

A espera da morte, Malone inventa histdrias core bas objetos que encontra ao
seu redor. Ele vai descrevendo o que vé e o0 que semrelacdo a vida e a morte. Malone
relata o que acontece num caderno, com um I4pis.

Acho que ainda dormi um pouco. Nao adianta tate@o, encontro mais o meu
caderno. Mas conservo ainda o lapis na mao. Vapresiso esperar 0 amanhecer.
Deus sabe o que vou fazer durante esse tempo. Almabscrever, acho que ainda

dormi um pouco, etc. Espero que nao desnature métopensamento. Acrescento
agora estas poucas linhas, antes de me deixavdgBECKETT, 1973, p. 91).

O protagonista Malone observa um rapaz e sua fandllipersonagem observado

por Malone nesse romance chama-se Saposcat (olesingmte Sapd). Na sua infancia,
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Sapodera ignorado na escola por ser pensativoreisig® e passava aos outros a impressao de
ser um menino limitado e insensivel, conforme cdm&falone:
Sapb gostava da natureza, interessava-se pelosiarénpelas plantas e levantava
com prazer os olhos para o céu, de dia e de Mée.ndo sabia olhar essas coisas,
os olhares que lhes prodigava ndo lhe ensinavama salre elas. Confundia os

passaros entre si, e as arvores, e ndo chegasérguir uns dos outros os cereais
(BECKETT, 1973, p. 71).

Na condi¢cdo de abandono e soliddo em que vive lovdlalone, s6 |he resta
examinar o que esta a sua volta. Assim, nesse mandfalone lanca mao da memoria para
fazer uma avaliacdo de um determinado personagebserva que Sapd ndo consegue se
adaptar a0 mundo de seus ansiosospais, por issomipga pelos campos. Sobre o
personagem Sap0, Malone afirma que:

Era um menino precoce. Era pouco dotado para odasst ndo via a utilidade dos
que foi obrigado a fazer. Assistia aos cursos semspm o espirito distante, ou
vazio. [...]. Era o mais velho dos irmaos. Seus peam pobres e doentios. Ouvia-os

muitas vezes falar do que seria necessario fazarsgasentir melhor e para ter mais
dinheiro (BECKETT, 1973, p. 66).

No meio da narrativa, esse personagem muda de nBapmscat passa a se
chamar Macmann, conforme declara o narrador MaltPas Sapd — ndo, ndo quero mais
chama-lo assim, e até me pergunto como pude sums$g® nome até agora. Entdo pois,
vejamos, pois Macmann nao € la muito melhor mashadempo a perder, [...]” (BECKETT,
1973, p. 115).

Em Leite derramadpa impossibilidade de reconstrucéo da vida doadarre da
saga de sua familia ja € transmitida ao leitorréirpdo titulo “Leite derramado”, que deixa
subentendido que aquilo que foi perdido ndo pods s&a recuperado, uma vez que o leite ja
foi derramado, como mostra a passagem em que onaggam-narrador faz um comentario
sobre o leite literalmente derramado na pia:“Masfesso que enjoei dkeite desde o
momento em que o Vi espirrado nas bordas da pia, resquicios amarelados coalhando na
louca branca, seu cheiro a azedar’(BUARQUE, 200958, grifo meu). E complementa
ainda Eulalio: “E para mim era inconcebivel a nf@&donegar teite que tinha de sobra, de
deitar fora na pia” (BUARQUE, 2009, p. 158, grifeem). Esse € mais um fragmento da
alegoria que se constréi. Assim, o leite que abumé@an Matilde pode ser interpretado como

metafora da vida, uma alegoria do Brasil atual,ndoa por exemplo, Eulalio relata que
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Matilde tinha seios fartos e seu leite era “exufefa amamentava a filha com prazer e sem
pudor.

Por outro lado, a exemplo do leite derramado, te ké¢ Matilde é também pura
perda, desperdicio de vida. O leite esvai-se @ da pia e permanece, para Eulalio, um
“mistério”, assim como a desaparicdo subita de IMatgue assombra as memorias do
narrador. Dada a importancia da imagem do leitelma do autor, o leite da mulher amada
também é mencionado no romamelapest€2003) por trés vezes (p. 40, p. 87 e p. 174): “E
a mulher amada, de quem eu ja sorvera o leite,auale beber a agua com que havia lavado
sua blusa” (BUARQUE, 2003, p. 174). Esta frase eace romanceBudapestes ndo tem
nem conotagao positiva nem negativa sobre o catéatkite.

Contudo, esse leite derramado pode ter variosdeent@lém do literal. O titulo do
romance rememora um antigo provérbio que remetsd&éo, ao aconselhar ndo chorar pelo
leite derramado, e pode ser interpretado de disemsaneiras. Primeiramente, esse leite
derramado pode simbolizar, por exemplo, a presdacaorte, quando ndo ha mais nada a
fazer, pois, no romance em andlise, o protagoeistantra-se em fase terminal e sua vida
esta por um fio. Esse leite derramado pode sigmifainda as situacdes dificeis que nao
podem ser mudadas, restando-nos apenas aceifdelds. remeter também a sensacdo de
impoténcia do ser humano diante das perdas (a plerdaulher, do dinheiro, da posicéo
social), os momentos vividos que ja ndo podemp@eadidos, o futuro que se foi, a fortuna
que se perdeu através das geracfes e a propriguedado pode ser revivida.Nesse romance
de Chico Buarque, ndo é apenas a vida do persorageador que se derramou, mas
também a historia do pais. Vale lembrar que “ldegaramado” € também o livro, a obra, a
fatura.

Sob o viés do provérbio citado,derramado represemtsignacdo diante de um
fato: “Nao adianta chorar pelo leite derramado’fretanto, o discurso lacunar de Eulalio é
algo que transgride e se rebela, passa do pontéerdara, como a propria vida do
personagem. E quando se percebe o sentido da idgdaale Eulalio. Ele néo se resigna, ndo
chora, ndo cansa de falar e contar seu inventéripeddas pessoais que ele préprio ajuda a
provocar, e sO nota quando € tarde demais ou, roafafirma o ditado popular, ja “nao
adianta chorar pelo leite derramado”. A leituratidolo pelo viés do paradoxo, portanto,

formula um paradoxo agao/inércia.
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Assim, a tradicdo se faz presente incrustada ototijue, ao incorporar um
provérbio com a expressao coloquial “leite derravhaealca também a tradicional sabedoria
popular. E sobre a sabedoria transmitida pelosépboys, escreve Walter Benjamin (2012, p.
239): “Podemos dizer que os proveérbios sdo ruiramntigas narrativas, nas quais a moral da
histéria abraca um gesto, como a hera abraca u’nfwbre provérbios, Benjamin ainda

diz no ensaio “Experiéncia e Pobreza”:

Sabia-se também exatamente o que era a experiéteiaempre fora comunicada
pelos mais velhos aos mais jovens. De forma concisa a autoridade da velhice,
emprovérbios de forma prolixa, com sua loquacidade, em hiagdras vezes como
narrativas de paises longinquos, diante da lareir@adas a pais e netos. Que foi
feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoasaifpem narrar algo direito? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis quegmoser transmitidas como um
anel, de geragcdo em geragcdo? Quem € ajudado,puojem provérbio oportuno?
Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invwasua experiéncia?
(BENJAMIN, 2012, p. 123, grifo meu).

Conforme a citacdo acima, a sabedoria dos prow&ragsim como a transmissao
da experiéncia, foi deixada de lado na contempatade e, segundo a teoria narrativa de
Walter Benjamin, as experiéncias estdo deixandseadecomunicaveis. Para Benjamin, a
forma tradicional de narrar, que inclui a arte de cbnselhos, ja ndo existe. Assim, com o
surgimento de uma nova maneira de narrar, tragttarpmance moderno, que floresceu com
a ascensao da burguesia, as narrativas tradiciforaism desaparecendo. Hoje o narrador
como “contador” de histérias, de que trata Benjaneima arte de narrar, em sua forma
tradicional, estdo em vias de extincao.

De acordo com Walter Benjamin, o narrador e o mddonarrar foram se
transformando com o tempo e, para ele, esse pmoéssdeve ser visto como um “sintoma
de decadéncia”, mas sim como um sintoma que confer® “nova beleza ao que esta
desaparecendo”, no caso, a narrativa tradiciormifa@me Benjamin, a experiéncia coletiva
se perde e surge uma outra forma de narrar, mapsdandividualismo e pela duvida, que
tenta, a partir de uma tradicdo ja4 esfaceladanstagr o passado. Na contemporaneidade,
ndo ha mais conselhos, a busca da sabedoria fetitgida pela opinido de cada um,
diferentemente do narrador classico, que era sloanselheiro. Em sua analise, Benjamin
descreve “o individuo isolado, que nao pode maisar f@&xemplarmente sobre suas
preocupacdes mais importantes e que nao recebelltosnsiem sabe da-los” (BENJAMIN,
2012, p. 217).
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Ainda segundo Benjamin, a arte de narrar foi, endinbstituida pela informacéo,
que, ao contrario da narrativa, s6 tem valor no amamem que € nova, e logo em seguida é
descartada. Além disso, o episédio narrado atingge amplitude que falta a informacéo, pois
na informacdo todos os fatos ja nos chegam impdegnae explicagcdes, enquanto na
narrativa o contexto psicoldgico da agdo ndo é stgpao leitor, que é livre para interpretar a
histéria como quiser. Por isso, Walter Benjamin,camacterizar os trés estagios evolutivos
por que passa a historia do narrador (narradosictisnarrador do romance e narrador que é
jornalista), desvaloriza o ultimo deles. Para Beiija a narrativa ndo deve transmitir o “puro
de si” da coisa narrada como informacao exterioda do narrador.

Se pensarmos junto com Walter Benjamin, o génenmance de certa forma
asfixia as narrativas tradicionais, pois a narraiféonal do autor por meio da fala do
personagem esta voltada para o individuo isolatlbomesmo. Nesse sentido, o protagonista
Eulalio se enquadra na descricdo de Walter Benjgmoinviver uma vida solitaria, isolado
num quarto de hospital. No entanto, com base nlasosedesse centenario personagem,
repleto de lembrancas nostéalgicas e apegado asdladicionais, e no fato de ele ter vivido
todo o século XX, trazendoconsigo resquicios daleéue o antecedeu e reflexos do século
atual, pode-se deduzir que a fala de Euldlio édi@uhl: “Venho descendo sem pressa até o
limiar do século XX, mas antes de entrar na minbda propriamente dita, faco questao de
remontar aos meus ancestrais por parte de mgHUARQUE, 2009, p. 184-185).

Considerando o teor da fala do personagem Eulabocada pela tradicdo, pode-
se reiterar o fato de o romance em analise sequoafi como uma alegoria da historia
brasileira. Valores e eventos apreendidos no discdio narrador ndo sao apenas individuais,
mas refletem a sociedade da época, e muitos deMiswcam presentes no Brasil atual, como
a politica dos “coronéis”, o patriarcalismo, o nmagto, 0 preconceito racial e social. Assim,
pode-se inferir que a ideia desenvolvida € alegonois o Brasil, historicamente, sempre
demonstrou ser um pais cujas raizes estao présabcao.

Desse modo, é possivel afirmar que a tradicdoedtala em alegoria, permeia
esse romance em diversos momentos: no uso dedeanta provérbio (“leite derramado”) no
titulo do romance; nos contrastes entre o antigarederno; no emprego do pretérito mais
gue perfeito: “E um dia veio me comunicar que sea@ comunista” (BUARQUE, 2009, p.
126); nas expressbes em latim e francés: “... ganhaoleta era coisa deoveau riché
(BUARQUE, 2009, p. 38); nos comentarios etimologido narrador: “Agi como um esnobe,
gue como vocés devem saber, significa individuo seimneza” (BUARQUE, 2009, p. 50); no
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uso de provérbios e ditos populares: “E como sia diztigamente, pai rico, filho nobre, neto
pobre” (BUARQUE, 2009, p. 38); e no vocabularioaéco do narrador, que nao esconde seu
apego ao codigo escrito da lingua, e continua wsandseu discurso palavras que cairam em
desuso: “E uma tremendmrafunda filha, vocé nem vai me dar um beijo?” (BUARQUE,
2009, p. 39, grifo meu). Eulalio fala como se eser@or isso sua fala ndo é espontanea, mas
presa as normas gramaticais, segundo as quaiem @idtatica nunca é alterada: “Ali a vi
sentada no chdo com o velho Auguste, partilhand® handeja de patisserie ao pé do fogao
com a lenha em brasas” (BUARQUE, 2009, p. 90).

Embora o filésofo Walter Benjamin tenha diagnosticgue a forma tradicional
de narrativa estaria em vias de extincdo, estaltrabmostra a possibilidade, se ndo de sua
sobrevivéncia na contemporaneidade, pelo menos u#e encenacdo, tomada numa
perspectiva de resisténcia discursiva. Assim, a i personagem dissolvida na forma
romanesca hao é mais capaz, a hao ser muito fragria@mente, de legar experiéncia como
aprendizado cumulativo para um grupo social. Eatet elegendo a narragcdo das memorias
do personagem Eulalio, é possivel verificar queextot buarqueano encena a tradicao
conservadora como uma experiéncia historica e Is@aea que seja a performance do que
vem ocorrendo no Brasil nos dois ultimos séculos.

Essa linguagem tradicional ou mesmo fora de modsadador ndo condiz com o
contexto contemporaneo no qual ele esta inseridmalguns momentos do romance, Eulalio
diz se sentir discriminado por usar uma linguagadid¢ional: “Os camaradas aqui debocham
dos meus bons modos, minha linguagem acurada ndeyfsinto forte animosidade no ar”
(BUARQUE, 2009, p. 171). Por isso, o arcaico naraBulalio causa certa estranheza,
principalmente nos mais jovens, que desconfiamudesanidade e consideram inutil seu
discurso, como desabafa Eulalio nesse fragmentanigovens, em geral, e malcriados, nem
bem eu abria a boca e ja se manifestavam: néo ¥oué, conta outra!” (BUARQUE, 2009,

p. 184).

Devido a sua atual condicao de enfermo, Eulalité@ pode efetuar o trabalho da
autoescrita pelo proprio punho, mas soO indiretamete ndo fossem meus tremores e
caimbras nas maos, eu preencheria de meu propmtfmopaom caligrafia mitda, um caderno
para cada dia vivido ao lado da minha mulher” (BUGAKE, 2009, p. 185). Assim, Eulalio
conta com a ajuda de uma interlocutora/copista faamer o registro de suas memdrias, que
pode ser considerada também um narrador, mas,tsdbye leitor, pois € ela quem faz o
“registro” escrito do relato do personagem Eulédlestou pensando alto para que vocé me
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escute. E falo devagar, como quem escreve, paraapée me transcreva sem precisar ser
taquigrafa, vocé esta ai?” (BUARQUE, 2009, p. 7).

Demonstrando sua preocupa¢do com a escrita codesiap do padrdo culto da
lingua e conforme a norma, Eulalio recomenda qeegasta submeta o texto a um gramatico:
“Antes de exibir a alguém o que lhe digo, vocé agafo favor de submeter o texto a um
gramaticq para que sewsros de ortografiando me sejam imputados” (BUARQUE, 2009, p.
18, grifos meus). Erheite derramadpa tradicdo da oralidade € encenada pelo protstgoni
que, ao narrar as ruinas de sua vida, arquitetadicdo de sua familia, via memorias,
alegorizando. Por outro lado, dialogando com daedeal, o narrador inscreve suas memorias
no registro escrito para que elas nao se percgando tempos que, sem tais memdarias, nao
se concretizariam.

Ainda que a andlise de Walter Benjamin trate deué@mgos de narradores
construidos numa dada comunidade, normalmente pdénma, é possivel aproximar o
narrador Eulalio do narrador tradicional de quéatBenjamim e trazer essa reflexdo para a
analise do romance trabalhado como uma tentatige decriar esse tipo.Embora os lapsos de
memoria do personagem-narrador tenham causado aestantinuidade no discurso,eles
estdo ali para assinalar o espaco narrativo coma tealidade de palavras que néo
preenchem, ndo esgotam nunca as inseparaveis nasrimitividual e social.

No romance, todo o relato é feito em forma de uafixy@ mondlogo, suprimindo
do campo narrativo eventuais interlocutores e ettabndo um inevitavel didlogo com o
leitor. Como Unica voz do romance, Euldlio parexdiggir a qualquer um que se disponha a
ouvir a narracdo de suas memorias.

Além disso, a personagem que faz as anotacdesudeslsto desempenha uma
acao ilusionista, “um toque de realismo”, como resu Roland Barthes em “O efeito de
real” (BARTHES, 2004), “dopando” o leitor — ocupanal lugar da morfina do personagem —
mergulhando-o na experiéncia narrativa para querasomo verdade confessional a fala de
Eulalio. E essa armadilha do autor funciona mudgmbAo leitor é revelado apenas que a
ouvinte/interlocutora/escriba € uma mulher. Ja spigrata de um delirio de morfina, ndo ha
como afirmar a identidade da personagem que es@ei& gracas ao estado do narrador, ela
é indefinivel. Essa figura feminina é importantissina narrativa — afinal € a narrativa dela
gue lemos, de um certo modo. Retorna ai o complek@rso feminino que povoa todos os

romances de Chico Buarque.
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Lembrando aqui ghostwriter de Budapesteo autor deixa subentendido que a
escriba possa serghostwritedahistéria, que ouve e anota o relato oral do pexgem para

posteriormente publica-lo, conforme a seguinte qpE®:

Se soubesse como gosto das suas chegancas, vgediaerrendo todo dia. E a
unicamulherque ainda me estima, se vocé me faltar morro a@&géo. Sem vocé
me enterrariam como indigente, meu passado se rggagaguém registraria a
minha saga (BUARQUE, 2009, p. 51, grifo meu).

O relato de Euldlio €& feito de pedagcos em mosai€om sua
linguagemdesconexa,0 narrador vai deixando lacuaasserem preenchidas pelo
receptor/leitor, que, no decorrer da leitura, vantando o0 quebra-cabecas da histéria
Eulalio/histéria do Brasil moderno, alegorizada.sf modo, nessa narrativa, ao leitor é
delegada diretamente a fungao de interlocutor deopagem-narrador e de vivenciar parte da
histéria como intimo do protagonista, participardio trama, preenchendo os “vazios do
texto”, compartilhando suas lembrancas e recomstouios acontecimentos, como a
personagem copista da historia a quem Eulaliorggeddara narrar suas memarias.

Wolfganglser, em seu livr@ ato da leitura: uma teoria do efeito estét{@999),
comenta que os lugares vazios no texto tém a fudedestimular, de forma dinamica, a

participacéo do leitor nos acontecimentos.

Em suma, o lugar vazio induz o leitor a agir nddeR estrutura de campo do ponto
de vista do leitor evidencia que o lugar vazio pazade mudar de posi¢cdo no
interior dessa estruturae assim estimular difeseoperacdes. Tal deslocamento do
lugar vazio no campo é o pressuposto basico qudiaiona as transformagdes a
serem realizadas no ponto de vista do leitor (ISER56, 1999).

O lugar vazio permite entdo que o leitor partidgiperealizacdo dos acontecimentos
do texto. Participar ndo significa, em vista desstautura, que o leitor incorpore as
posicdes manifestas do texto, mas sim que aja selae Tais operacdes sao
controladas na medida em que restringem a atividad&itor a coordenacao, a
perspectivizacéo e a interpretacéo dos pontosdie. i..]. O lugar vazio imprime
dindmica a estrutura por marcar determinadas lacunge apenas podem ser
fechadas pela estruturacéo levada a cabo pelo. [Eitteste processo que a estrutura
ganha sua funcéo (ISER, p. 157-158, 1999).

Com base nessas citacdes, pode-se afirmar que, tool@marrativa, 0 romance
Leite derramadd2009) evita explicacdes e deixa para o leitor detap e ampliar o que foi
narrado. A partir da fala de um narrador idosogagde a lingua materna, essa narrativa de

Chico Buarque deixa entrever um complexo processtdrito da sociedade brasileira.
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Assim, a trama é construida no ritmo das lembradedsulalio, uma vez que a memaria nao
€ somente individual, mas fruto de toda uma sodesdi@ que, falsamente ou pelo avesso, o
passado invade o presente e a tradicdo da artard® na contemporaneidade é articulada
pelo autor, que usa as palavras como instrumenem@nico para ficcionalizar o tempo — 0
Brasil moderno “ao rés de chao”, como diria Ant@aadido(CANDIDO, 1980, p. 17-24).
Contudo, a interferéncia do leitor se faz neceasgara preencher as lacunas
deixadas pelo narrador no romance, que, ao releralans episodios da historia do Brasil,
relata os fatos conforme eles surgem em sua segmhama, sem seguir um esquema
cronolégico. Esse seria um aspecto do lugar vaeidaino que o romance deixa para o leitor
preencher, a medida que ele (o leitor) vai peradtars preconceitos sociais e raciais e o
modo de vida da sociedade da época, por meio @dawaliscurso racista de Eulalio, que,
assim como a maioria dos brasileiros, tem umadatitacista, mas afirma o contrario.
No entanto garanto que a convivéncia com Balbirode mim um adulto sem
preconceitos de cor. Nisso ndo puxei meu pai, upeeciava as louras e as ruivas,
de preferéncia sardentas. Nem a minha mae, queeacemarrastando a asa para
Matilde, de saida me perguntou se por acaso a mdimha cheiro de corpo. S6

porque Matilde era a mais moreninha das congregadamnas que cantaram na
missa do meu pai (BUARQUE, 2009, p. 20).

Sinto que vocé leva jeito porque é aplicada, terigasemaos, ndo faz cara ruim
nem quando me lava, em suma, parece uma moca aigsar da origem humilde
(BUARQUE, 2009, p. 29).

Na citacdo acima, o narrador afirma que a mocacpaser “digna apesar da
origem humilde”. Assim, Eulalio declara seu pre@iticao considerar as pessoas de classe
social inferior (pobres e humildes), indignas, endo assim, a moc¢a € uma excec¢ao. Nesse
sentido, pode-se deduzir que, para ele, a idedigiheédade e carater esta associada aideia de
poder e, por consequéncia, a classe social a gyeegkence (ouse diz pertencer). Entretanto,
no desenrolar da historia, € mostrado o verdadmsirater da familia Assumpc¢éo. O leitor
adentra a narragcdo e passa a ser um interlocixtordat historia alegorizada.
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4 DECADENCIA DA TRADICIONAL OLIGARQUIA DO BRASIL

“Entdo, registrar o passado nao é falar de sija flos que
participaram de uma certa ordem de interesses\asde do
mundo, no momento particular do tempo que se deseja
evocar”.

Antonio Candido

Ao observar a trajetoria de vida do personagemliBlNéontenegro d’Assumpcao
€ possivel verificar que ele pertence, na sua rige elite social brasileira, que exerceu
significante papel na constituicdo de sua idengdddrtemente influenciada pela cultura
europeia. Segundo o ensaio deMirianSumica Carare (2014),ja citado neste trabalho,
em Leite derramadq2009),Chico Buarque “apresenta um panorama dsilBreem sempre
positivo, mas estrategicamente pautado nas mensiakecadéncia de projetos politicos e
culturais falidos e falhados, subvertidos na coptaiemneidade por novas relacdes de poder”.

Nos trechos selecionados abaixo Eulalio relemlpassado “glamouroso” de sua
aristocrata familia, além de rememorar alguns fdéolsistoria do Brasil. Dessa forma, o olhar
do personagem-narrador parece refletir o olharrdsileiro sobre seu pais.

Vocé vai dispor dos rendados, dos cristais, deelmixlas joias e do nome da minha

familia. Vai dar ordens aos criados, vai montarcagalo da minha antiga mulher
(BUARQUE, 2009, p. 5).

Eu queria dizer que meu avo foi comensal de domoPiédirocou correspondéncia
com a rainha Vitéria, mas sou obrigado a ver edaasarinas bizarras, tingidas de
louro (BUARQUE, 2009, p. 51).

Saiba o doutor que meu pai foi um republicano dengira hora, intimo de
presidentes, sua morte brutal foi divulgada até jemais da Europa, onde
desfrutava imenso prestigio e intermediava cométeioafé (BUARQUE, 2009, p.
52).

A mae do narrador, Maria Violeta, encarna em s@&upoostamento o testemunho
de uma sociedade patriarcal, preconceituosa, quendieava para si uma cultura
aristocratica, adquirida a partir da cépia dos feslrfranceses. Reminiscente HBalle
Epoquearioca, D. Violeta fazia questio de ter pboferum francés de nome Auguste. Em
casa, na relacdo domeéstica, Eulalio relata quensim sé se dirigia aos empregados em

francés com a intencdo de dificultar, para aquejes consideravam inferiores, a
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compreensdo do que ela dizia: “L4 em casa comoodastas boas casas, na presenca de
empregados os assuntos de familia se tratavamagiwés, se bem que, para mamae, até me
pedir o saleiro era assunto de familia” (BUARQU&)2, p. 7-8).

Quando era mais nova, D. Violeta ia pessoalmenRargs para renovar seu
guarda-roupa. Até as camisas de linho do pai daliBuhos tempos do porto de Manaus,
eram passadas e engomadas na Europa. Havia tampémamagem francés Dubosc, que
assim como ahofer Auguste representa, no romance, a influéncia eimopo Brasil no
periodo daBelle Epoquédubosc é motivo dos cilimes e desconfiancas dadwrrpois, para
Eulalio, o amigo Dubosc é o amante de Matildeeatialpretensdo de leva-la para viver com
ele em Paris. No entanto, oadultério de Matildgostamente fruto do doentio ciime do

marido Eulalio, ndo é confirmado no romance.

Vocé pode rir, mas no meu tempo nem havia butiqee®, o0 meu dinheiro vocé

compraria um corte em loja de fazendas, para astaodopiar um croqui de revista
francesa. Mulheres mais abonadas faziam como mamédpdo ano acompanhava
meu pai a Europa e trazia vestuario para as qeategdes (BUARQUE, 2009, p.
83).

Eu nem saberia que, além da mulher do médico, Rubosmém ia a minha casa em
horas incertas, ndo fosse a secretaria da CompdnhiegEstranhei que Dubosc me
omitisse essas visitas, mas estava explicado perfajtara a um compromisso
recente no Ministério da Guerra (BUARQUE, 20091 10-111).

E de manh&zinha ela pretendia embarcar no Lutéttaral;o com o francés, que aos
seus olhos era um cavalheiro notavel, um cidadamuldo. Dava até para vé-la,
embasbacada de viajar em camarote matrimonial.ondigdo fajuta de madame
Dubosc, com assento permanente a mesa do comar(@umeRQUE, 2009, p.
156).

De modo semelhante a sua mae, Eulalio, talvez yms sonstantes viagens ao
velho mundo, também absorvia a cultura estranggm autocriticas, como se fosse uma
cultura superior e que, por isso, precisava seiadapNo seu modo de entender a sociedade,
Eulalio se sente um estrangeiro no seu propria Pais Eulalio e sua familia, que vivenciam
em seu dia a dia toda a atmosfera socidelle Epoquesé tem valor o que vem da Europa,
principalmente de Paris, conforme evidenciam asgugss a seqguir:

Poderia me estabelecer no estrangeiro, passatood@s meus dias em Paris. Se me
desse na veneta, poderia morrer na mesma camazdonde dormi quando menino.
Porque nas férias de verdo o seu avd, meu paireangplevava a Europa de vapor
(BUARQUE, 2009, p. 11).

Foi meu pai quem me apresentou as mulheres em, Raritudo mais que as

préprias francesas, sempre me impressionou seu mdha elas (BUARQUE, 2009,
p. 33).
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Foram testemunhas de minha parte mamée e Augusthofer que meu pai
importara da Franga com seu primeiro Peugeot, a@ntiss da guerra (BUARQUE,
2009, p. 72).

Ai minha mae retrucou, num francés enérgico, queotho era a base de ervas da
Provenca, cultivadas em nossa horta por Augusthofer francés (BUARQUE,
2009, p. 89).

Eva tinha sido uma companhia perniciosa para Matilltsde o inicio encheu sua
cabecga de fantasias. Decerto lhe falava de suatpde na Paris daelleépoque
com um marido complacente e sem criangas que aeakessem (BUARQUE, 2009,
p. 164, grifo meu).

O livro Raizes do Brasilde Sérgio Buarque de Holanda, registra que dsrasl
europeias transportadas ao Novo Mundo originaréomaa atual de nossa cultura. De acordo
com o autor d€Raizes do Brasihossas formas de convivio, trazidas de paistemntis, nos
fazem sentir, ainda hoje, uns desterrados em ntegaa

A Belle Epoquefoi considerada um periodo de luxo no qual tramsfgées
sociais e culturais se espalharam pela Europagadma ao Brasil. Desse modo,fez parte da
vida de muitos brasileiros, principalmente os gepresentavam a aristocracia no estrato
social do pais em meados do século XIX.

A influéncia europeia mostrada eRunizes do Bra®l mencionada em varios
momentos na narrativa deitederramadoAli, a familia do personagem Eulalio, no periodo
que antecede sua decadéncia, é fortemente infadmcpelos costumes europeus,
especialmente os de origem francesa. Nesse semtig@rsonagem D. Violeta, mae de
Eulalio, € uma mulher do século XIX que igualmemi@antinha uma tradicdo eurocéntrica
com ares de superioridade, por pertencer a eldsileira. Da mesma forma, o pai do
narrador, um senadbelle époquela Republica Velha, também mantinha a tradicaoésa.

O senador Eulalio era intimo dos presidentes euémtgqdor dos melhores bordéis de Paris,
cheirava cocaina “da pura” e foi metralhado emgargonnierepelo marido de sua amante.

Assim, os Assumpcdo constroem uma tradicdo famikaropeia, sem estabelecer

efetivamente uma identidade com a cultura nacional.

A expressdo francegelle Epoqusignifica “bela época” e foi um periodo de
cultura cosmopolita na histéria da Europa que e inicio no final do século XIX, por
volta de 1880, e se estendeu até a eclosdo daiRri@eerra Mundial, em 1914. Essa
expressdo também designa o clima intelectual stiadide um periodo marcado por
profundas transformacdes culturais que se traduzéa novos modos de pensar e viver 0

cotidiano e tiveram boa repercussao na elite daaé@@eu contexto € lembrado como a era
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dourada e ela é até hoje relembrada como uma émdrescimento total do belo, de
inovacdes, avangos e paz entre 0s paises eurdpaiss.se torna o centro cultural mundial,
com seus cafés-concertos, balés, operetas, ligramatros,boulevard¢ée todos queriam
copia-la) e a alta costura francesainfluencia saegides do planeta.

Inspirada nesses ideais, a burguesia brasileiree@mma implantar os costumes
advindos da civilizacdo europeia, todavia nem ttaloostentacdo e luxo. Para manter a
sociedade elitista brasileira, os trabalhadores)eral remunerados e obrigados a trabalhar
em condi¢cdes precérias. Enquanto cidades brasileirao o Rio de Janeiro e Manaus viviam
o auge daBelle Epoqu€, a situacdo socioeconémica era devastadora, painoénte na
capital amazonense, onde o lucro da burguesianddivila exploracdo de recursos naturais
como o latex. Manaus, conhecida como a “Parisd¢abpiexportava latex para toda a Europa,
porém, esse desenvolvimento gerou caospara a re@am o fim do ciclo da
borracha,Manaus passa por uma profunda depressicidade fica esquecida do resto do
mundo.

SobreBelle Epoquegalém dos livros de Nicolau Sevcenko e FloraSiisdeké
interessante mencionar o0 ensaio intituladat “nouveauna literatura brasileira”, do livro
Gregosé& baiano41985), de José Paulo Paes. No referido ensais, d@amenta que:

[...] a arte nova afirmou-se, antes, pela silerciosis eloquente atividade criadora
de artistas de varios paises europeus que, sempesfmiamente arregimentados
num movimento ou escola, tinham em comum o empeatéhaeagir contra o
academicismo — em especial no campo da arquitetdes artes ditas aplicadas. [...]
O art nouveawnao é s6 um estilo de época comum as varias arfe€fse estilo
tdo expressivo da maneira de vidabaéle époquese manifesta [...] nos expoentes
da arte nova. A arte nova foi a arte tipica da @tabelle époqugisto €, daquele
longo interregno de paz que se estendeu de 187& Ritiéneira Guerra Mundial e
durante a qual prosperou uma rica sociedade buwrgbethante e fatil, amante do

luxo, do conforto, dos prazeres, em cujas camadais nultas os artifices do
artnouveauencontraram os seus clientes de eleigdo (PAES, p985-67).

Nesse ensaio, Paes fala sobre a inexisténcia darumouveaupropriamente
brasileiro. Segundo Paes, o novo estilo de argeveda rapidamente se popularizou no Brasil,
marcando a paisagem urbana e nossa vida mundésticae literaria através dos objetos de
luxo e das revistas importadas da Europa, sobretedraris.

*'Disponivel em: http:/historialacarte.blogspot.corf2010/11/belle-epoque-no-brasil.ntml.  Acesso em:
15/5/2014.
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Ainda de acordo com esse autor, guardadas as depidporcdes, passavamos
aqui também por uma espécie lokdle épogqueAssim, na antiga Capital Federal, inicia-se
uma rapida modernizacdo urbana, apos a agitacperiledo que se seguiu a Abolicdo e a
queda da Monarquia. E a época do “Bota-Abaixo” auado pelo prefeito Pereira Passos, de

“o Rio civiliza-se”. Assim, comenta José Paulo Paes

Limitemo-nos a lembrar que a “febre de mundanisewtdo vivida pelo Rio e a
cujo afrancesado luxo de imitagd@ih nouveauornecia uma cenografia a carater,
destronou de vez a figura do poeta boémio, pitoresmarginal, em prol da figura
do escritor mais ou menos aburguesado, quando o@eertido em dandi. Na
topografia social da nossa literatura, correspoteseente, o saldo mundano, a casa
de cha e a Academia substituem o café, o botequancenfeitaria de outrora
(PAES, 1985, p. 70).

Por meio das reformas urbanisticas que ocorremiamaddrJaneiro, o processo de
insercdo do Brasil nBelle Epoquee sua tentativa de modernizacdo no século XIX @m
Franca como referéncia cultural. As cidades saftemdteracdes significativas para se
aproximarem do estereétipo da cidade luz e beaeficcomércio e, em relacdo a arquitetura,
a arte nova encontra um equivalente arquitetbn@caso do ferro aparente, pioneiramente
introduzido pela Torre Eiffel.

“O Rio Civiliza-se!” e torna-se uma cidade de pephirisiense apds a conclusao
da Avenida Central. Baniu-se do centro da cidadeaepca dos humildes e a burguesia
ganhouas ruas. Grandes edificios foram construidospaioria de cunho estritamente
comercial. Com isso 0S pequenos comerciantes, §oetinham como arcar com tantas
despesas, foram definitivamente afastados da aeBitretanto, mesmo com a ruptura do
passado tradicional e com a transformacao parasegiadade moderna, muito se preservou
do periodo colonial. Belle Epoqu&,no Brasil, difere de outros paises, seja pelagdiorao
periodo, seja pelo avanco tecnologico. No Brasgesm grandes nomes de uma nova cultura,
como o sanitarista Oswaldo Cruz e o engenheirar@d?assos.

A Belle Epoquérasileira, também conhecida coBelle Epoquéropical, foi um
periodo de cultusmopolitaque comecou em fins do Império. Porém,foi em 188@, da

Proclamacdo da Republica, que o pais comecou assmltar com inspiracdo nos padrdes

“Disponivel em: http://historialacarte.blogspot.cort2010/11/belle-epoque-no-brasil.html. Acesso em:
03/7/2014.
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franceses. A ligacdo com a Franca € profunda remsedo e, entre os membros da elite
brasileira, era inconcebivel ndo ir a Paris pelaosauma vez ao ano para estar a par das mais
recentes inovacdes. Resumindo, pode-se afirmaa @eHleEpoqueo Brasil foi uma fase de
transicdo do regime monarquico para o republicguanto ao final daBelleEpoqueno
Brasil, ha controvérsias. Entretanto, a maioriaref que o fim da&BelleEpoqueomeca a se
manifestar em 1922, com a realizacdo da Semanatddvidderna na cidade de S&o Paulo, e
se prolongou até fins da Republica Velha,em 1931.

Em Leite derramadé mostrada a importancia do nome, sempre acomparmioad
sobrenome e da tradicdo familiar, juntamente cosertido de familia, os lagos afetivos e a
identificacdo do protagonista com o pai e o avotrbjgtoria do nome Eulalio d’Assumpcéo,
do primeiro Assumpcao a ciranda de nomes dos smessores, desvela-se o panorama
social e historico do Brasil, desde o Império aiepublica atual, passando, inclusive, pelos
horrores da ditadura militar.

O proprio Euldlio chama a atencdo para a formaitascos sobrenomes
Assumpcédo e Assuncao. Para ele, o fato de o prekmtddio se repetir na linhagem dos
Assumpcéo (com “p” mudo), desde seus nobres am@pas até seus descendentes, € motivo
deorgulho, pois essa recorréncia representa o paaéradicao familiar. Descendente de ricos
proprietarios e bardes do império, o0 menino Eulékerce poder de senhor sobre um amigo
de infancia, descendente de escravos. Nesse ampntekd delineadas as historias dos
homofonos Assumpcdo (com “p” mudo) e Assuncado, edsmmentesenhores e

subordinados, como ocorre com muitos nomes deifamil

E ndo se esqueca que meu nome de familia é Assamggao Assunc¢édo, como em
geral se escreve, como é capaz de constar ai muarm. Assungdo, na forma
assim mais popular, foi 0 sobrenome que aqueleesdalbino adotou, como a
pedir licenga para entrar na familia sem sapatdg\@BQUE, 2009, p. 18).

No ja citado ensaio deMirianSumica Carneiro Retd 42, a autora analisa
a questao do nome proprio do narrador buarqueano:

Eulalio Montenegro d’Assump¢do € o nome de batisinonarrador. Euldlio
Assumpcao € o legado herdado pelo narrador e titithermos seus descendentes. A
sucessédo dos personagens homénimos traca um panloistdrico do Brasil através
da condicdo social em que cada um desses Eulélieacontra, em seu tempo, de
modo que mais do que personalidades individuaigu® o nome de familia
demonstra é a superficie social e moral por oralgsiiaram os personagens. [...].
Assim, ao relatar as suas memodrias, ele relataéaurds dos seus homénimos, e
realga a presenca de cada um desses individuossigeims histéricos, em cena na
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atuacdo de suas vidas, através de antonomasiamdjoam também o lugar de
poder ocupado por cada um desses sujeitos. Pompéxemtetravd era “o célebre
general Assumpcédo, que no século passado des&fidrespierre”. Na trajetéria
epopeica do nome Eulélio d’Assumpcéo, desvelajganorama sdcio-histérico do
Brasil desde o primeiro Assumpc¢ao, “amigo do coddg arcos”, “conselheiro de
D. Maria, a louca”, ao senador Assumpcédo, do priaafla republica, assassinado
em condi¢cBes suspeitas, ndo se sabe se por ungénpolitico ou por um marido
traido; passando pelo narrador, que j4 ndo consegumar os lugares de poder e
influéncia dos seus antecessores, até chegar madairde nomes dos seus
sucessores. [...]. As historias de tantos homoénisgosiisturam na precariedade da
memoria do narrador idoso, que confunde historesq@e com historia social ao
reiterar sucessivas vezes a importancia da famdlap signo do nome proprio.

O nome de familia é também a grande ironia do romaporque significa o
oposto da condicéo de vida do narrador. Confornsalse, o sobrenome Assumpcéao lembra a
palavra “assuncdo” e é sinbnimo de elevacdo e aulbd seja, “ascensdo”, posicao
hierarquica superior. No romance, ironicamentejsgotia dos Assumpcao é um relato de
declinio individual e social. Assim, por meio dambrancas do narrador, pode-se perceber
que a vida de Eulalio passou de uma juventude admst tranquila para uma velhice
miseravel e desamparada. Esse declinio do padréial sto personagem o leva a
convivercom as classes sociais mais pobres dadsaldede forma diferente, devido as
transformacdes sofridas pela natureza desse con¥ertanto, essa € mais uma contradicdo
presente na narrativa.

Considerando que eroeite derramadoo “eu” que fala é somente o “eu” de
Eulalio, pode-se analisar a importancia desse npraprio no desenvolvimento do texto
ficcional a partir do nome “Eulalio”, que tem, emagrimeira silaba, o “Eu” como marca do
sujeito do enunciado. Etimologicamente, segundo icioBario Houaiss de Lingua
Portuguesa, o prenome Euldliosignifica “modo agrablde falar” e se aproxima da formagéo
discursiva da cultura brasileira (oratoria: pulpéotribuna), principalmente em relacdo a
politica e aos politicos brasileiros, bons oradgres tradicdo. Dessa forma, a fluidez da
narrativa € anunciada ao leitor a partir da escdthaome proprio do protagonista e narrador.
Assim, pode-se perceber a ligacdo que o significadaoome “Euldlio” (“eu falo”) tem com o
desejo e a facilidade do protagonista de falar,oemnbunca tenha se destacado no cenéario
politico nacional, ao contrario de seus antepassauocipalmente o pai e o avd paterno,
ambos Eulalios, que sempre estiveram envolvidogaotitica, tarefa que exige um discurso
articulado. Essa € mais uma alegoria presente xto tmiarqueano e remete ao discurso
demagogo dos politicos brasileiros que, com o bjete se elegerem, utilizam o recurso da

oratéria para enganar o povo, prometendo o qu@odem cumprir.
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De certo modo, o fato de o narrador ter herdadeserd/olvido o dom da oratoria
comprova a influéncia do meio externo em sua fo&makssim, as historias dos Eulélios se
misturam na memoaria do senil narrador, e a condg@&@l de cada um deles indica ndo sé
sua importancia na familia mas também o lugar déepocupado por esses personagens
homénimos no panorama histérico do Brasil. Segundarrador Eulalio, os véarios Eulalios
da familia Assumpcéo formam um eco de nomes igaai$pngo dos séculos: “O Eulélio do
meu tetravd portugués, passando por trisav, biseade pai, para mim era menos um nome
do que um eco” (BUARQUE, 2009, p. 31). Alem do nofaalalio”, ha outros nomes no
romance que também merecem uma reflexdo quanta &tsuologia, como é o caso de:
“Matilde” (mato?), “Balbino” (balbuino) e Montenag(negdicios escusos).

O romance mostra ainda como a tradicdo repercatiionmacao do personagem
em sua interatividade com a sociedade, no anseie@daurar uma identidade de familia,
baseada no nome e no valor do individuo burguésequadica um berco. Além do nome, 0
personagem Euldlio herdou tudo do pai: “da noitea pa dia herdara gravatas, charutos,
negocios, bens imoveis e uma possivel carreiraofiica” (BUARQUE, 2009, p. 32-33).
Dentre os objetos pessoais herdados, Eulalio destabicote florentino, simbolo de poder e

de tradicdo, que passou por varias geracoes dedsula

Mas em vez do comunismo, veio a Revolucdo Militarl®64, entdo tratei de lhe
lembrar nossas antigas relacées de familia conoga$ Armadas, até lhe mostrei o
chicote que pertenceu ao sexto avb portugués, ebredlgeneral Assumpcao
(BUARQUE, 2009, p. 126).

No entanto, em alguns momentos de lucidez, Eutélionhece que o nome de
familia jA ndo exerce nenhuma influéncia na sodedaé até motivo de zombaria. Por isso,
ele é tratado com indiferenca em sua atual condiedeelho internado em um hospital, que
ele chama de pocilga (p. 53), espelunca (p. 12@prezala (p. 171): “Em instituicbes
tradicionais meu nome abre portas, ao contrariau® ocorre nestaspeluncaonde nos
extorquem dinheiro sem investigar sua origem” (BWAKE, 2009, p. 120, grifo meu).

Esse comentario do narrador € especialmente intares pela ironia, pois as
contas do velho Euldlio sdo pagas pelo tataramgte, é traficante de drogas. Assim, o
prestigio se concentra nas maos de quem tem dinlmilependentemente da origem deste,
como é o caso do tataraneto de Eulalio, que faaterde familia ascender novamente a uma

estancia de poder, ainda que de forma ilicita.
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Para efeito de contabilidade, quem paga minhasedasp® meu tataraneto, Eulalio
d’Assumpcdo Palumba Neto. E se fizer questdo der s#b onde procedem seus
rendimentos, eu lhe afirmo que n&o tenho a merd BUARQUE, 2009, p. 78).

Considerando que a ironia aparece como pano deo fandtexto de Chico
Buarque, as situagdes “embaragosas” que 0 personagencia sao relatadas ambiguamente
pelo proprio narrador, permitindo perceber as mgae do autor ao longo da narrativa, a

exemplo dos fragmentos destacados.

Porque meu tataraneto, vocé sabectamércio de entorpecentecho que outro dia
0 vi com a namoradinha nessa televisdo, os doism@dos num aeroporto,
escondendo a cara (BUARQUE, 2009, p. 120, grifogsine

N&do obstante, o menino continuava a comprar jaguaeta couro, ténis
fosforescentes, aparecia sempre com o Ultimo matiekelefone celular. Cismado,
fui ao criado-mudo de Matilde e ndo deu outrg, joias dela haviam sumido
(BUARQUE, 2009, p. 169, grifos meus).

Deixem meu tataraneto saber como sou tratado pgumuito menos elocou fogo
numa boatem Ipanema (BUARQUE, 2009, p. 171, grifos meus).

Embora o narcotréafico ndo seja legalmente aceltbgoeiedade, se o traficante é
um parente préximo, tolera-se essa pratica, joatifio que foi um desvio, que foram as mas
companhias. O personagem Eulalio acredita queadeoltar ao normal e, para ele, o fato
de seu tataraneto ser traficante é uma eventualidaus a auséncia de escripulos e de
honestidade é notéria nos “Eulalios” da familia kep¢do, principalmente nos udltimos
descendentes. Por fim, vale ressaltar que o assontopcédo, atualmente considerado um
escandalo nacional, ndo era mencionado na VelhalReg, pois era um fato natural naquela
época. Além disso, assim como hoje, era comum tcarde nepotismo, o trafico de
influéncias e a confusdo entre publico e privadguekas poucas familias que dividiam o
poder, ou seja, na oligarquia que mandava no Biasslas praticas também ocorriam com a

familia Assumpcao, como mostra o fragmento a seguir

S0 saia para o trabalho, que a principio ndo nggeegrandes qués. Bastava-me por
uma das gravatas inglesas do meu pai e andar pler ele andava, como queria
mamae, até que um dia acertasse meu proprio pfdsessenado era sempre bem
acolhido, tomava café em diversos gabinetes, eiveulpelos corredores, ficava
fumando por ali, ndo raro era convidado para umoetmcom politicos no La
Rétisserie (BUARQUE, 2009, p. 62-63).
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Para o personagem Eulalio e para a maioria dofdiras, o fato de herdar bens
materiais era algo natural, assim como era natwalele herdasse aquela casa e também o
poder que acabou perdendo. Era natural que setpaspe como membro de uma familia
poderosa. Por isso, quando Euldlio perde esse modssa riqueza, ele ndo perde o habito
adquirido, pois se julga ainda um membro da oligarg Esse comportamento do
personagem-narrador reflete 0 pensamento da dass@ante vigente. Assim, a prepoténcia
e a tradicdo de familia, originaria de seus ansguohs, permanecem em Eulalio.
Considerando que a ironia e 0 humor aparecem cemério nesse texto de Chico Buarque,
as situacoes “embaracosas” que o personagem \avedo relatadas ambiguamente pelo
proprio narrador, permitindo notar a presenca dorao longo da narrativa, conforme pode
ser observado no trecho destacado: “A falta de aca-solha, com uma chave de fenda
atochei a rolha gargalo abaixo. Esguichou vinhoniréha cara, e ainda bem que mamae néo
estava ali para me ver bebendo um bordeaux emdampeleia” (BUARQUE, 2009, p. 178-
179).

Como é sabido, na época do Império e da Primeipailitiea, o patrimonialismo
brasileiro emergiu da decadéncia da burguesia mdrca patriarcal com pretensdes
aristocraticas, composta por politicos civis eqfaiais militares do Exército em formacao, e
era constituida principalmente por bacharéis, nodde clérigos. A depressdo mundial e a
Revolucéao de 1930, entretanto, marcaram o fim dairtazéo exercida pela alianca das elites
patrimonialistas e cafeeiras. Surge entdo uma raianca dominante, formada por
representantes dos setores voltados para o martadw do latifundio mercantil, pela nova
burguesia industrial e pela moderna burocracierBiitemente de seu processo de formacao
na Europa, o capitalismo no Brasil ndo partiu dml&ismo, mas do escravismo colonial. Por
ISso, uma vez realizada a Abolicédo, a burguesisilbna pode crescer e chegar a ser a classe

dominante, sem precisar realizar uma revolugéao.

Apesar de as varias geracfes de Eulalios ndo stamems dignas de serem
lembradas por representarem, de alguma maneiega@@ncia da familia burguesa brasileira,
especialmente a decadéncia moral, o personageadoarndo parece se importar com o
carater dos Eulalios. Indo do passado ao presevigeeversa, confundindo antepassados e
descendentes, o narrador demonstra uma certa aoherlelembrar todos os Eulalios da

familia.

81



Devido a variedade de homénimos no romance, elergamseguir, 0 nome de
todos os Euldlios deeite derramad@or ordem cronoldgica, incluindo a variante feménin

Maria Eulalia:

Dr. Eulalio Ximenes D’Assumpcdao (alquimista e médarticular de D. Manuel |)
Tataravo (préspero comerciante em Porto no séculp X

Eulalio Penalva D’Assumpcao (tetravd general e Eibvesro do Marqués de Pombal)

Trisavd (confidente de dona Maria, a rainha lowte,veio com a corte portuguesa para o
Brasil)

Bisavo (bardo nos tempos de D. Pedro I)

Av0 (figurdo do Império, grdo-macom e abolicionistéical)

Eulalio Ribas D’Assumpcao (pai senador)

Eulalio Montenegro D’Assumpcao (personagem-narrdébeite derramadp
Maria Euldlia Vidal D’Assumpcéo (filha do personagearrador)

Eulalio D’Assumpcéo Palumba (neto comunista)

Eulalio D’Assumpc¢éo Palumba Juanior (bisneto nasciddiospital do exército e morto num
motel)

Eulalio D’Assumpcao Palumba Neto (tetraneto ouametd traficante)

Como pode ser observado eeite derramadpa vida do personagem-narrador se
degrada aos poucos. As recordacfes de Euldlio solmagetoria dos Assumpgdo vao dos
privilégios de seu pai, senador da Primeira Repabtiu Republica Velha, ao tataraneto,
traficante de drogas. A medida que entra em dec@ém personagem migra para bairros

mais populares da cidade e, por fim, é internadam@nhospital publico.

23Segundo De Placido e Silva (2014, p. 322),\&uabulario juridicqg o vocabulo “tataraneto” é composto do
grego tetra (quatro) e neto, € o nome que se déelegéo ao tataravd, ao filho do trineto, ou deeta. Diz-se,
igualmente, tetraneto.Vulgarmente, atribui-se aoeto (terceiro neto), a denominacdo de “tatardnetm
realidade, “tataraneto” € o quarto dos netos, neslam: neto, bisneto, trineto, “tataraneto”. Assanrigor,

0 “tataraneto” forma a quarta geracdo de netosaralthise, destarte, em quinto grau de consanguaidad
relacdo ao tetravd ou tataravo.
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Oucgo suas vozes, e posso deduzir que sdo pesspasalosem grandes luzes, mas
minha linhagem ndo me faz melhor que ninguém. Ad gozo privilégios, grito
de dor e ndo me ddo meus opiaceos, dormimos todoamas rangedoras. Seria até
cbmico, eu aqui, todo cagado nas fraldas, dizercés/que tive berco. Ninguém vai
querer saber se porventura meu trisavd desembamoodBrasil com a corte
portuguesa (BUARQUE, 2009, p. 50).

Tenho fome. Os enfermeiros aqui sao rancorosos,ea®acao daquela mocga, no
momento ndo me vem o nome dela. Na falta delagalqurecisa se ocupar de mim
(BUARQUE, 2009, p. 101).

Apés a morte do pai, inicia-se o processo de deckoondmico e social do
personagem e de sua familia, com a venda dos k@rnmgniais. Eulalio convivia com
notéveis aristocratas na fazenda de sua infanaidraiz da serra” e no casardo da familia
Assumpcédo, no bairro de Botafogo. Logo nas prireepaginas do romance, o narrador
esclarece para o leitor qual o destino final dess&®veis, assim como do chalé de

Copacabana.

Alids, bem em cima do nosso proprio terreno levantaum centro médico de

dezoito andares, e com isso acabo de me lembrap gasardo ndo existe mais. E
mesmo a fazenda na raiz da serra, acho que desapmope 1947 para passar a
rodovia (BUARQUE, 2009, p. 7).

Da janela do meu prédio vizinho, eu assistira adlieho do chalé, vi cheio de
pudor meu quarto com Matilde destelhado, vi ruissaolaje, nossas paredes se
desmanchando em po e as fundacfes quebradas étaqiddo lugar dele subiu um
edificio modernista, e tomei por uma delicadezammiteto a construgdo suspensa
sobre pilotis, para ndo soterrar de vez minhasrdagées (BUARQUE, 2009, p.
151).

A venda dos iméveis da familia marca o fim de upacé de costumes em que a
vida na cidade do Rio de Janeiro seguia os padrd@ieseses d8elle Epoquerepresentados
principalmente pela mae do narrador. Com a venda&adardo neoclassico de Botafogo,
Maria Violeta ndo resiste a mudanca para o chal€ajmcabana e morre no dia seguinte,

logo apos ter sido removida de ambulancia, porlieujdara o chalé.

Mas ja no dia seguinte, sem sobressaltos, simpfasnaeixou de respirar. E olhe
qgue antes e depois do traslado, o0 médico tinhadueslia presséo, estavel, de
menina. Para ele, mamae teria muitos anos de aidda que vegetativa. Ja para o
jardineiro do casardo, mamae era mesmo como aflerao mudar de vaso as vezes
fenece (BUARQUE, 2009, p. 81).

O cenario da cidade carioca sofre profundas madifies, com a construcao de
grandes avenidas e edificios de muitos andareibe®ao da fazenda da infancia do narrador
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tornou-se um “rio podre” e a fazenda foi transfatem@m favela de suburbio, enquanto um
arranha-céu foi construido onde antes havia o &asarchalé foi vendido para a construcao

de um condominio.

Era um rio podre, contudo eu ainda via alguma gadicande ele fazia a curva, no
modo peculiar daquela curva, penso que a curvagésto de um rio. E assim o
reconheci, como as vezes se reconhece num homém wel trejeito infantil, mais
lento apenas. Aquele era o ribeirdo da minha fazeadraiz da serra. E a beira-rio
uma mangueira me pareceu tao familiar, que porgeumao ouvia o preto Balbino
la no alto: 6 Lala, vai querer manga, 6 Lala? (BWARE, 2009,p. 177-178).

Apds seu casamento com Matilde, Eulalio muda-sa pathalé de Copacabana,
que mais tarde é trocado por um apartamento na fwhacompanhando o processo de
modernizacao da cidade. Em seguida, muda-se pprarto-sala da filha na Tijuca até chegar
ao ponto de morar de favor em um barraco de um @66, nos fundos de um templo
pentecostal, no suburbio carioca. Como se pode, restses espacos fisicos sofrem 0 mesmo
processo de transformac&o e declinio por que passaarador e seus familiares. A medida
que Euldlio vai desfiando seu mondlogo, toda aaséia de decadéncia moral e financeira,
desde o0 auge até a miséria extrema, vai sendadagreda memoria do personagem. Assim,
de perda em perda, pai e filha, que herdaram tamtgwiedades, acabam se tornando sem-
teto, justificando o ditado popular que o narradmete como um estribilho: “pai rico, filho

nobre, neto pobre” (p. 38).

Mas como eu ndo sabia me desfazer da casa de &/atiddnecei a considerar a

hipétese de sacrificar o casardo de Botafogo, gagetava muitas despesas, com
uma dudzia de empregados. [...]. Respirei fund@ne ema fisgada no peito autorizei

os Palumba a vender o casardo (BUARQUE, 2009,)p. 81

Finalmente o pastor Adelton se compadeceu da reifisacdo, dizendo-se um
homem de Deus, antes que agiota. E esperando emddeuo irmao Euldlio em
breve reapareceria sdo e préspero, nos ofereceietanprovisério. Tratava-se de
uma casa de um sé comodo pegada a sua igreja reor@s da cidade, uma
hospedagem sem duvida modesta, porém decente (BUERZDO9, p. 176).

Embora emLeite derramadoo autor ndo mostre uma sucessao organizada de
eventos historicos, ligados entre si por uma caidade, mas por interrupcdes constantes, €
possivel tracar um paralelo entre a decadéncia@leds personagem e a transferéncia de
riqueza e poder que se opera ha sociedade brasNesse sentido, a narrativa rememorativa

de Eulalio redne as diversas imagens-ruinas deidaa o processo de degradacédo familiar,
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iniciado com a morte do pai de Euldlio, é desermdoled¢ambém pela Crise de 1929 e
pelogolpe militar de 1964. Esses acontecimentogiriies, assim como o declinio da
aristocracia brasileira, ocorreram simultaneamawateleclinio do protagonista e da cidade
carioca. Desse modo, no romance, a decadénciamastéada apenas em relacado ao aspecto
politico e arquitetdnico da cidade do Rio de Jana@iras principalmente em relagdo a vida do

narrador, que também se encontra em ruinas.

Hoje sou da escoria igual a vocés, e antes quenteimassem, morava com minha
filha de favor numa casa de um s6 cdmodo nos cafuridal posso pagar meus
cigarros, nem tenho trajes apropriados para saiasie (BUARQUE, 2009, p. 50).

Além disso, vérios fatores marcam, para Euldlioinizio da ruina de sua
linhageme deflagram a decadéncia de seu nome:apatesimento da mulher, o fato de ter
sido roubado pelo marido da filha, o assassinatmeto pelo regime militar, a morte do
bisneto considerada crime passional, do mesmo nwpeo ocorreu com Seu pai, e a
constatacdo de o tataraneto ser traficante de slr@gssa forma, a familia Assumpc¢éo perde
ndo s6 os bens materiais mas também a maioriaugefamiliares, que morrem de forma
tragica e violenta. Mesmo com a decadéncia finamaa familia e com o deslocamento do
centro para a margem, os Assumpcdo nao perderam de sduperioridade e ainda se
consideravam parte da elite brasileira. Conseqoetee, eles ndo se percebiam como

integrantes dos grupos mais pobres, com 0s quaiegaram a conviver.

Do meu ultimo passeio, sé me lembro por causa dedesavenca com um chofer
de praca. Ele ndo queria me esperar meia horinhfregrie ao cemitério Sdo Joao
Batista, e como se dirigisse a mim de forma rudedi cabeca e alcei a voz, escute
aqui, senhor, eu sou bisneto do bardo dos ArcoaAREMUE, 2009, p. 50).

Perplexa, Maria Eulalia olhava aqueles homens tifi@aa beira da estrada, as
meninas gravidas ostentando as pancas, 0s molemeeatravessavam a pista
correndo atrds de uma bola. S0 os pobres, explim#s para minha filha eles
podiam ao menos se dar o trabalho de caiar suas,cplantar umas orquideas
(BUARQUE, 2009, p. 177).

Devido ao preconceito e ao olhar classista herdgaogipalmente de sua mae,
Eulalio demonstra, juntamente com sua filha Mandaka, uma certa dificuldade em se
relacionar com as demais camadas da sociedadevidpdatemperamento “maleavel” do
narrador e o carater provisério de sua personaidachracteristicas do homem

contemporaneo, facilitam o didlogo com pessoasfdeedtes idades e culturas, assim como
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sua adaptacdo as inevitdveis mudancas. Nessecsetithlio € um representante do seu
tempo e, ainda que esteja em seu leito de mortesuanexisténcia de palavras ele inscreve
pela linguagem uma dupla existéncia: do ficcionaikéoria; da historia ao ficcional.
Abandonado pela familia, o protagonista vive seusnentos finais em um
hospital puablico, onde tem a oportunidade de retasuna arvore genealdgica, ainda que de

forma vertiginosa, devido ao fluxo de consciénadadciéo.

Ou neto, agora ndo sei direito se o rapaz era raguaqu tataraneto ou o qué. Ao
passo que o tempo futuro se estreita, as pessdaasiovas tém de se amontoar de
qualquer jeito num canto da minha cabeca. Ja pa@ssado tenho um saldo cada
vez mais espacoso, onde cabem com folga meus gadis, primos distantes e

colegas da faculdade que eu ja tinha esquecido,seais respectivos saldes cheios
de parentes e contraparentes e penetras com saaseammais as reminiscéncias
dessa gente toda, até o tempo de Napoledo (BUARQUID, p. 14).

5 CONFLITO DE CLASSES NO BRASIL: QUEM POSSUI? QUEM NAO POSSUI?

“Para encurtar o conto, esse meu tetravd geneaafilbo de

Dom Euldlio, préspero comerciante da cidade dodPate

comprou o chicote em Florenca com o intuito deidast
jesuitas”.

Chico Buarque

(Leite derramadp

No inicio do século XIX, com a vinda da corte pgtesa, com o surgimento da
imprensa e com a Independéncia, houve o declinieltta lavoura e a ascensdo dos centros
urbanos. Os senhores rurais perderam posicao patreidade politica, para a burocracia e
para as profissbes liberais. Enquanto na Monamgdedominou a politica escravocrata, no
Regime Republicano aconteceram varias reformasnbééim o surgimento de sociedades
anonimas (1851), do segundo Banco do Brasil e tlades de ferro. Em 1864 aconteceu a
crise comercial da grande democracia burguesa muaniEntretanto, na ocasido, no Brasil
nao havia democracia, pois 0 pais estava presoréomia escravocrata, o que resultou em
um desequilibrio social devido ao desenvolvimendo udbanizacdo, ao crescimento das
cidades e dos meios de comunicacao.
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Raizes do Bragil936] (1995), de Sérgio Buarque de Holanda, ce@nam ano de
1888 um marco divisério entre duas épocas, pois, @@bolicdo da escravatura e o fim do
predominio agrario, 1888 foi 0 momento mais deoisle todo o desenvolvimento nacional,
marcando o definhamento das condi¢cdes que estmmular formacdo de uma aristocracia
rural poderosa.

Rodrigo Ruiz Sanches (2001), em seu artigo “A @eesta democracia em
Raizesdo Brasilde Sérgio Buarque de Holan&a’comenta que a primeira edicdo da obraé
de 1936 e, a partir de 1967, em sua sexta edig8a, abra ganha um prefacio de Antonio
Candido, intitulado “O significado deaizes do Brasil que aparecera em todas as edi¢cles
posteriores. Nesse prefacio, o critico, além detnaoa importancia e a atualidade Riaizes
do Brasil cita outras duas obras consideradas chaves pteader a realidade brasileira:
Casa-grande e senzalg1933](1999), de Gilberto Freyre, éormacdo do Brasil
contemporanefl942](2011), de Caio Prado Jr.

Segundo CandidoCasa-grande e senzalestaca-se por sua franqueza no
tratamento da vida sexual no patriarcalismo e jpefortancia decisiva atribuida ao escravo,
e Formacao do Brasil contemporani@011) representa a ideologiamarxista, que tem como
referéncia o trabalhador. Antonio Candido acresctathbém unpost-scriptumreal¢cando a
“mensagem politica” deRaizes do Brasile afirma que Holanda abandonou a posi¢édo
“llustrada” de alguns intelectuais e politicos g@aa e voltou-se para a interpretacado de que
somente o0 povo, tomando a iniciativa, poderia guigaseu destino. Assim comenta Antonio

Candido em sepost-scriptum

Uma das forcas dRaizes do Brasifoi ter mostrado como o estudo do passado,
longe de ser uma operacéo saudosista, modo dini@gis estruturas vigentes, ou
simples verificacdo, pode ser uma arma para atnirdho aos grandes movimentos
democréaticos integrais, isto €, 0s que contam camtiativa do povo trabalhador e
ndo confinam ao papel de massa de manobra, corso HOLANDA, 1995, p.
24).

Em relacdo a obra de Sérgio Buarque de Holand&b)12%ndido afirma que o
livro explora conceitos polares e critica uma viséerarquica e autoritaria da sociedade.
Segundo Candido, para analisar e compreender d Bras brasileiros, o autor deaizes do

’SANCHES, Rodrigo Ruiz. A questdo da democracia Rafzes do Brasilde Sérgio Buarque de
Holanda, 2001. In: A questdo da democracia em Sérgio Buarque de Halabissertagao
(Mestrado em Sociologia) — Faculdade de Ciénclastras, Unesp, Araraquara, Sdo Paulo, 2001.
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Brasil destaca os pares trabalho e aventura, vida runddama, e ndo pluralidades de tipos, o
gue lhe permite deixar de lado o modo descritiara@ntes trata-los de maneira dinamica,
ressaltando principalmente a sua interagcdo no ggsochkistérico. Ainda conforme o critico
Antonio Candido, Raizes do BrasiE construido sobre uma admiravel metodologia dos
contrarios, que alarga e aprofunda a velha dicatond reflexdo latino-americana”
(HOLANDA, 1995, p. 12).

Nos primeiros capitulos dRaizes do BrasilHolanda mostra como se deu o
processo de colonizagdo nas Ameéricas, e principgdmeno Brasil, e descreve as
caracteristicas dos povos ibéricos, destacandeasigridades de cada um. Desse modo, em
sua andlise sobre os fundamentos do nosso desstwido, Holanda mostra como os
portugueses e espanhois contribuiram para a foomdeanossas “raizes”, aludidas pela
metafora do titulo. Para o autor, “nossas raizem’acterizadas pelos valores personalistas e
cordiais, sé@o responséaveis pelo entrave democratpelo atraso econémico em relacdo as
outras nagoes.

O personalismo €, para Holanda, uma caracteristicagénita que tende a
transformar as relagdes sociais e politicas emoerpessoais e familiares. E exatamente
desse comportamento social, baseado em lacos Jlirgiee procedem o0s principais
obstaculos. O mais grave dessa aproximacédo € asémnfentre nés, do ambiente publico e
do ambiente privado. Nesse sentido, Sérgio Buatigudolanda faz sua classica afirmacéo:
“A democracia no Brasil foi sempre um lamentavel-erdendido” (HOLANDA, 1995, p.
160).

Ao fazer uma andlise de “nossas raizes”, Holangi@5)lidentifica a importancia
que a colonizacdo portuguesa teve para a formagaosba cultura, sem deixar de considerar
também as influéncias do indio e do negro. Segundwtor, os portugueses, com suas
caracteristicas proprias, conseguiram adaptarreennaita facilidade a essas terras tropicais e
foram responsaveis pela formacao cultural e, graioiente, politica do Brasil. As linguas
portuguesa e espanhola foram, para os indios es)eguito mais acessiveis, ao contrario da
lingua holandesa, a qual o povoda regido do Renifadida pelos holandeses,ndo conseguiu
se adequar. Do mesmo modo, também ndo houve umi#ickedo dopovo brasileiro com a
religido calvinista holandesa, muito mais rigidar Butro lado,diferentemente do calvinismo
holandés, o cristianismo portugués nos transfomaomnaior nagéo catolica do mundo.

Como aponta Sérgio Buarque de Holanda (1995), nbesanca cultural foi
recebida de uma nacao ibérica e nossa colonizag¢dpoftanto, uma transposicao europeia.
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O livro Raizes do Brasilata ainda que as grandes fortunas portuguesas flormadas a
sombra do comércio negreiro. Para Holanda, “sonmgsdesterrados em nossa terra”, pois
tudo o que temos aqui é fruto de outra terra, d®@montinente, de outro povo. E como estar
na sua terra e ndo estar; € da Europa que veiona fatual de nossa cultura, e o resto foi se
adequando, bem ou mal, as nossas caracteristicas.

Ainda no citado artigo, Sanches (2001) comenta eoepposicao a perspectiva
de Freyre, que enfatiza a importancia da mesticag@mo-cultural, ou seja, a mistura das
trés racas (portugueses, indios e negros) parafguw@cdo do povo brasileiro, Holanda
considera o elemento lusitano como predominanttomaacdo de nossa cultura. Por outro
lado, igualmente a Gilberto Freyre, o autor Rlaizes do Bragtdmbém acredita que a
miscigenacdo foi um fator positivoe contribuiu paranelhor adaptacdo do portugués ao
Brasil. Segundo Holanda, os povos ibéricos teriaa predominantemente aventureiros e
sua colonizacdo primava pela exploracdo comereiglmatérias-primas da colénia. Assim,
Holanda trabalha com dois tipos ideais de colomizad ladrilhador e o semeador, o
trabalhador e o aventureiro e, para o autor, dgahes teriam sido mais semeadores do que
ladrilhadores.

Na introducgdo déropico dos pecados: moral, sexualidade e inqucsigé Brasil
(2014), Ronaldo Vainfas analisa ndo s6 a InquisigddBrasil, mas também as condutas
sexuais na Col6nia (contextualizando a colonizagdm Brasil nos quadros da
Contrarreforma), confrontando os codigos moraisiaif e populares entre os séculos XVI e
XVIII: tempo de Reformas, tempo de colocagdo dasam discurso. Em seu livro, Vainfas
comenta ainda a moderna critica historiograficahamada “historiografia tradicional”,
dirigida especialmente a Gilberto Freyre e extensivSérgio Buarque de Holanda, Caio
Prado Jr. e Antonio Candido.

Assim, o patriarcalismo, eixo fundamental das Gdacfamiliares na Colbnia, €
comparado pelo autor Ronaldo Vainfas a uma “gramledeira dos moralistas da época
moderna” (2014, p. 153). Conforme Vainfas, a n@vald mundo moderno é o patriarcalismo
conjugal e miségino, considerando que a defesaidta familiar e do casamento esteve
associada, desde o século XVI, a apologia do pedfiamo e da sociabilidade conjugal,
incluindo os criados domésticos.

Com efeito, a desigualdade de classes no Brasilu® fda exploracdo e,
principalmente, da politica de n&o integracdo dasma realidade nacional. Dessa forma, o
brasileiro pobre e racialmente miscigenado passtas ama vida a margem do restante da
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sociedade urbana. Essa situacdo permanece na astiedntemporénea, pois a classe
dominante ndo deixou de exercer sua interminavgérhenia. EmlLeite derramad@ real
superioridade da classe dominanteem relacdo aososmdavorecidos baseia-se
primordialmente em “quem possui,quem nao possudae somente no “guem manda, quem
obedece” eé perceptivel em varios momentos, quami@xemplo, Eulalio se refere a baba,
a lavadeira ou as “empregadinhas”, ou quando cansarfitre o comportamento de Matilde.

Volta e meia levava a crianca a cozinha, dava asavaés empregadas, era vezeira
em almogar ali com a baba. Entdo me vi tomado deentimento obscuro, entre a
vergonha e a raiva de gostar de uma mulher quenaivezinha (BUARQUE, 2009,
p. 66).

Além da babd, acho que vou pedir para meu pai paufgvadeira, que esta sempre
rindo e falando pelos cotovelos. Quando vejo agoet#a de roupa recém-lavada,
mijo em cima com vontade, e ela lava tudo de n@m seclamar, lava cantando
polca, rebolando no tanque (BUARQUE, 2009, p. 104).

Ao som de sambas, rumbas, rock androll, o Eul&@i®mtretinha no quarto com
empregadinhas do bairro, caixas de supermercaduoproa até uma oriental,
garconete num sushi bar (BUARQUE, 2009, p. 150).

Na verdade, a distancia ou as dificuldades deioglamento entre as classes néo
€ 0 maior problema; é antes a propria existénciifdeentes classes sociais, gerando poderes
e conflitos. Assim, ndo se pode esperar do expbored didlogo amigavel e aberto com o
explorador; nem do explorador (no caso do romaackmilia aristocratica originaria de
Eulalio) que ele ndo se comporte como tal, j& geiead de explorar e ndo usufruir do
conforto trazido pela propria exploracéo seriaraim@o de poder usufruir do outro como de
um bem. A distancia portanto ndo seria o problemaie seria antes um sintoma natural do
problema que € a desigualdade material geradaaglayardos mecanismos de exploracado e
exclusao.Nesse sentido, o percurso do personageadoaEulalio ilustra a ideia marxista da
existéncia de classes e da luta entre elas.

Idilva Maria Pires Germano (20Gfnalisa em seu livroo distanciamento das
elites econdmicas e intelectuais do cotidiano dassas despossuidas e a necessidade de
ultrapassar um nivel ingénuo de percepcao da aeldidacional, no que se refere a episodios
historicos e ficticios ocorridos durante o periadoformacdo do Brasil moderno éimiste
fim de PolicarpoQuaresmade Lima Barreto, e acrescenta que 0 contexto aettal

apresentado no romance revela ainda uma escolp@acas e a instrugdo como privilégio da

*Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/biesam/riufc/3464/1/2010 DIS JMCBEZERRA.pdf.
Acesso em: 19/02/2013.
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elite. Do mesmo modo, esse distanciamento entreclassesaparece também em

Leitederramadpconforme o relato de Eulalio sobre o negro Balbin

Mas depois que entrei no ginasio, minhas idas eénfte escassearam, ele cresceu
sem estudos e perdemos as afinidades. S6 o reeneongs férias de julho, e entao

volta e meia lhe pedia um favor a-toa, mais paradsy a ele mesmo, que era de
indole prestativa (BUARQUE, 2009, p. 18-19).

Quando Eulalio lida com pessoas mais humildes, dvidente aexisténcia de
diferentes classes sociais, e sua fala revela woopceito que ele ndo admite ter. Elese
valoriza através da linguagem, ao falar de formgpaada e com afetacdo, como nas

passagens em que se dirige a personagem copista.

Sinto que vocé leva jeito porque é aplicada, terigasemaos, ndo faz cara ruim
nem quando me lava, em suma, parece uma moca algsar da origem humilde.
Minha outra mulher teve uma educacao rigorosa, mm&@mo assim mamae nunca
entendeu por que eu escolhera justamente aqudtle, tamtas meninas de uma
familia distinta (BUARQUE, 2009, p. 29).

Quando eu sair daqui, vou leva-la comigo a todéepaéo terei vergonha de vocé.
N&o vou criticar seus vestidos, seus modos, sgudjar, nem mesmo seus assobios
(BUARQUE, 2009, p. 61).

Em relacdo a classe dominante no Brasil, DarcyiRil{g012), em seu livr®
povo brasileiro: a formagao e o sentido do Braafirma que essa classe “dominante” atuou
também como reitora do processo de formacdo do pwesileiro e nos configurou
segundocorrespondia sua cultura e seus interegskgindo 0 que seria o povo brasileiro

como entidade civica e politica a uma oferta de dedobra servil. Conforme Ribeiro:

Foi sempre nada menos que prodigiosa a capacidss$a ¢lasse dominante para
recrutar, desfazer e reformar gentes, aos milhi@es. foi feito no curso de um
empreendimento econdmico secular, 0 mais préspersed tempo, em que 0
objetivo jamais foi criar um povo auténomo, masoasultado principal foi fazer
surgir como entidade étnica e configuragdo cultumalpovo novo, destribalizando
indios, desafricanizando negros, deseuropeizaradwbs (RIBEIRO, 2012, p. 179).

Com base na citacdo acima, pode-se perceber queresse da classe detentora
do poder econémico e politico em relacdo ao pouasileiro sempre foi explorar sua méo de

obra barata, sem qualquer preocupacdo em presergagem desse povo, seja ele indio,
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negro ou branco. Na verdade, a maioria dos tratiatha brasileiros sempre esteve a servigo
dessa classe dominante.

Porestudar o passado do Brasil e o patriarcalismsiléiro, a obraCasa-grande
& senzala de Gilberto Freyre, considerada uma histdria adodd Brasil inspirada na
antropologia da grande familia brasileira, da Sda privada e sexual, figura como uma das
mais importantes, ao lado Rleizes do Brasilde Sérgio Buarque de Holanda. Essas duas
obras, além de outras aqui mencionadas, oferecenteims uma reflexdo historica e
sociologica sobre a formacao do pais.

Desde o periodo colonial, a sociedade brasileide [ser considerada patriarcal e
aristocratica e, conforme afirma Gilberto Freyrg89Q, p. 4), “formou-se na América tropical
uma sociedade agraria na estrutura, escravocrdaécmaa de exploracdo econdémica, hibrida
de indio — e mais tarde de negro — na composi¢dmtanto, a colonizacdo portuguesa do
Brasil tem como caracteristica geral a formacdaimi@ sociedade agréria, escravocrata e
hibrida.

O colonizador portugués, em relacdo a qualquerooationizador europeu
(inglés, francés e holandés), na sua obra de cstagai colonizacdo do Brasil, foi o que
melhor se adaptou bioldgica e socialmente aoscwépiO portugués ndo apenas conseguiu
vencer as condi¢Bes desfavoraveis do clima e dpawlestabelecimento dos europeus nos
tropicos como também conseguiu suprir a falta deegbranca para a tarefa colonizadora,
unindo-se com mulher india ou negra. Segundo Gdibéreyre (1999, p. 10), “outra
circunstancia ou condi¢ao favoreceu o portugués gunanto a miscibilidade e a mobilidade,
na conquista de terras e no dominio de povos aii@ aclimatabilidade”. Para Freyre
(1999), surge, entdo, uma populacdo mestica airala adaptavel do que o portugués ao
clima tropical.

Todavia essa terra de vida aparentemente faciicdlima para quem quisesse
aqui organizar qualquer forma de economia e deedade. Na verdade, o Brasil dos trés
séculos coloniais (XVI, XVII e XVIII) foi uma terrde alimentag&o incerta e vida dificil, ndo
s6 nos engenhos mas também nas cidades, princigalohevido a monocultura, as sauvas, as
enchentes e as secas. Em seu livro, Gilberto Fralgen de demonstrar uma preocupacao
com os problemas de fundo biolégico, com o equdilecologico e com a alimentacgéo,
registra ainda a doenca da sifilis. De acordo coeyrE:
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De todas as influéncias sociais talvez a sifilihéesido, depois da ma nutrigdo, a
mais deformadora da plastica e a mais depauperatioenergia econdmica do

mestico brasileiro. [...]. Costuma-se dizer queivdizacdo e a sifilizagdo andam

juntas; o Brasil, entretanto, parece ter-se sifilz antes de se haver civilizado
(FREYRE, 1999, p. 47).

O autor deCasa-grande & senzataenciona também a figura do escravo pubere,
escolhido para companheiro do menino aristocrateohecido como “muleque leva-
pancadas”. A figura desse “muleque” é lembrada émiem Leite derramadoom o
personagem Balbino, conforme fragmento abaixo:

Curioso é que seu filho, também Balbino, foi canigtado meu pai. E o filho deste,
Balbino Assuncédo Neto, um preto meio rolico, foiunanigo de infancia. Esse me
ensinou a soltar pipa, a fazer arapucas de cacsafi@ho, me fascinavam seus

malabarismos com uma laranja nos pés, quando nerfelaea em futebol
(BUARQUE, 2009, p. 18).

De acordo com Freyre (1999), a influéncia do escrawegro deu-se
principalmente na vida intima do brasileiro, coprastituicdo doméstica nas casas-grandes e
a propagacao das doencas venéreas, a ponto deuto X¥11l o Brasil ser considerado a
“terra da sifilis”. E sabido também de varios cadesabuso de negros por brancos, com
caracteristicas de masoquismo e sadismo por pastseshhores todo-poderosos em relacdo a
seus escravos. A passividade dos negros, em gatahgida ao processo de cristianizacéo
por eles sofrido. Enheite derramadpdestacamos uma passagem que mostra que o carater
passivo e obediente do negro é, na verdade, parteinth relagcdo de poder e nao

simplesmente resultado de mera subserviéncia.

Entdo Ihe pedia que fosse catar uma manga, maa tiehser aquela manga
especifica, la no alto, que nem madura estavair@afironto me obedecia, e suas
passadas largas de galho em galho comegaram de fia¢oaticar. Acontecia de ele
alcancar a tal manga, e eu lhe gritar uma conttaroy ndo € essa, é aquela mais na
ponta (BUARQUE, 2009, p. 19)

Ainda emCasa-grande & senzatdo relatados interessantes episédios sobre a
vida do brasileiro no passado, como, por exempiweeocidade sexual do menino brasileiro,
que teve sua depravacao (com “moleques safadagtinhas, escravas e animais) facilitada
pela negra da senzala. A escolha da escrava naggaama de menino era feita por seu
aspecto higiénico. Gilberto Freyre (1999) registrmabém o casamento precoce das meninas
(no maximo com 15 anos) e, segundo o autor, moitasam de parto no século XIX. Freyre

comenta ainda que 0s meninos até 10 anos erandeg@ameninos-diabos e que, apds essa
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idade, tornavam-se rapazes com vicios de homemLé&ta derramadaalguns episddios
representativos da histéria da dominacédo brancBrasil sdo destacados pelo personagem
Eulalio, principalmente quando ele se refere amperde sua infancia, como a seguir:
Mas a minha baba vou pedir para papai ndo mandbapranporque d& pena, a
negona nunca vai gostar de outra crianca como gestaim. Nem vai deixar outro

menino fazer festinha naquelas suas tetas gordas owe deixa, da tapa na mao
mas deixa (BUARQUE, 2009, p. 103-104).

Eu detestava figado, e ndo me importei de mamamanelar para o quarto sem o
jantar. Mal sabia ela que, nas minhas noites dégoas baba vinha me trazer
goiabada com requeijao na cama (BUARQUE, 20090p).1

Em capitulo dedicado ao colonizador portugués,e®itbFreyre (1999) analisa a
substituicdo da mao de obra indigena pela negrsimAsa sociedade colonial no Brasil
desenvolveu-se patriarcal e aristocraticamenten®dio das grandes plantacdes de acucar e
mais tarde deslocou-se para o ouro e o café, por@meve-se o instrumento de exploragéo: a
mao de obra escrava. Segundo Freyre (1999), ol Brasinsiderado o pais cuja aristocracia
colonial € a mais poderosa da América.Sobre aénflia indigena e especialmente a africana
na formacédo do povo brasileiro, comenta Gilbertyfe emCasa-grande & senzala

Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo lour@, tra alma e no corpo — ha muita
gente de jenipapo ou mancha mongoélica pelo Braailsembra, ou pelo menos a
pinta, do indigena ou do negro. No litoral, do Mdw&o ao Rio Grande do Sul, e em
Minas Gerais, principalmente do negro. A influéndieeta, ou vaga e remota, do
africano. [...]. Na ternura, na mimica excessivagcatolicismo em que se deleitam
nossos sentidos, na musica, no andar, na faleamo de ninar menino pequeno, em

tudo que é expresséo sincera de vida, trazemo® qodss a marca da influéncia
negra (FREYRE, 1999, p. 283).

No texto de Chico Buarque, o indio e 0 negro tambkénfazem presentes por
meio da memoria do narrador. A lavadeira da famigaEulalio € mameluca (mestica ou
cabocla), ou seja, é filha de branco com indiaafiu&ncia africana em nossa formacéo pode
ser confirmada nas passagens selecionadas, nasoguairador relembra a historia de seus
antepassados, em que e é notorio o preconceitd das brasileiros. E interessante observar
ainda que muitos dos relatos sobre o passado ¢a BraCasa-grande & senzgbarecem
ter servido de ponto de partida para o desenvohtionda trama erheite derramadoEsse

romance conta ndo somente a saga da familia Assmnpgas também a historia do
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Brasil,desde o Império até os nossos dias, consvaggeréncias ao contexto politico,

econdmico, social, cultural e educacional do paiépoca de sua formacao.

A lavadeira era uma mameluca que maméae trouxegaa echoje papai ndo confia a
mais ninguém suas camisas de linho, que nos tedppsrto de Manaus, mandava
passar e engomar na Europa (BUARQUE, 2009, p. 104).

Olhou-me bem de perto e disse que, entre os Magrenke Minas Gerais, ninguém
tinha beicos grossos como os meus. A comida, auspirato, mas fiquei com a
ofensa engasgada esses anos todos. E agora lhentpeem passantao sair da
biblioteca, por que ela nunca me contara que tideBa Montenegro tinha cabelo
pixaim (BUARQUE, 2009, p. 74-75).

Matilde dobrou-se enfim ao argumento, de restogadmo sempre confiar nossa
filha a baba, uma pretinha que era quase da farkiligpraticamente a vi nascer,
pois era a irma cacula do meu cupincha Balbinalaldaiz da serra (BUARQUE,
2009, p. 84).

Ao meio-dia Matilde leva a Eulalinha para casa,eoliet da de mamar e a embala
com a cantiga do boitatd-pega-neném. Volta partaiseomigo, me faz deitar a
cabeca no seu colo e diz, abre a boca e fechaos BUARQUE, 2009, p. 109).

Segundo Freyre (1999), apés 1850, as estradasrdddeilitaram o internato dos
meninos de engenho e havia, na época, grande paegucom a higiene escolar. Refere-se
ainda o autor a vida do senhor de engenho comovidaale rede, na qual predomina o écio.
N&o deixa de mencionar também a atividade pattidias padres, com seus filhos e netos.

Por fim, comenta o autor o banzo, a saudade dadtbmo causa de suicidio dos negros.

Mas néo foi toda de alegria a vida dos negrosaesesrdos ioids e das iaias brancas.
Houve os que se suicidaram comendo terra, enfooesmdenvenenando-se com
ervas e potagens dos mandingueiros. O banzo deudmlmuitos. O banzo — a

saudade da Africa. Houve os que de tdo banzeimasafn lesos, idiotas. N&o

morreram: mas ficaram penando (FREYRE, 1999, p).464

O livro Casa-grande & senzaltermina contando sobre a influéncia da cultura
negra na culinaria brasileira, dos temperos afosgazeite de dendé e pimenta malagueta),
além do quiabo, da banana, da farofa, do vatajpé satvetes tropicais. Comenta ainda sobre
o surgimento do pao no século XIX e sobre a fadtdirdpeza nas cozinhas. Essa influéncia
da raca negra na culinaria brasileira também pedeplsservada no romance buarqueano,
como no trecho a sequir: “Perguntou pela procedémeicordeiro, magnifico, e sem esperar
resposta farejou toques africanos no tempero, cemotudo o mais aqui no Brasil”
(BUARQUE, 2009, p. 89).
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Vainfas (2014, p. 149), ao analisar a familia erédeim patriarcal na sociedade
brasileira, desde o século XVI até pelo menos odiinXIX, afirma que “diversos estudiosos
recentemente dedicados a pesquisa ou a reflexde adiamilia no Brasil tém ressaltado a
obsolescéncia do modelo patriarcal enquanto elem@gmtcompreensdo de nosso ‘passado
familiar”. A discordancia é principalmente comae#fio a um certo exagero por parte dos
autores tradicionais ao apresentar o poder sehha@pulosa casa-grande e a submissao da
mulher na sociedade colonial. Com base em pesqgeobas a estrutura populacional, familiar
e domiciliaria no passado brasileiro, a recentéohagrafia tem apontado a existéncia de
numerosos tipos de familia ou domicilio em nadae@dos com a familia patriarcal e
escravocrata descrita pelos classicos, discordaagizamente da generalizacdo da “familia
patriarcal”, exclusiva das elites agrarias, e a@rdo-se a “familia nuclear” como parte do
processo de urbanizacdo e das “transformacfesdsasjuocorridas no Brasil a partir do fim

do século XIX, conforme afirma Vainfas no fragmeatseguir.

O ceticismo que os estudos recentes demonstrana@mndb modelo patriarcal, a
descoberta de outros tipos de familia que ndoaasia-grande, as observacdes sobre
a variedade de papéis que as mulheres desempenkavawsso passado, tudo isso
contribui efetivamente para o avan¢o dos conhedseacerca do periodo colonial
brasileiro (VAINFAS, 2014, p. 152).

Quanto a sujeicdo da mulher ao poder masculindge@d Freyre, citado por
Vainfas (2014, p. 166) e referindo-se basicamergkt& senhorial, conta-nos sobre como as
mulheres eram, ainda jovens, empurradas para cagasriarranjados”, com a finalidade de
“impedir a dispersado dos bens e conservar a limdezsangue”. Ainda segundo Freyre, as
meninas, criadas em “ambiente rigorosamente pedifarviviam “sob a mais dura tirania dos
pais — depois substituida pela tirania dos maridegjassavam os dias enclausuradas com
suas mucamas num auténtico “isolamento arabe’gadeis a uma “submissdo mugulmana
diante de maridos a quem temiam e chamavam ‘séniRata Vainfas (2014, p. 166), “ha
exagero na descricdo de Freyre, pois nem as sitthéasa-grande, como bem sabe o autor,
nem muito menos as mulheres de outras camadaswnaaabsoluta clausura aqui sugerida”.
A moderna critica ressalta, pois, a relativa “li@ete” em que viviam as mulheres nas
camadas populares da sociedade, lembrando queeasaprdas mulheres na Colonia era
restrita a elite enclausurada pelos esposos.

De certa maneira, tudo isso foi também registradd_eite derramadpo que

possibilita uma andlise social desse romance levanu consideracdo sua intertextualidade
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comCasa-grande e senzal@999), Raizes do Brasi(1995), O povo brasileiro(2012)e
Trépico dos Pecadog014). Ao narrar a saga familiar de Eulalio, essaance de Chico
Buarque dialoga com cada um desses livros, comsidsrtextos fundadores de uma
identidade patriarcal brasileira e que, de alguanend, aparecem como pano de fundo em
Leite derramadppara contar a histéria do Brasil.

No que se refere ao eixo fundamental das relagietidres na Coldnia, ou seja,
o patriarcalismo, além de Ronaldo Vainfas, outstdniador contemporaneo importante para
a discussao sobre formas de governo e papel dddEstBlorberto Bobbio (1909-2004). Sua
obra, dedicada principalmente ao direito e a cénmpmlitica, repercutiu na Europa, nos
Estados Unidos e no mundo latino. Os estudiososideram que a principal contribuicdo de
Bobbio resume-se ao entendimento que tem prop@wda democracia. Reconhecido por
sua contribuicdo a cultura italiana, o autor faneadosenador vitalicio pelo governo da Itélia
(18/07/1984), o que lhe permitiu participar da vidatural e académica de seu pais.
Dicionario de Politica(2004), por ele coordenado, tornou-se obra deéedé, dentre outras,
como O futuro da democracia: uma defesa das regras dy j1984), que resume o
pensamento de Bobbio acerca do tema. Nesse livobpiB analisa as caracteristicas
fundamentais da democracia e aborda a questaati@pagdo politica; contudo, o essencial
de sua mensagem esta na crenca na sobrevivérasavamtagens da democracia.

O futuro da democrac&uma reflexdo sobre o estado atual e as conteslds
regimes democraticos e uma defesa das regras dpgomo esclarece seu subtitulo. Para o
filosofo Norberto Bobbio, o respeito as normas eastuicbes da democracia é o primeiro e
mais importante passo para a renovacao progressisaciedade, inclusive em dire¢édo a uma
possivel reorganizacao socialista.

O autor analisa as incoeréncias e dificuldades déambcracia real’, como a
sobrevivéncia das oligarquias e dos interessescylares, a insuficiente educacao dos
cidadaos. Embora ndo seja um otimista, Bobbio tamm&o € um cético, nem insiste sobre o
lado negativo das experiéncias democraticas. Salism® esta associado a uma paixao
politica e a conviccao de que, apesar de seusakefaidemocracia pode ser melhorada.

Em outubro de 2009, a revista-line “Liberdade e Cidadania” publicou o artigo

intitulado “Centenario de Norberto Bobbf8§obre a comemoracdo aos cem anos de

5CENTENARIO de Norberto BobbioRevista on-line Liberdade e Cidadaniano II, n. 6, out./dez. 2009.
Disponivel em: <http.//www.flc.org.br/ revista>. égso em: 09/08/2014.

97



nascimento do autor, ocorrida na tradicional Famadde Direito de S&o Paulo, que consistiu
em palestras dos professores Celso Lafer, Carlowidde Cardim e Celso Fernandes
Campilongo, seguida de animado debate, com a ipa@&o dos estudantes presentes. O

artigo afirma que:

Bobbio parte da tese de que a caracteristica bédsicdemocracia € o direito da
maioria de influir na adocao daquelas regras qriosabrigatérias para todos. [...].
No que se refere a democracia, acha que deixoteddex a muitas expectativas,
gue denomina de “promessas ndo cumpridas”, apate¢ambém obstaculos a sua
efetivacdo. [...]. Escreve: “0s grupos e ndo owviddos sédo os protagonistas da vida
politica numa sociedade democratica”. Ainda quereustancia nao elimine a
diferenca entre regimes autocraticos e regimes deicos, a democracia real esta
longe de ser “o governo de todo o povo” na medidajee € exercido por uma elite.
[...]- Tampouco se conseguiu educar plenamentedadé@p, sobrevivendo apatia
politica e desinteresse pela coisa publica. O debémento da sociedade trouxe
problemas que somente técnicos e especialistasmpa#solver.Verificou-se
também crescimento continuo dos aparelhos burocgsatiFinalmente, as liberdades
e a autonomia da sociedade civil elevou o nivelddasandas sociais enquanto o
aparelho politico democratico age de forma lenta)]. [‘Pois bem, a minha
conclusdo é que as promessas ndao cumpridas e @&wWbs ndo-previstos de que
me ocupei ndo foram suficientes para ‘transformaar'regimes democraticos em
regimes autocraticos. A diferenca substancial emie e outros permaneceu. [...].
Existem democracias mais soélidas e menos soélidass mvulneriveis e mais
vulneraveis; existem diversos graus de aproximag@@m o modelo ideal, mas
mesmo a democracia mais distante do modelo ndo pedede modo algum
confundida com um estado autocratico e menos ada um totalitario”. [...].
Quanto as ameacas externas a democracia, lembréiguse registram guerras entre
estados democraticos. [...] Bobbio considera aadsuposi¢do de que, sendo a
democracia um conjunto de procedimentos, ndo dispdeapelos capazes de
fomentar o aparecimento de cidaddos ativos. Naaderdentretanto, a democracia
promoveu e promove ideais com que ndo contou a mdate ao longo da histéria.
O primeiro deles é a tolerancia e, o segundo, avitd@ncia. [...]. O terceiro ideal
consiste na renovacédo gradual da sociedade atlavésbate das ideias. Explicita:
“Apenas a democracia permite a formacéo e a expatesirevolucdes silenciosas,
como foi, nestas Ultimas décadas, a transformagdoedacdes entre os sexogue
talvez seja a maior revolucdo dos nossos temposialrRente, o ideal de
fraternidade. [...]. E prossegue: “Em nenhum paisndndo o método democratico
pode perdurar sem tornar-se um costume”.

Com base nesse artigo, pode-se ter acesso ao mericade Norberto Bobbio
sobre importantes questdes do regime democrategurdo o autor homenageado, ideais
como a tolerancia, a ndo-violéncia, o debate daiasce a fraternidade sé&o alguns dos ideais
promovidos pela democracia, que para ele sé sersaste for realmente um costume entre 0s
grupos, considerados por Bobbio “os protagonistasvila politica numa sociedade

democratica”.
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6 PRECONCEITOS CONTRA A RACA NEGRA, O GENERO FEMINI NO, O
HOMOSSEXUALISMOEA VELHICE

“No entanto garanto que a convivéncia com Balbien de
mim um adulto sem preconceitos de cor. Nisso n&eipueu
pai, que s6 apreciava as louras e as ruivas, der@neia
sardentas. Nem a minha mée, que ao me ver arrastanda
para Matilde, de saida me perguntou se por acawnma nao
tinha cheiro de corpo. S6 porque Matilde era de mpelase
castanha, era a mais moreninha das congregadanasque
cantaram na missa do meu pai”.

Chico Buarque
(Leite derramadp

Durante trés séculos (XVI, XVII e XVIII), a aristaxia colonial deslocou-se da
cana-de-agUcar para o0 ouro, e mais tarde paraép safpre com mao de obra escrava,
conforme a passagem a seguir, em que Eulalio sererehoav6. O romance
Leitederramadmostra também que a Abolicdo dos escravos nao eamantde fato no
Brasif’, pois a maioria deles, por falta de opcado, percemneas propriedades, realizando o
mesmo trabalho escravo de antes da assinaturd dailsa.

Seus préprios escravos, depois de alforriados, Ileseon permanecer nas
propriedades dele. Possuia cacauais na Bahiaamfn Sao Paulo, fez fortuna,
morreu no exilio e esta enterrado no cemitério lfamila fazenda na raiz da serra,

com capela abengoada pelo cardeal arcebispo ddeRlaneiro (BUARQUE, 2009,
p. 15-16).

Na entrevista citada na nota acima, Eduardo Visette Castro, reconhecido e
discutido antropologo brasileiro, afirmaque o Hrasium pais escravocrata. Segundo o
antropologo, ha um racismo politico muito forte Brasil, que ndo € so6 ideoldgico, como o
racismo protestante americano. Para Viveiros dér&@Gas Brasil € também um pais muito
diferente de todos os outros da América Latina,a;goor exemplo, a Argentina. De acordo
com o autor, basta comparar a historia para véfeeedca em termos de participacéo politica

e mobilizacéo popular, e isso se deve em largadaedheranca da escravidao no Brasil.

27 como bem afirma Eduardo Viveiros de Castro, neegigta intitulada “A escraviddo venceu no Brdsilnca

foi abolida”. Disponivel em [http://www.publico.ptundo/noticia/a-escravidao-venceu-no-brasil-nuga-f
abolida-1628151] Acesso em: 18/04/2014.
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Nessa entrevistao antropologo afirma ainda: “Comtimos num mundo de
senhores. A ditadura brasileira ndo acabou. NGamds numa democracia consentida pelos
militares”. Na opinido de Viveiros de Castroo Br&sum pais conservador, reacionario, em
que a maioria dos pobres colaboram com a sua @pre%s escraviddo venceu no Brasil, ela
nunca foi abolida”. Em relacdo ao passado e aodudo pais, 0 autor € muito pessimista.
Para Viveiros de Castro, o Brasil “jamais se liberto ethos do imaginario profundo da
escraviddao, em que o sonho de todo o escravo eshlor de escravos, 0 sonho de todo o
oprimido é ser o opressor”.

Em Leite derramadé mencionado o chicote florentino, comprado por dom
Eulalio, préspero comerciante da cidade do Ponpaiedo tetravd general do personagem-
narrador, com o intuito de fustigar jesuitas. Edseote histérico, herdado e admirado por
Eulalio, aléem de ser uma reliquia da familia Assgéop serviu para acoitar escravos e por
isso “simboliza” também o poder passado de pai fiéw@ conforme convém a tradicdo e a
persisténcia dos valores que deveriam ter sidaradtes com a abolicdo, se tivéssemos a
consciéncia de que existe apenas uma ra¢a — a auman

Vale ressaltar aqui a alegoria do chicote e o dgeepresenta como simbolo e
repressao em nosso pais. No Brasil, o chicote dimabam periodo em que a mulher, o negro
e outras minorias ndo tinham voz nem vez. Nesseaépahicote imperava e as contradices
nao eram visiveis, mas veladas e disfarcadas parelite que se considerava dona do poder,
enguanto a maioria da populacdo se encontrava gematla sociedade. No romarigste
derramado o velho Euldlio representa essa elite aristaraétim decadéncia, saudosa dessa
épocaem que tudo era idilico.

Saibam vocés que papai tem um chicote guardadmaalbiblioteca, atras da
enciclopédia Larousse. Ele um dia me exibiu a pggarreia trancada de couro de
antilope, a flor-de-lis no cabo. E um chicote fdeauso, uma reliquia familiar que
ele herdou do pai, meu avo Eulalio. Mas assim aliarvda Europa, se ouvir falar
gue deram na cabeca do filho, vai distribuir ctiatdas as cegas por ai. Vai acoita-
los todos, ndo importa se homem ou mulher, vaasoltazorrague em vocés como
meu avé no velho Balbino (BUARQUE, 2009, p. 102).

Ainda de acordo com Eduardo Viveiros de Castropetgp Oswald de Andrade
estava certo ao afirmar “O Brasil nunca declarcgua independéncia”, pois, na verdade,
quem declarou a independéncia do Brasil foi Poltuma rei portugués. E Viveiros de Castro

acrescenta: “e tampouco aboliu a escravidao paggeen aboliu a escravidao foi a propria
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classe escravocrata. Ndo foi nenhuma revolta pgpnenhuma guerra civil”. Lembra o
antropologo que houve um projeto explicito no Brasgue deu certo, iniciado com Pedro |,
segundo o qual o Brasil s6 teria saida medianteangoeamento da populacdo, porque a
escravidao tinha trazido uma raca inferior. Aciditse que o Brasil era um pais racialmente
inferior porque era composto de negros, indiosreugoeses de origem duvidosa, que o pais
s6 melhoraria com a politica do branqueamento,dyweu décadas e trouxe para o Brasil
milhdes de imigrantes alemaes, italianos, maiset@poneses, com o proposito explicito de
branquear, ndo sé geneticamente, mas culturalreetoamente. Viveiros de Castro afirma
que, hoje, existe um projeto de transformar o Brasin pais culturalmente do hemisfério
norte, e vé nas redes sociais a hipétese de unsaaspécie de guerrilha, ou resisténcia.

Darcy Ribeiro (2012) analisa os diversos tipos oleflitos e preconceitos entre
indios, negros e brancos que fizeram parte dartaiditasileira em seu processo de formacéo.
O autor deO povo brasileiroressalta que os conflitos sejam étnicos, soodmisnémicos,

religiosos ou raciais nunca sao puros, aparecerreamisturados uns com 0s outros.

As vezes se diz que nossa caracteristica essénaiabrdialidade, que faria de nos
um povo por exceléncia gentil e pacifico. Serana®3\ feia verdade é que conflitos
de toda a ordem dilaceraram a histéria brasilétaicos, sociais, econdmicos,
religiosos, raciais etc. O mais assinalavel é quea sdo conflitos puros. Cada um
se pinta com as cores dos outros. [...]. O procdssimrmacdo do povo brasileiro,
gue se fez pelo entrechoque de seus contingerti®s,imegros e brancos, foi, por
conseguinte, altamente conflitivo. Pode-se afirmanesmo, que vivemos
praticamente em estado de guerra latente, queieges, e com frequéncia, se torna
cruento, sangrento (RIBEIRO, 2012, p. 167-168).

Sinuosamente, o narrador Heite derramadtvaca os personagens que povoam
sua histdria, principalmente seus descendentess B&ssonagens, tipicos da base social, 0s
desconsiderados pela elite, representam as parocal@gnalizadas, oprimidas e vigiadas da
sociedade brasileira: 0 comunista, o negro, o heexasl, o traficante, o pobre, o velho, a
mulher, enfim, os chamados grupos sociais min@gamDesse modo, 0s preconceitos de
classe, raciais e sociais da época acabam virmtagobr meio dos relatos memorialisticos de
Eulalio.

Conforme € mostrado no romance, além do preconesitcelacdo a raca negra e
a suas manifestacdes culturais, a sociedade linasileenciava, no seu dia a dia, o problema
do conflito de classes e outros tipos de discriginpaem relagdo a velhice, a pobreza, ao
género feminino e ao homossexualismo. Ao narraaga sla familia Assumpc¢éo, Chico
Buarque realca a desigualdade da sociedade brasiteperiodo de sua formacéo. A questéo
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racial aparece de forma disseminada na obra e d¢agomista Eulalio apresenta
comportamento preconceituoso em diversos momeBtobora ndo admita ter preconceitos,
Eulalio nunca aceitou o fato de Matilde ser mukataempre disfarcou a origem negra da
esposa atraves de subterfligios como a existénaimdeascendéncia indigena ou mourisca.
Assim, ao longo da narrativa, o autor mostra adeekgitude racista dos brasileiros por meio
do personagem-narrador que, ao se casar com uraganfuige ndo percebé-la como tal.

N&o sei quem abastecia minha filha com tantas ncélecias, Matilde tinha a pele

castanha, mas nunca foi mulata. Teria quando roui@ ascendéncia mourisca, por

via de seus ancestrais ibéricos, talvez algum fopgi sangue indigena
(BUARQUE, 2009, p. 149).

O preconceito manifesta-se também na ocasido danmas®o do bisneto do
protagonista. O menino nasceu negro e o bisavodaoopquis acreditar: “Da noite para o dia
0s cabelos dele se encresparam, o nariz de batgtassou mais ainda, e quanto mais o
menino escurecia, mais me perturbava a sensac@ondecer sua cara de algum lugar”
(BUARQUE, 2009, p. 148-149). Esse bisneto de Eml&ichamado pela namorada de
“negao”, e a filha Maria Euldlia, ao explicar agamn negra do neto, finalmente admite que
sua mae Matilde era mulata: “Mas ora, ora, papséedviaria Euldlia, esta na cara que esse ai
puxou a minha mae mulata (BUARQUE, 2009, p. 14%sif, como se pode notar nessas
passagens, o racismo da linhagem do narrador éest@to em todas as geracoes.

Da mesma maneira que o filho Euldlio, D. Violetmjaumulher inflexivel para
pessoas de outro nivel social, demonstra seu jué&mncebido ao questionar a classe social e
a raca de Matilde. Na ocasido, a mae do narradimua, por meio de eufemismo, que
Matilde era mulata e que os negros tém um cheite,fperguntando ao filho se Matilde tem

“cheiro de corpo”.

Minha mae era de outro século, em certa ocasiagoah@ me perguntar se Matilde
nao tinha cheiro de corpo. S6 porque Matilde erpale quase castanha, era a mais
moreninha de sete irmds, filha de um deputado loggimeario do meu pai
(BUARQUE, 2009, p. 29-30).

Em outro momento, D. Violeta ofende Euladlio aorfaabre os “bei¢os” grossos
do filho, mas tenta esconder a origem negra dditaaié o dia em que Eulalio percebe que o

seu tio Badeco, irmao de sua mae, tinha cabel@aifpix
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Olhou-me bem de perto e disse que, entre os Magremie Minas Gerais, ninguém
tinha beicos grossos como os meus. A comida, auspirato, mas fiquei com a
ofensa engasgada esses anos todos. E agora lhentpergn passant, ao sair da
biblioteca, por que ela nunca me contara que tideBa Montenegro tinha cabelo
pixaim (BUARQUE, 2009, p. 74-75).

Observa-se que, desde crianca, Euldlio ja interagim 0S negros, escravos
alforriados da fazenda do av6, e mantinha comuwtesrelacdo de poder e de superioridade,
além de afirmar, com certa ironia, que a conviv@rm@m o escravo Balbino fez dele um
adulto mais sociavel e sem preconceito de cor. @ader diz ainda que na questdao do
preconceito, ndo puxou a seus pais, conforme aadpigitada no inicio deste capitulo.
Assim, pode-se notar que as manifestacdes de m@sismelacionam a cor da pele das pessoas
e a posicao social que 0os negros ocupam, o quageancontro do que afirma Darcy Ribeiro
(2012) sobre o racismo no Brasil.

A caracteristica distintiva do racismo brasileirqu ele ndo incide sobre a origem
racial das pessoas, mas sobre a cor de sua peka Bscala, negro é o negro retinto,
0 mulato ja é o pardo e como tal meio branco, & gele € um pouco mais clara, ja
passa a incorporar a comunidade branca. Acrescaquiee registra, também, uma
branquizacdo puramente social ou cultural. E o cesonegros que, ascendendo
socialmente, com éxito notério, passam a integrapa@s de convivéncia dos

brancos, a casar-se entre eles e, afinal, a setesncomo brancos (RIBEIRO, 2012,
p. 225).

A abolicdo dos escravos aparenta representar uanetacao da sociedade,
todavia, ndo deslocou nada do lugar, tanto quendid@Assumpcéo nao se opds radicalmente
ao “movimento abolicionista”. As relacdes entrenios e negros ou senhores e escravos no
Brasil mantiveram-se intactas, a exemplo do pegaEmaBalbino que, embora alforriado,
continuou a trabalhar para o pai de Euldlio e asg@meter as sessfes de acgoite com 0
“chicote florentino”, como na época da escravatura.

O Balbino nem era mais escravo, mas dizem que thadirava a roupa e se
abracava num tronco de figueira, por necessida@dgalehar no lombo. E vovd batia
de chapa, sem malicia na méao, batia mais peloeasti@ pelo suplicio. Se quisesse

lanhar, imitaria seu pai, que quando pegava nagéo facoitava com grande estilo
(BUARQUE, 2009, p. 102).

O narrador Eulalio, mesmo aceitando a mistura ¢dasraa sociedade, esta, assim
como sua filha Euldlia, imbuido de valores discniatdrios. Nessa dire¢cdo, a personagem

Matilde € uma das maiores vitimas de preconceitosistoria, juntamente com o negro
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Balbino, o filho de escravo com quem Eulalio coruivna fazenda da sua infancia, na raiz da
serra, e que influenciou na formacéao de sua “malé@entidade.

Além do preconceito do marido, que néo disfarcasgulho da longa tradicéo
senhorial de que faz parte, Matilde sofre também copreconceito e a rejeicdo de seu
préprio pai (Dr. Vidal). H& no livro um episodio mprovadamente racista em que Eulalio
conversa com Dr. Vidal e, nesse encontro, 0 sogroefere a Matilde com as seguintes
palavras: “Ah, sim, Matilde, umascurinha que criamos como se fosse da familia”
(BUARQUE, 2009, p. 192, grifo meu). Dessa forma, Bidal, um politico influente
integrante do governo na ditadura Vargas, se gawspai adotivo para nao assumir a filha
“bastarda” de um relacionamento extraconjugal, @oné relatara sua esposaa Eulalio: “E
um dia a gorda méae de Matilde deixou escapar querana nao era filha sua, mas fruto de
uma aventura do deputado, |4 para as bandas da’BBWIARQUE, 2009, p. 73).

Essas passagens mostram a intolerancia reinantdharmoracista das elites que,
ideologicamente e de forma disfargada, tém umacpré@bnstante e visivel no tratamento
dispensado aos pobres por acoes legais e polaasles

Eulalio apresenta um comportamento mesquinho aduiexsua esposa dos
eventos sociais, como as recepc¢des na EmbaixaBeadaa e as visitas ou encontros com
intelectuais e politicos importantes. Em oposicaespontaneidade de Matilde, a narrativa
mostra 0 comportamento agressivo de Eulalio, que ger percebido em diversas ocasides.
Por exemplo, quando, ao entrar em casa, ele gaebtala e os discos de samba de Matilde,
pois fica furioso ao ver sua esposa dancando seama preto Balbino.

A porta de casa estava escancarada, e na saleideparMatilde de maid, dangando com
o preto Balbino. Sim, o preto Balbino, eu ndo aitegdmas era ele. Ndo reagiram ao me

ver, os dois continuaram a dancar e a me olhasaera como se nada fosse (BUARQUE,
2009, p. 115).

O preconceito racial, presente na relacdo de amieatte Eulalio e 0 negro
Balbino, pode ser observado no fragmento citadepleendo os personagens Balbino,

Matilde e Eulalio, e também no seguinte coment@ito por Euldlio:

Balbino vestia uma cal¢ca roxa muito justa, sua buméior que a da irm&, e ver minha
mulher nos bracos daqueteoulofoi para mim a pior infamia. Ele dancava rebolaado
bunda, ela ria que se ria, e 0 cantor com voz deasacantava: dai entdo dar-te eu irei 0
beijo puro deu irei o beijo puro da catedral do a(BJARQUE, 2009, p. 115-116, grifo
meu).
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Aqui ha, muito destacada, uma cena de ciumes, skopalidade. Esse aspecto
pode ser analisado interpretando-se a frase ratitstgpor Eulalio ao referir-se a Balbino.
Uma ofensa catalisada sob a otica do despeito deonqmgem, uma vez que Matilde
demonstra alegria e felicidade na companhia de duwdmem, mesmo que esse homem seja
homossexual, que € como Balbino é descrito pordiBug&de um modo que faz mesmo supor
no narrador um certo recalque.

Assim, os ciimes de Euldlio, envoltos na ideia daoginia, estdo ligados
ambiguamente a essa cena, em que Matilde dancaBadbno, de quem, ainda que

superficialmente, Euldlio ja se aproveitara sexeal®, um dia:

Durante um periodo, para vocé ter uma ideia, eneasigque precisava enrabar o Balbino
[...] Entéo lhe pedia que fosse catar uma manga timiaa que ser uma manga especifica, la
no alto, que nem madura estava. Balbino pronto beslecia, e suas passadas largas de
galho em galho comecaram de fato a me aticar. ffuil tomando gosto por aquilo, ndo
havia dia em que ndo mandava o Balbino trepar @agueiras uma porcao de vezes. E eu
ja desconfiava que ele também se movia ali no@to malicias, depois tinha um jeito
meio feminil de se abaixar com os joelhos juntas pacolher as mangas que eu largava no
chédo. Estava claro para mim que o Balbino querialatea bunda. S6 me faltava ousadia
para a abordagem decisiva, e cheguei a ensaiar comversas de tradicdo senhorial,
direito de primicias, ponderacdes tdo acima dees¢endimento, que ele ja cederia sem
delongas. Mas por esse tempo felizmente aconteeezudconhecer Matilde, e eliminei
aquela bobagem da cabeca. No entanto garanto cprevivéncia com Balbino fez de mim
um adulto sem preconceitos de cor. Nisso ndo @oxeneu pai, que sé apreciava as louras
e as ruivas, de preferéncia sardentas (BUARQUE),20019-20).

E importante notar como a misoginia se entranhpreconceito contra o negro e
COmo esse preconceito, por sua vez, esta ligadoutto, contra 0 homossexual. Quica,
inconscientemente, contra o préprio desejo homaosséeyue se esconde dentro do narrador
Eulalio. Nao é por acaso que ele confessa ter adoap realizar esse desejo com Balbino
gracas a chegada de Matilde. Ambos: negro escrawdleer mestica comparecem a sua vida
para servi-lo (inclusive sexualmente), numa centaal de leve branqueamento em que com
ela ao menos ele consegue realizar 0 ato sexuglig9@ negra, mas ao menos é mulher, ou
seja, esta apta ao seu uso sem pér em duvidale®rassexualidade. Assim como o direito
de primicias ia ser usado por Eulalio, no discupsra ganhar Balbino, ele passa a vida
escamoteando, no discurso, tanto o fato de a maérenegra quanto a propria evidéncia de
ele ter preconceito.

Nesse sentido, pode-se ver uma boa descricdo dpoctamento de parcela da
sociedade brasileira: 0 negro € como uma nédoa elisgnada, mas uma nédoa que ja se

entranhou, ndo apenas pelo desejo inarredavelaehpednca social da serviddo, mas como
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marca na propria pele, para lembrar a referéncirametaforica de Gilberto Freyre. E uma
marca que ja ndo se pode mais eliminar-se, na roeltieizada e antidemocratica, recalca-se.

Retomando a cena da danca, vale lembrar que, [goa@episédio, Eulalio tenta
se redimir de sua culpa e resolve ir até o cerdraidade para comprar uma “radiovitrola
RCA Victor de ultimo tipo e dois albuns com vintgu@atro discos de samba” (BUARQUE,
2009, p. 116). Em seguida, Euldlio comenta: “Matiftou boba com o presente, voltou as
boas comigo, ela etave de espiritbo(BUARQUE, 2009, p. 116, grifos meus).

Apesar das sucessivas frustracfes impostas pofiduldatilde estd sempre
alegre, perdoando e esquecendo. Eulalio utiliza essma expressao‘leve de espirito” para
definir a personalidade de Matilde algumas pagardss, alterando apenas o tempo verbal:
“ela é leve de espirito” (p. 108). Embora nesssefia@o pareca haver preconceito e sim um
elogio, Eulalio nunca compreendeu sua esposa e rgempreprimiu, demonstrando
discriminagdo e cilme em suas palavras e atitudekistas, conforme o fragmento abaixo.

Parecia empinada na ponta dos pés, com os sagagatd, e estava muito corada
ou com ruge demais. E quando vi sua mée naqueldogdtlei, vocé ndo vai. Por
qué, ela perguntou com voz fina, e ndo dei safisfaggeguei meu chapéu e sai. Nem
parei para pensar de onde vinha a minha raiva tiepesé senti que era alaranjada
a raiva cega que tive da alegria dela (BUARQUE92@012).

O comportamento preconceituoso e egoista do narrgthde ser
confirmado também com o episdédio ocorrido no bardiequando Eulalio ouve os
gemidos de Matilde e imediatamente imagina uma abmadultério, conforme o
fragmento selecionado.

E quando eu ajeitava os antdrios na sala, tive gresa de ouvir
Matilde chorar baixinho, desafogar de vez em quasdolhe poderia
fazer bem [...]. Mas subitamente, do nada, me sudicabe¢a uma
guentura violenta, senti minha pele se repuxar. Nustante fui tomado
pela ideia de que havia um homem com Matilde, eaupda ofegos de homem
mesclados aos gemidos dela (BUARQUE, 2009, p. 135).

Ao constatar que suas suspeitas ndo tinham fundamé&ulalio se sente
envergonhado de seu prejulgamento, logo na ceninseg

Cheguei sem félego a porta entreaberta do banher®, que vi foi
Matilde debrucada na pia, como se vomitasse. [Cdtri para a abracar,
envergonhado de meu mau juizo, mas ela aprumou stide
bruscamente e se esquivou de mim, deixando a toaneberta. E vi
respingos de leite nas bordas da pia, o ar cheiemlgite, vazava leite
do vestido de sua mée (BUARQUE, 2009, p. 135-136).
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No que se refere a discriminagdo racial, um oukemplo a ser citado € o
episoddio em que Eulalio pega uma carona com pidiniegros e trata-os como escravos.

Segui até a esquina, onde estava parada uma radlbpacom dois meganhas
dormindo nos bancos reclinados. Eial,gritei, batend lataria, e o do volante
acordou no susto, me apontando uma arma. Os doilb@am quando exigi entrar
no carro, eu precisava espichar as pernas antestalear o passo. Instalado no
banco traseiro, desafiei-os a adivinhar minha idad@areceram céticos quando
anunciei meu centenario. [...]. Visto que o assurdio rendia, perguntei-lhes se
estavam felizes aqui ou se pretendiam voltar pafdriaa. Opinei que servir na

policia era um grande progresso para 0s negrosaima@ ontem o governo so
empregava na limpeza publica (BUARQUE, 2009, p)175

Quando se dirige aos enfermeiros do hospital, Buldemonstra os
mesmospreconceito e arrogancia que atravessamotodmance, dessa vez em relacdo ao
candomblé:

N&o vai ai a intencdo de ofender os mais humilsieisque muitos de vocés sdo
crentes, e nada tenho contra sua religido. Tai®eseja um avango para 0s negros,
gue ainda ontem sacrificavam animais no candorabléarem agora arrumadinhos
com a Biblia debaixo do brago. Tampouco com ragaaneada tenho, saibam vocés
gue meu av0 era um procer abolicionista, nédo felse talvez todos ai estivessem
até hoje tomando bordoada no quengo (BUARQUE, 200893).

Em relacdo a esse tipo de atitude racista, a paf@guridice Figueiredo (2010),

no ensaio ja referido neste trabalho, afirma que:

E comum no Brasil esta atitude racista que teimafmar que n&o é racista, seja
denegando sua origem por uma ideologia de bransreamseja atribuindo a cor
trigueira, como faz Amleto endiva o povo brasileirode Jodo Ubaldo, a origens
consideradas mais nobres (indigena ou mouriscag @mui nolLeite derramadj
seja achando que lugar de negro é na Africa (tor stulando o retorno) seja
ainda repetindo os clichés e provérbios racisthicaCBuarque, ao desvelar estes
procedimentos e estratégias, desmascara o racisav@sdo humor e da parddia
(2010, p. 234).

Além dos preconceitos comentados, o romdmie derramaddenuncia também
0 preconceito de género em uma sociedade macbista & nossa. Desde a antiguidade até a
contemporaneidade, as mulheres sofrem com o degiregpcom o tratamento desigual pelo
simples fato de serem mulheres. O romance, alémsudes referéncias histéricas e
sociologicas, € também a historia de uma mulhertada de modo indireto pela memdéria do
narrador.

Matilde € a mulher por quem o narrador vive umagmimal resolvida, repleta de
cimes e preconceitos. Com sua alegria, vitalida@gspontaneidade, essa personagem
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feminina, construida pelo discurso indireto, desper ciime do marido, que vive
amargurado pela solidao e pela eterna divida solmédelidade da esposa, desde o inicio
da narrativa. A postura sensual e descontraida atédel também € alvo do preconceito e

da arrogancia da mae de Eulalio.Sobre o ciimefateo&ulalio:

Porque ao nascer, ele é realmente um sentimeni@scdeve ser logo oferecido a
mulher como uma rosa. Sendo, no instante seguegedecha em repolho, e dentro
dele todo o mal fermenta. O ciime é entdo a espéai® introvertida das invejas, e
mordendo-se todo, pde-se a culpa na feitra (BUARQOH9, p. 62).

A historia de Matilde € a historia do sofrimentmieino e do ciime masculino, é
também uma denuncia do machismo do personagemid@alpor consequéncia, do
machismo do brasileiro. Conforme afirma Leyla Peerdoisés na orelha do livrbeite
derramado(2009): “Os tragos e gestos de Matilde, ao mesm@aeque determinam a paixao
do marido, ocasionam a infelicidade de ambos. Embmta de forma indireta e em breves
flashes Matilde se torna, também para o leitor, inesquedti

No romance buarqueano, a relacdo de Eulalio conldda fundamental para a
caracterizacdo do personagem-narrador. H4 granféesntas sociais na educacao do casal e
esses contrastes causam um certo incomodo a Elalicseu relacionamento com Matilde,
Eulalio se coloca em uma posicado de superioridanlataa com desprezo, considerando-a
vulgar e limitada intelectualmente. O gosto popularMatilde, que ndo se interessava por
politica, negdcios ou literatura, mas gostava debsa maxixe e fitas de caubdi, se contrap6e

ao gosto elitizado do protagonista, conforme agggss a seguir.

Politica ndo lhe interessava, negécios, muito meamosava fitas de caubo6i, mas ndo
sustentaria uma conversagdo sobre literatura. Psaigia de ciéncias, geografia e
histéria, apesar de ter estudado no Sacré-Coesrd@pesseis anos, quando deixou
0 colégio para casar comigo, nao tinha completadargo ginasial. Estudara piano,
como todas as meninas do seu gabarito, mas tampmilbava nessa matéria
(BUARQUE, 2009, p. 45).

Como toda a narrativa deeite derramadé feita pelo personagem Eulalio, logo,
toda a informacédo, imagem e ideia que o leitor tlanqualquer outro personagem Sao
clivagens desse narrador. Assim, Eulalio, ao namaprimeira pessoa suas desconfiancas em

relacdo a mulher amada, leva o leitor a convivenap com um lado da histéria. Segundo o
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narrador, sua esposa 0 abandonou, sem dar exg#agdando sua filha Maria Euldlia era
ainda muito pequena.
E hoje saiu sem avisar aonde ia, Matilde nuncaddaosair a noite. Por isso é natural
que eu parta feito um louco atras dela, mas iss@mséacontecer daqui a pouco. E

esquisito ter lembrangas de coisas que ainda rdidemeram, acabo de me lembrar
gue Matilde vai sumir para sempre (BUARQUE, 2009, 6-117).

No romance, fica evidente que a relacdo entre segrdrancos no Brasil,
representada pelo casal Eulalio e Matilde, aindge o ditada pelo legado colonial e
escravocrata do pais. Nesse sentido, qualqueregqba sido o fim de Matilde, ela foi uma
vitima dos preconceitos sociais e raciais e seapaescimento é um mistério na trama. Ela
desapareceu “como desaparecem 0s gatos, com padaroder a vista do seu dono”
(BUARQUE, 2009, p. 190). Na verdade, o sumico ddiliaé o grande motivo e a grande
incégnita da vida do protagonista Eulalio.

Em entrevista j4 citada neste estudo, Chico Buampumeenta sobre a fala de
Roberto Schwarz, que disse existir eaite derramadd2009) uma figura feminina poderosa
feita de quase nada. Chico Buarque concorda corticoce diz que Matilde é feita de quase
nada porque é muito breve a existéncia dela e tangoéque ela é enunciada por meio das
lembrancas de Eulalio, que ndo sdo confiaveis. Avigéncia de Matilde com Eulélio é
breve, seria um ano e meio. Ela é a obsesséao Ho, \wle esta sempre voltando a falar dela.
Mesmo “ausente”, Matilde se faz presente no romaxessa entrevista, o autor revela que a
historia toda gira em torno da personagem femikiaglde.

Para o0 sumico ou morte de Matilde, Eulalio apreserihco contraditorias
versoes, fruto de sua confusa imaginacao, e esss@es ele passa geralmente para a filha. E
como Eulalio é a Unica voz que se faz ouvir naatiag, ele representa todas as versfes dos
outros personagens (sogra, filha, colegas de @)l@gra a “tragica desaparicdo de Matilde”,
expressao usada pelo médico dela, o personagerel Bdaiibaum, na pagina 188 do livro,
para designar esse mistério que ndo é desvendadomamce. A palavra “desapari¢cao”,
mais rara e mais impactante do que “desapareciniestma em contraponto a
“aparicdo” da jovem na igreja, cena descrita obisagsente por Eulalio. A dltima
visdo de Matilde, sob o chuveiro, é também uma ei€pde derradeira apari¢cao
para Eulalio no sentido de rememorar na velhicéemspos de juventude, saude e

vigor sexual.

E foi nessas circunstancias que tive uma tardialeez derradeira visdo
de Matilde, a maneira de uma visita de saude..[Eld me figurou com
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seu corpo de dezessete anos sob o jorro de aguatejupuxava 0S
cabelos parra tras e apertava os olhos, para néaoarensabédo
(BUARQUE, 2009, p.137).

Seguem, pois, as cinco versbées do sumico ou “desapa de Matilde
apresentadas por Euldlio no romance: morte de pamorte em desastre de
automoévelna antiga Rio-Petrépolis; morte por afogato; fuga para a Franca
com o engenheiro francés; morte por tuberculose mamatério. Com tantas
versfes apresentadas, € impossivel para o leitugrsgqual € a versdo verdadeira,

ainda mais que Eulalio nunca abriu a carta do nedice narrava a doenca.

Maria Euldlia estd gaga, se esquece de coisasatpuerfa véspera, na véspera ela
declarava daquele mesmo pulpito que a mae falezguario como Raquel, mulher
de Jacé (BUARQUE, 2009, p. 192).

Entdo tomei suas maos, olhei-a nos olhos e lheessef que Matilde havia
realmente abandonado o lar, quando ela nem bentirdmyaa. Mas falecera pouco
depois, em desastre de automoével na antiga efRiaeRetropolis, e ja era tempo de
deixarmos sua alma descansar em paz (BUARQUE, »0022-123).

Mas naquela noite ela se afogou porque o tempau@nézeu, 0 mar encheu num
segundo e as ondas gigantes tragariam qualquentincpie estivesse na praia
(BUARQUE, 2009, p. 170).

Tinha certeza de que havia chegado aos ouvidosaléleato corrente em seus
tempos de colegial, dando conta de que sua maenn&@ra de eclampsia coisa
nenhuma, mas fugira de casa largando um maridxdreuuma crianca de colo
(BUARQUE, 2009, p. 122).

[...] alguém foi contar a Maria Euldlia que a ma&ntinara seus dias num
manicomio. Entdo tomei suas maos, olhei-a nos othdlse revelei que, ao nos
abandonar, Matilde rumou em segredo para um samaiinterior do estado, onde
logo viria a morrer de tuberculose (BUARQUE, 2009147).

Retomando o pensamento de Rene Rogério Pereird)(2@% diversas versoes
inventadas para proteger as imagens que Eulaliosgisar do esquecimento ndo séao para a
filha ‘mentiras caridosas’ que buscam salvar asaside sua vida, mas farsas que encobrem a
verdade”. Desse modo, as falsas memoérias de Ewdéboe a morte de Matilde sdo uma
forma de proteger as imagens que compdem suaiajseditando assim o esquecimento.
Segundo o referido autor, Maria Euldlia “é quemagedas as rupturas com a tradicdo dos
Assumpcéo: ela vende o casardo e o jazigo da &réikteia, comunista, mas ao envelhecer
se torna protestante, o que incomoda Eulalio, geconsidera a ‘Biblia de Lutero’ como a
oficial”. Aléem disso, Maria Eulalia engravida de umulato”, tem um neto que gosta de

historia, mas é “analfabeto” e, quando criancaaliiia tinha medo de gente velha.
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A personagem Maria Euldlia carrega em seu nomenoendo pai na versao
feminina e é a Unica filha do casal Euldlio e MiatilPara desgosto do narrador, a filha, que as
vezes ele confunde com Matilde, casa-se com Anfeaigmnba,filho de imigrante italianoque
rouba a maior parte do espélio dos Assumpcao edabaresposa e sogro com dividas. Apos
a separacao, Eulalia passa a ter uma vida deseegrad

O segundo casamento de Maria Euldlia é marcado getoespeito e pelo
machismo do marido Xerxes, um jogador do “Flumieef®otball Club”, fracassado e
alcoolatra, que é afastado do futebol devido a les@o no joelho. Eulalia, regularmente
espancada pelo companheiro, volta a morar com o eaifleixa o imével para
Xerxes.Conforme mostra o fragmento em destaqu@l@ncia doméstica é consideradauma
situacao absolutamente normal e corriqueira edesEso € denunciado no romance.

Em Copacabana ja me torciam o nariz, por dar gai@idm jogador de futebol meio
caboclo, ademais eu recebia seguidas queixas ddowonio contra gritarias
noturnas no meu apartamento. Porque o Xerxes, quaginia, costumava bater na

minha filha, mas em bairros mais populares cenagétero sdo corriqueiras, ndo
escandalizam ninguém (BUARQUE, 2009, p. 143).

Apés suas desilusbes amorosas, Maria Eulalia selvencom uma pintora e
novamente é enganada e roubada. Assim, as sucessivaquivocadas escolhas da
personagemconduzem-na a uma irreversivel derranadaéira. O uUnico filho de Maria
Eulalia torna-se comunista em plena ditadura miéta neto dela, nascido na prisdo onde o
filho de Euldlia foi torturado, é por ela rejeitapelo fato de ser negro, conforme comenta o
avO Euldlio: “aquela crianca para ela era um eng@dd. Maria Euldlia nem queria me
acompanhar ao hospital, por ela o bebé teria figamola” (BUARQUE, 2009, p. 145).
Durante toda a narrativa, o preconceito racial gmteobservado no comportamento da filha
do narrador, que demonstra vergonha e rejeicad@®ae sua méae ser mulata.

Ha entre pai e filha, Eulalio e Euldlia, uma ratlimposicdo que ndo caracteriza
somente o conflito de geracdes, mas figura a dosearrador-personagem, que deseja manter
a todo custo uma tradicdo prestes a acabar, pote seie “em breve as feicdes de um
Assumpcédo serdo como as de uma espécie extintaARBWE, 2009, p. 194). Para Eulalio,
os fatos extraidos de seu contexto original vémna tomo imagens que trazem o passado
para o presente em forma de ruinas e assumem sigtrificado. Essa é a definicdo de
alegoria em Benjamin. S&o essas imagens que aloagaer preservar por meio da narracao

e da escrita de sua historia, para manter a t@@igio ser esquecido.
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Em relacdo ao desaparecimento de Matilde, a pmfedsSuridice Figueiredo
(2010), no ja citado ensaio, aponta outra hipétesgiossibilidade de Matilde ter sido
assassinada por Eulalio, uma vez que esse personageomance, demonstrou violéncia na
relacdo com a mulher em varias ocasifes, como certexseguinte:
Joguei-a contra a parede e ela ndo entendeu, canaeemitir gemidos nasais, 0
rosto achatado nos ladrilhos. Prendi seus punhpsuregle, ela se debatia, mas eu a
controlava com meus joelhos atras dos seus. E ceuntronco eu a apertava, eu a
espremia a valer, eu quase a esmagava ha parédgyeatMatilde dissesu vouy
Eulalio, e seu corpo tremeu inteiro, levando o raetremer junto (BUARQUE,
2009, p. 67, grifo meu).
Segundo Figueiredo, essa nova versao esta baseaddase “Eu vou”, dita por
Matilde, que pode ser lida como o0 momento da météea essa autora, 0 comportamento
violento do narrador também pode se percebido peib rdos comentarios do povo em
relacdo ao Assumpcdo, que ndo poderia ser o paadador, uma vez que ele ndo € o
“assassino”, e sim a vitima. Do mesmo modo, o panatrador ndo poderia ser o “corno”,
mas sim o amante. Dessa forma, néo faz sentidoamgeser tachado como tal pelo povo e a
frase aplicada ao pai de Euldlio € incoerente. iBso, de acordo com a versdo da
pesquisadora, o provavel assassino ao qual o mokeferia seria o proprio Eulalio. O trecho
de Leite derramada seguir descreve o0 episodio comentado pela povéesBuridice

Figueiredo.

Lembro-me do espanto do sujeito que afinal me atend senador? Filho dele,
respondi, e 0 vi caminhar meio de banda em diragdccolegas. E pelos cochichos
compreendi que o0 nome do meu pai, notavel da Riegpiihtaira de um jeito
grosseiro na boca do povo, Assung@agsassin® Assuncaog cornd (BUARQUE,
2009, p. 57, grifos meus).

No referido ensaio, Euridice Figueiredo (2010)nadéirque:

No emaranhado de versdes sobre o desaparecimenidatiee, a Unica ndo

mencionada é a de que ele a matou por ciime, prdeogor um adultério real ou
fantasmatico. Numa inversao simétrica com o deserda pai, pode-se imaginar o
ponto cego: o assassinio de Matilde, o ndo diteterdito, o impronunciavel. As

cenas de erotismo e violéncia escondem provavednantilo que foi censurado, o
assassinato da mulher amada, mulher adultera taivelher inferior e mulata da
qual ele se envergonha (FIGUEIREDO, 2010, p. 2Z8-22

Em Leite derramadptodas as versfes apresentadas por Eulalio peuanigo de
sua esposa sdo negadas ou contraditas posterierpetatproprio personagem-narrador, que

com seu discurso obliquo tenta provar para si megrasabe 0 que esta dizendo. Entretanto,
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o desaparecimento de Matilde é para ele tao tracondtie ele ndo consegue explicar. No
romance toda a narracdo € feita por Eulalio, semsod percepcdo dos fatos. Dessa forma,
tudo o que se sabe sobre Matilde é através do plEntosta do narrador e todas as cenas
também séo relatadas pela voz senhorial de Eulsdibre esse “Eu vou”, pronunciado por
Matilde, caberia uma reflexdo mais atenta, umaquez o destino de Matilde é o mistério
maior da trama. Sua imagem é fugidia e, segundaligukla simplesmente desaparece, sem
deixar rastros, mas deixa um grande vazio na wdaagrador que, a certa altura do romance,
declara: “Acho que o inferno era a doenca de Mat{BUARQUE, 2009, p. 165).

Assim, considerando que o sofrimento por aquilo go@amos ou desejamos e
matamos pode ser ainda maior que qualquer outriongoito, de modo especial porque, nesse
caso, se carrega junto a culpa, a mais pesadaodss (@lias, a culpa aparece tematicamente
também no romand@enjamin), a hipotese, apresentada por Euridice Figueideldlatilde
ter sido assassinada por Eulalio ndo pode ser rtlzdaa O sofrimento de Eulalio pela
auséncia da esposa ndo é um argumento forte testdipara convencer o leitor da inocéncia
do protagonista. O fato de estarmos sujeitos adopda vista do personagem-narrador
Eulalio, na narrativa, faz com que tenhamos deiaodésconfiando — mesmo porque, dentro
do proprio enredo, é ele praticamente um escrite. narra (ou inventa) memadrias que
alguém escreve. Ele tem tanta consciéncia de cudata € ja uma escrita remontando ao
passado e permanecendo para o futuro que sobaitagra de maneira ambigua e irbnica, a
revisdo de um gramatico: “Antes de exibir a algweque Ihe dito, vocé me faca o favor de
submeter o texto a um gramatico, para que seus @erortografia ndo me sejam imputados”
(BUARQUE, 2009, p.18).

Eulalio mais uma vez tenta manter a tradicdo acedinpque o passado seja
esquecido e faz questao de registrar a presengiatilde, mesmo na sua auséncia. Com sua
atitude de colocar o nome da esposa no tumulo rddida Eulalio evita o apagamento dos
rastros da mulher amada de suas lembrancas, emlbaienha desaparecido como os gatos,

misteriosamente,conforme essa passagem paradoxal.

Mas ao deixar a carta intacta em seu envelopedaceio ter feito a vontade de
Matilde, que quis sair da minha vida como desapaneos gatos, com pudor de
morrer a vista de seu dono. E por isso mesmo p&ipetnome dela, sem ela, no
jazigo em estilo eclético que mamae mandara cangtiita 0 meu pai (BUARQUE,
2009, p. 190).
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Além disso, Euldlio recorre o tempo todo a mempae evitar que a imagem de

Matilde se apague para sempre, como mostra o teesbguir:

A prépria fisionomia de Matilde, um dia percebi qpe comecava a esquecé-la, e
era como se ela me largasse novamente. Era umadaagosis eu puxava pela
memoria, mais sua imagem se desfiava (BUARQUE, 200836).

A heranca escravocrata e patriarcal brasileira éamée reflete no relacionamento
dos avés de Euldlio, quando ele relata, com hunironé, o ciime de sua avo em relagédo ao
comportamento adultero do marido com as escravasedas do “bardo negreiro”, que ela
chama de “vicios”, conforme descrito na passagguise:

Sabendo-se desprezivel, apresenta-se com nomestas)p® como exemplo cito a
minha pobre avd, que conhecia seu cilme como reammtContam que ela gania
de dor nas juntas, na fazenda da raiz da serra,\emlque meu avd ia procurar as
negras. Mas se declarava indiferente as andanf@syde sempre teve esses vicios,

desde fedelho se metia entre as escravas nasquages do pai, o bardo negreiro
(BUARQUE, 2009, p. 62).

Outra discriminacéo extraida do romance é comd&slagvelhice. No Brasil, esse
preconceito comeca a partir da restricdo quantasaacda prépria palavra, ou seja, a maioria
das pessoas prefere utilizar a palavra “idoso” emde “velho”, e “terceira idade” em vez de
“velhice”, como se velho fosse sinbnimo de inutil descartavel e velhice fosse um periodo
de vida totalmente improdutivo.

O personagem, ao narrar sua historia, constroiaspécie de biografia, ambigua
pela propria natureza da narrativa, pois, ao coatdds biografias que partem de uma pessoa
real para a escrita, ali a escrita ficcional € queonta o discurso memorialistico. Embora néo
se pretenda explicar a obra separando o realidtiatevaneio nos acontecimentos narrados.
A narrativa induz ao questionamento da condicaal aliv personagem Eulalio. Internado com
cem anos de idade em um hospital, Eulalio nem awmé informado sobre seu estado de
saude e parece ter perdido a autonomia sobre ®ié@rexa, que ja ndo mais lhe pertence.

E o tal negdcio, me arrancam da cama, me passanapaaca, ninguém quer saber
dos meus incdmodos. [...]. L4 em cima vem outroectmr cheio de ziguezagues e
lamentacdes e urros, por fim a velha sala de toafiagre ndo sei quem aproveita
tamanho transtorno. Ja tirei ndo sei quantos P&igé me reviraram todo, e no fim

ndo dizem nada, nunca me apresentaram uma chapdni@o (BUARQUE, 2009,
p. 23- 24).
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Além disso, suas lembrancas sdo desordenadas e pelineadas, conforme
afirma o personagem: “Nao é culpa minha se os ecionéntos as vezes me vém a memdaria
fora da ordem em que se produziram” (BUARQUE, 2009,188). Assim, o discurso
inconsistente advindo de um narrador senil, quegaéha de sua longevidade, acaba gerando
um efeito de humor e a trama é tecida sem seguiordem légica ou cronoldgica, como no
fragmento a sequir: “Vocés vao cair para traspatgue ninguém me da a idade que tenho,
mas aquela velhota ndo é minha mée, é a minhd (BAARQUE, 2009, p. 141).

Sobre o protagonista Eulalio, Chico Buarque declkanma sua primeira entrevista
sobreLeitederramad(2009), que, supostamente, aquela historia acantame Eulalio, mas,
emaranhada na confuséao tipica de um homem de casn tda lapsos de memoria e também
esquecimentos voluntarios, conforme relata o vEIlAlio nesses fragmentos textuais que se
repetem:

Vai ver andei delirando, e de bom grado voltarfeila somente das coisas que vocé
ja sabeSe com a idade a gente da para repetir casos astjgalavra por palavra,
ndo é por cansaco da alma, € por esmero. E pamdmio que um velho repete

sempre a mesma histdria, como se assim tirassascdpia, para hipétese de a
histéria se extraviar (BUARQUE, 2009, p. 96, grifosus).

Na velhice a gente da para repetir casos antiggerém jamais com a mesma
precisdo, porque cada lembranca ja € um arremetiortmanca anterior. A prépria
fisionomia de Matilde, um dia percebi que eu comagaesquecé-la, e era como se
ela me largasse novamente. Era uma agonia, maspexava pela memoria, mais
sua imagem se desfiava (BUARQUE, 2009, p. 136ogrifieus).

E debaixo do banho observei meu corpo frementejugdneste momento minha
cabeca fraquejou, ndo sei mais de que banho esf@mudd. Sdo tantas as minhas
lembrancas, e lembrancas de lembrancas de lembragga jA& ndo sei em qual
camada da memodria eu estava agora. Nem sei sa ew#o mo¢co ou muito velho,
s6 sei que me olhava quase com medo, sem compreeimdensidade daquele meu
desejo (BUARQUE, 2009, p. 138-139).

Como dito anteriormente, a repeticdo de histomas pequenas variagcdes é muito
comum entre 0s idosos e isso ocorre com o velhalielem certos momentos da narrativa.
Assim, Euldlio repete a historia do telefonema geeebeu para buscar, no hospital do
Exército, uma crianga que ele criou como se fossélbo, ou a historia de seu encontro com
Matilde na missa do pai, que de tdo repetida lembrafrdo de uma musica. Ao falar em
musica, Chico Buarque declara ainda, nessa mestrevista, que:*Ha uma cadéncia, um
ritmo dentro de cada frase que obedece a um orit@usical”. Essa observacao do autor pode
ser confirmada ao longo do romance e também ngséatos destacados: “Mas ja no dia

seguinte, sem sobressaltos, simplesmente paroespérar. [...]. J& para o jardineiro do
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casardao, mamae era mesmo como a flor, que ao medaso as vezes fenece” (BUARQUE,
2009, p. 81); “Somente hoje, oitenta anos passadmsp um alarme na memoria, como se
fosse azul-celeste a cor de uma tragédia, reconteegaulher o vestido rodado que meu pai
comprou na véspera” (BUARQUE, 2009, p. 87-88) estEalgum dia encontrasse Matilde
com outro, mais que olhar Matilde eu olharia o @uéu necessitava saber como era esse
homem, para dar substancia ao meu ciime” (BUARQOH9, p. 164).

Em contraponto a tematica da memdéria, podem seencd$os também os
esquecimentos ou as desmemorias do narrador, presendiscurso de Eulalio, que acabam
dando ao relato um tom parédico, pelas passaganaoricas, ora tragicaBe fato, em seus
devaneios o velho Eulalio parece se deslocar didada e manipular, consciente ou
inconscientemente, suas recordacfes. Assim, log@nmraeiras paginas do romance, Eulalio
manifestaseu desejo de casar e ter filhos, proparglma futura esposa viver na fazenda da

raiz da serra, mas em seguida lembra que a taldaZei desapropriada em 1947.

Na fazenda vocé tratard de mim e de mais ninguémmedneira que ficarei
completamente bom. [...]. Alids, bem em cima dosagwéprio terreno levantaram
um centro médico de dezoito andares, e com issgmat@mme lembrar que o casaréo
ndo existe mais. E mesmo a fazenda na raiz da sehia que desapropriaram em
1947 para passar a rodovia (BUARQUE, 2009, p. 6-7).

Retomando Ecléa Bosi (1987), observamos que,emestudos sobre memoérias
de velhos, cujo espaco social € a cidade de S&8o,Raautora ressaltou o sentido social da
memaoriaao reconhecer que muitas lembrancas forgpiraglas nas conversas com oS outros
e, com o correr do tempo, essas lembrancas pasdamusna historia enriquecida pela
experiéncia. Bosi afirmou néo ter tido a pretend@oescrever uma obra sobre memoria,
tampouco sobre velhice, mas sim de colher memdeaglhos.Para a autora, a histéria social
se encontra bem mais desenvolvida na memdéria depessoa de idade, pois 0s jovens, ao
contrario dos velhos, estdo mais envolvidos comesgmte do que com o passado. Segundo
Bosi:

Um verdadeiro teste para a hipétese psicossocialedadria encontra-se no estudo
das lembrancas das pessoas idosas. Nelas é posgsifiebr uma histéria social
bem desenvolvida: [...] enfim, sua meméria atualepser desenhada sobre um pano
de fundo mais definido do que a meméria de umaopgissem, ou mesmo adulta,
gue, de algum modo, ainda esta absorvida nas dutasmtradicdes de um presente
gue a solicita muito mais intensamente do que apssaoa de idade (BOSI, 1987,
p. 22).
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Apesar dessa evidente constatacdo, a velhice gadasleao ostracismo, por
afrontar a cultura do novo, e o velho é relegadmna condicdo de fracasso e abandono na
sociedade capitalista, pois ja ndo desempenhag@duprodutiva requerida pelo capital. O
velho j& ndo é o portador de um saber exemplar,dmasn saber e de uma narrativa de vida
gue ndo se enquadram no ritmo e nos valores gxeeai@cia moderna impde.

Para o teérico Halbwachs, citado por Ecléa Bos87f8 ha um momento em
gue o homem maduro deixa de ser um membro ativeodeedade e, nesse momento de
velhice social, resta-lhe a funcdo de lembrar. lBorpassa, entdo, a ser a memoria da familia,
do grupo, da instituicdo, da sociedade, pois ete nauita experiéncia e esta carregado de
lembrancas. Para comprovar a coeréncia do pensamertialowachs em relacdo a funcéo
social exercida pelo sujeito que lembra, vale cdareque, nas tribos primitivas, os velhos
sao os guardides das tradigbes, ocupam um ludaorda e tém a funcéo de ensinar aos mais
jovens.

Segundo Ecléa Bosi, a memodria dos velhos pode @&®mm humanizar o
presente, evocando um mundo social que possui iquaza e uma diversidade que nao
conhecemos. E como se uma atmosfera sagrada ess®loenarrador, pois seu talento de
narrar Ihe vem da experiéncia. Conforme afirma@dsmga: “Entre o0 ouvinte e o narrador
nasce uma relacdo baseada no interesse comum eemna@mo narrado que deve poder ser
reproduzido” (1987, p. 48).

Em suas reflexdes sobre a velhice e a falta dencoddde nas agdes nos tempos
atuais, Ecléa Bosi lembra que esse fato ja tinla sbservado por Walter Benjamin, ao
afirmar que: “se ‘dar conselhos’ soa hoje como agbquado, isto se deve ao fato de as
experiéncias estarem perdendo a sua comunicalalidB&ENJAMIN, 2012, p. 216). Sobre a
experiéncia e o comportamento do velho na sociedadéa Bosi comenta: “O velho é
alguém que se retrai de seu lugar social e estelhmeento € uma perda e um
empobrecimento para todos. Entdo, a velhice desmipsao retirar suas maos cheias de dons,
torna-se uma ferida no grupo (BOSI, 2009, p. 83)".

Levando em conta que no capitalismo, como é o dad®rasil, a experiéncia do
mais velho ndo serve para as geracoes futuras;Sgodérmar que, para existir,0 sistema €

baseado em destruicdo e consumo. Considerando @iredas relagdes capitalistas tornam

“https://sapientia.ualg.pt/bitstream/10400.1/16@8 Torpo %20Final%20d0%20Trabalho02.pdf
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obsoleta a velhice, pois ja esta com os dias costath termos de producdo e consumo de
mercadoria, pode-se inferir que a discussao ledarar Ecléa Bosi ndo envolve sé o velho,
masabrange a sociedade como um todo.Desse modmstig da velhice no Brasil é bem

mais complexa do queaparenta.

Marshall Berman, enTudo o que é sélido desmancha no ar: a aventura da
modernidad€l996), constréium painel lacido dos tempos moderne@ desvenda
historicamente a sociedade e a cultura nos séxilo® XX. A frase do titulo do livro de
Berman, “Tudo o que é solido desmancha no ar”, mst®Manifesto Comunista de Marx e
Engels e nos faz pensar sobre a pouca durabilidesldens e produtos, feitos para serem
descartados na sociedade capitalista. Em seu edWladehall Berman analisa as teorias de
Marx sobre os valores da burguesia e comenta qua, Marx, toda construcdo burguesa
visava a ser um monumento de ostentacdo que, patatinte, estava destinado a ruir, como
ilustra o fragmento a seguir. Nesse sentido, tamtéésmoronaram a maioria dos imoveis
mencionados erheite derramadpa fazenda da raiz da serra, o casardo de Botafogthalé

de Copacabana.

Ainda as mais belas e impressionantes construgfigsidsas e suas obras publicas
séo descartaveis, capitalizadas para rapida depéece planejadas para se tornarem
obsoletas; assim, estdo mais préximas, em sua dusc&ial, de tendas e
acampamentos que “das piramides egipcias, dos agserbmanos, das catedrais
goticas” (BERMAN, 1996, p. 98).

E comum entre os idosos a expressdo “meu tempadayselos que recordam seu
passado. Nesse sentido, questiona a socidloga Boka“Qual é o ‘meu tempo’, se ainda
estou viva e ndo tomei emprestada minha épocagaénm, pois ela me pertence tanto quanto
a outros, meus coetaneos?” (BOSI, 1987, p. 342n Espressao ja havia despertado tambéem
a curiosidade de Simone de Beauvoir e, apesar & Eonsiderar pessimista a visao de
Simone, por ndo se aplicar a todas as pessoaquéstdo de mostra-la em seu livro, talvez
pelo fato de essa visdo retratar o drama vivide pejos idosos que sofrem com o desrespeito
alheio e sO se sentem individuos inteiros quandeokam para o passado, ou seja, para o
“tempo” em que eram jovens e ndo se sentiam inéteiem descartados socialmente, pois
eram capazes de produzir riquezas e gerar bemera sensumidos pela sociedade.

O tempo que 0 homem considera como seu é aqueteebmdoncebe e executa suas
empresas... A época pertence aos homens mais jguengela se realizam por suas
atividades, que animam com seus projetos. Impnaalutheficaz, o homem idoso

aparece a si mesmo como um sobrevivente. E por@si@ que ele se volta tdo
prazerosamente para 0 passado: € o tempo que geerten ele, onde ele se
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considerava um individuo inteiro, um vivo (BEAUVOH#pudBOSI, 1987, p. 342-
343).

Assim, a atencdo do velho esta voltada para o teenpa@ue ele era feliz, em
gueas pessoas eram diferentes e em que tudo,tddarena, era melhor. Walter Benjamin,
em seu ensaio “O narrador — consideracfes sobbeaade Nicolai Leskov”, comenta que,
nas sociedades pré-modernas, a funcdo social Ho eeh exatamente a de lembrar e, hoje,
essa funcdo estd desfigurada e o velho perdeuwtoadade em nome do sentimento de
horror a morte.

Conforme afirma Miriam Sumié3 na sociedade industrial j4 ndo ha tempo para
cuidar do idoso, com suas limitacdes fisicas netureem tampouco para ouvir relatos que
nao possuem mais carater de exemplaridade, ouosegdo ja ndo é considerado o portador
de um saber adquirido pela experiéncia. A avanigate e a proximidade da morte nao |lhe
conferem qualquer autoridade e o0 seu projeto daurgdo de uma identidade individual,
familiar e, consequentemente, social, € fracassaelp.saber e sua narrativa de vida ndo se
adequam ao ritmo e aos valores impostos pela &quéai Com isso, ocorre uma inversao no
papel que esse velho desempenha na sociedaderigidwgpie o relega a uma condicao
desfavoravel pelo fato de ele ja estar fora dawegirodutivo.

Nesse sentido, Walter Benjamin (2012) comenta sobremento da morte e a

autoridade do moribundo para os vivos em seu redor.

No decorrer dos ultimos séculos, pode-se obseruar a ideia da morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresengaa forga de evocacéo. [...].
Hoje, os burgueses, inquilinos de primeira horaetanidade, vivem em espacos
depurados da morte e, quando chegar sua hora,dspésitados por seus herdeiros
em sanatorios e hospitais. Ora, € no moribundmgaoeapenas o saber e a sabedoria
do homem, mas sobretudo sua vida vivida — e é deimancia que sao feitas as
histérias — assumem pela primeira vez uma formasinéssivel. Assim como no
interior do agonizante desfilam inUmeras imagengsées de si mesmo, nas quais
ele havia se encontrado sem dar-se conta dissanesquecivel aflora de repente
também em suas expressfes e olhares, conferingoaotque lhe dizia respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo pasumorrer, para os vivos em
seu redor (2012, p. 223-224).

De acordo comEcléa Bosi (1987, p. 46), “a civilBapurguesa expulsou de si a
morte; ndo se visitam moribundos, a pessoa qumeaer € apartada, os defuntos ja ndo séo

contemplados”. E, no romance em foco, o personagamador, embora descendente de

*Disponivel em: http://iberical.paris-sorbonne.frimgntent/uploads/2014/04/05-12.pdf. Acesso em:
17/05/2015.
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familia aristocrata e pertencente a uma classelsoeiis favorecida, acaba esquecido em um
leito de hospital e reduzido a lixo humano. Estsadesde abandono e os maus tratos sao

denunciados no romance por Eulalio:

N&o sei por que vocé ndo me alivia a dor. Tod@dianhora levanta a persiana com
bruteza e joga sol no meu rosto. Ndo sei que grada achar dos meus esgares, €
uma pontada cada vez que respiro. As vezes aspido fe encho os pulmdes de um
ar insuportavel, para ter alguns segundos de donferpelindo a dor. Mas bem
antes da doenca e da velhice, talvez minha vidagge um pouco assim, uma
dorzinha chata a me espetar o tempo todo, e detecpgma lambada atroz
(BUARQUE, 2009, p. 10).

Nessa narrativa de Chico Buarque, vale ressaltabém a importancia do
aspecto temporal, uma vez que a historia exploraaoes tempos da senil memoaria do
narrador. O tempo, nesse romance, deixa marcasansituem a identidade individual e
coletiva.Muitas vezes 0 passado construido pel@dar mistura-se ao presente e ao futuro,
devido & memoria trabalhada pela senilidade, pehoita Euldlio ndo fazer a distingdo entre
0S tempos que esta vivendo, ou se o0 que ele alada permanece conforme sua lembranca
ou ja se modificou pela acdo do tempo. Assim, Eutncentra seus esforgcos em lembrar os
acontecimentos mais traumaticos de sua vida, cossmada essa passagem retirada do
romance: “E esquisito ter lembrancas de coisasauia ndo aconteceram, acabo de lembrar
que Matilde vai sumir para sempre” (BUARQUE, 2009117).

Ao privilegiar alguns acontecimentos em detrimatgautros, a memoaria seletiva
dos velhos geralmente da ao passado um destace@atsy conforme relata o protagonista
Eulalio, seu arquivo mneménico também é mais espapara as pessoas e os fatos do

passado.

Ao passo que o tempo futuro se estreita, as pessaasnovas tém de se amontoar
de qualquer jeito num canto da minha cabega. #agpassado tenho um saldo cada
vez mais espagoso, onde cabem com folga meus gadis, primos distantes e
colegas da faculdade que eu ja tinha esquecido,seos respectivos sales cheios
de parentes e contraparentes e penetras com saaseammais as reminiscéncias
dessa gente toda, até o tempo de Napoledo (BUARQU, p. 14).

O passado € também o tempo em que o velho se(géreggorodutivo, portanto,
mais feliz, pois € o tempo da infancia e da juveai\ sociedade em que vivemos privilegia
justamente esses dois periodos da vida, por aaregié a crianca representa o futuro do pais
e 0 jovem é a forca que movimenta a producéo de éeservigos, gerando lucro. Por outro

lado, o velho é desprezado pela sociedade cafatplis ndo mais colaborar com sua forca de
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trabalho, e a velhice é o periodo do descaso éaldano. No fragmento seguinte, Eulalio
refere-se a seu passado glorioso com a filha Bulali
Porque nas férias de ver&o o seu avd, meu paireamplevava a Europa de vapor.
Mais tarde, cada vez que eu via um deles ao la@aoota da Argentina, chamava

sua méde e apontava: la vai o Arlanzal!,oCapPolopialifétial, enchia a boca para
contar como era um transatlantico por dentro (BUAIEQ2009, p. 11).

A fala do personagem-narrador ndo deixa de ser espacie de solipsismo
agonico. Sua fala de anciédo é praticamente ignpcaddorme ele relata e repete 100 paginas
depois: “E desagradavel ser abandonado assamego com o tetofBUARQUE, 2009, p. 39,
grifos meus). “[...] mas é triste ser abandonadsinagalando com o tetoardendo de
caxumba” (BUARQUE, 2009, p. 139, grifos meus).

A obsolescéncia social da velhice é urgida no ramgrelas palavras de um
personagem-narrador que rompem a barreira entrwidove o imaginado, pois um esta
contido no outro. Isso pode ser observado, por pkema forma como a filha e os
enfermeiros do hospital tratam o velho Euldlio. dN@rto onde ele se encontra internado, 0s
enfermeiros executam os procedimentos mecanicapsgitetrocar nenhuma palavra, como
se fossem mudos, e até o volume da televisdo éraadoe para impedir que a fala dos
pacientes incomode, como na passagem a seguir: dMasés nada disso interessa, e ainda
aumentam o volume da televisdo por cima da minkajaarémula” (BUARQUE, 2009, p.
51). Assim, esses fragmentos podem ser considerauaforasdo préoprio Brasil da

Republica e das Instituicdes.

Se ele for parar no xadrez, ai mesmo é que a Mmaralia vai me entregar as
baratas. Isso porque ela ndo sabe que ainda tenhsos, se soubesse ja 0s teria
torrado como torrou o casardo, o chalé, os im&eeligs, até o jazigo da familia ela
passou nos cobres (BUARQUE, 2009, p. 120).

Também tenho uma filha, minha herdeira universaing¢ fez passar todos os bens
para o seu nome a fim de adiantar o inventario. Masa Eulélia ndo dara um
tostdo por mim, nem que os senhores lhe mandemanonélha pelo correio
(BUARQUE, 2009, p. 167).

Em seu delirio, Eulalio faz planos para um futumpriovavel, ignorando sua
idade e sua condi¢&o terminal, como no inicio dearce, quando se dirige a copista. Assim,
nao faz apenas relembrar e esquecer acontecimgassados sem seguir uma cronologia,
mas também planeja seu futuro sem levar em coas#lersua idade avancada e a

proximidade da morte.
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Vamos nos casar na capela que foi consagrada peleat arcebispo do Rio de
Janeiro em mil oitocentos e |4 vai fumacga. Na fdaerocé tratar4 de mim e de mais
ninguém, de maneira que ficarei completamente Wenplantaremos arvores, e
escreveremos livros, e se Deus quiser ainda cra@wdithos nas terras do meu avd
(BUARQUE, 2009, p. 6).

Quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenaéntia feliz infancia, 1a na raiz
da serra. Vocé vai usar o vestido e o véu da mimde, e ndo falo assim por estar
sentimental, ndo é por causa da morfina (BUARQWB92p. 5).

Veja s@, neste momento olho para vocé, que toda met4 comigo tdo amorosa, e
fico até sem graca de perguntar seu nome de nona@dmpensacédo, recordo cada

fio da barba do meu avo, que s6 conheci de umoedréleo. [...]. E com essa gente
antiguada que sonho, quando vocé me pde para d@WERQUE, 2009, p. 14-
15).

Na literatura, a presenca da morte representainivet aquilo que ndo pode ser
experimentado. Essa hipotese pode ser confirmada aftono paragrafo de
Leitederramad@uando Euldlio, na impossibilidade de relatar pugpria morte, relata a
morte de seu tetravd. E uma passagem ambiguajamolmistério, que convida o leitor &
reflexdo. Dessa forma, o desfecho da histéria acentoncomitantemente com o “desfecho”
(morte) de seu personagem, seja ele o tetravo persmnagem-narrador, ou ambos. Esses
dois personagens se confundem e se encontram nemtmiie morte. Com isso, o leitor ja
nao sabe se a morte narrada € a do tetravd oupadddo narrador, ambos donos de um
“outrora belo rosto”, expressao ja utilizada awniente por Eulalio, na pagina vinte e trés
do romance, para referir a si proprio: “Por isse@a lencol e cubro meautrora belo rosto
que logo tornam a expor para ndo parecer que esbold, porque causa ma impressao, ou é
vexatorio para maqueiro transportar defunto” (BUARE) 2009, p. 23, grifo meu).

A experiéncia de morte é, portanto, uma teméaticarrente na literatura e, no
romance de Chico Buarque, esse tema aparece mnejaicgs@elo velho Euldlio, que, em meio
a suas memorias e reflexdes, lanca um olhar solddaa partir do fim. Assim, internado em
um hospital infecto, a espera da morte, Eulalioresga o desejo de fazer o relato de sua
existéncia, para ndo ser esquecido: “Muita vezatle invoquei anorte mas no momento
mesmo em que a vejo de perto, confio em que elaemiaa suspensa sua foice, enquanto eu
nao der por encerrado o relato da minha existé(BIdARQUE, 2009, p. 184, grifo meu).

A morte iminente também desperta em Eulalio inUmareagens, pois é nesse
momento que as experiéncias vividas afloram na mamdo narrador. EmLeite
derramadgregressa-se com facilidade ao passado, ao tempoodgens, através da
imaginacdo do personagem que, ao final do romamdt®, ao tempo da infancia e € levado
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pela mae a despedir-se do tetravd no leito de tabsfiEntretanto, ja agora tenho a vaga ideia
de ela ter me levado ainda bebé para me despedindelho, se ndo me engano meu tetravo,
que agonizava num hospital de campanha’ (BUARQUID92p. 195). Assim, o ciclo da
vida se completa na morte e, com essa imagem, dimdaance.
Entdo abriu passagem uma jovem enfermeira, quelseigbu sobre meu tetravo,
tomou suas maos, soprou alguma coisa em seu oevilim iSSoO 0 apaziguou.

Depois passou de leve os dedos sobre suas palpebcabriu com o lencol seu
outrora belo rosto (BUARQUE, 2009, p. 195).

CONSIDERACOES FINAIS

“E sob a forma de fragmentos que as coisas olhanurdo,
através da estrutura alegoérica.”
Walter Benjamin

Leite derramadd2009), de Chico Buarque, € uma narrativa que temocbase
de sustentagdo ficcionala memodria do protagonistalie Montenegro d’Assumpc¢ao, que
relata para uma interlocutora/leitor(a) anénimaeeadente trajetéria de sua familia, desde o
Brasil-Colonia até os dias de hoje,atravessangededos do Império, da Republica Velha, o
periodo getulista, a nova democracia interrompila gditadura militar e a redemocratizacao
de 1985.

Considerando que o relato do personagem-narradotanoiona trama em que ele,
ao mesmo tempo fala de si proprio e faz fulgurdaistria social brasileira do final do século
XIX ao inicio do XX, pode-se afirmar gueeite derramada@ um romance memorialistico e
que as memorias do personagem-narrador tracam oorgomaa do Brasil moderno e sua
trajetdria até a contemporaneidade de forma alegydgissa €, pois, a hipétese levantada neste
trabalho.

Assim sendo, em se tratando de um romance menstigalio ponto essencial
desenvolvido na pesquisa diz respeito as questddativas as inseparaveis
memoriasindividual e social, posto que as lembmrd@ individuo mesclam-se os fatos
sociais e histéricos vivenciados pelo narrador. -8z portanto, necessaria uma
fundamentacéo teorica que tratasse da tematicanAssestudo da memoaria individual — o

sujeito agindo em busca da sua verdade — fundamsestoprincipalmente, na leitura de
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ProustEm busca do tempo perdidb979) feita por Deleuzd’{oust e os signe010); o da
memodria coletiva baseou-se, sobretudo, em Le Glidtdria e memaéria2003).

Ao lado desses autores e considerando, ainda, stiguda memoria, foram
arrolados outros teodricos. Complementando Le Gfuffam utilizados os estudos de
Halbwachs A memoria coletiva2006), Ecléa BosiMemoria e sociedade: lembrancas de
velhos 1987) e Beatriz Sarld émpo presente: notas sobre a mudanca de uma au005
elTempo passado:cultura da memodria e guinada subje®007) que afirmam o carater
necessariamente social/coletivo da memdria indaljidnegando qualquer possibilidade de
desvinculacdo de ambas. Foi ainda chamado a disctsnri BergsonMatéria e memoria:
ensaio sobre a relacdo do corpo com o espi2@06) que, juntando-se a Deleuze e Proust,
analisa o aspecto individual/social da memoriazalluBiologia e da Filosofia.

Em relacdo a alegoria, foram fundamentais os escukie Walter Benjamin
(Magia e técnica, arte e politica:ensaios sobreréitara e histéria da cultura 2012,
eOrigens do Drama Tragico Alema&984) e de Idilva Maria Pires Germamdegorias do

Brasil: imagens de brasilidade em Triste fim de i®obo Quaresma e Viva 0 povo

brasileiro, 2000). Distanciando-se da retérica classica, &ddenjamin, emOrigens do
Drama Tragico Alem&d984), traz a alegoria para o campo exclusivostigtiea e avé como
a revelacdo de uma verdade oculta. Para Benjamia,alegoria ndo representa as coisas tal
como elas sdo, mas pretende, antes, dar-nos urs@vee como foram ou podem ser, na
medida em que existe um deslocamento de suas mastafo

A hipo6tese de que o romance permite, ainda querndeafalegorica, uma leitura
da historia, levou a busca de uma fundamentacawcdedelativa ao periodo da historia do
Brasil contextualizado no romance, o que se comoretna pesquisa de trabalhos de
historiadores e antropélogos como Gilberto Fre@as@-grande & senzaldl999), Sérgio
Buarque de HolandaR@izes do Brasil1995), Darcy Ribeiro@ povo brasileirg 2012),
Ronaldo Vainfas Tropico dos Pecados: moral, sexualidade e inqusipa Brasi| 2014),
Laurentino Gomesl889 2013), Nicolau Sevcenkadiferatura como misséo: tensdes sociais
e criacdo cultural na Primeira Republicd983), Norberto BobbidJ futuro da democracia:
uma defesa das regras do jod®86), Eduardo Viveiros de Castiy €scravidao venceu no

Brasil. Nunca foi abolid¥), Rodrigo Ruiz Sanche# (questdo da democracia em Raizes do

30Dispom’vel em: [http://www.publico.pt/mundo/notifaaescravidao-venceu-no-brasil-nunca-foi-abolida-
1628151] Acesso em: 18/04/2014.
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Brasil, de Sérgio Buarque de Holarfda2001) e Rémulo Rafael Ribeiro Pautdtdratura
como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural Rréneira Republica, de Nicolau
Sevcenkd).

Entretantoesta tese ndo procura apenas inventaraspectos factuais da historia.
Pretende, antes, demonstrar como esses fatos,eradop na ficcdo pela memoéria do
narrador, constituem uma alegoria do Brasil modeenaenciando o jogo do poder e seus
conflitos. Para tanto, imp6s-se, naturalmente,todesda construcdo textual buarqueana e,
por meio dele, o das ligacbes entre ficcdo, menetigstoria, a fim de decifrar, entdo, sua
alegoria. Foram utilizados ainda textos de Anto@endido (Prefacio do livrdRaizes do
Brasil, 1995), ZygmuntBaumarModernidade liquida2001), Marshall BermarT(do o que
é solido desmancha no ar: a aventura da modernida€i86), Roland Barthes (“O efeito de
real™® 2004), Flora Sussekin€Cinematografo de letraditeratura, técnica e modernizacdo
no Brasil 2006)e de Wolfgang Ise©(ato da leitura: uma teoria do efeito estéfid®99),
para iluminar questdes relacionadas a construcaardativa.

No estudo do romance propriamente dito e de oubrmsinces do autor, levou-se
em conta os textos dos pesquisadores Andréia Detimoa@ maquina de escrita (de) Chico
Buarque 2014), Euridice Figueiredo (“O racismo a brasileia escrita da memodria em
Leitederramadp de Chico Buarqué®), Elaine Cristina de Jesus Santds r{arracdo e a

experiéncia de morte em Leite derramad010), Rene Rogério Pereilzeitederramado, de

Chico Buarque, & luz do conceito de alegoria det@vaBenjamii®, 2011), MirianSumica

Carneiro Reis\(elho Francisco, Leite derramado, o Brasil de ChRiarque: memoarias da

decadéncia em verso e prd9a Bernardo Barros Coelho Oliveira (“Entre Benjamin
eBenjamini*®, 2006), Alice Atsuko Matsuda, Angela Maria Rubeliia e Wilton Fred

Cardoso de Oliveira [‘eite derramadouma narrativa da decadéncia do Bra¥il”

%1 Esse artigo é parte da Dissertacdo (Mestrado amol6gia) do autorA questdo da democracia em Sérgio
Buarque de Holanda.Faculdade de Ciéncias e Letras, Unesp, Ararag8amPaulo, 2001.

¥Disponivel em: http://pethistoriapuc.files.wordmesm/2009/12/sevcenko-nicolau-literatura-como-atiss
romulo-paura.pdf. Acesso em: 02/04/2014.

%Esse artigo é parte do livro do au@rumor da linguaTradug&do: Mario Laranjeira. 2.ed. S&o Paulo:

Martins Fontes, 2004. p.181-190.

¥Esse artigo é parte do livro da autBepresentacdes de etnicidagerspectivas interamericanas de literatura e
cultura, Rio de Janeiro, 7 Letras, 2010, p. 225-234

*Dissertacdo (Mestrado em Literatura e Critica Kite) — PUC, S&o Paulo, 2010.

¥Dissertacdo de Mestrado, PUC, S&o Paulo, 2011.

$"Disponivel em;_http://iberical.paris-sorbonne.frimgntent/uploads/2014/04/05-12.pdf. Acesso em:
17/02/2014.

*Esse artigo é parte do livro do au@ihar e narrativa:leituras benjaminianas. Vitéria: Edufes, 2006.
*Disponivel em: http://www.dacex.ct.utfpr.edu.bril%20Wilton%20Fred.pdf. Acesso em: 19/01/2014.
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Tendo como fio condutor a intencdo de validar ateige proposta, a pesquisa
incialmentebuscou articular o texto buarqueano ocararpus tedérico-critico constituido pelas
obras dos autores referenciados, o que permitiu reftexdo aprofundada sobre alguns dos
problemas sociais do Brasil moderno, evocados mamce pela memoria do narrador. Esse
recorte possibilitou detectar o aspecto alegéracoatrativa de Chico Buarque, na medida em
gue, ao retratar o mundo urbano no Brasil, espeeiate a cidade do Rio de Janeiro, o0 autor o
faz por meio de uma sucessao de metaforas conéisyatkegoria) que, uma vez decifradas,
permitem uma leitura da moderna sociedade bras#guartir de sua formacao.

Considerando pois o resultado da pesquisa,é pbsdifrear queas lembrancas
desarticuladas do personagem Euldlio, ao resgadahistéria — seu fracassado casamento e
toda sua vida familiar, do apogeu a ruina —, saa temtativa de manter a tradicdo e reter o
passado por intermédio da memoria. O narrar podg@esado como um ato simbdlico,
representando a luta contra a morte e 0 esque@m@ntomance traca, por esse Viés, um
panorama dos problemas do Brasil, como o patriansal a corrup¢ao, o jogo de poder, a
decadéncia de uma certaoligarquia, asdesigualdadeass, o0 machismo, o preconceito contra
negros, mulheres e velhos, ja existentes na épaica pelo narrador e que continuam a gerar
conflitos na sociedade.

O universo ficcional criado por Chico Buarque legsite derramadd2009) revela,
entdo, uma sociedade desigual,na qual o precomeeitd, social e cultural aparece de forma
central e é representado por todos os Eulaliotetdavd ao tataraneto. Ha, pois, no romance,
uma critica a moderna sociedade brasileira, raeistam modismos estrangeiros, desvelando
a condicdo do homem contemporaneo e os problencasssuividos pelos brasileiros desde
0s tempos coloniais.

O discurso de Eulalio é um discurso tipico da g&@aliconservadora e se baseia
nas experiéncias vividas pelo personagem e, mesimce) trate de lembrancas familiares,é
remota a chance de o narrador reconstituir litezaten os fatos. Seu relato é construido por
sua desfalecente memoéria e o protagonista, comscid® sua senilidade, manifesta a
preocupacao e o desejo de registrar sua histarimeio da escrita.

Com seu discurso confuso e fragmentado, o velhaliguido é ouvido por seus
possiveis interlocutores, como o narrador tradaliole que trata o fildsofo Walter Benjamin
e, por esse motivo, ndo estabelece nenhum didlogmte toda a narrativa. Ainda assim, o

centenario Eulaliondo desiste de contar sua hastpessoal, que, de certa forma, esta
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intimamente relacionada a histéria do Brasil, atpale ser possivel entender a narrativa de
Leite derramad@2009) comouma alegoria do Brasil moderno.
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